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Préambule

Le texte sacré, en l’occurrence le texte coranique, résisterait-il a des lectures
herméneutique, linguistique, sémiotique et littéraire ? Pourquoi s’acharne-t-on a ne pas donner
a ce texte son statut de texte a part entiere ? Cette transposition de la « Parole de Dieu » en un
code graphique ne mériterait-elle pas d’étre étudiée pour en découvrir les tenants et les
aboutissants de ce texte miraculeux ? Le beau de ce discours divin n’aiderait-il pas a en sonder
d’autres secrets, d’autres mysteéres qu’il recéle? Autant de questions et autant de
problématiques dont la seule et unique réponse est que ce texte est bel et bien divin et dont
I’esthétique scripturaire et scripturale est particuliérement singuliére et dépasse de loin toute

création ou invention humaine.

Au-dela de toute polémique exégétique et au-dela de toute approche « idéologisante »,
le texte coranique fonde des identités, raffermit des sentiments d’appartenance, construit des
postulats doxologiques et s’affiche en conséquence comme vecteur de pensées. Ce texte
miraculeux se présente a nos yeux sous une forme graphique et sous une forme livresque
comportant ainsi des mots, des phrases, des périodes, des tonalités donnant a voir une syntaxe
bien particuliere et une rhétorique singulieére qui, en osmose, construit des modes et des mondes

sémiotiques.

Loin de nous toute tentative désacralisante de ce discours divin, moins de remettre en
question les analyses exégétiques de nos « Ulémas », notre objectif principal est de voir, de
sonder les secrets de ce texte qui défie I’'usure du temps : plus il traverse les espaces, les siecles,
les crises, plus il se 1égitime en tant que discours fondateur de toute une pensée. Ce texte divin,
déclamé, récité, lu ou mémorisé émeut, séduit et fascine tant par son acousticité, sa sémiologie,
sa syntaxe, sa rhétorique que par ses secrets de regénérescence de sémanticité variable. 11 s’agit
donc, dans notre présent travail, d’observer de prés 1’esthétique de ce texte sacré, notamment
ses constructions métaphoriques qui, loin d’étre poétiques et poétisantes, s’affichent

d’efficients vecteurs de vérités. La métaphore du texte divin est plus didactique que décorative.



Systéme de transcription

S o ’
: ¢ A
F Ca
S U J
Q S D
R B H
S i W
T < Z
T < H
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D 2 Y
D K
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Les voyelles longues seront surmontées d’accent circonflexe. Par exemple : a 1
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Résumé

Le regain d’intéréts pour la métaphore concourt a sa réhabilitation. Longtemps mise a
I’ombre, voire dénigrée, elle est désormais non seulement un procédé stylistique de
I’esthétisation de discours, en 1I’occurrence de I’ornementation, mais aussi une réelle et effective
matrice de génération a la fois de sens, d’images et d’impacts. La référence iconique, résultante
que cristallisent les représentations et les constellations, prend le dessus sur les sens primaires
que les poles, présents, absents, intuitifs, mettent en évidence. L’image, grace aux principes de
« tension » et d’« intentionnalité », I’emporte sur les sens des isotopies polarisantes de toute
construction métaphorique. « Pense-t-on en mots ou en images ? », telle est la question qui
taraude et tourmente les chercheurs dans différentes disciplines. C’est ce qui explique
I’engouement vis-a-vis de cette figure a la fois tropologique et non tropologique. Grace aux
multiples transferts et transpositions de référents, la métaphore établit consciemment et méme
inconsciemment un ancrage iconographique difficilement indécollable et font croire a une stase
sémantique pérenne. Cet ancrage sémiotique relatif a toute métaphoricité et/ou métaphorisation
est sous-tendu par des structures sous-jacentes signifiantes. Celles-ci, contextualisées ou
décontextualisées (I’apport du contexte et du hors contexte) conditionnent ainsi I’émission, la
réception et la perlocution qu’engendre une énonciation.

En littérature, la métaphore a fait preuve de génération et de généricité d’unités
signifiantes assurant a la fois une ornementation discursive, une signifiance et partant des
réactions. Dans les textes sacrés, et en vertu de [’esthétisation sonore, prosodique,
iconographique, la métaphore informe, explique, rapproche, désambiguise et, par conséquent,
affecte les convictions intimes des récepteurs. C’est cette fonction didactique de la métaphore
coranique qui prédestine I’énoncé coranique a perdurer en tout temps et en tout lieu. Grace aux
trois matrices d’extraction de sens, d’images et d’impacts, et tout en s’appuyant sur des
compétences diverses, notamment celles imaginative, réceptive, en suivant un processus
herméneutique, la métaphore s’avere une question de mouvement de spiralisation sémantique :
la métaphore n’est pas juste une transposition d’un comparé a un comparant, mais aussi une
action cinétique a base d’intentions, de tensions et de représentations entre le support- émetteur
et I’instance réceptrice. Si « le texte, selon Iser Wolfgang, n’existe que par I’acte de constitution
qui le recoit », les sens et les images (résultats empiriques des matrices) issus d’une
métaphoricité coranique n’atteignent leur plénitude que par la nature intellectuelle de I’instance
réceptive. Le concept de la supra-métaphore, structure stratifiée de la métaphore et opérant a la
base de la réversibilité, de I’accommodation et de I’adéquation et chapeautée du contexte et du
hors contexte, est ce qui caractérise 1’énoncé coranique et lui assure, en somme, sa pérennité et
méme son immortalité. Il est la résultante de mouvements et d’essences de mouvements faisant
de la métaphore coranique un dispositif matriciel doté d’un cinétisme a effets pérennes.

Mots clés : Métaphore, métaphoricité, métaphorisation, supra-métaphore, tension,
intentionnalité, réversibilité, accommodation, adéquation, inventivité, herméneutique, essence
herméneutique, constellation, polarisation, isomorphisme.
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Abstract

The ever-increasing interest in the metaphor substantially contributes to its
rehabilitation. After being ignored and even denigrated for a long time, the metaphor is now
not only a stylistic process for aestheticizing discourse, but also a real and effective matrix of
generating both impactful meanings and images. The iconic reference, an outcome crystallized
by representations and constellations, takes over the primary meanings that the poles ‘Present,
Absent and Intuitive’ highlight. The principles of "tension" and "intentionality" allow images
to prevail over the meanings of the polarizing isotopes of any metaphorical construction. "Do
we think in words or in pictures?” is the question that keeps torturing researchers in different
disciplines, which clearly explains and justifies the enthusiasm and passion for this
‘tropological’ and ‘non-tropological’ stylistic figure. Thanks to the multiple transfers and
transpositions of referents, the metaphor consciously and even unconsciously sets up an
iconographic anchor that is difficult to undo. The resulting representations enslave us and make
us believe in a perennial semantic stasis. This semiotic anchoring related to metaphoricity
and/or metaphorization is usually underpinned by underlying signifying structures. Therefore,
these structures, contextualized or decontextualized, determine and shape the emission,
reception and perlocution that an utterance generates.

In literature, the metaphor generates signifying units, ensuring at the same time
discursive ornamentation, meaning production and, therefore triggering reactions. In sacred
texts, and in addition to its audio, prosodic, iconographic aestheticization, the metaphor
informs, explains, reconciles, disambiguates and, consequently, affects the intimate convictions
of the receiver. Therefore, the didactic function of the Qur’anic metaphor allows the Qur’anic
statement to endure at all times and in all places. The use of the three matrices for extracting
meanings, images and impacts, while relying on imaginative and receptive skills, and following
a hermeneutical process, allows the metaphor to produce a movement of semantic spiralization.
The metaphor is not just a transposition of a tenor to a vehicle, but also of a kinetism based on
intentions, representations and tensions between the sender and the receiver. If "the text,
according to Iser Wolfgang, exists only through the act of construction of who receives it", the
meanings and the images (empirical results of the matrices resulting from a Quranic
metaphoricity), only reach their fullness through the intellectual qualifications of the receiver.
The concept of the supra-metaphor, a stratified structure of the metaphor that operates at the
base of reversibility, accommodation and adequacy, and oversees the context and the out-of-
context, is now what characterizes the Qur'anic statement and ensures its durability and even
its immortality. It is the outcome and essence of movements making the Qur’anic metaphor a
matrix device endowed with a dynamic generator of lasting effects.

Keywords: metaphor, metaphoricity, metaphorization, supra-metaphor, tension,
intentionality, reversibility, accommodation, adequacy, inventiveness, hermeneutics,
hermeneutical essence, constellation, polarization, isomorphism.
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Introduction



Dans son ceuvre la pensée arabe,'! Mohammed Arkoun tente d’appréhender le fait
coranique en le situant a la fois dans ses conditions historiques et anthropologiques. Il part du
fait que toute compréhension du texte coranique doit absolument passer par un retour aux temps
de I’avant et de I’aprés Révélation, d’en faire des recoupements, des comparaisons, et ce, dans
le dessein de le saisir, de ’appréhender dans sa totalité. Certes 1’avénement du saint Coran a
provoqué une césure dans l’ensemble de la pensée arabe, mais a défaut d’approches
scientifiques et philosophiques, cette rupture d’une richesse inestimable n’a pas bien été
explicitée et a, en conséquence, laissé échapper 1’opportunité de saisir I’essence cognitive de ce
basculement d’une ére paienne en une autre dite de « lumiére ». Arkoun, de par sa formation
de philosophe, d’historien, de linguiste, d’islamologue préconise une nouvelle approche du
texte coranique a savoir une «exploration émancipatrice» 3 méme de replacer le fait
coranique et, partant le Saint Coran, dans le sillage de ces objets d’étude desquels découleraient
certaines vérités d’ordre ontologique. Le fait coranique se trouve en effet a la croisée des études
linguistique, littéraire, philologique, sémiologique, philosophique, historique, juridique,
politique, sociologique, anthropologique, archéologique, ...etc. Vu ’aspect pléthorique des
approches, et pour pouvoir déméler 1’écheveau a un risque d’imbrication voire de confusion,
Arkoun recommande de prime abord de délimiter les objets de chaque approche, d’en saisir les
sens de chaque concept et par conséquent de pouvoir donner la couleur a chaque théorisation.
11 dira ainsi que « le travail des concepts de « fait coranique », « fait islamique », « société
du livre — livre », « pensable et impensable», «pensé et impensé», «critique de la raison
islamique» [...] anthropologique, « psychologie », « anthropologie historique », « histoire
des idées et systemes de pensée », «mytho-histoire» et «mytho-idéologie», «discours logo-
centriste» et discours prophétique, etc., permettent non seulement de suivre la genése des
champs disciplinaires, I’évolution des écoles et des doctrines, mais de subvertir
épistémologiquement les usage idéologiques, voire fantasmatiques...»?> Une telle approche,
et au sens d’Arkoun, évitera toute sorte d’amalgames et épargnera toute dérive et toute

incompréhension qui sont souvent source de tensions.

Comprendre le Saint Coran en tant que « Parole de Dieu » et en tant que discours sacré
n’est pas si évident ni si accessible a quiconque. C’est une entreprise périlleuse si I’on prétend
détenir toutes les clés de volite de ce texte «inimitable», et surtout si ’on prétend a une

uelconque exhaustivité. Le Saint Coran n’est ni poésie, ni fiction, ni littérature, ni essai, ni
9 9

! Arkoun Mohammed, La Pensée arabe, presse universitaire de France, 1975, édition 2010, P. 22.
2 Op.cit. (1). p. 16.
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fables, ni fabliau, il est parole de Dieu, et, in fine, il est discours bien singulier. Selon Arkoun
«le fait coranique est un événement linguistique, culturel et religieux qui partage le
domaine arabe en deux versants : le versant de «la pensée sauvage» au sens défini par CL.
Lévi-Strauss et celui de la pensée savante»’. L’on distingue ainsi deux principales périodes :
une premicre avant la descente du Coran, qualifiée de gentilité (jahiliyya) ou 1’on assiste a une
diversité culturelle, linguistique et religieuse ; ¢’était donc une période qualifiée de paienne, et
comme la surnommaient les théologues comme «ténébres de I’ignorance». La deuxiéme
période, aprés I’avénement du coran, et qui se situe juste aprés I’établissement de 1’Etat
islamique fondé a Médine, en 622, par le prophéte Mohammed, est qualifiée de la « Lumicre
de I'Islam». Appréhender de ce fait «le fait coranique» doit absolument prendre en
considération ces deux principales périodes, et ce, « pour pouvoir, ajoute Arkoun, avoir une

vue compléte et équilibrée de la pensée arabe »*.

Le fait rhétorique, I’'une des composantes de base du fait coranique, a été souvent sujet
a de virulentes polémiques de la part des penseurs de la premiére et de la deuxiéme période tant
le concept en lui-méme susurre plusieurs ambiguités. C’est dans ce sens de désambiguisation
que nous avons jugé utile, avant d’entamer notre étude de la métaphore coranique, de délimiter
les sens des concepts « Coran », « Parole de Dieu » et « Prophéte » dans la mesure ou ils
constituent le schéma de communication duquel émane le texte en tant que message divin et en
tant que discours rapporté par un humain. Cela nous permettra d’une part, de situer le texte dans
ses contextes immédiats et lointains -jusqu’a nos jours-, d’autre part, de focaliser et de localiser

le fait métaphorique dans I’ensemble du texte.

L’histoire critique, selon Arkoun, s’est constituée petit a petit, et consiste en des
recherches pluridisciplinaires visant a approcher le texte coranique en diversifiant les lectures
et les thématiques. Parmi les savants musulmans qui se sont démarquées, nous citons Al-Suyfti
qui s’est évertué a composer des tableaux « suggestifs des travaux accomplis dans les deux
directions ».°> L’on citera aussi les arabisants occidentaux qui se sont distingués notamment
ceux affiliés a I’école allemande qui se sont efforcés d’approfondir les recherches philologiques
sur le texte coranique. Régis Blachere, dans son « introduction au Coran », rapporte en détail

tous « les résultats acquis »°. L histoire critique s’est donc instituée grace a la reconstruction de

3 Arkoun Mohammed, La Pensée arabe, presse universitaire de France, 1975, édition 2010, p. 16.
4 0p. Cit (1). p. 16.
5 Op. Cit (1). p. 16.
® Blachére Régis, « Introduction au Coran », Tome (1), libraire orientale 1947, p. 11.
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« tous les énoncés communiqués par le prophéte Muhammed sous le nom de « Révélation »
(Tanzil, Wahy)». Dé¢s lors la Vulgate du califat Uthman (644-654) rassemble toutes les sourates
issues de la révélation au prix d’un long débat lors des Califes Oumuyyades, Abbassides et
Chiites. Pour détourner la panoplie de définitions du mot « Coran », Arkoun opte pour une
définition opératoire : « le Coran est un corpus fini et ouvert d’énoncés en langue arabe
auxquels nous ne pouvons avoir acces qu’a travers le texte graphiquement fixé aprés le
IVe/X®me sigcle ».” Selon cette définition, le Coran est cette transcription de la parole divine en
un texte, donc en un discours, support tangible de la parole divine, et qui a servi comme ossature

a la pensée arabe.

La « parole de Dieu », et grace a cette définition, prend toute son ampleur et permet de
ce fait de I’appréhender en tant qu’objet linguistique. Il sera désormais légitime de repenser la
parole de Dieu comme un ensemble de « procédés proprement linguistiques et littéraires »®
a partir desquels I’on peut construire et établir des études et des réflexions sans pour autant le
facturer de littéraire moins de poétique. D’ailleurs, 1’aspect « inimitable » du Coran est
clairement édicté dans le verset suivant :

bl pimng 8 3l alhay o580 Y G0 13 i ) S G e Gl G it (0 0
88 A1 ws 1) 5 5m 91 eln

La parole de Dieu est un texte unique en son genre, mais qui répond en tout au schéma
de l'ossature textuelle: il jouit d’une structure, d’une syntaxe, d’une rhétorique, d’une
stylistique, d’une sémiotique, d’une littérarité &4 méme d’étre pris comme objet d’étude et de
réflexion sans pour autant toucher ni a sa sacralité¢ ni a son inimitabilité. Arkoun en distingue
d’ailleurs trois niveaux de fonctionnement du discours coranique : « un niveau métaphorique,
un niveau narratif, un niveau stylistique.»'® C’est dans ce sens méme ou s’inscrit notre
recherche sur la métaphore coranique : une texture protéiforme dotant le texte sacré d’une
esthétique singulicre. Autrement dit, en tant que « discours », le Coran émeut par son pouvoir
a dire plus soit par le verbe soit par les images que par ses mécanismes discursifs intrinseques
mettant en lumicre la parole divine celle-ci se transforme en discours, et par conséquent,
s’affiche comme énonciation. Celle-ci, et comme I’atteste Emile Benveniste, suppose « un

locuteur et un auditeur et, chez le premier, ’intention d’influencer I’autre en quelque

7 Arkoun Mohammed, La Pensée arabe, presse universitaire de France, 1975, édition 2010, p. 16.
8 Op. cit, (1) p. 16.
% Sourate « Al- Israa », verset : 88 : « dis : si les hommes et les djnns s’unissant pour produire quelque chose de
semblable & ce Coran, ils ne produiront rien qui lui ressemble » (XVII, 88)
19 Op. cit, (1). p. 16.
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maniére »!!. Le discours coranique, comme tout autre discours d’ailleurs, veille & impacter
I’autre, a impacter I’entendement de cet autre en l'invitant a aiguiser ses facultés de
discernement. Il s’agit 1a d’un cas de « subjectivité » de discours qui, loin d’étre un
épanchement ou effusion lyrique, s’érige, dans le texte coranique comme une conscience. C’est
d’ailleurs ce qu’avancera Benveniste quand il la définit « non par le sentiment que chacun
éprouve d’étre lui-méme (...), mais comme I’unité psychique qui transcende la totalité des
expériences vécues qu’elle assemble et qui assure la permanence de la conscience».!”
Arkoun, pour détourner 1’abstraction du destinateur, trouve dans la subjectivité du discours son
étre et son essence : « le langage est le lieu d’émergence de I’étre et de I’égo qui a « toujours
une position de transcendance a I’égard de " tu" »!3. La parole de Dieu, tout en étant
transposée en une graphie, donc en un texte, laisse apparaitre en filigrane la premiére instance
énonciatrice grace a ce procédé de fusion. Elle indique par 1a méme le premier dépositaire de

cette parole divine a savoir le prophéte Mohammed.

Les concepts de prophétie et de prophete ont beaucoup marqué les différentes pensées
religieuses. Dans le cadre de la pensée arabo-musulmane, et d’aprés Arkoun, «la notion de
prophétie est une dimension constitutive du fait coranique».'* C’est grice au prophéte
Mohammed, qui est a la fois « Rasul » et « Nabi » que la parole de Dieu a pris forme et sens.
Le Coran d’ailleurs multiplie les qualificatifs: il est [’«annonciateur», le «Guidey,
I’« intercesseur », I’«ami», I’«€luy, le «transmetteur»... Arkoun, en une agréable formule dira
que « Dieu se révéle dans le verbe par I’intermédiaire d’un messager témoin »."> Le fait
coranique, et de ce qui précede, est un discours et dont 1’énonciateur et I’énonciataire primaires
sont clairement mis en évidence, et nous donne I’opportunité de I’appréhender en tant que texte
aux caractéristiques bien spécifiques. Arrivé a ce stade identificatoire du texte coranique, et tout
en illustrant 1’énonciateur et I’énonciataire, Arkoun légitime 1’acte d’approcher le Coran tout
en mettant en relief les singularités stylistiques, syntaxiques, sémiotiques, pragmatiques du
discours coranique. Arkoun préconise la nécessité¢ de «passer par I’analyse littéraire qui

suppose elle-méme une sémiotique du langage religieux ».!°

Notre recherche sur le Saint Coran mettra en valeur les divers fonctionnements et

déploiements de la métaphore dans des énoncés coraniques. L’intitulé de notre travail

! Benveniste Emile, Problémes de linguistique générale, Paris, 2 volumes, Gallimard, 1968 et 1974, p. 242.
12 Op. cit, (11). p. 19.
13 Op. cit, (1). p. 16.
4 Op. cit, (1) p. 16.
15 0p. cit, (1) p. 16.
16 Op. cit (1) p. 16.
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«Meétaphore, matrice génératrice de sens et d’images dans le texte sacré : Cas du Coran.
Approches pragmatique et semiotique (force et impact de |'image) » a pour principal objectif
de décrire les différents mécanismes linguistiques, en I’occurrence syntaxique, sémantique,
pragmatique et sémiotique. Ceux-ci dotent le discours coranique non seulement de forces
locutoires, perlocutoires, illocutoires, mais aussi d’une esthétique singulieére ou le verbe associé
a I’image donnent un tout cohérent, modulable et s’adaptant, in fine, a tout nouveau contexte.
La métaphore, d’ailleurs, de par son sens de mouvement de transfert, donne au discours
coranique une dynamique sans cesse renouvelable. La métaphore coranique discrédite la thése
du figement de ce texte sacré. La parole divine est pérenne et par conséquent fonctionnelle en
tout temps et en tout lieu. Cette parole révélée au prophéte Mohammed s’est concrétisée par le
verbe, et donc par un discours, le propre de I’homme. Elle comporte des structures bien définies
et familieres a I’entendement humain. Le texte sacré tel qu’il est révélé et tel qu’il a été expliqué
et interprété s’est retrouvé dans la plupart des temps ancré dans les circonstances et les contextes
de la Révélation : tous les sens mis en évidence sont conditionnés par un temps et par un espace
bien particulier. Toutes les lectures de ce texte sacré dépendaient de visions personnelles dictées
par les circonstances et par les moyens d’analyse de 1’époque. Or, face a I’évolution fulgurante
des techniques et des approches d’analyse, face a cette révolution ahurissante des nouvelles
technologies de I’information et de la communication, I’humanité a droit a de nouvelles visions
du monde, a de nouvelles lectures & méme d’assurer une adéquation, une accommodation et
une adaptation, une compatibilité'” modulable entre ’essence du texte sacré et les exigences
de D’actualité. La métaphore est discours. Elle répond au schéma de toute énonciation
présupposant un émetteur s’adressant a un récepteur, dans un contexte bien précis, véhiculant
un message. Elle se démarque ainsi des autres formes discursives par son intentionnalité et par
sa capacité a transcender le verbe et a faire de I’image non seulement un support d’une
quelconque esthétisation, d’une quelconque ornementation, mais un stimulus de 1’imagination
du récepteur. La métaphore répond au canon universel de la figure de I’analogie, du
rapprochement sans passer par un outil reliant le comparé et le comparant. Cette figure de style,
de pensée et de discours a été toujours sujette a des controverses, a des polémiques, car selon
certains, au lieu de clarifier le message, elle I’embrouille. C’est d’ailleurs le cas de certains
exégetes arabo-musulmans, qui nient I’existence de cette figure de style dans le discours

coranique. En effet, parler de la métaphore dans le Saint Coran serait une réelle aberration voire

17 Les concepts « accommodation », « adéquation », « adaptation » et, « compatibilité » sont les concepts clés que
nous avons forgés et constituent les forces motrices de la métaphore coranique.
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une intention délibérée de la dénaturation de la parole divine, car le Coran tel qu’il est révélé
au prophete est totalement complet, clair, limpide d’autant plus que nombre de fideles I’ont
saisi, senti, mémorisé sans aucune complication. D’autres, et & ’encontre de cette thése de
figement, notamment ceux affiliés aux écoles rationnelles, estiment que le Saint Coran est le
plus beau des textes que I’humanité n’ait jamais vu : grace a son esthétique particuliere, il a pu
transcender toutes les formes textuelles par ses formes symétriques, par sa prosodie, par ses
répétitions, par sa rhétorique et par la luxuriance d’images et de sens qu’il met en évidence.
C’est pour cela qu’on le qualifie de texte d’« inimitable » et d’« incréé ». Ces mémes exégetes
invitent donc a observer ce texte divin, a le contempler, a en sentir le beau qu’il dégage, et a en

déduire tant que possible, la spécificité de cette esthétique singulicre.

L’approche du texte sacré est devenue désormais une nécessité vitale, et ce, d’une part,
pour marquer sa singularité voire sa suprématie face aux textes antérieurs. D’autre part, pour
comprendre sa quiddité sémantique, pragmatique, sémiotique représentative et pour réduire tant
que possible les disparités de visions. Par conséquent, elle veillera a instaurer -a restaurer- une
entente sur les tenants et les aboutissants de ce texte « inimitable ». Dieu, d’ailleurs, a travers
sa parole, recommande vivement aux fidéles, aux érudits, aux ulémas, aux scientifiques, aux
exégetes de réfléchir sur I’ensemble de ce texte, et d’en extraire le maximum de sentences,
d’aphorismes, de constitutions, de manifestes a méme d’aider la créature humaine a vivre en
harmonie dans toutes les communautés et de pouvoir faire face aux aléas, aux défis et adversités
que connaissent les sociétés au fil de leur développement et au fil de leur épanouissement. I1
s’agit en fait d’ouvrir le Saint Coran aux nouvelles exigences de la modernité, de pouvoir

adapter ces contenus explicites et implicites aux exigences du factuel.

D¢s lors, du figement longtemps observé, 1’on passera a une nouvelle vision dynamique
et dynamisante de ce texte qui recele d’autres réalités, d’autres vérités et qui ne cesse de susciter
de vives réactions. Dans ce méme ordre d’idée de réfléchir sur le Coran, nombre de sourates et
de versets invitent a le relire, a ’analyser, a interroger ses structures, son lexique, sa syntaxe,
son potentiel rhétorique, et surtout a adapter et a accommoder son contenu aux besoins de la
quotidienneté. En effet dans la sourate des « femmes », le verset suivant en est la preuve la plus

¢loquente :
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De méme, le verset suivant extrait de sourate Mohammed, 24 :

18 Sourate les « Femmes », 82 : « Eh! Quoi ! N’examinent-ils pas la prédication ? Si celle-ci venait d’un autre
qu’Allah, ils y trouveraient des contradictions nombreuses. »
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La sourate « Sad » 29, et dans cette méme injonction de réfléchir sur le saint Coran, Dieu dit :
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Le mot en leitmotiv dans ces exemples coraniques est le verbe « dabara », de nom
« tadabiir » et qui selon les dictionnaires de la langue arabe, signifie une contemplation,
méditation, donc une réflexion objective, logique, neutre, lucide sur 1’ensemble du texte
coranique. Il s’agit 1a d’une reconnaissance divine de la nécessité non seulement de lire et/ou
de mémoriser le texte coranique, de I’utiliser dans les rituels de la pri¢re, mais aussi de le
soumettre a des lectures exploratrices afin d’en dégager des percepts, des sens, des images
crédibilisant et attestant de la véracité de toute la parole divine. C’est au fond une invitation a
s’interroger sur les grands secrets qui fondent I’inimitabilité de ce texte, et surtout qui le rendent
immortel et pérenne a ’image méme de son créateur. De méme, Mohammed Arkoun, auteur
du livre les lectures du Coran®’' place une épigraphe en téte de son ceuvre et qui semble résumer

toutes ces injonctions a relire le texte coranique sous de nouvelles visions :
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I1 s’agit 1a aussi d’une invitation a explorer le texte coranique en vue de 1’adapter a cette
modernité de plus en plus dynamique. Arkoun le confirmera dans son introduction quand il dit
que « le Coran est plus que jamais invoqué par des millions de fideles pour légitimer des
conduites, soutenir des combats, fonder des aspirations, nourrir des espérances, perpétuer
des croyances, affirmer des identités collectives face aux forces de standardisation

inhérentes au triomphe de I’ultralibéralisme.»?*

Notre présent travail est d’emblée motivé d’une part, par le désir de redécouvrir cette
esthétique du beau que confére le Saint Coran, d’autre part, en lisant I’ceuvre arkounienne, 1’on
ne cesse de marquer des pauses en face de certaines tonalités de regrets, voire de déceptions
que ’auteur ne cesse de répéter. Arkoun avance dans Lectures du Coran que «le statut
métaphorique du discours coranique n’a guére fait ’objet d’une enquéte systématique

qui integre les acquis les plus récents de la critique (...) du discours en général, de

19 Sourate Mohammed, 24 : « Eh! Quoi ! Ne méditeraient-ils point la prédication ou bien est-ce que sur des cceurs
sont les verrous de ceux-ci ».

20 Sourate « Sad», 29 : « El quoi ! N’ont-il pas médité la parole (qawl) quand est venu a eux ce qui n’est pas venu
a leurs premiers ancétres ? »

2l Arkoun, Mohammed, Lectures du Coran, Edition Albin Michel, 2016, p. 22.

22 Hadit cité par Arkoun dans son livre Lectures du Coran, ed. Albin Michel, 2016 « ’homme ne peut pas
maitriser tout le figh tant qu’il n’a pas pergu dans le Coran de multiples facettes ». p. 21

BOp. cit, (21) p. 22.
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I’analyse rhétorique et de I’étude des rapports interactifs entre le langage et la pensée.»**
Vu I’importance du discours métaphorique dans le Saint Coran et vu son omniprésence tout au
long des cent quatorze (114) sourates, Arkoun clot son ouvrage par une sommation remarquable
qui est d’ailleurs prise comme déclic enclenchant tout ce travail. L auteur dit a la fin du livre :
« un dernier conseil. Je vous conseille de travailler sur la métaphore dans le Coran, plus
exactement sur I’« organisation métaphorique du discours coranique », parce que la
métaphore, quand elle est répétée, est I’organisme du discours. Et il faut montrer
comment tout le discours est organisé sur cet outil incomparable qu’est la métaphore dans

tout langage humain. Je réve toujours de ce sujet ».%

La métaphore est issue de la rhétorique antique. Elle est aujourd’hui un objet
d’engouement de la part des rhéteurs, des linguistes, des sociologues, des psychanalystes, des
philosophes, des anthropologues... Ce regain d’intérét pour cette figure de trope est justifié,
d’une part, par cette incapacité de la langue a tout dire, a tout dévoiler et a tout concrétiser. Le
concept saussurien du signe triadique (signifiant, signifi¢ et référent), face a tout acte de
métaphorisation, semble incapable de rendre compte du sens ou des sens que 1’énoncé
métaphorique met en évidence. D’autre part, cet engouement pour la métaphore s’explique par
ses différents pouvoirs a générer a la fois plus de sens, et par conséquent, plus d’images et
d’impacts. Pierre Fontanier, dans son ouvrage intitulé Les figures de discours, en parlant des
pouvoirs potentiels de la métaphore avance qu’«on peut ’appliquer a tous les objets
quelconques de la pensée, physiques, naturels, abstraits, moraux, ou métaphysiques ; et
on peut la tirer de tout ce qui nous environne, de tout ce que le ciel, la terre la nature en
général et les arts de ’homme [...] : on peut, qui plus est, la tirer des étres purement fictifs,
imaginaires, des étres purement intellectuels ou moraux.»?® La métaphore transcende les
frontiéres du signe tel qu’on le pergoit ou tel qu’on le congoit. C’est dans cette optique de
dépassement ou de débordement de la métaphore ou s’inscrivent presque toutes les définitions
des grands rhéteurs de la rhétorique arabe comme Ibnu Atir (637), Arafat Ibnu-Mandour (711),
Jurjani (843), Ibnu qotayba Sarkhassi (490) etc. Ceux-ci stipulent que cette figure de style est
la raison principale de I’enclenchement de tous les discours interprétatifs. Ces derniers
s’évertuent ainsi a cerner et a saisir les sens voulus et escomptés par 1’énonciateur. La

métaphore est un désir d’expressivité, un outil d’explicitation par le rapprochement, et partant,

24 Op. cit, (21) p. 22.

2 Op. cit, (21) p. 22.

26 Fontanier Pierre, Les figures de discours, introduction par G. Genette, Champ/Flammarion, 1977, p. 101
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elle se trouve astreinte a déborder du cadre de la signifiance primaire pour aller interpeller
I’imaginaire du récepteur. Etant considérée au départ comme un style de I’embellissement, de
I’ornementation, elle devient par la méme un écart de style qui complique le rapport naturel aux
mots, aux énoncés. Cet écart de style par rapport a la normale comme le souligne Fontanier
offre de ce fait aux différents destinataires le choix, le loisir et la liberté d’imaginer tel ou tel
sens, d’en « confectionner » une image, d’en extraire une loi, un précepte. Si en littérature, ’on
peut facilement comprendre les intentions d’un discours métaphorique (I’on peut méme
spéculer dans I’extraction d’autres sens), ’on peut revisiter 1’ossature textuelle, déduire
I’enchainement logique des isotopies lexicales, I’ordre des constituants, d’en interroger les
structures absentes en vue d’établir des corrélations et des correspondances a d’autres textes
antérieurs (cas de I’intertextualité), le texte sacré, en I’occurrence le texte coranique, exige plus
de précautions, de lucidité lors des traitements des énonces métaphoriques. Il s’avere donc
difficile, voire quasi impossible de se fixer sur une telle ou telle signifiance tant ce texte sacré
est sous-tendu par des régles d’écritures totalement différentes des textes dont les auteurs sont
des humains aux humeurs, aux passions et aux penchants variables. Pour pouvoir avoir une idée
sur la métaphore coranique, et comme préambule, nous analyserons a titre d’exemple

I’occurrence affectée de métaphoricité :
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L’occurrence en question est un verset extrait de la sourate Al-israa (82), met en relief
une construction métaphorique a la base du mot « s\4& y (thérapie, guérison). Si I’on paraphrase
donc ce verset, 1’on pourra rétablir le canon de la métaphore a savoir le comparé (ici c’est le
Coran) et le comparant (thérapie) ce verset est pergu différemment. Pour certains, le Coran, en
tant qu’objet (livre), le fait de I’avoir en main, a la maison, au bureau, en voiture, en poche peut
assurer une protection de tous les maux qui guettent I’étre humain : le mauvais ceil, la
malchance, les sorts... A ce niveau-1, le Coran s’instrumentalise et devient un objet magique
garantissant une protection occulte. En revanche, pour d’autres, cette conception
instrumentaliste, donc utilitaire du Coran, est loin d’étre fondée. Le Coran est un discours, une
parole qui, tout en le lisant, le mémorisant, I’analysant, I’on pourra saisir la quintessence de
I’étre, de 1’existence et par conséquent I’en extraira des modes de vie sains et conformes a
I’entendement général. L’énoncé est a prendre dans son sens spirituel, un sens global qui fait

du Coran et de ses versets, non un médicament, mais un tout renforgant la foi des croyants, car

27 Sourate Al-Israa, 82
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la foi en Dieu, en le Coran, en ses saints et en le dernier jour est une manicre, une thérapie
d’extraire I’ame a tous les remous de la quotidienneté. Du sens instrumental au sens spirituel,
la métaphore impose deux conceptions diamétralement opposées et desquelles découleraient
des perlocutions pour le moins contrastives. Ainsi, et pour réduire I’étanchéité de cette
métaphoricité, le Coran nous offre d’autres versets qui viennent éclaircir le sens escompté par
I’énoncé. A la différence du texte littéraire qui s’appuie sur des intertextes, sur des détails
biographiques ou sur des correspondances intratextuelles pour étayer le sens d’un tel ou tel
énoncé, le texte coranique, émanant d’un seul auteur, contient en lui-méme et d’une maniére
inhérente des structures a base de récurrences, de symétries, de parallélismes, de répétitions,

d’anaphores..., réduisant toute extrapolation sémantique.

Comme on vient de le voir, la métaphore est d’emblée une affaire de mouvements, de
translation qui met en évidence une image. Celle-ci semble I’emporter sur le lexéme : les sens
cedent la place a un ancrage iconique aux interprétations variables. La métaphore impacte d’une
manigére étroite I’entendement du récepteur et I’oblige a se forger un schéme imaginatif qui, in
fine, conditionne ses visions du monde et dicte des attitudes et des prises de positions dans des
situations bien précises. D ailleurs, notre intitulé de cette recherche comprend a la fois les mots
« sens », « images » et « impacts », et ce, pour étudier les liens que génére une construction
métaphorique. Celle-ci devient une matrice apte a régénérer simultanément des sens, des images
et des impacts qui dépendent a la fois du contexte et du hors contexte. La métaphore, figure
d’analogie et figure d’ontologie, nous permettra de voir de prés les différentes structures
signifiantes conditionnant toute représentation. Elle est donc une question de « représentation »
faisant de 1’image obtenue 1’élément catalyseur de I’imagination humaine. Celle-ci s’affiche
comme une machine, un dispositif a la fois créé et créateur, mais une fois créé, fonctionne a lui

seul et commence a multiplier les images et les impacts.

Conscient donc du rdle crucial des figures de style et de leur relevance dans le
décryptage et le décodage sémiotique, notre attention sera fixée sur la métaphore et ses
différents mécanismes stylistiques, iconiques dans la genese d’idéaux imagés dans le texte
sacré. Notre travail consistera donc a soumettre a nos matrices des énoncés affectés de
métaphoricité et d’essayer d’en déduire les sens et les images qui se mettent en place et les
impacts qui en découlent. De la métaphore structurale, passant par la métaphore structurelle
et arrivant a la métaphore conceptuelle, nous tenterons d’établir de nouveaux universaux

métaphoriques, nos propres universaux déduits suite aux résultats de fonctionnement de nos
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matrices, en 1’occurrence les principes de [’accommodation, de I’adéquation, de I’adaptation

et de la réversibilité.

Le choix de la métaphore coranique comme objet de notre recherche est doublement
motivé : d’une part par I’engouement que suscite davantage la singularité esthétique du Coran
de par le monde, d’autre part, par ce souci de nuancer cette image stéréotypique du figement
qui sanctionnerait le discours coranique. Notre problématique relative a I’intitulé de notre
recherche « Métaphore, matrice génératrice de sens et d’images dans le texte sacré : Cas du

Coran. Approches pragmatique et sémiotique (force et impact de ['image) » est la suivante :

Comment la métaphore et ses différentes relevances stylistiques, sémiotiques et
pragmatiques dans le Saint Coran parviennent-elles a produire a !’infini d’autres nouveaux

sens, de nouvelles images et de nouveaux impacts compatibles avec l’entendement actuel ?

Notre problématique prendra appui sur cette notion de « sens des sens ». Il s’agira donc
de voir comment la métaphore, matrice génératrice de sens, d’images et d’impacts, et au-dela
de son pouvoir esthétique, notamment celui de I’embellissement et de 1’ornementation du
discours, parviendra a générer des sens en transcendant le sens premier du signe. Cette
problématique relative a I’esthétique du Saint Coran tentera de mettre en valeur ces faits de
langue qui constituent le beau dans ce texte sacré : le Coran séduit tant par ses structures
syntaxiques, sémantiques, phoniques, sémiotiques que par sa rhétorique singuliére. C’est en
effet un tout cohérent, aux mécanismes discursifs bien spécifiques dotant I’ensemble du livre
de forces, de profondeurs et d’essences inégalables. Le Saint Coran, et comme on le démontrera
au fil de cette modeste recherche, émeut par son aptitude a se déployer en tout temps et en tout
espace, c’est d’ailleurs ce qui lui assure sa pérennité. Il s’universalise aussi et nous offre

I’occasion de méditer et de contempler la grandeur du livre a I’image de la grandeur de Dieu.

Notre objet de recherche portera essentiellement sur les mécanismes du discours
métaphoriques dans le Saint Coran. Par métaphore 1’on n’entendra plus cet effort
d’esthétisation du discours, non plus ce fagonnement scriptural auquel 1’on assiste dans les
¢crits littéraires et philosophiques, mais 1’on entendra ce rouage intrinséque au mouvement de
sens que génére tout emploi métaphorique. Il s’agira au fond d’interroger ces glissements de
sens qui concourent a générer d’autres sens et d’autres images tout en établissant une interaction
avec le récepteur, donc interaction avec une doxa bien particuliére et bien spécifique a chaque
récepteur. Les canaux de communication, souvent logiques et intuitifs, prennent forme et fond

entre les deux poles a savoir I’instance énonciatrice primaire (Dieu/Parole de Dieu) et I’instance
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réceptrice premicére (le prophéte Mohammed), et enfin, la seconde instance réceptrice

(I’ensemble des fideles), donc I’ensemble de I’humanité.

Pour pouvoir visualiser les différents mécanismes qui sous-tendent cette situation de
communication propre au discours coranique, nous mettrons en ceuvre un dispositif d’analyse
a base de matrices : des grilles d’analyse desquelles les sens et les images potentielles pourront
se construire, et par la suite, qui pourraient s’imposer. A I’instar des configurations des
théoriciens générativistes, et pour pouvoir suivre de pres la genese sémantique, pragmatique et
iconique qu’offre la métaphore coranique, I’on adoptera la terminologie générativiste : la
version standard (VS), la version standard étendue (VSE) et la version standard étendue révisée
(VSER). S’ajoute aussi a ce dispositif, I’approche sémiologique, approche globalisante ou
interférent a la fois le linguistique, le sémiotique, le pragmatique, le culturel, I’encyclopédique,
I’extralinguistique. C’est un travail d’emboitement, d’interférence qui nous permettra, tant que
possible, de répertorier a la fois sens, images et impacts et de les analyser en les rapprochant

aux sens du concept, du symbole, de [’archétype.

Notre travail comprendra deux grandes parties, chacune comportant trois chapitres
congus selon la logique suivante : étant donné 1’aspect protéiforme du concept de la métaphore,
les trois premiers chapitres porteront sur 1’évolution conceptuelle de la notion a partir de la
conception aristotélicienne jusqu’a nos jours. Il s’agit d’interrogations sur 1’essence de
I’ Etre de cette figure, sur I’essence de ses Avoirs qui font d’elle non seulement un style
d’embellissement, mais aussi une sorte de matrice apte a se déployer en tout temps et en tout
lieu. Nos interrogations porteront sur le concept de figure de rhétorique dans I’histoire
philologique et philosophique de la pensée arabe. L’on tentera ainsi de voir pourquoi une telle
figure est souvent sujette a des polémiques et surtout pourquoi elle suscite tant d’engouement
de la part des linguistes, des philologues, des anthropologues, des théologues, des sémiologues,

des scientifiques.... Il sera question donc de déceler les motifs de regain d'intéréts pour la

métaphore qui se trouve tout le temps controversée, voire dénigrée. Dans cette entreprise de
sonder 1’« Etre » mystérieux de cette figure, de répertorier ses « Avoirs » qui font d’elle « reine
des figures », un descriptif de ses fonctionnements en littérature sera indispensable, et ce, pour
une confrontation avec ce méme style dans les énoncés coraniques. Ceux-ci, objet principal de
notre sujet, nous obligent a voir du c6té du Saint Coran, de la Révélation et de ses circonstances,
la composition, le classement, la logique intrinséque qui font du Saint Coran un livre a la fois
unique et inimitable, le distinguant de toutes les productions humaines. Quant a la deuxiéme

partie (les trois derniers chapitres), elle mettra en lumicre et en ceuvre les fonctionnements de
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nos trois matrices de sens, d’images et d’impacts : a partir d’extraits coraniques affectés de
métaphoricité, nous tenterons de décrire la singularit¢ du style métaphorique dans des énoncés
coraniques sans prétendre a une interprétation quelconque. Chaque version de nos trois matrices
s’appuiera sur des occurrences coraniques et fera 1’objet d’une analyse stylistique, et ce, selon
la spécificité de la métaphore mise en évidence. Enfin, dans notre sixiéme chapitre, il sera
question, d’une part, et a partir de nouvelles considérations théoriques, d’évaluer la pertinence
du fonctionnement de notre matrice-substrat face a notre propre concept a savoir la supra-
métaphore. Celle-ci, congue sous forme de strates, comprendra non seulement la notion de la
métaphore en elle-méme, mais sera percue en rapport a d’autres figures, et surtout, elle sera
mise a I’épreuve dans I’extraction de vérités. L on ouvrira ainsi le champ a notre matrice par
I’ajout de nos propres concepts telles la réversibilité, ’accommodation, 1’adéquation. Ceux-ci,
et aprés une définition appropriée a notre problématique, et apres de nouveaux essais sur des
énoncés coraniques, se rattacheront a la notion de 1’herméneutique, notamment a cette notion
de «calcul interprétatif » trés chére a Paul Ricceur. Dés lors 1’on verra qu’au-dela de ces
mouvements mécaniques de la supra-métaphore (transfert, transposition, métaphore), la
compétence de I’essence du discours prend le dessus, et grace a une autre compétence d’une
essence interprétative, le discours coranique s’affichera singulier : une esthétique qui lui assure
une pérennité, une immortalité a I’image méme de son créateur. La métaphore, loin d’étre une
marque de subjectivation du discours, loin d’étre une entrave a I’intelligibilité du texte sacré,
elle sera la clé pour assimiler les essences des textes et les essences des vérités, et a la maniére

de Ricceur, « la métaphore n’est pas I’énigme, mais la solution de 1’énigme ».28
b

28« Imagination et métaphore » est le texte d’une communication faite par Paul Ricceur a la Journée de Printemps
de la Société Francaise de Psychopathologie de I’Expression, a Lille les 23-24 mai 1981. Le texte a été publié en
1982 dans la revue Psychologie Médicale, 14 .
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PREMIERE PARTIE

Métaphore : L’ Etre et Les Avoirs



« La métaphore n’est pas I’énigme, mais la solution de 1’énigme »
P. Riceeur

Repenser la métaphore c’est repenser ses modalités stylistiques dans différents textes
écrits comme oraux. C’est une entreprise délicate dans la mesure ou le champ sur lequel elle se
construit est un champ mouvant, celui de la reconstruction du sens. En effet, et lors de nos
pratiques d’enseignement de la littérature, cette figure ne cesse jamais de nous poser probléme,
et ce, a cause de sa contiguité, son apparenté a d’autres figures de style comme la comparaison,
la catachrése, la métonymie, I’hypallage et d’autres. Notre souci de rigueur d’enseignant nous
pousse souvent a la décrire sous forme schématique a savoir un comparé et un comparant
entrant dans une forme d’analogie sans comparatif. Nous avangons souvent que ¢’est une sorte
de juxtaposition de ces deux pdles dont le but est d’assurer un certain rapprochement. Jusqu’ici
la notion parait claire dans 1’esprit des éléves et méme dans nos esprits, et nous permet de
trouver une issue a toute confusion. La question, en revanche, se complique quand on nous fait
une remarque sur un autre cas de figure dont le schéma correspond au schéma standard de la
métaphore, considéré comme final, fixe et immuable. Pour ne citer qu’un simple exemple, nous
nous référerons a 1’ceuvre d’Ahmed Sefrioui, La Boite a Merveilles, roman de la littérature
maghrébine du XX¢ si¢cle. Dans cette ceuvre, lors de description de son quotidien, le narrateur
nous parle de ses mésaventures au bain maure, et pour le caractériser le narrateur dira : «c’est
bel et bien un Enfer»?°. Nos éléves nous font remarquer que cette occurrence correspond au
schéma de I’analogie comme il a été décrit dans le cours théorique du début de la séquence

relative aux mécanismes stylistiques d’une ceuvre littéraire.

En effet, le comparé est « bain maure » et le comparant est « Enfer », et sans outil de
comparaison, donc c¢’est une métaphore. Ont-ils donc tort de le dire ? Doit- on les sanctionner
en leur disant que c’est une hyperbole et non une métaphore dans la mesure ou le comparant
«Enfer» ne reléve pas de la réalité directe, tangible de 1’étre humain et reléve d’un certain
imaginaire et une certaine imagination propre a I’entendement? L’on s’en sort par I’ajout du
sens de «l’exagération». Cette réponse laisse a la fois les éleves et ’enseignant sur leur soif
tant la délimitation entre ces deux figures de style n’est pas tellement si distincte, et laisse planer
des doutes d’autant plus que souvent 1’on se trouve face a des cas de figures ou le comparant
releve du tangible, loin de toute exagération, et pourtant, I’on édicte notre loi, et de dire

« hyperbole » et non métaphore.

2 Sefrioui Ahmed, la boite a merveilles, édition Seul, 1954, p. 12.
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C’est au fond cette confusion sémantique qui nous rend sceptiques, voire perplexes, face
a la catégorisation des figures de style, et nous pousse a revoir I’Etre" de la métaphore, ses
contours, ses champs, ses spécificités et surtout ses modalités d’exécution stylistique dans les

textes en général, qu’ils soient littéraires, sacrés ou méme scientifiques.

Par Etre de la métaphore, nous voulons dire une entité autonome ayant ses propres
particularités et ses propres usages, et nous oblige a poser la question suivante: La métaphore,

en tant que figure de style, peut-elle fonctionner indépendamment des autres figures ?

Depuis deux millénaires et demi d’histoire occidentale, la métaphore s’est trouvée
comme objet d’étude, de réflexion de la part de philosophes, de rhéteurs, de linguistes, de
philologues, de sociologues, de neuro-sociologues, de différents exégetes. C’est d’ailleurs ce
que dira Jean-Baptiste Renault®® dans sa thése « Théorie et esthétiques de la métaphore» qui
tente de voir les fonctionnements de la métaphore dans le langage cinématographique, «Quoi
que ’on pense de la tradition en la matiére, nous ne pouvons pas faire comme si la
métaphore n’avait pas été définie, délimitée, problématisée par deux millénaires et demi
d’histoire occidentale. En effet, d’Aristote a Genette, en passant par Proust, Breton ou
Lacan, elle s’est trouvée mélée a des débats nombreux qui I’ont faconnée». En d’autres
termes, que peut-on dire de nouveau a propos de cette figure de trope ? N’y aurait —il pas
d’autres nouvelles conceptions de cette figure ? De crainte de se répéter et de peur de tomber
dans une sorte de tautologie épistémique, le méme auteur choisit I’espace particulier de chaque
locuteur et de chaque récepteur. Il dira ainsi qu’«il s’agit donc plutot de définir la place que

nous occupons au sein de la tradition, d’exposer et de justifier nos partis pris».3!

La nouveauté résiderait ainsi dans I’espace particulier de chacun de ses rapports a cette
figure, a cet "Etre" de la métaphore, en apparence difficile & saisir et & en délimiter les contours.
C’est dans cette méme perspective de rupture que Jo€lle Gardes Tamine, dans son ceuvre pour
une nouvelle théorie de figures®?, dira dans son avant-propos, tout en se référant a Frangoise
Douay qu’il faut « oublier toutes les listes de figures, historiquement et
épistémologiquement datées pour réfléchir a une véritable approche moderne a partir de
critéres précis appliqués a un contexte plus large que celui de la phrase ou de la période ».

Il ne s’agit pas en fait de revenir sur les anciennes définitions et de tenter d’en extraire d’autres,

30 Renault Jean-Baptiste « Théorie et esthétique de la métaphore : la métaphore et son soupgon, entre
correspondances et dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques », thése de doctorat, Paris I1I, 2013.
3L Op.cit, (31) p. 32
32 Tamine Joélle Gardes, « pour une nouvelle théorie des figures », presses universitaires de France, (2011), p. 12.
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c’est plutdt un appel a dépasser la problématique définitoire du concept Métaphore, un concept
trés lache et aux signifiances multiples, et d’aller voir du c6té des fonctionnements, des usages
que cette figure de trope édicte dans des contextes plus larges, plus spécifiques transcendant
tous ses anciens usages rattachés juste au mot ou a la phrase. Cette ouverture du champ d’action
de cette figure nous permettra de mettre en évidence de nouveaux mécanismes de
fonctionnement dans de nouveaux espaces linguistiquement, géographiquement et
culturellement distincts. Dans ce méme sillage d’idée de dépassement de la problématique
définitoire, que nous nous sommes focalisés sur la notion de /’Etre de la métaphore qui
englobera a la fois tous les sens de cette figure dés son origine grecque, passant par toutes les
traditions d’analyse stylistique, occidentales et orientales, et arrivant a 1’ére moderne. Qui
dit Etre dit donc naissance, évolution, maturation, fonctionnement, réalisation et enfin cumul.
La métaphore, en tant qu’Etre ne cesse de susciter de profondes interrogations sur la quiddité
de son étre capable de s’adapter a de nouvelles situations et a de nouveaux espaces, et, par
conséquent, elle nous fera voir ses nouvelles prouesses stylistiques, esthétiques en apparence

faciles voire superfétatoires mais qui recele d’autres vérités et d’autres mysteres.

Le choix du texte sacré, le Coran en I’occurrence, justifie notre projet d'aller au-dela de
ce stade définitoire tant analysé, vu et revu pour aller interroger cette figure de trope, qui, si elle
a fait ses preuves dans les textes littéraires, si elle a pu montrer ses forces a inférer plus, a dire
plus, testons-la donc dans ce genre de texte conditionné par la sacralité. A ce niveau, et en
s’appuyant sur cette nouvelle approche recommandée par tous les nouveaux rhéteurs, arabes,
occidentaux et occidentaux, approche de dépassement, « approche moderne a partir de
criteres précis appliqués a un contexte plus large que celui de la phrase ou de la
période »**, que nous avons pensé a « 1’Etre » de la métaphore », entité murie par I’usage, dans
le texte coranique pour pouvoir en voir fonctionnements et sens tout en s’écartant de 1’ancienne
forme d’analyse qui focalisait soit le mot ou la phrase. Donc par Etre de la métaphore , nous
entendrons d’abord 1’étre principal de cette figure, mais aussi toutes les autres figures
auxquelles la métaphore est liée soit par un principe d’analogie, de contiguité ou de
substitution : Il s’agit en fait comme le confirmera Francoise Douay « de replacer les figures
dans un cadre rhétorique général, au lieu de ’enfermer dans celui de la seule élocution a

laquelle on a fini par la réduire ».>4

33 Tamine Joélle Gardes, « pour une nouvelle théorie des figures », presses universitaires de France, (2011), p. 32.
34 Ibid.
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Chapitre I : ’Etre de la métaphore

I -1/ métaphore : une figure de mouvement.

La métaphore, du latin métaphora lui-méme du grec ueya @opa, est une figure de style
fondée sur I’analogie. Elle désigne une chose par une autre qui lui ressemble ou partage avec
elle une qualité essentielle. »*° Elle est aussi définie dans le dictionnaire Littré3® comme un
terme de rhétorique dont le sens primitif, qui est celui d’Aristote et de 1’étymologie,
« synonyme de trope [...] figure par laquelle la signification naturelle d’un mot est
changée en une autre ; comparaison obligée». Ces deux définitions préliminaires, et ayant
un rapport étroit a 1’étymologie, nous font voir d’emblée que la métaphore est une figure
résultant d’un déplacement, d’un transfert, d’un glissement de signification a partir de référents
principaux vers de nouvelles signifiances. D’ailleurs, et selon le dictionnaire Petit Robert,’” le
mot «métaphore se compose de deux mots: "méta" et "phore" et dont les sens respectifs
sont transfert et porteur. C’est une figure qui se construit a la base d’un transfert d’un espace
[A] vers un autre espace [B] sans mot de liaison, ce qui explique effectivement cette notion de
«comparaison obligée». La métaphore, et a partir de ses sens étymologiques, recourt a
I’¢limination de toute frontiere opaque entre le comparé et le comparant. Il en sort une

juxtaposition assurée par un mot de liaison a savoir la copule éfre ou juste par une apposition.

La métaphore, du grec métaphora signifie donc transport, une ancienne figure issue de
la rhétorique antique et a propos de laquelle Aristote, dans sa poétique™® la considérait comme
I’un des procédés principaux de la langue qui, loin de venir combler une faille linguistique ou
un manque d’expressivité, elle enrichit le discours en I’ouvrant a d’autres champs sémantiques.

Le schéma standard de cette figure de 1’analogie est comme suit :

........... Ap N e Comparant
‘ (Etre) l

chose qu’on compare Ce a quoi on le rapproche

Métaphore =

Cette figure de trope schématisée, comparé/comparant, peut se déployer autrement, par
une sorte d’effacement du comparé. Elle se trouve ainsi réduite en un seul mot ayant un sens

par rapport aux isotopies dispersées dans le texte et convergeant vers la construction du sens et

35 Larousse : Dictionnaire du frangais contemporain, Larousse, 1966.

36 Littré, Emile, 1975 [1877], Dictionnaire de la langue frangaise, Gallimard-Hachette.

37 Dictionnaire Petit Robert, éditeur : 1967.

38 Aristote, poétique, texte, traduction, notes par R. Dupont Roc et. Lallot, Paris, Seuil, 1980. P. 210.
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méme de I’image. L’on peut parler deés lors d’une métaphore filée. Pour pouvoir en donner un
exemple, nous nous référons a un passage extrait de la tragédie de Jean Anouilh’, réécriture de
Jean de Sophocle : « il faut pourtant qu’il y en ait qui ménent la barque. Cela prend de I’eau
de toutes parts |...] et le gouvernail est 1a qui ballote. L ’équipage ne veut plus rien faire, il
ne pense qu’a piller /a cale et les officiers sont déja en train de se construire un petit radeau
confortable, rien que pour eux, avec toute la provision d’eau douce pour tirer au moins
leurs os de la. Et le mat craque, et le vent siffle, et les voiles vont se déchirer [...] ». La
tirade en question vient juste suite a un long duel entre le roi Créon et 1’héroine éponyme
Antigone, fille d’(Edipe et ni¢ce du roi. Celui-ci a beau essayer de la convaincre pour renoncer
a son projet funeste a savoir enterrer le cadavre de son frére Polynice qui gisait a la voirie,
chatiment réservé aux traitres et aux renégats. Cependant, Antigone, mue par un sens du devoir
familial et méme moral, désobéit et viole la loi de la cité et la loi de Créon. Celui-ci, pour lui
faire comprendre les soubassements d’une telle loi, recourt a I’usage métaphorique. Il recourt
donc & I’image pour que son message soit intelligible. A double reprises dans I’ceuvre, il
emploie le mot «cuisine» pour renvoyer métaphoriquement aux ravages et machinations
politiques auxquels recourt le roi Créon pour faire régner I’ordre a Thebes. Pour renforcer cette
image de « cuisine », il recourt a une métaphore maritime pour comparer « Thebes » a un
« bateau ». L’extrait en question fonctionne par I’effacement du comparé a savoir « Thebes »,
la cité, et développe en isotopies tous les lexémes relevant du bateau. Il s’agit en effet d’une
métaphore filée qui se déploie tout au long de la tirade en conservant un rapport sémantique

étroit aux composantes du pays. Le schéma de cette métaphore filée se déroule comme suit :

(Thebes/comparé effacé) — >  Barque
Barque > isotopies : s "l’eau" gouvernail "équipage", cale, officiers,

radeau, provision d’eau douce, mat, voiles ;

La métaphore construite a la base de 1’effacement du comparé « Thebes », devient le
discours le plus puissant, le plus convenable a méme de convaincre ce personnage récalcitrant.
Elle transcende 1’usage normal de la langue et s’exprime de maniére imagée conférant au texte
a la fois une force illocutoire et perlocutoire. La tirade est un trés beau discours qui se déploie
en hypotypose a partir d’'une métaphorisation de I’espace en le rapprochant d’un objet idéalisé

qui fonctionne mieux au niveau constatif et performatif. L’on assiste de ce fait, et d’'une manicre

3% Anouilh Jean, Antigone, 1946, 2008, éd La Table Ronde, 3™ édition, pp. 81-82.
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claire, a un fait de transfert, donc de mouvement entre le signifi¢ Thebes a un second
signifié bateau , qui a son tour, et grace a cette fragmentation sons forme d’isotopies, nous

donne d’autres signifiés et partant d’autres significations.

La notion de mouvement de sens relatif a 'usage métaphorique a été déja soulevée par
les anciens rhéteurs arabes occidentaux. C’est ainsi, et en se référant a 1’ceuvre de Dumarsais,
Traité des tropes,*°1,4, cette figure a été définie comme «une figure par laquelle on
transporte pour ainsi dire, la signification propre d’un mot a une autre signification
propre d’un mot qui ne lui convient qu’en vertu d’une comparaison qui est dans I’esprit ».
Dumarsais, tout en mettant I’accent sur cette notion du mouvement transport, la redéfinit en
recourant a un métadiscours lui-méme métaphorique / « métaphore...figure », et qui dit figure
dit foncierement image. Dés Lors cette construction se comprend comme une migration de sens
d’un niveau primaire, prédicatif, vers un niveau second, illocutoire, qui selon I’entendement du
destinataire, dessine une image. L’ Etre de la métaphore se complique donc par ces changements
de couleurs. Il devient dépendant de la nature de I’espace, de la couleur, par conséquent, il offre
une infinité de sens et édicte des réactions diverses. La métaphorisation est pergue comme une
rupture avec le sens de départ, génere d’autres sens, qui a leurs tours, générent d’autres
significations et d’autres référents. Il s’agit d’un fonctionnement en spirale. Celui-ci, et en
empruntant une citation a Blaise Pascal, dans ceuvre les Pensées*!, la métaphore, décrit la
condition humaine en usant des procédés métaphoriques : «le nceud de notre condition prend
des replis et des tours dans cet abime. » L’auteur, en tant que philosophe et scientifique tente
de trouver une explication a « cet infiniment grand » qui est le cosmos face a « cet infiniment
petit » qui est ’homme. Il démystifie le monde par un langage, par des images plus complexes
et plus inextricables en comparaison avec un énoncé écrit au degré zéro, pour dire écrit d’une
manicre plus simple. Mais la métaphore de cet énoncé transporte le destinataire vers un monde
plus concret, plus familier, plus proche a I’entendement humain. Pascal, par cet usage
d’expressivité, est arrivé a la conclusion que la condition humaine est des plus complexes,
formée de neeuds (premier comparant) un mot connu pour tous les mortels, car il reléve du
quotidien, objet banal, mais dont la signifiance dépasse celle du premier signifié¢ pour aller

embrasser toute une réalité plus vaste et aux dimensions plus ambigiies qui est celle de I’étre

40 Dumarsais, traité des tropes ou des différents sens, Flammarion, 1988, 1, 4. p. 24.
41 Blaise Pascal, les pensées, Paris, 1669, p. 49.
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humain. Le mot se détache ainsi du premier signe par une sorte de glissement sémantique vers
un autre signe, cette fois-ci plus abstrait et aux contours de plus en plus imprécis, voire
insaisissables, pour un simple lecteur. C’est un nouveau sens philosophique, en I’occurrence
existentiel, caractérisant la condition humaine. A partir donc de ce second sens inféré, d’autres
sens viennent se greffer, et établissent une rupture pour en inférer d’autres qui, suivant le temps,
I’espace, I’imagination et I’entendement du récepteur, peuvent s’affubler d’autres sens, et la
spiralisation se dresse de plus a I’infini en générant de nouvelles signifiances. De surcroit, la
métaphore procéde par une sorte de surenchere : a I’'image du "neeud" s’ajoutent celles des
mots "replis" et ""abime" et qui déplacent "la condition humaine," en tant que signe, aux sens
en apparence saisissables en un mot a ’image du gouffre, et donc de 1’insondable. Cette
analogie procede par spiralisation, par effet de parenthese, par effet de surenchére, de troncation
pour en former d’autres sens et, partant, elle interpelle d’autres imaginaires, comme on le verra
dans I’analyse des versets de notre corpus extrait du Saint Coran : la sourate et le verset sont a
considérer comme signe primaire et, qui par effet métaphore peuvent véhiculer d’autres
signifiances dépendantes voire tributaires des contextes dans lesquels ont été dites. La
métaphore opere donc par glissement, par déconstruction en vue d’une reconstruction. C’est
d’ailleurs ce que dira Michel Le Guern, dans son ceuvre « sémantique de la métaphore et de la
métonymie » que le processus métaphorique «s’explique au niveau de la communication
logique par la suppression, ou plus exactement par la mise en parenthése d’une partie de

sémes constitutifs du lexéme employé. »*
I-2/ Métaphore : une rhétorique de métadiscours

La métaphore est une figure de la rhétorique qui concourt a mettre en valeur des images
par les biais du processus de 1’analogie et par celui de la suppression du comparé en renforcant
I’effet désiré. Elle ouvre, de ce fait, le champ des signifiances. Depuis 1’antiquité, cette figure
de style ne cessait de poser problémes a la rhétorique, a cause de ces différentes finalités
discursives et stylistiques. Pour bien encadrer cette figure de style, allons au préalable du coté
de la rhétorique, interrogeons ses raisons d’étres, ses succes, ses déboires, et surtout sa nouvelle
révolution a notre époque. Quelle place occupe cette figure de trope dans la rhétorique ancienne

et la néo-rhétorique ?

42 Le Guern, Michel, « sémantique de la métaphore et de la métonymie », libraire Larousse, 1973, p. 15.
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Le fait rhétorique touche a tous les domaines. Il assure en conséquence une série de
fonctionnalités régissant la vie en communauté. Son omniprésence fait de lui 1’élément
organisateur des relations interpersonnelles. Il met la langue et le langage face aux défis de la
quotidienneté allant de la simple communication vers des mondes on ne peut plus
métaphysiques comme la foi. Grace au fait rhétorique, grace a ses pouvoirs de concrétisation,
de figuration, il fait déplacer I’idée du monde inintelligible au monde intelligible, de I’abstrait
vers le concret. Dans son ouvrage /’aventure sémiologique, et en parlant des pratiques de la
rhétorique, Roland Barthes avance que «la rhétorique [...] a régné en occident du V™¢ si¢cle
avant J-C. au XIX¢ siecle aprés. [...] ce métalangage (discours sur le discours) a comporté
plusieurs pratiques, dans la "Rhétorique'»*. En effet, les pratiques dont parle Barthes sont
comme suit :

——> «une technique, art de la persuasion

ensemble de regles
Convaincre ’auditeur du discours »

Vi

« Un enseignement »

«une science, en tout cas une proto-science »

a/ un champ d’observation (effet du langage)

b/un classement des phénomeénes :  « classement
des figures »

¢/ « un métalangage », « signifié¢ » est un langage-
objet ».

L

Rhétorique**

— une morale « un code de prescriptions morales »
— une pratique sociale ; « le langage est un pouvoir ».
~—— «une pratique ludique : «systéme institutionnel ».

La rhétorique est un point de rencontre non seulement entre les différentes disciplines
linguistiques, mais aussi un maillon fort dans la construction et la déconstruction des idéaux
relatifs a la genese des discours, des pensés et des modes de vie. Roland Barthes la qualifie de
«I’empire de la rhétorique »* pour dire son omnipotence et son omniprésence dans la vie des
sociétés, dans la genese de I’histoire. Il constate avec amertume que malgré ce pouvoir de la
rhétorique, il n’en reste pas moins vrai qu’elle « n’a encore donné lieu a aucune synthése

importante, & aucune interprétation historique »*%. Repenser donc toutes les pratiques de la

43 Barthes Roland, L ‘aventure sémiologique, (Paris), éditions du seuil, 1985, p. 86
4 Nous avons jugé utile d’énumérer les pratiques rhétoriques de cette maniére en vue de les exploiter dans
I’¢laboration de nos matrices.
4 Op. cit, (44). p. 38.
46 Op. cit, (44). p. 38.
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rhétorique c’est d’emblée repenser I’histoire de ’humanité qui, semble-t-il, est inscrite dans
I’histoire de 1’évolution des langues et langages. Elle est un témoin a toutes les grandes
évolutions et révolutions qu’a connues 1’humanité. C’est dans ce sens que Barthes, tout en lui
conférant différents pouvoirs dit que cette rhétorique «a vu naitre, passer, disparaitre, sans
s’émouvoir et sans s’altérer : la démocratie athénienne, les royautés égyptiennes la
République romaine, I’Empire romain, les grandes invasions, la féodalité, 1a renaissance,
la monarchie, la Révolution ; elle a digéré des régimes, des religions, des civilisations [...]
La rhétorique donne acceés a ce qu’il faut bien appeler une surcivilisation : celle de
I’Occident, historique et géographique [...]»*". Cette assertion barthésienne nous montre que
grace aux différentes pratiques de la rhétorique, qui se fondent sur le langage et la langue, les
sociétés, les régimes, les croyances se sont instaurés, ont évolué tout en arborant une identité
propre. Ce pouvoir classificatoire de la rhétorique doit revenir en force dans notre temps actuel,

il doit reprendre vie pour pouvoir rendre intelligible notre monde de plus en plus inintelligible.
I-2-1/ Métaphore : une figure de I’ornementation

La métaphore, figure d’analogie, est un fait rhétorique qui a grandement servi a gagner
des causes juridiques, des disputes, des controverses. C’est un fait de 1’ornementation du
discours. Grace a ses subtilités, elle parvient a doter le discours d’un pouvoir dissuasif, persuasif
et assure une certaine ¢loquence. La naissance de cette rhétorique avait pour cause principale
les litiges de propriétés. Les proces de propriétés fuserent. Gagner de tels proces devait passer
par un combat d’éloquence. Celle-ci, ajoute Barthes, « participait a la fois de la démocratie
et de la démagogie, du judiciaire et du politique (ce qu’on appela ensuite le délibératif), se
constitua rapidement en objet d’enseignement ». Les premiers rhéteurs avaient fait de
1’éloquence un art de persuasion obéissant a des normes bien précises. A cette époque, I’on

pouvait découvrir les structures de I’oratio*® coracienne, et qui prévaut méme a nos jours :

a) L’exorde
b) La narration ou action (relation des faits)
Oratio c¢) L’argumentation ou preuve

d) La digression

Ll Ll

e) L’épilogue

47 Barthes Roland, L ‘aventure sémiologique, (Paris), éditions du seuil, 1985, p. 38.
48 Oratio : relatif  I’art de parler en public.
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A ce niveau-13, Barthes parle d’une rhétorique syntagmatique c’est-a-dire une « rhétorique du

discours, et non du trait de la figure».*

La pensée d’aujourd’hui recourt toujours a ce schéma de discours. La structure de toute
cette pensée obéit au plan suivant : une introduction, un corps démonstratif, et une conclusion.
C’est selon le méme auteur une rhétorique de «la grande syntagmatique». La parole s’installe
comme un art a la fois de revendication, de transformation et d’ornementation, d’ou son grand
pouvoir qui prévaut jusqu’a nos jours. Au siecle des Lumiéres, tous les penseurs de toute
obédience recouraient a cette rhétorique pour instaurer des régimes, pour fonder des croyances,
pour faire appel a des abolitions de tous les abus. La prose, elle aussi, a connu de profonds
changements tant au niveau forme que sens et surtout au niveau pragmatique. Aprés le
délibératif, 1’épidictique se met en place : « C’est ’avéenement d’une prose décorative, d’une
prose spectacle » ajoute Roland Barthes dans son ouvrage de [’aventure sémiologique.
Gorgias,>® par souci de suppléance et de remplacement fait de la prose un tout capable de tout
contenir, de tout dire tout en gardant des spécificités poétiques, métriques, et celles de la prose :
«mots de méme consonance, symétrie des phrases, renforcement des antithéses par

assonances, métaphores, allitérations. »°!

Pour bien illustrer ce mélange entre la prose et la poésie, et pour justifier la continuité
des principes fondateurs de la rhétorique, notamment les deux principaux genres mis en
¢vidence dans 1’antiquité grecque, nous nous proposons d’analyser, a partir de certains
fragments extraits du roman a thése le dernier jour d’'un condamné®* de son écrivain frangais
du XIX® siécle Victor Hugo, les valeurs des délibératifs et des épidictiques dans ce roman
¢légiaque. Cette analyse nous servira de support méthodologique quand nous aborderons le
texte coranique qui comprend toutes les formes discursives auxquelles s’ajouteront d’autres

comme les directifs.

Exemple (1) : « voila cinq semaines que j’habite avec cette pensée, toujours seul avec
elle, toujours glacé de sa présence, toujours courbé sons son poids ! »

Chapitre 1.

“Barthes Roland, L aventure sémiologique, (Paris), éditions du seuil, 1985, p. 38.
50 Gorgias de Iéontium, maitre de Thucydide, interlocuteur sophiste de Socrate dans le Gorgras.
5L Op. cit, (44), p. 38.
52 Victor Hugo, Le dernier jour d'un condamné, édition du seuil, 1829, p.13.
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Exemple (2) : «Mon esprit, jeune et riche (...) s’amusait a me les dérouler les unes apres
les autres (...) brodant d’inépuisables arabesques avec cette rude et

mince étoffe de la vie» Chapitre 1.

Exemple (3) : «pourquoi non ? Si tout, autour de moi, est monotone et décoloré, n’y a-

t-il pas en moi une tempéte, une lutte, une tragédie ?» Chapitre VI.

Exemple (4) : «N’y aura-t-il pas dans ce proces-verbal de la pensée agonisante (...)
dans cette espéce d’autopsie intellectuelle d’un condamné, plus d’une

lecon pour ceux qui condamnent ;» Chapitre VI.

Exemple (5) : «on elt dit des &mes en peine aux soupiraux du purgatoire qui donnent

sur I’enfer.» Chapitre XIII.

Exemple (6) : «je fus épouvanté de voir tant d’étincelles reparaitre dans cette cendre. »

Chapitre 13.
Exemple (7) : «la gréve est sceur de Toulon» Chapitre XIII.

Exemple (8) : «les souvenirs de mon enfance et de ma jeunesse me reviennent un a un,
doux, calmes, riants, comme des iles de fleurs sur ce gouffre de pensées
noires et confuses qui tourbillonnent dans mon cerveau » Chapitre

XXXII.

L’évolution de la rhétorique du stade juridique au stade prosaique a donné plus
d’ampleur a la notion de la figure de style. C’est grace a cette entité que les transferts
sémantiques et esthétiques se sont assurés sans ambages, et 1’on s’est trouvé de plain-pied face

a une prose ou se mélent tous les genres de style.

Pour illustrer ce transfert du «thréne »*, donc d’un discours poétique a un discours en
prose, nous prendrons le cas du roman a theése de Victor Hugo, le Dernier jour d'un condamné
qui fait preuve par excellence d’un discours protéiforme ou le fictif rejoint le réel et le tout dans

un moule romanesque singulier.

Hugo fait appel a I’abolition de la peine de mort. Il dresse en conséquence un réquisitoire
dénoncgant cette justice jugée injuste et irréparable. Hugo évite le champ miné du discours
juridique. Et pour pouvoir convaincre ses détracteurs, pour pouvoir persuader tous ceux qui

défendent la nécessité sociale et juridique de la peine capitale, module son écriture en optant

53 Thrénes : « Eloges funébres écrits et composées en vers ».
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pour la tonalité poétique a méme de toucher la sensibilit¢ du lecteur. Il adopte ainsi une
rhétorique particuliere ou la force illocutoire est construite a la base des figures. Hugo est
parvenu a persuader et a convaincre grace aux figures de style : grace a la personnification, a la
métaphore, a 1’allégorie, a la gradation, a I’accumulation, a 1’hyperbole, & ’hypotypose, a
I’oxymore, a I’anaphore, a I’hypallage ...etc., Hugo a montré de visu I’imago de cette peine qui
échappait a I’entendement des détracteurs. Le roman a thése hugolien s’érige comme un bel
exercice d’une grande rhétorique transcendant en éloquence, en délibératif et en épidictique
I’ancienne forme de discours pour revendiquer 1’abolition de la peine capitale. Pourquoi Hugo
a-t-il choisi le titre le Dernier jour d’'un condamné au lieu d’un titre programmatique /a peine

capitale ?

Dé¢s I’abord, le titre hugolien se présente sous une forme poétique : le titre est un
octosyllabe, affichant méme le genre poétique celui de I’¢légie. Celle-ci se confirme par
I’analyse lexicale du titre qui peut étre reformulée par /’agonie d’'un condamné a mort. D’autre
part, et en tant que rhéteur maitrisant tous les genres a savoir le roman, la poésie, le théatre,
I’essai, Hugo compose son titre de manicre antithétique. L’antithése est mise en place par
I’opposition au niveau de la charge déterminative : le et un. L’article défini déterminant
I’adjectif ordinaire dernier le fait basculer au stade de la substantivation, et donne ainsi une
valeur notoire au mot jour comme date butoir, moment tragique ou les angoisses et les
souffrances culminent. De plus ’article indéfini un déterminant le substantif condamné donne
au mot un sens de généralité et partant, par illocution, I’on comprend que tout lecteur y est
impliqué, et qu’un beau jour il sera condamné a la méme peine et aux mémes supplices. Voila
donc un titre hautement connotatif et dénotatif a plus d’un titre, et fait prévaloir I’art du rhéteur
qui, tout en associant poésie a la prose, parvient a mettre au clair un titre programmatique
affichant son projet philosophique social et idéologique. Tout lecteur averti peut le pressentir
en décomposant le titre et en scrutant ’impact de la rhétorique dans 1’édification de concepts

philosophiques et idéologiques.

Ce méme patron rhétorique du titre est repris tout au long du roman. En effet, dans le
texte d’ouverture, ’incipit de I’ceuvre, le premier paragraphe (cf. Exemple 1), peut étre

décomposé de maniére a produire une strophe :
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« Toujours seul avec elle,
Toujours glacé de sa présence
Toujours courbé sous son poids! »>
C’est un tercet au rythme variable : I’on y voit un premier vers, un sizain, le second un
octosyllabe, et le dernier un heptasyllabe. L’on assiste a un passage de la prose a la poésie et de
la poésie a la prose. Un mouvement en osmose mettant en exergue un genre métiss¢ : la prose
poétique. L apport rhétorique assurant cette €lasticité entre prose et poésie est marqué par le
concours des figures de style. La plus notoire dans ce tercet est cette répétition de 1’adverbe de
temps a I’attaque des trois vers Toujours. C’est une anaphore, figure de style, qui nous place

d’emblée face au sens de 1’obsession voire de la persécution.

La mort, la faucheuse comme métaphore employée pour la décrire, cesse d’étre une
abstraction et accede au rang du personnage. Le pronom de reprise elle renvoie d’ailleurs a ce
nouveau statut du substantif. De 1’allégorie a la personnification, I’image de la mort se construit
et devient nette dans I’imaginaire du lecteur. Elle acquiert un nouveau signe ayant de nouvelles
dimensions et occasionnant d’autres sens. D’ailleurs, au second vers, la mort, par
métaphorisation, devient une source de froid, de glace paralysant les mouvements du narrateur,
ankylosant tous ses membres. Elle se construit en une image finale, celle du fardeau. Toute

cette rhétorique hugolienne est batie grace a ’image que conférent toutes les figures de tropes.

La métaphore orchestre tout le discours dans le roman de Victor Hugo. En effet, dans le
deuxiéme exemple, cette figure est marquée par un rapprochement clair entre /’esprit et
Jjeunesse caractérisant le portrait a la fois physique et moral du narrateur. Ce fonctionnement
esthétique de la métaphore se déploie tout au long des exemples susmentionnés : brodant,
arabesques, étoffe de la vie, tempéte, tragédie, cendre, gouffres de pensées, tourbillonnent ...,
et nous fait voir une toile de peinture, des tableaux qui défilent devant les yeux des lecteurs, et
lui offre une infinit¢ de sens et d’images que géncre cette métaphore. Et par un esprit de
correspondance, de corrélation, la texture devient toile plastique. Elle résiste, en conséquence,
a ’'usure du temps. L’ceuvre hugolienne en question est vivante en ce troisieme millénaire, et
I’on I’exploite pour forger une pléthore de discours a visées multiples : politique, sociale,
anthropologique...etc. C’est donc grace a cette magie de la rhétorique en général et aux figures

de trope en particulier que les textes se maintiennent face a I’inexorabilité du temps. Elles se

%4 Victor Hugo, Le dernier jour d’'un condamné, édition du seuil, 1829, p. 13.
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déploient de nouveau face aux nouvelles approches critiques et générent plus de sens et plus

d’images dans différents contextes.
I-3/ Métaphore : oscillation syntagmatique et paradigmatique

Depuis I’antiquité grecque, la rhétorique constituait I’apanage discursif des grands
rhéteurs. La maitrise de 1’usage des figures de style, toutes catégories confondues, avait permis
de gagner beaucoup de causes, beaucoup de joutes et de disputes. La rhétorique ne saurait étre
dotée de tels pouvoirs sans cette évolution des usages stylistiques. Ceux-ci induisent une série
infinie de sens, d’images, et partant, de réactions appropriées ou inappropriées a la situation

d’énonciation.

La rhétorique, si elle est d’une part adulée pour ses prouesses stylistiques et discursives,
elle est, d’autres parts, redoutée par ses pouvoirs a méme d’induire dans la démagogie, donc
dans le discours trompeur et fabulateur. Ce double usage de la rhétorique édicté par les finalités
escomptées de chaque énonciateur, nous poussera a remonter a I’origine et de délimiter les
champs de "la bonne" et de la "mauvaise" rhétorique, et de voir de pres les spécificités de

chacune.

L’histoire de la rhétorique, partant du Gorgias®, nous montre deux grandes catégories.
Une premicre dite syntagmatique qui a pour objet ’ordre des parties de discours, ordre de
constituants d’un énoncé : une sorte de syntaxe régissant I’ordre des groupes constitutifs des
énoncés. Gorgias 1’appelait la taxis ou dispositio : une logique d’organisation des éléments
phrastiques sur I’axe syntagmatique et dont 1’ordre est décisif quant aux sens inférés. Cette
rhétorique syntagmatique que préconisait Gorgias, méme si elle apparait linéaire, elle cache en
sous-jacente une sorte de stratification sémantique. C’est ainsi, de cette rhétorique
syntagmatique, ayant un certain ordre bien précis, que 1’on peut extraire des structures
emboitées ou logent d’infimes sens. A c6té de cette taxis dispositio, la rhétorique comprend un
second volet, celui du pole paradigmatique. Il comprend les différentes figures de rhétorique
nommeées par la lexis ou elocutio. Une taxinomie de figures de tropes a la nomenclature bien
précise et dont I’usage stylistique différe d’un énoncé a un autre. Barthes le confirmera dans
son ceuvre [’aventure sémiologique quand il dira, face a cet ajout du pdle paradigmatique,

comme socle de toute rhétorique : « Gorgias, en demandant que I’on travaille les " figures",

55 Gorgias est un dialogue de Platon, ayant pour sous-titre de la rhétorique. Il ne s’agit pas d’un traité de lart
d’écrire, parler ou composer un discours. Il s’agit d’examiner la valeur politique et morale de la rhétorique.
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lui donne une perspective paradigmatique : il ouvre la prose a la rhétorique, et la

rhétorique a la "stylistique' »°°.

Pole syntagmatique (ordre des constituants)

Rhétorique
Pole paradigmatique (figures de style)

A partir de cette conception bipolaire de la rhétorique, nous pourrons localiser avec
précision le « Locus »°7 de la métaphore. Elle reléverait, a priori, a la fois du pole syntagmatique
dans la mesure ou elle se trouve placée dans une syntagmatique lui conférant un ordre précis et
du pole paradigmatique qui la singularise par rapport aux autres figures de style. Et pour plus
de localisation de la métaphore, I’on ira du coté de la conception platonicienne et celle

aristotélicienne et de voir de pres cette notion de trope de pensée et celle de discours.
I-3-1/ Métaphore platonicienne

Platon est un fervent adepte du discours, de I’éloquence et de la pensée argumentative.
Dans ces dialogues les plus célebres, le Gorgias et le Phedre, Platon met en avant la
problématique discursive de la rhétorique. Il procéde par un classement antithétique en parlant
de la bonne et de la mauvaise rhétorique. Celle-ci, nommée logographie est une sorte
d’écriture totalisante, englobant les différentes maniéres de s’exprimer, de s’épancher a I’oral
comme a I’écrit en vue d’atteindre a la fois une finalité locutoire, perlocutoire, et illocutoire.
Elle n’est pas seulement exclusive au code juridique, elle englobe d’autres champs et d’autres
disciplines. Barthes, en citant Platon, et en soulignant cette conception lache de la rhétorique,
dira que c’est « une activité qui consiste a écrire n’importe quel discours (il ne s’agit plus
seulement de rhétorique judiciaire, la totalisation de la notion est importante ; son objet
est la vraisemblance, I’illusion, c’est la rhétorique des rhéteurs, des écoles, de Gorgias, des
sophistes ». Platon trace une ligne de démarcation au sein méme de la rhétorique. Il tente
d’éviter tout amalgame quant a ’'usage des figures de style. En revanche, en parlant demauvaise
rhétorique, Platon parlera de la bonne rhétorique, de la psychagogie qui guérit les ames
humaines®®, de les nourrir par la parole, et par conséquent les prédisposer aux actes de
croyances, de foi, brefles prédisposer a intégrer une idéologie ou une confession. Cette "bonne"

rhétorique comprend «la rhétorique de droit, la rhétorique philosophique ou encore la

6 Roland Barthes, L ‘aventure sémiologique, Paris, édition Seul, 1985, p. 91.
57 Locus : « localisation précise d’un géne particulier sur un chromosome » selon le petit Robert.
58 Psychagogie "formation des Ames par la parole".
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dialectique ; son objet est la vérité ». Cette démarcation au sein du méme art peut étre

schématisée comme suit :

"bonne" —> psychagogie —> Vérité
Rhétorique

"mauvaise" —, logographie —, " subjectivation"

Si "la bonne" rhétorique aspire a I’acces a une certaine vérité soit par le discours (la
parole) écrit ou déclamé, si elle se refuse a toute complaisance, si elle fait appel plus a la raison
qu’a I’affect, la "mauvaise" rhétorique, quant a elle, est encomiastique, donc de circonstance
qui peche par /’industrie, la flatterie, par la contrefacon, bref par « les empiries de la routine »
dira Barthes. La bonne rhétorique accéde au stade de I’Art, et nécessite en conséquence un
certain cumul cognitif, un savoir-faire, un savoir-étre, donc un savoir général. Barthes finira
par dire que «cette rhétorique divisionnelle — qui s’oppose a la rhétorique syllogistique
d’Aristote ressemble beaucoup a un programme cybernétique, digital : chaque choix
détermine D’alternative suivante ; ou encore, a la structure paradigmatique dont les
binaires comportent un terme marqué et un terme non marqué»>’. Toute production
langagicre peut donc étre doublement sujette & un marquage, a une modalisation apte a générer
une infinité de signifiances, d’images, et partant, elle engendre des réactions. Ce marquage
rhétorique affectant toutes les formes discursives nous rameéne a revoir ses fondements dans la

conception aristotélicienne.
I-3-2/ Métaphore : mouvement de la techné : rhetoriké et poiétiké

Aristote est le pere de la rhétorique. I1 a écrit deux célebres traités relatifs au discours, a
I’usage de la langue soit au niveau oral (celui de la déclamation), soit au niveau écrit. Le premier
traité intitulé la techné rhétoriké porte foncierement sur la maniére de communiquer au
quotidien, de prendre la parole en plein public. C’est un manifeste qui régle et régule la
progression discursive, 1’agencement des idées selon un ordre bien précis et visant la réalisation
d’un objectif prédéfini par la situation d’énonciation. En d’autres termes, ce premier traité
aristotélicien est une série de techniques, de stratégies discursives visant la réalisation d’une
action inscrite dans le temps et dans ’espace. A ce niveau-l3, le premier traité instaure et
institutionnalise des rapports interpersonnels en passant par un langage circonstancié et

approprié. Le second traité d’Aristote est la techné poiétiké est a considérer comme un art qui

% Roland Barthes, L ‘aventure sémiologique, Paris, édition Seul, 1985, p. 44.
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donne libre cours a I’imagination et a I’imaginaire. Le langage, selon ce deuxieme manifeste,
ne reléve plus du quotidien, de 1’organisation des rapports interpersonnels, mais devient le
vecteur d’images selon un ordre. Barthes le décrit d’ailleurs comme 1’art de « la progression

de I’ceuvre, d’images en images. »

Aristote s’est effectivement rendu compte que I’imagination est cruciale dans la création
d’univers bien spécifiques a chaque locuteur. Celui-ci, en usant la parole, il transforme son
imagination en une graphie ou en parole déclamée. Du langage a I’imagination et de
I’imagination au langage, Aristote donne 1’assise a la littérature comme étant le fruit, a la fois
de I’activité langagiere et de I’activité imaginaire. Méme si les deux traités aristotéliciens
s’opposent au niveau fond, au niveau « cheminement » comme I’affirme Barthes, leur fusion
est percue comme un acte capital donnant lieu a la littérature comme nous le concevons
aujourd’hui. Barthes, soucieux de la problématique de 1’image en rapport avec le langage et la
littérature finit par conclure que « cette fusion est capitale, car elle est a I’origine méme de
I’idée de littérature : la rhétorique aristotélicienne met I’accent sur le raisonnement [...]
s’identifie aux problémes, non de «preuve», mais de composition et de style : la littérature
(acte total d’écriture) se définit par le « bien- écrire »*°. Aristote est donc le vrai fondateur
de la rhétorique par la mise en fusion de ces deux traités. Il en est ainsi le théoricien qui a inspiré
Cicéron qui s’est lancé dans des pratiques et exercices de style. Quintilien, quant a lui, se trace
une mission de pédagogue et s’intéresse aux rapports interpersonnels que tout acte rhétorique
peut mettre en évidence. Denys d’Halicarnasse, Plutarque, en partant de la matiére brute que
leur offrent les deux traités, operent des transformations afin d’enrichir, d’étoffer la théorie

aristotélicienne. Celle-ci, pour bien la visualiser, nous la récapitulons selon le schéma suivant :

Rhétorique aristotélicienne

[ |

1¢ traité : "la techné rhétorike" 2¢°m¢ traité : la "techné poietike"
Art de la communication, Art de I’évocation imaginaire

progression du discours

Fusion

La littérature : « acte total d’écriture »

®0Roland Barthes, L ‘aventure sémiologique, Paris, édition Seul, 1985, p. 44.
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Aristote donne trois principales définitions de la rhétorique. Elle est d’abord « I’art
d’extraire de tout sujet le degré de persuasion qu’il comporte ».°! 1l s’agit en fait d’un
exercice trés méticuleux de juger la teneur du discours persuasif dans tout énoncé en mettant
en lumiére le statut, la nature de 1’énoncé lui-méme, la spécificité textuelle dans sa forme
définitive d’agencement, sa forme syntagmatique, le statut de 1’énonciateur et de ses capacités
cognitives, comportementales et, enfin, la finalité¢ de I’énoncé a savoir délibérative, épidictique
ou autres. De cette premiére définition, nous gardons le mot extraction de sens a partir d’une
description de tous les partenaires entrant en jeu dans une situation de communication. Ensuite
la seconde définition qui nous parait fondatrice a toute quéte du sens est quand Aristote
renchérit en disant que la rhétorique est «cette faculté de découvrir spéculativement ce qui
dans chaque cas peut étre propre a persuader »%2. L’emploi de I’adverbe spéculativement
nous fait voir I’autre versant de tout acte rhétorique. En effet, par spéculation 1’on entend selon
le Petit Robert, qu’au niveau didactique, le mot renvoie a « étude, recherche abstraite » ayant
le sens du mot théorie. En d’autres termes, il s’agit d’extraire d’'un monde abstrait des sens
aptes a fonctionner comme assise a la mise en forme d’un concept. C’est une sorte de calcul
opérant a la base de données abstraites pour en tirer des postulats qui instaurent certaines vérités.
Cette seconde définition de la rhétorique comme acte spéculatif, un "spéculum", nous permettra
de voir que toute extraction de signifiance a partir d’abstraction, a partir de texte
sémantiquement hermétique, demeure une aventure périlleuse, car I’on risque d’induire 1’autre
en erreur. Enfin, la rhétorique est donc, selon la troisiéme définition aristotélicienne «une
techné [...] le moyen de produire une des choses qui peuvent indifféremment étre ou ne
pas étre, dont I’origine est dans I’agent créateur, non dans 1’objet crée »%. C’est I’analyse
de discours telle que 1’on 1’enseigne en interrogeant a la fois le statut de 1’émetteur, celui du
récepteur, la nature du canal et la finalit¢ du message. La rhétorique aristotélicienne était donc
a la base de toutes les théories linguistique, philosophique, littéraire qui se sont fixées comme

objectif I’étude des circonstances de génération de signifiances a partir de différents supports.

Aristote, en s’attelant a I’analyse de discours, de I’Oratio (message) nous offre trois

composantes de base présentées sous forme de trois livres que nous récapitulions comme suit :

ol Aristote, la poétique, texte, traduction, notes par R. Dupont Roc et Lallot, Paris, Seuil, 1980. P. 213.
62 Op. cit (61), p. 223.
 Op. cit, (61), p. 48.
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Livre I —> Relatif a 1’émetteur du message, au contexte d’énonciation/de
communication, adaptation a cette situation selon les trois genres

reconnus : le judiciaire, le délibératif, I’épidictique.

Livre I1 —> Relatif au récepteur du message, impacts émotifs, affectifs argumentatifs

« tels qu’ils sont recus et non comme ils sont congus ».

Livre III —> Relatif au message : la Lexis ou elocutio, — les figure ou la taxis

dispositio .

La rhétorique aristotélicienne, telle qu’elle est expliquée et telle qu’elle est présentée,
vise une quéte sérieuse du vrai, de la vérité. Les sens et les signifiances qu’on doit mettre en
évidence, suite a tout acte de lecture, doivent prendre en considération les trois grands
parametres participant a toute situation de communication, a savoir le statut de I’émetteur, celui
du récepteur et enfin celui du message. Barthes, conscient de certains dérapages
herméneutiques, invite a revoir tous ces parametres de la genese de discours, et de voir a quel
niveau ils interviennent. Il dira en soulevant cette question de la vraisemblance que «la
rhétorique d’Aristote est surtout une rhétorique de la preuve du raisonnement, du
syllogisme approximatif (enthyméme) [...] C’est une logique (...) adaptée au niveau du
« public », ¢’est-a-dire du sens commun, de I’opinion courante. [...] elle impliquerait une
esthétique du public, plus qu’une esthétique de I’ceuvre ».%* Suite a cette structure triadique
qui compose la rhétorique aristotélicienne, I Etre de la métaphore, méme s’il se trouve confiné
dans le troisiéme livre, livre des figures, de /a lexis elocutio, de la taxis dispositio, il reste tres
dépendant a la fois des prédispositions de I’émetteur et de I’affectivité du récepteur qui se trouve
contraint a déployer des stratégies mentales pour percevoir le message dans sa totalité. Grace a
cet "étre" de la métaphore, celui des figures en général, le pont se dresse entre les trois instances
de tout acte discursif. Grace a cette localisation de la figure dans le troisiéme livre de la pensée
aristotélicienne, et vu ce postulat de figure de liaison, de concrétisation de message, lui donnant

forme, image et sens, nous allons interroger le concept de métaphore en tant que figure.
I-3-3/ Métaphore : figure de Lexis, Taxis et dispositio

Le mot figure est polysémique, et couvre plusieurs sens relatifs a des usages bien précis.
Selon /e Petit Robert, le mot figure, dans son premier sens, est cette forme extérieure, visible

d’un objet, d’un corps. En d’autres termes, c’est ce qu’on voit directement. C’est cette

% Roland Barthes, L ‘aventure sémiotique, Ibid, p. 111.
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représentation matérielle d’un signe, son signifiant aux dires de Saussure. Par extension du sens,
le mot « figure » renvoie a cette « représentation visuelle de forme » par les biais des
dessins, de la peinture. Le mot « figure », par une seconde extension du sens, signifie « la

représentation par le langage ».

Il s’agit en fait d’un ensemble d’images, de formes mentales que les mots instaurent.
Cette définition du Robert trouve écho chez Dumarsais quand il a tenté de définir ce concept :
« tours de mots et de pensées qui animent ou orientent le discours ». En effet, le concept
« figure » s’élargit et acquiert un pouvoir magique apte a générer des images qui dotent tout
énoncé d’une certaine ornementation. En plus de I’ornementation, le sens du mot "animation"
nous renvoie a cette notion de mouvement, de déplacement et de transfert. La figure, quel que
soit son genre, sa catégorie affecte 1’énoncé d’une certaine cinétique a méme d’impacter
I’entendement de tout locuteur et de tout récepteur. Boileau, conscient des enjeux des figures,
notamment leurs impacts a la fois sur 1’énonciateur et sur I’énonciataire, et surtout sur
I’intelligibilit¢ du message, recommande aux orateurs, aux écrivains de recourir aux différentes
figures : «de figures sans nombre, égayez votre ouvrage»%. Tout message dépourvu de
figures risque de rater son objectif qu’il soit délibératif ou épidictique. La figure, comme
représentation, comme support sémiotique, donc iconique, renforce I’illocution de tout énoncé
et pousse a la perlocution inconditionnelle. C’est une sorte de stimulus affectant les cinq sens
sensoriels. Ceux-ci provoquent des réactions appropriées, parfois inappropriées, et ce, selon
I’intention du locuteur. Tout usage de figure est avant tout intentionnel, donc orienté et aspire,
en conséquence, a l'atteinte d’un objectif escompté de part et d’autre: de la part de
I’énonciateur et de I’énonciataire. D’ailleurs, Valery, dira que « dans ’ordre du langage, les
figures, qui jouent communément un réle accessoire, semblent n’intervenir que pour

illustrer ou renforcer une intention ».

1-3-4/ De 1a métaphore a la supra-métaphore

La classification des figures a pour principal objectif de préciser le domaine de
fonctionnement de chaque cas. Et puisque notre projet de réflexion porte sur la figure de la
métaphore dans le discours coranique, il nous sera utile de bien pouvoir la situer par rapport
aux autres figures sans pour autant aller dans un sens de décloisonnement ou celui d’une
rupture. La tache de taxinomie des figures est si complexe qu’elle nous pousse, dans un premier

temps, a en dresser un tableau synoptique, enrichi d’exemples pour parvenir a faire la part des

%5 Boileau, Nicolas, L Art poétique, Paris, 1674.
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choses et ne plus sombrer dans la confusion que risque d’induire la pluralité de cas de figures.
Celles-ci ont été répertoriées par les rhéteurs selon des critéres bien précis. Le dictionnaire le
petit robert en donne une classification synoptique que nous reproduisons et étofferons
d’exemples a méme de nous aider dans 1’¢laboration de notre outillage conceptuel pour traiter

les occurrences extraites de notre Saint Coran.

Figures
l l l l
Diction Construction Mots Pensées
- Aphérese - Anacoluthe - allégorie - Antithése
- Apocope - Anaphore - Allusion - Apostrophe
- Crase - Chiasme - Antiphrase - Epiphonéme
- Diérése - Ellipse - Antonomase - Hyperbole
- épenthése - Hyperbate - Catachrese - Hypotypose
- Métathese - Oxymoron - Euphémisme - Litote
- Prosthése - Parataxe - Hypallage - Prolepse
- Syncope - Pléonasme - Ironie - Prosopopée
- Synérese - Syllepse - Métaphore
- zeugme - Métonymie
- Symbole
- Synecdoque
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Cette répartition du mot figure comprend quatre rubriques qui comprennent chacune
nombre de figures de style relatives a chaque aspect de tout discours ou textes. Et en premiére
analyse d’un verset coranique, et tout en focalisant la figure de style, objet de notre recherche,
a savoir la métaphore, nous estimons vital de passer tout 1’énoncé par le sas de notre premicre
grille, point de départ pour 1’¢laboration de nos matrices génératrices de sens et d’images et de

leurs impacts sur I’entendement du récepteur. En voici donc le schéma de notre grille amorce :

— Niveau | — Niveau — Diction [N.D]%
— Niveau » = Niveau — Construction [N.C]
Verset Coranique — Niveau 3 — Niveau — Mot [N.M]

— Niveau 4 — Niveau — Pensée [N.P]

Pour un premier test théorique, et avant d’entamer 1’analyse de notre corpus extrait du
Saint Coran, nous avons opté pour des extraits de littérature pour s’initier aux modalités

d’exécution de cette premicre grille-amorce étayant I’aspect protéiforme de la notion de figure.

1-3-4-1/ Corpus littéraire

Extrait (1)
— V. Je t'e frapp'erai s'ans c'olére
Et sans haine, comme un boucher
Comm'e Moisé l'e rocher!
Va. Et je ferai de ta paupiére,
—
Vs. Pour abreuver mon Saharah
Jaillir les eaux de la souffrance.
Mon désir gonflé d’espérance
— V.8 Sur les pleurs salés nagera

6 [N.D]/ [N.C])/ [N.M]/ [N.P] — abréviations des niveaux constitutifs de cette grille.
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Extrait (2) :

V.9

V.12

V.13

V.16

V.17

V.20

V.21

V.24
Vs

V.28

Comme un vaisseau qui prend le large,
Et dans mon cceur qui ils souleront

Tes chers sanglots retentiront

Comme un tambour qui bat la charge!

Ne suis-je pas un faux accord
Dans la divine symphonie,

Grace a la vorace ironie
Qui me secoue et qui me mord ?

Elle est dans ma voix, la criarde!
C’est tout mon sang, ce poison noir!

Je suis le sinistre miroir

Ou la mégere se regarde.

Je suis la plaie et le couteau!
Je suis le soufflet et la joue!

Je suis les membres et la roue

Et la victime et le bourreau

Je suis de mon cceur le vampire
Un de ces grands abandonnés

Au rire éternel condamnés,
Et qui ne peuvent plus sourire!

Charles Baudelaires, les fleurs
Du mal-"Spleen et idéal — LXXX II1

Jours inouis! le bien, le beau, le vrai, le juste,

Coulaient dans le torrent, frissonnaient dans 1’arbuste

L’aquilon lovait Dieu de sa sagesse vétu

[...
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Extrait (3) :

C’est trop peu d’étre blanc, le lys était candide ;
[...]
Jours purs! rien ne saignait sous 1’ongle et sous la dent

[...]

Le mal n’avait encore rien mis de son mystere
[...]

La montagne était jeune et la vague était vierge ;
Le globe, hors de mers dont le flot le submerge
Sortait beau, magnifique, aimant, fier triomphant,

Et rien n’était petit quoique tout fit enfant

[...]

La nature riait, naive et colossale,
L’espace vagissait ainsi qu’un nouveau-né

L’aube était le regard du soleil étonné.
Victor Hugo, la 1égende des siécles,
«Le sacre de la femmey, 11 pp.59/60.

Les Ballades des pendus

Fréres humains qui aprés nous vivez,
N’ayez les cceurs contre nous endurcis,
Car, se piti¢ de nous pauvres avez,

Dieu en aura plutdt de vous mercis.

Vous nous voyez ci attachés cing, six :
Quand de la chair que trop avons nourrie,
Elle est pié¢a dévorée et pourrie,

Et nous, les os, devenons cendre et poudre
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De notre mal personne ne s’en rie ;

Mais priez Dieu que tous nous veille absoudre!

[...]

Prince Jésus, qui sur tous a maitrie,

Garde qu’enfer n’ait de nous seigneurie,

A lui n’ayons que faire ne que soudre.

Homme, ici on ’a point de moquerie ;

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre!

Frangois Villon, « La Ballade des pendus »,
Vers 1460, Traduction de
J. Dufournet, Ed. Gallmard.

Notre principal objectif est de voir comment notre premicre matrice-amorce
fonctionnera dans 1’analyse de ces trois extraits relatifs aux trois poétes connus a savoir Charles
Baudelaire, Victor Hugo et Frangois Villon. Le choix du genre poétique n’est pas fortuit, dans
la mesure ou le langage poétique, de par le sens étymologique du mot poésie, poein , recourt a
I’'usage des figures afin de renforcer le mot par 1’image, et concourir, en conséquence, a
véhiculer a la fois sens et réactions. Par ailleurs, cette analyse préliminaire tentera de renforcer

notre dispositif conceptuel, celui des matrices génératrices de sens et d’images, que nous

compterons établir et exploiter face au texte sacré.

1-3-4-2/ Analyse de ’extrait des fleurs de mal de Baudelaire

Le poéme intitulé [’Héautontimorouménos®” est composé par le poéte frangais du XIX®
siecle Charles Baudelaire. Il est extrait de son recueil les Fleurs du mal et se trouve dans la
partie Spleen et ideal. Ce poeéme lyrique, et dont le titre signifie littéralement, sens grec,
« bourreau de soi-méme » s’inspire d’une pi¢ce de théatre de son dramaturge latin Terence.
Le poeme se compose de sept quatrains illustrant d’emblée une chute retentissante du pocte
dans le gouffre d’une vengeance double : a la fois contre une destinatrice qui, semble-t-il, a fait
beaucoup de mal au pocte et contre lui-méme. L’acerbe violence des propos du pocte atteste

d’une profonde douleur mettant le personnage dans une peine et une solitude incommensurable.

87 « I’Héautontimorouménos » signifie « bourreau de soi-méme ».
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La chute, I’extréme peine, I’accablement du personnage ne deviennent palpables que grace au
recours systématique d’une série de figures. Celles-ci, grace a leur pouvoir sémiotique, le
lecteur se trouve non seulement face a un étre abimé par la douleur, mais il se trouve face a
toute une condition humaine dont les douleurs émanent du dédoublement, de la dualité affectant
chaque étre humain. Ainsi, si ’agencement des mots en des vers nous donne un sens banal que
nous retrouvons dans les cas de chagrin, cas de trahison, de tromperie, le concours des figures
dans le déploiement de tout le poéme nous fait voir d’autres sens et d’autres images a méme
d’en extraire a I’infini une pluralité de signifiances édictant de profondes réflexions et poussant

a la réaction.

Le poeme tourne autour de 1’idée d’une douleur lancinante qui, grace a la poéticité
baudelairienne, tout lecteur peut la voir, la sentir, et se projette dans une sorte d’introspection
cathartique. Il s’agit donc, tout en appliquant notre premicre grille d’analyse, de voir comment

les figures ceuvrent pour générer les sens suivants :

Sens; : la chute du personnage.
Sens: : ’auto - destruction du personnage.
Sens; : le mal : une réalité intense qu’a 1’étre humain

Senss : le dédoublement.
a / Figures dans le premier quatrain :

Qi: — comme un boucher — comparaison
— comme Moise le rocher — comparaison

Q:: — pour abreuver — Métaphore
— Jaillir les eaux de la souffrance — métaphore
— Mon désir gonflé d’espérance — Métaphore
—> eeveee... nagera —Meétaphore

Qs: — comme un vaisseau — Comparaison

{—> e eeteeeeeeee e e e e, QuTls sOuleront »

— comme un tambour — Comparaison
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Qs: = eieeieeneee o un faux accord — Métaphore

= weeveeenenn.. La divine symphonie — Métaphore

—> weeveevennnnn. la vorace ironie — Hyperbole / Allégorie

—> evrevnen...qUI me secoue.... .. ... Me mord — personnification
Qs: = ce poison noir! — Métaphore

= le sinistre miroir — Métaphore
Qs : — Je suis la plaie et le couteau — Métaphore

= eiveiveeeenee . Le soufflet et la joie — Métaphore

= eeieeineenne. ... les membres et la rue — Métaphore
Q7: — eveeeeeeenee . le vampire — Métaphore

La figure de la métaphore est omniprésente dans les sept quatrains. Elle orchestre cette
symphonie de la violence que le pocte déclame sous un ton élégiaque, un ton de mort. Tout
dans ce poéme passe en premier lieu par ce pouvoir d’analogie que conférent la métaphore, la
comparaison, 1’hyperbole, la personnification. Pour parachever ce tableau de grande douleur,
le poéme, tout en faisant de 1’analogie, il compose avec d’autres figures relevant de la diction,
de la construction et de la pensée. En effet, et en adoptant une analyse métrique du poéme, 1’on

peut adjoindre d’autres sens et d’autres images que méme le poéte ne soupgonnait pas.

Le poeéme baudelairien se compose de sept strophes, de sept quatrains dont les vers sont
en octosyllabe. Le choix de cette composition est porteur de signifiances (le nombre sept des
strophes, ’octosyllabe). A coté de cette composition et de cette métrique du poéme, ’on peut
voir I’apport de la prosodie, comme figure de diction, dans la construction de sens. Par Prosodie
["on entend tous les phénomenes métriques d’allongement du vers. Celui-ci peut, a lui seul,
fonctionner comme une figure. L’on verra ainsi le cas des Ellipses affectant certains mots du
poeme. En métrique, le [e] caduc ou [e] muet compte et se prononce quand il est suivi d’un mot

a initiale consonantique comme 1’atteste le V3 de la premiére strophe :

« comm’e MofTse le' ro'cher »

Le [e] de comme compte et se prononce comme le [e] d’ailleurs de Moise. Cette

insistance métrique, prosodique met en valeur les deux mots et les dote de sens incontournables
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pour la bonne compréhension du poéme. En revanche, I’ellipse, figure métrique, qui se construit
a la base d’une élision, un effacement, une troncation a la manic¢re d’une aphérése ou d’une
apocope. Cette ¢lision s’opere quand le mot du vers est suivi d’un autre mot a initiale vocalique,

un cas de hiatus. C’est ce que nous pouvons voir dans les vers suivants :
V.12 — co'mme un tambour .......
V.15 — Grace a la vorace ironie.
V. 16 — Qui me secoue et qui me mord ?

Tout cas d’ellipse est une pause métrique qui fonctionne désormais comme une figure,

un effet de sens. Ces cas d’effacement fonctionnent comme des indices enclenchant des sens.

Observons ainsi le V.15 :

N M

V.15 : Grace a la vorace ironie.

Le mot grdce subit un cas d’¢élision, car il se trouve suivi de la préposition [a] ce qui fait
allonger le son [s] et donne [sa]. De méme le substantif vorace subit une seconde €lision par
I’effacement du [e], car il est suivi d’une consonne vocalique, et nous donne un allongement
prosodique [si]. De la figure de ’ellipse, figure de diction affectant le vers 15 du poéme, I’on
obtient un vers ou le son [s] devient dominant et fait basculer le vers dans une allitération, autre
figure, qui engendre ainsi deux sens potentiels émanant de la caractérisation du mot ironie, mot
de la chute du vers : c’est une ironie sauvage, continue, fluide a la maniére de la fluidité¢ du son
[s]. Cette figure de I’ellipse, si elle module le vers, elle le dote d’une rythmicité exceptionnelle
qui fait changer les premiers sens du vers. L on peut de ce fait, tout en analysant ce vers (15)
du poéme, une répétition des sons suivants : [gR] / [VR] / [Ra] / [Vo] : des sons aux phonémes
explosifs faisant du dernier mot du vers ’origine d’une guerre intrinséque a I’étre humain.
Quant a I’adjectif vorace, épithéte antéposée au substantif ironie, nous donne une modalisation
par, d’une part la position de I’adjectif lui-méme qui fait accéder le mot ironie a un niveau de
la démesure, une exagération renvoyant, ipso facto, a une autre figure de style celle de
I’hyperbole. D’autre part, et par une analyse exponentielle du lexéme vorace, et de par sa
position, le sens devient sélectif, et que nous pouvons paraphraser comme suit : une ironie

destructive.

Une autre analyse de figures affectant le méme vers, peut nous faire voir un cas

d’attelage, de zeugme dans la mesure ou I’on fait atteler un adjectif, qui en principe qualifie le
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concret, la maticre, a un nom de référent abstrait ironie. Le groupe nominal /a vorace ironie
s’affiche comme une entité préférentiellement codifiée, notamment par la valeur notoire de
’article défini /a et offre a tout lecteur une image aux contours bien définis : I’image de la
réalité humaine qui ne pourra jamais se départir de I’ironie, désormais comme un mal inné chez
I’étre humain. Le vers (15) passe ainsi de 1’abstrait au concret et fait renaitre chez tout récepteur
une impression et, par la suite, une réaction, a savoir détecter cette entité constitutive de toute

condition humaine.

Il en résulte que chaque cas de figures, comme c’est le cas de ’ellipse, donne lieu a
d’autres figures. Celles-ci entrent dans une sorte d’osmose pour créer différents sens et
différentes images. La figure ne fonctionne pas indépendamment des autres qu’elles soient de
diction, de construction, de mots (trope) ou de pensée, le sens de la figure n’est totalement plein
que si elle est associée a un réseau de figures. Pour illustrer cette idée de réseautage de figures,
J’analyserai, d’une part le deuxieme et le troisieme vers du premier quatrain, d’autre part,
J’analyserai le sixieme quatrain et tout cela pour étayer la thése d’une figure génératrice de

figures, de sens d’images et de réactions.
Observons maintenant le distique suivant :
Et, sans haine, comme un boucher
Comme Moise le rocher!

Le distique baudelairien est fortement émaillé de figures : une double comparaison, une
métaphore et une diérése. Si nous nous référons a notre premicre matrice préliminaire, ces trois
cas de figures appartiennent respectivement aux figures de mots, donc aux tropes, et a celles de
diction. On tentera de répondre a la question suivante : quels sens et quelles images ces figures

parviennent-elles a mettre en évidence ?

La premicre figure est la diérése, une figure de diction, donc de prolongement
prosodique qui non seulement permet au pocte d’égaler la mesure de 1’octosyllabe, mais, en

¢étant "diérése poétique", elle devient primordiale dans la genese de sens et d’images :
A
V3 : comm'e MoTse le rocher

Le mot en diérése, mot affecté d’une diphtongaison [O + i] peut s’énoncer de deux
manigéres, selon deux mesures différentes : - [Moise]— une seule syllabe, - [Mo + ise] — deux

syllabes. - [Moi + ise] + [le] — 3 syllabes.
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Le mot « Moise » en diérése poétique coincide avec la mesure de 1’accent syntaxique
du vers et donne au mot une importance stylistique : celle-ci réside en cette figure biblique de
Moise. Il devient pour le poé¢te une image emblématique, image — force, a laquelle s’identifie
le poéte. A coté de cette figure de diction, désormais figure rhétorique, la double comparaison
énoncée au second et au troisiéme, tout en composant avec la diérése, elle concourt a renforcer
I’image du double du poéte qui est a la fois « boucher » et « rocher », et édicte le sens de la
métamorphose du poéte. C’est désormais un étre sans sensibilité et sans sens. Et si [’on se réfere
au premier vers et au deuxieme, I’on remarquera un autre cas des figures, celui de 1’anaphore,
figure de construction, sans colere... / et sans haine nous fait voir une singuliére punition que
réserve le pocte a la « Mégeére » (V2o), une punition d’un autre ordre, celui de la remontrance
et de I’admonestation morales. L’amorce du poéme comprend trois cas de figures a savoir une
diérése poétique au second vers, deux comparaisons (vers; et vers;), une anaphore au premier
et au second vers, une métaphore « le rocher » au troisiéme vers. Toutes ces figures, une fois
en osmose rhétorique, donnent lieu a une supra-métaphore®® chapeautant tout le quatrain et

générant un sens des plus singuliers a savoir de la punition morale.

La supra-métaphore est une résultante de cette association de toutes les figures
déployées dans un texte et dont les enjeux sont illocutoires. Elle peut aussi comprendre tout ce
qui reléve de la disposition, c’est-a-dire de I’agencement soit des énoncés (ordre des
constituants) soit de 1’alignement des rimes. Si I’on prend le premier quatrain du poéme
baudelairien, le jeu rimique nous donne, une autre figure que 1’on peut insérer dans la supra-
métaphore. Notons que la "supra-métaphore" n’est en aucun cas une somme arithmétique des

figures, ¢’est une déduction de sens, de signifiances suivant un mode spiral.

L’étude de la rime d’un poeéme est essentielle dans la découverte et la reconstruction de
sens. L’on peut méme parler d’une métaphore phonique donnant aux textes différentes

tonalités.

En effet, pour construire un sens d’un texte, il faut associer « fond » et « forme » afin
d’éviter toute paraphrase fade du texte. De ce fait, I’étude que nous énoncerons ici pour étudier

la rime comprendra les rubriques suivantes :

(i) Le genre de la rime : féminine :  Féminine [ masculine

(i) La disposition de la rime :  Embrassées [ croisées / plates

68 Supra-métaphore : mot composé que nous avons forgé pour répondre a I’idée d’une métaphore globalisante, et
que I’opposerai a "infra-métaphore"
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(ii1)) Larichesse de la rime :  Pauvre [ suffisante / riche ou hyper-riche
(iv) La qualité de la rime :  Rime banale / rime originale

(v) Le volume de la rime :  isométrie [ hétérométrie

Cette manicre de procéder nous sera trés profitable pour bien établir 1’esthétique d’un

texte en prose ou en poésie. En voici un exemple :

Vo Colére [a]/Féminine
Ve Boucher [b]/Masculine
V3 Rocher [b]/Masculine
VA Paupiére [a]/Féminine

Le patron rimique de tout le poeéme baudelairien correspond a celui du premier quatrain.
En effet, la disposition des rimes est embrassée [abba] dont les embarrassantes sont féminines
et les embrassées sont masculines. De cette disposition rimique, I’on peut facilement déduire
un sens quant aux rapports entre le locuteur (le poete), un homme qui se trouve accablé, écrasé
par la femme, son interlocutrice. Cette signifiance de I’accablement du pocte sera renforcée par
une autre signifiance que nous donne ’analyse de la qualité de la rime. On entend par qualité
de la rime la nature grammaticale des mots a la rime : si les deux sont de méme nature
grammaticale, I’on parle d’une rime banale, s’ils sont de nature différente, I’on parle de rimes
originales. Dans notre cas, les mots a la rime sont de méme nature grammaticale a savoir des

substantifs, des noms communs :
........................................ colére [Nom]
........................................ boucher [Nom]
........................................ rocher [Nom]
........................................ paupicre [Nom]

Peut-on donc parler de rimes banales ? En effet, c’est dans cette banalité rimique ou
résident des foyers de sens. Faire rimer le mot « colére » avec le mot « paupiére », le mot
«boucher » au mot « rocher » construisent une figure de diction ou les homophonies [ER] /
[S2], de par leur sonorité explosive, mettent en avant un état de cause a effet. Cette extréme
violence que ressent le poete a I’encontre de la femme est un désir d’une double vengeance, de
celle qui I’a affligé et de lui-méme parce qu’il a cru en ses sentiments. Le titre du poéme par

ailleurs ayant une référence tragique, renvoie a cette idée que chaque étre humain est « un
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bourreau » pour lui-méme. L’on transcende ainsi le premier sens du poéme a savoir une
déception sentimentale pour aller vers un nouveau sens celui de la condition et/ou de la réalité

de bourreau intrinséque a chaque étre humain.

L’osmose des figures conduit a une supra-métaphore qui, a son tour, deviendra matrice
génératrice de sens et d’images. La supra-métaphore de «Bourreau» passe du cas particulier,
celui du poéte, a celui de toute la condition humaine. D’ailleurs, le poeme baudelairien se situe
dans la partie spleen et idéal, partie superposant deux mondes antithétiques, celui de la nature
humaine doublement aliénante : souffrir et faire souffrir, et celui de I’aspiration a une fuite, a
une évasion pour atteindre un monde subliminal d’ou le mal est exclu. Nous retrouvons ici, par
une sorte d’intertextualité, la thése voltairienne de /’homo-luppus , (I’homme est un loup), pour

son prochain ’homme.

La supra-métaphore du « bourreau » dans ce poéme baudelairien peut transcender et
I’espace et le temps du poéme pour aller s’inscrire dans d’autres contextes, et par conséquent,

dans d’autres réalités.

Dans cette étude de la rime, étude qui nous montre que le choix des rimes, la nature
grammaticale des mots qui la supportent, les sonorités peuvent fonctionner comme figure de
rhétorique, figure de discours et de pensée. Elles peuvent générer une série de sens et d’images.
C’est dans ce sens, ou la derniére rubrique de cette grille d’étude de la rime nous parait aussi
importante que les précédentes. Par volume de la rime , 1’on entend le nombre de syllabes des
mots a la rime : s’il y a identité/égalité, 1’on parlera d’un cas d’isométrie, s’il y a un grand écart,
I’on parlera d’une hétérométrie, si I’écart n’est pas aussi remarquable ou pour dire négligeable,

I’on parlera d’une 1égere hétérométrie.

VL e colére — 2 syllabes
V2 bouch'er — 2 syllabes
V3 e rocher — 2 syllabes
Vi paupiére — 3 syllabes

Pour le premier vers et le quatriéme, 1’on dira qu’il s’agit d’une légére hétérométrie,
L’on rejoint le sens de la banalité des rimes repérées lors de I’analyse de la qualité de la rime.
Toutefois, et si I’on associe la richesse des rimes, 1’on verra qu’elles sont toutes pauvres, et I’on

déduira, en somme, que banalité, isométrie et pauvreté, entrant en osmose, nous décrivent 1’ état
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de dénuement sentimental du personnage, son état d’impuissance et qui se transforment en un

désir impérieux de vengeance en mettant en exergue I’image violente du « boucher ».

Dans ce méme poeme baudelairien, I’on peut voir de prés comment 1’enchainement des
métaphores, associé¢ a d’autres figures et a d’autres faits de grammaire (figure a part enticre)
parviennent a donner a tout le poéme une image de cet autochatiment. Observons donc le

sixiéme et le septiéme quatrain du poéme baudelairien.

V21. Je suis la plaie et le couteau

V2. Je suis le soufflet et la joue

V3. Je suis les membres et la roue,

V2. Et la victime et le bourreau

V2s. Je suis de mon cceur le vampire
V6. — un de ces grands abandonnés
V27. Au rire éternel condamnés,

V. Et qui ne peuvent plus sourire!

Le patron rhétorique dans le sixiéme quatrain est la métaphore. Celle-ci, tout en
empruntant a différents domaines différents comparants, elle concourt a étayer la méme idée :
de la pluralité¢ a I'unicité, comme pouvoir générateur de la métaphore, la figure opére par
«ikon »* comme I’a souligné André Moret dans son ceuvre le lyrisme baroque en Allemagne.’®
Ce méme patron rhétorique se trouve associé¢ a un méme patron syntaxique a savoir : sujet +
verbe + comparant + conjonction + comparants. Cette structure syntaxique, si elle dote les vers
d’un rythme unique, elle nous met face a un autre cas de figure, le parallélisme. Celui-ci se
trouve suivi par un cas d’ellipse, et donne en tout une image non seulement d’un chatiment
humain, de ’homme contre lui-méme, mais aussi une sorte de chatiment divin, une sorte de
fatalité a laquelle le poete ne peut pas échapper. Quant au septieme quatrain, et grace aux faits
rimique, métrique, rhétorique, syntaxique, I’image du chatiment se transforme en une image a
la fois pathétique et tragique, affectant la condition humaine. Le poéme baudelairien met en
relief les apports des figures de style dans la genése des sens et des images. Si nous avons opté

pour une approche purement rhétorique, sémiotique et pragmatique, c’est pour visionner le

% Tkon : procédé rhétorique qui consiste en un enchainement de métaphore, dont les comparants sont différents
mais qui convergent vers une unique idée.
70 Moret André, Le lyrisme baroque en Allemagne, Lille, bibliothéque universitaire, 1936. p. 15.
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fonctionnement des figures, et surtout pour suivre de prés comment 1’enchainement des figures,
de différentes catégories, entrant en osmose et rendant la texture du poéme plus poreuse a
d’autres potentiels sens et images. D’autres analyses,’! en travaillant sur ce méme poéme, ont

opté pour le fait grammatical pour bien saisir et encadrer le sens du poe¢me dans sa totalité.

Au terme de notre analyse du poéme baudelairien, et en partant de notre matrice
préliminaire des figures, nous avons pu découvrir que malgré le cloisonnement que les
spécialistes ont pu instaurer pour catégoriser et méme sous-catégoriser les figures, une fois dans
un texte poétique et prosaique, ces figures s’immiscent dans une logique textuelle, se
décloisonnent et concourent a offrir aux lecteurs différentes visions, et ce, selon I’entendement,
la culture et le degré de réception de ce lecteur. Nous pourrons ainsi modifier notre premicre
matrice en lui ajoutant d’autres ramifications a méme de mettre en lumicre, d’une part, cet
aspect de décloisonnement des figures, d’autres part, montrer le passage d’un signe primaire au
sens primaire et a d’autres signes, et par conséquent a d’autres sens et a d’autres images. En

voici donc la nouvelle figure.

Figures

Diction Construction Mots Pensée

Signes Signes Signes Signes

Supra-métaphore

Sens Images

"I Le poéme baudelairien a fait I’objet de plusieurs analyses et chacune d’elles a opté pour un phénoméne
particulier. Pour nous, notre étude a base de figures tente de faire du fait poétique dans toutes ses dimensions,
une supra-métaphore qui assure a ce texte une porosité sémantique, sémiotique et pragmatique.
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Le principe nouveau de cette configuration consiste en le décloisonnement des figures
qui toutes, convergeant vers un sens majeur, une supra-métaphore. Celle-ci devient a son tour
une matrice génératrice de signes donc de sens et inscrira le texte dans une continuité
thématique, mais non chronologique. L’on arrive de ce fait a évincer la tyrannie du sens unique,

et par la, nous rejoindrons les concepts barthésiens de "texte pluriel”, texte étiolé", 'texte

brisé" ...etc.

Pour mettre a I’épreuve cette nouvelle configuration pour approcher le texte poétique,
nous tenterons de 1’appliquer au deuxieme exemple, le deuxieme extrait hugolien, et sans nous
étendre dans une analyse pointilleuse de 1’extrait, nous nous contentons de mettre en évidence
cette supra-métaphore, réceptacle de toutes les figures, et nous verrons jusqu’a quel point elle

génere d’autres signes et d’autres sens.
1-3-4-3/ Analyse de ’extrait de la Iégende des siécles de Victor Hugo

Dans la présentation du recueil hugolien, la légende des siécles Claude Millet’? avance
que « la mémoire est un devoir, et le récit historique un besoin. Il faut raconter I’histoire.
La raconter dans son foisonnement curieux, pour donner chair a la différence des temps,
peindre chaque époque avec sa « couleur locale ». Claude Millet, un spécialiste de I’écriture
hugolienne, affiche un premier sens relatif au projet d’écriture hugolienne a savoir I’histoire de
I’humanité sous un mode de dénonciation. Donner sens donc au recueil c’est afficher
ostentatoirement le projet d’écriture de tout le recueil. Victor Hugo est a la fois romancier,
poete, dramaturge, philosophe, et essayiste. La légende des siecles fut publiée en 1859,
deuxiéme moiti¢ du XIX® siecle ou les luttes politiques sont a leur paroxysme, et ou les
idéologies s’affrontent pour mettre un nouvel ordre dans la société frangaise. Le recueil entend
raconter 1’histoire de I’humanité du début jusqu’a la fin, c’est une poésie de fragments certes,
de petites épopées — titre en oxymore — mettant en avant des paradoxes notamment ceux de la
condition humaine ou le Mal et le Bien interférent et poussent, de ce fait, a la réflexion et a la

réaction.

Hugo, le célebre exilé, refuse 1’amnistie, recourt & une sorte de poésie engagée par
laquelle il entend faire entendre raison a tous ceux qui perpétrent des crimes odieux, des
exécutions spectaculaires. L’arriére-fond historique du recueil est certes la répression de 1848
et du coup d’Etat de napoléon III. Le recueil tout entier devient une épopée invitant le lecteur a

se plonger dans son origine, de s’inspirer des vertus des héros 1égendaires emblémes de la lutte

2 Millet Claude, dans la présentation de la légende des siécles, éd. Livre de poche classique, p. 6
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contre le mal. Victor Hugo lui-méme dira dans son poeme « la vision d’ou est sorti ce livre » les

raisons de 1’écriture de cette ceuvre messianique :

Ce livre, c’est le reste effrayant de Babel

C’est la lugubre tour des choses
Du bien, du mal, des pleurs, du deuil, du sacrifice
Fier jadis, dominant les lointains horizons ;
Aujourd’hui n’ayant plus que de hideux trongons,
Epars, couchés, perdus dans [’obscure vallée.

C’est [’épopée humaine, apres immense écroulement

Le contexte historique est per¢u comme un lieu, un mobile une raison 8 méme de nous
fournir une pléthore d’indices pour construire le sens de 1’époque, d’aujourd’hui et celui de
demain. L’histoire devient une supra-métaphore recelant et générant des sens pour toute
circonstance. Grace a cette matrice de I’histoire, le recueil hugolien met au-devant de la scéne
les sens suivants : Petites épopées, épopées humaines, épopées de I’écroulement, et qui
toutes convergent vers un hypersens imagé celui de I’apocalypse. Victor Hugo s’affiche comme
une sorte de visionnaire, de poéte-mage, poete-voyant, un Saint-Jean moderne. Le recueil
s’érige par métaphore au stade de 1’ceuvre de préche ou le poete compare les valeurs d’autrefois
a celles d’aujourd’hui pour annoncer un mouvement vers une fin apocalyptique : 1’étre humain
fait du mal le seul apanage pour conquérir le monde. D’ailleurs dans la préface du recueil Hugo
avance que «!’intention de ce livre est bonne. L’épanouissement du genre humain de siecle
en siécle, ’homme montant des ténébres a ’idéal, la transfiguration paradisiaque de
P’enfer terrestre, I’éclosion lente et supréme de la liberté (...) ; une espéce d’hymne
religieux a mille strophes, ayant dans ses entailles une fois profondes et sur son sommet
une haute priére, le drame de la création éclairée par le visage du créateur, voila ce que
sera, terminé, ce poéme dans son ensemble ; si Dieu, maitre des existences humaines, y

consent. »3

L’analyse du deuxiéme extrait sera différente du premier, 1’on focalisera surtout dans la

stance les rapports de I’histoire, matrice générant des sens, aux themes déployés. En effet, dans

3 Préface de Victor Hugo, pp. 50-51.
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cette premicre partie du recueil, intitulée « /e sacre de la femme », le poéte recourt a une série
de figures pour nous faire voir, et en méme temps nous faire revivre I’instant de la genése du
monde. Cette ¢bauche du monde est mise sous le symbole du bien, et prend une forme
métaphorique d’un torrent qui ne charriait que le bien, le beau, le vrai, le juste (vers 125). La
figure de I’énumération, figure d’amplification, exclut de cette genése métaphorisée tout renvoi
a un quelconque mal. Ce patron thématique du bien se déploie tout au long de la stance par des
mots imagés, pour dire métaphorisés. Nous retrouverons Dieu de sagesse vétu, /I’ arbre était
bon ; la fleur était une vertu/c’est trop peu d’étre blanc [...] / rien n’avait de souillure et rien
n’avait de ride ;/jours purs! rien ne saignait sous l’ongle et sous la dent/le mal n’avait encore
rien mis de son mystere... C’est un enchainement de métaphores de différents domaines, dans
un ikon qui converge vers une supra-métaphore a savoir la candeur pour dire 1’extréme
blancheur comme métaphore supréme du bien: a 1’origine, tout était bon. De ce constat
d’innocence, de blancheur de la genese, Hugo pousse a poser la question que beaucoup de
philosophes avaient soulevée a savoir I’origine du mal : d’ou vient le mal ? Rousseau et Voltaire
s’y sont penchés pour imputer 1’émergence du mal a la médiocrité de la créature et non du
créateur. La stance ainsi placée en téte du recueil nous décrit idylliquement une genese

euphorique ou régne I’amour, le bien, la sagesse...

La stance hugolienne est fortement émaillée de figures de diction, de construction, de
pensées qui, tout en convergeant vers la construction d’un certain idéal, la nostalgie des
origines, renvoient par effet d’antiphrase, d’antithese, d’ironie, du paradoxe a une situation des
plus déplorables, celle de la dominance du mal et dont le sujet n’est autre que I’homme vorace,
cupide...etc. ’histoire devient alors une suite d’épopées métaphoriques a travers lesquelles I’on

peut reconstruire des mondes.
1-3-4-4/ Analyse de « La Ballade des pendus » de Francois Villon

Le choix de ces trois exemples poétiques, celui de Baudelaire, de Victor Hugo et enfin
celui de Francois Villon est justifié par I’importance des figures qui, tout en étant distinctes au
niveau de fonctionnement, elles ceuvrent a mettre en place des sens et des images qui poussent
a la réflexion et a ’action. Le choix n’est d’ailleurs pas aléatoire et s’inscrit dans 1’¢laboration
de notre volet conceptuel auquel nous avons recours dans notre analyse du texte sacré, en
I’occurrence le texte coranique. Si ce dernier est loin d’étre I’ceuvre d’un poete ou d’une
création humaine, il comprend des composantes que partagent certains poémes - hymnes ou

I’aspect incantatoire s’avere une figure primordiale dans la genése de sens et d’images. Si le
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poeme baudelairien est un hymne élégiaque retragant la chute de tout étre humain en faisant
prévaloir les sens de chatiment et de rétribution, donc des sens de la mort inévitable et des
perceptions qui s’en suivent du paradis et de 1’enfer, le second poeéme de Victor Hugo, quant a
lui, est un hymne, une parabole a la pureté de 1’origine du monde, un discours édifiant,
épidictique qui, tout en invitant a revivre et a revoir I’épopée de la genese, affiche une tonalité
accusatrice, dénonciatrice contre cet infiniment petit qui est ’homme qui ne cesse de dénaturer
cet "infiniment grand". C’est d’ailleurs la correspondance que 1’on peut établir entre ces
poemes- psaumes et les textes sacrés qu’ils soient de 1’évangile, du Coran et de la Torah. C’est
dans cette méme perspective de texte aux aspects incantatoires et aux finalités régulatrices du
comportement du genre humain que nous avons choisi cette « Ballade des pendus »” de
Francois Villon, un texte datant de 1460 ou ’aspect de I’apostrophe, figure de 1’interpellation
du genre humain, fonctionne comme une supra-métaphore de laquelle I’on peut construire
d’autres sens, et partant d’autres images. Les thémes du paradis, de ’enfer, de la mort, du
chatiment, thémes trés chers aux textes sacrés, se déploient selon une structure et selon une

tonalité a méme de toucher la sensibilité et I’entendement de chaque récepteur.

Frangois Villon a été condamné a mort, et en composant ce poeme, il nous met en face
d’images puissantes d’ou émanent une série de douleurs mettant I’étre humain face a la réalité
inéluctable de la mort. Le poéme se compose de quatre stances : les trois premieres comportent
dix vers ayant une chute en refrain, figure de répétition qui dote le poéme d’une tonalité de
sermons, d’oraisons. La quatriéme strophe, quant a elle, elle comprend cinq vers, donc la moiti¢
par rapport aux trois premieres. Le poéme de Villon s’articule autour de la figure de
I’apostrophe, une figure d’adresse aux vivants. Les destinataires du texte sont désignés par
« fréres humains» / «se fréres» établissant ainsi ce lien naturel de la fraternité. Les condamnés
a mort implorent une pitié¢ et méme une absolution. L’apostrophe de la derniére strophe est cette
fois-ci adressée au « Prince Jésus », le sauveur dans la foi chrétienne. La figure de I’apostrophe
trace le schéma de communication dans tout le poéme, et impose méme le choix du lexique,
celui de la religion en 1’occurrence : «Dieuy, « Priez Dieu «absoudre», «le fils de la vierge
Mari.», «infernale foudre», «Prince Jésus», «enfery», «soudre». Cette figure de I’apostrophe
recourt a 1’injonctif qui ponctue tout le poéme, et nous place d’emblée face a une situation de
communication singuliére : ce sont des morts qui s’adressent aux vivants. Ce sont des
condamnés a mort dont les corps se décomposent et prient les humains de les assister a échapper

aux foudres de I’enfer. Cette apostrophe a I’envers nous fait voir une autre figure trés usitée

74 Villon Francois, "La Ballade des Pendus", traduction de J. Du fournit, El. Gallimard, vers 1460.
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dans les sermons et les psaumes et les cantiques : la prosopopée. Celle-ci est I'une des figures
de pensée par imagination que Pierre Fontanier, dans son ceuvre les figures du discours’ définit
comme suit : « la prosopopée, qu’il ne faut confondre ni avec la personnification, ni avec
I’apostrophe, ni avec le dialogisme, qui ’accompagnent presque toujours, consiste a
mettre en quelque sorte en scéne, les absents, les morts, les étres surnaturels [...] a les

faire agir, parler et répondre ».

Cette mise en scéne dialogique est marquée par les indices d’énonciation nous et vous,
respectivement le nous des morts et le vous des vivants. Une situation paradoxale qui pousse a

la réflexion.

De I’apostrophe, en passant par la prosopopée, le poéte recourt a un autre cas de figure,
cette fois-ci descriptive mettant le lecteur face a une scéne en mouvement : ¢’est I’hypotypose.
Celle-ci est d’ailleurs définie par Fontanier comme étant la figure de « style par imitation [qui]
peint les choses d’une maniere si vive et si énergique, qu’elle les met en quelque sorte sous
les yeux, et fait d’un récit ou d’une description, une image, un tableau, ou méme une scéne
vivante »’. Pour illustrer cette figure d’imitation, nous trouverons dans le poéme tout un champ
lexical de I’eschatologie, celle de la mort, de 1’apocalypse, du chatiment post mortem : « la
chair [...] dévorée et pourrie / les os, devenons cendre et poudre / infernale foudre.../les yeux
cavés...» Par ailleurs, les vers constituant les chutes de chaque strophe constituent un autre cas
de figure : la répétition est définie par Fontanier comme suit : «[elle] consiste a employer
plusieurs fois les mémes termes ou le méme tour, soit pour le simple ornement du discours,
soit par une expression plus forte et plus énergique de la passion ».”” Villon, dans ce poéme,
multiplie les figures et fait basculer tout le texte vers une supra-métaphore, celle de 1’oraison
funebre a sens introverti. Villon, grace a ce déploiement de figures, fait une large place au
sentiment religieux et met en scéne les grandes peurs et angoisses des pendus. Le poéme devient

alors un sermon de repentir.

Bref, cette succincte analyse du poéme « la Ballade des Pendus » de Frangois Villon
nous montre que le choix des figures concourt, d’une part, a décrire 1’état des lieux, des
personnages, des discours tout en construisant une premicre signifiance ayant son propre signe,
d’autre part, ces figures, une fois en corrélation, par effet de correspondance, effet d’écho

stylistique, construisent des sens que les récepteurs peuvent percevoir sous forme d’images.

75 Fontanier Pierre, Les figures du discours. 1bid, p. 404
6 Op. cit (75) p. 68
7 Op. cit (75) p. 68
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Celles-ci se génerent et débordent du simple cadre spatio-temporel pour aller embrasser d’autres
espaces et d’autres lieux. Et & chaque relecture, nous pouvons découvrir d’autres formes de
signifiances, ce qui assure au texte une sorte de pérennité dont le catalyseur réside dans le
traitement réservé aux figures. Pour visualiser cette interaction de ces figures, et a partir de

I’exemple de Villon, nous donnerons la configuration suivante :

"Ballade des pendus’3"
Apostrophe Prosopopée Répétition Prosopopee  Anacoluthe

v

Supra-métaphore

l [ !

Sens(D) Sens(2) Sens(D)

1 . l 1 l

Image, Image; Image: ! ! Image Image; Image;
I Signe (3) I
[llocution Perlocution

Le schéma relatif au poeme de Villon nous a permis de voir de prés les mécanismes de
génération des sens et des images conduisant a instaurer, in fine, des illocutions et des
perlocutions, et que nous pouvons reproduire face a tous les genres de textes. Ceux-ci
deviennent a leurs tours de vraies figures de génération de sens, d’images et surtout de

génération d’impacts dans I’esprit, I’affect (logos et pathos) de tout lecteur.

8 Ce schéma que nous avons congu fonctionnera comme assise dans 1’élaboration de mos trois matrices réservées
a I’analyse du texte coranique.
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Pour pouvoir approfondir cette conception de figures génératrices de sens, d’images,
nous irons du coté, cette fois, du style et de la rhétorique pour pouvoir cerner les vrais pouvoirs

de la figure.

I-4/ Métaphore : une figure hiérarchisée et hiérarchisante

Quand on parle de rhétorique, I’on parle évidemment de deux composantes de base a
savoir les figures et leurs rapports a I’¢locution et au style, maniére complexe qui consiste a
créer un effet et a donner plus d’effets. Qui dit « figura » dit automatiquement un style, donc
une manic¢re d’étre a 1’écrit et a I'oral et qui donne une singularité a tout énoncé. Dans la
Rhétorique a Hérennius, nous découvrirons « cette nécessité pour chaque orateur [de
recourir a ses propres exemples] »’°, et ce, pour se singulariser par rapport aux autres. Dans
cet ouvrage, lorsqu’on parle de figure, I’on parle d’une sous-catégorisation du mot style. Celui-

ci, selon le méme auteur, se présente sous la forme triadique suivante :

— Style élevé (" gravis")
Figura — Style moyen (""'mediocris")
— Style simple ("'exténua'")

Le concept style s’avere complexe, protéiforme et nécessite une pause définitoire a
méme de spécifier le fonctionnement de chaque figure de style, notamment la métaphore, objet

de notre étude.
1-4-1/ Métaphore : des prouesses stylistiques

Selon le dictionnaire le Littré, le mot "style" couvre plusieurs sens, c’est un nom
masculin datant de 1400, de estilh et qui renvoie a « une maniére de parler ». Terme
d’antiquité, il signifie « poin¢on en métal, en ivoire, en os pointu par un bout et aplati par
P’autre avec lequel les anciens, des I’origine de I’écriture, ont tracé leurs pensées sur la
surface de la cire ou de tout autre enduit mou »*°. Par une extension du sens, par métonymie
en 1’occurrence,/e style passe de I’instrument a I’acte d’écrire. Selon le dictionnaire, /e Petit
Robert®!, le mot style signifie « Aspect de I’expression littéraire, dii a la mise en ceuvre de

moyens d’expression dont le choix résulte, dans la conception moderne de la réaction

7 Anonyme, Rhétorique a Herennius, texte établi et traduit par Guy Achard, les Belles-lettres, collection des
universités.
80 Dictionnaire Littré.
81 Dictionnaire Petit Rober.
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personnelle de I’auteur en situation ». Le point commun a ces différentes acceptions est que

le style est une manicre personnalisée, singuliere et spécifique a chaque locuteur.

Le style est donc conditionné par le statut de I’énonciateur, de sa culture, de son savoir,
de son intelligence et parfois de son pouvoir manipulateur, voire démagogique. Il est « une
résultante de choix linguistiques successifs (...) qui conduisent le locuteur a s’engager
dans une langue particuliére »%? comme le dira J. G. Tamine dans pour une nouvelle théorie
des figures. D’Alembert,3 quant a lui, «le style se dit des qualités du discours plus
particuliéres, plus difficiles et plus rares qui marquent le génie ou le talent de celui qui
écrit ou qui parle ». Le style n’est plus donc une question d’agencement syntactique ou de
charge lexicale, mais plutdt d’un tout en symbiose, en corrélation donnant en structure de
surface ces étiquettes de style élevé, moyen et simple. J. G. Tamine étend sa définition du style
en disant : « le style, ce n’est pas la caractérisation linguistique et grammaticale des unités
inférieures a la proposition, mais aussi une organisation d’ensemble de tout le texte, et en
définitive méme, un style de pensée »®*. Le style n’est pas une affaire de catégories
grammaticales ou lexicales, mais c’est une question d’harmonie de I’ensemble des éléments qui
constituent le texte : c’est « une résultante » aux dires de J. G. Tamine®, une somme de
parametres textuels qui dépendent du niveau rhétorique qui donne un ordre et un agencement a
tous ces ¢léments. Tamine ajoutera aussi pour confirmer la thése d’un acte rhétorique
fédérateur, recteur de cette harmonie textuelle en disant: « c’est précisément le niveau
rhétorique qui éclaire ’enchainement de ces unités et les articule au-dela du texte. Le
logos, émanant d’un énonciateur responsable de ses propos, peut agir sur autrui a travers
les représentations du monde de cet énonciateur. C’est bien la perspective rhétorique qui

justifie les faits linguistiques et leur agencent stylistique ».

La notion de style a fait I’objet de réflexion de plusieurs penseurs, romanciers, artistes
et philosophes. Dans 1’ceuvre stylistique et poétique frangaise, Fréderic Deloffre énumére dans
I’introduction de 1’ceuvre une pluralité de définition qui chacune d’elles, traite le concept selon
un angle bien précis. Il commence par mettre 1’accent sur le passage du sens étymologique du
mot style, celui de I’antiquité gréco-romaine qui le définissant comme « instrument propre a

écrire sur des tablettes de lire », au sens métaphorique désignant « les divers modes

82 Tamine Joélle-Gardes, Pour une nouvelle théorie des figures, poéme universitaire de France, Paris, Armand
Golin, 2011. p. 17.
8 D’ Alembert, Mel. Litt Oeuse. T. III p. 198.
8 Tamine Joélle-Gardes, La stylistique (1992), Paris, Armand colin, 2010. p. 18.
8 Op. cit (84), p. 72.
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d’activité humaine, notamment dans les domaines artistiques »%¢. Deloffre passe en revue
I’écart per¢u dans la définition marivaudienne, un écart par rapport a une définition normative
en le qualifiant de trait de /’esprit sans aller dans des jugements de valeurs comme style noble,
style affecté, style « obscur, plat, ou affecté ». La notion du style semble passer du sens
d’agencement des constituants phrastiques vers une conception abstraite celle du talent, et donc
de I’Art. Le méme auteur, face aux polémiques que suscite la problématique définitoire du
concept style, ira du c6té de Buffon qui, selon lui « le style, ¢’est ’homme méme ». Marivaux
rebondissant sur cette conception buffonienne dira que « le beau style n’est tel en effet que
par le nombre infini de vérités qu’il représente ». Cette définition marivaudienne relégue en
quelque sorte ’homme dans un second plan et fait, en conséquence, du style la somme de
« vérités qu’il représente ». C’est ce sens précis qui nous servira dans notre recherche quand
on abordera la stylistique du texte sacré, le Coran. Puisque nous sommes partis de la conviction
profonde que le Coran est un texte incréé, donc il n’est en aucun cas un produit humain. Si nous
adoptons la définition du s#yle comme étant une identité intrinséque a I’homme, notre approche
d’analyse du texte sacré tombera en de flagrantes contradictions. C’est pour cela que par style,
I’on entend les « vérités infinie » qu’un texte met en évidence. Quand nous affronterons
I’analyse du texte sacré, nous nous intéresserons davantage aux vérités qu’il nous décrit plutot
que d’aller interroger 1’étre de Dieu, comme auteur incontesté du texte sacré. C’est cette
définition marivaudienne qui servira a plus de penseurs quand ils s’attaquent aux différents
textes. Deloffre fait référence a Schopenhauer qui, tout en s’inspirant de la formule
marivaudienne, dira du style qu’il est « la physionomie de I’esprit ». Le méme auteur fera
défiler les avis de Fauset, de Proust, de Max Jacob pour nous faire voir d’une part que le style,
loin d’étre une spécificité humaine reliée a une condition graphique, il est un état d’esprit de
toute production graphique. En d’autres termes, le style peut fonctionner indépendamment de
la réalité, moins de la biographie des auteurs. Il faut aller au- dela du constat grammatical et
voir [’esprit, la quintessence des vérités qu’un texte produise. Cette maniere de percevoir le
style assure a I’ceuvre une sorte d ’éternité . Stendhal, quant a lui, et dans le méme sillage d’idée,
dira que I’essence du style est « d’ajouter a une pensée donnée toutes les circonstances
propres a produire tout ’effet que doit produire cette pensée »*’. Cette définition du style
¢tait indispensable a Frédéric Deloffre pour batir les bases de la stylistique, une discipline qui

conjugue a la fois le linguistique, le rhétorique, le philosophique, le philologique...etc. Face a

8 Deloffre, Frédéric, Stylistique et poétique francaise. Sedes, Paris, 1974, 5™ édition, p. 99.
87 |bid.
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un texte, et en adoptant la démarche stylistique, I’essentiel selon Deloffre est de « passer de
I’impression subjective ressentie a ’exposé des raisons objectives qui fondent cette
impression ».3% L étude du style selon Deloffre différe d’un support a un autre, mais elle doit

obligatoirement passer par une grille standard que nous reformulons a notre maniere :

— — Genre

Type

Paratexte (titre)

La littérarité / la littéraricité
La métrique

Stylistique — style — La stylométrie
Le vocabulaire
La grammaire

La syntaxe

La rhétorique

N R N A I 2

[

Les figures

Cette grille tres détaillée de I’approche stylistique face aux textes se retrouvera réduite
en trois principaux niveaux que Tamine citera dans son ceuvre pour une nouvelle théorie des
figures : «on peut ainsi poser trois niveaux : le niveau grammatical, celui des micro-unités
inférieures a la phrase et de la phrase (ou unité textuelle), le niveau stylistique (...) et le
niveau rhétorique ou ils prennent toute leur signifiance en s’articulant sur une ontologie,
c’est-a-dire une situation et une représentation du monde, et des autres. Le style constitue
un palier intermédiaire entre la grammaire et la rhétorique : il intégre la grammaire et

lui-méme est intégré dans la rhétorique ».%°
1-4-2/ Métaphore : Style ontologique

Comme nous I’avons signalé tout au début de ce chapitre réservé a [’Etre de la
métaphore, la question du signe est prépondérante dans 1’analyse des figures, et ce, dans la
mesure ou la détection ou la construction de sens ne peut pas se départir du référent du signe,
et surtout ne peut pas étre attachée indéfectiblement a celui-ci. La notion ontologique donc
situationnelle est cruciale, car elle nous met face a des représentations du monde en partant de
I’éthos, en combinant avec le pathos pour, enfin, induire une certaine réaction pour dire une
perlocution. L’étude du sens passe par un dispositif cognitif partant de 1’étude du signifié et de

la construction du sens primaire, littéral. Ensuite, cette étude de la signifiance, tout en passant

88 Delofre, Frédéric, Stylistique et poétique frangais, Sedes, Paris, 1974, 5% édition, p. 102
8 Joélle-Gardes Tamine, Pour une nouvelle théorie des figures, 1bid, p. 112.
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par des combinaisons et des concaténations sémantiques, se termine par la construction du
"message" comme le souligne Michel Prandi®°. A la base de toute interprétation se trouve le
signe grace auquel, et grace au signifiant et au référent, I’on parvient a faire le distingo entre
"figure" et "tropes". C’est a ce niveau méme ou Fontanier inscrit la différence. Le champ de la
figure est plus étendu par rapport au trope dans la mesure ou « elle repose sur I’assemblage
de plusieurs mots »°!. Dés lors, le signe n’est pas limité a un signifié ou a un signifiant : « il
s’articule sur des objets ou étres du monde, il est muni d’une référence ». Le signe s’¢largit
et donne lieu a une interférence entre la linguistique, 1’extralinguistique, la rhétorique en
construisant ainsi une « nouvelle référence »2 comme le confirmait Paul Ricceur dans son

analyse relative a la métaphore.

Le rapport du signe au monde est donc un rapport du langage, de la langue au monde.
Bien qu’ils soient indépendants 1’un ’autre, ils entretiennent en deca des rapports ou comme
disent les structuralistes ponts-systémes d’ou émergent des représentations. C’est que dira J. G.
Tamine lorsqu’il souléve la question de I’ontologie au langage : « le langage s’articule sur
une ontologie, qu’il faconne en partie, puisque nous y accédons - ou la construisons- en

grande partie a travers les représentations qu’en propose la langue »”>.

Ce rapport ontologique entre la langue et le monde, notamment les représentations que
nous construisons et les sens que nous leur attribuons, est trés décisif dans tout acte
métaphorique : effet de langue et son rapport au monde. Pour pouvoir approfondir cette notion
ontologique, nous commencerons par la définition du concept lui-méme. Le dictionnaire Littré
définit le mot ontologie comme un substantif féminin renvoyant a cette « théorie de I’étre,
science de I’€tre, ¢’est en général le synonyme de la métaphysique »**. Quant au dictionnaire
le Petit Robert,’” 1e mot ontologie est « une partie de la métaphysique qui s’applique a I’étre
en tant qu’étre, indépendamment de ses déterminations particuliéres ». En effet, I’adverbe
"indépendamment" renvoie a cette autonomie de I’étre, émetteur | récepteur du discours, et de
la langue. C’est cette particularité ontologique, relation de dépendance ou d’indépendance de
I’étre au texte qui nous intéressera dans nos analyses du texte sacré, notamment quand on

considérera que la métaphore, figure qui outrepasse la langue, tente de nous rapprocher de

%0 Prandi Michel, grammaire philosophique des tropes. Mise en forme linguistique et interprétation discursive des
conflits conceptuels, Paris, minuit, 1992. p. 121.
ol Fontanier Pierre, Les figures de discours, p. 180.
92 Paul Riceeur, la métaphore vive, Paris, La seuil, 1975. p. 104.
93 Tamine J. G. Pour une nouvelle théorie des figures. Ibid, p. 48.
% Dictionnaire Littré,
% Dictionnaire Le Petit Robert.
74



certaines réalités mondaines, et par conséquent, nous montre I’échec ou I’incapacité¢ de la
langue a tout dire et a tout révéler. C’est ce que confirmera J. G. Tamine quand il donnera
I’exemple de la métaphore : « On le voit également dans I’analyse de la métaphore [...] la
métaphore n’est pas dépendante du langage, mais du monde, puisque le sens est, par
nature, non linguistique. Et les cognitivistes américains, Lakoff, Johnson ou Gibbs,
soutiennent également que la métaphore est issue de représentations conceptuelles elles-

mémes dépendantes de ’expérience »°°.

La métaphore vient ainsi suppléer a I’incapacité du langage a tout dire, mais cela ne veut
en aucun cas dire que ce langage est inutile, inefficace. Au contraire, c’est dans ce rapport
ontologique ou se tissent les images et ou se mettent en place les différentes représentations. J.
G. Tamine affirmera que « le langage ne reproduit pas nécessairement des structures
conceptuelles, mais crée des représentations et une véritable ontologie ». Entre le vouloir-
dire, le pouvoir-dire, le savoir-dire, les sens et les images prennent différentes formes et

différents fonds.

De¢s lors les visions du monde qui émanent d’un discours, d’un texte dépendent
fonciérement du rapport que 1’on a ce texte, et surtout le rapport que 1’on a de nous-mémes.
C’est une dualité entre ’éthos, le pathos en vue de se construire un logos. A ce niveau-la, le
méme auteur de /a nouvelle théorie des figures, et eu égard a cette polysémie des visions dira
que « chaque énoncé, chaque texte s’articule ainsi sur une ontologie, qui est parfois
préconstruite en partie, parfois construite par le texte »°’. Si Paul Ricceur a parlé a juste titre
d’une « nouvelle référence », Michel Parandi, quant a lui, et dans son ouvrage grammaire
philosophique des tropes®8, affirme que « la langue a un pouvoir de formation autonome :
la capacité de plier la matiére ontologique a des connexions autonomes et étrangeéres ». 11
en résulte que dans tout acte d’énonciation, le linguistique et 1’extralinguistique interferent, et
selon une situation d’énonciation bien précise, ouvrent le champ des interprétations. Celles-ci
demeurent tributaires de I’ontologie de tout un chacun. De ce fait, le composant pragmatique
s’affiche crucial dans cette opération de la genese des sens. C’est ce qui poussera Tamine a dire
qu’ «étudier les figures ne peut donc se faire sans recourir a des considérations de

pragmatique »°.

% Tamine J.G., la nouvelle théorie des figures, Ibid, p. 127.
7 Tamine 1.G, la nouvelle théorie des figures, p. 129.
%8 Michel Prandi, Grammaire philosophique des tropes, p. 40
% Op. cit, (95) p. 76.
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Dans notre perspective de construire notre arsenal rhétorique pour traiter la figure de la
métaphore dans le discours coranique, et comme nous 1’avons mentionné au titre de notre
recherche, I’approche pragmatique, a I’instar de celle sémiologique, est incontournable dans la
mesure ou les opérations d’extraction de sens ne dépendent pas foncierement ni de la charge
lexicale ni de 1’agencement des constituants, mais dépendent des situations d’émission de
message, des conditions de réceptions de ce méme message et des aptitudes a se créer de
« nouvelles références » a la maniére de Paul Ricceur. Le concept de I’ontologie nous sera
prépondérant dans notre recherche, car I’on parviendra a tracer, d’une part, la fronti¢re entre
I’étre et son rapport au langage, d’autre part, il nous fera découvrir les rapports au monde, a la
création. Il s’agit en fait d’une recherche de la connaissance de soi, de I’éthos, face au pathos
et face au monde. Pour illustrer ces différents rapports susmentionnés, I’on prendra un exemple

O et I’on verra suite a son analyse comment se

extrait des confessions de Saint Augustin,!'”
dressent et s’établissent les rapports cognitifs assurant une continuité, mais dans des enceintes

de discontinuités et d’indépendances.

Le choix du texte est justifié¢ par I’'une des thématiques que nous allons traiter dans notre
deuxiéme partie relative a I’analyse du discours coranique, a savoir les rapports de 1’étre au

créateur a travers le langage, donc a travers le texte sacré.
1-4-3/ Analyse de I’extrait des confessions de Saint-Augustin
"que [’homme ne se connait pas entierement soi-méme".

1l n’y a que vous, seigneur, qui me connaissiez parfaitement. Car encore qu’il n’y ait
que [’esprit de [’homme qui sache ce qui se passe dans lui, et que ce secret soit impénétrable a
tout le reste des hommes, il y a néanmoins quelque chose dans [’homme que son esprit méme
ne connait pas. Mais vous, seigneur, pénétrez dans les replis les plus cachés de son adme, parce
que vous le connaissez comme [’ouvrier connait son ouvrage. [...] j'entre dans le mépris de
moi-méme, et me regarde comme n’étant que terre et que cendre, je sais néanmoins quelque
chose de vous que je ne sais pas de moi-méme. Car encore que je ne puisse maintenant vous
voir face a face, mais seulement comme dans un miroir et sous des voiles, et pendant que je
suis eloigné de vous, vous ne me soyez pas si présent que je le suis a moi-méme ; néanmoins,
je ne laisse pas de savoir que rien n’est capable de vous nuire : mais je ne sais pas a quelles

tentations je suis, ou ne suis pas capable de résister ».

100 Aygustin Saint, les confessions, livre X (Paris). Chap. V, éditions Flammarion 2008, pp. 82-83.
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Saint Augustin est a la fois religieux et philosophe. Il associe dans son discours la foi et
la raison. C’est un philosophe chrétien de I’antiquité tardive (354-430ap. J.-C.). N¢ en Algérie,
il devient par la suite, [ 'un des quatre peres de 1’église d’occident. Dans son célebre ouvrage
les confessions, 1l relate sa vie dissipée d’un jeune emporté par les plaisirs de la vie. Il prend
rapidement conscience de la notion du Mal. Il vouait tout au début une passion pour le
manichéisme". Il se convertit au christianisme. Il rédige I’une des ceuvres les plus célébres et

les plus reproduites au moyen Age, la cité de Dieu.

Tous les textes de Saint Augustin sont peints a la fois de religion et de philosophie, deux
attitudes en apparence inconciliables, mais, et grace a cet aspect antithétique, Saint Augustin
parvient a rationaliser le discours de la foi et a le dote de dimensions spirituelles 8 méme de

rendre les deux podles au début exclusifs, inclusifs et complémentaires.

Comme tout philosophe, I’auteur des confessions aspire a découvrir la vérité. Cette
quéte est pernicieuse notamment en ontologie, car 1’abstraction en est le langage principal. Ce
philosophe chrétien recourt lui aussi a I’'usage des figures comme moyen apte a tisser des liens
tangibles entre deux instances principalement indépendantes : grace au discours imagé, Saint
Augustin parvient a sonder des secrets qui relévent de mondes occultes et mystiques. Il
rapproche, en conséquence, les lecteurs des vérités qui lui sont jusqu’alors imperceptibles et
insaisissables. En effet, le texte augustinien s’articule autour des notions « connaitre Dieu »
et « se connaitre soi-méme ». Cette double quéte identitaire nous met d’emblée face a une
problématique ontologique stipulant I’indépendance de chaque instance par rapport a I’autre.
Saint augustin, tout en apostrophant le seigneur fait du discours, de la langue un moyen de
réduire les distances. Il fait fusionner ces deux pdles jugés inconciliables dans la mesure ou la
premicére est une entité immatérielle et la seconde "matérielle", donc concreéte, palpable. Ainsi,
les procédés discursifs entrepris par I’auteur sont multiples et ou se mélent le syntaxique, le
grammatical, le rhétorique, le lexical, le sémiotique et le pragmatique. L’amorce du texte se
veut exclusive : ’emploi de la négation restrictive fait de 1’instance seigneur une entité
indépendante, exclusive : i/ n’y a que vous. Ce méme patron syntaxique de la négation
exceptive émaille tout le texte et s’érige, en conséquence, en une figure de construction (cf.
notre premicre grille) a savoir le parallélisme. Celle-ci fait des deux instances deux vérités, donc

deux mondes indépendants :

« Il n’y a que vous, seigneur, qui me connaissez parfaitement

1l n’y a que ’esprit de [’homme qui sache [...]
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1l y a néanmoins quelque chose dans I’homme [...] »

Malgré cette disparit¢ des deux étres, ’auteur du texte parvient a instaurer une
suprématie divine par rapport a I’instance humaine. Il recourt au procédé de 1’opposition /
concession en instaurant une nette démarcation : « mais vous, seigneur, pénétrez dans les
replis le plus cachés de son dme» / «mais seulement comme dans un miroir et sous des
voiles» / «mais je ne sais a quelles tentations je suis». Ce méme patron syntaxique, a savoir
I’emploi récurrent de 1’adversatif Mais en téte de chaque phrase, donne aux énoncés, d’une part
un rythme, d’autre part, les énoncés disposés ainsi renvoient a cette figure de répétition dont
I’objectif est d’insister sur cette qualité de suprématie. Notons que ces trois fragments marqués

par la récurrence de 1’adversatif mais sont suivis, comme par une mécanique, d’autres figures :

« Mais « dans les replis »
« Mais « comme dans un miroir et sous des voiles »
« Mais « tentations »

Les cas de figures schématisées ainsi et qui sont une métaphore "replis", une
comparaison «comme dans un miroir sous de voiles» et une hyperbole «tentations» dotent
les énoncés de sens a méme de construire des images dans 1’entendement de tout récepteur.
Cette perception établie par ces figures de style est justifiée par les annotations de 1’éditeur de
I’ceuvre les confessions de Saint Augustin :!°! «I’expression comme dans un miroir et sous
des voiles» (...) désigne a la base une sorte d’allégorie, c’est-a-dire une figure de style,
renvoie ici aux perceptions [humaines] de cette vie, par opposition aux perceptions [que
I’on a] de Pautre monde». Par ailleurs, et dans le méme sillage de 1’idée de suprématie,
I’énoncé suivant «néanmoins je ne laisse pas de savoir que rien n’est capable de nous
nuire», pour étre intelligible au simple lecteur, 1’on doit se pencher du c6té de la charge de

négation que renferme 1’énoncé et que nous reproduisons comme suit :

Néanmoins. ... Ne........ pas ... rien....... n’est...... Nuire

s.neg'”? s.neg> s.negs3 s.negy s.negs

L’énoncé en question est riche par ses sémantismes de négations (s. neg) qui se
présentent sous différentes formes et nous donnent en conséquence une figure de style. En se

répétant, elle dote le segment phrastique d’allitérations en consonnes nasales : il s’agit d’une

101 Annotation du chapitre V desquelles on a réduit certains passages par souci d’étre succint, et de ne garder que
les points forts justifiant notre problématique de départ a savoir I’opposition des deux mondes.
1028 nég : sémantisme négatif.
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forme de polyptote instaurant cette métaphore de négation faisant de 1’entité « seigneur » une
entité incorruptible et que rien dans le monde matériel ne I’intéresse puisqu’il en est le créateur.
Cette analyse ontologique, bien qu’elle soit succincte, elle nous a permis de voir de prés que
grace aux usages variés des formes linguistiques, rhétoriques, en 1’occurrence les cas de figures
répertoriés dans le texte augustinien, des visions de mondes s’établissent. Elles mettent ainsi le
lecteur face a des représentations, antithétiques soient-elles, mais elles peuvent fusionner en
une supra-métaphore occasionnant d’autres sens, d’autres images, et partant, d’autres
perlocutions. Si I’on se réfeére au texte augustinien, ’on peut paraphraser le texte par cette
dualité intrinséque aux rapports entre le divin et I’humain et qui est ['étre et le néant’?,
thématique souvent mise a 1’épreuve pour se situer dans ce logos de la connaissance cher aux
philosophes, aux théologiens, aux rhéteurs, aux exégetes et aux écrivains. Dans le méme sillage
d’idée, celui de la quéte de la connaissance via des textes aux genres protéiformes, T3vetan
Todorov, dans son ouvrage Théorie du symbole, dans son chapitre d’ouverture, dira en
spécifiant les finalités de la sémiotique qu’elle a « deux [...] composantes : le fait qu’on a
affaire avec elle a un discours dont I’objectif est la connaissance (non la beauté poétique
ou la pure spéculation) et le fait que son objet est constitué de signes d’especes différentes.
Ces deux conditions sont remplies pleinement pour la premiere fois, me semble-t-il, chez

Saint Augustin »!%,

Cette transition par Todorov qui ne cesse de brandir I’approche sémiotique, approche
globale ou tous les niveaux interférents pour accéder a une signifiance bien précise, nous permet

de revoir de pres les principes requis pour aborder un texte, quel que soit son genre ou son type.
1-4-4/ Métaphore : un style de construction de sens par le mouvement.

Notre principal objectif dans notre recherche est de mettre en place une méthodologie
d’analyse textuelle 8 méme d’embrasser tous les niveaux du texte sans en occulter aucun, et
sans en privilégier d’autres. Si les textes littéraires répondent systématiquement a toutes les
approches, le texte coranique, et eu égard a sa spécificité de "texte incréé", doit certes étre
abordé par la mise en relief de ses spécificités syntaxiques, grammaticales, rhétoriques,
sémiotiques et pragmatiques, mais sans 1’encastrer dans une quelconque catégorie. C’est par

cette précaution que 1’on parviendra a éviter tout amalgame ou toute confusion: le texte

coranique, méme s’il comporte des rythmes, des sonorités, des symétries, des métaphores..., il

103 Sartre, Jean Paul, essai d 'ontologie phénoménologique publié en 1943, essai centré sur I’individu et mettant en
relief la transcendance de 1’ego.
104 Todorov Tzvetan, Théorie du symbole, Paris, éditions du seuil. 1977, p. 13
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n’en est pas pour autant classable dans le genre poétique. C’est d’ailleurs, ce a quoi I’on viellera
par ce détour des figures, celui des tropes pour simplement mettre 1’accent sur cette rhétorique
du discours, qui tout en transcendant les particularités poétiques, romanesques et autres, fera du
texte coranique un discours singulier et qui se refuse a toute taxinomie littéraire et a toute
catégorisation provenant d’une quelconque approche. Pourtant, en tant que texte, en tant que
graphie, et dans un premier stade, il faut le concevoir comme entité textuelle automne répondant
a la célebre répartition aristotélicienne de 1I’invention, de la disposition, de la représentation et

enfin de ’illocution.

Toute approche d’analyse d’un texte doit tout au préalable interroger sa structure
grammaticale, considérée comme ossature a toute énonciation. En effet, et dans ce méme sens
J. G. Tamine avancera que « I’analyse grammaticale est fondamentale dans la perspective
ultérieure d’une interprétation en termes de poéitique ou d’esthétique ».!> Ce premier
stade est dit prédicatif et peut coincider dans notre recherche par le niveau-signe primaire
duquel sortent des indices qui, par association, finissent par établir une premicre représentation.
C’est une premicre impression, loin de toute affectivité, qui se dégage de I’énoncé et que I’on
doit confirmer ou infirmer par le recours a un second niveau d’analyse que nous appellerons
niveau-prédicatif>-signe>. Les deux premiers niveaux sont au fond, comme I’avance J. G.
Tamine des analyses portant sur des « traces [repérées] » et donnant lieu a des représentations.
Le méme auteur confirme la superposition des deux niveaux en disant qu’« il nous parait
essentiel de distinguer entre le niveau de I’objet et le niveau de I’analyse, afin en
particulier, de ne pas confondre la trace elle-méme, et I’analyse de la trace »'%. L’on

visualise cette premicre phase comme suit :

. , — Niveau; — Niveau-signe; — Niveau grammatical
Enoncé

— Niveauz — Niveau-signe; — Niveau prédicatif

L’approfondissement de toute analyse doit ensuite passer par I’interrogation de
sa structure absente comme le stipule Umberto Eco. Il s’agit ici de mettre a I’épreuve les figures
et leurs apports a construire des représentations. C’est d’ailleurs ce que dira Marc Bonhomme
dans son ouvrage Pragmatique des figures du discours_: « [les figures] n’acquierent leur

statut figural qu’a un niveau plus profond [que celui de I’énoncé], d’ordre

105Tamine J.G., la nouvelle théorie des figures, p. 76.
106 Op. cit, p. 76.
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psycholinguistiques »'°’. Notre schéma, face a ce troisiéme niveau ou les figures jouent des
roles cruciaux dans I’¢élaboration des représentations en incluant a la fois des dimensions

cognitives et psycholinguistiques, sera comme suit :
Niveau; — Niveau grammatical
Enoncé — Niveau; — Niveau prédicatif

— Niveau; — Niveau représentatif
(cognitif / psychologistique)

I1 s’agit donc de I’approfondissement de I’analyse, mais qui reste tributaire du premier
niveau a savoir grammatical et répondant comme le dira J. G. Tamine « aux principes de
I’analyse structuraliste ». Le schéma subira par la suite un second approfondissement qui
consiste en I’interrogation des représentations, leur nature, les circonstances et les finalités de
leur émission. C’est en fait d’une opération de « calcul interprétatif », une opération
illocutoire qui fera introduire d’autres parametres relevant de [’extralinguistique en

I’occurrence la culture et le degré de réception.
__ —> Niveau; — Niveau grammatical
— Niveauz — Niveau prédicatif

Enoncé —_
— Niveau; — Niveau représentatif

 — Niveaus — Niveau illocutoire

La grille d’analyse se ramifie et répond a tous les réflexes que I’on doit avoir une fois
face a un texte donné. Tamine reste ainsi fidele aux principes des théories structuralistes, faisant
de la structure grammaticale, le point d’appui et d’élan de tout acte de lecture du texte. Il finira
par y inclure d’autres composants de base notamment les apports des figures dans la génération

de représentation.

Il met toutefois en garde contre tout passage fortuit d’un niveau a un autre sans se soucier
de la logique discursive qu’impose la texture du discours. Il conclut sa thése en disant que toute

analyse, doit « poser la question de la pertinence des faits de langues révélés [doit] aller au-

107 Bonhomme Marc, Pragmatique des figures du discours, Paris, champion, 2005, p. 259.
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dela de la phrase vers le texte et articuler la linguistique et I’extralinguistique. C’est [donc]
se situer dans une perspective résolument rhétorique qui met le logos, comme ncud
d’articulation de I’éthos et du pathos, au fondement des analyses avant de ’ouvrir sur une

ontologie »'°%,

L’intérét de cette grille d’analyse réside dans le fait que tout discours se construit d’ un
premier signe et le dote d’une premicre signifiance. Celle-ci sera le noyau de notre premicre
matrice, matrice standard, génératrice de sens et d’images que nous adopterons lors de notre
analyse des mécanismes métaphoriques du discours coranique. Et a partir de cette configuration
standard, nous y grefferons d’autres parameétres d’analyse tels le pragmatique et le sémiotique
afin de donner plus d’étanchéité a cette figure de base en allant ainsi vers la version standard

étendue et celle standard étendue révisée!?.

Pour ce faire, un détour par la pragmatique et la sémiotique nous sera plus profitable et

nous permettra d’encadrer la problématique de la métaphore!!®

et, en méme temps d’enrichir
notre dispositif conceptuel. Il ne s’agira certes pas de revoir toute la littérature pragmatique,
mais nous en retiendrons les constats pertinents pour nos analyses a la fois explicatives et

interprétatives.

I-5/ Métaphore : une synergie pragmatique et sémiotique

I-5-1/ locutoire, illocutoire et perlocutoire

Lorsqu’on parle de métaphore, 1’on parle ipso facto de figure. On parle donc de sens et
d’images issus d’un calcul de semanticité. Ces deux composantes de base constituent les
fondements de la pragmatique et de la sémiotique. En effet, et si tout au début on a pu montrer
que la sémiotique est une discipline - carrefour ou s’entrecroisent différentes théories,
linguistiques, philologiques, philosophiques..., la pragmatique, quant elle, opére souvent au-
dela de la langue et du langage. Le sens en pragmatique peut se générer en dehors de tout
agencement syntaxique, lexical : le sens devient dés lors une affaire de contexte, de situation
énonciative. Notre étude sur la métaphore, et comme il est mentionné méme dans Iintitulé de
notre recherche, fait de la pragmatique une approche de sens, de genése de sens, qui nous servira

grandement a encadrer théoriquement le concept de cette figure de style a savoir la métaphore.

108 Tamine J. G. Pour une nouvelle théorie des figures, 1bid, p. 124.

109 Nous empruntons & la grammaire générative ces trois appellations que Chomsky a adoptées pour visualiser les
mouvements du sens.

119 Dans le 3m¢ chapitre consacré a la rhétorique dans la tradition arabe, nous choisirons la grammaire fonctionnelle
comme théorie pragmatique.
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C’est dans ce sens que, dans cette sous-partie, nous consacrerons un apercu de cette discipline
partant de sa genése, passant par ces trois principaux degrés et arrivant a sa partie

philosophique.

Frangoise Armengaud, dans son ouvrage intitulé la pragmatique''!, met en exergue sous
forme d’épigraphe la définition du philosophe allemand puis américain, Rudolph Carnap : «la
pragmatique est la base de toute la linguistique »''>. Conscient de la notion du sens construit
indépendamment de la logique syntaxique et de la nature lexicale, Rudolph Carnap met ainsi
tous les linguistes, les philologues, les philosophes face a la construction de sens & méme de
fonder une certaine vérité. De ce fait la dichotomie langage/vérité, présentée dans ses
différentes corrélations, inclusive, ou exclusive, dépendance ou indépendance fera de sitot
I’objet d’¢études de la part de plusieurs penseurs appartenant a différentes obédiences :
structuralistes, sémanticiens, générativistes, grammairiens... etc. La pragmatique, comme le
suggérera Frangoise Armengaud « est d’abord une tentative de réponse a des questions
comme celles-ci : [...] comment peut-on avoir dit autre chose que ce que I’on voulait dire,
peut-on se fier au sens littéral d’un propos ? Quels sont les usages du langage, dans quelle

mesure la réalité humaine est-elle déterminée par sa capacité langagiére »''3.

Depuis son apparition en tant que "science du sens", la pragmatique a évolu¢ selon trois
modes de pensée. D’une part, les penseurs en quéte de la vérité ou comme les qualifient
Frangois Armengaud «ceux qui s’attachent a la détermination de la vérité » et pour qui les
contextes sont décisifs pour « I’élaboration du contenu significatif ». D’autre part, la
pragmatique a donné lieu a des réflexions construites a la base «des effets du discours sur les
locuteurs auditeurs ». Cette catégorie de penseurs, sociologues, rhéteurs, linguistes comme
Bordieu, Perlman, Ducro6t, Kerbrat, s’inspirant de Grice, de Peirce associe a tout acte langagier
a la fois une finalité locutoire, illocutoire et perlocutoire. Quant au troisiéme mode de pensée,
pronée par Austin et Searle, met les sens en rapport, avec leurs usages. Francoise Armengaud
dira a propos de ces derniers qu’ils « voient dans la pragmatique ’instrument technique
adéquat pour étayer le renouvellement d’une philosophie transcendantale de la

communication »''%, Les trois tendances susmentionnées montrent a quel point cette « base de

"1 Armengaud Frangoise, la pragmatique, Presses universitaire de France, Paris, 1985, p. 3.

112 Rudolph Carnap (1891-1970) philosophe allemand qui s’est naturalise American, représentant le positivisme
logique, il est ’auteur de « la construction logique du monde ». Il continuait ainsi les travaux de Bertrand
Russel.

113 Armengaud Frangoise, la pragmatique, Presses universitaire de France, Paris, 1985, p. 84.

114 Op. cit, p. 84.
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la linguistique» qui est la pragmatique est sujette, depuis sa naissance, a une pléthore de
définitions. En effet, Morris en 1938 définit cette discipline comme étant « cette partie de la
sémiotique qui traite du rapport entre les signes et les usagers du signe ».!'> Comme 1’on
peut le voir, c’est une assertion qui, loin de faciliter la compréhension, nous fait voir en cette
discipline I’amalgame entre ce qui releve de la linguistique et de 1’extralinguistique. Frangois
Récanati, quant a lui, et pour désambiguiser 1’assertion Morrissienne relative a la pragmatique,
tente de la placer dans un cadre purement linguistique. Il dira ainsi qu’« elle étudie I’utilisation
du langage dans le discours, et les marques spécifiques qui, dans la langue, attestent sa
vocation discursive»!!®, Si la définition récanatienne met I’accent sur le sens et les différentes
formes qu’il peut couvrir, Francis Jaques la congoit comme une approche qui « aborde le
langage comme phénoméne a la fois discursif, communicatif et social ».!''” De toutes ces

définitions, I’on peut remarquer que le point commun a toutes les conceptions est le signe.

— — Approche sémantique : sens/référence/vérité
— Approche syntaxique : Mots entre eux, dans la phrase, la séquence —
Signe!'!® Y :
& - valeur de vérité (vrai/faux)

— Approche sémiotique : sens et images

— — Approche pragmatique :signe/usagers (locuteur/allocutaires)

La pragmatique constituera désormais une révolution non seulement dans le champ
linguistique, mais aussi dans la philosophie du langage, et ce, par I’introduction de nouveaux
concepts, de nouveaux parameétres dans tout acte d’extraction du sens, que ce soit au niveau de
I’énoncé, de la séquence et du texte. Ces nouveaux concepts sont /’acte, le contexte, la
performance . En effet, le premier cas de figue acte, production d’énoncé, vise a représenter le
monde, d’une part, mais d’autre part il sert a la réalisation des actions. Il s’agit 1a en fait d’un
rapport action et réaction, et partant, il fait preuve d’un sens. C’est ce que dira F. Armengaud :
« en un sens moins apparent, mais tout aussi réel : ¢’est instaurer un sens, et c’est de toute

fagon faire acte de parole »'"°

. Ce concept d’acte est orienté vers les concepts les plus justes
et plus englobants d’interaction et de transaction ce concept d'acte est incontournable dans notre

recherche sur la métaphore dans le texte sacré, le Coran. En effet, la genése du Coran en elle-

15 Morris Charles, Wrinting on the general Théory of signee, (1972), p. 52.
116 Récanati Frangois, la transparence et I’énonciation. Pour introduire a la pragmatique, Paris, édition du seuil,
1989. p. 19.
7 Francis Jacques, dialogiques. Recherches logiques sur le dialogue, Paris, PUF 1979. p. 116.
118 Ce schéma que nous avons établi est une synthése de notre lecteur de I’ceuvre de Frangoise Armengaud.
119 Op. cit (110), p. 84.
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méme est pergue comme un acte de parole divin, qui vise a agir sur I’autre et induit ainsi des

interactions et des transactions.

Quant au deuxiéme concept pragmatique, celui du contexte, donc I’ensemble des
circonstances qui ont donné lieu soit a de simples énoncés soit a des séquences, soit a des textes.
L’auteur de I’ceuvre la pragmatique reformulera ce concept en disant que « [elle] entend par
la la situation concréte ou des propos sont émis, ou proféres, le lieu, le temps, I’identité
des locuteurs, etc. »'2%, De ce fait, et en ce qui nous concerne, et pour pouvoir comprendre le
texte sacré, nous devons tout au début décrire les contextes de la révélation, la genése et de la
mise en forme du texte coranique (la vulgate d’Otman bnu Afan)'?!, et ce, pour comprendre les

propos de ce texte sacré.

Le dernier cas de figure de ces concepts pragmatiques, 1’on retrouve celui de la
performance. Celle-ci consiste en effet, selon les pragmaticiens en «1’accomplissement de
’acte en contexte»!?2. Ce concept-1a met en avant I’ensemble des compétences de I’émetteur
de I’énoncé et des compétences du récepteur en passant par les compétences de la langue
véhiculaire du message. Dans notre cas du discours coranique, I’on I’utilisera dans toutes ses
dimensions pour pouvoir voir les sens et les réactions que déclenchent les versets coraniques,
notamment ceux affectés de métaphorisation, et I’on décrira les compétences requises chez le
récepteur a méme de rendre intelligibles le sens de tels discours ou les finalités sont multiples.
A partir de la description de ces concepts novateurs de la pragmatique, nous donnerons la

configuration suivante qui sera adoptée dans nos grilles d’analyse :

— — Acte — action f réaction

— Contexte — identification des circonstances de la

Discours Coranique —_ genése du texte.

— Textuelle

L — Performance > Récepteurs

L’approche pragmatique s’avere novatrice, et ce, par la remise en question d’une infinité
de principes sur lesquels s’appuyaient les antérieures recherches. Elle met en effet les priorités

qu’on accordait abusivement aux usages descriptifs de tout acte langagier, a la priorit¢ de

120 Armengaud Frangoise, la pragmatique, Paris, puf, 1985, p. 26
121 La Vulgate d’ibnu ?affan : la version du Coran rassemblée dans un seul livre (114 sourates) depuis G47.
122 Armengaud Francoise, la pragmatique, Paris, puf, 1985, p. 26.
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I’ensemble, donc du systéme au détriment de la structure, a la priorité des compétences
cognitives, du savoir, savoir-faire au détriment de la prédication. Et si I’on se référe a I’ouvrage
austinien Quand dire, ¢ est faire, Giles lane, en traduisant et en introduisant I’ouvrage, rapporte
pourquoi Austin avait tenu a rénover la pensée philosophique, notamment ce rapport que 1’on
établissait avec la langue, le langage et les possibilités herméneutiques qui en découlent. Lane
dira que « ¢’est par une insatisfaction profonde des élucubrations philosophiques du passé,
et des écrits des philosophes contemporains du « continuant », qu’Austin a été amené [...]
a donner a ses recherches la tournure originale (...). Il avait le sentiment qu’on élaborait
des systémes ou qu’on essayait de résoudre certains problémes, sans méme savoir de quoi
il s’agissait au juste. [...] Bref, Austin reprochait a la philosophie un certain
"obscurantisme paresseux" »!23. La philosophie austinienne ouvre donc le champ a toute la
linguistique en faisant de sens, de la signifiance a la fois cause et conséquence des
représentations que 1’on se fait du monde. Alain Berrendonner dans son ouvrage «éléments de
pragmatique linguistique, reprend le schéma d’O. Ducrot (1972) qui sert de référence a tous les
travaux de la sémantique, un schéma en [Y] comportant deux composantes : une linguistique
relative au signifié¢ explicite des énoncés, 1’autre extra - linguistique relative aux significations

implicites :124

Enoncé

|

Composante linguistique

Milieu énonciatif

Signifie "littéral", ou primitif =
explicite

I Composante extra-
linguistique

Significations " I’'implicite" de
I’énonciation

Ce schéma en [Y] est reconduit dans presque toutes les analyses linguistiques,

notamment celles qui accordent une priorité a 1’extraction de sens. Berrendonner dira qu’« on

1% Austin. J. L, Quand dire, c’est faire Paris, éditions du seuil, (1970), pp. 8, 9, 10.
124 Berrendonner Alain, Eléments de Pragmatique linguistique, Paris, édition de Minuit, 1981, p. 11
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le retrouve ainsi dans I’étude des actes de langage (dans les notions de « dérivation
illocutoire »'?%, d’«acte allusif, de «loi de discours», par exemple), dans 1’étude de
I’argumentation [...] et méme dans certaines tentatives de grammaire de texte ». Le schéma en
[Y] est désormais une matrice génératrice a la fois de sens explicite et sens implicite. Si I’on se
référe a Austin, et & la lumiére de cette configuration en [Y], I’on peut découvrir cette
disposition ternaire dont on avait parl¢ tout au début a savoir que chaque acte de langage
comprend trois niveaux, «trois sortes d’agissements» : I’acte locutoire, 1’acte illocutoire et
enfin I’acte perlocutoire. En effet, dans Quand dire, c’est faire, Austin définit les trois cas de
figure comme suit : «I’acte locutoire (...) qui passé d’une signification, ’acte illocutoire, ou
le fait de dire a un certain effet par la parole »'?6. La nouveauté dans la conception
austinienne est qu’a partir de la jonction de 1’acte locutoire et perlocutoire, 1’on se retrouve face

a une nouvelle entité qui est I’illocutoire.

Celle-ci, ajoute Berendonner, «reléve d’autres fonctions que la fonction référentielle.
Austin cherche manifestement, avec cette notion, a rendre compte du fait que le langage
sert a autre chose qu’a dénoter des objets ou des événements, et notamment a agir sur
Pinterlocuteur »!?7. C’est dans ce sens d’agir sur I’autre ou s’inscrit d’emblée notre recherche
sur le discours coranique. Si I’on opte pour la philosophie austinienne, 1’on opte donc pour
I’approche pragmatique : c’est que I’on part de I’idée que le Saint Coran est un discours, et

comme tout discours, il répond a la configuration ternaire que nous reproduisons comme suit :

— Acte locutoire
Saint Coran — Discours — Acte illocutoire

— Acte perlocutoire
1-5-2/ « Semiosis », « Ekphrasis », « Taxis »

Unifier les approches d’analyse de discours était 1’un des réves de Frege,!?® de Ch.

Morris!?®

et bien d’autres linguistiques. La théorie du symbole prend le relai et s’étale aussi
bien a I’anthropologique qu’au philosophique. C’est ce qu’avancera F. Armengaud en disant :
« A la pluralité des approches a I’égard des signes et de leur fonctionnement : linguistique,

logique, psychologie, anthropologie, esthétique, sociologie, éthologique, ethnologique,

125 |bidem
126 Austin. J. L, Quand dire, c’est faire, (1970) éditions du seuil, p. 129.
127 Op. cit (120), p. 87.
128 Frege : Gottlob Frege est un mathématicien, logicien, philosophe allemand (1848-1925)
129 Morris. Ch, Wrinting on the general Théory of signee (1972), p. 17.
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Morris oppose son ambition de forger une structure théorique simple et unifiante»'*°. La
sémiotique, cette «science parmi les sciences» s’avere a la fois assise et instrument & méme

d’assurer cette unification des sciences sous « 1’égide d’une théorie générale des signes ».

Le signe, comme on 1’a précédemment défini, renvoie a quelque chose pour quelqu’un .
Par conséquent, il renvoie a une représentation matérielle, a une dénotation, et par extension, et
selon les circonstances de I’énonciation, renvoie a une signifiance, qui a son tour peut renvoyer
a d’autres signifiés, par effet de connotation. C’est le concept de la spiralisation du signe, une
forme de concaténation de signes qui trouve écho chez Morris et de Pierce quand il a parlé de
" sémiosis". F. Armengaud définit le concept comme « le processus selon lequel quelque
chose fonctionne comme signe [...] ce processus met en jeu au moins trois facteurs : ce a
quoi le signe référe, et ’effet produit sur un interpréte, effet en vertu duquel la chose en
question est un signe pour Iinterpréte ».13! Cette définition du concept sémiosis peut ainsi

étre configurée comme suit :

— "signe", véhicule"
Sémiosis — Designatum

— Interprétant (interprete)

La métaphore, objet de notre étude, sera ainsi per¢ue comme sémiosis dans la mesure
ou elle opére a la base d’un signe, d’un "designatum" et s’offre a une ou plusieurs
interprétations. De ce fait, pragmatique et sémiotique se rejoignent et nous offrent toutes les
différentes mobilités ou "mutabilités" (comme le disait Saussure) du signe. Elles nous montrent
que cette figure contient en elle-méme des germes de génération de sens lui assurant une
pérennité par 1’adéquation a chaque situation donnée. C’est ce qu’affirme F. Armengaud en
disant : « la pragmatique [...] est I’étude d’un phénomeéne qui affecte les interprétes dans

une sorte de perversion ou distorsion de la sémiosis »!*

. Dés lors, la métaphore, écart de
style selon Fontanier, sera percue comme une "distorsion" du signe, et conduit, de ce fait, a
I’émergence de représentations, d’images qui affecteront I’entendement de tout récepteur. Bref,
la pragmatique est articulée autour de trois degrés : « le signe indexical », (déictique ou élément

de la deixis), « le sens littéral et sens communiqué », et « théorie des actes de langage ». Ce

130 Armengaud. F, La pragmatique, p. 63.
B Op. cit, (126), p. 88.
132 Op. cit, (126), p. 88.
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dernier degré est relatif a tout acte interprétatif, a I’illocution qu’un discours peut induire. La

133

pluralité de sens qu’un énoncé peut produire est ainsi schématisée par Récanati'>> comme suit :

Actes illocutionnaires

l l

Essentiellement Non essentiellement
renrésentatifs renrésentatifs
Performatifs Constatifs
Déclaratif Permissif Prescriptif

A D’instar de la configuration récanatienne des actes illocutionnaires, nous pourrons, par

projection, reproduire le schéma illocutoire de la métaphore :

Métaphore

l

Sémiosis

l

Actes illocutionnaires

l l

Essen,tlellem.ent Non essentiellement
l représentatifs l représentatifs
Performatifs Constatifs
Déclaratif Permissif Prescriptif

La métaphore, et eu égard aux grilles pragmatiques et sémiotiques, est un étre ""complexe
comportant des niveaux (les mécanismes discursifs) dont avait parlé Mohammed Arkoun dans

son livre lectures de Coran sans pour autant leur donner une représentation.

133 Récanati Francois, les énoncés performatifs, Paris, Minuit, 1981, p. 180.
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Cette figure de style, une figure protéiforme aux dispositifs discursifs variables, nous
pousse a observer les dispositifs dénotatifs et connotatifs qu’elle met en ceuvre afin d’établir
une certaine vérité et pour le locuteur, énonciateur, et pour 1’allocutaire. Pour pouvoir enfin
enrichir les différentes configurations susmentionnées, nous nous référons aux trois ceuvres de
Catherine Kerbrat - Orrechioni a savoir 1’énonciation de la subjectivité dans le langage'**,

limplicite'®®, la connotation'®.
I-5-3/ De la dénotation a la connotation

La question de la métaphore est foncierement une affaire de sens, de signifiances. C’est
de prime abord une question d’herméneutique comme on 1’a établi tout au début de cette

recherche. Dans 1’ouvrage le conflit des interprétations'>’

, Paul Ricceur établit deux voies pour
aborder cette question de I’interprétation : « il y a la voie courte (...), et 1a voie longue [...].
La voie courte, c’est celle d’une "ontologie de la compréhension" [...]. J’appelle "voie
courte' une telle ontologie de la compréhension parce que rompant avec les débats de
méthode, elle se porte d’emblée au plan d’une ontologie de I’étre fini, pour y retrouver le
"comprendre'" non plus comme un mode de connaissance, mais comme un mode d’étre
[...] la voie longue que je propose a aussi pour ambition de porter la réflexion aux niveaux
d’une ontologie [...] : de la sémantique, puis de la réflexion ». C’est dans ce méme sillage
d’idée, a savoir "voie courte" et " voie longue" que nous comptons mettre a I’épreuve la figure
de la métaphore dans le texte sacré. C’est pour cela que les détours par les approches
linguistiques comme la pragmatique, la sémiotique, approches mettant en avant le rapport de la
figure au signe et du signe aux sens sont indispensables. L’on a pu déduire, a travers les analyses
de textes, que tout acte d’exploitation d’un contenu, tout acte d’explication et tout acte
d’interprétation passent obligatoirement par une interrogation premicre sur la nature des signes,
donc par la "voie courte". Puis une seconde interrogation sur le sens construit lui-méme nous
met face a "la voie longue" de Paul Ricceur. En choisissant les ceuvres de Kerbrat — Orrechioni,
nous nous situons toujours, dans la premicre phase, et ce, par la mise en lumiere des mots clés
dans notre recherche sur les mécanismes de la métaphore, a savoir la dénotation et la

connotation.

134 Orrechioni,Catherine kerbrat, [ ’énonciation de la subjectivité dans le langage, Paris, Armand colin, 1980.
135 Orrechioni,Catherine kerbrat, [ 'implicite, Paris, Armand Colin, 1986.
136 Orrechioni,Catherine kerbrat, la connotation, lyon, Puf, 1977.
137 Ricceur Paul, le conflit des interprétations, Paris, Edition de seuil, 1969.
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Le mot connotation ne figurait pas dans la linguistique. C’est grace a Bloomfield !3%
que ce concept fait son entrée dans la terminologie des approches d’ordre linguistique. 1l était
au fond réservé exclusivement a la logique. Selon le Petit Robert, le mot "connotation"
renvoie a deux acceptions différentes. La premiere d’ordre philosophique : une « propriété
d’un terme de désigner en méme temps que I’objet certain de ses attributs ». Le second
sens est d’ordre sémantique « sens particulier d’un mot, d’un énoncé qui vient s’ajouter
au sens ordinaire selon la situation le contexte »!3°. L on peut aisément voir, et a partir de
ces définitions du Robert que le mot "connotation" est un transfert, un déplacement, un
mouvement a partir de la dénotation ("représentation matérielle du signe") vers d’autres sens,
et par conséquent vers d’autres usages. A ce niveau-1a, I’on peut se référer a la méme idée que

présente Bernard Pottier quand il dira que « le mot n’a pas de sens, il a des usages »!4? .

Quant au second sens, la connotation est "un sens particulier" occasionné par le contexte
dans lequel il est émis. Selon le dictionnaire du frangais contemporain'#!, elle est définie comme
«l’ensemble des valeurs affectives par un mot en dehors de sa signification (ou
dénotation) ». L’on remarque que plus on interroge le mot, plus il devient un concept aux sens
valables. Larousse, en ajoutant au mot "connotation", en plus de celui de dépassement du
dénotatif, en plus de I’apport contextuel, les mots "valeurs affectives", (pour dire une sorte de
projection individuelle, voire subjective de 1’énonciataire ou du récepteur) dote 1’énoncé d’un

sens en adéquation avec 1’entendement de ce méme récepteur.

Prenons des énoncés pour mettre au clair les trois acceptions que peut couvrir le mot
connotation :

Enoncé, : Je vous offre cette fleur rouge '+

Enoncé : la blancheur de Marie la vierge.

Le premier énoncé (E1) peut étre configuré de la maniére suivante :

138 Bloomfield. L, un linguiste américain structuraliste du XXe&™ siécle.

139 e petit Robert.

140 Bernard Pottier, linguistique générale, théorie et description, 1966. p. 101

14! Dictionnaire du frangais contemporain, Larousse, 1966.

142 Ce sont nos propres énoncés en vue de visualiser cette notion étanche du mot connotation.
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Dénotatifi — « fleur rouge » — une plante — sens

botanique.

Dénotatif, — (contexte) — un geste de circonstance.

Ci= « fleur rouge » — sens orienté

Connotation } Co= « fleur rouge » — affectivité

Cs= « impuissance de dire(affectivité)

L"E"se déploie ainsi sur plusieurs niveaux et que nous pourrons encore développer si

I’on soumet cet énoncé a un contexte bien précis. Le transfert du dénotatif au connotatif nous

montre ainsi une rupture avec le signe de départ pour aller vers d’autres signes, et par

conséquent, d’autres signifiances. La réceptivité de I’allocutaire joue aussi bien sur la nature de

I’énoncé que sur I’intention. De ce fait, I’on peut transcender ces définitions préliminaires des

trois dictionnaires pour suggérer un autre paramétre la bi-intentionnalité!** de 1’émetteur et du

récepteur.

De méme 1’énoncé; (E2) peut étre aussi configuré de la fagon suivante :

E»

~ — Dénotatif; — "couleur blanche" — sens "race blanche".

— Connotation

—

— Dénotatif; — "blanc"— propre, sans saleté

—— Ci= candeur — simplicité
— C; = innocence — image de I'immaculée
— (3 = sacralité de I’icone
— C4 = la miraculeuse

— Cs = Icone de chasteté, de piété.

—— (s : intouchable (I’¢lue)

L’Es, grace aux différents essais d’extraction de sens, nous a permis d’établir une sorte

de ramification que nous offre le concept de connotation. Celle-ci doit beaucoup a la

\

143 Concept qu’on a personnellement forgé pour configurer cette relation de connotation primaire a d’autres
connotations déclenchées.
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composante situationnelle. C’est ce que le Dictionnaire alphabétique et analogique de la
langue frangaise '** développe par ’ajout de deux signifiants tout en laissant de c6té le sens
dénotatif : «le sens logique, et le sens linguistique ainsi dénotatif : «le sens logique, et le
sens linguistique ainsi paraphrasé: « sens particulier d’un énoncé ou d’un élément

linguistique que lui confére le contexte situationnel »'#°.

Face a ce foisonnement définitoire du concept connotation, celui-ci subira des
restrictions évitant de limiter toute surenchére sémiotique. K. Orrechioni en donnera une
définition laconique qu’elle fera suivre d’une schématisation. Elle dira qu’«en linguistique et
sémiologie, la connotation d’une unité, ce n’est pas sa signification (ou compréhension)
globale. [...] les constituants fondamentaux de la signification d’un terme sont les traits

146

dénotatifs, ou sémes, que dégage D’analyse componentielle»'*°. K. Orrectionni, pour

visualiser 1’hétéromorphie du concept connotation, donne un schéma en guise de récapitulatif.

Terme envisagé

En extension Dénotation (logique — En compréhension (traites définissant
linguistique) le contenu)

Connotation (logique)

Dénotation <« (linguistique) — connotation

(Traits distinctifs a (Valeurs sémantiques

Fonction dénominative) additionnelles)

Le concept de "connotation" est d’autant plus complexe qu’on a beaucoup de peine a

lui donner une définition réductrice. Face a cette étanchéité du mot "connotation", la

144 Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise.
145 Orecchioni Catherine Kerbrat, la connotation, PUF, presse universitaire de Lyon, 1970, p. 18.
146 Op. cit. p. 18
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configuration dyadique de Saussure relative au signe (signifiant/signifie) semble dépassée par
cet aspect transcendantal de la connotation. C’est d’ailleurs ce a quoi arrive K. Orrechioni en
disant que «la connotation est a I’origine d’une certaine remise en cause de la théorie du
signe. [...] la relation sa/sé est beaucoup plus complexe que la conception saussurienne du
signe [...] que les supports signifiants sont extrémement variés, que les niveaux signifiés

sont multiples »'*7.

La manifestation du sens'*® a ainsi contraint les théories linguistiques a aller au-dela de
simple configuration [sa/se], rejoint I’idée barthésienne de "pluralité" de sens qui peut se mettre
en évidence par un seul support. C’est dans cette optique de complexité de sens que K.
Orrechioni a écrit de nouveaux ouvrages en mettant 1’accent sur les cas de subjectivemes que
mettent en ceuvre tout acte de langage et leurs souplesse sémantique a instaurer des implicites,
des implications, d’implicatures, différents statuts que peut désormais recouvrir un signe. En
effet, dans /’énonciation de la subjectivité dans le langage, K. Orrechioni finit en récapitulant
comme suite : « dans la détermination du sens d’un énoncé, entrent, en jeu deux types de
signifiants eux-mémes fort complexes — verbaux et extra — verbaux — et trois types de

compétences imbriquées entre elles — linguistique, « rhétorique » et culturelle »'#°,

Le calcul interprétatif est enfin 1’objectif optimal de tout ce détour par les approches
dont la finalité est I’extraction du sens tout en mettant a 1’épreuve différents mécanismes ou
interférent le grammatical, le lexical, le rhétorique, I’extra - linguistique, 1’anthropologique et
le culturel. C’est ce a quoi a abouti la profonde recherche de K. Orrechioni dans son ceuvre
quand elle dit que « construire le mécanisme général incluant tous les paramétres
pertinents, et décrivant les procédures successives qui permettent de générer le sens global
d’un énoncé [...] dont s’engendre les sous-entendus et les interprétations figures, et dont

aboutit en une « représentation conceptuelle »'°,

Cette assertion Orrechionienne correspond au grand objectif de la recherche dans la
mesure ou I’étude de la métaphore dans le texte coranique nous permettra de décrire tous les
mécanismes qu’elle met en ceuvre et nous assurera, grace a ce « calcul interprétatif » de dresser
les différentes "représentations conceptuelles" qui se mettent dans ’esprit de tout allocutaire.

Les approches pragmatique et sémiotique nous seront d’un grand secours pour pouvoir donner

147 Orecchioni, Catherine Kerbrat, la connotation, Ibid, p. 120.
148 Orecchioni, Catherine Kerbrat, /'énonciation de la subjectivité dans le langage, p. 216.
149 Op. cit, (143), p,120.
159 Orecchioni, Catherine Kerbrat, la connotation, 1bid, p : 123.
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a nos matrices un certain crédit scientifique et, par conséquent, a I’ensemble de la recherche
tout en s’¢loignant théoriquement des différentes analyses du texte sacré. L’on n’aspire certes
pas a I’exhaustivité, mais I’on tente tant que possible a la rénovation des approches relatives a
la lecture du texte sacré, en I’occurrence le texte coranique, pour mettre en lumiére sa beauté
plurielle (acoustique, sémantique, lexicale...) et, surtout, son pouvoir a I’exploiter en tout temps
et en tout lieu. Si les réflexions établies en haut tablaient toutes sur les compétences du locuteur,
de I’émetteur d’actes langagiers, dans notre travail, I’on tablera plus sur les compétences du
sujet - récepteur qui édictent son comportement. D’ une part a I’égard de texte religieux, foi,
d’autre part, et grace a son propre calcul interprétatif, il régle et régule ses positions et ses

prédispositions a I’égard de ce méme texte.

Conclusion du I*" chapitre :

I ressort de tout ce qui précéde que "I’Etre" de la métaphore, titre de ce premier chapitre,
loin d’étre un concept si facile a cerner ni a sous- catégoriser, s’est trouvé a la croisée d’une
multitude de disciplines. Celles-ci tentent tant que possible de saisir les mécanismes du « calcul

interprétatif ». L on recense ainsi les différents constats suivants :
Constat; : L étre de la métaphore est protéiforme

Cosntat; : la métaphore est un signe primaire qui, par effet d’osmose, de corrélation et

de correspondance, donne lieu a une « supra-métaphore ».
Constats : la métaphore est une figure génératrice de sens et d’images.

Constaty : la métaphore n’est pas simplement un transport, un transfert de signifie, elle

est génératrice de signifiances.
Constats : la métaphore dépend des facultés réceptives de I’allocutaire (du lecteur).

La métaphore, comme on vient de le voir dans ce premier chapitre, est dotée d’une
infinité de pouvoirs (sémiotique, pragmatique, rhétorique), qui la rendent a la fois complexe et
puissante. Son fonctionnement se complique davantage quand elle compose avec d’autres
figures de style. C’est pour cela, et dans un souci d’approfondir les mécanismes de cette figure,
nous allons voir dans ce deuxiéme chapitre les champs d’action de cette figure par rapport aux
autres figures. Ensuite, et en partant de lectures modernes de la métaphore, 1’on essaiera de voir
tous les aspects qui jusqu’a présent cachent une zone d’ombre dans le fonctionnement théorique

de cette figure.
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Chapitre II: La Métaphore et dépassements théoriques :
vers un nouveau concept : la supra-métaphore

Dans notre premier chapitre consacré a cet « Etre » complexe de la métaphore, ’on a

pu associer cette matrice sémantique aux théories du signe, et ce, pour mettre en relief I’idée de

la supra-métaphore comme signe global et aux universaux bien spécifiques. Cette

macrostructure tropologique peut simultanément mettre a 1’épreuve le mot, la phrase et le

discours, et a laquelle d’autres parametres entrent en jeu comme ’intentionnalité, I’affectivité,

le scripturaire...La signifiance n’est en fait envisageable ni calculable que par I’interaction.

Les signifiances dépendent tout au début du sens littéral du signe. Elles se déploient en
spirale et s’écartent de toute dénotation pour aller, selon une prospection ontologique, se
construire un nouveau logos défiant tout constat du "pathos" et de 1"éthos". Nos définitions
préliminaires €taient une sorte de "concentré" sémantique que 1’on a pu utiliser dans ’analyse
stylistique de certains textes et énoncés. L’on a pu déduire que tout texte affecté de
métaphoricité est capable de générer des sens, selon le statut de I’émetteur, la nature du contexte
et surtout le statut du récepteur. Ce dernier joue un rdle trés important dans la réception, la
perception, I’encodage, le décodage et parfois un "sur-décodage" conditionnant a la fois
I’illocution et la perlocution. De ce fait, le texte, dans ses différentes longueurs et ses différents
genres et types, s’affiche désormais pour nous comme un «signe» et répond a toutes nos futures
analyses. Pour pouvoir assurer cette tdche fonciérement herméneutique, et pour plus
d’approfondissements identificatoires de la notion de la métaphore qui, comme nous ’avons
vue en tant qu’«Etre», nous allons I’approcher en tant qu’ « Avoir» tout en passant de revue les

différentes théories qui s’y sont intéressé.

II- 1/ Métaphore entre son Etre et ses Avoirs : Universaux de la

supra-métaphore.

Par «Avoir» ’on entend tout ce que la métaphore possede, toutes ses richesses
sémantiques qui font d’elle une figure phare parmi toutes les figures. Le mot "Avoir" sera ainsi
pris dans ses deux considérations : verbale et nominale.

II-1-1/ la supra-métaphore : somme de figures tropologiques et non
tropologiques.
1I-1-1-1/ La notion du « trope »

Avant d’énumérer les Avoirs de la métaphore, nous tenons tout d’abord d’interroger le

concept trope et son rapport avec celui de figure déja discuté dans notre premier chapitre. En
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effet, et selon le dictionnaire nouveau Petit Robert, le mot "trope" est un nom masculin datant
de 1554 ; du latin tropus et qui signifie four, maniere. En rhétorique, selon le méme
dictionnaire, c’est une figure par laquelle un mot ou une expression sont détournés de leur sens
propre »'>1. 11 s’agit d’un glissement du sens littéral en un sens figuré. Dumarsais, dans son
ouvrage Tropes, VII, 2 132 confirme ce sémantisme de mouvement et de transfert en allant méme
jusqu’a justifier le recours a ce choix délibéré. Il dira qu’« il ne faut pas croire que les tropes
n’aient été inventés que par nécessité, a cause du défaut et de la disette des mots propres
(...) les hommes ont suivi les mouvements de leur imagination et ce que leur inspirait le

désir de faire sentir vivement aux autres ce qu’ils sentaient eux-mémes vivement ».

L’auteur des tropes met I’accent sur 1’éthos, 1’affect du locuteur qui, tout en recourant a
un cas de trope, vise absolument a faire partager ses sensations, ses sentiments avec son
entourage : "le trope" est mu par ce désir de partager la teneur de son affect lors et de la réception

133 dans son ceuvre

et de la formulation du mot en trope. C’est d’ailleurs ce que dira Condillac
Art d’écrire, 11, 8 en mettant en lumicre les avantages d’un trope : « Les avantages des tropes
sont premi¢rement de désigner les choses qui n’auraient pas de nom ; secondement, de
donner du corps et des couleurs a celles qui ne tombent pas sous le sens ; enfin de faire
prendre a chaque pensée le caractére qui lui est propre ». Par ailleurs, le mot "trope"est
utilisé en philosophie et méme en médecine se caractérisant par «I’instabilité». C’est ainsi que
si la notion de sens pose probléme, c’est qu’elle se présente sous plusieurs formes et parfois
trouve des tournures imprévisibles allant méme dans un sens contraire. Pierre Fontanier, dans
les figures du discours résume la définition du "trope" en disant «les tropes en un seul mot

offrent un sens figuré, ou ils n’offrent qu’un sens purement extensif».'>* Quels rapports un

"trope" peut-il entretenir avec notre figure, la métaphore ?

1I-1-1-2/ La notion de la « Figure »

Gérard Genette, dans son texte introductif de I’ceuvre les figures du discours de pierre
Fontanier, révéle la polémique qui a eu lieu entre Fontanier et Dumarsais. Ce dernier a opté
pour une approche grammaticale et syntagmatique dans le traitement des tropes. Or, Fontanier,
quant a lui, ceuvre pour une taxonomie unificatrice des tropes tout en spécifiant chaque

catégorie. G. Genette cite Fontanier pour spécifier "figure" et celui de trope : « les figures du

51 Dictionnaire Nouveau Petit Robert.

152 Dumarsais, Tropes VII, 2, Flammarion, 1988. p. 119.

153 Btienne Bonnot de Condillac, Art d’écrire, de raisonner, 1776. p. 173.

154 Fontanier, Pierre, Les Figures du discours, Flamarion, 1977, p. 77.
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discours sont les traits, les formes ou les tours (...) par lesquels le langage |[...] s’¢éloigne

plus ou moins de ce qui en eut été I’expression simple et commune. »!°

Fontanier parle ainsi du concept "d’écart ": « toute figure de style est un acte d’écart par
rapport a un usage normal ». G. Genette, tout en paraphrasant Fontanier dira : «la norme dont
s’écarte le style, c’est I’'usage : on caractérisera ainsi comme écart, et I’on mesurera comme tel,
le fait brut d’employer le mot plus fréquemment que ne 1’emploie la langue commune». La
figure est définie comme un écart par rapport a un usage, et par la suite, toute figure cesse de
I’étre quand elle devient plus usitée. De tout cela, la distinction entre figure et trope s’établit de
la maniére suivante mé€me si les liens sont souvent en interférence et se recoupent en certains
points. Genette, dans cette entreprise de distinction de ces deux concepts finira par dire : «le
critére du trope, c’est le changement de sens d’un mot, et a ce titre, certaines figures
seulement sont des tropes; mais le critére de la figure, c’est la substitution d’une
expression (mot, groupe de mots, phrase, voire groupe de phrases) a une autre, que le
rhétoricien doit pouvoir restituer mentalement pour étre en droit de parler de figure : et
a ce titre, certains tropes sont seulement des figures. »'°° Genette, en paraphrasant Fontanier,
redresse en quelque sorte le hic dans la définition du Dumarsais qui n’a pas pu percevoir la
«dimension stylistique» dans ces tropes : «le tort de Dumarsais [...] c’est de n’avoir pas
précisé, dans son indifférence a la dimension stylistique, que ces tropes-la n’étaient pas
figures»'¥’. Suite a cette polémique entre figure et trope, I’on peut schématiser le rapport pour

bien saisir les nuances :
Figure — la substitution + effet stylistique
Trope — Mutabilité de sens : « changement de sens d’un mot »

C’est a la lumiére de cette distinction que nous allons désormais appréhender la
métaphore qui est a la fois "figure" et trope, et associée en conséquence a la substitution, a

I’effet stylistique a la base d’un changement de sens :

Figure — acte de substitution + effet de style.
Métaphore

Trope — Mutabilité de sens

155 Fontanier, Pierre, Les Figures du discours, Flamarion, 1977, p. 77.
16 Genette. G, introduction & I’ceuvre figures du discours du Fontanier, p. 13.
157 Op. cit. ,p. 13
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Le champ d’action de la métaphore s’¢largit et ne se contente plus de ce simple transfert
d’un signifi¢ a un autre édicté par les circonstances de I'usage du mot, de I’énoncé. Elle
s’affiche plus perméable a la simple conception du trope qui seulement, semble-t-il, s’opére par
un glissement de sens dans un champ plus réduit. De ce fait, la métaphore regroupe tous les
attributs du trope, les dépasse pour aller générer d’autres sens qui, selon I’attitude du récepteur,

peuvent se déployer en d’autres sens.

I1-2/ La supra-métaphore : une matrice de style

I1-2-1/ Du sens littéral au sens figuré

Le grand débat théorique entre Pierre Fontanier, auteur des figures du discours, et
Dumarsais, auteur du traité des tropes, tournait autour de classification des figures de style. Le
premier préconise une distinction nette entre une figure qui, en sus de la mutabilité du sens, se
distingue par un désir d’expressivité induisant un effet stylistique. Quant & Dumarsais, dans sa
these il met 1’accent sur le changement de sens sans donner de 1I’importance a 1’idée d’une
substitution. Par conséquent, ’on assiste a un débordement de sens au- dela du schéma
canonique [sé€]/ [sa] régi par la logique de I’ordre des constituants. De ce débat, la problématique
du "sens littéral" et du "sens figuré" s’installe. A la question quand est-ce I’on parle de "sens
figuré"? Genette, tout en paraphrasant Fontanier dira : « pour la rhétorique, la figure n’est
pas essentiellement ce qui s’oppose a I’expression commune, mais ce qui s’oppose a
I’expression simple [...] I’opposition pertinente n’est donc pas "figure/usuel", mais figuré/
littéral : le figuré n’existe qu’en tant qu’il s’oppose au littéral ».!>8 Si Dumarsais préconise
le syntagmatique dans sa classification, Fontanier voit dans le paradigmatique, le principal pivot
autour duquel tourne la notion de la figure. De ce fait, a I’extension sémantique, vient I’idée de
la substitution a valeur illocutoire, perlocutoire découlant de ce postulat d’« effet de style »
caractérisant la figure par rapport au trope. Procéder par « opposition », dans le cas du sens
figuré, est, selon Genette, une source de génération de sens, ce qu’il confirme en disant :
« identifier une unité de discours, c’est bien nécessairement la comparer et I’opposer,
implicitement, a ce que pourrait €tre, en ses lieux et places, une autre unité "équivalente",

c’est-a-dire a la fois semblable et différente »!>°.

Fontanier innove en matiére de taxinomie. Grace a son approche de substitution, il a pu

limiter ou plutot délimiter les frontieres entre les cas de figures. G. Genette en parle en disant

158 Genette. G, introduction a 1’ceuvre figures du discours du Fontanier, p. 13.
159 Op. cit., p. 100.
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«l’un des chefs - d’ceuvres de D’intelligence taxinomique» tout en louant cette analyse
minutieuse dans toute la classification. Certes c’est une taxinomie qui laisse voir une certaine
indépendance entre les cas de figures, mais qui doivent étre congues dans une sorte
«d’emboitement hiérarchique». L’ceuvre les figures du discours est ainsi divisées en sept

«classes» (expression utilisée par I’auteur lui-méme) réparties en «genres, especes et variétés».

11-2-1-1/ Cas du Fontanier

Pour pouvoir bien localiser notre figure, objet d’analyse, la métaphore, nous avons
estimé pertinent de voir d’une maniére générale la classification a laquelle tient Fontanier et qui
a été reprise par bon nombre de styliciens, sémanticiens et méme philosophes. Il s’agit au fond
d’un inventaire — synthése de 1’essence taxinomique du Fontanier. L’on peut recenser quatre-
vingt-deux figures (82) réparties en classes, et que chaque classe se ramifie en trois niveaux de

distinction et de délimitation. L’on donne le schéma suivant :

1) Genres
Figures du discours 2) Especes

3) Variétés

Dans son entreprise taxinomique des figures de style, Fontanier a tenu a procéder a un
découpage méticuleux, a la manic¢re d’une sorte d’analyse exponentielle, 8 méme de préciser
les spécificités des figures, celles des tropes et méme celles des non — tropes. Les macro-criteres
sont d’une part le « Genre » ou sont déployés les moyens mis en ceuvre pour construire la figure
telles les expansions, les liaisons, les oppositions, les consonances...D’autre part, le critére de
« I’espéce » renvoie directement a la nomenclature de chaque figure : une sorte d’étiquette pour
distinguer telle ou telle figure. Ce critére s’est établi a la base de définitions formelles,
structurales et structurelles. Enfin, le critére de la « variété » qui concerne d’autres cas de
figures qui échappent a toute tentative de dénominations, I’ceuvre figures du discours du
Fontanier, et a partir de cette répartition tripartite, I’auteur en a pu établir sept classes de figures

que nous reproduisons schématiquement comme suit :
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Les figures du discours

— — 1% classe — figures de signifiance « en un seul mot »

(tropes)

— 2¢me classe — figures d’expression — « étendues sur
plusieurs mots »
a/ par fiction
b/ par réflexion

¢/ par opposition

— 3%me clagse — figures de diction — « modification

matérielle dans la forme des mots »

— 4°me classe — figures de construction « ordre des

mots »

— 5%me classe — figures d’élocution — « assortiment des

mots »

— 6°m° classe — figures de style — « assortiment des mots

(...) Pexpression d’une pensée (...) un jugement

— — 7% classe — figures de pensée.

La taxinomie du Fontanier a I’avantage de nous éviter de faire des amalgames entre les

figures. Celles-ci, tous genres confondus, étaient mises sous I’étiquette de figures de style. Or,

et comme le montre nettement 1’auteur, "figures de style" est une classe a part enticre et qui se

démarque des autres classes par ’association des mots ou comme le reformule G. Genette, '

par « assortiments des mots » visant a véhiculer des pensées.

L’on comprend que cette sixieéme classe traite des énoncés, des fragments étoffés et vise

en conséquence a créer, a construire des sens en induisant des pensées. Dans nos futures

analyses sur la métaphore, nous veillerons a spécifier la classe, le genre, 1’espéce et la variété

de chaque figure qui, tout en entrant avec la métaphore, gardera sa propre nomenclature, sa

forme et en aucun cas son sens de départ.

160 Fontanier Pierre, les figures du discours, chap. IV, p. 63.
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11-2-1-2/ Du discours a la pensée

Fontanier, dans son ceuvre, place la métaphore dans la classe des figures du discours.
Celui-ci, selon le méme auteur «ne s’adresse qu’a ’intelligence de ’ame, [et] n’est pas,
méme considérée, quant aux mots qui le transmettent a I’ame par le sens [...] c’est sans
doute d’aprés cette analogie qu’on a dit par "métaphore', les figures du discours », mais
cette métaphore ne saurait étre regardée comme une vraie figure, parce que nous n’avons
pas dans la langue d’autres mots pour la méme idée »'®'. L’on se trouve ainsi face a une
définition de la notion de métaphore qui échappe déja au sens de figure, Fontanier suggére ce
sens de I'insaisissable qui caractérise cette instance tropologique, déborde du carcan d’une

forme visuelle.

En tant que "discours", la métaphore s’attcle plus au sens spirituel qu’a celui littéral, et
ce, dans la mesure ou elle « s’adresse a I’intelligence de I’ame ». D¢s lors, le mot "figure",
quant a lui, déborde de son seul sens de cadre, de structure. Fontanier en rapporte les deux sens
tels qu’ils sont établis dans le dictionnaire de 1’Académie frangaise : « [celle-ci] distingue les
figures en '"figures de mots', qu’elle rapporte a la grammaire, et figures "en figures de
pensée "qu’elle rapport a la rhétorique (...). [Celles-ci] sont un certain tour de pensée qui

fait une beauté, un ornement dans le discours »'6?

. La métaphore se trouve ainsi dotée d’un
pouvoir esthétique double tant au niveau lexématique qu’au niveau sémantique. Elle s’affiche
comme un discours aux spécificités particuliéres qui exercent sur le récepteur une pléthore
d’effets, et d’impacts a méme de le pousser a formuler des jugements en matiere de "beau"/du
"laid", d"agréable/de "désagréable". Les jugements dus a cet impact métaphorique ne sont bien
évidemment décelables qu’a partir d’images construites dans le logos individuel en passant de

cette conjugaison de I’éthos, du pathos et auxquels I’on peut méme ajouter le sens de mythos.

La métaphore, en tant que trope, c’est-a-dire, construction de sens a partir d’un mot, est
classée par Fontanier dans les «tropes par ressemblance». Il est a rappeler que le méme auteur
a établi trois cas de figures de tropes : «les tropes par correspondance ; les tropes par connexion,
et les tropes par ressemblance».!% Ainsi, et comme on I’a succinctement montré tout au début
de notre recherche, la métaphore est reconnaissable grace a son principe de I’analogie reliant

deux pdles : le comparé et le comparant.

161 Genette. G, introduction a 1’ceuvre figures du discours du Fontanier. p. 64.
162 Op. cit, p. 64.
163 Op. cit, p. 77.
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Fontanier définit les tropes de ressemblance, en particulier la métaphore, comme étant
des « [instances] qui consistent a présenter une idée sous le signe d’une autre idée plus
frappante ou plus connue, qui, d’ailleurs, ne tient a la premiére par aucun autre lien que

164 1.’on retrouve, dans cette définition, non

celui d’une certaine conformité ou analogie »
seulement un simple glissement de sens d’un signifiant; vers un signifiant ayant respectivement
des sens différents, mais 1’on repere un sens de rupture marquée par 1’assertion négative de
I’auteur lui-méme : « ne tient & la premiére par aucun lien ». A cet aspect de rupture sémantique
brutale, Fontanier avance que tous les mots de chaque langue peuvent étre employés
métaphoriquement. En d’autres termes, la métaphore, dans une sorte de transversalité, posséde
le pouvoir, grace a ses universaux, a affecter tous les mots et toutes les catégories syntaxiques
ou comme on les appelle actuellement les parties de discours. Fontanier le réaffirmera en
disant : « Toutes les espéces de mots peuvent donc s’employer ou s’emploient en effet
métaphoriquement »'%, La métaphorisation affecte les noms, les adjectifs, les participes, les
verbes et les adverbes. Les signifiants de chaque partie de discours, restent immuables, mais se

voient dotés d’autres signifiées. L’on peut a ce niveau reprendre des exemples que Fontanier a

présentés. %6

—a) Cet homme est un tigre — sé¢ — férocité

i) b) Cet homme est un agneau — s¢ — la douceur
—_

c¢) Cet homme est un cygne — s¢ — grand écrivain

— d) Cet homme est un aigle — s¢ — génie.

— a) Une vie orageuse — s¢ — instable

.. b) un souci rongeur — sé¢ — extréme souffrance

) h ¢) unremord dévorant — s¢ — extréme regret

_ d) sang hérétique — sé¢ — impiété

— a) sa téte fermente — sé — pense profondément

b) il fume de rage — s¢ — grande colere

(iii) = c¢) sonder les ceeurs — sé — explorer

d) nager dans le sang — sé¢ — massacrer

— ¢) éclipser ses rivaux — sé — battre

164 Fontanier Pierre, les figures du discours, chap. IV, p. 64
165 Op. cit., p. 64
166 Ce sont des exemples cités par le Fontanier dans son ouvrage, et que nous avons disposés autrement de maniére
a retranscrire un passage du signifiant vers un signifié. Les comparés de ces constructions se voient enrichis
par cet effet d’analogie.
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a) Glacé de crainte — s¢ — extréme peur
b) Pétrifié¢ d’étonnement — sé — stupeur
(iv) e L
c) Brulé de désir — sé — envie impérieuse
d) Affamé d’honneur — s¢ — quétes de gloires

a) parler sechement — s¢ — dureté
se tromper lourdement — sé — étre dans 1’erreur
(v)

¢) Recevoir froidement — sé — accueil froid

d) Ecrire obscurément — s¢ — hermétique

La métaphore, et a partir de ces exemples cités d’ailleurs par Fontanier, nous retrace de
pres ce pouvoir de submerger toutes les catégories des énoncés, d’étre a ’intérieur et en dehors
des mots, de traverser tous les espaces, tous les objets dans leur différence animés ou inanimés.
Elle vient suppléer aux lacunes expressives qui, semble-t-il, feraient défaut a la langue, ou plutdt
elles seraient des marques d’une intentionnalité qui ne peut étre exprimée que comme cela en
allant chercher dans des spheéres plus appropriées et plus expressives. La métaphore est non
seulement un écart par rapport a un "sens normal" comme I’a signalé Fontanier, mais elle est
une réelle rupture avec le signifi¢ "normal" du comparé : celui-ci s’éclipse au détriment du
signifiant et du signifi¢ du comparant qui devient, désormais, le centre d’intérét duquel I’on
peut extraire des images aux impacts multiples. Fontanier, et eu égard aux usages multiples
cette figure tropologique finira par dire qu’« on peut Pappliquer a tous les objets
quelconques de la pensée, physique, naturels, abstraits, moraux, ou métaphysiques, et on
peut la tirer de tout ce qui nous environne, de tout ce que le ciel, la terre, la nature en
général et les arts de ’homme étalent a nos yeux : on peut, qui plus est, la tirer des étres

purement fictifs, imaginaires, des étres mémes purement intellectuels ou moraux ».'¢’

La métaphore peut affecter les objets qu’ils soient animés, inanimés... Fontanier, pour
réduire les champs d’action de la métaphore, distinguera, in fine, deux grandes catégories : « la
métaphore physique et la métaphore morale ».!%® Au-dela de cette taxinomie, I’auteur a tenu
a rappeler qu’en déterminant le domaine, la nature, I’espéce d’une métaphore, il faudrait voir
ses effets, ses luminosités, ses cohérences a méme de la placer dans son cadre "d’inventio"

(invention) cultivant par la méme une singularité par les sens, par les images et surtout par les

167Fontanier Pierre, les figures du discours, chap. IV, p. 103.
168 Op. cit, p. 103.
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effets qu’elle instaure. C’est a ce niveau de la rénovation des approches visant la métaphore que
Michel le Guern, dans sémantique de la métaphore et de la métonymie dira, face aux différents
effets métaphoriques, que « presque toutes les métaphores expriment un jugement de

valeur parce que I’image associée qu’elles introduisent appelle une réaction affective »'°

Les formes et les usages de la métaphore différent d’un locuteur a un autre, d’un mot a
un autre, d’un énoncé a un autre, et d’un texte a un autre. Au fur et a mesure que I’on change la
nature du procédé¢ métaphorique, I’on découvre une nouvelle appellation de la métaphore qui
la distingue d’abord de sa premicere définition en tant que construction analogique, ensuite 1’on
la différencie par rapport aux autres tropes, et enfin I’on lui trouve des usages spécifiques. Elle
devient ainsi catégorisable en d’autres tournures métaphoriques aux mécanismes bien

spécifiques.
I1-3/Supra-métaphore :Interférences entre le concept, le symbole

et ’archétype

Les avoirs des métaphores résident dans cet « organisme du discours » »'7°, dans ses
structures profondes et superficielles, et surtout dans la dynamique de ces processus a méme de
faire de la métaphore non seulement une figure construite a la base d’une certaine "substitution"
comme I’a congue Fontanier, mais d’une figure capable de dérouter voire de débouter les
tentatives interprétatives, psychologisantes faisant introduire, des stimulus aux fronti¢res du
conscient et de I’inconscient. La métaphore, vue de cet angle productif, se rénove et donne lieu
a de nouvelles expériences en mati¢re ontologiques. C’est & ce niveau que les anciennes
définitions, notamment celles de la rhétorique classique, face a ces nouveaux postulats des
pouvoirs de la métaphore, se trouvent bousculées. De ce fait, a cette conception substitutive de
la métaphore, s’ajoutent des théses innovantes qui, tout en transcendant cette analyse
"microscopique" (a la base du mot), stipulent que cette figure posseéde des traits (donc des avoirs
selon notre recherche) qui la placeront dans une vision a la fois transcendante et immanente :
la métaphore est « dialogue » entre le conscient et I’inconscient. Elle est aussi substrat
d’expériences que 1’éthos et le pathos engrangent selon un processus réceptif bien précis. C’est
ce a quoi pense d’ailleurs Jean-Baptiste Renault dans sa thése sur les esthétiques de la
métaphore quand il dira tout au début de sa theése que la métaphore « peut notamment étre

comprise comme un montage d’expériences, de situations éprouvées, au moins

169 Le Guern Michel, Sémantique de la métaphore et de la métonymie, Paris, librairie Larousse, 1973, p. 75.
170 Arkoun Mohammed, Lectures du Coran, édition Albin Michel, 2016, p. 492.
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fictivement »!7!. Jean-Baptiste '’ Renault tente de faire «sortir [la métaphore] de la
confusion ou ’ont jetée la coupure instituée avec la comparaison et, plus largement, sa
théorisation comme substitution d’un mot a un autre (...) ». C’est dans cette optique d’une
nouvelle relance que Watking dira : «the metaphor-industry has been expanding since it
was launched in 1954 by Max Black’s paper...»!” Il apparait clairement que cette figure
contestée revient en force non seulement en linguistique, en littérature, en sémiotique, mais en
philosophie et en psychologie. De ce fait, le concept de la métaphore prend de nouvelles
ramifications et établit de nouveaux rapports avec d’autres concepts jusqu’alors problématiques

comme "symbole" et "concept".
I1-3-1/ Le couple notionnel : « Symbole » et « Concept »

Avant d’établir les nouvelles variétés de la métaphore, nous sommes tenus en premier
lieu de voir un exemple récapitulant les champs d’action de cette figure de style et dans lequel
I’on énumere, par le biais de ses ramifications, les sous-catégories adjacentes au fonctionnement

de cette figure.

Métaphore

\
! \

Métaphores simple Métaphores filées
Lo l ‘,
Verbales  Adjectivales Adverbales Nominales
A
| 1

Par substitution Par relations contextuelles

ool b

Formule Copule Faire Liens génitifs

Nous retrouvons en fait la schématisation que nous avons proposée précédemment et qui

a été réalisée a la base de la lecture de I’ceuvre du Fontanier, les figures du discours. Toutefois,

171 Renault Jean-Baptiste, Théorie et esthétique de la métaphore : la métaphore et son soupgon, entre
correspondance et dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, thése de doctorat en cinéma et
audiovisuel (27/7/2013), Paris III. p. 116
172 Op. cit., p.116
173 C’est nous qui traduisons cette citation de Watkins : « I’industrie de la métaphore connait un regain d’intérét
depuis son lynchage par Max Black dans ses article ».
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cette nouvelle disposition se retrouve enrichie au niveau de la métaphore nominale. Définie
d’ailleurs par Fontanier comme une figure de substitution. Nous ouvrons ainsi voie a une autre
rubrique de la métaphore par "relations contextuelles" comprenant les cas de figure suivants :
"la formule de pointe", la copule, "faire " et "liens génitifs " Cette configuration est construite a
la base des parties du discours. Elle reléve d’une réflexion purement grammaticale a laquelle
manquent d’autres critéres pour pouvoir la saisir dans toute son étendue. C’est ce que dira Ch.
Brouke Rose : «inspirée des principes de la grammaire traditionnelle, elle ne connait guére
comme critéres de classement que les parties du discours, et ignore des notions aussi
importantes que celles de cadre syntaxique de propriété ».!7* Il s’agit effectivement d’un
désir de dépassement de la notion de la figure de la métaphore comme étant construite
essentiellement a la base de "principes grammaticaux" pour aller au-dela de la syntaxe en
ciblant la sémantique. C’est d’ailleurs ce a quoi avait fait référence Fontanier en parlant de
I’« effet stylistique» qui distingue une figure d’un trope. Et pour bien visualiser ce transfert du
grammatical vers le sémantique, nous verrons ainsi quels rapports établit la métaphore a la

notion, d’une part, du symbole, et d’autre part, a celle du concept.
11-3-2/ « Avoirs métaphoriques » et « Avoirs symboliques »

Si Marc Bonhomme définit I’allégorie comme étant « une figure trés efficace pour la
transmission des concepts »'” (...) traduisant la pensée en image, elle posséde une grande
vertu explicative », c’est qu’elle peut aussi « formuler » des idées, « a rendre sensible par
Iintuition ce qui serait difficilement transmissible par « les concepts déja existants »'7°,
L’allégorie ainsi percue ne peut pas se départir de la métaphore qui use, elle aussi, de tous ses
pouvoirs & méme de rendre moins intelligibles des mondes de plus en plus inintelligibles et
méme hermétiques. Gravitent autour du mot "métaphore" les notions "symbole" et "concept" et
qui, souvent, se prétent a de flagrantes confusions, et constituent en conséquence les vrais avoirs

de la métaphore.

Doit-on donc considérer la métaphore comme symbole ? Définissons tout d’abord le
mot symbole. Selon le Petit Robert, e symbole est « ce qui représente quelque chose en vertu
d’une correspondance analogique ». Les sens de similitudes, de ressemblance se mettent en

place et assurent un net recoupement avec le mot métaphore. Quant au second sens, par

174 Citation rapportée par J. Molino, F. Soublin, J. Tamine dans un article intitulé « problémes de la métaphore »
université de Provence Aix — en Provence.
175 Bonhomme Marc, les figures clés du discours, Paris, 1998, coll, Memo, édition du seuil, p. 74.
176 Renault Jean-Baptiste, théorie et esthétiques de la métaphore : la métaphore et son soupcon, entre
correspondance et dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, 1bid, p. 70.
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extension, que rapporte ce dictionnaire, nous lirons que le mot symbole est un «objet ou fait
naturel de caractere imagé qui évoque, par sa forme ou sa nature, une association d’idées
spontanée (dans un groupe social donné) avec quelque chose d’abstrait ou d’absent ». Le
symbole, et a la lumiére de cette seconde définition par extension, possede un pouvoir
transformationnel & partir d’instances abstraites ou absentes en des instances concretes et
visibles. Le Petit Robert lui trouve d’ailleurs comme synonymes embleme, insigne,
représentation. Par spécialisation, le mot symbole en sociologie ou en mythologie signifie selon
la méme source « objet ou image ayant une valeur évocatrice, magique et mystique ». En
littérature, le mot symbole est tout « élément ou énoncé descriptif ou narratif qui est
susceptible d’une double interprétation sur le plan réaliste et sur le plan des idées ». Le
dictionnaire lui attribue les synonymes suivants : allégorie, figure, image, métaphore. Ces
recoupements effectifs entre métaphore et symbole 1égitiment ces confusions dont on a parlé en
haut. La confusion atteint aussi son optimum quand le dictionnaire, par une autre extension, lui
attribue le sens d’une personnification. En linguistique, et par une extension antonymique, /e
symbole s’oppose au signe. A ce stade-13, I’on se heurte & une assertion saussurienne qui pour
définir le signe, il ’oppose a toute conception symbolique, donc conception abstraite, et qui,
somme toute, ferait défaut a la thése saussurienne, car le symbole est, et eu égard aux nouvelles
théses d’abord sémantiques, ne peut en aucun cas se départir de cette charge symbolique.
Malgré ces ressemblances apparentes entre symbole et métaphore, J. Baptiste Renault parvient
a en faire deux mots distincts en mettant en scéne 1’aspect visuel du symbole et qui I’oppose a
I’aspect invisible de la métaphore que seul un discours, donc un contexte, peut concrétiser. Il
dit a ce propos que «la métaphore rapproche une chose d’une autre chose, dans un contexte
donné ; de ce rapprochement nait une signification. La métaphore différe donc du
symbole. Celui est de celle du symbole : est un signe alors que la métaphore réunit deux
signes (ou, mieux encore, organise un double ensemble de signes). En outre, le symbole
posséde parfois une matérialité, une existence objective que la métaphore ne connait pas :
celle-ci ne peut &tre un objet. Elle n’existe que dans un discours »!”7. Par ailleurs, I’effort
intuitif conduit & générer des sens a partir d’entités visibles et d’autres invisibles, pour dire
matérielle et immatérielles, tandis que le symbole est encadré par le canon de la convention
¢tablie par les liens communautaires, donc culturels et sociaux. Le symbole joue donc un role

de la représentation, ou a la maniére de Louis Marin'’® dans des pouvoirs de l'image une « re-

177 Renault Jean-Baptiste, théorie et esthétiques de la métaphore : la métaphore et son soupcon, entre
correspondance et dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, p. 108.
178 Marin Louis, des pouvoirs de I'image, Paris, 1993, édition Seuil, p. 11.
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présentation » pour signifier une reconstruction de sens a la base d’un sens convenu. J. B.
Renault finira par dire que «le symbole se contente de représenter, alors que la métaphore
porte généralement un discours ».!”° C’est au sein de cette polyphonie définitoire ou s’inscrit
notre problématique de 1’analyse herméneutique du discours sacré : entre «Coran — discours»
et «Coran — symbole», nous avons opté par une idée embrassant les deux visions afin de voir
dans I’ensemble de ce texte sacré tout ce qui reléve du conventionnel, du communautaire, et
aussi de I’invisible, de I’intuitif. Méme si la notion de discours revét elle aussi des ambiguités
sémantiques, J. B. Renault fait référence a G. Durand et Paul Ricceur pour en donner une
délimitation sémantique : «Le discours de la métaphore aussi est difficilement indicible,
mais des auteurs comme Gilbert Durand voire Paul Ricceur soulignent une différence de
nature : la signification de la métaphore n’est pas indicible "a priori" alors que le symbole
renverrait a ’ineffable [...] le discours de la métaphore est appelé par I’événement de son
énonciation, par le fait d’asserter que ceci est (comme) cela dans contexte désire »'%. Le
symbole, a I’opposé de la métaphore, opére en fonction d’une concrétisation, ce que J. B.
Renault appellera [’archétype : le symbole «s’y exprime une relation trés intime a
I’archétype, a un fond ancien et commun » Gilbert Durand, face a cette confusion que laisse
planer le mot "symbole" ira, dans son ceuvre L imagination symbolique, a établir une sorte de

sous- catégorisation du signe et que nous reproduirons comme suit :

Signe!s!
Signe (1 Signe (2) Signe (3)
gne (1) g

Symbole (1) Symbole (2) Symbole (2)

« Signe arbitraire » « Signe allégorique » « Le symbole »
Q@ S " ion d’ "quand le signifié

& X %Sﬁ‘ R Traduction d’une q g

RV S S idée difficile a n’est plus
® saisir" présentable",

179 Renault. J. B, théorie et esthétiques de la métaphore : la métaphore et son soupgon, entre correspondance et
dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, p. 116.
130 Op. cit, p. 108.
181 Durand Gilbert, I imagination symbolique, p. 115.
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Pour déméler 1’écheveau des relations entre Métaphore et symbole, G. Durand, tout en
sous-catégorisant cette notion du signe, réhabilite en quelque sorte le mot symbole qui non
seulement opere du visible, il peut tout aussi agir de I’invisible. Durand dira ainsi : «le propre
du symbole c’est d’étre en plus du caractére centrifuge de la figure allégorique par
rapport a la sensation, centripete. Le symbole est comme I’allégorie, reconduction du
sensible, du figuré au figuré, mais en plus il est par la nature méme du signifié inaccessible,
"épiphanie", c’est-a-dire apparition, par et dans le signifiant, de I’indicible [...] le symbole
est donc une représentation qui fait apparaitre un sens secret, il est I’épiphanie d’un

mysterex» '8

. De ce fait, et pour justifier notre choix de travailler en adoptant a la fois
métaphore et symbole, c’est grace a leur pouvoir générateur de sens, et au lieu de les faire
fonctionner séparément, nous avons pensé les établir d’un rapport de continuité et non de
rupture puisque tous les deux convergent vers I’instauration de signification. C’est ce a quoi
abouti la thése de J. B. Renault : « les métaphores comme les symboles forment systéme (...)
ils apparaissent parfois isolément (Ia métaphore présente souvent un nceud, et le symbole

une incarnation) »'%3. Paul Ricceur, allant dans le méme sens d’un symbole sémantique entre

symbole et métaphore, parlera d’une « surdétermination du sens »'34,
11-3-3/ « Avoirs métaphoriques » et « Avoirs conceptuels »

La métaphore, figure de style, et au-dela de ce transfert d’un sens d’une sphére a une
autre, se trouve assistée par les pouvoirs générateurs du symbole, de 1’archétype, du culturéme,
et du conceptuel, assurant un mouvement a double sens : du centripéte et du centrifuge. Vu
selon cette double dimension, la métaphore devient une matrice générant une semanticité a tous
les textes dans lesquels elle se trouve déployée. Et c’est d’ailleurs ce qui justifie notre choix du
texte coranique. Celui-ci, et grace a sa place dans le logos musulman, il entretient a la fois des
rapports a caractere, d’une part centrifuge, donc du texte lui-méme aux fideles, et d’autre part,
centripéte, du texte au texte. La métaphore, tout en innovant les sens, elle raffermit les rapports
au texte. Il devient moyen et finalit¢ donnant de I’ampleur a toute la foi. C’est dans ce contexte
de discours orienté vers I’ame que nous allons du coté concept comme un avoir-pilier de la

figure de pensée, la métaphore.

Selon le Petit Robert, le mot concept est daté du XVI® siecle dont le premier sens est

celui de recevoir. Par une extension de sens, le mot en philosophie renvoie au sens de

132 Durand Gilbert, I imagination symbolique, p. 110.

133 Ibid.

134 Riceeur Paul, Le conflit des interprétations, 1969 et mars 2013, édition du seuil, p. 173.
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«Représentation mentale générale et abstraite d’un objet». Il s’étend aux sens de
"compréhension", "extension " Selon la méme source, et cette fois-ci, au niveau linguistique, le
mot concept développe une indépendance a la langue. En d’autres termes, le mot concept ceuvre
en dehors de la structure dyadique définie par Saussure a savoir « signifié et signifiant ». A
partir de ces définitions que retrace le Petit Robert, 1’on gardera les sens d’abstraction, de
dépassement du signe linguistique. Il s’agit donc d’une rupture radicale entre le réel du signe et
le réel de I’imagination qu’occasionne 1’idée du concept, qui, par renvoi a son sens
¢tymologique de recevoir, recoit une sorte de pouvoir qui le fait passer d’un sens courant,
visible vers un sens issu d’une conception. Celle-ci, au demeurant, reste tributaire des facultés
du sujet-actant et du sujet- récepteur, qui tous les deux veillent & en construire voire a en
délimiter les frontiéres par un acte interprétatif. C’est un processus relié¢ a 1’activité de I’esprit.
C’est ce que confirmera Boulainvilliers quand il dira que « toute idée est concept formé par
Pesprit »'*°, Si I’on a pu dire que les principaux atouts de la métaphore sont incontestablement
symbole et concept, c’est qu’ils parviennent a la doter de style dynamique en tout temps et en
tout lieu, elle est apte a se régénérer et a régénérer des sens. Dés lors, et vu sous cet angle de
[’abstraction, le mot concept met en place un lien entre le langage et la psychologie. Freud, dit
J. Baptiste Renault, considere le concept comme étant lui-méme une métaphore : «Chez Freud,
aussi, le concept est toujours clairement métaphorique »'%°. De ce fait, le "concept" ainsi
percu s’avere 'une des modalités a laquelle recourt la psychanalyse pour interpréter ou pour,
dans un sens inverse, partir de ’abstrait pour lui trouver un correspondant dans le réel. C’est le
cas du réve qui souvent se trouve aux confins de la métaphore, et que le psychanalyste doit
contextualiser pour lui trouver un référent dans le réel. Métaphore et concept interferent,
fusionnent méme et nous donnent cette image du corps et son rapport a ’ame : 1’un ne peut
avoir de sens sans la présence de 1’autre. Le concret, pour se maintenir, doit s’atteler a une entité
immatérielle, donc invisible, qui est ’ame. C’est dans ce sens de dépendance que J. B. Renault,
dans sa recherche, finira par affirmer que grace a la fusion concept/métaphore que certaines
notions métaphysiques ont pu retrouver leurs correspondants dans le réel, le vécu des gens.

Enfin, et selon le méme auteur. « Le concept serait plus dépendant de la métaphore qu’on

ne I’imagine parfois ».!®” La figure de pensée serait donc ’apanage a la fois d’une quéte de

185 Boulainvilliers Henri, historien et astrologue frangais, auteur de "the life of Mohamed" (1658-1722).

136 Renault. J. B, théorie et esthétiques de la métaphore : la métaphore et son soupgon, entre correspondance et
dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, p. 110.

137 Ibid.
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vérité, et surtout de conquéte de savoirs qui parfois dépassent I’entendement du simple

récepteur.

183 en tentant de définir la

Friedrich Nietzsche dira dans son livre le livre du philosophe
vérit¢ que «c’est une multitude mouvante de métaphores, de métonymies,
d’anthropomorphismes, bref, une somme de relations humaines qui ont été poétiquement
et rhétoriquement rehaussées, transposées, ornées, et qui, aprés un long usage, semblent
un peuple fermé [...] les vérités sont des illusions dont on a oublié¢ qu’elles le sont, des
métaphores qui ont été usées et qui ont perdu leur force sensible ». Le mot "concept" est
une vraie boite de pandore dans la mesure ou, une fois face a un usage personnel, chaque mot

s’érige en tant que concept, donc de métaphore retracant stricto sensu une vision particuliére

chez le locuteur et aussi chez le récepteur.

Le concept se régénére. Il renait de ses cendres. Et puisque, c’est un "avoir" de la
métaphore, celle-ci se trouve de son coté générateur de sens et d’images, et ce, selon les
contextes ou elle est émise. C’est dans ce méme sens que Paul Ricceur dira que « la métaphore,
figure de discours, présente de maniére couverte, engendre les aires sémantiques par
fusion des différences dans Didentité»!'®°. La sommation arkouneinne d’étudier les
mécanismes du discours métaphorique dans le Coran, va dans ce sens de chercher comment la
métaphore, construite a la base du symbole et du concept, peut générer d’autres visions, et donc
d’autres significations qui jusqu’alors sont freinées par la sacralité du texte lui-méme. Or, le
fait d’en retracer les mécanismes tels qu’on vient de le voir avec P. Ricceur, Nietzsche et J. B.
Renault, donnera plus de force, de logique au texte. De ce qui précede, et dans une perspective
de cerner I’efficience de la métaphore en analysant le fondement du symbole et du concept,
nous avons établi ce schéma ou les paramétres gravitant autour de la métaphore établissent une

communication en une sorte de feed-back dotant la figure de pouvoirs incommensurables :

<’ensée (savoir) / (vérité) / (ontologie>
Symbole

(Archétype) (Archétype)

188 Nietzsche Friedrich, le livre du philosophe, GF. Paris, 1991, p. 123.

139 Ricceur, Paul, La métaphore vive, Paris, Seuil, 1975, p. 252.
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Tout tourne autour de la métaphore comme 1’illustre notre schéma. La circularité de
cette configuration confirme notre thése d’une figure matricielle dont les rouages pareils a ceux
d’un pendule, réglent et régulent a la fois "sens" et leurs enjeux. C’est ce qu’avancera J.B.
Renault en disant que «la métaphore est un puissant moteur de découvertes»'®’. L analogie,
principe moteur de toute métaphorisation, rapproche des univers différents, des signes
hétéroclites, enclenche les dispositifs symbole/concept. Elle crée et en conséquence, une

panoplie de sens et d’images que se représente chaque locuteur et chaque allocutaire.

L’on découvre, tout en faisant défiler les différentes théories relatives au signe, noyau
autour duquel se construit toute métaphore, que cette figure de discours interpelle différents
domaines et méme différentes sciences. Et avant d’aller a ce sens de 1’universalité de la figure,
et du moment qu’on a décrit de I’intérieur les processus mobilisant toute métaphorisation, 1’on
a jugé utile de voir d’abord les rapports de la métaphore avec certaines autres figures, comme
la métonymie, la synecdoque, la personnification... Ensuite, nous verrons comment cette figure

de discours a pu susciter plus d’intéréts pour différentes sciences.
I1- 4/ Supra-métaphore : une stratification sémantique

A P’aune des réflexions rapportées dans nos sous-parties précédentes, et qui toutes
tournaient autour des définitions de la métaphore partant du signe, de la figure du style, du
trope, du symbole, du concept et arrivant a son grand pouvoir d’intellection, pouvoir
ontologique, nous avons jugé utile de visualiser les grands mécanismes du discours
métaphorique. Ce dernier entretient d’intimes rapports avec les statuts de 1’émetteur et du
récepteur, du contexte, de la nature du message, et notamment des sens propres et/ou figurés
des lexemes utilisés. Si la métaphore parait comme 1’une des figures extrémement singulicres,
c’est que ses domaines d’exploitation sont variables. Elle ne se contente pas seulement du
littéraire, ou du poétique. Elle entretient des connexions directes et indirectes avec d’autres
figures de trope, et parfois elle entre dans une sorte de chevauchement sémantique induisant
des confusions par rapport a d’autres figures. C’est pour cela, nous irons du coté de la
théorisation, étape qui vient juste apres la clarification du concept lui-méme, en passant de
revue, et selon un mode a la fois diachronique et synchronique, 1’évolution historique de cette
figure, surtout ses phases d’efflorescence et ses phases de chute avant de voir pourquoi elle est

aujourd’hui au centre d’une infinité d’études de disciplines variables. C’est dans cette méme

190 Renault. J. B, théorie et esthétiques de la métaphore : la métaphore et son soupgon, entre correspondance et
dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques, p. 112.
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idée d’engouement pour la métaphore que J. Molino, dans un travail collectif sur "les problemes
de la métaphore” dira que « la rhétorique est a la mode, mais plus encore sans doute la
métaphore [...] linguistes, critiques littéraires, psychologues, anthropologues, sociologues,

philosophes, logiciens et épistémologues sont entrés tour a tour dans la bataille »'!
I1- 4-1/ Le mouvement sémantique

Le retour en force de la rhétorique dans le champ des théorisations des structures
d’extraction du sens se justifie par 'importance de toutes ces figures qui ponctuent tous les
types de discours, et desquels 1’on s’évertue, a partir de certaines analyses, d’en extraire des
significations qui deviendront par la suite des assises de légifération décidant de I’avenir de
toute une société. C’est a ce niveau que les linguistes, les philologues, philosophie, exégetes
anthropologues se sont penchés sur les pouvoirs que peut procurer la rhétorique et notamment
la figure de la métaphore. La question qui se pose est la suivante : pourquoi un tel engouement
pour cette figure ? Apres avoir passé¢ en revue toutes les hypothéses de ce retour de cet
engouement, J. Molino, F. Soublin et J. Tamine, dans la présentation de leur travail sur la
métaphore sont arrivés a la conclusion suivante : « On pourrait s’interroger sur les raisons
de cet enthousiasme a peu prés universel : s’agit-il d’une protestation contre les
positivismes et les structuralismes en linguistique et sciences humaines ? L’amour de la
métaphore serait alors un moyen de se libérer des segmentations, des commutations, des
régles de combinaisons. Nous y verrions plutot la preuve d’une nouvelle prise de
conscience : le probléme central des sciences humaines est aujourd’hui le probléme de la
signification »'°2. Méme si les auteurs de cette conclusion ont modalisé leur propos, il n’en
reste pas moins vrai qu’ils ont avancé des reproches aux anciennes théories qui ne se
contentaient que des analyses de fragments, de segments ou d’occurrences réduites a 1’énoncé
et méme au mot. Or, la quéte de toute signification, s’il est ais¢ de la saisir en partant de
fragments, quand on passe a des structures plus étoffées, 1’acces aux sens devient difficile et
surtout tributaire de plusieurs facteurs relatifs au texte lui-méme, a 1’émetteur et a nature, aux
destinataires et a leurs idéologies. En d’autres termes, le combat de la signification se place
aujourd’hui, non pas au niveau de micro-entités linguistiques, mais réside au niveau de textes
véhiculant des visions un peu particulieres. C’est ce que diront tous les auteurs, tout en

expliquant ce regain d’intérét pour la métaphore : «la signification apparait maintenant a

191 J. Molino ; F. Soublin ; J. Tamine, « Présentation : Problémes de la métaphore » université de Provence Aix-
en-Provence, article, in « langage », 1979, p. 115.
192 Ibid.
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tous les carrefours de la recherche. Elle devient comme un point sensible ou se marque le
passage d’une méthode structurale - au sens large et imprécis du mot — a une nouvelle

méthode : elle annonce la nécessité et peut- étre ’annonce d’un nouveau paradigme».'*3

Si dans notre premier chapitre, I’on a tenté de définir la métaphore en passant de revue
certaines théories linguistiques, structurale entre autres, nous comptons la revoir sous d’autres
aspects et d’autres angles et en commengant par des définitions appropriées a notre dispositif

conceptuel.
11-4-2/L.e mouvement de greffe sémantique ou «le signe qui chasse le signe »

La richesse sémantique de la métaphore est fonci¢rement due a sa résistance a toutes les
analyses qui tentaient de ’encadrer dans un simple transfert de sens par un principe moteur,
celui de I’analogie. La définition empruntée a Fontanier, dans son ouvrage les figures du
discours, est que la métaphore, figure de discours, vise «a présenter une idée sous le signe
d’une autre idée plus frappante ou plus connue, qui d’ailleurs, ne tient a la premiére par

aucun autre lien que celui d’une certaine conformité ou analogie» !**

. Vue sous cet angle,
cette définition demeure ambigué, d’ailleurs aux superlatifs absolus "plus frappante"/"plus
connue", s’opposant a I’adjectif indéfini "certaine" nous rend sceptiques quant au vrai sens que
suggere Fontanier. Toutefois, et en avancant de plus en plus dans son ouvrage, I’on se rend
compte que, méme si cette idée laisse planer quelque ambiguité, c’est parce que la figure elle-
méme doit sa force et ses pouvoirs a sa polysémie, et que cette définition est prise a titre indicatif
et non pas définitif. Ce que dira d’ailleurs Molino en avangant qu’«il n’y a sans doute pas de

réponse simple a la question»'®>,

Le schéma canonique de la métaphore comme nous I’avons signalé tout au début
comprend un comparé et un comparant sans outil de comparaison. Le comparant est, selon
I’expression de Molino, « le foyer ou pivot de la métaphore ». Prenons un exemple des plus

simples : Cette nageuse est un vrai poisson
L J \ J

f Y
Comparé comparant

l !

Det. Nom; est Det. Nom;

193], Molino ; F. Soublin ; J. Tamine, « Présentation : Problémes de la métaphore » université de Provence Aix-
en-Provence, article, in « langage », 1979, p. 115.
194 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 99.
195 J. Molino ; F. Soublin ; J. Tamine, Ibid.
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L’énonciateur, pour valoriser les prouesses du sujet, en matiére de natation, et que la
langue ne posséderait peut-étre pas, est allé chercher un comparant incarnant le paroxysme de
I’agent nageur qui est le poisson. Le pivot ou foyer de la métaphore, tout en mettant en relief
I’action de nager, surplombe le comparé et, par conséquent, nous dessine une image des plus
frappantes. L’on s’interroge, en revanche, si c’est bien la seule image que produit cette analogie.
L’on doit, pour pouvoir avoir tout le tableau en face, s’interroger sur I’identité du sujet-actant,
dans quelles conditions s’est réalisée cette prouesse et, enfin, qu’elle est la finalité de cette
figuration. De ce fait, si le pivot de la métaphore agit simplement et seulement sur le sujet, il
n’en reste pas moins vrai que d’autres parameétres sont nécessaires pour pouvoir déceler la
signification absolue de cet énoncé si laconique, mais qui pourrait, par « calcul interprétatif »,
générer d’autres sens, et partant d’autres images. (L’épidictique, le discours de séduction,

comparaison référentielle...).

Pour se familiariser avec un jargon spécifique que 1’on emploie dans différentes
approches, observons un €noncé un peu plus étoffé, et que d’ailleurs nous empruntons a
Molino :

« La vieillesse est un tyran qui défend

Sur peine de la vie tous les plaisirs de

La jeunesse »'°°

L’aphorisme de La Rochefoucauld se compose d’un comparé, mot métaphorique la
vieillesse et d’un substantif dit pivot de la métaphore #yran qui se développe par une relative
déterminative qui défend sur peine de la vie tous les plaisirs de la jeunesse Cette relativisation
est dite «cadre de la métaphore», un syntagme propositionnel se développant par deux

substantifs peine et plaisirs de la vie :

lMot métaphoriqt}e Pivot de la métaphore lPTOPOSiﬁOH relative
\ J
| Y |
Téte Centre de la Ca’dre dela
métaphore métaphore

196 [’exemple de La Rochefoucauld, méme si on I’a emprunté a Molino, I’analyse qu’on lui appliquera, nous est
propre.
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Comprendre 1’aphorisme de La Rochefoucauld ne doit pas simplement nous faire voir
de pres les composants de la construction métaphorique. Il faut aller en effet au-dela du comparé
et du comparant et interroger, d’une part, les circonstances d’émission de cet énoncé, en
I’occurrence le contexte historique et social dans lequel évoluait I’auteur. D’autre part, il faut
interroger la nature lexicale d’un mot métaphorique la vieillesse et celle du mot pivot de la
métaphore tyran. Si la premiere occurrence renvoie a une notion du temps, a un age bien précis,
celui de la sénilité qui donne directement sur la mort, et donc de 1’arrét biologique de toute
activité physique et mentale, le mot #yran, quant a lui, suggére un sens de mort singuliére :
mourir dans et par la souffrance. Et selon /e Petit Robert, ce mot renvoie a « celui qui
s’emparait du pouvoir par la force », et donc usurpateur qui use de I’extréme violence pour
s’octroyer un droit. Le mot vieillesse impose une inertie et donc une mort paralysant toute
activité. Si le pivot de la métaphore est a lui seul suffisant pour caractériser /a vieillesse, le cadre
métaphorique ou comme I’appelle Molino « la queue de la métaphore » vient renforcer le sens
du mot pivot et fait de la téte de toute la construction métaphorique, non seulement une
indication temporelle, mais forge I’image d’un monstre aux contours abyssaux et donc
insaisissables. Ce cadre métaphorique est construit syntaxiquement d’une expansion nominale,
une relative déterminative, adjonction ineffacable et qui, a son tour, fonctionne comme
construction tropologique constituée de deux tropes sur peine de la vie et tous les plaisirs de la
Jjeunesse : un faux complément circonstanciel de lieu qu’introduit d’habitude la préposition
sur, mais le groupe prépositionnel de la vie, un restricteur de référence, nous fait tomber dans

Y7 qui sera suivi d’une hyperbole marquée par fous les plaisirs

une sorte d’Allégorisme
(Padjectif indéfini a valeur de quantificateur): on n’est plus dans un seul stade de
métaphorisation, 1’on se trouve a un haut niveau d’abstraction qui fait de la téte métaphorique
vieillesse non seulement un monstre, mais quelque chose qui déborde du simple cadre d’une
temporalité. Et si I’on revoit cette occurrence métaphorique, notamment la téte métaphorique
de fonction sujet vieillesse, et le syntagme prépositionnel de la jeunesse , 1’on peut repérer une
figure d’opposition, I’antithése'®® qui clot tout 1’énoncé en le bornant. Celui-ci offre au

récepteur une image idéalisée, subliminale renforcée par 1’'usage d’un verbe au présent de

I’indicatif « est » dotant I’ensemble de cette valeur gnomique (sentencieuse) et crée ainsi une

197 " Allégorisme" selon Fontanier est une "métaphore prolongée et continue qui, lors méme qu’elle s’étend & toute
la proposition, ne donne lieu qu’a un seul et unique sens, comme n'ayant qu’un seul et unique objet offert a
I’esprit".

198 Antithése selon Fontanier « oppose deux objets I’un a lautre, en les considérant sous un rapport commun, ou
un objet a lui-méme en le considérant sous deux rapports contraires ».
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prosopographie . L’ extérieur et de ’intérieur de cet énoncé métaphorique se déploient au

moins trois autres figures de style :

Comparé

Allégorisme
Hyperbole?®
Antithese

Prosopographie

Métaphore —< > Meétalepse?**

201

V2R 2 2 2

Comparant

L’on constate que la métaphore doit son pouvoir a son aspect de creuset ou viennent
s’enchasser d’autres figures de style, figures tropiques et non tropiques. Tel est le cas de
I’exemple de La Rochefoucauld qui semble facile a saisir, mais une fois déconstruit, 1’énoncé
semble révéler peu, mais il peut faire entendre plus. La métaphore, comme nous ’avons
qualifiée de supra-métaphore , n’est plus une question d’une simple analogie mettant dans un
rapport de rapprochement deux mots, 1’un ayant un sens primaire, donc littéral, et un second dit
figuré : il s’agit donc d’un débordement sémantique outrepassant les pdles principaux de la

métaphore. Celle-ci peut comprendre au moins cinq variations.
11-4-3/ Le sens du sens ou stratification du sens

La métaphore est désormais pergue comme une structure d’emboitement, construite de
niveaux dépassant ainsi I’ancienne conception unidirectionnelle du comparé vers le comparé
c’est ce que diront les auteurs de 1’article les problemes de la métaphore : « ¢’est un aspect
de la métaphore qui, comme tous les concepts théoriques ou, plus exactement, semi-
théoriques, correspond a une réalité floue, aux limites imprécises [...] la métaphore va
changer partiellement de limites, de forme et de sens »**. Si la métaphore n’est plus ce

qu’elle était ou ce que I’on pensait étre, elle est désormais un tout aux mécanismes et rouages

199 Prosopographie selon Fontanier "est une description qui a pour objet la figure, le corps, les traits, les qualités ()
mouvement d’un étre animé, réel ou fictif, c’est-a-dire, de pure imagination ».

200 Hyperbole, selon Fontanier, est la figure qui « Augmente ou diminue les choses avec excés, et les présente bien
au-dessus ou bien au- dessous de ce qu’elles sont dans la vue, non de tromper, mais d’amener a la vérité
méme ».

20! Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 119.

202 Métalepse : Une figure qui consiste a substituer la cause pour la conséquence.

203 Fontanier Pierre, les figures du discours p. 115.
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présentant un profil varié et variable selon I’environnement linguistique et extralinguistique

dans lesquels elle se déploie. Elle se présente selon cing niveaux :
a/ Métaphore : "opposition sens propre / sens figuré"
b/ Métaphore : entre sens généralisé et sens restreint
¢/ Métaphore : entre "mot " et "discours"
d/ Métaphore : du sens direct au sens caché
e/ Métaphore : entre ressemblance et abstraction.

Pour détailler cette stratification que nous offre la métaphore, nous tentons de voir de
pres le contenu de chaque niveau susmentionné. En effet, la métaphore met en jeu un sens
propre et un sens figuré. C’est ce mouvement de transfert dont on a parlé tout au début de notre

204 de cette subdivision parlent de "sens primitif" et de "sens

premier chapitre. Les auteurs
tropologique". Celui-ci est un sens qui s’annexe au premier pour mettre en place un sens
d’ensemble. C’est souvent le cas de "métaphore usée " ou a la maniére de Paul Ricceur,
"métaphore morte" par opposition a "métaphore vive". L’exemple que ’on a avancé est celui
de "Pieds de table". C’est une catachrése®® dans la mesure ou le sens primaire du mot "pied"
s’éclipse, se détourne de son sens d’origine pour signifier, non "le pied" en tant qu’organe
humain, mais comme objet servant a soutenir un autre objet ayant un autre usage a savoir "la
table". L’on parle désormais du couple notionnel "métaphore vive" et "métaphore morte ": les
métaphores naissent, évoluent et meurent. C’est dans cette optique de vie et de mort de la
métaphore que Molino, Soublin et Tamine disent que « les métaphores mortes devenues
transparentes et qui ne sont métaphores que par leur origine, les métaphores a 1I’état
naissant dont ’inductible singularité peut faire qu’elles restent, pour un moment ou pour
toujours, indéchiffrables. Entre ces deux poles s’étale la métaphore sous diverses formes,
mélange instable et chaque fois différent ou s’imbriquent la lisibilité de la métaphore en

voie d’usure et I’étrangeté de la métaphore vivante »2%,

Quant au deuxiéme niveau, "M¢étaphore" : entre sens "généralis¢" et sens "restreint",

I’on assiste a une variation intrinséque aux tropes que soulignent la doctrine néo-classique et

204 J. Molino ; F. Soublin ; J. Tamine, « Présentation : Problémes de la métaphore » université de Provence Aix-
en-Provence, article, in « langage », 1979, p. 115.
205 Catachrése : figure de style qui consiste a détourner un mot ou une expression de son sens propre en étendant
sa signification.
206 J. Molino ; F. Soublin ; J. Tamine, « Présentation : Problémes de la métaphore » université de Provence Aix-
en-Provence, article, in « langage », 1979, p. 115..
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celle moderne. Par "métaphore" "restreinte", I’on entend ce rapport de ressemblance entre un
mot propre et un autre figuré. Ce sens-la place la métaphore dans un rapport d’opposition avec
d’autres figures comme la synecdoque, la métonymie, figures fonciérement construites a la base
d’une substitution. Par ailleurs, la métaphore "généralisée", et comme le signale d’ailleurs
I’adjectif, accapare I’ensemble des tropes en incluant a la fois, sans aucune délimitation, tous
les rapports existants entre le sens propre et le sens figuré. Dées lors, la métaphore encadrée de

la sorte nous fait voir des niveaux intermédiaires entre le sens restreint et celui généralisé, d’ou
g s

cette étiquette d’une métaphore stratifiée.

Si dans les deux cas de variations précédents de la métaphore, I’analyse s’est penchée
sur ces rapports intrinseques aux sens des termes employés métaphoriquement et qui
constituent, semble-t-il, du moins selon Fontanier, une ligne de démarcation entre d’autres
figures, il n’en reste pas moins vrai que la métaphore peut se déployer au-dela d’un rapport
sémantique entre deux termes ou plus, elle entretient un rapport avec le discours. L’on parle

dés lors d’une « métaphore complexe »207

par opposition a une « métaphore simple ». J.
Molino, dira que la métaphore complexe «c’est toute une famille de figures en plusieurs mots
ou figures d’expression qui apparait alors [...] citons la métaphore continuée, ou filée,
I’allégorie, I’allégorisme, la subjectivation et le mythologisme » il s’agit en fait d’une
interférence a intensité variable entre la métaphore et d’autres figures qui gravitent autour
d’elle. Et c’est d’ailleurs ce qui fait de la métaphore un pivot orchestrant différents rapports aux
autres figures de tropes. C’est dans ce sillage d’un sens extensif de la métaphore ou s’inscrit le
quatriéme cas de figure de variation de la métaphore. Celle-ci met « en jeu sens direct et sens
caché ou, pour reprendre les termes de Fontanier, sens littéral et sens spirituel »?%%. La
métaphore pergue devient un outil de communication qui sonde les sens et en méme temps
définit les intentions des locuteurs. C’est ce que Fontanier a effectivement avancé en disant
qu’ « ils [ces tropes] n’offrent pas, comme les tropes en un seul mot, une simple idée, mais
une pensée, et ils la présentent avec plus ou moins de déguisement ou de détour »**. La
métaphore s’é¢tend donc vers les notions de symbole et du concept. Elle concourt ainsi a

instaurer des mysteres ou comme I’affirme Marmontel, « La métaphore reléve d’ »une langue

mystérieuse »*!°. J. Molino cite ainsi une cinquiéme variation relative a la métaphore : « [celle-

207 Molino Jean, Problémes de la métaphore, Ibid, p. 18.

208 Op. cit, p. 117.

209 Fontanier Pierre, les figures du discours, 1968, p. 109.

210 Marmontel, éléments de la littérature. Frimin-Didot, p. 215.
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ci] met en jeu la ressemblance et le rapport abstrait, le figuratif et I’opératif ».2!! Dans le
premier cas de figure, "le figuratif", est une ressemblance visuelle entre "le terme propre et le
terme sous-jacent », et donc joue le jeu de « la comparaison, de I’image, du symbole ». Il s’agit
de mettre en lumiere une réalité ostentatoire, de la faire voir de prés et dans toutes ses

dimensions : c’est le cas de I’hypotypose.

Le deuxiéme cas de figure, celui de « I’opératif », le rapprochement des deux termes
peut étre percu dans un cadre non figuratif poussant tout récepteur a déployer toute une
gymnastique stylistique pour pouvoir d’abord encoder 1’abstraction et, par la suite, la décoder.
La métaphore interpelle la raison, grace a son rapprochement de ’intellect. De ce fait, et dans
le dessein de rendre intelligibles des propos inintelligibles, Molino dira que «dire ou
comprendre une métaphore implique une recherche de ’esprit et de la découverte des

rapports nouveaux entre les choses»?!?

. Il découle donc de la présentation de cette
stratification du dispositif métaphorique. Toute approche visant a exploiter cette figure doit
prendre connaissance de ses infimes imbrications, de ses pouvoirs transcendant les fronticres
d’autres figures, et surtout de ne plus la considérer comme juste une simple mécanique
construite a la base d’analogie ou de ressemblance. C’est ce que d’ailleurs confirmera Molino,
sous forme méme d’une recommandation a tous ces aventureux de la métaphore : «Ces
dimensions multiples de la métaphore marquent bien la double tache devant laquelle se
trouve I’analyste : il faut donc délimiter avec le plus de précision possible un ensemble de
formes et de fonctionnements spécifiques auxquels on réservera le nom de métaphore ;
mais il faut aussi étudier les configurations générales dans lesquelles s’inscrit la
métaphore, qui on ne peut séparer sinon arbitrairement ou provisoirement des autres
figures ».>!3 La métaphore est doublement pergue. Elle est, d’une part, figure de trope qui, tout
en établissant des rapports de sens entre deux termes, 1’un propre, ’autre figuré, elle établit,
d’autre part, d’autres rapports aux autres figures, rapports d’inclusion, d’exclusion,
d’opposition, de substitution.... Elle devient figure de discours interpelant des horizons
d’attentes relatifs au récepteur. Elle sonde I’intellect et I’affect de chaque récepteur. En tant
que telle, la métaphore doit faire 1’objet d’étude de la part du linguiste, du philolologue, du
sémioticien, du psychologue, du philosophe, de I'homme de lettres, de l’exégete, du

théologicien... C’est pourquoi elle s’inscrit dans I’histoire universelle. D’ailleurs, Jorges Luis

211 Molino Jean, Problémes de la métaphore, p. 47.
212 Op. cit, p. 121.
213 Tbid.
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Borges?!* formule un veeu de voir la métaphore un jour figurer dans les annales de 1’histoire :
« On écrira un jour I’histoire de la métaphore et nous saurons la part de vérité et d’erreur
qu’enferment les présentes conjectures ». La métaphore est ainsi une figure productrice de
sens, d’images la rendant souvent un foyer flexible et s’adaptant a des contextes variés,
I’inscrivant, dans une continuité historique. J. Molino, dira : «dés Aristote, la métaphore se
trouve inscrite a la croisée de deux chemins, menant, ’un vers une philosophie de la
connaissance et des opérations de ’esprit, I’autre vers I’art oratoire ou poétique, et la
critique littéraire. Schématiquement, dans I’Antiquité grecque d’aprés Aristote, les
stoiciens explorent la premiére direction et les grammairiens hellénisent la seconde»*!®,
La métaphore n’est plus du seul ressort du rhéteur ou du grammairien, chacun la congoit selon
ses propres idéaux et ses propres finalités. De ces usages multiples et diversifiés, elle entre en

connexion avec d’autres figures. Et mérite ainsi d’étre nommée « Supra-métaphore ».
II-5/La supra-métaphore :une nouvelle généalogie métaphorique.

Loin de la polémique taxinomique entre Fontanier et Dumarsais autour des traits de
distinction entre "figure de "tropes", "figures de style", "figures de pensée" et "figures de
discours", grace a ces débats rhétoriques, qui constituent d’ailleurs une continuité entre la
doctrine aristotélicienne, celle classique et arrivant a la nouvelle rhétorique, autrement dit "néo-
rhétorique", tout le monde sort gagnant dans la mesure ou 1’on a pu enrichir, d’une part, le
champ des figures elles-mémes, d’autre part, [’on a vu I’implication de différentes disciplines
qui se sont servies et se sont inspirées de ces débats rhétoriques pour promouvoir de nouvelles
approches d’analyse d’énoncés et de différents textes, tous genres confondus. L’histoire de la
métaphore s’est inscrite dans I’histoire, répondant ainsi aux veeux de Louis Borges : « on écrira
un jour I’histoire de la métaphore», d’Aristote, de Fontanier, et de tous les rhéteurs modernes.
L’importance de la métaphore, a I’instar de la pensée occidentale, se trouve inscrite dans la
pensée arabe d’avant et d’apres la révélation du Saint Coran. Elle devient aussi un sujet de
débat, un outil d’analyse qui, jusqu’a nos jours, ne cesse de poser a la fois probléme et solution
a beaucoup d’approches d’analyse textuelle. La grammaire textuelle en fait un passage obligé
pour construire des sens. Arkoun dans son ouvrage lectures du Coran, et en répondant a la
question de I’un de ses étudiants ("comment concevez-vous le probléme de la métaphore ?)

répond qu’« [elle] est un sujet absolument central pour toute la pensée religieuse et bien

214 Borges Jorge Luis, Histoire de I'infamie histoire de ’éternité, 1964, 203, p. 30.
215 Molino, J, Problémes de la métaphore, p. 18.
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entendu pour la littérature»?®, Cette figure aux multiples pouvoirs, sera un socle pour toute
notre recherche, et sans vouloir se répéter, nous irons du c6té Fontanier, dans son ceuvre "les
figures du discours" pour la situer parmi les quatre-vingt-deux figures recensées par 1’auteur,
et en méme temps, nuancer ses différences de fonctionnement par rapport aux autres figures.

Tout en adoptant une nouvelle généalogie a base de la supra-métaphore.
I1-5-1/ De la métaphore a la supra-métaphore

L’ceuvre "les figures du discours" de Fontanier, grammairien et linguiste (1765-1844)
est considérée comme le support fondateur de la rhétorique moderne. Et comme pionnier dans
I’instauration du structuralisme linguistique. Il s’agit, en fait, d’un manifeste, d’un traité des
figures de discours. D’une part, I’on assiste a des définitions bien précises sur les figures.
D’autre part, elle nous donne un inventaire exhaustif de toutes les figures selon des criteres
pertinents. En effet, et d’une maniére générale, Fontanier?!’, tout en rappelant les premiers
fondements de la théorie des tropes, il a analysé les rapports existant entre "mots" et "idées",
pour aller étendre le concept a la pensée et ses différents supports d’expression. Fontanier passe
de revue une série de sens que I’on peut mettre en évidence pour I’analyse d’énoncé : « sens
objectif », « sens littéral » et « sens spirituel ou intellectuel ». A partir de cette subdivision des
sens, I’auteur des "figures de discours" s’est lancé dans une approche définitoire des figures,
les rubriques qu’elles contiennent et surtout « l’utilit¢ de la connaissance des figures » :
Fontanier dira a ce niveau « rien de plus utile, et méme de plus nécessaire, pour ceux qui
veulent pénétrer le génie du langage, approfondir les secrets du style, et pouvoir saisir en

tout le vrai rapport de I’expression avec I’idée ou avec la pensée »*!®

. C’est ainsi que ’on
peut schématiser I’ensemble des tropes pour situer, d’une part notre figure objet d’étude la
métaphore, et les autres cas de figure, d’autre part, rappeler succinctement leurs champs

d’action.

216 Arkoun Mohammed, Lecture du coran, édition Albin Michel, 2016, p. 475.

27 Toute cette catégorie de sens a fait I’objet d’étude dans nos parties antérieures. Ce rappel-la se justifie par
I’importance qu’auront ces sens dans nos matrices d’extractions de sens lors de I’analyse de notre corpus sur
le Coran

218 Fontanier, Pierre, Les figures du discours, Flammarion, 1977, p. 67.
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" | —— Trope pas correspondance
~Tropes "en seul mot (métonymie)

— Tropes par connexion (synecdoque)
Supra-métaphore = Trope - ~— Trope par ressemblance (métaphore)
~— Figures d’expression par fiction.
(personnification, allégorie)

- Tropes "en plusieurs mots"4 — Figures d’expression par réflexion
(Hyperbole, métaphore)

-— Figures d’expression par "opposition"

Suite a cette répartition des figures tropologiques, Fontanier, cible, d une part, le rapport
du trope au "seul mot" en ouvrant les corrélations a d’autres tropes comme la métonymie, la
synecdoque et la métaphore ; d’autre part, et par une sorte d’extension, I’auteur des figures de
discours, conscient de la sémanticité du trope dans un discours, relie le trope aux associations
lexématiques. Cette extension-la ouvre le trope a d’autres figures comme 1’allégorie,
I’hyperbole, antithése, oxymore, anti climax... . L on parlera désormais des figures de discours.

Celles-ci seront récapitulées comme suit et incluses dans la supra-métaphore.

— — Figures de construction

a/ par révolution
b/ par exubérance

¢/ par sous-entende

— Figures d’¢élocution

a/ par extension
b/ par déduction
¢/ par liaison

d/ par consonance

Supra-métaphore = Figure du discours _J | —Figures de style

a/ par emphase

b/ par tour de phrase
e/ par rapprochement
d/ par imitation

e/ par emphase

— Figures de pensée

a/ par imagination
b/ par raisonnement ou par combinaison

¢/ par développement
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A travers cette configuration, inspirée de I’ouvrage de Fontanier, I’on peut prendre
conscience de I’ampleur du travail fait par ce grammairien. Cette disposition nous permettra de
bien distinguer les différences entre "une figure tropologique", une figure de discours", "figures

de style"...etc.

La métaphore est selon Fontanier une figure tropologique en "un seul mot" construite a
la base d’une ressemblance. Elle peut étre une figure tropologique "en plusieurs mots", et peut
s’aligner aux figures d’expression par fiction, par réflexion... Elle peut aussi, par une sorte de
surextension, embrasser les figures du discours en étant a la fois figure de construction,
d’élocution, de style, de pensées. Certes, 1’on opere une sorte de distorsion taxinomique au
travail de Fontanier, mais, et obéissant a notre patron d’analyse, celui de la "figure reine" qu’est
la métaphore, nous avons congu le mot la supra-métaphore dans la mesure ou elle est
omniprésente dans toutes les occurrences qu’elles soient des fragments, des énoncés ou des
textes. Nous reproduisons ainsi notre nouvelle disposition en donnant la configuration

suivante :

— Figures tropologiques
Supra-métaphore — Figures de discours

— Figures non-tropologiques

De la, 'on peut aisément traiter la métaphore en dehors de toute classification
réductrice. Pour pouvoir voir ses fonctions dans des structures plus étoffées, comme c’est le cas
pour nous, la métaphore dans le Coran, traitera a la fois la question du mot métaphorique, de
I’ensemble de mots et de discours. Et pour montrer ce pouvoir transcendant les autres figures,
nous irons voir le rapport de la métaphore a la métonymie avant d’étaler de nouvelles sous

catégorisations.

I1-5-2/La porosité de la métaphore : La contiguité avec la métonymie, la

comparaison, I’hyperbole...

Dans son ouvrage sémantique de la métaphore et de la métonymie,*'® Michel Le Guern
justifie son recours a une recherche approfondie sur la métaphore, non pas par un souci de
suivre cette nouvelle vague qui fait de la métaphore « la coqueluche des cénacles et des

salons... »»?° Mais par un besoin impérieux de se doter d’un arsenal théorique et

219 Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, p. 7.
220 Op. cit, p. 126.
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méthodologique pour aborder 1’analyse des textes. Il dira que « Quand j’ai entrepris, pour
ma thése de doctorat és lettres, une étude systématique de I’image dans I’ceuvre de Pascal,
je me suis retrouvé dans la situation d’un artisan privé des outils plus nécessaires :
personne ne me fournissait des distinctions entre comparaisons, métaphore et symbole
qui puissent &tre appliquées commodément aux textes ».”2! Le Guern, mi et fasciné par la
stylistique, se trouvait contraint a revisiter toutes les théories de la rhétorique lui permettant de

fabriquer des instruments « adéquats pour I’analyse stylistique ».?22

De notre part, et dans cette perspective d’établir des rapports, voire des connexions de
la métaphore aux autres figures, nous prendrons juste un cas parmi d’autres attestant de ces
réseaux d’imbrications entre notre figure, objet d’étude, la métaphore et la métonymie. Et
comme on |’avait susmentionné, la métaphore reléve d’une question de substitution. Or, et eu
égard a la définition de la métonymie, 1’on s’affronte au méme sens de la substitution, et
pourtant, les usages stylistiques de ces deux cas de figures différents totalement. En effet,
Dumarsais, dans son traité de trope**® définit la métaphore comme étant « une figure par
laquelle on transporte (...) la signification propre d’un mot a une autre signification qui
ne lui convient qu’en vertu d’une comparaison qui est dans I’ "esprit" ». Toutefois, et si
I’on se penche du c6té de la définition de la métonymie on découvre celle formulée clairement
par Fontanier et a propos de laquelle il dit que les métonymies « consistent dans la désignation
d’un objet par le nom d’un autre objet qui fait comme lui un tout absolument a part, mais
qui lui doit ou a qui il doit plus ou moins, ou pour son existence ou par sa maniére
d’étre».?* Pour plus de distinction, le Guern recourt au dictionnaire Littré pour pouvoir saisir
cette figure dans sa totalité. Selon ce dictionnaire, « Métonymie, S.F. terme de rhétorique.
Figure par laquelle on met un mot a la place d’un autre dont il fait entendre la
signification. En ce sens général, la métonymie serait un nom commun a tous les tropes ;
mais on la restreint aux usages suivants : 1°. La cause pour Deffet ; 2°. L’effet pour la
cause ; 3° le contenant pour le contenu ; 4°. Le nom de lien ou la chose se fait pour la chose
elle-méme ; 5°. Signe pour la chose signifiée ; 6°. Le nom abstrait pour le concret ; 7°. Les
parties du corps regardées comme le siége des sentiments ou des passions, pour ces

passions et ces sentiments ; 8°. Le nom du maitre de la maison pour la maison elle-méme ;

22! Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, p. 126.
222 Tbid.
223 Dumarsais, Traité des tropes, p. 4.
224 Fontanier, Pierre, Les figures du discours, Flammarion, 1977, p. 125.
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9°. L’antécédent pour le conséquent ».2?5 L’énumération des usages stylistiques de la
métonymie nous fait voir la grande complexité de réduire une figure dans un cadre sémantique
restreint. De cette étanchéité stylistique, la métonymie se trouve elle aussi, a I’instar de la
métaphore, aux confins d’autres figures de style qui lui sont trés contigiies par la nature de

fonctionnement. Nous citerons a titre d’exemple la synecdoque, la métalepse.

Et pourtant, la métaphore se distingue clairement de la métonymie. Celle-ci opere par
des procédés de remplacements, de contiguité et de substitutions. Prenons les exemples

suivants :

(1) Elle a lu un Balzac

(2) Tout Theébes est au courant

(3) Elle a bu un verre

(4) "Tempéte sous un crane" (Victor Hugo)

(5) Un ceeur de lion

Les trois premicres occurrences (1) (2) et (3) sont des métonymies dont les pivots
enclenchant cette figure de trope sont respectivement « Balzac », « Thebes » et « verre ». Quant
aux deux autres énoncés (4) et (5) renvoient a deux métaphores dont les phores (noyaux) sont
« tempéte » et « ceeur ». En effet, pour le processus métonymique, il se construit a I’intérieur
du pivot : « elle a lu un Balzac » signifie, par une sorte d’économie du langage, que le sujet a
lu un livre écrit par I’écrivain francais Honoré de Balzac. Cette paraphrase de la métonymie fait
voir un procédé d’ellipse portant sur le complément d’objet "livre", sur le participe passé "écrit"
et sur le syntagme prépositionnel introduisant un complément d’agent, nous donnant a voir
I’ellipse du support passif tout en gardant le sujet passif "Balzac". Celui-ci, s’il figure dans cette
construction passive ayant cette fonction de sujet passif, il n’en reste pas moins vrai que dans
la construction métonymique, il devient un sujet-actant fort significatif. En effet, le sens que
I’on peut traduire de cette métonymie est que le sujet "elle" est une grande lectrice capable de

lire des ceuvres d’illustres écrivains comme Balzac.

De ce fait, "lire un livre de Balzac" ne signifie en aucun cas un acte de lecture normale
d’une ceuvre romanesque. La métonymie, par une sorte d’extension, affiche une signification
de défi, de supériorité. Le rapport de contiguité «livre-auteur» se trouve dépassé pour aller

engendrer ce sens de dépassement, de supériorité, et pousse 1’autre, 1’énonciataire soit a

225 Dictionnaire Littré,
127



formuler un sentiment d’admiration soit a entrer dans un autre défi : "lire un Balzac" n’est pas
donné a tout le monde. De méme, dans la seconde occurrence « tout Thébes est au courant » est
une métonymie construite a la base d’un rapport entre "habitant" et "cité". Elle se retrouve aussi
dépassée par une sorte d’amplification instaurée par le quantificateur "Tout". Cet énoncé extrait
de la tragédie moderne Antigone de Jean Anouilh, et eu égard a tout son contexte, nous fait voir
un sens plus fort que celui du peuple qui a su que la princesse a transgressé la loi de la cité et
doit, en conséquence, étre exécutée par le roi, en méme temps son oncle maternel : le sens est
donc I’'impuissance d’un roi de déroger a une institution en épargnant sa ni¢ce. De ce sens
second, I’on peut régénérer un troisieme sens et une troisiéme image a savoir un roi idéal qui
met la loi au-dessus de tout rapport familial. La métonymie procéde donc par un mouvement
de I’intérieur vers I’extérieur, du centripéte (rapport de contiguité) au centrifuge (sens engendré
par une sorte de spiralisation). Enfin, le dernier énoncé métonymique « elle a bu un verre », il
met en avant un rapport de contenu au contenant « liquide » / « verre ». Ce rapport
contenu/contenant peut étre dépassé selon la nature du liquide lui-méme. "Un verre de vin" /
"un verre de thé" / "un verre de café"... Dans certaines circonstances, cette métonymie peut étre
mise au service de I’anonymat pour cacher la nature du liquide et surtout pour minimiser la
quantité bue. Bref, la métonymie use de son propre matériau linguistique pour générer des sens

a partir de I’intentionnalité du locuteur et surtout de I’horizon d’attente de I’allocutaire.

La métaphore, quant a elle, elle use de toutes ces techniques de substitution certes, mais
elle dépasse le matériau interne pour aller interpeler des mots relevant d’autres spheres. En
effet, le premier énoncé emprunté & Victor Hugo, dans son roman les Misérables, « tempéte
sous un crane » associe deux mondes différents: la premicre releve de 'univers de la
météorologie signifiant grande perturbation atmosphérique. Le second reléve du corps humain,
une cavité cérébrale aux dimensions réduites, devient lieu d’un phénomene météorologique aux
dimensions énormes. Le lecteur, face a cette métaphore singulic¢re, frolant méme un certain
épique, se fie a son imagination pour retrouver une adéquation. Si 1’on se référe au contexte de
I’histoire hugolienne, le personnage ne veut pas laisser un innocent subir les foudres de la
justice, il décide d’aller se dénoncer lui-méme et épargner au pauvre here la guillotine. Dés lors,
de ces deux poles disproportionnés de la métaphore, 1’on peut établir aisément deux majeurs
sens : un premier celui du dilemme ou se trouve noy¢ le héros, le second, celui d’une crise de

conscience affectant la psychologie du personnage.

Et, par une sorte d’extension de sens, cette simple métaphore en apparence peut nous

renvoyer a 1’idée manichéenne de 1’étre humain : cette "tempéte sous un crane" n’est-elle pas
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au fond cette dualité éternelle entre le mal et le bien ? L’on déduit que la métaphore et la
métonymie, méme si elles procédent par un mécanisme de substitution, la métaphore, quant a
elle, s’extériorise et dépasse son cadre métaphorique en conciliant des mots d’habitude
inconciliables. Toutefois, dans la cinquiéme occurrence « un cceur de lion », une métaphore
construite a la base de "coeur” et de "lion" ne semble pas s’extérioriser, car et le sujet humain et
le sujet animal, tous deux possédent un cceur. Dans ce cas de figure, trope a base nominale, le
glissement s’opére au niveau de 1’image de robustesse, de force du lion qui vient s’atteler a
I’image du sujet dans un processus comparatif pour mettre en avant les sens du courage (un
séme que comporte d’ailleurs le mot ceeur), de la force, de la barbarie...etc. A ce niveau, il
pourrait y avoir risque de confusion avec la métonymie dans la mesure ou 1’on pourrait parler
d’un cas de substitution relevant d’un rapport cette fois-ci d’égalité : "le cceur du sujet est I’égal
du cceur du lion". Mais, I’intention n’est pas celle d’un remplacement, il s’agit plutét d’une
caractérisation édifiante de sujet nous mettant en conséquence face a 1’idée d’un héroisme on
ne peut plus idéal et idéalisé. La métaphore et la métonymie se partagent la substitution, mais
elles fonctionnent différemment. C’est ce qu’affirmera Michel Le Guern quand il dira que « le
mécanisme de la métaphore s’oppose donc nettement a celui de la métonymie par le fait
qu’il opére sur la substance méme du langage au lieu de porter seulement sur la relation
entre le langage et la réalité exprimée ».226 Métaphore et métonymie ont toutes les deux une
relation intime au symbole et a la référence. Ainsi, le Guern dira que «la métaphore apparait
donc comme la formulation synthétique de ’ensemble des éléments de significations
appartenant au signifi¢ habituel du mot qui sont comptables avec le nouveau signifié
imposé par le contexte et I’emploi métaphorique de ce mot ».?’ Quant a la métonymie, le
Guern y voit une opposition qu’il formule comme suit; «I’analyse du processus
métonymique permet donc de confirmer ’existence d’une parenté trés étroite, d’une
solidarité, pourrait-on dire, entre la fonction référentielle du langage et P’activité de

combinaison ».228

La métaphore acquiert ainsi de nouvelles dimensions qui sont tributaires de la nature
lexicale des mots métaphoriques de la syntaxe qui s’y déploie et de I’intention visée. C’est pour

cela, et toujours dans notre perspective d’approfondir notre analyse portant sur cette figure de

226 Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, pp. 16-17.
227 Op. cit, pp. 16-17.
228 Op. cit, p. 28
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style tropologique et discursive qu’est la métaphore, nous tenterons de voir quelques autres

dénominations découlant de la spécificité du fonctionnent de cette figure.
I1-5-3/ La supra-métaphore et fusion de couples notionnels

"la métaphore", "figure reine", grace a ses différents mécanismes de génération de sens
et d’images, se trouve elle aussi sous catégorisée en des métaphores spécifiques et aux
nomenclatures différentes. Dans ce qui suivra, nous emprunterons une catégorisation faite par

le Guern et a laquelle nous ajouterons notre propre réflexion.
11-5-3-1/ Métaphore-Symbole

Jules le maitre, dans les contemporaines®®, définit le symbole comme étant « une
comparaison dont on ne nous donne que le second terme, un systéme de métaphores
suivies». En effet, par «M¢étaphore-symbole», 1’on entend toutes les constructions
métaphoriques qui font appel a un comparant d’un autre ordre pour le mettre en une relation de
correspondance avec le comparé, et ce, en vue de créer un effet de sens. Pour illustrer cette
premiere dénomination, nous empruntons a le Guern deux exemples et ou la force du symbole

I’emporte sur toute appellation.

a) « la foi est un grand arbre »*3"

b) « I’homme n’est qu’un roseau »*3!

L’énoncé (a) est une métaphore-symbole dans la mesure ou le comparé « foi », mot
abstrait aux connotations mystiques, métaphysiques, entre en corrélation avec un second mot
« arbre », mot bien configuré dans I’imaginaire de tout récepteur. Cette métaphorisation dans
ce cas nous fait émerger d’'un monde aux contours imprécis, invisibles vers un monde
référentiellement codé. Le comparé « foi » prend sens et forme dans I’entendement du récepteur
et, par conséquent, ce compar¢ se dote d’une série de sens que I’on peut reformuler comme

suit:  2¥Sens; : la rigidité
Sens: : la résistance
Senss : [’espérance

Senss : la pérennité

229 Le maitre Jules, les contemporaines, iv, 70.
230 Peguy, le Mystére des saints innocents, p. 14.
23! Blaise Pascal, les pensées, 1669.
232 'analyse que nous faisons ici nous est propre, et a travers laquelle nous tentons de répondre a cette génération
de sens a partir de constructions métaphoriques.
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La métaphore-symbole interpelle 1’imaginaire de I’interlocuteur. Celui-ci, pour
comprendre ’essence du mot "foi" n’a qu’a le comparer a un "arbre", réalité palpable qui fait
partie du quotidien de tout un chacun. A ce niveau, cette métaphore-symbole désambigiiise les
mots dont les référents sont invisibles : elle donne forme et sens aux abstractions. Notons que
le signifiant du mot "arbre" disparait au profit des signifiés que 1’on peut déduire. Selon le
Guern, cette métaphore-symbole est en fait a la fois un jeu et un enjeu de la représentation : « a
proprement parler, ce n’est pas le mot "arbre" qui signifie la foi, mais la représentation
elle-méme de ’arbre, c’est-a-dire le signifié du mot.»*** Cette occurrence de "métaphore-
symbole" est une question "d’images associées " qui vise a concrétiser I’abstraction par un objet

aux dimensions bien précises.

Le deuxiéme exemple de pascal "I’homme n’est qu’un roseau" est une métaphore-
symbole qui confirme notre premicre analyse d’une figure-représentation, véhiculant "des
images associées". L’énoncé peut ainsi couvrir les sens suivants et, partant, il dessine des
images bien particulieres.

— — Sens; — la fragilité
— Sens> — influengable

(b) [Homme] / [Roseau] — — Senss — sans fortes racines (déracinable)

— Senss — faiblesse

— — Senss — "homme infiniment petit"

Cette métaphore-symbole, tout en mettant en relief a la fois images et sens, véhicule un
certain didactisme en édictant, de ce fait, des actes de perlocution. Dans nos deux exemples

susmentionnés, nous pourrons paraphraser ces figures-symboles en des lecons de morale :

(a)[foi] / [Arbre] — "on doit entretenir notre foi comme on entretient un

arbre" — elle doit étre en permanence nourrie.
(b) [Homme] / [Roseau] — "I’homme est maticre, et toute matiere est périssable"”

La métaphore-symbole, tout en encadrant les sens par les images, il n’en demeure pas
moins vrai qu’elle enclenche des illocutions qui, a leur tour, édictent des actes de perlocutions.

C’est ce que d’ailleurs le Guern affirmera quand il avance que cette figure-la « impose a

23Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie ,p. 40.
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I’esprit du lecteur, en surimpression par rapport a I’information logique contenue dans
I’énoncé, une image associée qui correspond a celle qui s’est formée dans P’esprit de
I’auteur au moment ou il formulait cet énoncé ».23* Cette figure nous montre deux mondes
différents : "la métaphore" reléve du monde sémantique, le "symbole", du monde sémiotique.
C’est cette concaténation dans I’opposition qui fait de la métaphore une réelle matrice qui se
nourrit de toutes les disciplines linguistiques, extralinguistiques. Cependant, et méme si on a
mis "M¢étaphore" et "symbole" dans une sorte d’axe syntagmatique, les deux mots demeurent
opposés. C’est ainsi que le méme auteur finira par conclure : «le mécanisme du symbole
repose sur une analogie saisie intellectuellement et le plus souvent complexe, la métaphore
se contente d’une analogie percue par ’'imagination et la sensibilité, analogie saisissable
au niveau méme du langage»?*>. En ce qui nous concerne, ¢’est cette opposition "métaphore"
et "symbole" ou réside la force de la métaphore, et méme si le Guern semble donner force au
symbole au détriment de la métaphore, surtout quand il a conclu que «le symbole brise les
cadres, du langage et permet toutes les transpositions ; la métaphore reste contenue dans
le langage, mais elle en fournit une des clés », nous dirons que grace aux fins mécanismes
tropologiques de la métaphore, qui se conjuguent avec d’autres référents pour en faire sortir a
la fois images et impacts, la métaphore demeure «reine» dans la génération de sens dont la
fréquence change en fonction de la nature des poles de la métaphore, de I’intention du locuteur,
et surtout des aptitudes mentales du récepteur. C’est a ce niveau de la réception ou 1’on
consacrera notre analyse de la métaphore du discours coranique, car tout dépend des
représentations mentales de 1’allocutaire qui, face a une métaphorisation, tente de se construire
des sens, des images qui découlent de sa propre vision du monde, de sa foi et de son degré

d’engagement dans sa religiosité.
11-5-3-2/ Métaphore - Synesthésie

Dans son ouvrage de stylistique sémantique de la métaphore, et suite a des analyses sur
un corpus vari¢ de textes littéraires, Michel le Guern souléve les rapportes sémantiques
qu’entretient la métaphore avec d’autres figures notamment la métonymie, la synecdoque. Il a
¢tabli, comme on vient de le voir le rapport entre métaphore et symbole pour conclure que si la
métaphore est purement une affaire de transfert de sens, de glissement voire de substitution,
son adjonction au symbole fait basculer tout 1’énoncé dans la sémiotique, et ce, par cette

génération d’ « images associées » que l’interlocuteur se construit dans son imaginaire. De

B4Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, p. 42.
25 Op. cit, p. 85.
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notre part, et vue I’importance de ce couple notionnel "métaphore et symbole", nous avons opté
pour une composition métaphore- symbole afin de pouvoir ’insérer dans notre catalogue de

dénomination de la métaphore.

C’est dans ce sens de nomenclature que nous nous proposons de reprendre cette fois-ci
un deuxiéme cas de figure celui de la métaphore-synesthésie en s’inspirant du couple que Le

Guern a déja traité, mais dans un sens d’enrichissement et méme de dépassement.

Si, selon Le Guern, le couple notionnel "métaphore et symbole" ne parvient pas a
« rendre compte de la totalité des images reliées au dénoté par une relation analogique sans
qu’il fasse usage d’un outil de comparaison »**¢. Le Guern juge le "systéme symbolique" plus
adéquat « a rendre compte des analogies logiques ou, plus exactement, intellectualisées,
que I’on pourrait situer a un niveau supralinguistique »**’. De ce fait, un nouveau paramétre
entre en jeu pour que la métaphore-symbole puisse rendre compte de tout ce qui se situe au
niveau perceptif qui, selon le Guern, toute «analyse logique ou sémique ne parvient pas a
saisir». La métaphore interpelle 1’extralinguistique et nous pousse a voir du coté de la
synesthésie qui, semble-t-il, établit une synergie entre le linguistique et 1’extralinguistique, en

I’occurrence "le perceptif "comme le note le Guern.

Selon le dictionnaire /e Robert, le mot synesthésie, nom féminin datant de 1865, du grec
«synesthésie» signifiant «perception simultanée». Si dans le domaine médical 1’on parle d’un
trouble de la perception, selon le Guern c’est «[une] correspondance sentie entre les
perceptions des différents sens, indépendamment de la mise en ceuvre des facultés
linguistiques et logiques ».2*% Cette double vision nous permet d’entamer notre idée de
dépassement, voire de débordement que peut occasionner un emploi métaphorique : non
seulement elle se situe au sein des mécanismes internes de la métaphore, mais elle s’ouvre sur
des facteurs exogenes en allant interpeler d’autres réalités relatives a la perception. L’exemple
¢tudié par le Guern, celui d’un sonnet rimbaldien, nous offre une assise pour conduire notre
analyse sur le Coran d’autant plus que le texte sacré comme nous le verrons dans notre
deuxieme partie comprend a la fois des symboles et des signes qui tous ceuvrent pour véhiculer
des sens et par conséquent conditionner des perceptions. Cela dit, le texte coranique n’a rien a
voir avec le genre poétique, et sa logique interne comme celle externe différe en tout du texte

poétique.

B8Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie ,p. 48.
7 Op. cit, p. 49.
238 Op. cit, p. 60.
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Prenons le premier quatrain du poéme rimbaldien, et essayons de voir comment ce
concept de synesthésie se déploie pour nous faire voir cette double perception qui opére au-dela

de toute charge linguistique.
Vi : A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu ; voyelles
V3 : je dirai quelque jour vos naissances latentes :
V3 : A, noir corset velu des mouches éclatantes
V4 : qui bombinent autour des puanteurs cruelles.?®

D’emblée, ce quatrain rimbaldien nous donne I’impression d’une écriture poétique
singuliére dans la mesure ou la disposition typographique suscite plus d’interrogations :
pourquoi le poéte a opté pour la mise en téte de voyelles précédant cette énumération
chromatique, cas des vers (1) et (3) ? Ces voyelles renvoient-elles a des symboles ou a des
codes ? Quelles sont les images que nous offre ce quatrain ? S’agit-il réellement de
métaphores ? Tout le sonnet interpelle effectivement, et toute tentative de trouver un sens a
cette disposition serait hasardeuse. D’ une part, les adjectifs associés aux voyelles nous placent
face a une double perception, donc a une synesthésie qui résisterait a toute démarche déductive

a partir de la charge linguistique.

C’est ce que dira le Guern en avangant que « le rapport d’une voyelle avec une couleur
n’est ni logique ni linguistique».?*® D’autre part, si cette typographie choisie n’est ni un
symbole ni une métaphore I’on pencherait plutot vers une vision subjective du poéte qui, lui
seul, est capable de paraphraser. Au niveau communicatif, cette écriture reléve d’un certain
écart certes, d’une distorsion a un canon, mais renvoie a "un univers particulier" du poéte. Toute
tentative d’interpréter ainsi ce genre de disposition ne serait qu’une manicre de forcer le texte
Nous nous gardons, de ce fait, de s’aventurer en voulant a tout prix accorder des sens a ces
voyelles, et ’on se contente de parler de synesthésie juste pour dire que parfois la métaphore
qui déborde de son cadre normal, c¢’est-a-dire qui releve de I’extralinguistique, doit étre traitée
avec précaution, car la polysémie, effet synesthésique, pourrait concourir a I’enclenchement
d’images qui ne seraient au fond qu’un écart a la perception méme du poete. L’apport donc de
cette métaphore-synesthésie c’est qu’elle occasionne la prolifération d’images dans I’esprit du
lecteur, et aucune d’elles ne pourrait étre la bonne, d’ou cette richesse de la métaphore dont on

a déja parlé et qui consiste en la genese d’images a doubles foyers perceptifs : celui du

239 « Voyelles » est un sonnet d’ Arthur Rimbaud d’écrit en 1871 et publié en 1883 dans la revue Lutece.
0L e Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, p. 49.
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linguistique et celui de I’extralinguistique. Le Guern conclut son étude en disant que «la
métaphore apparait ainsi comme I’introduction dans le discours d’une image constituée
au niveau de Dactivité linguistique. Elle occupe une situation intermédiaire entre le

symbole, qui introduit ’image au niveau de la construction intellectuelle ».2*!

La métaphore résiste donc a toute étude a base purement linguistique. Il faut interroger
les images qu’elle génere. Dés lors, et au lieu de parler d’une limite métaphorique, 1’on doit
parler d’une étanchéité apte a faire de cette métaphore une matrice qui, loin de tout acte de
lexicalisation (comme c’est le cas de la catachrese), s’avére catalytique dans la génération de
sens, et par conséquent, d’images. C’est, a priori, la seule explication d’une métaphore assurant

une pérennité au discours.

La notion de la métaphore se complique davantage, mais, et paradoxal que cela puisse
paraitre, c’est grace a cette complexité ou résiderait sa force. Il suffit juste de bien comprendre
ses mécanismes de fonctionnement et le contexte ou elle évolue et son but pragmatique. C’est
dans cette optique d’arborescence métaphorique que 1’on soulévera deux cas de figures de la
métaphore qui ne cessent de susciter différentes études et polémiques quant aux critéres de

distinction.
11-5-3-3/ Métaphore « in praesensia » et métaphore « in absentia »

Dans cette entreprise de sous- catégorisation de la métaphore, I’on doit absolument voir
deux cas de figures métaphoriques qui sont constitutifs de la métaphore. Si le comparé et le
comparant relévent d’une isotopie syntaxique, un cas d’isométrie de classe grammaticale, 1’on
parlera des lors d’une métaphore in praesentia. En revanche, si la métaphore entre dans une
sorte d’hétérogénéité grammaticale, I’on parle alors de métaphore « inabsentia ». C’est ce que
d’ailleurs dira J.G. Tamine : « les métaphores in praesentia réunissent un théme et un phore
qui appartiennent au méme type de syntagme. Il s’agit exclusivement de syntagmes
nominaux »**?, Le critére de présence ne s’appuie en aucun cas sur la visibilité, mais il s’affiche
suite a une identité formelle de la catégorie syntaxique des deux pdles qui composent la
métaphore. Quant au critére de "I’absence", il ne signifie pas intuitive ou déductive selon une
logique mentale, mais c’est surtout la variét¢ des constituants métaphoriques. C’est ce

qu’avancera J. G. Tamine « Quant aux [métaphores] in absentia, elles réunissent des termes

241 Le Guern Michel, sémantique de la métaphore et de la métonymie, p. 49.
242 Tamine, Joélle Gardes, Au cceur du langage. La métaphore, Paris, Honoré champion édition, 2011, p. 89.
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ou des syntagmes différents, substantif et adjectif, syntagme nominal et syntagme

verbal... »**¥

Pour illustrer cette distinction entre les deux cas de figure, "in praesentia" et "in
absentia", nous présenterons les exemples auxquels a eu recours Tamine, mais nous les
disposerons a notre mani¢re pour marquer nettement la différence entre les deux cas, mais
surtout pour aller au-dela de cette classification que Tamine lui-méme juge insuffisante et

"appelle plusieurs remarques »%#4,

Métaphores
— Nom — Nom -Nom — Verbe
Verbe — Verbe -Adj — Nom
"In praesentia" m "In absentia"
- Nom — SP -Nom — Ad;j...
~ -Nom —,
1) «mon cceur est un palais flétri (...) » 1) « Des hommes poussaient, une armée
Nom Nom noire, vengeresse, qui germait lentement

dans les sillons (...) » (Zola, Germinal)
2) Partir, c’est mourir un peu.

2) «laplainte sentimentale, boueuse, cessa »
Verbe Verbe

(Duras)

3) «la mort dans nos poumons, descend,

fleuve immobile »
(Baudelaire)

4) «les oiseaux sauvages de sa vie » (Duras)

La distinction entre "métaphore inpraesentia" et "métaphore inabsentia" s’opere a la
base de I’identité de classe grammaticale entre le comparé et le comparant. En d’autres termes,
entre le théme et le phore, pdles constitutifs d’une métaphore auxquels s’ajoute un outil

d’attribution :

Fig (1) : Métaphore — Comparé R2% comparant

243Tamine, Joélle Gardes, Au cceur du langage. La métaphore, Paris, Honoré champion édition, 2011, p. 128.

24 Op. cit, p. 132.

245 RM : relation entre le comparé et le comparant qui peut s”établir sons forme d’une distance entre les deux poles.
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Théme (R) phore.
Pour configurer la métaphore "inpraesentia", et partant du schéma canonique (Figl),
’on obtient la forme suivante :

—— Théme —phore

— Nom — Nom
Fig. (2) : Métaphore inpraesentia —
— Verbe — Verbe

—— Adj - Adj
—— Théme — phore
— Nom — Verbe

Fig. (3) : Métaphore inabsentia =
— Verbe — Adverbe

—— Adjectif > Nom

Cette disposition métaphorique a la base de classe grammaticale, donc a la base de la
composante syntaxique, semble s’opposer a la mobilité sémantique. En d’autres termes, le sens
d’une construction métaphorique ne peut pas dépendre uniquement de la nature grammaticale
des poles constitutifs de la métaphore. C’est d’ailleurs, dans ce sens que Tamba,?*¢ dans son
ouvrage le sens figuré, parle d’une inadéquation entre le syntaxique et le sémantique : «le
découpage relationnel imposé par la syntaxe ne coincide pas avec celui que réclame la
signification figurée ». Toutefois, Tamine, soucieux de la question de la circularité du sens qui
dépend fonciérement du contexte et d’autres paramétres, dépassera la these de Tamba en optant
pour une analyse non fragmentaire des composants métaphoriques en allant « des micro-aux-
macro-unités ». Le sens serait donc une résultante des rapports transversaux des pdles de la
métaphore. Tamine dira a propos de son analyse ; « si au bout du compte, tous les paramétres
linguistiques concourent a la production d’un acte de parole qui est a interpréter
globalement la démarche grammaticale, métalinguistique et située a distance de I’objet,
ne peut, elle, jamais en rendre compte dans sa totalité »**’. C’est dans cette opposition de
vision d’analyse (syntaxique/sémantique/fragmentaire/globale) que Tamine redéfinit a sa

manicre le couple notionnel "métaphore in praesentia /métaphore inabsentia" et fera asseoir

248 Iréne Tamba, Mecz, le sens figuré, PUF. (1981), p. 115.
247 Tamine, Joélle Gardes, pour une grammaire de I’écrit, (Belin, 2014) p. 27.
137



toute sa théorie de la métaphore a la base de fonctionnement de ces deux cas de figure

métaphoriques.

La métaphore "in praesentia", et partant de la premiére définition de Tamine, se construit
a la base d’une identité¢ syntaxique, et par conséquent, elle s’affiche plus visible, « plus
explicite » selon le méme auteur. Le théme et le phore, pole de la métaphore, sont ainsi sous-
tendus par une sorte "d’équivalence", de correspondance aux contours variés dans la mesure ou
le parametre sémantique interfére avec le syntaxique pour assurer un transfert visant la mise en
relief de sens et d’images. Cette métaphore "in praesentia" (cf. fig.2) relie les mémes catégories
grammaticales en usant différentes formes dont la plus usitée est celle de la copule « étre ». De

ce fait, le canon de cette figure, a la base de substantif, s’affiche comme suit :
Nom (1) « — étre » — Nom (2)*#

La copule «étre», dans un cadre métaphorique, assure une porosité¢ sémantique a la
figure. Le verbe "étre" acquiert ainsi quatre sens: « existence, identité, appartenance et
inclusion »**. Pour illustrer ces quatre instances sémantiques de la copule « étre », nous ferons
correspondre chaque sens a des exemples (exemples de Tamine) en les présentant de la maniére

suivante.
Sens (1) — existence — « Dieu est »
"ftre" Sens (2) — Identité — « I’étoile du matin est venue »
Sens (3) — appartenance — « ’homme est un mammifere »

Suite a des analyses stylistiques d’occurrences extraites de différents genres littéraires,
J. Tamine, en usant son concept de la "micro-unité" a la "macro-unité" prouvera que 1’outil
syntaxique dans toutes ces variations (substantif, adjectif, verbe, syntagme prépositionnel,
apposition, absence d’article...) est incontournable dans tout acte interprétatif. Il conclut que
«l’analyse des [métaphore| in praesentia confirme I’importance de la syntaxe dans la

construction du sens. [...] indépendamment de son intérét théorique, I’étude de la syntaxe

248 C’est la configuration qu’adopte Tamine, et il la réserve exclusivement a I’analyse d’occurrences métaphoriques
a base nominale.
249 Tamine, en rappelant les théses de logiciens rapporte celles de gardiens, 1975 ; plotz, 1972, reliant le verbe

étre" a différentes configuration syntaxiques.
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des métaphores dans un texte est ainsi un indice non négligeable dans le travail du style

comme dans D’interprétation ».>>°

Si la métaphore «in praesentia » est construite selon un schéma d’équivalence
syntaxique entre le théme et le phore, la métaphore « in absentia », et loin de cette symétrie
syntaxique, opere par une sorte d’asymétrie catégorielle entre les pdles de la métaphore. C’est
dans ce cas de variété que 1’on s’échappe de la banalité de la métaphore pour aller vers les cas
de métaphores originales. Dans ce cas de figure de métaphore in absentia, Tamine précise la
dénomination en partant de "métaphores verbales ou adjectivales" dans la mesure ou le pivot

de la métaphore est soit un adjectif soit un verbe.

Fig (5):

— A pivot adjectival
Métaphore inabsentia {
— A pivot verbal

Dans le premier cas de figure de métaphore "a pivot adjectival”, I’on peut aisément
assister a une interférence avec d’autres figures, d’autres tropes, et ce grace a I’usage de
I’adjectif. Celui peut occuper différentes positions dans un énoncé : antéposition, postposition,
apposition (cas de I’épithéte détachée) et par conséquent chaque position confére a 1’adjectif
une fonction grammaticale, et partant, il permet a la figure " in absentia" de s’atteler a d’autres
figures comme le cas de I’hypallage. Tamine, pour illustrer cette conversion de la métaphore a

I’hypallage analyse I’exemple suivant de René Char :

— Frere, silex fidele, ton joug s’est fondu.

— Javais extrait la signification loyale d’Iréne.

L’on peut remarquer, comme le fait d’ailleurs Tamine, que les deux adjectifs "fideles"
et "loyale" déterminant respectivement "silex" et "signification", et en fonction d’épithétes

ostposées, conviennent plutot aux noms "frere" et "Iréne ":
b

—  Frére, silex fidéle
p -4

—  Signification loyale d’Iréne

A A

250 1> approche de Tamine qui repose sur les apports du syntaxique dans 1’acte interprétatif des métaphores nous
sera d’une grande utilit¢ dans nos grilles d’analyse du discours Coranique : la premicre matrice, premiére
version, ses ainsi construite fonciérement a la base de ce rapport syntaxe — sens.
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Suite a une analyse componentielle, ’on verra que I’adjectif « fidéle » correspond a
I’humain comme a 1’animal et non & un objet inanimé. De méme, "loyale" correspond au nom
propre "Iréne" qu’au nom commun "la signification". Il s’agit ici d’une hypallage ou I’on assiste
a une sorte de distorsion a la fois syntaxique et sémantique. La métaphore « in absentia », "a
pivot verbal," met en place un rapport étroit au verbe, donc au proces. Le verbe, un élément
recteur, régit de différentes maniéres ses rapports aux substantifs. D’ailleurs, le noyau des
énoncés, cas des phrases verbales, est le verbe. Celui-ci peut se déployer de trois maniéres :
Transitivité directe, transitivité indirecte et intransitivité. Le verbe ainsi configuré donne a la
métaphore plus d’étanchéité sémantique partant du cadrage qu’impose la transitivité, passant

n

par "l’absence de spécificité de la construction", " les changements de construction",
"I’extension de propriété et arrivant méme a la "notion de classe syntaxique". De toute cette
distinction classificatoire, Tamine donne sous forme schématique les mécanismes du couple

notionnel de la métaphore en tant que figure construite a la base de deux termes :

Figure sur deux termes (cellules métaphoriques)

\
[ |

a pivot verbal Par relation entre
deux SN
Phore Phore étre  apposition  de
=un nom = un verbe

De tout ce qui précede, et méme si I’outil syntaxique, dans toutes ses formes, s’avere
opérationnel dans la construction de métaphores et partant de ses différents sens, il n’en reste
pas moins vrai que I’objectif d’établir une grammaire spécifique a la reconnaissance et a
I’identification des figures demeure une opération quasi impossible. C’est ce qu’avancera
Tamba quand il dit que « la syntaxe est une composante nécessaire, mais non définitoire des
énoncés figures »*!. Tout cela revient, in fine, a la nature changeante de la langue qui, selon
des circonstances bien précises, peut offrir une pléthore de sens. Ceux-ci peuvent déborder du

cadre syntaxique pour aller embrasser d’autres criteres relevant de 1’extra linguistique, du

2! Iréne Tamba, Mecz, le sens figuré, PUF. (1981), p. 185.
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cognitif, du psychologique... Tamine confirmera ce constat quand il conclut que « la langue

n’est pas un code rigide, elle construit de la méme fagon le sens propre et le sens figuré ».2>
I1-6/ Métaphore : du cognitif au conceptuel

La métaphore déborde comme on I’a susmentionné du cadre purement linguistique et se
trouve attachée a la linguistique cognitive. Les sciences cognitives, ou sciences de la cognition
« étudient le fonctionnement de ’esprit et du cerveau, le langage constitue un objet
d’investigation de premiere importance [...] plusieurs disciplines engagées dans I’étude
de la cognition s’intéressent donc au langage : psychologues, philosophes, anthropologues,
spécialistes de neurosciences ou d’intelligence artificielle [...] s’attachent [...] a
caractériser la place de la faculté de langage dans la cognition naturelle ou artificielle, et
a en étudier le fonctionnement »233, Aborder la problématique de la métaphore en dehors de
la langue véhiculaire est justifiée, d’une part par les pouvoirs intrinséques a la figure méme
(pouvoirs liés au concept, au symbole, a la synesthésie, a la semiosis, a I’ekphrasis...), d’autres

parts, grace a ces pouvoirs a interpeler le monde extérieur.

C’est ce que confirmera charlotte Dilks, dans sa « thése de doctorat la métaphore,
guerre dans la prose journalistique »** : « les théories cognitives sur la langue [...] ne
considerent pas la langue isolément, mais cherche a la comprendre a partir de son lien avec nos
connaissances du monde ». Toute construction linguistique demeure tributaire a la fois du statut
de son auteur, de celui du récepteur et du contexte de réalisation et d’émission. De ce fait,
chaque métaphorisation, et eu égard a ses différentes potentialités, édicte une certaine finalité
discursive, argumentative, ornementale, illocutoire, perlocutoire. Saisir ses portées nous pousse
d’abord a voir comment elle fonctionne et comment elle véhicule des sens bien précis. Ces
derniers se construisent soit par une analyse des indices linguistiques soit par des indices
contextuels. Le sens est avant toute chose une construction. Il reste a savoir comment il prend
forme dans I'univers ou il est émis. « La sémantique interprétative et la théorie de I’intégration
conceptuelle, selon Charlotte Dilks, mettent I’accent sur le fait que le sens est quelque chose de
construit, « en ligne » pour Fauconnier et Turner, (2002), en contexte pour Routier (1987) ».
La métaphore, en tant que construction langagiere, obéissant a des artifices subtils de la langue,
a un «poein» (langage fabriqué), n’échappe pas a cette faculté générative de sens. C’est dans

cette optique descriptive de la construction métaphorique ou s’inscrit notre sous-partie

252 Tamine, Joélle Gardes, Au cceur du langage. La métaphore, Paris, Honoré champion édition, 201, p. 145.

253 Op. cit, p. 185

254 Charlotte Dilks, thése de doctorat la métaphore, guerre dans la prose journalistique, Stockholm university.
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suivante : il sera question de voir le traitement que réserve la théorie cognitive a la métaphore,

on parlera de ce fait de la métaphore conceptuelle.
I1-6-1/ Métaphore conceptuelle : ’osmose sémantique

La figure de la métaphore pose probléme quant a sa définition : tantot elle est jugée
comme un simple phénomene linguistique, tantdt un trope aux pivots métaphoriques variables,
tantot un phénomene relevant de la cognition. C’est ce que précisera charlotte Dilks quand elle
dira qu’« il existe une abondance de prise de position et de théories sur la métaphore et ses
parties, son fonctionnement eu son statut : certaines séparent la métaphore et le sens
figuré du sens littéral alors que d’autres ne font pas cette distinction, certains la
considérent comme un phénomene purement linguistique et d’autres encore comme un
phénoméne cognitif ».2°> Malgré ce flou définitoire, il n’en demeure pas moins vrai que cette
figure a été 1’objet d’études approfondies et qui lui ont attribué des nomenclatures, des sous-
catégorisations, bref des étiquettes bien spécifiques a méme d’en faire, et sans équivoque, « la

reine des figures » aux pouvoirs fédérateurs de tous les écarts de sens.

L’on a vu, deés notre préambule de cette recherche, que la métaphore répondait, selon
une vision traditionnelle, a un canon structural bien précis a savoir un comparé [A] représentant
un phénomene et un comparant [B] représentant un autre phénomeéne et qui se sont reliés par
une relation d’analogie, de ressemblance. Et suite a des observations bien précises, 1’on a vu
que cette figure assure une relation entre deux concepts et provoque a un glissement de sens :
de [B] a [A] comme I’exemple le plus trait¢ « I’homme est un loup ». Et juste, dans la sous-
partie précédente, I’on a vu de prés la métaphore-symbole, la métaphore-synesthésie, la
métaphore « in praesentia » et la métaphore « inabsentia » : cette diversité catégorielle de la
métaphore, loin de nous jeter dans le doute, elle nous rassure quant aux pouvoirs potentiels de
cette figure. Si jusqu’ici, I’étude de cette figure portait sur la catégorie grammaticale, 1’ordre
des constituants, le rapport du sens littéral au sens figuré, le signe et ses "images associées",
I’on est resté du coté des mécanismes internes a la métaphore. Maintenant, 1’on interrogera cette

figure face au monde extérieur tout en la considérant comme un vrai et réel phénomene cognitif.

La linguistique cognitive des années 80, tout en prenant comme objet d’étude la
métaphore, a tenté de la présenter sous de nouvelles conceptions. Celles-ci viennent juste apres

les approches de Lakoff et Johnson, et qui «la considérent comme un monde ». L’on adopte

255 Charlotte Dilks, thése de doctorat la métaphore, guerre dans la prose journalistique, Stockholm university, p.
145.
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ainsi une nouvelle dénomination qui fait basculer la figure du domaine linguistique vers le

domaine cognitif, donc conceptuel.

La métaphore conceptuelle comprendra ainsi toutes les formes et tous les aspects que
confere le discours. Il s’agit en fait d’une projection ou sont associés a la fois le linguistique,
I’extralinguistique, le conceptuel. Cette projection d’un domaine [A] vers un domaine [B]
permet de véhiculer toute une expérience, donc toute une vision du monde que le locuteur et
I’interlocuteur sont censés partager puisqu’ils évoluent dans une méme enceinte (contexte) et
partagent les mémes référents. C’est donc une métaphore agissante et a propos de laquelle Ch.
Dilks dit qu'« en faisant cette projection entre domaines, nous structurons notre
expérience du domaine cible, et ce qui est plus important, la métaphore peut influencer
notre facon d’agir et nos actions dans une situation particuliére»**¢. La métaphore
conceptuelle se dote d’un mouvement, d’une trajectoire et donc d’une directionalité. Lundmark
2572005, p.12) la définit comme « un ensemble de correspondances entre éléments des deux
domaines, ou la source est une notion plus concrete et la cible est plus abstraite ». La
cinétique interne de cette nouvelle conception de la métaphore a permis de sous-catégoriser une
nouvelle fois la métaphore conceptuelle. Celle-ci comprend les métaphores "vives" et les
métaphores "conventionnelles". Les adjectifs "vives" et " conventionnelles" renvoient
d’emblée a une nouvelle signification qu’induit cette nouvelle appellation de métaphore
conceptuelle : la naissance et la mort. Les mots "conventionnelles" ou "conventionnalisées"
supposent une sorte de lexicalisation de la métaphore qui devient une sorte d’expression figée
ou un emploi usuel. A ce niveau I’on peut méme parler de catachrése. Par ailleurs, I’adjectif
"vive" nous donne a voir cet aspect novateur que possede la métaphore et qui la rend génératrice
de sens selon le contexte. Pour synthétiser cette opposition entre «métaphore
conventionnalisée» et "métaphores vives", et en partant des approches de Svanlund et de
Riffaterre, Ch. Dilks dit que « les métaphores conventionnalisées se distinguent des métaphores
"vives" de deux fagons. « Premiérement, elles ne sont plus percues comme de métaphores,
tout en étant censées jouer un role dans notre cognition. Svanlund les caractérise comme
des métaphores qui ont perdu leur effet de métaphore [...] les métaphores

conventionnalisées. Deuxiémement, le sens des métaphores conventionnalisées n’a plus

256 Charlotte Dilks, thése de doctorat la métaphore, guerre dans la prose journalistique, Stockholm university,
p-145
257 Carite Lundmark. Metaphor and creativity in Britich Magazine Aduerkisign, Thése de Doctorat. Désatment of
languages and arture. Lulea university of Technology. 2005.
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besoin d’étre lexicalisées [...] Riffaterre, parlant du cliché maintient que «le cliché

fonctionne en bloc et son sens est orienté »>%.

nn "non

Entre "projection", "directionnalité", "rénovation", "résurrection", "cliché¢" qu’impose
la métaphore conceptuelle, un autre parametre fait surface et se rattache aux mécanismes
susmentionnés, c’est celui de la polysémie. Celle-ci et définie comme une relation lexicale ou
le signifiant peut recourir différents signifiés. Lakoff la définit comme « item lexical avec une
famille de sens liés ». Toutefois, et face a cette étanchéité sémantique qu’impose la polysémie,
I’esprit humain générant et interprétant les sens procede par un processus de prototype, donc
représentatif & partir d’une réalité¢ générique. C’est d’ailleurs a ce niveau que I’approche de
George Kleiber 2% fait surface quand il tente, suite a un processus de sous-catégorisation, a
cataloguer des sens en partant de termes génériques et prototypiques. Kleiber, dans
Rencontre(s) avec la généricité ou il rapporte différentes approches a la généricité, met en
exergue une citation significative de Grégory Bateson, extraite de I’ceuvre la nature et la pensée,
et qui stipule que « le générique est a notre portée, mais le spécifique nous échappe »*°.
Pour clarifier ce rapport "métaphore conceptuelle" a la polysémie et a la généricité, nous

reproduisons les mémes exemples de Lakoff, et d’en déduire ce concept de signifié

représentatif, donc prototypique duquel peut émerger d’autres signifiés :

(a) L’armée attaque la ville (b)
(b) L’opposition attaque la droite.

(¢) La maladie attaque le foie.

La premicre occurrence est le sens le plus typique qui, par une sorte de graduation
polysémique, donne lieu a d’autres usages moins typiques (cas de ’occurrence (b)) et parfois
atypiques (cas de 1’occurrence (c)). La métaphore conceptuelle procéde par une sorte de
« potentialité du sens ». D¢s lors, la définition de la polysémie, procédé intrinseque a la
métaphore, notamment a la métaphore conventionnalisée, change et devient « une extension de
sens a partir du sens prototypique, ou bien elle est le résultat d’une intégration conceptuelle qui,

a partir d’une seule et méme lexie, incite a la création d’un sens différent selon le contexte »2¢!.
9

238 Charlotte Dilks, thése de doctorat la métaphore, guerre dans la prose journalistique, Stockholm university, p.
142.
259 Kleiber Georges, Rencontres, avec la généricité, Paris, Librairie Klincksieck, 1987. P. 24.
260 Bateson Grégory, la nature de la pensée, seuil, 1979, p. 48.
261K leiber Georges, Rencontres, avec la généricité, Paris, Librairie Klincksieck, 1987, p. 158.
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Au terme de cette synthése définitoire de la métaphore conceptuelle, un enjeu de
cognition et de linguistique, nous pourrons reconfigurer la métaphore a la base de cette derniére
dénomination et qui nous place dans les profonds mécanismes de la métaphore qui, par ces

principes de projection, relie des mondes aux visions différentes :

Métaphore conceptuelle

\
{ \

Métaphores "conventionnalisées" Métaphores "vives"
Projection Polysémie Novatrice
Directionalité Généricité Signifiant;  Signifiant, ~ Signjfiants
\ J
Y
C e l )
" potentialité du sens" |

" potentialité du sens"

Cette nouvelle configuration de la métaphore, si elle nous décrit avec minutie les
mécanismes internes de toute métaphore, elle nous montre aussi la stratification complexe de
toute construction métaphorique. De tout cela, il en sort que toutes les recherches qui ont porté
sur cette figure viennent de cette complexité qui caractérise la métaphore, que d’ailleurs

Dumarsais a qualifier de réalité intrinseque, voire propre au langage humain.

Etudier la systématicité des procédés métaphoriques repend de plus belle au XXI¢ siécle.
De nouvelles approches se mettent en place et tentent d’approfondir les différents processus

métaphoriques vus selon un angle cognitif.
11-6-2/ Métaphore et pouvoir catégoriel

Suite a la singularité¢ de la métaphore conceptuelle qui réside dans son pouvoir de
projection, de directionalité, I’on verra, cette fois-ci, son processus de catégorisation. Il s’agit

d’une approche cognitive que Dominique Legallois?%?

adopte pour nous présenter I'un des
aspects protéiformes du profil métaphorique. Cette étude nous permettra de voir aussi comment
toute construction métaphorique, et selon une vision cognitiviste, se dote d’un pouvoir de

classification, a méme de structurer les sens.

262 1 egallois Dominique, Pour une sémiotique indexicale de la métaphore, thése de doctorat, Caen, 2000, p. 13.
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La recherche de Dominique Legallois nous donne une nouvelle vision d’un traitement
réservé a la métaphore. Il présente ainsi une nouvelle théorie dite « théorie duelle » de la
métaphore. L auteur dira que « fondée sur les processus de catégorisation ad hoc, fortement
sensibles au contexte, et de dénomination de catégories anonymes, la métaphore
catégorisant ne peut étre comprise sans que ne soit pris compte de son analyse, les
phénomenes de réseaux de cooccurrences lexicales qui assurent la circularité des

significations sans lesquelles il n’y a pas de catégorisation possible ».2%3
g q yYap g p

Il s’agit en effet,
dans cette ¢tude de voir les différents outils dont dispose la psychologie cognitive pour
interpréter un cas de construction métaphorique. Pour ce faire, Dominique Legallois, tout en
partant d’un corpus littéraire, extrait d’Emile Zola, commence par présenter la théorie de S.
Glucksberg,?%* théorie relevant de la psychologie cognitive. L’auteur met en relief le processus
de la métaphore en tant qu’agent de catégorisation. Celle-ci se distingue des analyses

antérieures par le recours a un nouveau matériau d’ordre cognitif issu de la psychologie.

Ensuite, Glucksberg, tout en établissant les traits distinctifs de ce mode catégoriel de la
métaphore, établit, de ce fait, une différence avec la métaphore conceptuelle telle qu’elle est
présentée dans notre précédente sous-partie. De plus, tout en allant au-dela de la conception de
G. Lakoff et Johnson, I’auteur de I’étude passe en revue la thése de H. Konrad (1930), qui, en
sus de ce pouvoir catégoriel de la métaphore, et en sus de cet aspect catachrétique que les deux
théories se partagent, il ira affirmer que «la métaphore est motivée par le besoin de
dénomination d’une catégorie anonyme ».?®> Enfin, et comme aboutissement a cette
recherche, la métaphore, tout en se déployant en une directionalit¢ bien précise, tout en
s’appuyant a un contexte immédiat, et tout en visant construire un logos selon un idéal précis,
il n’en reste pas moins vrai qu’elle part, et c’est cela qui constitue la nouveauté, d’un contexte
antérieur. L’on découvre ainsi, et eu égard a cette vision cognitiviste, la métaphore interpelle
différents espaces : ceux antérieurs, ceux du présent de 1’énonciation, ceux du futur (par
projection), et le tout sous-tendu par des espaces mentaux ceux de I’émetteur et du récepteur.
C’est d’ailleurs ce que dira clairement Dominique Legallois quand il précise son objectif de
I’é¢tude du processus de catégorisation de la métaphore : « I’idée qui est centrale dans ce

travail est de montrer que les motivations cognitives de la métaphore ne peuvent étre

263 Legallois Dominique, Pour une sémiotique indexicale de la métaphore, thése de doctorat, Caen, 2000, p. 146.
264 Glucksberg, S. (2001) : understanding figurative language : from metaphor to idioms, oxford university press.
265 Op. cit, p. 146.
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réellement comprises si on ne prend pas en compte les différents contextes et cotextes

antérieurs, dans lesquels la métaphore a été employée ».2%¢

La théorie de la métaphore conceptuelle développée par Lakoff et Johnson (1985) a
connu un succes retentissant, dans la mesure ou elle a réussi a « construire une véritable
naturalisation du processus métaphorique ». En revanche, et dans ce méme sillage d’une
métaphore a projection, une nouvelle théorie dite «conceptuel blending» (intégration
conceptuelle) élaborée en 2002 par M. Turner et G. Fauconnier, vient «complexifier les
premiers travaux sur la métaphore conceptuelle, en tirant parti de la flexibilité du phénomene
d’espace mental : la métaphore est devenue alors un cas sémantique (...) construit sur un
principe d’analogie et de fusion généralisée de plusieurs espaces de représentation ». On assiste,
suite a ce compte rendu, que la métaphore outrepasse les limites dans lesquelles on voulait
I’inscrire. La psychologie, a I’instar du linguistique, devient un passage obligé pour décrire et

comprendre le processus de toute métaphore.

Les deux théories auxquelles fait référence Dominique Legallois pour visionner ce
processus catégoriel sont la théorie de la métaphore conceptuelle et la théorie de la référence
duelle (TMV/TRD). Celles-ci plaident pour un profil conceptuel de cette figure tropologique
qu’est la métaphore. Les deux approches en question considérent la métaphore non seulement
comme « un phénomene de nature non pas essentiellement linguistique, avant tout
conceptuel ».27 En effet, et pour avoir une nette idée de ces deux approches, nous résumons
leurs traits comme les a présentés Dominique Legallois. La TMC procede par ce principe de
projection. G. Lakoff et M. Johnson, dans Metaphor we live by, tout en établissement ce concept
de "métaphore conceptuelle" ont mis 1’accent sur cet aspect de transfert, de « projection de la
structure d’un domaine d’expérience particulier sur un autre domaine ».2%% La métaphore
conceptuelle, et eu égard a ce principe prototypique procede par projection, et crée, en
conséquence, d’autres emplois pour des usages particuliers. Le sens prototypique que suscite la
métaphore conceptuelle devient directeur, fédérateur a d’autres sens. Pour illustrer ce cas de

figure, nous empruntons a D. Legallois les exemples sur lesquels il a travaillé :26°

a) 1l est arrivé a la fin de sa vie

b) 1l a pris un nouveau départ dans sa vie

266]_egallois Dominique, Pour une sémiotique indexicale de la métaphore, thése de doctorat, Caen, 2000, p. 148.
267 Ibid.
268 . Lakoff et M. Johnson, Metaphor we live by, p. 50.
269 Nous empruntons les mémes exemples a 1’auteur et nous les analysons a notre maniére de fagon 4 en extraire
les principes moteurs de la métaphore conceptuelle.
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¢) Depuis qu’il connait Marie, sa vie est une impasse.

d) Vivre comme cela, ¢ca ne mene nulle part.

Les quatre occurrences en question ont comme point d’intersection le mot "vivre".
D’emblée, elles paraissent toutes construites dans un dessein figuré, donc métaphorique et
conceptuel que nous pouvons paraphraser comme suite : « la vie est un voyage ». D’ailleurs, le
sens cinétique, de mouvement est marqué par I’emploi des verbes de mouvement "arrivé",
"départ", "méne".... L’expérience du "voyage" se trouve projetée en une sorte d’image rendant
palpables tous les sens du "voyage". Désormais, selon D. Legallois, elle fonctionne comme une
« Gestalt »?7°. Cette méme construction métaphorique se trouve elle-méme sous-tendue par une
autre métaphore a savoir le rapport au temps et a I’espace : le temps est espace ; la vie, qui
posséde intrinseéquement une temporalité est appréhendée a travers 1’expérience de 1’espace :
orientation, lieu... . Nous retrouvons ici les mémes notions que nous avons déja soulevées, une
projection a partir d’un cas prototypique édictant a la fois une directionnalité, une cinétique, et

favorisant de ce fait un mécanisme polysémique.

Si la TMC sollicite le sens prototypique pour pouvoir s’étendre a d’autres usages, et a
d’autres expériences ancrées dans un chronotope bien précis, et puisque les concepts "temps"
et "espace" sont aussi étanches, illimités que 1’on ne peut pas délimiter le prototypique dans un
segment temporel et méme spatial borné. L’ on doit se rendre a I’évidence qu’il ne peut y avoir

une catégorisation métaphorique limitée ou achevée.

C’est ce que la théorie de la référence duelle (TRD) semble développer en partant, dit
D. Legallois, du fait que « le phénoméne de catégorisation ne se limite pas a classer des
objets et des expériences dans des catégories préétablies et non ambigués. Au contraire,
chaque minute de notre vie, nous effectuons des catégorisations spontanées, nous créons
des concepts dans le feu de I’action. »*’! Le processus de catégorisation de la métaphore
conceptuelle n’est pas fini, il s’inscrit dans une continuité assurée par ce que Lagallois nomme
« catégorisations latentes». La TRD prone cet aspect ininterrompu du processus métaphorique
et, par conséquent, s’oppose aux anciennes theéses de Prandi, de Kleiber «qui évoquent
[respectivement] des changements sémiques, des incompatibilités conceptuelles, et méme des

catégorisations indues ». De tout cela, et suite aux études de S. Glueksbers, la métaphore se

270« Théorie de la Gestalt ou gestaltisme est une théorie psychologique et philosophique proposée au XX®™ siécle

selon laquelle les processus de la perception et de la représentation mentale traitent les phénomeénes comme
des globales plutot comme ’addition ou la juxtaposition d’éléments simples », Wikipédia.
271 egallois Dominique, Pour une sémiotique indexicale de la métaphore, thése de doctorat, Caen, 2000, p. 148.
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dote cognitivement d’un nouveau sens instaurant une rupture rigide avec les sens antérieurs :
«la métaphore ne serait donc pas une dérivation d’un sens littéral qu’il faudrait d’abord
identifier [...] c’est sans doute 12 un principe que ’analyse littéraire pourrait éprouver
[...], plus I’énoncé sera jugé créatif, plus il aura tendance a prendre la forme d’une
métaphore prioritairement a une forme de comparaison figurée ».2”? Face a cette nouvelle
conception de la TRD, et eu égard a notre problématique de départ, spiralisation des sens, nous
pourrons justifier notre propre dénomination de la "supra-métaphore" construite a la base d’une
stratification en partant de niveaux infraliminaires aux niveaux supraliminaires. La métaphore
opére de facon "a pallier I’absence d’une classe conceptuelle", parvient a générer d’autres sens,

a générer donc de nouvelles expériences.

Au terme de ce compte rendu comparatif entre la TMC et la TRD, nous reproduisons le

tableau récapitulatif tel qu’il a été présenté par la TRD.

Métaphore conceptuelle Métaphore catégorisant
Concrétisation Abstraction

Figurativité Schématicité

Projection Hiérarchisation
Assimilation Accommodation
Fonction cognitive Fonction évaluative
A-Contextuelle Contextuelle

Discrete Continue.

L’on découvre de ce fait que la métaphore confére un systéme fort complexe dont les
fonctions différent d’un cas a un autre. Et eu égard a cette schématisation d’ordre comparatif,
la métaphore, selon Legallois, «a pour fonction, non pas de figurer, mais au contraire
d’opérer une obstruction [...] de [projeter], de hiérarchiser...»?’3. Ainsi décrite, la
métaphore déploie des mécanismes @ méme de la rendre trés productive que ce soit au niveau
des fragments phrastiques ou au niveau de texte. Cette dynamique intrinséque a la métaphore
la rend opérationnelle lui assurant un pouvoir de productivité sémantique illimité. Il s’agit d’un

nouveau concept moderne trés usité par les cherches a savoir "la déviance". Ce dernier concept

272 Legallois Dominique, Pour une sémiotique indexicale de la métaphore, p. 115.
273 Op. cit, p. 150.
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fera 1’objet d’¢tude dans la sous-partie suivante, et nous permettra d’encadrer les

fonctionnements de cette figure.
11-6-3/ Métaphore et principe de la déviance

La métaphore est toujours mise a I’épreuve face aux nouvelles théories sémantiques.
Cet engouement pour cette figure, comme on I’a déja souligné, vient de la complexité des
mécanismes qui sous-tendent son fonctionnement. En arrivant aux théories cognitives, la TMC
et la TRD, I’on a pu déduire que cette figure posséde des pouvoirs catégoriels a méme de la
rendre "vive" dans différents espaces et différents contextes. Elle n’est plus juste un simple
mouvement de transfert d’un sens ou d’expérience d’un pole [A] vers un pole [B], elle est
devenue un outil d’abstraction mettant 1’esprit du récepteur a 1’épreuve. Ce résultat auquel est
parvenu Glucksberg, rapporté par Dominique le gallois, et en partant de la théorie de G. Lakkof
et Johnson, nous met une nouvelle fois face a un autre aspect relatif a cette figure : c’est la

déviance. Quel est donc ce rapport de la métaphore a la déviance ?

Le mot déviance : selon le Petit Robert, est un nom féminin dérivé du verbe "dévier" ou
de I’adjectif " déviant" et couvre deux sens. Un premier d’ordre didactique et qui signifie
« caractere de tout ce qui dévie». Par extension, «tout ce qui s’écarte d’une norme». Le
deuxiéme sens, emploi psychologique, renvoie a un «comportement qui échappe aux régles
admises par la société». Le rapport entre "métaphore" et le mot "déviance" s’explique par les
caractéristiques de cette figure a s’écarter de la norme, donc a s’écarter du canon, s’affichant
comme trope singulier. Cette singularité de la métaphore ne cesse d’intriguer les chercheurs qui
tentent de la théoriser, de la revoir quitte parfois a remettre en question d’autres postulats
théoriques relatifs a cette figure. La quéte de nouveaux traits distinctifs de 1’occurrence
métaphorique pousse G. Kleiber a mettre en évidence cette caractéristique de la déviance. Si
Kleiber s’émeut face aux foisonnements de théories relatives a cette figure, s’il parvient a
repérer les divergences entre les partisans de la pragmatique cognitive qui font du principe de
la "pertinence" un principe qui reégle toute incompatibilité ou toute « incongruité », et les
partisans de la sémantique cognitive prototypique, structurale ou sémantique interprétative qui
voient dans "la déviance" une réalité intrinseque a toute métaphoricité, il établit ainsi sa propre
conception de la déviance en soulignant ses spécificités. Il dira que « la métaphore, quelque

conception que I’on en ait par ailleurs, engage définitoirement une histoire de déviance ».

La métaphore est par essence, selon Kleiber, une construction taxée de déviance. C’est

cette caractéristique d’ailleurs qui la distingue des énoncés non marqués stylistiquement, et qui
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provoque une distorsion de schémes dans 1’entendement du récepteur. Ce dernier, face a tout
énoncé métaphorique, il se trouve non seulement face a une nouvelle information, mais aussi il
voit s’établir des "connexions" entre des mondes différents. Le champ cognitif s’¢largit et se
préte a d’autres enrichissements au fur et 8 mesure que les connexions se déploient. De cela, et
grace a cette "incongruité conceptuelle" que provoque la métaphore, le récepteur déploie un
effort cérébral a la recherche d’une adéquation a ce déséquilibre conceptuel, brisé par la
singularit¢ de 1’occurrence, fait défiler consciemment une série d’hypothéses a méme
d’approcher cette construction étrange. L’imaginatif entre en jeu, tente de procéder par une
sorte de contrepoids pour parer la perturbation que sollicite toute métaphore. C’est ce que
semble souligner Kleiber quand il dit dans son article que «le role de I’analogie (ou
métaphore) réside [...] dans le fait d’aller a contre-courant de I’organisation conceptuelle
ancrée dans une culture commune».?’* Kleiber paraphrase M. Turner quand il a dit:
« Analogies exist to unmask, capture, or invent connections absent form or upstage by

275 La déviance est un mécanisme fondamental dans le

one’s category structures»
fonctionnement de toute métaphore : elle informe d’une part et instaure de nouveaux logos,

d’autre part.

Ce double fonctionnement de la déviance provoque une stratification, selon Kleiber
«une question de hiérarchie ». En partant de I’analyse d’une série d’énoncés, Kleiber émet
deux constants relatifs a cette incompatibilité que suscite la métaphore : tout état de déviance
ne peut en aucun cas étre caractérisé comme emploi métaphorique dans la mesure ou cette
distorsion se trouve déja «inscrite dans notre organisation sémantique (ou conceptuelle, ou
catégorielle)». Toutefois, et quant au second constat, cette déviance, cette perturbation générée
par la métaphore, offre des «paradigmes métaphoriques opérant a un niveau élevé ». L’on

déduit cette configuration de la métaphore et son rapport a la déviance :

— Déviance — nom-métaphorique (pas de perturbation sémantique)

Fig (5) : Métaphore 'I: o ) ) .
— Déviance — métaphore (connexions a d’autres mondes)

Cette approche de Kleiber, nourrie par d’autres linguistes (Rastier, Tuiner, Lakoff, K.
Jonasson...) nous fournit une clé incontournable dans notre entreprise de décrire les

mécanismes métaphoriques dans un texte particulier, régi par sa sacralité. Cette hiérarchie, que

d’ailleurs nous avons soulevée en matiere de stratification, vise a voir de prés que la métaphore

274 Kleiber, Georges, Rencontres avec la généricité, Paris, librairie klincksieck, 1987, p. 19.
275 C’est nous qui paraphrasons : 1’analogie perturbe et établit de nouvelles connexions.
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interpelle deux instances conceptuelles, I'une relative aux savoirs du locuteur, qui lui sont
familiers, courants et ne provoquent aucune surprise au niveau intelligibilité. La seconde a base
de paradigmes métaphoriques assure, le transport vers d’autres mondes qui différent de ceux de
son quotidien. Toute métaphore est donc sous-tendue par des perturbations qui ne sont en aucun
cas inhibitrices, mais catalytiques de son imaginaire. Parler enfin de déviance, c’est parler d’un
stimulus apte a générer des espaces nouveaux a partir d’espace mental propre ou commun a

tout récepteur.
I1-7/ De la métaphore a la supra-métaphore : Le voyage de I’image

I1-7-1/ vers une sémiotisation du signe

Dans son article intitulé [’approche cognitive de la catégorisation par métaphore :
illustration et critique a partir d 'un exemple d’E. Zola , Dominique Legallois, tout en décrivant
ce pouvoir de catégorisation de la métaphore, le relie a I’acte de la représentation, a I’acte que
fournit I’imagination afin de donner des contours précis a 1’image que suscite un cas de
métaphorisation. L apport de la théorie du «conceptuel blending» (I’intégration conceptuelle)
a bouleversé certaines constantes théoriques relatives a la métaphore, surtout face a I’insertion
de cette figure dans 1’espace mental : 1’on se situe désormais du c6té du récepteur plus du coté
de I’émetteur, et I’on tente de voir I’impact et son intensité sur 1I’entendement de I’interlocuteur.
C’est cette caractéristique de "re-présentation", de construction d’images qui pousse Legallois
a affirmer que « la métaphore est devenue alors un cas sémiotique (...) construit sur un
principe d’analogie et de fusion généralisée de plusieurs espaces de représentation ».2’¢
Cette assertion de Legallois nous invite a revoir le statut de la métaphore selon une conception
sémiotique, notre recherche fait d’ailleurs du rapport signe, sens, image mentale un passage
obligé pour pouvoir approcher le texte sacré. Il s’agit au fond, tout en recourant a I’approche
sémiotique de voir comment s’opere la genése de "I’imago" dans 1’esprit du récepteur du texte

coranique.
I1-7-2/ La synergie sémiotique

La stylistique est désormais une vraie science d’extraction du sens. Le stylicien interroge
fond et forme d’un support textuel qu’il soit littéraire, philosophique ou autres. Il interroge la

syntaxe, la structure, le lexique, le rhétorique, le figuratif, le thématique, et ce, en vue d’en

276 Cette citation a déja fait I’objet d’analyse tout au début de la 5% sous-partie, on ’a reconduite ici pour assurer
une transition entre le concept de la déviance, instaurant des connexions a d’autres visions, et I’image. L on
passe ainsi du linguistique a I’iconique, donc a la représentation.
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construire un sens. Il s’agit au fond d’un travail de déconstruction visant une reconstruction de
sens. La stylistique se veut globale dans son travail, mais elle procéde par une sorte de
fragmentation, de segmentation, de décomposition textuelle en vue d’une composition
sémantique finale. Interférent donc dans toute analyse stylistique le grammatical, le sémantique,
le pragmatique, le sémiotique, le culturel, tout en passant par une analyse situationnelle,
contextuelle. Le stylisticien fait office du récepteur, qui tout en opérant une sorte de dissection,

une autopsie du texte, il s’affiche comme un récepteur a la quéte d’une image.

Dana- Luminita Téleoacd, dans la métaphore dans le texte moderne’”” des psaumes,
souligne cette dépendance entre la stylistique et la sémiotique en disant: «les aspects
figuratifs et thématiques sont susceptibles d’étre valorisés comme les repéres d’une
analyse discursive, qui est en derniére instance une étude sémiotique. La remarque
formulée équivaut a reconnaitre une subordination spécifique de la stylistique a la
sémiotique». Ce rapport ombilical entre stylistique et sémiotique, et grace a cette interférence,
construit un certain idéal qui, somme toute, émane de la propre culture du récepteur. Ce que
dira d’ailleurs Brandin en parlant du « trésor sémiotique d’'une communauté ». Grace a cette
fusion stylistique —sémiotique, dans une perspective de lecture réfléchie sur un support textuel,
I’on se donne 1’occasion d’établir stricto sensu tout un code culturel ou baigne le récepteur.
Dana-luminita le confirmera quand elle dit: «les phénomenes stylistiques deviennent des
indices d’une réalité spatiotemporelle et culturelle spécifique ; ils constituent, au cours du
temps, les témoins d’un univers mental [...] autrement dit, la création et I’interprétation
des structures figuratives apparaissent comme des processus qui renvoient a une
codification préalable des analogies opérées en conformité avec un systéme culturel
particulier ». Les figures de style sont des signes qui, investis dans un texte, quel que soit son
genre, génerent des sens qui, a leur tour, "confectionnent" des images se rapportant a un logos

bien précis.

La sémiotique transcende le stade primaire de la linguistique et se place désormais au
niveau d’intellection nécessitant le recours a une approche philosophique pour en extraire les
tenants et les aboutissants. J. M. Klinkenberg finit par I’affirmer quand il dit que «la
sémiotique ainsi entendue se rapproche de la réflexion philosophique»?’8. Le commentaire

stylistique, longtemps dénigré comme étant «une discipline fourre-tout aux présupposés

277 Teleoacd Dana-Luminita, dans La métaphore dans le texte moderne des psaumes une approche sémiotique,
Diacronia, 2013, p. 117.
278 klinkenberg Jean Marie, précis de sémiotique générale, collection « points essais », série "sciences humaines",
1996, p. 24.
153



épistémologiques douteux, discipline n’échappant pas au dualisme langue-style, discipline
fonctionnelle, «utilitaire»... est désormais percue comme un exercice interpelant 1’intellection,
et que, «loin d’étre un inventaire de procédés exportables d’un texte a I’autre, le
commentaire stylistique [...] est infirmé par le sens qui I’informe en retour »*”°. De
I’abstrait au concret, les figures de style de tout genre ceuvrent a matérialiser ce rapport entre le
langage du signe, du symbole et les images qui en découlent. Dana- Luminita T€leoacd, en
travaillant sur le texte religieux, recourt a la comparaison et a la métaphore pour démystifier la
notion du divin, dira de ce fait que « I’analogie constitue la métaphore théologique
conformément a laquelle la connaissance de Dieu devient possible grace aux comparaisons

et aux métaphores »%%°

. Il s’agit la d’une approche figurative assurant ce transfert de
I’immatériel au matériel, et par conséquent, I’on se retrouve dans la philosophie. Le méme
auteur ajoute que 1’exercice de stylistique est un « type d’approche [qui] représente une
maniére adéquate pour P’institution du dialogue avec la sacré. L’affirmation de ’analogie
comme une prémisse et comme une méthode gnoséologique correspond en réalité a la

fonction de I’élément transcendantal »2%!

. Au-dela d’une simple disposition a la base
analogique, visant un embellissement ou un transfert d’émotions ou d’impressions, la
métaphore, et eu égard a ce regard sémiotique, se dote d’une force figurative a méme de
transformer 1’indicible, I’inaudible, I’invisible en un objet visible et aux contours bien définis,
et ce, selon les capacités réceptives, de I’interlocuteur : « la force de la métaphore, une force
qui résiderait dans la capacité extraordinaire de ce trope de générer des mots et du sens
[...] la valorisation de telles figures conceptuelles est responsable de I’actualisation d’un

univers sémantique inépuisable, tant au niveau hautement idéologique qu’au niveau

abyssal de la signification »%%,

De la sémiotique nous nous retrouvons d’emblée face a une conception esthétique : les
figures de style, tout en se construisant a la base de signes, de symbole et d’image, assurent un
transfert vers ’esthétique. Dans le méme ordre d’idée, les figures de style ‘métaphore,
comparaison, allégorie, hyperbole, hypotypose...), loin de cette dimension purement
linguistique, parviennent, grace a un certain code culturel a dresser des images et favorisent

I’acces a une connaissance ontologique.

279 Fromilhaugue Catherine, Anne Sancier-Chateau, formes et genre, (Paris, 1999), Dunod, p. 2.
280 Tgleoacd Dana-Luminita, dans La métaphore dans le texte moderne des psaumes une approche sémiotique,
Diacronia, 2013, p. 153.
281 Ibid.
282 Ibid.
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I1-7-3/Métaphore:une sémiotisation du référent abstrait(cas du concept sacré)

Dana-Luminita T€leoacd nous donne un autre exemple du processus métaphorique qui
assure une réelle concrétisation de certains concepts qui ne cessent de résister a toute
catégorisation et méme a toute définition. La foi, la croyance, Dieu avaient beau étre définis
selon des approches linguistiques, mais ils demeurent tout de méme relatifs aux perceptions du
locuteur et de I’interlocuteur. Le recours a la sémiotique, a une approche ralliant le cognitif au
philosophique nous fait découvrir que 1’on peut établir quelques sous-catégorisations a méme
de rapprocher ces items de la vision et de I’image que se construisent les locuteurs. Grace a la
magie de la métaphore, Dana- Luminita, la relie a d’autres figures et tente d’en déduire le
fonctionnement. Elle justifie le recours a ce trope quand il avance qu’«en tant que structure
stylistique, l1a métaphore -une figure micro textuelle- se trouve a la base d’autres figures
sémantiques, telle que la personnification, I’allégorie, la métonymie, la synecdoque ou
I’épithéte ».2% 11 s’agit d’une "tension" que crée la métaphore avec les figures et concourt,
selon un systéme de connexion, a produire un certain nombre d’images. Dana- Luminita, en
paraphrasant Irimia 284 (1999 :219) dira que « ces structures métaphoriques sont I’expression
la plus aigué de la tension qui nait entre univers réel et 'univers imaginaire». La
métaphore est bel et bien productrice de I’image. Grace a cette déviance ou comme 1’appelle
Dana, grace a cette « suspension de la norme de la congruence », « les métaphores poétiques
sont considérées comme des synonymes sui-genersis, étant donné qu’elles «créent de
I’image »**°. Les notions de "systéme" et "d’association" semblent désormais attachées a tout

usage métaphorique, une sorte de "noosphere" véhiculant toute une signification liée a une" aire

conceptuelle et culturelle".

La métaphore est un déploiement stylistique et sémiotique. Elle accede au stade de la
conception artistique dans la mesure ou elle dresse un défil¢ de représentations ou la condition
humaine évolue dans toute sa complexité : « la métaphore parvient a représenter I’un des
symptomes spécifiques au phénoméne humain vu dans toute sa complexité, y compris [...]
en ce qui concerne sa relation avec le plan transcendantal». L’ auteur, pour illustrer ces
pouvoirs producteurs d’images qu’occasionne la métaphore, travaille sur les notions de la

"divinite", du « Mal absolu» de la "condition humaine" en procédant par une analyse
b

283 Teleoacd Dana-Luminita, dans La métaphore dans le texte moderne des psaumes une approche sémiotique,
Diacronia, 2013, p. 153.
284 Dumitru, Irimia, introdicere in stilisticd, polirom, (Iasi, 1999), p. 219.
285 Teleoacd Dana-Luminita Op. cit, p. 153.
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systématique des isotopies qui entrent dans une sorte de connexion entre le "micro-textuel" et
le "macro-textuel" pour, enfin, aboutir a une image d’ensemble. De notre coté, si Dana a
travaillé sur les psaumes, nous procédons dans nos matrices au méme schéme d’analyse, mais
sur un autre support a savoir le discours coranique. Et nous verrons, de ce fait, comment ce
texte sacré s’organise pour générer a la fois sens et image chez le récepteur, et comment les
attitudes de tout un chacun concourent a établir une image et un sens qui sont souvent taxés
d’individuation.?®® Vu sous cet angle, le texte sacré ne saurait étre appréhendé sans le recours a
cette sémiotique qui s’évertue a faire comprendre le sacré comme «un appel adressé
actuellement aux lecteurs d’aujourd’hui pour les inciter a entrer dans une écoute active,
renouvelée et rigoureuse de la parole».?®” Arrivé a ce stade de la présentation de la
métaphore, le champ d’analyse s’ouvre directement a I’acte herméneutique, c’est d’ailleurs ce
que conclut Dana quand elle dit: « A tous ces bénéfices s’adjoint le riche appareil
terminologique proposé par les études sémiotiques et qui offrent des repéres solides, mis

justement au service d’une herméneutique du texte ».

Conclusion du II¢ chapitre :

Entre 1""Etre" et 1""Avoir" de la métaphore, nous avons pu réaliser a quel point ce trope
est complexe, non pas par sa disposition canonique d’un théme attelé a un phore, mais surtout
par ses mécanismes intrinséques qui dotent cette figure de style de différents pouvoirs allant de
la substitution, passant par I’abstraction et arrivant a la figuration, a la représentation. La
métaphore, comme on I’a vue, entretient différents rapports aux autres figures de style : elle est
omniprésente et se préte souvent a des confusions. Aujourd’hui, I’intérét qu’on porte a cette
figure devient de plus en plus grandissant, et ce grace a ces processus de fonctionnement qui ne
cessent d’interpeler la dynamique du signe, la philosophie du symbole, 1’étanchéité du concept

et ’art de la représentation tout en arrivant a la réaction de I’interlocuteur.

La force de cette figure réside au fait dans cette déviance, cette incompatibilité, cette
incongruence entre deux mondes, deux expériences qui, par métaphorisation, nous invite a
embrasser différentes expériences, elle nous montre notre code, notre étre au sein d’un univers

largement ponctué¢ de signes et de symboles: ontologiquement parlant, le discours

286 Individuation : « le processus de distinction d’un individu des autres de la méme espéce ou du groupe, de la
société dont il fait partie". Les sens qui nous intéressent sont aux sociologiques, philosophiques et
linguistique ». (Wikipédia)

287 Teleoacd Dana-Luminita, La métaphore dans le texte moderne des psaumes, une approche sémiotique, p. 159.
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métaphorique nous assure une sorte de transfert d’'un monde abyssal (obscur) vers un monde
de lumicre. Le combat de la métaphore est pareil au combat de la vie: c’est la quéte
ininterrompue de la signifiance. La métaphore ceuvre dans ce sens en générant différents sens

et différentes images.

Elle tire sa force de sa position dans les différentes disciplines : elle se trouve de ce fait
a la croisée de la linguistique (toutes disciplines confondues) de I’extra linguistique (codes
culturels), de la philosophie (figure ontologique), de la représentation (le figuratif et le non

figuratif) et enfin de I’ Art (esthétique de la conception / esthétique de la réception).

Ainsi présentée dans nos deux premiers chapitres, la métaphore, entre son "Etre" et ses
"Avoirs", n’est plus juste une figure de trope assurant un transfert de sens, mais elle est une
réelle matrice générant et véhiculant des visions philosophiques. Décrite de cette manicre, la
métaphore déborde du simple cade syntaxique, lexical en s’inscrivant d’ores et déja dans une
dimension atemporelle et aspatiale assurant une pérennité a la parole, au discours en dehors du

figement de la langue.
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Chapitre III : Métaphore dans la tradition rhétorique arabe

Présentation :

Ce présent chapitre relatif a la rhétorique arabe se justifie par la nature de I’objet de
notre recherche a savoir la métaphore dans le texte sacré, en 1’occurrence dans le texte
coranique. Ce dernier est considéré comme étant la référence de base sur laquelle s’appuie
toutes les recherches qu’elles soient grammaticales, syntaxiques, rhétoriques, pragmatiques,
sémiotiques et autres. Cela ne veut pas dire que la rhétorique arabe n’existait pas avant la
"descente" du Coran. Les Arabes accordaient beaucoup d’importance au style, a sa critique,
surtout ils avaient 1’art de distinguer entre le beau et le laid, entre 1’¢loquence et la médiocrité,
entre le mot juste et le mot inapproprié... . De tout cela naissaient les premicres bases de la
critique littéraire, premier socle de toute la rhétorique arabe.?®® L’esthétique poétique était trés
avancée avant I’avénement de 1’Islam. Des joutes oratoires étaient une tradition chez les Arabes
et ou chaque pocte devait présenter les textes les plus beaux au niveau style, rhétorique et choix
des vocables. L’on cite a ce niveau le supréme juge de ces textes qui n’était autre que ?anabigha
Dubyani (el 4,Ull) un arbitre jugeant la qualité esthétique des productions poétiques. Ainsi,
et deés la deuxiéme moitié du premier siecle de ’Hégire, des cénacles artistiques s’étaient
constitués, une sorte de salons littéraires, ou les rhéteurs et hommes de lettres débattaient sur

les prouesses poétiques des poctes de cette époque.

L’avénement du Coran, au lieu d’instituer une rupture radicale avec tout ce rituel
artistique et esthétique, a permis aux rhéteurs d’y voir un texte ou 1’'usage de la langue de la
parole était de réelles lecons du style et de I’esthétique. Le texte coranique devient alors une
référence solide a leurs créations en matiére de grammaire, de syntaxe et de rhétorique.?®® Ces
prouesses stylistiques et esthétiques du texte sacré ont poussé les exégétes et rhéteurs a
développer et a parfaire leurs théories d’analyse, et parviennent a y voir un texte incréé,
inimitable, et finissent par le reconnaitre comme, relevant de « L’?iajaz » (Olae¥!). Dés lors,
une course acharnée s’est lancée a la recherche de tous les secrets qui font du texte coranique
un texte prototypique en maticre linguistique et rhétorique. Ils I’adoptent désormais comme une

premiére référence. C’est dans ce méme sillage d’idée ou notre recherche s’inscrit a savoir les

288 Dans son ouvrage « introduction a la rhétorique arabe », Youssef Mislim Abu Al adus dit :
de oY) aEl J Y1 el e el A o) T geda Gl e L g catnn g oy Aikadll 5 o g o gl 353 e |5l gl o)
) ) 3i0m «Aed dle a8l 13 IS5 e al)
289 Le méme auteur dira a ce propos :
G (358 423001 A Jie (1l b 5 i elalall il 81 (... Ll e (558 A2 D) A1 i (A @) 285 A3 e 5 ) shaba il o jall 0 5
Al (e 5l AR saae ge Ciadl 5 e S O AN e
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roles de la métaphore dans ce texte sacré. Ensuite, et pour pouvoir I’aborder, un détour par la
rhétorique arabe nous parait incontournable. Par ailleurs, et dans un souci d’harmonisation avec
nos deux premiers chapitres, consacrés en tout a la rhétorique antique et a la néo-rhétorique,
notamment grecque, ce présent chapitre fonctionnera sous forme d’une comparaison entre cette
rhétorique occidentale et celle arabe. Il tentera de chercher surtout les points de recoupement et
ceux de divergence. Il sera question de voir I’évolution de la critique arabe et ses impacts dans
la mise en forme, sinon de la maturité de la legon rhétorique, les écoles et leurs différentes
obédiences, et surtout les grandes ceuvres de rhétoriques qui ont institué cette rhétorique qui
prévaut jusqu’a nos jours. L’on mettra, en outre, 1’accent sur les concepts de la métaphore, la
comparaison, et autres cas de figure, I’on verra leurs définitions, leurs spécificités et surtout

leurs fonctionnements en rapport avec les notions du sens et de la signification.
I11-1/ Métaphore dans la pensée arabe

La rhétorique arabe a connu deux grandes phrases : une premiere, avant I’avénement de
I’Islam, et ou I’exercice de style, de la création littéraire, notamment poétique, connaissaient
une sorte d’efflorescence en matiére d’expressivité, de verve, d’éloquence. L’on a construit des
salons pour faire prévaloir ces productions poétiques dans toutes leurs formes: écrite,
incantatoire, prosodique, syntaxique, grammaticale et rhétorique. C’était une affaire d’écoles
qui se confrontaient entre elles dans le but de paraitre les plus expressives, les plus
impressionnantes et les plus représentatives de la chose décrite ou déclamée. Une seconde
phase, suite a "la descente" du Saint Coran, se caractérise par une course effrénée et frénétique
pour appréhender les secrets rhétoriques, grammaticaux et syntaxiques. Ils arrivent ainsi a la
conclusion d’un texte "singulier et ne relevant pas d’un étre humain. Le texte coranique se
distingue par sa nature, par sa structure, par sa prosodie, par sa grammaire, et surtout par ses
finalités sociologiques, anthropologiques, politiques...etc. Dés lors, le Coran devient la
référence a laquelle I’on avait recours, et a laquelle I’on a recours aujourd’hui, pour trancher

certains litiges et différends relatifs aux sens et aux signifiances.
I11I-1-1/ Bref apercu de la rhétorique arabe.

Dans son ouvrage «Introduction a la rhétorique arabe, science des sens, science de
’éloquence, science du beau»*°, de son auteur Youssef Mislim ?Abuladuss, 1’auteur

commence par un apercu historique sur la rhétorique arabe. Aprées avoir décrit les deux phases

290 Abuladuss Muslim youssef, Introduction d la rhétorique arabe, (Oman, dar al massira linasr), 3™ édition,
2013/1434, p. 14.
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susmentionnées, celles de 1’avant Islam et aprés la "descente du Coran", Youssef Muslim
rapporte les différentes circonstances par lesquelles est passée cette rhétorique. Il met ainsi
’accent sur le rapport de I’extension de la religion islamique et les mouvements rhétoriques qui
se sont succédé. Plus les populations adhérent a la confession musulmane plus les métissages
culturels foisonnent et donnent en conséquence un profil linguistique vari¢ aux registres
langagiers différents affectant de plus en plus les gots. Il était donc primordial d’instituer les
bases de la rhétorique?”! dans le but de les prendre comme référent a travers lequel on réajuste
tout écart ou déviation au niveau du style, et au niveau de discours. C’est par souci de
préservation de I’authenticité de la langue arabe que la codification ou plutdt la canonisation de
cette rhétorique arabe devient un impératif épargnant aux hommes de lettres et aux exégetes

toute subversion des usages rhétoriques relatifs a 1’arabe.

Le mutazilisme ou «Al mu’tazilay, une célébre école de théologie musulmane, a joué
un rdle crucial dans cette entreprise d’institution des bases de la rhétorique. Notons que cette
école, apparue au VII® siecle, s’était confrontée a d’autres écoles théologiques, et ce, a cause

des divergences conceptuelles relatives aux traitements du texte coranique.

Al Mu’tazila préconise dans leur doctrine l'usage des outils rationnels de la
philosophie : elle prend appui sur la logique et le rationalisme, courants inspirés de la
philosophie grecque. L’on combine ces schémes rationnels avec la foi islamique. Ces rhéteurs
arabes plaident ainsi pour 1’aspect rationnel du Coran. C’est grace aux Mu’tazila que les bases
de la rhétorique se sont instaurées. IIs se sont intéressés aux procédés du style. Ceux-ci ont des
impacts directs sur I’entendement des récepteurs, notamment ceux des fideles et méme les "non-
fideles". L’argumentation et la génération de sens deviennent leur premicre cause et leur
premier combat. IIs se sont par ailleurs, ouverts aux autres cultures, surtout ils ont entrepris de
voir tout ce qui se faisait dans d’autres contrées, en 1’occurrence occidentales en maticre de
rhétorique. De cette quéte rhétorique ou se mélent critique discursive et poétique, un dispositif

théorique s’est institué en une sorte de commandements que nous paraphrasons comme suit :

a/ quand dire et quand ne pas dire.
b/ Adéquation entre le mot et le sens.

¢/ Adéquation entre le sens et les récepteurs.

#’1 C’est nous qui paraphrasons le paragraphe de Mislim : ‘ ‘
oz 3 i sels s AY) sl Call ) ial 5 cdsadlan) il ) L) sy S il sl g (315391 Ld o pan
sLa¥1 Jga¥) 038 aaanil s @ISH 4230 40 ()55 Laskas Ul e ¢ 5S0 Ap yad) 423U J saal (125358 e e sl (g0 IS e Lalall g )

14 0m « Gl s sl i Uadll
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Le manifeste des Mu’tazila se justifie ainsi pour deux principales raisons :

1) La rhétorique est un élément crucial pour convaincre.

2) La poétique arabe est une source de la connaissance.

Au cours du deuxiéme et troisieme siecle de 1’"Hégire", trois grands savants de la
recherche rhétorique se sont démarqués par leurs ouvrages fondateurs. L’on cite Abu — Gibaida
mamar bnu ?al matni (209-H), disciple de khalil, bnu Ahmed qui a €crit un livre de rhétorique
qu’il a intitulé «Majazu lquran» (4 a9, C’est un livre de langue dont I’objectif est un
classement de mots dont 1’usage est figuré : il s’agit d’une étude sémantique qui s’intéresse a
ce transfert de sens en partant du sens littéral au sens figuré. Le second savant fondateur de
cette rhétorique, un chevronné du style de I’école Mu’tazilit, Abu Othman Amaru bnu
bohr ?ljahid (225-H) dont le livre « Al bayan wa Tabyin » est per¢gu comme ceuvre fondatrice
de la rhétorique. Il a été question de 1’¢loquence, de la rhétorique, de la stylistique. Abu Othman
a mis en exergue la rhétorique arabe et ses spécificités stylistiques. C’est un ouvrage - manifeste
de I’art de discours, et par conséquent, pousse le récepteur a adhérer, a apprécier le style et a
I’adopter comme un art de I’argumentation. Le troisiéme savant est Abu Al abass Abdellah bnu
Al Mu’taz bnu Al Moutawakil (296-H) dont I’ouvrage intitulé "Al badid" (xd'). Celui-ci
comprend dix-sept figures rhétoriques : métaphore, métonymie, personnification...c’est un
catalogue de tropes, pareil a ’ouvrage du Fontanier. L’auteur s’est évertué a donner les traits
distinctifs de ces tropes. De cela, s’est constituée cette science rhétorique qui n’a rien a envier
a celle des Occidentaux partant par celle du Fontanier du XIX®si¢cle et qui continue a prévaloir
jusqu’anos jours. Par ailleurs, I’un des savants qui s’est remarqué par la pertinence de ses études
rhétoriques, c’est Abu Lhassan Ali bnu Abdelaziz connu sons le nom de Jurjani (392-H). Son
ouvrage intitulé «Alwassata bayn Al matni wa khussimih» (4« sai s Sl o dlugll) visait la
défense de Mutanabi qui se trouvait cible de critiques de la part de ses détracteurs. L’ceuvre
portait sur la belle et la mauvaise métaphore, sur la personnification, la catégorisation, et sur la

bonne comparaison...

La rhétorique arabe a tres tot établi des catégorisations au sein des tropes et nous a mis
entre les mains de sérieux ouvrages de rhétorique 8 méme de nous fournir un outillage solide
pour forger notre dispositif conceptuel relatif aux usages différents de la métaphore et d’autres
figures. Nous pouvons ajouter des noms célebres de rhéteurs, de théoriciens comme Abu Baker
bnu Tayeb Al Baqqilani (403-H) dont le livre « 1azaj Al Quran » (o8 Slael) portait aussi sur

la taxinomie des tropes comme la métaphore, la bonne comparaison, [’hyperbole, la
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personnification, I’isométrie...etc. Quant a Abu Alhassan Mohamed bnu Attahr connu sons le
nom de "charif Aradi" (406-H), il écrit deux ouvrages fondateurs « Talkhiss Al bayan an majazat
Al qu-ran » (018 & s ge lall =iili) et « Al majazat anabaouiya » ("4 sl & ™) 11 a été
ainsi question du sens littéral et du sens métaphorique. Enfin, et apres les travaux de Abu Ali
Hassan Al Qayraouani (456 H) qui portaient sur la rhétorique poétique, nous dirons que les
grands mérites d’avoir fondé une réelle science rhétorique reviennent a Abdel Qahir Jurjani
(471-H) par ses célébres ouvrages « Asrar Albalagha »*°? (les secrets de la rhétorique) et "Dalail
?2alidjaz ("Jlae¥) I¥a") dans lesquels il institue des bases scientifiques de ’analyse sémantique
des tropes. Nous pouvons, par ailleurs, ajouter a cette liste de grands rhéteurs Omar
Azamakhachari (538-H), Youssef Assakaki (626-H) dont les ouvres portaient respectivement
sur des études pratiques de la stylistique rhétorique en prenant la métaphore, métonymie,
comparaison..., tout en tracant les spécificités de chacun de ces tropes. Quant a Assakaki, les
ceuvres portaient sur des prénommés linguistiques relatifs a la syntaxe, a la conjugaison, a la
dérivation. Assakaki a, enfin, ce mérite d’avoir réparti les sciences rhétoriques en trois
principales catégories : « Al maani, Albayan, Al badid). Grace a ces approches d’ordre
cognitiviste et philosophique, Assakaki a pu catégoriser les styles rhétoriques des tropes en
partant de la structure syntaxique, en passant par la charge lexicale pour, enfin, atteindre les

sens pragmatiques.
I1I-1-2/ Critiques rhétoriques et épanouissement de la pensée arabe.

L’évolution de la rhétorique arabe doit beaucoup a la critique. Celle-ci s’est instituée en
fonction de I’analyse des auteurs et des rhéteurs. Plus la critique évolue plus la rhétorique murit
et atteint un niveau du canon, de la régle. Elle accede au stade de la référence ou sont inscrites
les différentes variétés des styles, celles des figures de discours et de la pensée. Cette mouvance
de la critique est apparue dés le troisieme si¢cle de I’Hégire et dont les principaux pionniers
sont Abnu Sllam Al jamhi, Bnu Jadfar, Abu Hilal Alaskari, Al- baqqalani.... Cette panoplie de
rhéteurs a décrit dans les ouvrages presque tous les phénomenes relatifs aux processus
rhétoriques et leurs apports dans ’organisation de différents textes littéraires, poétiques en

I’occurrence, sacrés.

Face a cette production pléthorique en rhétorique, des écoles de rhétorique se sont

établies et, malgré leurs divergences, leurs polémiques, n’ont fait qu’enrichir le champ de la

292 Dans notre étude sur la métaphore, nous prenons comme principal ouvrage bibliographique I’ ceuvre de Jurjani,
"secrets de la rhétorique" car il retrace les bases de toute la rhétorique arabe, et vu la panoplie de rhéteurs,
nous ne nous contentons que de certains dont les travaux ont porté sur le saint Coran.
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rhétorique. Nous pourrons en citer a titre d’exemples deux dont le mérite est d’avoir ceuvré a

instaurer une vraie science rhétorique.

II1-2/ Roles des écoles arabes

III-2-1/ L’école Littéraire

Quand on parle de rhétorique arabe, 1’on doit absolument parler de cette école littéraire
qui a contribué a I’¢élargissement des champs des débats rhétoriques. Elle se distingue par les
spécificités de "la lecon rhétorique" comme le souligne Musslim Youssef. Parmi ses grandes
recommandations en matiére de rhétorique, c’est de se fixer sur I’esthétique de la production
littéraire loin de toute forme de fragmentation ou de sous-catégorisation. La littérature est un
tout, et, toute approche de segmentation ne lui sied pas et risque de faire perdre aux ceuvres
cette essence artistique. Au lieu de se perdre dans des débats de logique définitoire, et au lieu
de s’efforcer de tout définir sous prétexte d’une classification, cette école littéraire édicte I’art
de la critique littéraire comme apanage d’orienter les golits et les penchants. Dés lors, cette
mouvance artistique s’attache plus aux valeurs des textes, et surtout a leurs impacts chez le
récepteur. Enfin, grace a toutes ces directives qu’impose cette école littéraire, I’on s’achemine
vers une rupture épistémologique de ces lecons mimétiques qui ne font que reproduire ce que
d’autres avaient écrit. La priorité est donnée a la créativité artistique et esthétique loin de tous
ces débats de canons ou régles logiques a entreprendre lors d’une production littéraire.?%3 Les
auteurs affiliés a cette mouvance critique sont, entre autres, Ibnu Moataz (@) <US) Tbno Sanan
Al khafaj : « abaill ;u, Abdel Kaher Jurjani (3¢3-d) ) i), Ussama bnu Mongad (&), ibnu
Abi Al isbaA Al Missri (G 54.H) (Uxaid) s s s o &) adlay),

Face a cette richesse de production rhétorique, I’on se rend a I’évidence que la
problématique du beau n’a pas cessé d’interpeller les penseurs arabes, d’ailleurs les titres de
leurs ouvrages, titres programmatiques, visent cette quéte du beau, et rejoignent par-1a la
philosophie et ses grandes interrogations sur les aspects esthétiques de toute création littéraire.

Notons au passage que le dernier ouvrage mentionné a savoir "_waill j i o) @l &l d’Ibnu

293 C’est nous qui paraphrasons muslim youssef quand il dit a propos de cette école littéraire qu’elle a émis la régle
de la non — régle dans la création littéraire : ‘ ‘
ol Lo DU 53 3 ) s yaal) pailan il 00n
D Aaled) clandal) g ccbalaial il e aliy) -
a1 5 ae ) gall g cly el 8 Canll e JDEY) -
sibiall Sl A 5 el maaad e laolie) (e SiSH Jlead) dula g ¢l 553 e oW1 il e slaieY) -
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Abi Al isbad Al Missri portait sur le texte sacré et tentait lui aussi de sonder le beau dans ce

texte inimitable et incréé.
I11-2-2/ 1.’école du « Kalam »

Toute recherche sur la rhétorique arabe doit absolument passer par I’histoire des rhéteurs
qui I’ont instaurée et qui sont soit affiliés a I’école littéraire ou a celle du "Kalam". Ce dernier
mot, de ’arabe « 23S » renvoie a « cette science religieuse de I’islam faisant référence a la
recherche de principes théologiques a travers la dialectique et I’argumentation
religieuse»?®*. 1l s’agit, en fait, d’'une remise en question de I’approche explicative et
interprétative du Coran qui se contentait de lectures littérales sans entrer dans une vraie
interrogation du texte, notamment sans recourir a I’esprit critique pour en déceler les fins
fondements du texte religieux. Youssef Muslim Abu Aladuss récapitule les fondements de cette

scolastique jugée tout au départ comme réfractaire aux principes de I’islam. Il avance que

«parmi les principales spécificités de I’école du kaldm dans la lecon rhétorique sont :

1/ Emettre des jugements rationnels dans les problématiques rhétoriques.
2/ Adopter la dialectique et la discussion pour définir les lexémes.

3/ Prendre en considération les définitions et les regles

4/ Réduire le [nombre] de référence d’ordre littéraire

5/ Ne pas donner beaucoup d’importance artistique et esthétique quant a la syntaxe

et évaluation des sens littéraires.

6/ Utilisation des normes philosophiques adoptées dans les régles logiques ou dans
des théories formalistes dans des appréciations littéraires sans se soucier des

sens esthétiques et des problématiques de goiit.

7/ Implication dans le calibrage des valeurs rhétoriques de ’arabe »2%5

L’école du kalam instaure des principes logiques, dialectiques, ceux de la controverse

pour pouvoir extraire du sens. Elle se départit en conséquence des a priori a valeurs esthétiques

294 Définition extraite de Wikipédia.

295 C’est nous qui traduisons le récapitulatif de Y. Muslim : ‘
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et/ou artistiques.P les chefs de fil de cette mouvance rationnelle sont, entre autres, A. Kaher
Jurjani dans son livre « Dlail ?Alidjaz » (OseY) Ji¥2), Azamakhchari dans « Al kachaf »
(—Lisl), Fakhr Eddine Arazi dans « nihayat ?ijaz fi dirayat ?alidjaz » 2,2 3 Osa¥) 4le)
(OseY), Skkaki dans « miftah al Glum » (psl=ll zUis), L 0n constate que la rhétorique arabe doit
beaucoup a tous ces auteurs qui, malgré la différence de leurs obédiences idéologiques, ont
permis d’établir les grandes assises de cette rhétorique. L approche philosophique adoptée par
I’école du kalam ceuvre a justifier rationnellement I’étiquette de "?iajaz" qualifiant le Saint
Coran. D¢s lors, le Coran s’ouvre a toutes les approches qu’elles soient philosophiques ou

littéraires : «Cpmabiall ol 3alay ¢ (pal€ial) g £ s s I8 2% finit par conclure Y. Muslim.
I11-3/ Etudes de cas : Al-Jahid et Al-Jurjani.

Parler de rhétorique arabe c’est parler de ces deux grands savants rhéteurs, issus de la
mouvance mu’tazilite, et qui ont institué de vrais fondements rhétoriques et qui n’ont rien a
envier a leurs homologues occidentaux antiques, classiques et méme modernes. Il s’agit de

Jahid et Jurjani. Quels sont donc leurs apports en matiere de rhétorique ?
I11-3-1/ Al-Jahid : Le principe de I’adéquation

Al Jahid est I’'un des célebres rhéteurs affiliés a la mouvance mu’tazilit qui s’est
démarqué par ses théories rhétoriques et dont les ceuvres « Al bayan wa Tabyin » (0l 5 Olall)
et « Al —-Hayawan » (o)1) constituent les fondements de la legon rhétorique et qui ne cessent
d’inspirer d’autres rhéteurs et d’autres critiques littéraires. Al-Jahid fait de sa théorie
d’adéquation du mot au sens, et de I’adéquation du « Kalam » au contexte son cheval de bataille
rhétorique. En d’autres termes, 1’auteur préconise I’idée du "mot juste" sans recourir a aucune
distorsion ni syntaxique ni sémantique. Il parle de la figure de « concision »*7 (Jlad)) celle de
I’amplification («\kY)) pour, par la suite, édifier ce principe catégoriel des "bons vocables" qui
signifient par eux-mémes sans que les sens figurés I’emportent sur les sens propres. Tant que
les mots signifient par eux-mémes tant ils parviennent a atteindre leur objectif communicatif.

Y. Muslim dit a ce propos :
Ll B3t 5 Wy nall 0AS e gy
Lgd Hiag al S5 (8 Iy ashal) maaua (LS

296 Abu-Aladuss Y .Muslim, introduction a la rhétorique arabe, dar Al massira, Oman, 3°™ édition 2013, p. 25.
C’est nous qui traduisons : le Coran est objet d’étude des rhéteurs du Kalam et objet de [méditation] des
hommes de lettres.

297 C’est notre propre traduction.
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Par ailleurs, Al —Jahid, soucieux de la bonne expression, fait la différence entre
« Taklif » et « Tanqih ». Par « Tanqih », et partant du dictionnaire « Lissanu Alarab » il signifie
un choix éclectique, juste, adéquat du bon mot. Quant au mot "taklif", ¢’est forcer les mots en
compliquant leurs sens et leurs significations. Al Jahid, tout en adoptant cette approche, a pu
contribuer, au nom de 1’école d’Alkalam, a faire du Coran non seulement une référence solide
pour les productions littéraires, mais aussi une référence incontournable pour la codification
des regles syntaxiques, prosodiques et rhétoriques. Ce que dira d’ailleurs Y. Muslim en louant
les travaux de ce grand rhéteur :
oo las 8 OIS Bl sseall dal e 2edISl) duadl Glaal 4 salay OIS @A aulal] landlé
Shb Sl Bl of ) (V) sl Gl labals. s Jaee 4 catid w I LA e dlas Gunds cBse ) s2a
299 cpalial) ol sales (palSiall alga goase QLA agdl agh 8 4] anpsg sxic (il dapall b sl Al e
«
Al Jahid ira trés loin en créant la notion du « style sage » (aSall o sWu¥1) qui consiste,
comme on I’a souligné en haut, en une adéquation entre 1’expression et son sens loin de toute
distorsion qui risque de forcer les sens du texte. Nombre de rhéteurs arabes se sont inspirés des
travaux d’Aljahid notamment a partir de son ouvrage « Al bayan wa Tabyin », et ont ceuvré a
enrichir ses théses. L on trouve des auteurs comme Inbu Qottayba (276-H), Qodama bnu Jafar,
qui se sont rendu a 1I’évidence que toute la rhétorique porte en effet sur cette notion de
I’adéquation entre 1’’expression et le sens. Ils mettent en relief ces concepts de « concision »
(z2ll) et de 1’écart (ISl comme fondements de ce «style sage». D’autres rhéteurs prendront
le relai en développant ces notions et I’ont formalisé. L on cite Qadi Al Jurjani qui préconise
de mettre a 1’écart cette question de la distorsion sémantique (<2I<ill) et opte pour un nouveau
principe, celui de la sous-catégorisation. C’est d’ailleurs cette thése qui se trouve actuellement
objet d’étude des linguistes modernes. S’ajoute a cette liste de rhéteurs arabes Abdel qahir Al
Jurjani qui a été tres influencé par Al Jahid en soulevant cette notion de "bayann", de "Saja"

(prose poétique) et de la rhétorique des mots. Grace a ce profil varié de rhéteurs, I’on découvre

298 Abu-Aladuss Y.Muslim, introduction a la rhétorique arabe, dar Al massira, Oman, 3°™ édition 2013, p. 25.

C’est nous qui traduisons : le Coran est objet d’étude des rhéteurs du Kalam et objet de [méditation] des hommes
de lettres, p. 159.

29 Op. cit., p. 26.
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que I’histoire de la rhétorique arabe a fait preuve de scientificité et de rigueur dans 1’étude des
figures de style. L’on récapitule 1’essence de 1’approche d’Al Jahid en donnant cette
configuration suivante :

— — principe d’adéquation de I’expression et
du sens

—> concision

Rhétorique arabe — Al jahid —

— Signe . )
g — distorsion

—— « style de la sagesse »

Vu I'importance des travaux d’Abdel qahir Jurjani et vu les enrichissements théoriques
de la rhétorique d’ Aljahid, nous nous pencherons sur les grands apports de ce rhéteur et exégete

pour bien focaliser les roles des figures de style dans la construction des sens.
I11-3-2/ Al-Jurjani : La rhétorique comme acte esthétique

Abdel Qahir Jurjani est devenu célebre grace a ces deux ceuvres fondatrices
« Dal’il ?alidjaz » et « Asrar ?albalagha » et dans lesquels il associe entre analyse
philosophique et littéraire. Il fait de 1’esthétique textuelle un point fort de sa thése en adoptant
le principe dialectique pour défendre la cause du Coran, notamment son aspect inimitable. A ce

niveau Y. Muslim, en parlant de 1’approche d’ Al Jurjani dira :

ol didlia & (m';:u\} ‘L.)L:d\ Olae) Lt QBST s 8 e aedd () SIS Ll jaldll ae 1Sy
O oalie Lid Buns CSH 13a 3 aas Lals @lld aag (-00) D) iglid e Ty (-0 abial) Jaad) daadl
300 « t}.say Qj.ﬁ &}A}A ‘.—."A U}Sl 08 63.:.):‘.5 2\.:1\.\ C_u:d 2\._:]\.«;\\ u»_.'x:iu\
L’on découvre que, grace a cette double approche d’Abdel Qahir Jurjani, la rhétorique
arabe, en cours d’édification, s’est ouverte sur des notions philosophiques esthétiques et
rhétoriques modernes. Celles-ci partent de premiers niveaux prédicatifs, syntaxiques en
I’occurrence, et se sont ouvertes sur les approches philosophiques, cognitivistes...etc. Pour bien

encadrer les travaux de Jurjani, nous dresserons le schéma suivant a titre récapitulatif :

300 Abu-Aladuss Y.Muslim, introduction d la rhétorique arabe, p. 29.
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— Approche philosophique

— Approche esthétique
Rhétorique arabe — Al Jurjani _, Approche dialectique
— Approche littéraire

Les ceuvres d’Al — Jurjani constituent une réelle assise a 1’efflorescence de la rhétorique
arabe. En effet, dans «Asraru ?al balagha» «les secrets de la rhétorique », ’auteur a mis en
exergue la problématique sémantique : comment et quand concorde-t-elle ? Et quand et
comment diverge-t-elle ? Il recourt a un travail classificatoire a la base du genre. Les grands
axes sur lesquels I’auteur s’est appuyé sont la comparaison, la représentation, la métaphore qui,
selon lui, sont des figures dont dérivent tous les aspects esthétiques du discours qu’ils soient
littéraires, philosophiques ou religieux. Pour Al Jurjani, il considére « Al majaz» plus général
qu’« Al istidra». Pourtant il a privilégi¢ d’analyser en premier « Alistidra» au lieu d’« Al
majaz ». Pour distinguer entre ces deux cas de figure, essayons d’abord de les définir, et puis
enchainons sur la thése d’Aljurjani. Par «?istidra», ’on entend la métaphore. Pareil a la
définition de Dumarsais et du Fontanier, la rhétorique arabe, des si¢cles plus tot, lui a conféré
le sens de mouvement de déplacement de sens d’un pdle [A] & un pole [B]. L’origine du mot
«?Istidaray vient du verbe «?istadra» que nous traduisons par «emprunter». Cette figure, au
niveau linguistique, renvoie a une sorte d’emprunt de sens pour en signifier autre chose. Il s’agit
de ce fait d’un transfert de sens pour une visée expressive ou esthétique. Quant au mot «Majazy,
il renvoie a un sens plus global par rapport a «?istiara». Celle-ci fait partie du « Majaz ». Ce
rapport de dépendance, pour le clarifier, nous reproduisons le schéma suivant :

— Linguistique [+comparaison] — Métaphore (?istiara)
Majz | |
— Linguistique [-comparaison] — "Majaz" mursal

Ainsi, « Majaz » en linguistique est cet emploi de mots assurant un mouvement de
transfert d’un pdle [A] vers un pdle [B] : il s’agit 1a d’un dépassement du premier sens. Quant
a «?istiara» c’est une comparaison a laquelle I'on a omis ['un des pdles:
comparé/comparatif/comparant. Pour illustrer cette distinction, notons les exemples

suivants3°! :

301 Nous donnons des exemples en langue arabe et que nous traduisons nous-mémes.
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— ol lan Y (]

Le lion est un animal féroce

YIS AL IS (2

Le boxeur était comme un lion

Dbl e deas auY) Liu/ (3

Le lion a mis a terre son adversaire sur le ring.
—  Le boxeur a dévoré rapidement son adversaire

Les quatre occurrences tracent la différence entre un style "normal" et un autre "orienté".
En effet, la premicre phrase ne renvoie a aucune distorsion sémantique dans la mesure ou 1’on
use le méme champ lexical, celui de I’animal : « Lion », « animal », « féroce ». En revanche,
dans le second énoncé, I’on assiste a une construction analogique différente : «I’animal» et «la
boxe». Il s’agit 1a en fait d’un rapprochement d’une comparaison introduite par I’outil « =S »,
[Ka] (comme) entre un boxeur dont les prouesses sur le ring lui ont valu I’image leste et robuste
du lion. Quant au troisieme cas de figure du corpus, 1’on assiste a une construction marquée par
un rapport de substitution subtile : le mot [lion] remplace [le boxeur]. Ce dernier sens est
récupéré par le mot [ring]. L’on peut parler d’'un cas de comparaison auquel manque
consciemment le comparé [boxeur] : il s’agit-1a d’une véritable métaphore ou selon les rhéteurs
arabes «?istiara sariha» dans son sens linguistique a savoir un transfert de sens en vue
d’impressionner et par conséquent de valoriser. L’on ne peut certes pas parler de « ?istiara »
sans qu’il y ait effacement du comparé, et le sens du comparant devient le phore et en méme
temps le noyau de I’énoncé duquel sortiront d’autres sens et d’autres images. Enfin, pour le
dernier cas de figure, c’est une expression métaphorique « sl 223 dans le sens ou le verbe
« =48 » n’est pas employé dans son sens primaire, celui de «dévorer», mais il est employé
dans un sens figuré que nous paraphrasons par «battre ». Mais, pour chercher une image plus
intense, plus forte, I’on recourt a cette substitution verbale pour susurrer plus. Le "boxeur" ne
dévore pas, c’est I’animal qui le fait. Ce dernier se trouve effacé de la construction, et nous fait
voir un cas de métaphore a partir d’un usage différé de sens. Quel est donc le vrai
fonctionnement de la métaphore selon la conception d’Al-Jurjani au sein de la panoplie des

figures rhétoriques ?

L’ceuvre d’Al-Jurjani, « Asraru Al Balagha » (les secrets de la rhétorique) est une
ceuvre fondatrice dans la rhétorique arabe, et a laquelle, poctes, auteurs, rhéteurs,
philolologues..., y recourent pour pouvoir se décider sur le sens de tel ou tel énoncé a

dominante rhétorique. Dans I’introduction de I’ceuvre « les secrets de la rhétorique », Al-Jurjani
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passe en revue les définitions des mots et du sens. L auteur souléve la question du signe et du

sens. Il fait I’apologie du [Kalam] qui, selon lui, donne de la valeur a toutes les sciences :
Ol Jug byl Jimg claysea o i€y clgilie Gang Lebilia aglad) Jaey (3 g DISI o alef
(o adle Gady) GIS (EHEN Zle Gal ol ) 1 e e JE GlaeY) alie o 4 4 colsad) ila o
302.(4_1 U’“A,)”)
L’assertion de A. Al-jurjani, renforcée par le verset coranique donne a la parole (Kalam)

tout ce grand pouvoir de distinction entre I’étre humain et ’animal. De cette citation nous

pourrons ainsi figurer les finalités du "Kalam" comme le percoit Al- Jurjani :

— Finalité (1) : Valoriser les sciences
— Finalité (2) : Faire découvrir des images

« Kalam » — Finalité (3) : «Cueillir ses fruits» — science (métaphore)

— Finalité (4) : Sonder ses secrets
— Finalité (5) : Donner sens aux abstractions.

La notion du « Kalam n’est pas synonyme de "propos"” ou de "parole”, mais une maniére

bien travaillée au niveau syntaxique, lexical, rhétorique a méme de rchausser la valeur du
Y

propos. "Le kalam" est ce discours rhétorique qui, sans lui, les sciences n’auraient pas évolué,

les genres littéraires n’auraient pas vu le jour...le kalam, ou discours fagonné, selon Al-Jurjani,

a le mérite de classer voire de sous catégoriser les genres, les styles, les figures...etc. ’auteur

de « Asraru Al Balagha » dira ainsi :

callant] canileS Jaall il e 33 o dalal) (e e Vs cdalle alall 2ilgh aaiil (S5 A1 [DISH] oYsld 5
lgailyg o Cigeats Al gl Caid (o) oleall dxige 8 Guloall gBol (-n) Lgailae (o ST ¢ Jalsall (68
e gy a9 (0T ad (i (B eha Ly (-10) Lemalse (B Aigaane el
Al - Jurjani, tout en usant un discours édifiant pour vanter les mérites du "kalam", dans
son sens esthétique et artistique, a procédé par la suite a une sous-catégorisation de ce discours.
Il a soulevé la question de I’ordre des constituants dans un énoncé qui souvent s’avere décisif
quant au sens voulu : le sujet, le verbe, le complément, I’adverbe, 1’adjectif, ’interjection, la
préposition, la conjonction, parties du discours, tous obéissent a une logique syntaxique, et toute
altération consciente de 1’ordre coranique fera basculer tout I’énoncé dans un sémantisme

potentiel. Al — Jurjani parle d’un certain écart entre le sens littéral et le sens figuré que peut

302 Abdelqaher Al-Jurjani, les secrets de la rhétorique , p. 2.
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contenir un vocable. Il distingue, dans sa catégorisation du kalam, entre un "Kalam" orienté et

un "kalam" neutre. C’est ce qu’il dira clairement dans 1’assertion suivante :

st g Ladlll G o8 e S Jaa o L5 daaians Dad G 2SI Salsas uadl e 130
Al s ccigpal Gl U s disal e i ol ad Aol (gl casliy caile caites (il iy (i
«02l5) pa Jaad) anihy Jumdy conlgh b epall o @i sal M s cgsalll agl
Le style d’Al — Jurjani est largement rhétorique : une rhétorique dans la rhétorique ou
parfois 1’on se heurte a un certain hermétisme total. Toutefois, et malgré cet aspect relevé de
style de cet auteur, I’on peut voir et comprendre le déroulement de sa pensée. En parlant du mot
et de ses sens, des classes de discours, le genre des vocables, Al — Jurjani traite la notion de la
métaphore comme aboutissement logique a sa réflexion : du mot a la classe grammaticale, Al
— Jurjani s’intéresse aux usages "anormaux" instaurant un écart et aspirant a générer d’images

et des illocutions.

Dans son ouvrage « Asraru Al balagha », Al-Jurjani réserve toute une partie a la
métaphore, a ses définitions, a ses sous-catégories et surtout a ce qu’il appelle "la métaphore
utile" (3x8)) 3 laiu¥). La définition qu’il formule est pareille a celle du Fontanier, de Dumarsais,
Le Guern et autres rhéteurs occidentaux. Elle consiste en 1’'usage d’un mot ayant son propre
sens, sens de base, a la place d’un autre pour signifier plus et, par conséquent, pour ouvrir

largement I’imaginaire du récepteur. Jurjani dira.

4 paidl 4l e sl gl g5 g yra g sall) sl 3 dual Jadl () 585 o Alead) L3 jlaiul) of lef )y
303 Ay S @llia ()6 a 3N e D4y Jiiy g cdaall @l pe & selall e ol e lal) Alasiug & g s

L’assertion de Jurjani définit la métaphore comme étant un transfert, et un glissement
de sens dépassant le premier sens du mot — noyau de la métaphore. C’est d’ailleurs ce que dira
Fontanier quand il dit que cette figure de trope a base de ressemblance consiste « a présenter
une idée sous le signe d’une autre idée plus frappante ou plus connue, qui, d’ailleurs, ne
tient a la premicére par aucun autre lien que celui d’une certaine conformité ou

analogie »*%*

. Les deux définitions, certes décalées dans le temps, ont un point d’intersection
celui du mouvement c’est une migration de sens transcendant le sens primaire du mot. Un
second point de rencontre entre la rhétorique arabe et celle occidentale est celui de la

catégorisation de la métaphore. Si Fontanier, dans son travail de sous-catégorisation de la

303 Al-Jurjani, les secrets de la rhétorique, p. 13.
304 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 103.
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métaphore a parlé de 1’appréciation de cette figure en disant que « I’essentiel encore est de
savoir apprécier une métaphore. C’est-a-dire, de savoir juger si une métaphore est bonne
ou mauvaise, de bon ou de mauvais goiit », des si¢cles plus tot, Al Jurjani, dans son entreprise

de classification de ce trope controversé dira :

tlasaal ¢gpand () Yl ani [5lea] g3l

g L) Jalf g L) ol ails cxiall e S Tl o) 5 808 Al s Y o 1 g Bl bl (36K o »
Gob e 4l pug L au) abiaial GsS Cun calt 2y Y (631 13 punges cageatall g2 53 aall e LS
«ledde Johadl Slaall & 3ol b @8 Blehe 8 Gadilly Aalll g liag) 8 asill 4 )
La dichotomie d’Al-Jurjani, "métaphore utile" et "métaphore inutile", a l'instar de celle
du Fontanier «bonne métaphore» et «mauvaise métaphore» sera étayée par une série
d’exemples qui nous montrent, enfin de compte que la "métaphore utile" est celle qui non
seulement elle concourt a un embellissement de I’énoncé, a I’encadrer dans un genre et dans un
type textuel bien précis, mais celle qui concourt aussi a affecter I’intellection du récepteur. Al-

Jurjani résume ces aspects de cette "métaphore utile" en disant :

) 138 a diial) b Blaiud) of ale)y
LU agly (Wlaga Aaf g (s ¢r98
das goagly Uilualy Lusia ey Ll il
() Tisds dolinall b Tani il s sy

305 bl jagag Lo iy e iy () Lo sy

La métaphore est appréciée et jugée selon ses finalités discursives : plus elle touche,
plus elle libére, plus elle fascine, plus elle est didactique et ontologique, qui pour étre décodée,
doit étre vue et revue. Par cette "métaphore utile", selon Al - Jurjani, et "bonne métaphore"
selon Fontanier, les rapports a la réalité se déploient, se meuvent, et partant, impliquent le
récepteur dans de nouvelles visions : chaque métaphorisation est désormais une invitation a un
monde de signes, de symboles, de concepts. La métaphore donne a la réalité une image
subversive, changeante, une réalité qui renait incessamment sous le regard du récepteur. C’est
donc cette "métaphore vive" dont a parlé Paul Ricceur en citant Aristote qui plaidait en faveur
du concept de « vertus de la lexis ».3% Ricceur énumeére les vertus de la bonne métaphore quand

il dit: « parmi les vertus [de la métaphore] sont "la clarté¢", la "chaleur", "’ampleur"”, "la

305 Al-Jurjani, les secrets de la rhétorique, p.18.
306 Riceeur Paul, la métaphore vive, p. 47.
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convenance", et surtout "les bons mots" ». Al — Jurjani s’est-il donc inspiré de la rhétorique
aristotélicienne ? Ce qu’il avance a propos de cette figure de trope est consigné dans 1’ancienne
rhétorique, le moderne et la nouvelle, la néo-rhétorique. Toutefois, Al-Jurjani, parle de la
métaphore en métaphorisant ses propos. Il se livre a un exercice de stylistique tout en décrivant

les différents fonctionnements de cette figure.

Les idées d’Al-Jurjani sont reprises par différents chercheurs qui ont enrichi cette
rhétorique, qui I’on a explicitée pour pouvoir en clarifier les contenus. C’est le cas d’ailleurs de
Youssef. Muslim Abu Aladuss, qui tout en partant de la taxinomie d’Al-Jurjani, a pu introduire
de nouveaux concepts étroitement liés a ceux de 1’auteur "des secrets de la rhétorique". L’ceuvre
de Y. Muslim opte pour une didactisation de la métaphore : la clarté de son style nous permet
de voir variétés et mécanismes de cette figure en vue de faciliter la compréhension pour tout

intéressé de la rhétorique arabe.

Dans « introduction a la rhétorique arabe », Y.Muslim Abu Al Adiss, en parlant de la
réalité et métaphore, distingue deux réalités dont se trouve affecté un énoncé : une réalité
lexicale (de "lexie" selon Aristote) et une réalité sémantique. Dans le premier cas de figure, le
mot est utilis¢ dans son sens d’origine sans aucun écart. Il donne comme exemple le mot
"plume" en rapport avec 1’écriture, le "lion" comme signification de "I’animal féroce" comme
il est défini dans les dictionnaires. Dans le deuxieme cas de figure, celui de la réalité sémantique,
c’est un usage attribuant le sens a son signifiant. Il avance les exemples suivants: "le

hennissement pour le cheval", le "gazouillis pour les oiseaux", "la parole a ’homme ":
9

- Le cheval hennit
- L’oiseau chante

- Mohammed parle

Tout écart a cet usage strictement littéral est percu comme un emploi métaphorique. Tel
est le cas du « gazouillis d’un homme ». Il s’agit d’un cas de transfert de sens de "I’oiseau" vers
I’homme" pour mettre en valeur la particularité artistique de cet homme qui se distingue par sa
voix. L attribution de ce sens, dans ce cas de figure, est métaphorique, donc figuré et non pas
réel. Y. Muslim distingue, en conséquence, deux sous-catégories a cet usage métaphorique :
une métaphore lexicale qui consiste a employer un mot dans un sens figuré loin de son sens
originaire. Celle-ci se trouve aussi subdivisée en deux sous-catégories : une premicre ou le

rapport n’est pas fondé sur une comparaison, ce que Muslim appelle « Majaz mursal ». Un
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deuxieme cas de figure ou le rapport est construit a la base d’une comparaison, et que Muslim

nomme «?istiara». Nous pourrons schématiser cet usage métaphorique comme suit :

Usage métaphorique Usage sans comparaison (Majaz Mursal)

Lexicale — usage avec écart

Usage avec comparaison (istiara)/ métaphore

Dans sa catégorisation du "Majaz", Y. Muslim ajoute une catégorie autonome. Il
I’appelle "métaphore spirituelle"3%7 dans la mesure ou la compréhension d’un tel énoncé reléve
de l’intelligence (de I’intellection) du récepteur. Cet usage de "métaphore spirituelle" ne peut,
selon Y. Muslim, étre construit a la base d’un rapport du verbe et ses "catégories gouvernées 3°8"
(Ie syjet, I’objet, le circonstanciel) mettant des relations soit d’ordre causal, spatial, temporel.

Pour illustrer les cas de figures, I’auteur avance respectivement les exemples suivants :

a/ Ordre Causal : L Etat construit des hdpitaux
b/ Ordre spatial : 3% (Lgid3 G s 35 SLed¥) Likea g

¢/ Ordre temporel : 3’0@@"/‘/;5;1& G opil g KEX CPGY 1338 L5 Lafj;::ﬁ//ga”
d/ Ordre"Masdar": 311 v, ) sgg, (LBl ALY s % r““’h 13 st GJ)S_M

L’occurrence (a), établissant ce rapport de causalité fait dépendre le mot "Etat" au verbe
recteur "construit ": c’est un cas de "Majaz", a proprement parler un cas de métonymie, car ce
n’est pas "I’Etat" qui construit, mais ce sont les gouvernants qui le font par le biais des magons.
La raison de construire émane des décideurs : I’attribution de 1’action aux décideurs est cet
ordre causal. Quant a la deuxiéme occurrence relative au verset coranique, et de la méme
manicre, par effet métonymique, ce ne sont pas les fleuves qui coulent, mais c’est I’eau, un
rapport de contenu au contenant, une substitution qui trace clairement cet usage rhétorique. De
méme, pour le troisieme cas de figure, I’attribution se réalise par ce transfert de "la joie" et du
"mal" au temps. Celui-ci est employ¢ métaphoriquement, notamment dans un sens figuré dans
la mesure ou I’abstraction que comporte le mot "temps" nous place dans un "Majaz" non réel.
La derniére occurrence se construit 4 la base du "masdar’!2" « s3s » (labeur dérivé du verbe
"2" (besogner) dont il n’est pas le sujet en réalité. Il s’agit du trope de personnification : un

écart de style ou le nom, "Masdar", se trouve en position de sujet apparent au détriment d’un

307 C’est nous traduisons, et I’on se trouve d’ailleurs dans la mémé taxinomie du Fontanier.
308 C’est une notion de grammaire générativiste : « Gouvernement et binding » de Chomsky.
309 Texte Coranique : sourate Al Anim, aya : 6.
310 Vers de poésie de : Abu Al bagaa Arandi, Regrets de I’ Andalousi.
311 Vers de Abu Firas Al Hamadani.
312 "Masdar": forme nominale dérivée du verbe.
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sujet réel qu’aurait imposé le verbe recteur "2a" (besogner). A ces quatre occurrences, relevant
d’écart a la base verbale, Y. Muslim ajoute deux catégories qui témoignent de ce transfert de
sens par attribution. Il parle d’un rapport d’actant, de sujet par substitution a I’objet. Il met ainsi

I’exemple coranique suivant :

313(1) sk Ulaa 3230 (sha’ ¥ 0l (g i Wleas ST &l 58130 )

Le verset est construit dans un rapport d’attribution entre le sujet qui est le prophéte
Mohammed et I’objet qui est 1’écran « LWaa » ou paravent qui cache. La lecture du Coran assure
cette mise en absence du sujet. Une derniére sous-catégorisation soulevée par Y. Muslim est
celle qui fait de I’objet le phore de la métaphore. Il rapporte I’un des vers les plus célebres de

Huttaya dans sa diatribe contre Bnu bader :
) aolal) Ef ailh s Wil Jaji ¥ pjlsall g 3

Dans ce vers les mots en fonction d’objet " Sl seall" surplombent le pronom sujet en
lui attribuant par métaphorisation spirituelle le fait qu’il est le sujet de cette action de nourrir et
de vétir. Y. Muslim, en partant de cette démonstration tropologique, nous a permis de

schématiser les différentes réalités rhétoriques.

Reéalités rhétoriques

\ v

Sens littéral Sens figuré
Meétaphorisation
Langagiére (a base de Spirituelle

parties de discours)
v v v v v v

Ordre causal ] - .
spatial temporel  pominal  actanciel objet

Cette disposition ainsi configurée correspond a la sous-catégorisation du Fontanier
quand il a énuméré toutes les instances qui entrent en jeu pour créer un écart de sens : « on peut

I’appliquer a tous les objets quelconques de la pensée, physiques, naturels, abstraits,

313 Sourate Al Isr3, aya : 45.
314 Huttaya : poéte arabe.
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moraux, ou métaphysiques, et on peut la tirer de tout ce qui nous environne, de tout ce
que le ciel, 1a terre, la nature en général et les arts de ’homme étalent a nos yeux : on peut,
qui plus est, la tirer des étres purement fictifs imaginaires, des étres mémes purement
intellectuels ou moraux ».°!> L’on peut récapituler, a I’instar de la conception de Muslim, et a

titre comparatif les subdivisions du Fontanier.

Métaphore
A 4 A\ 4 v l l
Ordre animé Ordre inanimé  Ordre inanimé 2 ~ Ordre physique Ordre moral
animé

I11-4/ Figures de style dans la tradition arabe

Parler des figures d’analogie nous pousse a revoir de prés tous ces tropes qui se
construisent a la base d’un rapprochement entre les constituants de ces figures. Ceux-ci, comme
dans le cas de la métaphore, peuvent étre apparents, donc visibles, comme ils peuvent se
déployer autrement par un procéd¢ d’absence, cas de la métaphore "in absaentia", ou par une
sorte de prolifération de mots faisant partie du méme champ lexical du phore, donc du
comparant : I’on parle de cette métaphore filée. Par ailleurs la nature grammaticale, la fonction
syntaxique, I’ordre du constituant jouent un role trés important quant aux fonctionnements de
la métaphore. D’une maniére générale, la métaphore se distingue de la comparaison par
I’absence de distanciation : les composants se situent dans une sorte de juxtaposition remplie
parfois de certains verbes copules. Par contre, dans le cas de figure de comparaison, la distance
entre le comparé et le comparant est marquée par un outil de comparaison, un comparatif qui
peut se présenter sous plusieurs formes. Pour illustrer ce concept de distance différentielle entre

comparé et comparant, observons ces deux exemples :
[AEN IR QLG
Tu es comme la lune

LRI LR [

Tu es la lune —

315Fontanier. P, les figures du discours, p. 101.
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La premiere occurrence est une comparaison construite a la base d’un rapprochement

entre le sujet, comparé et ’attribut, comparant :

1) Comparé — comparatif — comparant

Le deuxiéme cas de figure est une métaphore dans la mesure ou le comparé en une sorte

d’opposition dépendante au comparant :

2) Comparé ) comparant

Les deux énoncés sont construits du méme matériel lexical : pronom personnel « tu » et
le nom —attribut « lune ». Toutefois, et eu égard a la force de I’image dans les deux figures, I’on
trouve que I’image de I’occurrence métaphorique est plus intense, plus forte que celle véhiculée
par I’énoncé de la comparaison. En effet, la métaphorisation ceuvre par une sorte d’attelage du
comparé ou comparant assurant, de ce fait, une sorte de fusion 8 méme de nous faire voir que
le sujet est identique au comparant. Cette image est d’autant plus renforcée par le nominatif
« iy qui susurre une ¢lévation, une supériorité. Par contre, le génitif du comparant (1)
¢établit une fronticre, et par conséquent I’image n’est pas si impressionnante que celle de la
métaphore. Le concept de distance réduit donc I’intensité de I’image dans une comparaison, par
contre, dans le cas de métaphore, cette absence de distance, de fusion, accentue 1’image et lui

donne une acuité impactant I’imaginaire du récepteur. De plus, en langue arabe, les marques du
nominatif (?adamma (>)), du génitif ( ?al majrour), de 1’accusatif (?anasb (-)), renforcent les

effets stylistiques. C’est ainsi, eu égard a cette spécificité de la langue arabe, que nous nous
proposons de voir cette figure d’analogie qui est la comparaison, sa typologie et ses modalités

de fonctionnements, et surtout sa contiguité a la métaphore.

De prime abord, I’on doit définir la comparaison selon ces deux usages en langue arabe.
En effet, dans I’ceuvre « ?adawat ?atasbih » de Mahmoud Mussa Hamdane, il a été question
d’un répertoire exhaustif de tous les outils de la comparaison : non seulement il a procédé¢ a un
classement de ces outils, mais il en a déduit les différents usages et sens. Mahmoud Mussa,
dans sa taxinomie, a travaillé sur le Saint Coran, ce qui lui a largement permis de faire un relevé
systématique de tous les comparatifs. L’intérét de son travail réside surtout par la ligne de
démarcation qu’il a opérée, d’une part au sein de la figure de comparaison elle-méme en la
subdivisant en deux cas de figure « comparaison et identité » (4x3ill)/(Jiall) et, d’autres part,

en la distinguant de la métaphore puisque toutes les deux sont fondées sur le méme principe de
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’analogie. Mussa Hamdane?!® entame son ceuvre par un brassage définitoire de la figure de la
comparaison. Il rappelle les différentes assertions de grands et célébres rhéteurs dont on a déja
souligné I’'implication dans 1’édification de la rhétorique arabe. L’auteur commence par deux
définitions principales : une d’ordre linguistique considérée comme la base sur laquelle se
construit le sens et son genre. En effet, et selon ce premier ordre, la comparaison c’est le fait de

rendre un objet similaire & un autre. C’est ce que dira ’auteur lui-méme :
« DAY Lt o il Jan L] "l aguily,

La comparaison, comme 1’a d’ailleurs définie Fontanier, repend le méme sens a savoir
« rapprocher un objet d’un objet étranger, ou de lui-méme, pour en éclairer, en renforcer,
ou en relever I’idée par les rapports de convenance ou de disconvenance : ou, si ’on veut,
de ressemblance ou de différence »*!”. Les deux définitions se recoupent au niveau d’attribuer
une image d’un objet a un autre, et ce, pour en préciser les contours jusqu’a lors imprécis ou
imperceptibles. M. Moussa Hamdane, dés sa premicre définition, illustre son propos par un

verset coranique, que nous reproduirons ici :
I8 (o K05 i Ly 8 L)+l 05 1543 2

La comparaison, dans ce verset est construite a la base verbale « chubbiha » et vise a
mettre au claire une situation qui a prété a confusion, car I’identité formelle et aspectuelle entre
le comparé et comparant est si frappante qu’on s’est trouvé victime d’une illusion. Il ne s’agit
ici que d’une projection d’une image sur une autre. La comparaison, dans son sens primaire,
reléve d’une forme et d’une image. A ce niveau, et eu égard au dictionnaire « lissanu ?al arab »
(w2 gud) de Tbnu Mandour?'®, la comparaison est une projection d’image d’un pole [A] vers
un pdle [B] établissement une relation de similitude :

Malia Ay Adi g coly) Agadi g Jiall Agudill g Agudd) g 4l

Cette figure, tout en désambiguisant et tout en concrétisant par le processus analogique,
concourt a mettre en lumicre une extension et ouvre la voie en conséquence a un champ
sémantique potentiellement chargé de connotations, d’illocutions sans se départir en

conséquence d’une certaine perlocution. Ce sens méme est per¢u dans la définition de

316 Hamdane Mahmoud Moussa, « les outils de la comparaison : ses sens et ses usages dans le Coran », maktabat
wahba, (Caire, 2008), p. 29.
317 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 377.
318 Sourate Anissa, aya 157.
319 Dictionnaire Lissanu Al Arabe, Ibnu Mandour p. 2189.
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Fontanier : « pour en éclaircir, en renforcer, ou en relever ’idée »*2°. Au reste, il faut, selon
Moussa Hamdane, distinguer entre "comparaison" et "similitude" (flll), Celle-ci est une

parfaite identité entre le comparé et le comparant :
woslanl) 4y é..g L lae La o gl & (e Asddlu Y ‘33;"\3 b (er) ALilaallyy

Par ailleurs, et a la base de cette premiere définition de la comparaison, Moussa
Hamdane, tout en revisitant les définitions de rhétoriciens, nous donne ce second sens, par
extension rhétorique, une sorte de partage sémantique entre comparé et comparant en vue d’en

extraire un sens :

Ao Ju L alkiall Sb o 6 Ara (B Y el Al e A 4l ARl 0l die gy
32 gie <) o cAuiiatl) §ilaid) Juw Ao (S plgan lillaa AS Lially Anadal)

Cette relation de comparaison qui suscite plusieurs usages ne peut étre établie sans outil
de comparaison. C’est selon Mahmoud Moussa, une construction métaphorique assurée par un
comparatif : 322130 ()& e s s». Jusqu’ici, le sens de la comparaison demeure attaché a son
usage linguistique primaire. Ceci poussera les rhétoriciens a en creuser davantage pour trouver
un sens rhétorique plus laiche a méme de conjuguer plusieurs sens et plusieurs usages. La
définition commune a tous ces rhétoriciens est que la comparaison, selon son sens rhétorique
est une sorte de contrat construit a la base d’un partage de qualité entre deux objets :

Ol Aba A el IRl o gk odie ol gl o 3l b Al Gl 19l 0 aaex G0
o Lagila BIYL A5ey (---) Andiall ¢ A dndiall b L, gglig dbual) 8o gyl B agllle Cillial

3B §paka

La comparaison est fondée sur une analogie entre un compar¢ et un comparant, laquelle
analogie est représentée explicitement par le biais d’un comparatif implicite. M. Moussa
Hamdane fait passer en revue les définitions de rhéteurs pour, enfin, en tirer une définition
plausible englobant tous les critéres susmentionnés. Selon Aromani (384-H), il parle aussi d’un
contrat de partage de qualité entre un comparé et un comparant et basé sur une intuition ou une

raison :

R die o gun (B AY) st cuidl) s of o sial) ga Aty

320 Fontanier. Pierre, les figures du discours, p. 149.
321 Hamdane Mahmoud Moussa, « les outils de la comparaison : ses sens et ses usages dans le Coran », Ibid, p .
10.
322 Op. cit, p. 150.
323 Op. cit, , p. 10.
324 Aromani : « Anokat fi ?djaz al quran », dar Al maarif, p. 213.
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De cette définition, Aromani développe sa thése en allant dans le sens de concrétisation,

de passage de I’abstrait au concret tout en offrant une image :
325 i) s pa Azadial) Blaly g1 ) ARAY) ZLA) Al Aty

La comparaison, selon Aromani, est un jeu d’extraction de 1’obscurité vers la lumiére,
et rejoint par 1a notre synthése de la métaphore ayant a la fois des mouvements centrifuges et
centripetes. C’est ce que résumera M. Mahmoud Moussa Hamdane - qui cite Aromani- en

parlant d’extraction :

Lo ) dulal) 4dde a5 Yla z13) lgta : DUG el ) eV zooAl lgale aghi ) g2l Gy »

Lo ) il 641 568 Y L £A) Leag cugulls alas Le () gl alay o1 Lo 18] gy - Alal) 4ule o
Calilly cail dny BUELGNL Cigall day i) Ayl (S ccuilidly pinall Assdd oga Y16 Aduall b 35h A

o Jlaal) el gz pead) slann Aua g S Balels aluadl) Bale) Anda

Dans ce méme sillage définitoire, M. Mahmoud Hamdane cite Abu Hillal Al askari
(#295)326 quand il dit que la comparaison est une description ou le comparant entre dans une
sorte de similarité assurant une substitution comparative par le biais d’un comparatif :

Mol al ol Aglie QU cdguddl) Baly ¢ AY) Gilia Gigl (s gua gal) 28] (Ol cuagll A"

Le méme auteur, M. Mahmoud Hamdane, cite A. Qaher Al-Jurjani, Abu Yakub

Asskaki, Attufi Al baghdadi, Al Qazouini, Ibnu Yaakub Al maghribi..., et finit pat conclure

que toutes les définitions relatives a cette figure de style convergent vers ce sens de projection

de similitude entre comparé et comparant en vue d’une certaine relevance, et ce, par le biais

d’un outil de comparaison. Celui-ci peut étre explicite ou implicite. Quels sont donc ces

différents outils (comparatifs) assurant cette analogie ?

Par «outils de comparaison», les rhétoriciens arabes entendent le mécanisme
linguistique qui consiste a établir ce rapprochement entre comparé et comparant et qui vise a
instaurer une certaine relevance (pertinence/adéquation) sémantique. Dans leurs travaux de

classification, ces mémes rhéteurs établissent la liste suivante :

« 2alkaf » — (<)

« Ka?anna » — (o)

« matal » — (Ji)

« chabaha » — 4.&

325 325 Aromani : « Anokat fi ?djaz al quran », dar Al maarif,p. 215.
326A1 Askari Abu Hilal, « Kitabu ?assinadtayn », 239 H.
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- Etc.

Le comparatif peut appartenir a différentes catégories grammaticales un nom, un verbe
et une lettre, et que Assakaki a nommé « mots comparatifs »*27. Selon le méme ordre, Baha
Assabki donne une liste exhaustive de ces comparatifs que nous reconduisons par cette
assertion :
iy cJiiag Sy cail) sl olSy (il anadal gl (e L BIN "andg' UL e OIS L S5
(JSUiag U3y cJuae g (Jas g ¢ alaig caly cllaayg ¢ glusay oliaag (IS cqupag (o) dolan )3 ¢ gy cdusdiyg
O ) ) LTy ) o Jad (a clgia Ui IS of colinas @S Lag ¢ gaag cig g laag - Slgag <C1lsas

€ore a8 (s Gl &5 Jha (Uil Jadl) dgadal) gl

D’autres occurrences d’outils comparatifs ont été soulignées, par d’autres rhétoriciens
comme « ladla » (J=)), et pour chaque cas de figure les sens dépendent a la fois de la nature
linguistique de 1’outil choisi. La distinction entre métaphore et comparaison s’opére ainsi a
travers ’absence ou la présence du comparatif. D’ailleurs, le passage de comparaison a la
métaphore et de la métaphore a la comparaison obéit a cette dualité de « présence/absence »,
mais dont les sens sont variables, et ce, grace a la tension qui s’installe entre comparé et
comparant. En d’autres termes, la tension sémantique entre les deux poles de toute analogie
demeure tributaire du jeu — de I’enjeu- de cette présence / absence du comparatif. L auteur de
«outils de la comparaison» procede ensuite a une étude sémantique de tous ces outils en faisant
défiler une série de versets coraniques ou ces comparatifs véhiculent différents sens en mettant
en lumicre cette distinction voire dualité entre la comparaison proprement dite et la

comparaison par similitude (iLeall) 328

Parler de métaphore sans parler de comparaison et de métonymie risque de nuire a la
visée d’ensemble que développe la rhétorique arabe. En effet, dans 1’ouvrage de Youssef
Muslim, "introduction a la rhétorique arabe", il classe ces trois figures dans « ?ailmu ?al
bayan » (Ul o). Par « bayan », I’on entend toute opération stylistique, qui consiste « a faire
découvrir, éclaircir et faire apparaitre »*2°. L’auteur se référe a un verset coranique ou cette

notion est mise en valeur : 3 (3] (il 4038 Gl ¥) J sk Ge U3l a3). Le sens a besoin d’étre

327 Assakaki, « Mifiah ?al?ulum », p. 149.

328 Dans notre étude sur la métaphore, nous reviendrons sur des exemples de constructions comparatives, et ce,
pour visualiser les différents fonctionnements de ces deux figures, qui somme toute, convergent vers un écart
stylistique, et donc comparaison et métaphore, grace a leur relevance, peuvent étre classées dans la catégorie
de métaphoricité.

329 C’est nous qui traduisons I’assertion de Y. Muslim : "....seball 5 czloayl g « S : ad ol

330 Sourate Ibrahim, aya. 4.

181



explicité, et ce, selon des raisonnements et des analyses pertinentes. C’est ce a quoi les
rhétoriciens avaient ceuvré quand ils ont redéfini le sens de cette science qui, par définition
rhétorique, devient science d’extraction de sens. M. Youssef dira que la science d’Albayan a
pour objectif :
AN gy b gam (i Lgany Gl @k aalgll inall al) Ly i ey Jgal : Mg
Blads Jaal) dly Lo i)

La science « Al bayan » s’articule autour de trois grands axes :
y

1) La comparaison
2) La métaphore
3) La métonymie

Pour le premier cas de figure, la comparaison, Y. Muslim Abu Adduss synthétise
visiblement les grands apports cette figure en parlant des composants et des outils de la

comparaison, et que nous reproduisons sons forme schématique :

— Comparé

(a) Composants métaphoriques — Comparant

— Comparatif

— Rapprochement (et/ou relation)

% Basiques % e o4 Hd::‘Aw +"Qi5” + \Iq&\n

[kaf] / [ka?anna] +[matal]+[chabih]

b) Comparatifs —
®) — Dérivés > Sha-dik — &)l —aili

— Mots — [ [chabaha]/ [darid]/ [matil]

—— — Verbes — [_[hassib]/ [danna]/ [khalil]

31 Abu Adduss Y. Muslim, introduction a la rhétorique arabe, Ibid, p. 143.
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La comparaison, et eu égard a la présence et /ou absence de I’un de ses composants, se répartit
ainsi :

Comparaison « continue » — +outil de comparaison

Comparaison « avérée » — absence de comparaison

Comparaison «généralisée» — absence du rapprochement

N
N

332Comparaison | — Comparaison détaillée — + rapprochement
N
N

Comparaison « rhétorique » — absence de I’outil et du rapprochement

Pour illustrer ces cing subdivisions de la comparaison, 1’auteur de « introduction a la
9

rhétorique arabe » donne les exemples suivants :

(1) Tu es l’exemple d’'une mer de générosite : "3553\ < )A-J\ Jia i

—— Comparé¢ — "Tu" — "ol

=
o (]
Z2 5 = — Comparant — Mer — " s’

5§ 5 E —

g 5 o — Outil - exemple — "'
5° s

——> Rapprochement — générosité — "» IV
(2) Tu es une mer de générosité — X1 4 35 &
— Comparé — "Tu" — i [ ?anta]

=

% 3 § — Comparant — 'Mer" — . [bahr]

o = 0

s = : -

= £ = — Outil » @ — elliptique

< @
Q L4 St A " "
O — Rapprochement — générosité — "a<II' [alkaram]
(3) Tu es ’exemple de la mer — A3 (Fia E5

g o comparé - "Tu" —> &l > [2anta]

»n O

o= 2]

% "TE — Comparant — mer — 3l [?albahr]

O
= -
§ o Rapprochement — @ — elliptique

332 C’est nous qui traduisons les propos et exemples de Y. Muslim.
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@) Tu es mer — yao &

Comparé¢ —» Tu — &l —> [?anta]
— Comparant — mer — )3 — [bahr]

— Outil —» @ — elliptique

Comparaison
rhétorique

Rapprochement — @ elliptique

Le quatrieme exemple est problématique : est-ce une comparaison ou une métaphore ?
Si M. Youssef Abu Adduss, conscient de cet amalgame, lui a attribu¢ une nomenclature
particuliere, « comparaison rhétorique », c’est tout simplement et malgré tout cet arsenal de
traits distinctifs entre les classes des figures, elles se trouvent au fond réunies par cette visée

rhétorique, en 1’occurrence métaphorique. Et si de notre part I’on a tenu a déployer tout ce

travail comparatif entre "métaphore” et "comparaison’ ¢’est pour entamer notre recherche sur la

métaphore dans le Saint Coran sans se départir de 1’apport d’autres figures rhétoriques. C’est
pour cela, et comme amorce d’analyse du texte sacré, nous reprendrons quelques exemples de
versets coraniques, et nous essaierons d’y voir les mécanismes de la comparaison et ses rapports

a la métaphore.

I11-4-1/ La comparaison dans le discours coranique

Pour pouvoir déceler les mécanismes de la comparaison dans le texte sacré, nous
choisissons le verset en arabe, nous le ferons suivre par une traduction en langue frangaise telle
que Regis Blachére®* la présente dans sa traduction du Coran. Pour plus de fiabilité dans la
traduction des versets, nous aurons recours, si besoin est, a deux ouvrages différents de la

traduction coranique.3*

333 Blachére Régis, le Coran (Al-Qor’an) (Paris, 1999) ed : Maisonneuve et Larose.
334 1]e saint Coran "traduction révisée et éditée par la présidence générale des direction des recherches scientifiques
islamiques, de I’ifta, de la prédication et de I’orientation religieuse.
"le noble Coran", traduction en langue frangaise, rédaction et présentation par Dr. Adnan Ainathi, quatrieme
édition (2017-1438 H)
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Corpus

(a5 480 1 5i 5 AT a0l 23838 aall Wl 35) M 0B (1

1-F « Et [rappelle-lui] quand nous projetdmes la montagne [du sinai] au-dessus d’eux
comme si elle avait été un dais, et [quand] ils pensérent qu’elle allait tomber sur eux ».

Sourate les ’A’RAF, 170/171.
(Cniall Ede ] P s 5 ol 3l Wt Ha g 05 B e ) )58 jlg) s s JE (2

2.F. « Elancez —vous vers un pardon de votre seigneur, [vers| un Jardin aussi large que les

cieux de la terre, préparé pour les pieux » sourate Imran, aya -133.
(OB 53753 El&E AL il Ha) 1 Mas JUE (3

3.F. « quand le ciel se fendra, qu’il sera écarlate comme le fleur rouge » sourate Ar-

Rahmane, aya- 37.
o T AL O 0 QM g 201 T S 0 e o 50 i ol () 1 A5 05 4
(Al gl 5 205 L0 Sl Caclil Al
4.F. «ceux qui dépensent leurs biens dans le chemin d’Allah sont a la ressemblance d’un

grain qui fait pousser sept épis dont chacun contient cent grains ». Baqara, Aya-261.

(oxia JA5 Jab] 2818 Gl ¢ 55 jalle (a3 o 5 (B | Jia hia Loy el BT U)) o a3 DS (5
5.F. « nous avons déchainé contre eux en un jour néfaste, interminable, un vent

mugissant » sourate Al —Qamar, Aya -19.

cie Jia V315 JIsal) b SRS 5 A& A el Gl WA BLAl W) g2l ) ) 1 las U8 (6

o
,,,,,

s s s 4 e boihas Dl Clde 3581 a5 Llad (&0 20 1550k 31 5 fugd & A0 &) sk ]
(sl G ) G Sual)

6.F. « Sachez que vie immédiate est jeu, distraction [vaine| parure, lutte de Jactance entre
vous, lutte au sujet des biens et des enfants! [elle est] a la ressemblance d’une ondée : la
végétation qui la suite plait aux infidéles, [mais] ensuite [cette végétation] se flétrit ; tu la
vois jaunir, puis devenir débris desséchés. Dans la [vie] derniére, sont [ou bien] tourment

terrible ». sourate, Al-Hadide -20.

Dans cette sous-section relative au déploiement de la comparaison dans certains versets
coraniques que nous avons empruntés aux exemples cités par Y. Muslim Abu Al Aduss, nous
nous contenterons d’un simple descriptif de cette figure d’analogie sans aller vers une

quelconque interprétation.
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e Le schéma de I’exemple (1)

Comparé¢ — pronom de reprise — la montagne
Comparant — Nom [Dilla]/ ombre — ce qui protege
Outil —» comme [kaanna]

Rapprochement — la hauteur / la dominance /emprise

e Le schéma de I’exemple (2)

Comparé¢ — largeur du jardin / paradis
Comparant — largeur du ciel et de la terre
Outil »> @

Rapprochement — @

e Le schéma de I’exemple (3)
Comparé — ciel
Comparant — fleur
Outil — [ka]
Rapprochement — couleur.
- o Le schéma de I’exemple (4)

Comparé : ceux qui dépensent moins et recoivent plus
Comparaison

ST 1 Comparant : ceux qui sément un grain et récoltent plus
Par similarité

Rapprochement : image de ceux qui travaillent, mais et récoltent plus.

e Le schéma de I’exemple (5)

Compar¢ : ceux [communauté d’dad/Houd]
Comparant : vent mugissant

Outil : [kaanna]— oS

Rapprochement : corps robustes en dislocation

e Le schéma de I’exemple (6)

Compar¢ : la vie éphémere

Comparant : plante fanée apres efflorescence
Outil : [kaf]

Rapprochement : tout est périssable.
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A travers ces six occurrences qui renvoient aux catégories de la figure de comparaison,
I’on déduit que toute comparaison obéit dans son principe a un schéma canonique comportant
en sous-jacence et en surface quatre composants : le comparé, le comparant, I’outil de la
comparaison et la relation qui les relie et que nous avons traduite par "le rapprochement". Cette
figure d’analogie ne peut en aucun cas se départir de I’outil de comparaison : celui-ci peut étre
explicite comme il peut étre implicite, et c’est d’ailleurs a ce niveau de I’absence de I’outil ou

la confusion avec la métaphore devient cause d’amalgame.

Or, par un procédé de paraphrase, nous pourrons restaurer le composant implicite sans
aller le confondre avec le trope métaphorique. L’on peut conclure que la comparaison se
démarque par son canon construit a la base du comparatif. Toute absence, soit celle de 1’outil
ou du rapprochement, méme si elle nous rapproche de la métaphore, elle demeure une
comparaison rhétorique tant que le comparé et le comparant sont susceptibles d’étre explicités
par un procédé de paraphrase. D¢s lors, le but de toute construction comparative est de faire
apparaitre une qualité du comparé en I’opposant a son double similaire, surtout si ce dernier (le
comparé) est implicite. De plus, la comparaison veille a transmettre au récepteur une
information en la rendant plus imagée et aux contours bien précis a la limite méme de mettre
en lumiére certaines valeurs que le récepteur risque de ne pas percevoir. A ce niveau, I’effet
esthétique se met en place et incite 1’interlocuteur a 1’apprécier selon son entendement, et en
témoignent, a titre d’exemples, ces deux fragments édifiant des "Houris"

59 (s Sl QB e 554 5)
36 (a5 &80 Ggils)

D’une manicére générale, et a I'instar des figures construites a la base d’analogie, la
comparaison concourt fonci¢rement a la geneése d’une image chez le récepteur. Celle-ci se
construit selon I’impact que produit le rapprochement sur 1’état psychologique de I’émetteur
comme celui du récepteur. De plus, cette genése de "I’image" demeure tributaire de I’expérience
psychologique que révele cette comparaison. Enfin, toute projection comparative demeure une
occasion de mettre a la disposition du récepteur une panoplie de suggestions, donc de sens, qu’il

doit déceler, apprécier, et, enfin en tirer une signifiance.?*’

335 Sourate Al Wagqida, Aya 23.
336 Sourate Ar-Rahmane, Aya 58.
337 Abu-Aladuss Y. Muslim, en parlant des images que peuvent susciter les différentes figures de comparaison met
’accent sur I’état psychologique de I’émetteur et du récepteur dans la mise en forme de 1’image et partant de
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I11-4-2/ La métonymie dans le discours coranique

Comme on I’a vue précédemment, la métaphore entretient des rapports trés étroits vis-
a-vis des autres figures comme la comparaison, I’hyperbole, la personnification, la
métonymie..., et si on a qualifi¢ dans la tradition rhétorique antique, classique et moderne cette
figure de « reine des figures », ¢’est grace a ces différents pouvoirs stylistiques, et surtout grace
a ses prouesses sémantiques, pragmatiques, sémiotiques, cognitives 8 méme de faire précéder
I’'usage au sens. En d’autres termes, le sens se construit et se génere (parfois se régénére) tout
en se détachant du signifié et du signifiant. Elle outrepasse ce cadre dyadique tel qu’il est
présenté et défendu par les théories structuralistes. Toutefois, la nature de la langue dans
laquelle 1la métaphore se déploie, différe d’une langue a une autre. En effet, la langue arabe a
fait montre d’une richesse on ne peut plus considérable et on ne peut plus ahurissante en maticre
de catégorisation, de sous-catégorisation a tel point que les traits distinctifs, des figures, celles
du discours comme celles de la pensée, sont bien marqués et démarqués, et nous évitent en

conséquence toute confusion et tout amalgame.

De ce fait, et vu que la métaphore entretient différentes connexions avec tous les types
des tropes, nous avons jugé utile, comme on I’a souligné dans le chapitre précédent, de décrire
les rapports entre métaphore et métonymie dans la tradition arabe. En effet, et eu égard a son
sens linguistique, la métonymie, en arabe "Alkinaya", (A2bsl)), est le fait de «cacher», de
«couvriry. I s’agit en fait d’employer un mot ou une expression tout en recourant a un procédé
de voilement. Elle instaure un style marqué par ’anonymat poussant le récepteur a persévérer
pour découvrir le but de I’énoncé affecté de métonymie. C’est donc un usage détourné, affecté
d’un écart et rejoint, en conséquence cet emploi rhétorique. "Alkinaya" est un procédé descriptif
dont la finalité est morale. L’on s’écarte ainsi du concept de «Naat» (qualificatif) comme il est
décrit dans la grammaire arabe. "Alkinaya", description morale peut mettre en évidence, par le
biais d’un discours détourné, une série de valeurs comme « la générosité, le courage, le pardon,
la richesse, le beau... »**%. Dans ce cas de figure, 1’objet de description est manifeste (objet sur

lequel porte la description) et I’attribution (qualité escomptée) se trouve masquée bien qu’elle

la signifiance. La comparaison, par ses prouesses stylistiques, bouscule la psychologique et 1’entendement du
récepteur.
338 Abu Al aduss Youssef Muslim, « Introduction a la rhétorique arabe », 1bid, p. 137.
188



soit le but de cet écart. Y. Muslim donne un exemple extrait du Saint Coran, et que nous

reproduisons avec sa traduction :

a/ « psa Al e Ay 33
a'/ « Nous le stigmatisons sur le mufle! »3*

L’énoncé (a), énoncé coranique, renvoie au fait de marquer, de tatouer le nez de
I’¢éléphant. Or, cette action de tatouage est métaphorique dans la mesure ou, loin de toute action
réelle de tatouage, il s’agit de punir toute personne taxée de traitrise, d’action malveillante.
C’est une « Kinaya » qui masque par son aspect de généralisation, "tout tatouage sur le nez".
Celui-ci est une marque ineffacable, qui rappelle le tort commis par le sujet. Quant a 1’énoncé
traduit «a'», c’est la punition marquée par le verbe "stigmatisons": loin de toute action
décorative, 1’énoncé (a), métonymique, met en valeur un sens moral, dans ce cas, celui d’'un
acte rédhibitoire qui se transforme désormais en symbole de ce fait : la métonymie, dans notre
cas, semble opérer a partir de concepts symboliques. Par ailleurs ce fonctionnement de la
métonymie en langue arabe, nous rapproche d’une figure en langue francaise a savoir la
périphrase. Celle-ci, et selon Fontanier, « consiste a exprimer d’une maniére détournée,
étendue, et ordinairement fastueuse, une pensée qui pourrait étre rendue d’une maniére
directe et en méme temps plus simple et plus courte ».**' Les deux figures opérent selon les
mémes principes a savoir absence de I’objet de description ou absence de ’attribution. En effet,
dans le cas de la métonymie se rapportant a I’objet décrit, Y. Muslim illustre ce fait par un autre
exemple extrait du Saint Coran :

(5584 5h 5 sl ) Al calial (86 V5 g5 A Htald) 1 el (8
«supporte le décret de ton seigneur! Ne sois pas comme I’homme au poisson lorsqu’il cria
qu’il était dans I’angoisse! »**

Dans cet exemple coranique affect¢ de métonymie, donc de "Kinaya", ’on observe un
effacement de 1’objet de description par une tournure périphrastique "I’homme au poisson" pour
parler de "Younouss", I’archétype de la patience incommensurable. « L’homme au poisson »
instaure un sens et une image plus forte, plus saisissante que le simple patronyme "Y ounouss".

De ce fait, la figure de « Kinaya» en langue arabe fonctionne par une association entre deux

339 Sourate Al Qalam, Aya. 16.
340 Traduction de Régis Blachére, p. 608.
341 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 36.
342 Sourate Al — Qalam, Aya. 48.
343 Traduction de Blanchére Régis, p. 610.
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figures en langue francaise, la métonymie et la périphrase. Toutes les deux établissent un

rapport de substitution et rejoignent 1’essence de toute construction rhétorique.

La figure d"Al Kinaya" est trés suggestive dans la langue arabe. Elle a pu donner lieu a
une sorte d’aphorisme retracant certaines valeurs sociales, certaines qualités louables et autres

dépréciatives. Y. Muslim en établit une liste de "kinaya" qui exprime une vie en société.

Nous en citons quelques exemples tels que Muslim les a présentés :

1)"sbac Al ——> Il a jeté son baton —> "Résignation”
2)" ol 4gdl Ly —— Montrer du doigt —> "Célébrité
3)"al) (2 e ——> Large de nuque —> "Stupidité
4)"G 5 3 Gt —> Branche d’olive —> "Paix"
5)" sl Jadde ——> Au gros cceur — "Méchant"

En observant de prés ces constructions, I’on s’interroge si elles relevent de la
métonymie, de la périphrase ou de la métaphore. Les rhétoriques, face a cette confusion,
distinguent entre la vérité de 1’attribution. L usage métaphorique s’oppose et transcende cette
vérité. Par contre dans ['usage métonymique, cette vérité d’attribution ne s’oppose pas au sens
des mots constituant la métonymie. Il s’agit au fond d’une dépendance sémantique pour la
métaphore. L’on déduit donc que la métonymie, par ses procédés de substitution, peut avoir des
effets métaphoriques et parfois hyperboliques @ méme de toucher la sensibilité du récepteur.

C’est ce que montre Y. Muslim par I’exemple coranique suivant :

24830 ) (13 0 S L ) 35 065 Ak 30 (e O #U58 Lagd (imidl) 1 J 0
« Incline vers eux l’aile de la déférence, par mansuétude, et dis : seigneur ! Sois
miséricordieux envers eux comme [ils le furent quand] ils m’enlevérent tout petit. »
— «incline vers eux l’aile... » — métonymie = modestie
= Clémence
= Amour
La métonymie, figure de substitution qui, en langue francaise, entretenant des rapports

de contiguité, de contenu /contenant/..., est en arabe une figure d’accointance avec la

3% Sourate Al-Israa (le voyage nocturne) Aya. 24.
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métaphore. Elle a une valeur rhétorique et vise souvent a toucher I’affect du récepteur. Ce n’est
pas une description a valeur esthétique seulement, mais elle est fonciérement didactique, donc

moralisante.

La rhétorique arabe a fait ses preuves en maticre de définitions, de classement, de
catégorisation, de sous-catégorisation de toutes les figures. La pertinence de cette rhétorique
réside dans le fait de recourir a des traits distinctifs, minimes, soient-ils parfois, pour justifier
un sens, une nuance. Sa macro-classification en trois sciences justifie 1’intérét que portaient les

rhéteurs a la rigueur scientifique de cette classification :
— Science de la signifiance
Rhétorique — Science d’Albayan (I’illustration)

— Science Albadii (I’inventivité)

Si la science de la signifiance englobe tous les phénomeénes reliés au sens, a la
signification et a la signifiance, et met en relief les sens que peut couvrir un mot (sens propre,
sens figuré), la science d’"Al bayan", et partant du verbe en arabe "bayyana", et de son Masdar
"bayan", et qui signifie "montrer", "dévoiler" et illustrer, a tendance a faire montrer sous forme
d’images, donc d’illustrations: 1’on passe du linguistique vers 1’extralinguistique, en

b
I’occurrence la genése d’images, procédant par cet effet d"association" dont on déja souligné
le mécanisme dans les sous parties précédentes. Quant a la science d’"Al badii", "science de
I’inventivité", elle nous met d’emblée face a un phénomene de créativité singuliére qui opére a
b

la base des deux sciences.
I11-4-3/ La métaphore : un style de ’inventivité

La science d’"Al badii" est par essence une science de créativité, d’inventivité a partir
des mots et des expressions de la langue arabe. Il s’agit au fond d’une gymnastique stylistique
qui consiste a choisir le bon mot, le beau mot, le mot juste qui assurent a la fois une beauté du
style (dans ses deux sens, appréciatif ou dépréciatif) et I’efficacité sémantique. De ce fait, parler
d " Al badii" c’est a priori parler de I’esthétique en général de la langue arabe et de son rapport

a une esthétique particuliére de la réception.

Les définitions du concept « Badii », linguistique et rhétorique, mettent 1’accent sur cet
effort de créativité qui, semble-t-il, n’a pas besoin d’anciens clichés, d’anciens exemples pour

se faire prévaloir. C’est une exclusivité en matiére d’expressivité, un style unique et singulier.
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C’est une science de I’esthétique du discours qui s’évertue a parler "beau" loin de toute
complication sémantique. Dans la tradition arabe, I’on trouve Abu Al Abbass Abdellah bnu al
Modtaz bnu Al Mutawakil, mort en 296 de I’Hégire, célebre chercheur dans la poétique, a écrit
d’ailleurs un ouvrage intitulé « Al badii» ou il a recensé dix-sept figures d’inventivité. Ce grand
rhéteur, tout en étant le pionnier dans cette science, a ouvert le champ a d’autres rhéteurs qui
chacun selon ses visions, sont parvenus a enrichir cette science. Citons au passage Abdelghani

Anabulssi 3 qui a recensé dans son entreprise inventive cent soixante types.

"Al badii" se compose de deux grandes rubriques une esthétique lexicale et une
esthétique sémantique. Celle-ci ceuvre a faire du sens, de la signification, de la signifiance son
objet de prédilection : chercher le meilleur sens. Quant a I’esthétique du mot, elle renvoie a la
beauté du vocable qui peut étre d’ordre phonétique, lexical et sémantique. Cette dichotomie
d’esthétique nourrit la science « d’Al Badii », et partant, nourrit a la fois la rhétorique arabe et

la langue arabe. Celle-ci se trouve construite a la base de figure de style.

La science de I’inventivité, « ?alm Al badii» n’est au fond que le recours a une panoplie
de procédés stylistiques propres a la langue arabe pour marquer son énoncé, son style, et ce,
dans un dessein d’¢loquence qui, a son tour, vise soit la conviction soit la persuasion. Il s’agit
d’une esthétique langagicre ou le mot s‘associe au sens pour instaurer des images, et partant,
toucher la sensibilité de I’autre dans tous ses états. Abu Al Adduss, dans son ouvrage de la
rhétorique arabe, énumeére tout une série de figures de tropes que nous retrouverons plus tard
chez Fontanier dans son ceuvre «les figures du discours» : la symétrie, I’anaphore, 1’antiphrase,
le chiasme, 1’antithése, 1’oxymore, 1’anacoluthe, hyperbole, répétition, parallélisme, ironie,
paradoxe, litote...etc. Abu Al Adduss dit, en parlant de cette esthétique inventive de la langue

arabe :
Callly canSes cadll dndy Loy maall 2l alaill Gueng Allaally (3lally cdoygill tcilinadl 538 (a9
« 346"'GLAJ>J\} () d)@l\} () ‘(‘;;tmb caha)y\} c).&.\“j
L’importance de la définition de ces procédés de style relatifs a la langue arabe nous
permet de bien distinguer entre la métaphore et toutes les figures qui gravitent autour d’elle. De

ce fait, et sans trop détailler les apports de ces procédés cités par Y. M Abu Al Adduss, nous

nous contentons d’en voir quelques-unes, les plus utilisées, et surtout celles dont les fronti¢res

345 Anabulssi Abdelghani : un éminent érudit musulman sunnite et soufi, né & Damas en 1641 dans une famille de
savants islamiques. Auteur de beaucoup de livres comme : « Idah al-Maqsud min wahdat al-wojud... Il décede
en 1731.
346 Abu Al Adduss Youssef Muslim, Introduction a la rhétorique arabe, p. 238.
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avec la métaphore sont des plus contigiies. Nous reproduisons sous forme de schéma, les plus

remarquables de ces figures tout en les définissant.

—> [Atawrya]

— Fig. par "révolution’

— [Tibaq] — Antithése

— [Laf wa nasr] — Périphrase(2)

Procédés stylistiques inventifs

— [Tagsim] — Segmentation

— [Idmaj] — intégration

— [Al hazl] — Ironie

—— Etc.

a/ Figure "Tawrya'.

«Atawryay est un procédé stylistique construit a la base d’une polysémie : c’est le cas
d’un mot ayant deux sens différents, 1’un signifiant la proximité, I’autre 1’¢loignement. Dans ce
double usage, le locuteur joue plus sur I’ambiguité tout en mettant le locuteur face a deux

images distinctes, mais liées par le support signifiant du vocable.

Pour illustrer le cas de figure, Y. Muslim avance 1’exemple du mot « 4al,» (paume)

comme sens de proximité, sens primaire, et sens de repos, I’opposé de la fatigue. Ce sont deux
homonymes homographes renvoyant a deux sens distincts. De 1a, méme auteur, pour illustrer
ce cas de figure, avance le verset coranique suivant :
MG i 5a e gy Jally 280855 (3 5h ) s las I8
« C’est lui qui vous rappelle (tawaffa) la nuit, [qui] Sait ce que vous avez accompli durant
le jour (...). »*8

Dans ce verset de sourate Al-An’aam (Troupeaux), la figure de « tawrya » est marquée
par le vocable « &35 » qui, dans un premier sens, celui de proximité, renvoie 4 la blessure (du
verbe «jarahay). Quant au second sens, celui de 1’éloignement, par métaphorisation, c’est le
fait de commettre des péchés rédhibitoires. Dés lors, la subtilité du mot bouscule 1I’imaginaire
du récepteur qui, face a un tel énoncé, comprend que toute atteinte aux normes et valeurs

sociales, religieuses, est une plaie dans le tissu de toute institution.

347 Sourate Al-An’aam, aya. 60.
348 Traduction de R. Blachére, p. 158.
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b/ Figure « Tibaq »

C’est une figure de I’opposition construite a la base d’antonymes. En langue arabe, I’on
trouve «attibaq», « Al motabaqa», «atatbiq», «atadad», mots synonymes qui renvoient a une
construction a base de mots aux sens contraires. C’est I’équivalent en francais de la figure de
I’antithése, et a propos de laquelle Fontanier dit qu’elle « oppose deux objets I’un a I’autre,
en les considérant sous un rapport commun, ou un objet a lui-méme, en le considérant
sous deux rapports contrairesy. Cette figure d’opposition dans la rhétorique arabe se compose
de deux sous-catégories : «une antithése positive» et une «antithése négative». L’exemple du

premier cas de figure rapporté par Muslim est le suivant :

393580 ah s Laladl 2 g LaBs) @ Mlad J8
« Tu les aurais crus éveillés alors qu’ils dormaient ».>>

La figure de Dl'opposition est marquée par I’emploi de deux mots antonymes
«éveily/«assoupissement» : 1’on parle d’une antithése positive. Quant a I’antithése négative,

elle est construite a la base d’une opposition marquée par les outils de la négation :

351(55’ iiza*‘éuéj:c’i Y:’ o~ “r.gé:u;,sa:.) :u_‘w duj

« Tu sais ce qui est en mon ame, alors que je ne sais point ce qui est en ton dme »*>2.,

L’exemple (3) est construit a la base d’opposition par le biais de la négation « Tu sais/je
ne sais point ». Par ailleurs, ce cas de figure peut étre construit a la base de substantifs

antonymes, de verbes et de lettres comme c’est d’ailleurs le cas de I’énoncé suivant :
a8 L ledle Gl L L) et O
« A chaque dme, ce qu’elle se sera acquis et contre elle, ce qu’elle se sera acquis ».
La sous-catégorisation de ces figures d’opposition dans la rhétorique arabe atteint des
dimensions des plus détaillées en partant d’abord de I’antonymie de mots placés dans une
dépendance syntaxique, ensuite I’antonymie de groupe de mots juxtaposés (sans dépendance

syntaxique), passant par 1’opposition de lettres ou de mots de la négation, pour arriver a une

sorte d’opposition implicite.

3% Sourate Al-Kahf, aya. 18.
350 Traduction de régis Blachére, p. 319.
351 Sourate Al-Maaida, Aya. 116.
352 Traduction de R. Blachére, p. 150.
333 Sourate Al-Bagara, aya. 286.
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Les études relatives a la rhétorique arabe nous ont permis de voir de prés un grand
patrimoine en matiere de classification, de distinction (traits distinctifs entre les figures) et
surtout des usages appropri€s et inappropriés. Le travail s’est fait a partir des micro-entités (les
lettres), les mots en passant par la phrase et arrivant au texte. Ce travail minutieux opéré a la
base du mot, du genre, de la nature, de la phrase, du texte, s’est couronné par des configurations
récapitulatives que nous tiendrons a reproduire ici en guise de synthése de ces grands rapports
de la rhétorique arabe qui a commencé avant I’avénement de 1’Islam, qui s’est enrichie par le
texte coranique, et qui continue jusqu’a nos jours, et en voici les différentes sous

catégorisations.

Configuration (1) 3>
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Configuration (2).>
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II1-5/ Le Saint Coran : un discours inimitable et incréé

L’efflorescence de la rhétorique arabe doit beaucoup a la nature elle-méme de la langue
arabe, d’une part, et a I’avénement du Saint-Coran, d’autre part. Et comme nous I’avons signalé
ci-haut, le Coran, et grace a ses prouesses linguistiques, stylistiques, rhétoriques, philologiques,
prosodiques, s’est imposé comme discours - référence a toutes les approches d’analyse
ultérieures. C’est dans ce sens que Ahmed Khalil, dans son ceuvre « Al-balagha Alarabya,
Aslaha wa Ussuliha »,*7 tout en retragant les grandes évolutions de la langue arabe, a mis

I’accent sur les apports considérables du texte coranique. L auteur dira :

o2 Jadial Jabady jSb 431 0485 O () Lggunsip Aal) Al b Laduzs Gias (1B Jgmud) e OLAN I35 »
sl Wplgh b Bal) el o P clgaly el Bl
Le texte coranique est selon A. Khalil, un support de référence non seulement pour les
grammairiens, rhéteurs, hommes de lettres, philosophes, mais aussi pour les l1égislateurs. Ceux-
ciy puisent des lois, des régles qui régissent la vie en société. Il accede, de ce fait, au stade du
discours universel, car il touche a toutes les valeurs universelles et toutes les lois qui assurent a
I’individu tous ses droits, ses devoirs pour pouvoir vivre en harmonie dans un monde en
perpétuelles mutations. La question 1égitime que 1’on se pose est : comment ce texte est-il

capable de générer en tout temps et en tous lieux toutes ces lois et en quoi consiste sa sacralité ?
I1I-5-1/ 1a sacralité du texte : du scriptural au scripturaire

Odon Vallet, dans ses conférences a la Sorbonne, tente une définition a la fois du mot
"texte" et de "textes sacrés". Il dira de ce fait que «dans "textes sacrés" », il y a deux mots que
nous allons voir successivement : "texte" et "sacré". "Texte" vient du latin "textus" qui, a
’origine veut dire "le tissu", la trame et, par métaphore, I’enchainement du récit "qui est comme
une trame". "Textus" a donné en frangais les mots texte, tissu, toile, textile dans le sens matériel,
mais aussi des mots comme prétexte, contexte et méme ’adjectif "subtil" (ce qui est sous le

358 e texte est un tout et construit a la base d’une

texte), c’est-a-dire « des sens intellectuels »
structure stratifiée véhiculant des idées, des idéaux a partir d’une matic¢re graphique. Le texte

est une écriture de laquelle I’on puiserait une infinité de sens. Si le "texte" présuppose un travail

357 Khalil Ahmed, « la rhétorique arabe, ses racines et ses origines », (Beyrouth, 196 A), dar Anahda Al arabya,
p- 17.
358 Odon Vallet, conférence donnée le mercredi 22/9/2004 a la Sorbonne.
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sur une substance graphique, s’il obéit a des projections de la part de ses auteurs, s’il vise a
transmettre, au-dela de cette substance, une vision du monde, ce texte devient en conséquence
protéiforme et reléve d’une sous-catégorisation en matiére de genres et de types. L’on a besoin
d’un adjectif spécifieur de référence pour classer les différentes formes du texte. Qu’est-ce que
donc texte sacré ? Selon Odon Vallet le mot "sacré" «est tres difficile & comprendre. Le sens
premier du sacré, en latin "sacré" », ¢’est ce qui est a part, séparé et, donc, le sacré s’oppose au
profane. C’est un texte singulier notamment par sa nature, son originalité, et par ses finalités.
L’adjectif "sacré", peut-étre simplement défini comme un écrit en relation avec le divin, avec
la divinité, une instance qui ne releve pas de I’ordre humain. Selon une définition avancée par
Wikipédia, I’on retrouve I’assertion suivante : « La définition de "texte sacré" est trés large, elle
indique simplement qu’un écrit est en relation avec le divin, avec une divinité. Il peut
notamment s’agir de textes magiques, mythologiques, exégétiques, divinatoires, rituels, de
prieres, de prescriptions. Un ensemble de textes qui forment une unité et un corpus». Le texte
est d’emblée un tout protéiforme ou interférent le linguistique, 1’extralinguistique, le
sémiotique, le culturel. Au-dela de son unité cohérente que lui confére son sens étymologique
"textes", le texte, en tant que concept, s’affiche plus complexe et plus lache. C’est dans cette
optique d’objet d’ordre composite ou s’inscrit notre interrogation sur la nature du "texte", d’une

part, et du "sacré¢", d’autre part.

Si cette notion du texte a fait I’objet d’une pléthore d’études, si I’on s’évertue a décoder
ce tout en apparence uniforme, il n’en reste pas moins vrai que chaque approche linguistique,
philosophique, philologique, épistémologique et autres ne fait qu’effleurer une partie de "cet
infiniment grand" qu’est I’étre du texte. Chaque constat ou postulat relatif au texte et a ses
différents fonctionnements, et surtout face a des interprétations, n’engage au fond qu’une vision
subjective de l’instance qui se propose de I’é¢tudier a la base d’une cognition bien plus
particuliere. Toutefois, méme si I’entreprise d’interroger le texte sacré demeure périlleuse
épistémologiquement et idéologiquement, I’on s’accorde que cette entité, si complexe soit-elle,
se préte a des lectures, a des procédés spécifiques d’encodage, de décodage a méme de nous
rapprocher de certaines vérités de cet objet dont 1*"étre" entre souvent en une dissonance avec
son paraitre. En effet, et en empruntant une terminologie a la grammaire fonctionnelle (cf.
Ahmed Moutawakil), tout texte peut s’articuler autour de trois principaux niveaux : La
prédication, la proposition et I’illocution. I1 s’agit en effet d une stratification du texte en partant
de son aspect scriptural, donc linguistique, en passant par I’intention et arrivant aux sens inférés
qui, parfois, ne dépendent ni de la visée de ’auteur ni de son texte, mais dépendent des

conditions de sa réception, et par la suite, de modalités d’interprétation suivant un calcul
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interprétatif relatif a chaque récepteur. Le texte est par essence scriptural : c’est de 1’écrit, de la
graphie support d’un discours écrit obéissant aux regles et aux canons de la langue dans laquelle
il est écrit. Si les sciences du langage 1’ont considéré comme objet d’étude et d’analyse, c’est
qu’il représente un tout, et partant, il peut servir a véhiculer une série de vérités que 1’on peut
reconstruire grace a une décomposition de sa texture. Le texte se préte d’ailleurs a une
fragmentation, a un découpage en des unités de sens qui, par un effet de reconstruction, de
correspondance, de corrélation, 1’on peut construire des signifiances non seulement relatives a
I’auteur et a la nature du texte, mais aussi relatives aux prédispositions culturelles et
psychologiques du récepteur. Le sens d’un texte n’équivaut pas a la somme sémantique de ses
unités (linguistique, stylistique, rhétorique, pragmatique, sémiotique, culturelle...) qui lui
donnent toute plénitude. C’est dans ce méme ordre d’idée que Hjemslev*? avance que le texte
cesse d’étre une suite arithmétique d’énoncés, de graphémes, de lexémes, de lexies. Il accede
au range deconcept: «la théorie du langage s’intéresse a des textes, et son but est
d’indiquer un procédé permettant la reconnaissance d’un texte donné au moyen d’une
description non contradictoire et exhaustive de ce texte. Mais elle doit aussi montrer
comment on peut, de la méme maniére, reconnaitre tout autre texte de la méme nature
supposée en nous fournissant les instruments utilisables pour de tels textes ». De ce fait,
concevoir le sens de tout un texte en parlant d’un simple fragment nuit grandement au sens
global du texte : le sens d’un texte n’est plus (n’est pas) la somme des sens de ses unités
constitutives. Des lors, le texte, en tant que concept, transcende tout aspect segmental,
fragmentaire et s’érige, en conséquence, comme un fruit d’antériorité et d’intériorité qui, pour
exister et pour perdurer, doit étre congu dans sa totalit¢ pour dire qu’il doit étre étudié a la
lumiére de tout son environnement : contexte historique, social, culturel...etc. Le texte comme
«ceuvre» obéit, par ailleurs, a quatre parametres de sa palingénésie. C’est une reconstitution,
une sorte d’apocatastase suivant un cheminement logique : de "’inventio" ou I’'idée de départ
tributaire d’une antériorité (cas d’intertextualité¢) que 1’on présente dans une structure
appropriée, pour dire I’ancrage dans un genre bien précis (disposition). Une vision du monde,
donc «représentation» qui se trouve véhiculaire de sens, d’illocution (elocutio) dépendante du
principe du « hic » du « nun ». Le Coran, en tant que texte sacré, canonis¢, nous est livré sous
sa forme graphique comportant une structure bien précise, celle de sourates et de versets,
« aya » obéissant a une architecture qui lui est propre, et régi par les circonstances de la

Révélation.

359 Hjemslev Louis est un linguiste danois qui a prolongé les réflexions de Ferdinand de Saussure en fondant la
glossématique. Il est n ¢ en 1899 a Copenhague, Danemark et décéde en 1965.
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I11-5-2/ Le discours coranique : une esthétique inimitable

La sacralité¢ du Coran, a I’instar de la Bible, des Evangiles, de I’ Avesta s’est construite
selon un processus historique qui a abouti a sa sanctification. Dans ce méme ordre d’idée,
Catherine Golliau,*®® dans un travail récent sur « I’Histoire des textes sacrés » écrit dans ’avant-
propos de la revue « Le Point » qu’en « un jour, un livre fut déclaré Saint - et il fut canonisé.
Telle est P’histoire de la Bible, des Evangiles, de ’Avesta ou du Coran (...) cette
sanctification ne se fit pas en un jour ». Chacun de ses livres a sa propre histoire de genése,
et qui d’ailleurs les spécifie 'un par rapport a 1’autre. Dans la tradition musulmane, le Coran,
parole de Dieu, est taxé d’«incréé», d’ «inimitabilité», et par conséquent il se place au-dessus
de toute autre écriture, notamment littéraire, dont les auteurs appartiennent au genre humain.
«Le Coran livre sacré des musulmans, a été transmis au prophéte, instrument passif de
la Révélation, tel qu’il est conservé au ciel, de toute éternité, sur la table gardée (LXXXYV,
22) »%1, Le Coran est un miracle par son origine divine «révélé par Allahy. L. Massignon, dans
situation de [’islam le présente comme suit : « le texte du Coran se présente comme une
dictée surnaturelle enregistrée par le prophéte inspiré ; simple messager chargé de la
transmission de ce dépét, il en a toujours considéré la forme littéraire comme la preuve
souveraine de son inspiration prophétique personnelle, miracle de style supérieur a tous
les miracles physiques ». La sacralit¢ du Coran est incontestée et incontestable de la part des
fideles et des exégetes, tous s’accordant que c’est bel et bien «la parole de Dieu» transmise aux

musulmans par le biais du prophéte Mohamed.

L’inimitabilit¢ du texte coranique le fait accéder au niveau de «?iazaj». Aucun
musulman ne doute de ce que la révélation vint de Dieu. D’ailleurs, au sein du texte lui-méme
et des « Hadits », cet aspect inimitable est fortement proclamé et n’accepterait aucune remise
en question. Pour en avoir une idée bien claire sur la notion du Coran, texte-support de notre
étude sur le déploiement de la métaphore, une étude rhétorique et esthétique, nous reprendrons
les grandes définitions que le Coran lui-méme nous présente et nous énumérons d’autres

définitions faites par certains exégetes arabes, musulmans et étrangers.

Mohammed Abed Al-Jabiri, dans son ouvrage introduction au Coran®®?, et par une

question rhétorique dira : « le Coran a-t-il besoin d’étre défini ? » Il insinue de ce fait que le

360 Golliau Catherine, [ 'Histoire des textes sacrés, article « a la recherche des faits et du sens », le point références,
2020, p. 6.
361 Massignon, L, situation de I’islam, Opera Minora 1. (1939), p. 13.
362 Abed Al-Jabiri Mohammed, introduction au Coran, Tetouan, éditions Maghrébines, 2010, p. 9.
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texte coranique est trés connu, treés utilisé, et si I’on tente de le définir, ¢’est juste pour confirmer
son statut de "parole de Dieu", de "texte incréé" et par conséquent de texte "inimitable". Et,
pourtant, et par une sorte de prétérition, Al Jabiri procéde a un rappel sur la nature et les
particularités de ce texte qui n’a jamais cess¢ de susciter de vives émotions et de vives réactions.
Dans un premier temps, I’auteur commence par une appréciation générale sur le texte en disant
qu’il est « communément connu (...) familier et célébre, a I’instar des mots de tous les
jours tels ’homme, la terre, I’arbre ». Au-dela de cette évidence de la réalit¢ du texte
coranique, I’auteur tentera d’extraire une définition — essence de ce texte qui n’a pas d’ailleurs
besoin d’étre défini. Toutefois, et dans un souci de mettre en valeur les qualités de ce texte
« incréé », Abed Al-Jabri donne I’'une des définitions les plus communes au texte coranique :
« Ce texte qu’[ils] récitent et écrivent dans leurs codex ». Certes, il, s’agit 1a d’une définition
commune, mais que I’auteur précisera en ajoutant que « le noble Coran est la parole de Dieu-
exalté soit-il-descendue par ’entremise de Gabriel vers notre prophéte Mohammed. C’est
[le texte] écrit dans le "Mushaf" (la vulgate) qui commence par la sourate Al-Fatiha
(I’ouverture) et qui se termine par la sourate an-Nass (les hommes).» De cette définition des
plus évidentes, I’auteur, par une extension, nous livre un troisiéme cas de figure ou il y a une
précision de plus : «le Coran est la parole de Dieu et sa révélation descendue sur le sceau
du prophéte Muhammad. Il est écrit dans le Mushaf, il nous est transmis par des chaines
récurrentes, il est récité lors des rites cultuels et son immutabilité est un défi.» Au-dela du
principal destinataire de la Révélation, la présente définition nous met en présence d’un second
destinataire que 1’auteur nomme « chaines récurrentes» qui ne sont au fond que les intimes

compagnons du prophéte (Assahaba).

Dans cette nouvelle définition, comme d’ailleurs celle qui la préceéde, le prophéte se
confirme comme étant le « sceau des prophetes» qui a transmis sa Révélation aux musulmans
via les compagnons les plus proches, et aussi via son épouse "Aicha" qui a été initiée a I’écriture
et a la lecture et par son pere Abu-Baker et par son époux le prophéte. Al — Jabiri ne se contente
pas de cette derniére définition, il ajoute, par une sorte de spécification, une définition a base
de langue. Le Coran est redéfini comme étant « la parole de Dieu incréé, révélée au prophéte
Muhammad en langue arabe, qui constitue le miracle qui ’appuie et un défi pour les
Arabes, dont la récitation anime les rites cultuels et qui nous est transmise par une chaine
récurrente». L apport de cette nouvelle définition est marqué par «parole de Dieu incrée» et
«révélée en langue arabe» réduisant ou plutdt spécifiant les premiers destinataires

« Musulmans arabes ».
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Le Coran, lui-méme, réitére ses définitions et met en lumicre ses caractéristiques et ses
particularités. Le Coran, sourate XXVI, «les poctes», 192-196, nous dit: «c’est
véritablement une révélation (tanzil) du seigneur des mondes, descendue [du ciel] par
Pesprit fidéle, sur ton cceur, pour que tu sois parmi les avertisseurs [c’est une révélation]
en langue arabe pure et cela se trouve certes dans les écritures (zubur) des anciens ».>% 11
est aussi défini sous forme d’une apostrophe au prophéte comme suite : « ...et avec la vérité,
nous ’avons fait descendre et, avec, la vérité, il est descendu. Nous ne I’avons envoyé que
comme annonciateur et avertisseur (...) une prédication a été, par nous, fragmentée pour
que tu la préches aux hommes avec lenteur et nous I’avons fait descendre d’une facon
répétée.»*** De méme, et suivant le méme patron de 1’apostrophe, nous lirons a la sourate (3)
qu’ « il a fait descendre sur toi le livre avec la vérité, confirmant les livres descendus avant
lui. 11 avait fait descendre la Thora et I’Evangile auparavant, en tant que guide pour les
gens. Et il a fait descendre le discernement». Ces différents versets extraits du Saint Coran
lui-méme précisent 1’authenticité du texte, ses finalités et surtout ses rapports avec les textes
antérieurs comme étant a la fois continuité et finitude. Mohammed Abed Al-Jabiri finit par
conclure que « le Coran est donc une révélation apportée par Gabriel 2 Mohammed, dans
la langue des Arabes, et il est de la méme nature que la révélation qui figure dans les livres
des anciens |[...] il constitue une continuité du discours divin adressé aux humains »3% le
Coran s’érige comme un phénomene unique, relevant du miracle, et fait état d’une triple
dimension comme [’affirme Abed-Al-Jabiri: « une dimension atemporelle (...) une
dimension spirituelle (...) et une dimension sociale ». Cette conception triadique du Coran,

qui nous sera prépondérante dans 1’élaboration de nos trois matrices, peut étre configurée

comme suit :

— 1*" dimension — atemporelle — rapport au message divin
Saint Coran — 2¢m¢ dimension —spirituelle —réception de la Révélation

— 3°m¢ dimension — sociale — prédication de réception du message

Pour pouvoir saisir et percevoir avec précision, et surtout avec grande précaution, les

fonctionnements et les déploiements de la métaphore en tant que figure de pensée et de discours,

363 Sourate XX VI, les poétes.
364 Sourate XVII, 106/107, R. Blachére, p. 316.
365 Abed-Al-Jabiri Mohammed, introduction au Coran traduit de I’arabe par Mohammed khmassi, traduction
coordonnée et revue par Ahmed Mahfoud, 2009, p. 15.
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il faut comprendre la quiddité de ce texte sacré qui est doté a la fois d’un style et d’une structure
inimitables. Si la pérennité du texte coranique est 1égitimée par le Coran lui-méme (cf. versets
et définitions susmentionnés), si ce texte constitue une sorte de continuum traversant les temps
et les espaces, ¢’est qu’il conserve en sous-jacence d’autres structures, d’autres signifiances qui
méritent d’étre étudiées par le recours aux nouvelles approches. C’est dans ce méme ordre
d’idée d’un texte apte a d’autres lectures plus rationnelles de la part des exégétes, des linguistes,
des philologues et des philosophes..., comme 1’a conseillé Arkoun dans son ouvrage, que le
choix de la métaphore dans un cadre a la fois linguistique, extralinguistique, ontologique et
existentielle, est incontournable. Cela fait d’ailleurs écho a 1’une célébres assertions de Marcel
Proust a savoir que «la métaphore seule peut donner une sorte d’éternité au style». C’est
I’une des approches permettant de se rapprocher de I’essence sémantique, pragmatique et
sémiotique du discours coranique. D’ailleurs, et vu notre étude du premier chapitre sur I’histoire
de la métaphore, 1’on a découvert que cette figure de trope, cette "supra-métaphore", loin d’étre
une simple figure de I’embellissement du discours, elle est, par ailleurs, une réelle matrice qui,
suivant les circonstances d’énonciation, et surtout celle de la réception, parvient a générer a la
fois sens et images. Dans cette quéte sur 1’essence de cette figure, nous sommes partis de
I’assertion d’Emmanuel Levinas, cité par Paul Ricceur dans son ouvrage la métaphore vive, que
« sans la métaphore, on ne peut entendre le Dieu qui se révéle. » "M¢étaphore" et "présence
de Dieu" se mettant en exergue dans cette affirmation, nous ont encouragés a 1’étudier dans un
discours émanant de Dieu. Levinas, en pensant de la sorte, et en usant cette négation exceptive
« sans la métaphore » replace ou plutdt déplace le champ d’action de la métaphore de son
champ de prédilection qui est la littérature vers un champ de facture religieuse. La bonne
compréhension du discours divin ne sera possible que par une étude attentive de cette figure de
style qui est la métaphore, constat auquel Arkoun est arrivé quand il a avancé que «la
métaphore travaille avec I’analogie : elle se sert de choses réelles directement percues par
les sens comme référent concret pour instaurer du sens et/ou des effets de sens plus riches,
plus évocateurs, plus dynamisants pour la pensée (raison, imagination, mémoire) que le
support concret initial».’*® Le message divin est a saisir, de ce fait, dans sa plénitude
métaphorique, donc imagée et polysémique, et ce, par la lecture attentive du Saint Coran tout
en y appliquant des approches qui loin d’étre mues par des soucis littérarisés, penchent vers
’analyse rationnelle de sa forme, de son contenu et surtout de son esthétique. Tout cela fait de

ce discours un texte pérenne résistant incroyablement a I’usure du temps. Et ¢’est d’ailleurs ce
Yy

366 Arkoun Mohammed, lectures du Coran, Albin Michel, 2016, p. 473.
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que semble regretter Arkoun qui, face a la richesse de ce texte divin dit que « le statut
métaphorique du discours coranique n’a guére fait ’objet d’une enquéte systématique
qui integre les acquis les plus récents de la critique (...) du discours en général, de

I’analyse rhétorique et de I’étude des rapports interactifs entre le langage et la pensée. »
I11-5-3/ le Coran et sa chronique philologique

L’ancrage spatio-temporel de la révélation du Coran est trés décisif pour bien
comprendre les tenants et les aboutissants de ce texte sacré. Les cent quatorze sourates qui
constituent I’ensemble du Coran et qui figurent dans la vulgate d’Othmane bnu Affane se
répartissent en deux blocs : le premier contient des sourates révélées a la Mecque et dont le
nombre est de quatre-vingt-dix sourates (90) réparties entre 610 et 622 de ’Hégire. Les thémes
y sont variés. L’on cite a titre d’exemple la question d’eschatologie, le systéme social de la
Mecque, la condamnation de polythéisme...etc. Quant au second bloc, il comprend vingt-quatre
sourates. Celles-ci sont révélées a Médine et mettent ainsi en avant de nouvelles thématiques
relatives aux nouvelles conditions spatio-temporelles de lieu de destination apres "I’hijra". L’on
note comme exemples des questions juridiques et d’autres d’ordre sociétal. Les deux macro-
espaces de la Révélation,la Mecque et Médine ont largement impacté, et directement, la nature
des thémes que traitent les sourates. Le texte sacré, et par la variété de ses thémes, ne se départit
pas des conditions sociales, politiques, économiques, anthropologiques de I’époque. C’est
d’ailleurs ce que dira D. Massignon : « la Mecque, patrie de Mohammed, est située au Hijaz,
pays qui s’étale le long de la mer Rouge, a I’ouest de I’ Arabie. C’est 1a qu’il prit conscience
de sa vocation. Le Coran évoque plus souvent I’atmosphere dans laquelle vivaient les
nomades que ’ambiance des cités (...) le Coran énumére, parmi les bienfaits divins, les
animaux utiles ; les montures telles que les chameaux, chevaux, mulets, anes (...) il cite
encore les oiseaux, les abeilles (...) ’araignée qui « tisse elle-méme sa demeure »*®’. Le
texte coranique s’aveére dépendant du contexte social qui prévalait a I’époque de la vie du

prophete.

L’ensemble de ces cent quatorze sourates seraient "descendu" sur le prophéte
Mohammed. Elles sont transmises par I’ange Gabriel et récitées a ses fideles qui les
mémorisaient en s’aidant de certains supports mnémoniques et rustiques de 1’époque comme
des morceaux de cuir, branches de palmiers, pierres plates, papyrus et omoplates de chameaux.

Selon les historiens, tous ses supports n’avaient pas été conservés, ce qui a fait perdre aux

36"Massignon, L, situation de I’islam, Opéra Minora . (1939), p. 14.
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analystes de sérieux outils sur lesquels ils auraient pu appuyer leurs études. Au niveau
énonciation, I’on peut aisément déceler une répartition en deux modes opératoires distincts a
base de I’apostrophe. En effet, la quasi-totalité des sourates de la Mecque s’annongait par la
formule d’apostrophe « & tous les gens» (o3 & G). Quant a celle de Médine, elles
s’annongaient par «a tous les croyants » (u-uA,ul\ &l L). Ceci peut étre justifié par, d’une part, la
mise en marche de I’extension de I’Islam a la Mecque ou les gens étaient réticents, haineux
envers cette nouvelle religion et ou le polythéisme était encore de mise. D’autre part, a Médine,
c’est la phase de la post-croyance et d’adhésion a I’Islam. Par conséquent, les textes avaient
pour mission primaire, non seulement de raffermir cette croyance en un monothéisme clair et
indiscutable, mais aussi pour mettre en place une constitution a méme d’organiser la vie des
croyants. Le Coran, et eu égard a cette interdépendance entre le verbe et les contextes spatio-
temporels, se présente comme un tout cohérent, attesté historiquement et que rapportaient
d’ailleurs les biographies du prophéte lui-méme et des ses compagnons. Ceux-ci ont joué un
grand role dans la transcription de tous les textes révélés. Aicha, la seconde épouse du prophéte
apres la mort de Khadija, a participé activement a la transcription du Saint Coran. Elle avait
bénéficié d’un apprentissage en matiére de mémorisation et d’écriture, et grace a 1’étroite
proximité avec le prophéte et les compagnons, lui avait permis de copier et de garder en
mémoire non seulement les textes révélés, mais les états d’ame et réactions du prophéte lors de
la révélation, et que nombre de "Hadit" décrivaient avec précision. Selon les historiens, Aicha,
derriére un paravent, écoutait son mari dans ses transes de la révélation. Elle les récitait, par la
suite, devant le prophéte. A la mort du prophéte (632-634), le premier Calife Abu-Baker, pére
d’Aicha, entreprend de rassembler les fragments coraniques, jusqu’a les réciter de mémoire.
Vers 634-644, le deuxiéme Calife, Omar bnu el Khattab, poursuit 1’entreprise de recension des
sourates et de ces versets alors que beaucoup de témoins de la révélation sont morts. Cette
opération de recension n’était pas facile notamment face aux recommandations strictes du
prophéte de ne pas oublier et de ne pas en rajouter. Le prophéte insistait pour qu’il n’y ait pas
d’amalgame entre ce qu’il disait et ce que la Révélation disait. Suite a ses différentes tensions
autour des versions du texte coranique, le troisieme calife, Othmane bnu-Affane, réunit un
comité auquel il confie la recension définitive du Coran : on parle de la Vulgate d’Othmane.
Cette copie du Coran ne contenait ni signes diacritiques ni symbole de voyelles. C’est vers 700
que des ajouts progressifs avaient été pensés, et ce par I’insertion de voyelles, introduction de

signes marquant la fin des versets.

205



Si tout texte, quel que soit son genre, son type, ne peut en aucun cas se départir de ses
circonstances de genese, le texte coranique n’échappe pas a cette régle. Il obéit aussi a son
chronotope. Et, pour avoir une vision globale sur ce texte, ce détour par 1’époque de la
Révélation, celui de la recension s’aveére un impératif méthodologique a méme de nous éviter
des digressions malencontreuses ou controversées. Notons que tous les "ulémas" et les savants
qui ont participé a cette opération de recension, de compilation ne peuvent non plus se départir
ni se "dépouiller" de leurs savoirs, leurs cognitions ni de leurs idéologies, ce qui justifie, in fine,
les divergences que ’on peut rencontrer et qui tentent d’approcher 1’étude coranique suivant
des angles bien plus souvent subjectifs. De notre part, et de peur de sombrer dans une analyse
"historicisante" du Saint Coran, nous nous contenterons de visualiser 1’essentiel des événements
contemporains a la mise en forme de la Vulgate d’Othman qui, d’ailleurs aujourd’hui, sert de

support de base dans 1’exercice de la foi des musulmans.

a/ Axe chronologique de la Révélation et de la recension :

X X- g @- 7 Y r'y P

610 620 630 640 650 660 660

v

90 sourates < > Recension
a la Mecque 24 sourates a Médine
b/ Axe des temps forts de la pensée en Islam
X X X X X X . >
VIII X XI X1V XVI XIX XX
-fondation de la Essor des  -Querelles — -Colonialisme
maison de 13‘1 sciences foi/raison _Radicalisation
sagesse a .
Baghdad -soutisme -Réformisme
(traduction) 7 -Mouvement < islamique
encyclopédique Nouvelles
-Renaissance de pensées
la philosophie _Critiques
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Les deux axes chronologiques, ci-haut, décrivent deux grandes phases de I’histoire qui
ont fortement impacté la pensée islamique : une premiere phase de formalisation du texte sacré
et qui s’étale entre le Ve et le VIII® siecle. Elle a donné lieu a la mise en forme du texte
coranique. Une seconde phase, post-recension, s’étalant du VIII® siécle a nos jours et qui est
marquée par un essor fulgurant dans la pensée islamique. En 832, a Baghdad, la fondation de "
la maison de la sagesse" a donné lieu a des traductions pléthoriques en langue arabe des
ouvrages grecs ou figurait toute la science de 1’époque. Une pensée hellénisante et une autre
philosophique voient le jour et tentent de remettre de 1’ordre tout en a formulant profondes
interrogations. On cite, a titre d’exemple certains premiers comme Al- Kindi (801-873), Al-
Farabi (872-950). De nouveaux schémes de pensée émergent et inaugurent la naissance du
soufisme, un courant €sotérique et mystique de I’Islam. En paralléle a cette évolution
intellectuelle relative a la pensée islamique, 1’essor scientifique prend de I’ampleur et se
démarque par un penchant vers le rationalisme. L’algebre, la géométrie, 1’astronomie, la chimie,
I’alchimie, la médecine affectent le contexte culturel de I’époque et touche de prés la pensée
islamique sans pour autant toucher a I’essence du texte fondateur le Coran. Cet essor des
sciences, au lieu d’affaiblir le contenu de la parole divine, la raffermit, la renforce et la
réconforte méme en faisant du texte coranique un support basique duquel I’on pouvait penser
et puiser a ’infini d’énormes et larges connaissances et savoirs. Rhazes (860-925), Al-Biruni
(973-1050), Ibn Sina (Avicenne) (980-1037) ont largement contribué aux débats de 1’époque

autour du Coran.

La dialectique foi/raison s’installe et donne lieu a un foisonnement de visions, une
profusion de théses, éclaircissant et délimitant les contenus du texte sacré qui, a fortiori, ne
s’opposent pas aux approches d’ordre rationnel. Deux camps de pensée se mettent en place :
d’une part le camp de la raison soutenu par Ibnu Tufayl (1150-1185), Ibnu Rushd (Averro¢s)
(1126-1198) et le camp de la foi défendu par Al-Ghazali (Al-Gazel, 1050-1111) et Ibnu
Taymiyya (1263-1328). A cette pléiade de penseurs, s’ajoutent les noms de Soharzardy (1115-
1191), Ibni Arabi (1165-1240), Ibnu-Khaldun (1332-1406)...etc. le texte coranique crée autour
de lui un tas de mouvements dont la seule explication est que il était (et 1’est toujours) un réel
croisement entre les différentes pensées et obédiences, et réconforte, en conséquence, la theése

avérée d’un texte exceptionnel et ne fait que 1égitimer son aspect "inimitable".

Le XIX® et le XX°¢ siecles, siecles de crises politiques mondiales, sont taxés de
mouvements coloniaux et radicaux et qui ont conduit a des guerres ou se mélaient 1’idéologique
et le politique et qui ont impact¢ méme le champ de la foi et des croyances. Face aux
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mouvements colonialistes, I’on a pu déceler deux réactions principales. Une premicre de facture
radicale et idéologique se servira du texte coranique comme apanage d’unité, d’unification et
comme moyen de guerre contre 1’oppresseur mécréant. L’on assistera a des doctrines des plus
radicales pronées par Rachid Reda (1865-1935) sayyed Qotb (1906-1966). La seconde réaction
d’obédience réformiste, a I’instar du mouvement protestant chrétien, préche un retour aux
sources, et constitue une rénovation quant a la conception du texte sacré en particulier et de la
religiosité en général. Ce mouvement est soutenu par Al-Afghani (1838-1897) et Mohammed
Abduh (1849-1905). Au XX° siécle, le texte coranique, comme texte fondamental de la pensée
islamique, continue toujours a susciter des réactions diverses entre ceux qui plaident pour un
traditionalisme conservateur et ceux qui pronent un certain idéal moderniste encourageant
«ijtihad» pour pouvoir adapter le texte coranique a 1’actualité. L’on assistera, en effet, a
I’apparition d’un courant de penseurs critiques, "les nouveaux penseurs de I’islam". Ceux-ci se
réapproprient les approches et les outils d’intellectuels des sciences humaines pour étudier les

textes fondateurs de I’histoire de I’islam.

I11-5-4/ Le prophete Mohammed : premier dépositaire de « La parole de

Dieu » (Biographie)
Le contexte historique d’une ceuvre est 1’un des critéres prépondérants pour situer
I’ceuvre, son auteur dans les circonstances de sa genése. Certes, la biographie des auteurs, dans

le cas d’ceuvres littéraires, aide a éclairer certaines zones d’ombre dans une fiction, mais elle
9

ne peut en aucun cas étre la clé pour accéder a tous les sens d’un texte.

Dans notre cas d’étude sur le texte coranique, "parole de Dieu", 'auteur est
incontestablement divin et par conséquent, au lieu de s’intéresser a cet étre divin, I’on se
penchera du coté de principal destinataire de révélation, un étre humain, le dépositaire de "ce
souffle divin" qui deviendra, d’une part, un intermédiaire entre Dieu et les fidéles, mais aussi
un émetteur de tout le contenu de sa révélation. Pour bien approcher le texte coranique, pour en
avoir des idées sur ses circonstances de genese, de sa compilation et de sa recension, un détour
succinct sur la biographie du prophéte Mohammed (alws 48 & a) nous parait incontournable.
D’abord, et comme il a été souligné ci-haut, c’est grace a ce premier dépositaire que 1’Islam a
pris forme et sens suite a des compagnes, a des guerres, a des guérillas pour la bonne cause a
savoir I’expansion de I’islam. Ensuite, et pour éviter toute équivoque, nous nous référons aux

sources fiables de I’histoire pour retracer la biographie de cet étre « ummi »*%®, analphabéte,

368 "UmmI" selon Al-Jabri est toute personne qui n’apportaient a aucune communauté. (Introduction au Coran)
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orphelin, berger et qui, grace a la volonté divine, a été I’heureux élu pour assurer cette mission
de I’extension de I’Islam dans des contextes hostiles et haineux de la part des détracteurs.

Le propheéte Mohammed est né vers 570 apres J.C, il est le fils d’Abdullah et d’Amina
ben Wahab, a la Mecque, dans la péninsule arabique alors polythéiste. Il fait partie de la tribu
des hachimit. Vers 595 apres J.C, le prophéte épouse Khadija, une veuve riche chez qui il avait
¢été¢ embauché comme caravanier. Il avait I’habitude de se retirer sur le mont « Hira », prés de
la Mecque, et se livre a de longues méditations. L.’époux de Khadija intrigue par son assiduité,
par son travail acharné, par sa probité et surtout par un penchant a I’isolement. Il n’a jamais été
percu en train d’accomplir un quelconque rituel alors que la Mecque polythéiste regorgeait de
pratiques et de rites de différentes obédiences. Vers 610 et 632, Mohammed recoit la révélation
qui le plonge dans une profonde isolation tant les critiques, les imprécations fusaient a son
encontre. La chasse a I’homme commengait, I’on fomentait des émeutes, I’on commanditait des
attentats pour évincer "I’homme aux paroles qui dérangent". Il était jugé comme agent
perturbateur semant le doute dans les esprits des Mecquois. Vers 622, il doit quitter la Mecque.
Il pactise avec les représentants de Médine et s’y installe. L’"Héjira" "s_2l)" (départ de fuite)
marque le début de I’¢re islamique. Une premicre victoire sur les Mecquois donne de la force a
la propension de la religion islamique. Entre guerres et tréves, I’islam progresse sous 1’étendard
du Coran, devient fort et prometteur. Vers 632, le prophéte fait le pelerinage ou il prononce un

sermon célébre (g 25l 4xa) qui résume tout son enseignement. Il retourne a Médine ou il meurt.

Conclusion du ITI° chapitre :

Le troisiéme chapitre de la premiére partie a ét€¢ congu dans une perspective a la fois
historique et comparative entre la rhétorique occidentale et celle arabe. Les deux rhétoriques
comme 1’on a pu le constater s’inspirent de théories grecques en I’occurrence aristotélicienne.
La rhétorique arabe s’est développée entre deux grandes phases: une premicre avant
I’avénement de I’Islam et qui consistait en une sorte d’art de parler, de déclamer, de palabrer,
de plaider. Une seconde, juste aprés 1’avénement du Coran, la rhétorique arabe, entre le
troisiéme et le huitieme siécle de 1’hégire a changé de profil, et ce, par son grand appui sur les
apports du texte coranique. Celui-ci, comme on 1’a souligné, est devenu une référence de base
non seulement aux rhéteurs, mais aussi aux grammairiens, aux styliciens et aux philosophes.
La taxinomie des figures de style nous a montré la grande rigueur scientifique des rhéteurs
arabes comme Al-Jahiz, Al Jurjani...etc. Ceux-ci, dans leurs travaux de classification, ont fait
montre d’un doigté linguistique, littéraire, philologique trés remarquable. Tout ce travail de

taxinomie nous a permis de voir de pres le cas de la métaphore sous toutes ses formes et usages.
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Des siecles plus tard, les rhéteurs occidentaux, tel Fontanier, ont quasiment repris cette

classification (cas des figures de discours) en la replagant sous différentes appellations.

Ensuite, dans ce méme chapitre, et aprés avoir fait connaissance avec cette rhétorique
arabe, combien riche et structurée, et vu que notre recherche porte sur la métaphore dans le
discours coranique, I’on a jugé nécessaire de faire un succinct détour sur les circonstances de
la genese du Coran partant de la Révélation jusqu’aux travaux de recension et de compilation.
La sacralité du texte coranique s’est affichée ostentatoirement et répond en tout, fond et forme,
a son aspect inimitable. Et pour saisir ce texte sacré dans sa totalité, ’on a pensé revoir la vie
du prophéte comme étant le premier destinataire de ce texte (Révélation) et comme étant le

premier dépositaire-destinateur de I’ensemble du Coran.
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DEUXIEME PARTIE :

Meécanismes métaphoriques dans le discours coranique :
Une esthétique singuliére de la régénérescence des sens,

des images et des impacts.
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Présentation de la deuxiéme partie :

Dans notre premicre partie de notre présente recherche, la notion de la métaphore a été
percue et analysée de différentes manicres et selon différentes approches. L’on est arrivé au
constat que cette figure de I’analogie, tout en opérant a la base d’une certaine juxtaposition de
deux ou de plusieurs signes, parfois explicitement marqués et parfois absents, est effectivement
complexe dans la mesure ou elle met a I’épreuve la problématique du sens. L’on s’est évertué
a montrer dans les chapitres précédents les traitements que les différentes rhétoriques
occidentales et orientales ont réservé a la métaphore en procédant soit par une approche
syntagmatique soit par une autre paradigmatique en passant par la logique, la sémiotique,
I’herméneutique. Dans notre deuxiéme partie, et a partir d’'un ensemble de grilles d’analyse,
nous tenterons de voir le déploiement de cette figure de 1’analogie dans le discours coranique.
Nous essaierons de répondre humblement a la recommandation arkounienne qu’il a émise a la
fin de son ceuvre Lectures du Coran quand il dit: « Je vous conseille de travailler sur la
métaphore dansle Coran, plus exactement sur ’organisation métaphorique du discours

369

coranique»°® . Il s’agira au fond, et a partir d’analyses de certains versets des sourates du Saint

Coran, et a la lumiére des problématiques étudiées et présentées dans notre premicre partie, de
décrire le plus précautionneusement possible I’esthétique du discours coranique. Pour ce faire,
et en empruntant un langage a la grammaire générative a savoir « version standard »,%°
«version standard étendue» et «version standard étendue révisée», a travers lesquelles 1’on
tentera de voir comment se déploie la métaphore (dans notre étude on a parlé de la supra-
métaphore) dans toutes ses formes, ses rapprochements dans certaines sourates du Saint Coran.
Notre principe de fonctionnement consiste en la régénérescence du sens a partir d’abord d’une
approche littérale (une réception commune du verset), ensuite, et par une analyse rhétorique des
composantes lexicales des versets incluant a la fois la compétence syntaxique, la compétence
sémantique, la compétence pragmatique et la compétence sémiotique. Enfin, et dans une

perspective étendue, nous verrons que le sens dépend d’autres compétences en 1’occurrence la

369 Arkoun Mohammed, Lectures du Coran, p. 492.

370 Dans ses ceuvres fondatrices de la grammaire générative, structures syntaxiques (1975) et aspects de la théorie
syntaxiques (1964) Noam Chomsky, en élaborant les concepts de la compétence linguistique, de la structure
profonde et structure de surface, a mis en lumicre les rapports du sens a la structure syntaxique. Il a mis en
place trois versions : version standard développée d’abord en 1964 par Katz et Postal, et ensuite précisée par
Chomsky en 1965. Cette approche générative et transformationnelle postule que la structure profonde
détermine enticrement et a priori le sens d’un énoncé. Quant a la version standard étendue (VSE), dans une
perspective de dépassement, émet [’hypothése que la structure de surface joue elle aussi un réle prépondérant
dans tout acte d’interprétation sémantique d’une phrase. Ainsi, la sémantique générative prend le relai et fait
du sens la base de toute construction de sens.
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compétence poétique, la compétence imaginaire, et la compétence réceptive. Cette deuxieéme
partie comprendra trois chapitres : le premier sera consacré a la description de notre dispositif
d’analyse qui comprend les trois matrices et dans lesquelles I’on soumettra la métaphore
coranique a une analyse suivant les trois grilles. Le second chapitre sera réservé aux résultats
de nos analyses tout en mettant 1’accent sur les apports de notre approche ainsi que sur les
limites. Des lors, et dans le troisiéme chapitre, il sera question d’une tentative de

conceptualisation de 1’esthétique discursive a base des mécanismes métaphoriques.
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Chapitre I : Descriptif du dispositif matriciel

La bataille du sens et de la signifiance opposait depuis 1’antiquité les philosophes, les
rhéteurs, les linguistes, les hommes de lettres et autres. L’acces au sens devient problématique.
Qu’il soit li¢ au mot, a la phrase ou a un texte, le sens demeure insaisissable dans sa totalité.
Nombreuses sont les approches qui ont tenté de I’encadrer, de la canoniser voire de
I’'uniformiser et qui se sont affrontées a ses aspects éthérés et versatiles : chaque extraction de
sens, si formelle soit-elle, n’engage au fond que celui qui la réalise, et ce, selon les outils
d’analyse dont il dispose, et surtout les contextes immédiats et lointains qui gravitent autour du
texte. Du structuralisme, 1’on est pass¢ au générativisme pour enfin « accoster » dans des
approches hybrides en s’appuyant sur la sémiotique et la pragmatique. La quéte du sens procede
soit par un calcul a base syntaxique soit sémantique soit pragmatique. De notre part, et vu que
I’acces au sens ne procéde ni par fragmentation, ni par sélection, le concept de génération de
sens obéit au principe de la composition : tous les parameétres susmentionnés veillent selon un
principe de synthése de véhiculer un sens dépendant a la fois de la nature de 1’énoncé, du statut
de I’énonciateur, celui de 1’énonciataire qui, tous, ne peuvent se départir des circonstances de

I’émission de I’énoncé.
I-1/ La matrice version standard : la MVS

Notre premicre grille d’analyse de la métaphore dans le texte sacré, en I’occurrence le
Coran, comprendra deux principales compétences : La compétence syntaxique et la compétence
lexicale. Il s’agit d’une description du texte en commengant par ce "qui est visible", ¢’est-a-dire
la premicre impression que laisse chez tout lecteur la lecture ou l’audition d’un verset
coranique. Cette matrice primaire (désormais MVS) correspond d’ailleurs a notre grille
primaire construite a la base de quatre principaux niveaux et que nous rappellerons ici pour plus

de précisions :

— Niveau; — Diction

— Niveauy — Construction
Verset coranique

— Niveauz — Lexie (mot)
— Niveaus — Pensée
Notre MVS s’appuie sur cette premiére grille tout en prenant en considération les

principaux paramétres sur lesquels s’est construite la rhétorique occidentale a savoir le
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syntagmatique et le paradigmatique : la construction syntaxique (ordre des constituants) et la

charge lexicale. La MVS sera ainsi configurée :

Configuration (1) :

Compétence syntaxique

a/ Niveau diction

b/ Niveau Modalité
Matrice (version standard) =

¢/ Niveau ordre des constituants

d/ Mobilité des constituants

_ Compétence lexicale

a/ Nature des mots
b/ Relations lexicales

¢/ Mots rhétoriques

Cette premicre matrice répond en écho a la classification de Fontanier quand il a divisé
les figures de trope en « tropes » en un seul mot et tropes en « plusieurs mot ». Notre matrice
standard fonctionnera tout d’abord par une description syntaxique du verset, ensuite, elle
portera sur les constituants affectés de métaphoricité. Enfin, et dans notre perspective de la
supra-métaphore (osmose entre syntaxe, rhétorique, lexique) nous répertorions tous les indices

esthétiques qui caractérisent le verset.
I-1-1/ Dispositif de la MVS
1-1-1-1/ Corpus empirique
AW s s Gl B 5 T il s nall 08 285851505 ¢ 5 ol s s 06 (1
3 U5 ) 15 el s (A5 ol (52 A e Ol (15 Gl 5 il 5 830
Sl Gan s o5zl y olldll 8 G lialls ) Rle 1) 2andi (s all s 5N 15 3l A8l 5 B
(177 Ay (sl ab il )5 ) faca Cpdll il )
1) « La bonté pieuse ne consiste point a tourner votre face du coté de ’orient et de

Poccident, mais I’homme bon est celui qui croit en Allah et au dernier jour, aux Anges, a

Pécriture et aux prophétes, qui donne du bien — quel qu’amour qu’il en ait-aux proches,
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aux orphelins, aux pauvres, au voyageur, aux mendiants et pour I’Affranchissement des

esclaves, qui accomplit la priére et donne I’Aumone (zdkat). Et ceux qui remplissent leurs

engagements quand ils ont contracté un engagement, les constants dans I’adversité, dans
le malheur et au moment du danger, ceux-la sont ceux qui ont la foi et ceux-la sont les

pieux ».

SJE (2
e He U ALLE A1 5158 o L) M AL 08 Vs A E Y 4505 A8 Hlk 30a (e Mg 50 CK8

4

(35 105 59m) (Ade o023 UK 2l 5 Gl QBTN 8 & ylms 3150 (pe oy sl 2l (53850 ) sh

IS Aaa 50 2818 (5 plilaal) #lilas L 8888 o )b (i 515 SAL 5h 4 s Jlad

2) « Allah est la lumiére des cieux et de la terre.
Sa lumiére est a la ressemblance d’une niche ou se trouve une lampe ;

La lampe est dans un (récipient de) verre ;
Celui-ci semblerait un astre étincelant ;
Elle est allumée grice a un arbre béni,

[Grace] un olivier ni oriental ni
Occidental, dont I’huile [est si limpide qu’elle] éclairerait méme si nul feu
Ne la touchait. Lumiére sur lumiére.

Allah, vers sa lumiére, dirige qu’il veut,

Allah propose des paraboles aux hommes.
Allah de toute chose, est omniscient. »

(En-Nir, 35)

I-1-1-2/ De la compétence syntaxique a la compétence sémantique

La matrice version standard opére par une lecture littérale du verset. Elle comprend deux
grandes compétences : syntaxique et lexicale. Le fonctionnement de cette grille consiste en une
description littérale du discours. L’on interrogera de ce fait les structures phrastiques, la
modalité, la longueur des phrase, I’ordre des constituants, les conjonctions de coordination et

celle de subordination, la typographie, la nature du lexique, les isotopies lexicales...

L’exemple (1) de notre corpus est extrait de la sourate « Al-baqara » (la génisse). Celle-
ci est la plus longue des sourates avec 286 "aya'"3"!. Elle est la deuxiéme sourate aprés la Fatiha
(I’ouverture). Cette sourate de la "vache" est révélée a Médine. Elle fait référence a un dialogue

qui a eu lieu entre le prophete Moise et le peuple juif, et dont 1’objet est une vache que 1’on

31 "Aya" : [aya], plu,. "ayat". Il sera interprété, par la tradition, a posteriori comme désignant un verset coranique.
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devait sacrifier a Dieu. C’est une sourate — manifeste ou se déploient toutes les
recommandations et directives qui fondent la religion islamique. Elle apporte des préceptes
pratiques, fixant les lois et des régles a la nouvelle communauté musulmane. L’on peut
découvrir différents thémes comme «Al jihad», pelerinage, jeline, divorce, mariage, foi,
rituels...elle relate également les étapes de création de ’homme en remontant le temps aux
origines notamment 1’histoire de I’expulsion d’Adam du paradis. Dans cette sourate, 1’on
apprend I’histoire du prophéte avec Bani Israil. La plus grande partie de la sourate Al Baqara
est descendue pendant les deux premieres années de la mission prophétique. Les versets 284-
286 ont été révélés a la Mecque juste avant I’immigration du prophéte a Médine, et ont par suite
été inclus a la fin de la sourate. A ce moment-13, les hostilités contre ce nouveau messager
¢taient a leur comble : le nombre d’opposants et d’hypocrites 8 Médine prenait des proportions
inquiétantes, ce qui justifie d’ailleurs cette tonalit¢ d’admonestation que conférent certains
versets. La sourate est un message divin qui fait appel a la soumission a Dieu. Les juifs y sont

interpellés puisque plusieurs événements les concernant ont été cités.

Si la longueur de la sourate est justifiée par le grand nombre d’événements, d’incidents
qu’avaient connus la Mecque et Médine a I’époque, mais la variété des thématiques a
grandement contribué a donner plus de tonalité a cette sourate qui in fine, s’affiche comme un
manifeste de la sagesse, de ’authenticité, de 1’unicité, de la foi. Pour notre étude de la
métaphore dans le discours coranique, nous avons jugé utile de commencer par [’un des versets
de cette sourate, d’en appliquer notre premicére matrice afin de visualiser les compositions
syntaxique et lexicales, et par la suite, en relever les sens primaires que tout simple récepteur
peut dégager sans ambages.

L’exemple (1) nous fait voir d’emblée un verset constituant un tout cohérent, homogene,

aux rythmes réguliers bien que la structure de ’ensemble soit stratifiée. La mot-topic3’2

(le mot
amorce) du verset «Al —bir » (la bonté pieuse), grace a une rhétorique conjonctive, se déploiera
en une série de définitions qui, «du sens au sens», changera de profil et, par conséquent,
fonctionnera comme mot-recteur qui s’affublera du titre d’un mot métaphorique. Placé en

position «topique» comme le disait Ahmed Moutawakil, le mot devient générateur non

372 Les positions « topic » et queue » sont deux fonctions pragmatiques auxquelles recourt Ahmed Moutawakil
dans sa grammaire fonctionnelle pour marquer I’importance de certaines vocables recteurs. Ceux-ci cessent
d’étre de simples lexies, ils deviennent matrices générant les sens.
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seulement de sens et d’images, mais aussi de recommandations a valeur perlocutoire. Le

schéma du verset Coranique correspond a ce qui suit®’? :

Figure (1) :

A (1)

AV aslls (2) Al (1) <~
A5 (3) «
Quslls (4) «
Gl 5 (5) «

A 53 (1) «— 68 5 o
Nl o s 57 38 %0 45
Ol (3) € G IS @ [T o ady s
Jadl (0l 5 (4) « B
il 5 (5) «—

Gl 85 (6) <

33ball il (1) «— —

SN T (2) 3(3)—

Iswle 1) aasen Osisdls (3) « L
Crodball s

! ! o

o) s &) ypall g sl b

Le mot « al-bir », grace a cet aspect de recteur, accede au stade du concept et méme
celui de symbole. Et par ce déploiement de sens, en témoigne les énoncés diffractés, il
fonctionne comme métaphorique. Nous pouvons ainsi configurer cette diffraction comme

suite :

— (1) « celui qui croit en Dieu »

Figure (2) — (2) celui qui donne du bien »

— (3) celui qui accomplit la priere ».

373 Cette décomposition a été réalisée par Ahmed Shahrour dans son ouvrage « Al Quran wa Al Kitab ».
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Le mot « al-biru » se conceptualise et donne lieu a trois grandes macro-structures (1),
(2) et (3). Celles-ci se diffractent a leurs en des micro-structures par des effets de conjonction
et d’emboitement. L’on assiste, d’entrés de jeu, a une rhétorique syntaxique marquée par ce

£374n

principe cinétique du "fondu enchainé "favorisant a la fois D’appréhension et la

mémorisation du verset.

La fluidité syntaxique est, par ailleurs, assurée par la longueur phrastique du verset et
donne cette construction rhétorique de la période. Celle-ci est définie par le dictionnaire
Universalis comme « phrase complexe que le style oratoire utilise pour exprimer une idée-
force. La période est batie sur des propositions agencées selon un schéma musical ; leur
harmonie ou leurs dissonances sous-tendent le sens, suspendu jusqu’a la fin de la période,
et elles contribuent a exprimer ’emphase dont celle-ci est chargé ». Le verset de ’exemple
est émaillé de dix-sept conjonctions de liaison « wa » [3] reliant par isométrie des mots de la
méme nature grammaticale et des phrases. Cette profusion conjonctive, si elle assure, d’une
part, un enchainement syntaxique, elle permet aussi d’instaurer un rythme bien singulier, celui
de ’emphase. Le patron syntaxique de la conjonction de coordination [wa] opére en arabe selon
trois principaux modes. En effet, et par définition la conjonction de coordination établit, a priori,
un rapport d’addition, de cumul entre des lexies de méme nature grammaticale. C’est ce que

I’on peut voir par cette disposition :

a/
. . yrall g 5 il -
_ — Orient et occident = ‘ SO ‘
Nom - et - Nom e — 9 —
— Allah et dernier jour ps—l sl -
Nom Nom pod — 5 —
— Ecriture et prophétes Omill 5 QUS)) -
| oSl 5 Al ol -
— Proches et orphelins et pauvres il Jasdl o
— — Voyageur et mendiants
— Croit et donne { d
Verbe — Verbe e e
— Croit et accomplit i 5 ol -
Verbe et Verbe { {
Jad- g-Jad

374 « Un fondu enchainé est une technique d’enchainement, une marque de ponctuation, entre deux situations ou
flux d’informations (...) entre deux images, plan ou séquence, la transition s’opere quand 1’image 1 disparait
progressivement au profit de I’image 2 ».
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c/ QUi ] -
{ [et] pour I’affranchissement J

et + complément circonstanciel de but ool

v Gl ol 5[] <lilsf -

Ceux [et] ceux
——
Pronom personnel [et] Pronom personnel

La disposition en question comprend quatre cas de figures de 1’usage de la conjonction

de coordination [wa] :
- Nom - [wa] — Nom
- Verbe - [wa] — Verbe
-CC-[wa]—

- Pronon personnel - [wa] — Pronon personnel

La conjonction de coordination de ce verset coranique, loin d’étre une répétition voire
une redondance a valeur péjorative, est une particule assurant une élocution, qui tout en
marquant les mots sujets de conjonction, induit un rythme, une image et des sens. Le récepteur
de la MVS est sensible a cette récurrence, il 1’apprécie sans avoir une idée sur sa nature et ses
fonctions. Par contre le récepteur de la MVSE (matrice de la version étendue) y verra un style
de I’inventivité que marque la rhétorique du verset. Il verra les figures d’élocution, d’emphase,
de répétition, de symétrie, périphrase, de conglobation, de suspension, de correction. La
compétence syntaxique que renferme ce verset, et eu égard a tous ces phénoménes
susmentionnés, est fortement marquée par la nature lexicale des mots utilisés. Cette compétence

lexicale peut se déployer en une grille paradigmatique que I’on peut reproduire comme suit :

— Allah = Al

Anges = A -

a/ Paradigme de la foi —_ Dernier jour = DAY asdl -
Ecriture = sl -

— Prophétes = o) -

220



T od g

— Tourner

Croire = Ol -
Donner = il -
b/ Paradigme de I’action (verbe d’action)™ ‘ y
Prier = LI
Promettre = I snmale -
 Réussir = | iaa -

— Proches = Al -

Orphelin = AL

Pauvres = CnSlosall -

¢/ Paradigme de la solidarité - Voyageur _ Sl 0 -
Esclave = LE

—— Patients = Onball -

La compétence syntaxique et la compétence lexicale, et grace a leur composition
harmonieuse, nous donnent une définition du mot-recteur "al-biru". Celui-ci est une association
entre 1’acte de la foi, celui de I’action solidaire. En d’autres termes, la probité, loin d’étre
exclusive ou restrictive, elle s’affiche inclusive entre deux grandes actions, celle de la foi et
celle de I’action de solidarité envers ceux qui sont dans le besoin. Le mot "probité", par un effet
rhétorique, se déploie en plusieurs sens. Le verset, dans sa totalité, est définitoire en procédant
par une sorte de classification en commengant par des priorités. Dés lors, 1’ordre de
positionnement des mots évite toute ambiguité. En effet, le verset recourt a une logique
discursive marquée par la réfutation « &S 5 gl «la bonté pieuse n’est pas, [...], mais»,
qui précisera I’importance des sens a répertorier selon un ordre significatif. De ce fait, et eu
égard a ce fait logique aux effets significatifs, nous pourrons retracer ce champ définitoire de

«la bonté pieuse» telle qu’elle est présentée dans le texte :

"La probité" — Ce n’est pas cecii

— Elle est celay
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— 1) Croire en Dieu
2) Croire en la fin du monde
= 3) Croire en les Anges

4) Croire en le livre

5) Croire en les messagers

6) Faire du bien aux démunis

7) Donner la zakat

8) Faire la priére

9) Promettre
10) Etre patient dans I’adversité

U

Image du « vrai pieux »

e e

L’ordre des constituants syntaxiques évite toute confusion : la piété est d’abord une
affaire de foi (condition sine qua non). Ensuite c’est une action d’ordre caritatif (solidarité,
charité, bienfaisance) au profit des démunis et tous ceux qui se trouvent dans I’adversité, et
enfin, vient I’acte de prier pour remercier le créateur : c’est donc un acte de reconnaissance.
Tous ces parametres cités définissent le mot-topic du verset a savoir « la bonté pieuse » (ou

probité).

Notre premicre matrice version standard, et a travers cette analyse syntaxique, lexicale
du verset 177 de la sourate Al-baqara, opéere superficiellement, ¢’est-a-dire en partant de lecture/
observation et de lecture/repérage des constructions phrastiques et les potentiels sens qu’elles
peuvent véhiculer, acte que tout lecteur normal (par opposition au spécialiste) peut faire. Elle
rejoint I’idée qui considére que le Coran est parole de Dieu, et qu’il est difficile a un étre
humain, quel que soit son érudition, de répertorier exhaustivement ses sens. Ceux-ci sont en

perpétuels changements et dépendent des statuts cognitifs, culturels des récepteurs. Rappelons
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a ce niveau les différentes approches explicatives des textes dans la tradition arabe, et ce, pour
bien placer notre premiére matrice qui opere juste a la base de la compétence syntaxique et de

la compétence lexicale™.

Les approches explicatives du texte coranique différent d’un rhéteur a un autre, et cela
illustre clairement que les sens du Saint Coran demeurent inaccessibles, et tout acte
d’explication ou d’interprétation n’engage au fond que la vision du monde de I’exégete. Le
Coran d’ailleurs, face a la profusion des interprétations dira : & s3I 2 ‘;?f‘\-je;t" alay s )
( aJ-d\ .37 Pour mettre a I’épreuve notre premiére matrice face au texte Coranique, analysons

le deuxieme exemple extrait de la sourate En-Nour, 35.

Notre deuxieéme exemple du corpus est un verset extrait de la sourate « En-nour» (la
lumicre). Celle-ci est révélée a Médine et comprend soixante quatre "ayas". On lui donne par
ailleurs le nom de la sourate de 1’éthique dans la mesure ou elle dresse un manifeste de
déontologie relative a la vie en communauté musulmane. C’est aussi une réponse claire a
I’accusation a tort de 1I’épouse du prophete Aicha dans I’affaire dite de « ?itk ». Le titre de la
sourate est d’emblée de mettre la lumiere, donc de dire la vérité, sur beaucoup d’affaires qui
concernaient les musulmans contemporains au prophéte. L’on cite a titre d’exemple les
questions de I’adultére, du mariage, le mariage des jeunes, les attitudes que I’on doit tenir face

aux femmes le voile, la médisance, le respect des intimités des gens... La sourate est émaillée

* Le schéma suivant tentera de récapituler les approches explicatives dans la tradition des exégétes arabes.

Approches explicatives

b | l

Approche Approche Appro?11e Approche soufiste A.PPr f)fllle
Superficielle Globale Rhétorique (b pmal sl scientifique
(AL e (caladt auaidlt) (&2 el ' i (eladl il
= aa ) &kl Saall e O a3l
Ibnu Hazm Attabary Al-Jurjani Ibnu Arabi Azandani

375 Sourate Al-Imran, 5/7, p. 76, traduction de Régis Blachére. « L’interprétation de ces ayas n’est connue que
d’Allah, et ceux enracinés en la science... »
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de directifs de différent ordre et qui visent a réguler, a régulariser les rapports sociaux et

religieux entre les membres de la communauté musulmane d’alors.

La premiére grille d’analyse est celle de la version standard qui s’appuie principalement
sur une description de la compétence syntaxique et la compétence lexicale. En effet, le patron
syntaxique dominant dans ce verset est la phrase en période. Celle-ci, par un fait de

fragmentation, peut se déployer en une série de phrases simples de différentes natures : phrases

déverbales (a téte nominales), phrases verbales (a téte de verbe). L’on obtient les occurrences

suivantes :
1/376" Allah est la lumiére des cieux et de la terre" M ia )Y gl glanad) g3 Al -
2/ "Sa lumiére ressemble a une niche " MBS 6 g3 S -
3/"Ou se trouve une lampe" "liae Lol -
4/ "la lampe est dans récipient de verre" "iala ) B rlad” -
5/ "elle ressemble a un astre étincelant" "5 S S LgalS dala i -
6/ "elle est allumée grace a un arbre béni" A< Hlae B yadi (g BB 4" -
7/ "Un olivier ni oriental ni occidental" "Ay e VA8, Y g ) -
8/ "I’huile éclairerait” Moo Le ) Ay -
9/ "Nul feu ne la touchait" " U Adssad ol 5 -
10/ "Lumiére sur lumiére" "Hsle st
11/ "Allah, vers sa lumiere, dirige qui il veut" el (e o5l dlll s2g" -
12/ "Allah propose des paraboles eux hommes" "ol JEl e 5" -
13/ "Allah, de toute chose, est omniscient" Madde o 28 S " -

Le verset comme [’illustre ce découpage nous présente un florilege de segments

phrastiques aux sens autonomes et, qui par ce méme fait de liaison analysé dans notre premicre

376 La traduction adoptée ici est extraite de I’ceuvre le Coran de Régis Blachére, édition Maisonneuve et Larose,
1999, Paris.
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occurrence, ( le pouvoir de la conjonction de coordination [wa]), parvient & nous offrir un tout
cohérent que I’on peut aisément embrasser d’un seul regard et que 1’on peut prononcer sans
marquer de pause phonique, et qui, par ailleurs ’on peut mémoriser aisément. C’est une
esthétique de la parabole qui peint tous les textes a caractére scripturaire, donc a caractere
divin : nous sommes face a une syntaxe parabolique. Pour plus de précisions, et vu que ce patron
syntaxique, a coté de la symétrie, de la répétition, prévaut dans la totalité des cent quatorze
sourates du Coran, il mérite de notre part une définition terminologique. De ce fait, et selon le
dictionnaire de la rhétorique, la parabole est une méthode d’argumentation et de démonstration
composée a la fois de figures macro structurales (allégorie ou le symbole) et microstructurales
(métaphore ou comparaison). Selon Nicole Ricalens-Pourchot, dans son dictionnaire des
figures de style’’’, la parabole est définie comme suite : « d’abord, au niveau du sens
étymologique, parabole, [ce mot] est emprunté au latin ecclésiastique parabole, parabola
"récit allégorique des livres Saints sous lequel se cache un enseignement", spécialisation

du sens classique de "similitude" "comparaison" ».

Selon le dictionnaire Le Petit Robert’’8 1a parabole « est un récit allégorique des livres
Saints sous lequel se cache un enseignement ». Selon Le petit Larousse®™, par spécification,
la parabole est «<une comparaison développée dans un récit conventionnel dont les éléments
sont empruntés a la vie quotidienne et comportent un enseignement religieux ou moral ».
Somme toute, la parabole est un court récit symbolique a valeur morale ou religieuse mettant
en lumicre quelque vérité. Elle puise ses composants de la quotidienneté la plus proche du
lecteur/récepteur. Elle se déploie syntaxiquement sous un mode de période sans pauses
typographiques. Elle est émise en un seul souffle, mais elle charrie une suite d’images qui
défilent dans un moule d’emboitement. C’est typiquement le cas des versets coraniques ou se
construisent des sagesses et des morales. Dans notre cas de figure de I’exemple (2), la sagesse

ostentatoire que 1’on peut observer est que Dieu est seul détenteur de la vraie vérité.

Quant a la compétence lexicale dans ce verset, elle se caractérise par la dominance
d’isotopies renvoyant au champ lexical de la lumicre. L on recense onze occurrences de
« Lumiére » : « nour; », « nourz » « linourihi », « misbah; », « misbahz », « kawkab duri »,
« yuqidu », « yudio », naru nouri », « ala nar ».... Selon /e Petit Robert le mot « lumicre », du

latin "luminaria", signifie "flambeau". Dans un premier sens, il renvoie a «un agent physique
9

377 Ricalens-Pouchot Nicole, Dictionnaire des figures de style, Paris, éd. Armand collin 2005.
378 Dictionnaire, nouveau Robert (premiére édition 1967)
37 Dictionnaire le petit Larousse.
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capable d’impressionner I’eeil, de rendre les choses visibles ». Par translation sémantique, le
verset coranique fait atteler le mot "lumicre" a un objet "non-physique", a "Allah", mot-topic
du verset, et ce, pour montrer que I’essence de toute lumiere est divine : un sujet "lumiere" qui
ne parle que de lumiére. Le récepteur normal, et en vertu de cet assemblage de lexies de la
lumicre, se forge une image de la divinité faite de lumiére et ne proférant que de la lumicre.
D’une part, et vu I’aspect fugace de la lumicre, I’étre de Dieu échappe a toute description
physique. D’autre part, "lumicre" associée a "parole"ne peut signifier que la vérité. Selon les
exégetes arabes, ce verset de la sourate "En-nour" est 1’archétype de I’inventivité [ibdad] du
discours coranique qui le place au stade de I’inimitabilité, et ce, par ce pouvoir descriptif qui,
tout en rapprochant I’image de I’étre divin par un fait de la quotidienneté "lumiere", il nous
¢loigne de toute image palpable et aux contours bien précis. D¢s lors, et grace a cette parabole,
d’ailleurs comme toutes celles du Saint Coran, elle fait état d’une magie stylistique difficile a
imiter et surtout difficile a circonscrire dans un moule syntaxico-sémantique aux dimensions

calculables.

Comme conclusion a notre présentation de la matrice standard (MVS), I’on déduit que
c’est une "plateforme" commune a tous les récepteurs croyants qui, face a un texte coranique,
ne sont sensibles qu’a la syntaxe du texte a son lexique et a ses sonorités, d’ailleurs des atouts
majeurs pour s’approprier le texte sans aller consulter ses profondeurs. Il s’agit en fait d’une
esthétique préliminaire, une compétence commune a tous les récepteurs sur laquelle ils
s’appuient pour expliquer et apprécier le texte coranique. De notre part, et dans un souci
d’élargissement de cette compétence liminaire, nous avons jugé utile de forger une seconde
matrice a laquelle nous ajouterons une troisiéme compétence qui comprend le rhétorique et le

sémiotique.
I-2/ La matrice version standard étendue (la MVSE)

Dans la théorie générative chomskyenne, la problématique du sens oscillait entre deux
macro-structures : la structure de surface et la structure profonde. La question qui se posait est
de savoir ou se construit le sens en profondeur ou en surface. En d’autres termes il s’agit de
voir si la construction d’un sens dépend au préalable de la structure syntaxique ou celle
sémiotique. Face aux cas d’agrammaticalit¢é de certains énoncés, face aux distorsions
syntaxiques, I’on peut comprendre le sens de I’énoncé. Des lors, la thése de la structure
syntaxique comme base et lieu de dégénérescence du sens se trouve dépassée. Et de ce fait, I’on

est allé voir du coté d’autres paramétres de canonisation de sens a savoir I’analyse
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componentielle & base de la sous-catégorisation. L’on parle de ce fait de la sémantique
générative comme substitut théorique a 1’ancienne formule de genése de sens a la base.
Francgoise Dubois-Charlier, en vantant les nouveaux apports de cette nouvelle conception du
sens dira : «les sémanticiens générativistes développent et affinent les liens qu’ils voient
entre leur théorie linguistique et la logique naturelle, Lakoff définit un nouveau domaine,
de «logique pour le langage naturel », qui intégre en particulier les notions de présupposé,
de postulat de sens, de sémantique des mondes possibles, pour rendre compte de la
complexité des phénoménes linguistiques »*8°. C’est a I’instar de cette extension de la théorie
du sens ou s’inscrit le concept de notre deuxieme grille dite matrice version standard étendue
(MVSE)*#! ou I’on ne se contentera plus simplement de la compétence syntaxique et celle
lexicale pour pouvoir décider de la potentialité d’un sens. L’on répond a la définition complexe
de la métaphore : celle-ci n’est plus simplement une affaire de structure syntaxique, moins d’un
choix lexical, mais elle va au-dela de tout cela, du coté «de logique pour le langage naturel»,
de la notion des «mondes possibles», de «postulats de sens». La matrice en question ne se
départira en aucun cas des composants syntaxiques et lexicaux, mais elle englobera d’autres
¢léments qui d’ailleurs figurent dans Dintitulé de notre recherche: la pragmatique, la
sémiotique et I’esthétique. Notre matrice étendue correspond a notre configuration de la supra-

métaphore et que nous reproduirons avec des précisions.

—— Compétence syntaxique
— Compétence lexicale

Matrice (Version étendue) —_— — Compétence rhétorique

— Compétence sémiotique

——— Compétence pragmatique

Notre matrice se situe toujours au niveau de 1’énoncé a étudier. Nous analyserons les

deux exemples du corpus (1) a la lumiéere de cette nouvelle grille.

380 Dubois-Charlier Frangoise, la sémantique générative : une nouvelle théorie linguistique, Langage, N° 27, la
sémantique générative (septembre 1972), Armand colin, p. 5.
381 MVSE : matrice version standard étendue ou élargie selon les générativistes.
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I-2-1/ Dispositif de la MVSE
1-2-1-1/ Corpus empirique

Toute analyse rhétorique ne peut pas se départir d’une analyse de la structure syntactico-
sémantique. "la bonne rhétorique" comme I'a définie Aristote est celle qui associe le technique
et le poétique et auxquels s’ajoute le parametre contextuel. En effet, et partant du premier
exemple de notre corpus, le verset se déploie d’abord en une forme syntaxique de période sur
laquelle se greffe une parabole. Si I’on adopte notre conception de la supra-métaphore qui,
somme toute, est une association de 1"étre" et de "I’ Avoir" de toute métaphore, nous verrons
que tout le verset regorge de figures tropologiques dotant le texte a la fois d’une sémiotique et
d’une illocution bien précise. Comme nous 1’avons souligné lors de notre premicre analyse, le
mot «al-biru» (probité ou bonté pieuse) est un mot métaphorique qui, grace a un processus de
déploiement conjonctif, donne lieu a d’autres figures de style. L’on recense de ce fait une série

de tropes que nous présentons comme suite :

— a/ La répétition : « al biru » — deux fois
b/ L’antithése : « almachriq » et « almagrib »
¢/ L’énumération; : «Allahy, dernier jour, anges, « Ecritures», « prophéte »
—
d/ L’énumération : « Proches, orphelins, pauvre, voyageur »
e/ Métonymie : « wa firigab »
— f/ L’énumérations : « priere » et « Zakat »
g/ Polyptote : « bidhdihim » / « datadu »
h/ La gradation : « al-basa » wa « dara »
i/ L’anaphore : « ulaika » / « ulaika »

Le verset en question est fortement modalisé, et ce par cette profusion de mots
topologiques qui tous trouvent leurs sens et leur plénitude par la métaphoricité du mot
déclencheur en téte «al-biru». Au niveau pragmatique, le verset présente des niveaux

illocutionnaires que nous pouvons récapituler comme suite :
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Niveau1 — Prédicatif) — Acte définition du mot-topic
Niveau — Prédicatif, — Mot polysémique
Niveaus — Propositions — Saisir le bon sens, selon des priorités

Niveaus — illocution — Acte d’inclusion sémantique

~——

Grace a cette diffraction en des niveaux sémantiques nous rejoignons la disposition qu’a
présentée Ahmed Moutawakil dans son livre «alissanyat alwadifiya »%? et dans lequel il a
stratifié le sens en des niveaux qui s’apparentent a ceux de la grammaire générative®.

Eu égard a cette disposition pragmatique, chaque mot du verset peut étre sous catégorisé
en quatre niveaux sémantiques : I’on part du sens littéral au sens inféré, passant par des sens
communs et dialogiques pour arriver, enfin a des sens bien spécifiques ou a valeur générale.
Tel est le cas ici du mot-topic «al-biru » du verset qui se préte aisément a cette distribution et
nous fait voir la prolifération des sens tout au long du verset. Ce mot par lequel commence le
texte s’érigera aux stades du symbole et du concept et qui, selon I’entendement de chaque
récepteur, acquicrent a la fois fond et forme. Dés lors, et conformément a la stratification de

Moutawakil, le mot-topic « al-biru » se configurera de la maniére suivante :

382 Moutawakil Ahmed, alissaniyat alwadifiya, introduction théorigue, (Rabat, 1988), édition manchourat 6kad,
p- 25.
* Le schéma de Moutawakil se présente comme suit :
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Figure (3) .
« al-biru »

v
Signe
v
Signe; Signes Signes
Sens littéral Sens inférée Idem; Idem;

Sens
commun

Sens dialogique

Si la métaphore est par définition un transfert de sens d’un lieu [A] vers un lieu [B], si
elle est la marque d’une déviance, dans notre cas du verset, support d’exemple, le mot "al-biru"
(bonté pieuse) s’affuble de sens en partant d’un sens commun vers un sens dialogique.

Drailleurs cette spécification sémantique est ressentie tout au début du verset par le recours a

cette négation restrictive : «3;\3\ B [...] 3—‘5\ Ol

Les mécanismes de la métaphore dans le discours coranique, et a partir de cet exemple
(1) de notre corpus, comprennent un support syntaxique marqué par I’'usage de la phrase période
aux rythmes variables, la mise en téte (fonction topique) d’un mot fédérateur duquel se
diffractent plusieurs sens, et donne, en conséquence, une nouvelle fonction a 1’usage
métaphorique, la multiplicité de figures tropologiques (neuf figures dans le verset), enfin,
chaque sens s’assigne un signe producteur d’autres sens et d’autres images selon le contexte de
réception du verset et selon les compétences imaginatives de tout locuteur. Dés lors le verset
en question, et d’ailleurs tout le discours coranique, émet une force discursive a méme de
générer une infinité de sens et d’images qui, loin de brouiller la signifiance, il la clarifie sans
aller chercher dans les spéculations herméneutiques. C’est dans ce méme sens que certains
exégetes du discours coranique avancent que le Coran est limpide, clair et, par conséquent, il
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n’a pas besoin d’explication, mais plutét de méditations sur les mots qui composent son
discours. Ahmed Shahrour dans son ouvrage « Al-kitab wa al quran », en parlant de son livre,
il avance qu’il ne tente pas d’expliquer le Coran moins d’écrire un livre de théologie :

383«4353\&\.,\\35;‘ | pmadi ‘B).»abu'éc\)ﬁ‘\jiéc ) 2 r-;@_a:au\g_x;,g»
1-2-1-2 / De la compétence pragmatique a la compétence sémiotique

Le verset (35) de la sourate « En-nour » est une parabole comme 1’a attestée la premicre
matrice (MVS). Selon notre deuxiéme matrice, nous tenterons de voir comment cette parabole
est construite en passant par le sas de la compétence rhétorique, pragmatique et sémiotique.
D’emblée le verset est coiffé de la métaphore de la lumiére : « Allah est la lumiére des cieux et
de la terren (w13 <l saldl 558 ). Les poles de cette métaphore sont les substantifs "Dieu" et
"la lumiére". C’est une métaphore- attaque de laquelle se déploieront d’autres figures
tropologiques confirmant notre concept de « supra- métaphorique », 1’'un des mécanismes

discursifs du texte coranique qui se déploie en une série de figures de style. Celles-ci se

constituent en un trope autonome capable de générer des sens. L’on peut de ce fait les visualiser

comme suit :
— Trope: — Topici
Figure (4) : Supra-métaphore — Trope; — Topic,
— Tropes — Topics
— Tropen — Topicn

Appliquons cette disposition au verset (3). Nous obtenons ainsi la configuration suivante.

-— Comparaison — Comme la lampe (©lSiaS)
— Anadiploset — gluadl/zluas led

— Anadiplosez  — wblAaks) 2

Figure (5):Supra-métaphore [lumiére — Comparaison, — =SS ls

— Symétrie — Awe Y/AS,EY

— Anaphore — osile s

~— Enumération — < s/

383 Shahrour Ahmed, 4! kitab wa al quran, (damas, 2013), éd. Al-ahali, p. 45.
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La supra-métaphore de la lumiére se nourrit des effets des autres figures tropologiques.
Elle devient matrice génératrice de sens (chaque cas de figure renvoie a la fois a un sens et a
une image) sans pour autant étre la somme de tous les sens métaphoriques. Ce processus
d’emboitement distingue le style coranique de tous les autres styles. Dés lors le "Dieu" est
I’essence de toute lumicre, difficile a cerner physiquement tant la lumiére est fugace, il est
lumiére. A ce sens de I’étre de la divinité s’ajoute un second sens celui de la vérité. Celle-ci sort
de I’obscurité grace a la lumiére. Cette métaphore de lumiére (souvent associée aux téncbres)
est trés productive de sens et d’images dans le texte coranique. L’on cite a titre d’exemple les
versets suivants ou cette "métaphore déclarative" selon Al-Jurjani est souvent fédératrice
d’autres sens :
(3aaad el B e ) 235 ol 530 D) ) (e B0 2 A8 bl s 3 S ) e J (1
BESUPRNIISN
1) « A.L.R. Ecriture que nous avons fait descendre vers toi pour qu’avec I’autorisation de leur

seigneur, tu fasses sortir les hommes des ténébres vers la lumiére, vers la voie du puissant et
du digne de louanges »

A8 AN Sl g (GuiS 1Y) mall y7) (2

3) « par ’aube quand s’exhale son souffle ! »

37 R b s (Oallad 2h 138 5L Ahe ARG B 241 3005) (3
3) « un signe pour eux est la nuit dont nous dépouillons le jour quand les humains sont

dans les ténébres » (36,37).

Dans les trois cas de figures le mot « lumiére » fonctionne comme un symbole
annonciateur soit d’une délivrance du joug de I’ignorance (cas de I’exemple (1)) soit de
I’annonce de 1’apocalypse (cas de I’exemple (2)) soit la délivrance de I’erreur et de I’errance
dans le troisiéme exemple. Dans le méme ordre d’idée d’une supra-métaphore génératrice de
sens et d’images, les cent quatorze titres des sourates constituant le Coran, I’on remarque dans
presque dix-huit sourates le renvoi a cette dichotomie lumicre/obscurité et dont la macro-
signifiance est cette renaissance de 1’étre humain apres la révélation coranique. Les sourates en
question sont « le tonnerre (13) », « le voyage nocturne (17) », « la caverne (18) », « la lumiére
(24) », le discernement (25), « la fumée (44), « la victoire éclatante (48) », « I’étoile (53) », « la
lune (54) », « celle qui montre la vérité (69) », « la voie d’ascension (70) », « résurrection
(75) », « I’obscurcissement (81) », « les constellations (85) », « I’astre nocturne (86) », « I’aube
(89) », «le soleil (91) », « le jour montant (95) »...etc. Les isotopies de lumicre/ténebres
ponctuent la totalit¢ du Coran et, par association, elles fonctionnent comme une supra-

métaphore décrivant toute la genése.
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Notre verset (35) extrait de la sourate « En-nour» (24) nous a révélé cette force
productrice des sens grace a cette cascade d’autres figures tropologiques attestant d’une
rhétorique d’emboitements exceptionnels. De plus, et au niveau pragmatique, I’on peut élaborer
différentes illocutions que peuvent induire les mots topics qui constituent les poles de la

principale métaphore. L’on construit de ce fait la stratification illocutoire suivante :

—— Acte;r — Essence lumicre du Dieu (évidence)
— Acte, — Lumicre = Bien
— Actes — Lumiére = Vérité
— Actes — Aspirez a la lumicre
Figure (6) : Supra-métaphore < — Actes — La foi = lumiére
[lumiere] — Actes — Le Coran = lumiére
— Acte; — Etre athée = vivre dans I’obscurité
— Acteg — Directif
_— Actes — Dialogique

On peut multiplier les actes illocutoires qui dérivent de cette supra-métaphore coranique
qui peuvent changer selon les contextes ou ils évoluent. Nous soulignons en parall¢le que cette

distribution en actes illocutoires génére en sous-Jacence des signes que 1’on peut récupérer

comme suit :
——> Signe) : Dieu
—> Signe, : Coran
- Signe; < Fo —
—> Signes : Priere
i : Probité
Supra-métaphore [lumiére] _J Signer .
— Signes - Equité
— Signeo : Justice
— Signen; : soyez pieux
— Signeis : Reconnaisse

Notre deuxieme grille d’analyse de la figure de la métaphore (la MVSE) est enrichie par
les approches pragmatiques, rhétoriques et sémiotiques. Le sens n’est plus une question ni de
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profondeur ni de surface ni de rythme transformationnel (cf. régles transformationnelles de la
grammaire générative), il est désormais une question de déploiement simultané entre les quatre
compétences de base : syntaxique, lexicale, rhétorique, sémiotique et pragmatique. Si I’on
prend toute « métaphore comme construction discursive », I’on doit désormais la traiter en
fonction de toutes les compétences susmentionnées. Toutefois, et jusqu’ici, la métaphore n’est
présentée qu’en fonction de ses natures discursives, elle n’est percue et analysée qu’a travers
I’arsenal langagier, elle doit étre étudiée aussi, pour plus de profondeur par ses spécificités,
relatives a 1’étre-récepteur. Comment est regue/percue la métaphore par les différents
auditeurs/lecteurs? Quelle est la part de la compétence imaginative du récepteur dans la genese
du sens? Une troisiéme grille d’analyse que nous nommerons matrice version standard étendue
révisée (MVSER), enrichissement certes des deux précédentes matrices, mais elle aspire a une
singularit¢ de génération du sens. Celui-ci ne dépend plus de la logique interne de la
construction métaphorique (cf. Les quatre compétences), mais il dépendrait des conditions de
réception de ces discours images. Si I’on parle d’une esthétique métaphorique liée a I’essence
linguistique, 1’on parlera aussi d’une esthétique de la réception de cas discours modalités et
orientés. Telle sera la singularité de notre troisiéme matrice génératrice de sens qui fera de
I’extralinguistique, de 1’encyclopédique de I’imaginatif et du perceptif des parametres
nécessaires, pour pouvoir encadrer les circonstances de la genése des sens tant au niveau du

texte lui-méme qu’au niveau du récepteur.
1-2-1-3/ Analyse de ’occurrence (2)

Par « version étendue révisée (désormais VSER) nous entendons un enrichissement des
deux matrices antérieures (VS et VSE) par I’ajout cette fois-ci de trois nouvelles compétences :
imaginaire, réceptive et poétique. Si jusqu’ici notre figure d’analogie faisait 1’objet d’analyse
au sein du texte coranique, si I’on a pu visualiser ses modalités d’exécution dans 1’orchestration
générale et du verset et de la sourate, il est désormais nécessaire de voir comment cette figure
interpelle I’imaginaire du récepteur, et surtout de voir son rapport a I’image. Dé¢s lors, cette
figure tropologique sera mise a I’épreuve face a la dichotomie verbe/image et comment elle

parvient a combler une certaine absence chez le récepteur.

Si au début I’on a pu voir que tout transfert de sens risque de brouiller le message et
I’induire en erreur, la métaphore, comme ’avance Paul Ricceur « n’est pas 1’énigme, mais la
solution de 1I’énigme ». Pour décrire ce pouvoir de démystification de cette figure de 1’analogie,

I’on essaiera de voir les rapports qu’elle entretient a I’imagination et a la réception.
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I-3/ La matrice version standard étendue révisée : La MVSER
I- 3-1/ L’image, imagination, représentation

Dans notre étude sur la métaphore, ’on a consciemment eu recours a différentes
approches pour comprendre les différents fonctionnements de la métaphore. En effet nos
investigations préliminaires se sont appuyées sur la rhétorique ("la bonne et la mauvaise" selon
Aristote), sur la sémiotique (rapports des sens aux signes), sur la pragmatique (rapports des sens
aux contextes) et sur I’herméneutique (extraction de sens), et tout cela pour cerner le
phénomene langagier de la métaphore, et surtout pour réhabiliter les apports de 1’imagination

dans 1’¢laboration des sens. Quelle est donc son rapport a I’image a I’imagination ?

Tout au long de notre recherche les mots "image" et "imagination" reviennent
fréquemment. Ils sont en effet attachés aux différentes figures de style. D’ailleurs, quand on
parle de "figure", I’on parle d’abord de son sens étymologique "figura" renvoyant aux formes
extérieures d’un objet. Par extension c’est « une représentation visuelle d’une forme »*3* soit
par le dessin, la sculpture, la peinture. L’image est désormais a distinguer du mot
« imagination » en la plagant dans un schéme philosophique a savoir «qui donne naissance a
P’autre : I’'image est-elle fruit de I’imagination ou c’est ’imagination qui est source de
I’image ? Dans son céleébre ouvrage des pouvoirs de I’'image, Louis Marin, tout en énumérant
les vertus de 1’image, tentera d’interroger son « étre ». Il met au clair cette essence figurative
qui donne tant de puissance a ’aspect visuel que confére une image. Louis Marin, et dans ce
méme ordre d’idée, dira qu’« il s’agira de s’interroger sur I’étre de I’image et de son
efficace. A travers eux ? Par eux, mais au sens local et non causal ou instrumental ».3%
L’auteur des « pouvoirs de l'image » répertorie les différentes formes et fonctions de 1’image
que les textes engendrent : ’image se dote de mobilité, de mutabilité et parvient a traverser les
textes tout en générant une série de sens. Ce rapport de force entre texte et image a fait aussi
I’objet d’étude de la part d’ Az-edine Nozhi, dans sa thése de doctorat d’Etat, quand il a explicité
ce rapport en parlant de tension : «quand le texte littéraire entre en contact avec une
référence iconique, il devient le lieu d’une rencontre provoquant une tension du récit »3%.
Ecriture et image interférent et mettent au-devant de la scéne une sorte de rivalité, de « tension »
que tout lecteur averti doit détecter. Louis Marin et Az-eddine Nozhi recourent au méme verbe

pour parler de ce rapport verbe et image : tous les deux emploient le verbe "traverser". En effet,

384 Dictionnaire Nouveau Petit Robert.
385 Marin Louis, des pouvoirs de I'image, Paris, édition du seuil, 1993, p. 9.
386 Nozhi Az-eddine, images et fiction dans [’ceuvre de George Perec, Jean-Marie Gustave Le Clezio et Philippe
Sollers, thése pour 1’obtention du doctorat d’état, 2006, p. 23.
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Nozhi, conscient de la force de I’image, met en garde le lecteur en disant : « le lecteur est
appelé a dégager des tableaux qui traversent D’esprit de I’écrivain au moment de
I’écriture ».3%7 Quant a Louis Marin, il dira treize ans plus t6t que « I’image traverse les textes
et les change ; traversés par elle, les textes la transforment. Changement, transformation,
métamorphose et peut-étre mieux encore détournement : pouvoirs de I’image saisis par
transit, et dans le transit, par quelques textes : a travers eux, interroger I’étre de I’'image
et son efficace »*%%. Les deux auteurs, par ailleurs, recourent au méme mot celui de "la
représentation". Nozhi dira que celle-ci [la représentation] est une reconstruction d’un fait
antérieur : «c’est dans ce sens qu’il est possible de dire qu’un tableau vu durant I’enfance
ou une photographie réunissant I’écrivain-enfant et sa mere aident la mémoire a se
souvenir d’une tranche de la vie passée. »*%° Nozhi cite, dans sa thése, Bernard Vouilloux,
quand il affirme cette idée de représentation-reconstruction : «la référence fait signe vers un
univers de représentations partagées paralleles a ’univers de représentations diégétiques
qui Paccueillent et s’en assimilent la vérité ». Dans ce méme sillage de "représentation”,
Louis Marin établit un rapport de contiguité notamment de cause a effet entre image et
représentation induisant un « pouvoir » : « effet-représentation au double sens [...] de
présentification de ’absent-au du mort-et d’auto-présentation instituant le sujet de
regard dans Paffect et le sens, I’image est a la fois I’instrumentalisation de la force, le
moyen de la puissance et sa fondation en son pouvoir. Elle transforme la force en
puissance par modalisation du « faire » et de I’«agir», et la puissance en pouvoir en la
« valorisant », ¢’est-a-dire en I’instituant en état contraignant, obligatoire et 1égitime »°°.
Somme toute, I’image est une «représentation», une reconstruction a partir d’un élément
antérieur, une création a partir d’une vérité déja vue ou déja vécue. D’ailleurs le préfixe « re »
atteste d’une action de répétition, de "récréation". L. Marin le confirmera en disant que le
préfixe « re » importe dans le terme la valeur de substitution. Quelque chose qui était présent

et ne 1’est plus maintenant représenté [...] : image ?

Le dictionnaire /e Petit Robert confirme le sens avancé par les deux auteurs quand il
avance, dans un sens par extension datant du XVII¢ ; XIII¢, que I’'image est « une reproduction

mentale d’une perception ou impression antérieure, en I’absence de 1’objet qui lui avait

387 Nozhi Az-eddine, images et fiction dans [’ceuvre de George Perec, Jean-Marie Gustave Le Clezio et Philippe
Sollers, thése pour 1’obtention du doctorat d’état, 2006, p. 234.
388 Marin Louis, des pouvoirs de I’'image, Paris, édition du seuil, 1993, p. 10.
389 Nozhi Az-eddine, p. 14.
399 Marin Louis, p.11
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donné naissance»*’!. Par une quatriéme extension de sens, le sens du mot « image » devient
« produit de I’imagination. La représentation serait donc le fruit de I’imagination comme

« faculté que posséde I’esprit de se représenter des images ».*?

En sémiologie, les mots "représentation” et "image" sont indéfectibles et ne cessent de
susciter encore des recherches et des études tant ils sont deux composants inhérents a la nature
humaine. C’est d’ailleurs dans ce sens ou le livre d’ Abdelatif Makan, Lecons sur la sémiologie
de l'image, du signe au sens’®?, fait du couple notionnel «image/représentation» une clé de
volte pour pouvoir comprendre, expliquer et par conséquent, interpréter les différentes
manifestations d’un signe. Makan réservera toute une sous partie a I’image et a la
représentation, et les considére comme outils didactiques de base pour s’initier a la sémiologie
et a la sémiotique, et de 1a s’initier a cette richesse sémantique que le signe peut générer suivant
une représentation bien précise. Il dira que « la représentation est un terme polysémique. On
distingue [...] deux types de représentations d’objet matériel et représentation de produit
cognitif [...] c’est activité qui, a partir d’objets matériels physiques, réels ou supposés
aboutit a 1a création d’un nouvel objet, appartenant, lui, au monde symbolique. On retient
la notion de représentation a la fois comme processus (acte de produire) et comme produit
de ce processus (les entités) ». La contiguité effective entre image et représentation s’affirme
en tant que relation logique, réflexive et réciproque : 1’image ne peut pas exister sans la
représentation et la «représentation» ne peut pas se concrétiser sans 1’image. Michel Denis,
dans Image et cognition considére a juste titre que la représentation est un « systéme » ou
entrent en corrélation toutes les entités constitutives de 1’ensemble. Makan cite Denis Michel
pour illustrer ce mécanisme singulier de la représentation, et par conséquent, celui de I’image :
«il existe des régularités fonctionnelles au niveau des processus élaborateurs des systémes
de représentations-produit»***. Makan, dans son ouvrage d’initiation a la sémiologie énumére
d’une manicre claire le fonctionnement de "la représentation" et que nous reconduirons ici sous

forme schématique, et ce, pour faciliter I’appréhension du concept :

391 Dictionnaire le petit Robert.
392 Tbid.
393 Makan, Abdelatif, Sémiologie de |'image, du signe au sens, Saint-Denis, Edilivre, 2019, p : 33.
394 Michel, Denis, Image et cognition, Paris, P.U.F, (1989), réed. 1994, p. 21.
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— Corrélation entre "objet" et représentation.
— Transformation de "nature qualitative"

. i . — Encodage de I’information

Systémes de représentation

— Unidirectionnalité

— « Représentation de la représentation »

—

A partir de cette schématisation des processus de la représentation, et vu que toute
métaphore est a priori une image qui peut étre pergue, et donc représentée différemment, nous

pouvons la configurer de la maniére suivante :

Image — représentation —— Processus de correspondance
Figure (8):Métaphore

Représentation — image — Processus transformationnel.
— Processus d’encodage

— Processus de mouvement

— Processus du signe sur le signe

> Processus du sens sur le sens sur
le sens.

La métaphore est de ce fait un systeme de représentations systémiques ou interférent
des parametres d’ordre linguistique, mental, iconographique, psychologique...Tout cela
renvoie a la pluralité des fonctions de la représentation/image, et partant renvoie a la pluralité
fonctionnelle de la figure de I’analogie qu’est la métaphore. D’ailleurs, Makan, dans un souci
de rigueur, répertorie d 'une maniére exhaustive les différentes fonctions de toute représentation.
Celles-ci seront reconduites comme suit :

Conserver I’information
Expliquer "I’information actuelle"
Fonction de la représentation Orienter "souci de guidage"
Systématiser des logos

Signaliser/didactiser

\
i¢¢¢¢l

Commémorer
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M. Denis, Nozhi et Makan ont ét¢ tous sensibles a la problématique de la signifiance
que peut instaurer ce rapport conflictuel et non exclusif de I’image et de la représentation. En
effet, Nozhi, en travaillant sur le texte littéraire, opte pour une « grammaire de la référence
méta-iconique » a méme de déceler les différentes couleurs que peut induire un texte, d’ailleurs,
Nozhi le confirmera métaphoriquement quand il affirmera que «le récit devient (...) une
mosaique de couleurs, un musée d’art ou ’appétit de ’ceil trouve sa satisfaction qui est
certes double, puisque le personnage et le lecteur sont conviés a un festin visuel au
tournant de chaque page».’®> Nozhi, pour décrire 1’étanchéité sémantique du rapport
image/représentation recourt a la métaphore pour nous faire parvenir les pouvoirs de I’image
issue des représentations. Quant a Makan, tout en recourant a un discours purement didactique,
scientifique, finira par conclure que I’affaire de I’image est au fond une « représentation de la

représentation », et rejoint par-la la fameuse théorie « le sens du sens ».

En revanche, Jean Paul Ricceur, a I’instar des trois auteurs susmentionnés, tout en étant
sensible au rapport conflictuel entre "image" et "imagination" penche plutdt du coté de
I’imagination comme étant la source a la fois de la représentation et de 1’image. Il justifie sa
position en disant : « C’est de ’imagination que je parlerai, non de I’image. Pourquoi ? En
raison des impasses dans lesquelles s’est enfermée I’étude de ’image »*%¢. Paul Ricceur, tout
en s’adressant surtout aux psychologues, défend sa position pour I’imagination plutdt que pour
I’image. Celle-ci selon le méme auteur n’est au fond qu’un décalque résiduel d’un événement
antérieur : «la présupposition majeure d’une théorie de I’image plutét que de
I’imagination est que ’'image est la trace, le résidu, I’ombre d’une perception antérieure,
elle - méme ramenée a ’impression que les choses font sur nous il y a moins dans I’'image
que dans la perception »*°7. Ricceur refuse a I’image toute source de représentation dans tout
discours scientifique. Il affirmera quand il avancera que la «conception de I’image mentale
ne recouvre pas la variété des emplois que dans le langage ordinaire et dans la culture
littéraire ou savante». L.’écueil auquel s’affronte cette conception mentale de I’image est celui
de "I’absence" reliée aux «degrés de croyance qui s’attachent a la valeur représentative de

I’image de I’absent»*%3. 11 s’agit de représentations perceptives et sensitives qui concourent a

395 Nozhi Az-eddine, images et fiction dans [’ceuvre de George Perec, Jean-Marie Gustave Le Clezio et Philippe
Sollers, thése pour 1’obtention du doctorat d’état, 2006, p. 37.

39 Imagination et métaphore est le texte d’une communication faite par Paul Ricceur & la Journée de’ Printemps
de la Société Francaise de Psychopathologie de I’Expression, a Lille les 23-24 mai 1981. Le texte a été publié
en 1982 dans la revue Psychologie Médicale, 14

397 Ibid.

398 |bid.
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forger I’image selon un moule bien particulier. Paul Ricceur appuie, de ce fait, son choix en
disant que, face aux hics de I’image dans sa conception mentale, donc psychologique, « [il] est
contraint a considérer I’imagination, comme production d’images, plutét que I’image, qui
en est le produit, quelques fois la simple trace, peut &tre a la limite du déchet »**°.
L’imagination est désormais une faculté "de synthése" et "non d’association d’idée». Ricceur,
par ce détour image et imagination souléve a nouveau la question du sens, ou une reconstruction
a partir d’imagination ou comme il I’avance une « innovation sémiotique ». Celle-ci dépendrait-
elle de I’image ou de I’imagination ? Comme réponse catégorique, Ricceur décréte I’assertion
suivante : « désormais la priorité est donnée a ’imagination productrice et la question de
I’image est renvoyée a I’imagination reproductrice, laquelle perd son role paradigmatique
dans la problématique de I’image »*%°. La génération de sens semble la problématique
fondamentale a laquelle P. Ricceur tente de répondre en opposant pouvoir de I’image et pouvoir
de I’imagination. Si le premier opére a la base d’une «association mécanique» pour tenter
d’encadrer un sens, le second pouvoir, quant a lui, opére a la base d’un «travail de synthése» :
«c’est précisément ce travail de synthése, générateur de sens complet, qui peut étre porté au
langage sous forme prédicative, sans que 1’expression linguistique de la synthese soit exigible

pour que la synthése soit opérante ».

Ce détour par les rapports du sens liés a I’image, I’imagination et les représentations
nous est nécessaire pour pouvoir parler d’'une compétence d’imagination chapeautant a la fois
"ce pouvoir d’association" de I’image et celui de "syntheése" de I’imagination reliés tous au
pouvoir de "systémacité" de la représentation comme 1’a configuré Michel Denis. Des quatre
auteurs susmentionnés, nous récapitulons notre compétence imaginative, branche principale

dans notre troisiéme matrice :

Figure (9) : Compétence d’imagination

I l . Représe‘ntation
magination \ /
Image

! '

Sens; Sens: Sens; Seénsn

399 Tmagination et métaphore est le texte d’une communication faite par Paul Ricceur a la Journée de’ Printemps
de la Société Frangaise de Psychopathologie de I’Expression, a Lille les 23-24 mai 1981. Le texte a été publié en
1982 dans la revue Psychologie Médicale, 14
400 |bid.
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I-3-2/ La compétence prosodique, phonique (Acousticité)

L’apport crucial dans notre troisieme grille d’analyse du discours coranique, notamment
I’organisation métaphorique dans certains versets, consiste en cette « compétence poétique »
qui, a I’instar de la compétence linguistique, prendra en charge certains phénomenes adjacents
soit au vocable, au mot et au concept. Ce sont donc toutes ces organisations sonores,
prosodiques, rythmiques conférant au discours une harmonie tant au niveau du verset lui-méme
qu’au niveau de sa réception. Signalons que par I’adjectif « poétique », nous nous focaliserons
sur certaines régles qui régissant la phonétique (et méme phonologique) de I’ossature discursive
des versets. Rappelons qu’un grand nombre de fidéles ont mémoris¢ et ont apprécié le texte
coranique grace a son intonation. Celle-ci est désormais un paramétre incontournable dans toute
lecture/analyse du texte sacré. Cette nouvelle approche par « compétence poétique », si elle a
pu mettre une rupture épistémologique avec I’ancienne description structuraliste, si elle a
montré certaines limites dans le champ d’analyse des constructions syntagmatiques, en
grammaire générative cette compétence poétique offre plus de largeur a 1’analyse en
interrogeant les apports stylistiques afin de cerner les sens que peut produire un texte dans des
espaces et des temps bien déterminés. C’est ce que dira d’ailleurs Jean-Jacques Thomas dans
son article « Théorie générative et poétique littéraire »*°! : « Avec la poétique générative [...]
le texte « littéraire » est un donné accepté en tant qu’objet socialement reconnu |...] et
I’interrogation se déplace vers la mise en définition des objets d’analyse. En d’autres
termes que doit relever le style, que doit relever la poétique dans un corpus qui se donne
pour littéraire ? » La grammaire générative, grace a cette nouvelle compétence, dépasse le
stade de la simple phrase grammaticale, met de coté les critéres de pertinence (et
d’impertinence) et se focalise d’'une maniére générale sur toutes les catégories phrastiques
notamment celles qui font distorsion au canon structural. C’est ce que confirmera Levin quand
il plaidera en faveur d’une nouvelle "dynamique" dans ’analyse des phrases. Il établit un
« langage poétique », et ne se soucie plus de la question des « phrases bien formées » dans la
mesure ou son concept analytique se situe au niveau d’une "compétence poétique", désormais
«un ensemble de régles susceptibles de générer des phrases bien formées aussi bien que
déviantes ». D¢s lors, si la métaphore reléve d’un cas de déviance, un cas d’écart par rapport a

un canon standard, "la compétence poétique" saura en déterminer les soubassements a méme

401 Thomas Jean—Jacques, Théorie générative et poétique littéraire, langage, No.51n Bétique générative (septembre
1978), p. 18.
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de générer du sens et de la signifiance. C’est grace a cette nouvelle compétence que I’on arrive
a se construire des aptitudes a bien mémoriser le texte sacré en dehors méme d’une compétence
linguistique. J. J. Thomas parle d’ailleurs d"’intuitions latentes" qui se développe une fois face

a la déclamation d’un verset ou d’une sourate.
I-3-3/ La compétence réceptive

Notre recherche a tenté de voir et d’analyser la problématique de la métaphore selon
deux grands angles. D’abord, nous nous sommes évertués a décrire les différents mécanismes
métaphoriques dans le texte sacré, ensuite, et grace a la génération des sens de part et d’autre,
du texte et du lecteur/récepteur, I’on a pensé formaliser les compétences entrant en jeu dans
cette genése s€émantique et iconique (cf. compétence imaginative et compétence poétique), pour
aller maintenant vers la derniére compétence celle de la réception du texte. Notre grille étendue
révisée se déploiera, en sus de la compétence linguistique, celle pragmatique et celle
sémiotique, en trois autres compétences a savoir celle de I’imagination, de la poétique et, enfin,
celle de la réception. Toutefois, et avant d’établir notre derniére matrice, génératrice du sens,
I’on doit succinctement soulever quelques définitions et caractéristiques de la réception d’un

texte tant chez les occidentaux comme chez les penseurs arabes.

Quand on parle de "la réception”" I’on parle automatiquement de 1’instance du lecteur.
Celle-ci comprend une infinité de cas de figures de lecteurs. D’abord ceux qui n’ont pas fait
des études et qui recoivent le texte sacré juste par 1’audition, qui I’ont mémorisé, le récitent sans
pouvoir le lire. Ensuite, une seconde catégorie qui sait lire et écrire sans avoir la possibilité
cognitive d’interroger les sens d’un tel ou tel verset. Enfin, le troisiéme cas de figures est celui
des érudits ayant une connaissance en maticre d’analyse de tous les genres de textes et qui se
sont imprégnés de lectures et d’analyses antérieures les aidant a formuler des interrogations sur
le texte sacré. Autant de lecteurs et autant de Lectures qui, loin de s’exclure, nous donnent une
panoplie de sens et de signifiance. La réception n’est donc pas seulement exclusive aux gens
ayant une certaine culture ou érudition. Les grandes théories d’analyse linguistiques, littéraires
et pragmatiques se sont focalisées sur les genres des textes, leurs auteurs, leurs compositions,
les différents sens qu’un texte peut générer, les images que 1’on peut se représenter et construire
sans aller du c6té du récepteur de ces textes en tant qu’entité primordiale dans la configuration
de sémanticité d’un texte. Les théories de la réception, en France a titre d’exemple, se sont
développées a partir des années soixante-dix et ont mis I’accent sur I’importance du lecteur

dans la production de sens. De ce fait, tout texte n’est entierement vivant que par I’apport d’une
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instance lectrice qui le regoit. C’est ce qu’affirmera Iser Wolfgang, dans son ouvrage L’Acte
de lecture,**? quand il avancera que « le texte n’existe que par ’acte de constitution d’une
conscience qui le regoit ». Il s’établit donc une sorte de pacte, d’une part entre I’auteur/texte
et lecteur/texte, d’autre part entre I’imaginaire du texte et I’imagination du lecteur. Ce contrat
de lecture est corroboré d’ailleurs dans la propédeutique d’Umberto Eco, parle de «coopération

403 De son coOté Jauss, tout en mettant en avant I’historicité du lecteur, il tente de

interprétative»
comprendre et de faire comprendre la notion d’horizon d’attente tout en considérant I’ceuvre
comme une extension continue. Annie Rouxel et Gérard Langlade, dans leur contribution au
colloque portant sur le sujet lecteur, «Lecture subjective et enseignement de la littérature» en
2004/avancent que «face aux modéles d’analyse littéraire qui accordent la primauté de leur
recherche a Dintention de P’auteur, au contexte historique et culturel ou au
fonctionnement textuel, ’activité du lecteur est aujourd’hui réhabilitée, promue, voire
consacrée par de nombreuses théorisations de la littérature et de la réception

littéraire » .4

Cette tendance de réhabilitation de I’instance du lecteur est clairement pergue
dans ’ceuvre de Nawal Benbrahim, dans son ouvrage « impacts de la réception »*°> quand elle
précisera les objectifs de son étude. D’une part, et selon cette méme source, le lecteur est une
instance nécessaire a la durée de vie d’une ceuvre : c’est grace a lui que I’on peut arriver a
extraire tout travail d’ordre esthétique de son état d’inertie en mettant en lumiere ses charges
sémantiques et ses stratégies interprétatives. D’autre part, grace a ce médium qui est le lecteur,

I’on parviendra a détecter I’impact esthétique qui se crée par cette sorte de fusion voire de

communion entre 1’instance-lectrice et I’ceuvre en question :*¢

Le « sujet-lecteur » est un parameétre incontournable dans le maintien en vie d’une ceuvre
qu’elle soit sacrée ou qu’elle soit littéraire : plus ’on lit une ceuvre, plus 1’on s’évertue a en
extraire des sens plus I’on assure sa longévité. C’est dans ce méme ordre d’idée que la pluralité
dans I’instance « sujet-lecteur », la variété de leurs profils socio-éducatifs et la diversité des
intéréts portés au texte conduisent a établir des actes sémantiques desquels se nourrit le texte

lui-méme. Certes, cet aspect protéiforme du « sujet-lecteur » est bénéfique au niveau maintien

402 [ser Wolfgang, L 'Acte de lecture, théorie de [’effet esthétique, trad. Fr. Bruxelles, Mardage, 1976, p. 49.
403 Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, trad Millard Claude, Gallimard, 1978, p. 11.
404 Annie Rouxel et Gérard Langlade, « lecture subjective et enseignement de la littérature », 2004. p. 115.
405 Benbrahim Nawal « Attar Atalagi», premiére édition (Rabat, 2015), et. « Tob press, Rabat), p.17.

406 C’est nous qui avons paraphrasé Iassertion de Benbrahim pour se rapprocher de ce sens crucial de la réception

dans la vie et la survie de I’ceuvre selon une vision arabe.
S A g o il e (o 53005l Tl ) i i) A0 455 pem s 3pan) (il el s 531 AL i
sl 5 Al il Janll (o palisal) Jeliilly s 2l 385ke. e Joal 5l o s cAliall 3l il Janll grlanls JSi5 (531 Jlaal)
AN A ) e A1 A jaill Al (g s

243



de I’ceuvre, mais il n’en reste pas moins vrai que dans cette profusion sémantique, 1’on risque
de rater ’essentiel et de faire sombrer I’ceuvre dans un chaos interprétatif. C’est ce qu’avancera
Annie Rouxel et Gérard Langlade dans 1’avant-propos de leur ouvrage quand ils disent :
« plusieurs questions fondamentales sont posées et restent en débat. A commencer par
celle de la complexité du sujet lecteur : a I’évidence, il s’agit d’une identité « plurielle »,
mobile, mouvante du texte, les circonstances de sa lecture et les finalités qui lui sont
assignées ». Dans le méme sillage d’idée a savoir une interdépendance entre 1’ceuvre et le
lecteur, entre différentes subjectivités, Wolfgang Iser, dans son ceuvre /’acte de lecture Théorie
de [’effet esthétique, s’interroge sur I’effet et impact du texte tout en tentant de répondre aux
différents conflits d’interprétation qui sont souvent dus a la pluralité sémantique des textes que
personne ne peut nier. Iser souligne le double objectif de tout acte de lecture, donc de toute
esthétique de la réception a savoir I’effet (impact) et la réception. Le méme auteur recommande
méme de s’intéresser davantage aux effets textuels plutot qu’aux signifiances. Il ira méme
trouver un substitut au canon classique formé du couple message-signification par un nouveau

couple effet-réception. Dés lors, et vue sous cet angle, I’esthétique de la réception telle qu’elle
est pergue par Iser, fait du concept "communication” I’apanage nécessaire a tout acte de lecture.
Iser insiste de ce fait sur les expériences que tout texte fait voir et fait vivre aux lecteurs. Dans
le compte rendu de lecteur fait par Martine Marzloff* sur I’ceuvre d’Iser Wolfganag, elle dira

que « la théorie de ’effet est ancrée dans le texte et la théorie de la réception est ancrée

dans le jugement historique du lecteur ».

I-3-4/ Configuration de la MVSER.

A TI’aune de ces nouvelles données, notre derniére matrice dite "matrice version étendue

révisée', de nouvelles ramifications voient le jour et consistent en I’ajout de la compétence de

I’esthétique de réception. Elle aura la configuration suivante :

407 Compte rendu de lecture de 1’ceuvre rédigé par Martine Marzloff, chargée de recherche (INRP). Dans notre
dernier chapitre, il sera détaillé face a I’axe de la métaphore et interprétations.
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Figure (10) : Matrice Version étendue révisée

\ 4 \ 4
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Chapitre II : Modalités d’exécution du dispositif matriciel

I1-1/ Métaphore coranique et mise en application de la MVSER

Dans la présente section, nous essaierons de mettre a I’épreuve notre derni¢re matrice
génératrice de sens, version standard étendue révisée. Le choix du corpus se fait a la base
d’extraits coraniques courts et moyens. Ceux-ci sont tous affectés de métaphoricité, et nous
permettront de voir ses différentes modalités de déploiement en partant des compétences déja
mises en place: compétences linguistique, extralinguistique, sémiotique, pragmatique,
poétique, réceptive imaginative et anthropologique. Les extraits, supports de notre
analyse/application seront d’abord écrits en langue arabe et, ensuite, traduits en langue

francaise.

II-1-1/ Mécanismes de régénérescence continue de sens et d’images : forces

et impacts de ’image.

11-1-1-1/ Corpus

l-a: Cistaball yie agile cuall Gl Ll pea (6) izl Tl call Gy i)
Aali) e (7) Gllall V5 pgile
b: « [...] conduis-nous [dans] la vie droite * La vie de ceux a qui tu as

donné tes * Bienfaits, qui ne sont ni I’objet de ton Courroux ni les
égarés »*%%. Sourate Liminaire

2-a: Q&Y a4l A5ad G el sl 4815 J Jis Gl Gl 1 W T
(21) O /88 sl (Al 1) yioai
21 4V pdal) b g
b: « Si nous avons fait descendpre cette prédication sur une montagne, tu
aurais vu celle-ci, humble voler en éclat du fait de la crainte d’Allah.

Ces Paraboles, nous les proposons aux hommes [espérant] peut-étre
[qu] ils réfléchiront » (49,21)

3-a: 13 AW ol b (H0ik Gatll A * 855, Sl Uriagy * $5a ol & 5 )
b: « N’avons-nous point ouvert la poitrine * et déposé loin de toi le faix *
qui accablait ton dos ».

da: O Jaag Bag (7) 00 1005 350 Oliie (haag (.. )5 o) el 515 13
8/7/1 A3 3130 5 550 (8) 552 155 553

408 Traduction extraite de Le Coran de Régis Blachére (1999).
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« Quand la terre sera secouée de son séisme, que la terre rejettera ses
fardeaux [...] Qui aura fait le poids d’un atome de bien, le verra * Qui
aura fait le poids d’un atome de mal, le verra ». Sourate le séisme : N°99.

( Cral ol puls 20 5 (i 2 ) S ol AL 241 O
A87 N 38 B ) g
« Il vous est permis, la nuit du jeiine, d’avoir des rapports avec vos

femmes. Elles sont un vétement pour vous et vous étes un vétement pour

elles[...] (2,186)
1A a5 sm (O () clallal) (e G 7 AR ) S LS )
«écriture que nous avons fait descendre vers toi pour qu’avec

Pautorisation de leur seigneur, tu fasses sortir les hommes des ténébres

vers la lumiére » (xiv, 1)
A A e b g (L‘;‘-ﬁl C)“J” Jaiil g Ls"‘“ ?‘L"J\ A3 LS"\ Q)
« Seigneur! Mes os, en moi, sont affaiblis, et ma téte s’est éclairée par
la Canitie » (xix,4)
64 dBlal 5 g (AEE i him | KB M )
« Et quant aux Aads, ils furent détruits par un vent mugissant et furieux ».

(69, 6)
14w dday (il s uls G s il )
« en vérité, quand les eux [du déluge]| débordérent, nous vous
transportimes sur I’Areche. » (Al-Haqqa, 11)

s 855 (55 e AT e 1555 AT 0 Jadg Al (yas W5 385 ad 60 7 HAT 1Y) (g
40 Y

« (...) ou bien [encore, c’est] a la ressemblance de ténébres, sur une mer
obscure : un flot la couvre sur lequel est un flot, sur lequel sont des
nuages. Ténébres sur lesquelles sont d’autres ténébres. Quand [I’Homme]

sort sa main, a peine peut-il la voir. Celui a qui Allah ne donne pas de

lumiére n’a point de lumiére » en-nar, 40 (24, 40)
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11-a:

12-a:

13-a:

14-a :

15-a:

16-a:

17-a:

18-a:

o) L) a1 s (38 155005 15085 80 40 G e a5 G 55l (Y1)
(el W izl 1l 25 2l G 281 Lkl (e
(2-187) 4N 3 _84l) 3 g
« maintenant, cohabitez avec elles et recherchez ce qu’Allah a prescrit
pour vous mangez et buvez jusqu’a ce que se distingue pour vous le fil
blanc du fil noir, a I’aube! Ensuite, faites jeiine complet jusqu’a la nuit »
Al-bagara (2, 187)
(e |58 Lag dolas Sy Lab (ol Al 1550 (ol il )
16 4N Bl 5y gm
« ceux-la sont ceux qui ont pris en troc I’égarement contre la direction,

leur trafic ne sera plus lucratif et ils ne sont point dans la bonne

direction » Al-baqara (2,16)

z o oh{io . - % 22 A& o~ 203 a- el o- o8 -, 0 - (& T
(Gra phliaand ) glall  &605 0 Gain A & 540 M i aeian USHi3)
99 4V cigsll 3 ) g
«en ce jour, nous laisserons les uns se fondre en d’autres, en un flot. 11

sera soufflé dans la trompe et nous les réunirons d’un coup ». Al-Kahf, 99
24 43 oY) 35w (AAn S (e dﬂ\ Fia il il )

« Incline vers eux ’aile de la déférence, par mansuétude [...] » sourate, Al-
Isra, 24.

10 49 (JU 5 5 (A3 008 all & ) die G V) Aall )
«[...] le secours victorieux (nagr) ne vient que d’Allah. Allah est puissant

et sage ». Al — Anfal (8, 10)
112 49 (Jadl 5 gm (& sl | 518 Ly Ca3aT1 5 pj;“\\ FREPARFHKE)

« celui-ci, en punition de ce que les gens de cette cité ont accompli, leur a

fait goiiter la faim et la peur ». sourate les abeilles (112)
18 31 2L 50 (38135 30 138 A JLlll Jle (sl Caiii )

« Tout au contraire nous langons la vérité contre le faux et elle ’atteint a

la téte et le voici a terre. »Al-Anbiyaa, 18

(224-225) 51t 5 50 (O smags 315 0K (B 288 58 Al 53500 sl o1 el 5)

«[...] les poétes sont suivis par les errants. Ne vois-tu point qu’en chaque

vallée ils divaguent » (26/224/225)
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19-a: S0 a‘yj‘yud\y‘y\@y&j@}m}uﬂﬂjjuﬂw\busj\\.u\ \}A;\)
JJAuu\AGoJAY\Lsﬁ} LAU:;U}SS“\)MM‘).\SG.L@J Mhajlsﬂ\k_\;c\k_m:

(Jjjid\&my\uﬂ\aug\u} OV sla s &) (a3 5Ekag
OMYL‘-\AN\DW

b: « sachez que la vie immédiate est jeu, distraction, [vaine| parure, lutte,
Jjactance entre vous, lutte au sujet des biens et des enfants! [elle] est a la
ressemblance d’une ondée : la végétation qui la suit plait aux infidéles,
[mais] ensuite [cette végétation] se flétrit, tu la vois jaunir, Puis devenir
débris desséchés. Dans la [vie] Derniére, sont [ou bien] tourment
terrible ».Sourate L VII, Al-Hadid, 20.

11-1-1-2/ Descriptif du corpus et mobiles de son choix.

Dans ce premier travail sur I’étude des mécanismes discursifs de la métaphore coranique,
nous avons jugé utile de se concentrer sur des extraits de sourates ou la métaphoricité est mise
en valeur soit par un mot soit par une construction tropologique soit pat ’ensemble du verset.
C’est dans ce sens ou s’inscrit donc le choix de notre corpus : au lieu de choisir toute une sourate
et d’en faire appliquer tout 1’arsenal d’analyse de notre derni¢re matrice (la matrice standard
étendue révisée) nous avons opté pour des séquences courtes qui ont chacune une spécificité a
méme d'enrichir notre notion de la supra-métaphore. Celle-ci, comme nous [’avons
précédemment démontré, ne consiste plus en un cas métaphorique, mais elle est fruit d’une
interférence de plusieurs figures (figures de construction, de diction, d’é¢loquence, de discours,
de pensées...). Notre premier travail se veut foncierement descriptif de I’esthétique du beau
dans le texte sacré et ses rapports avec les horizons d’attente de tout genre de lecteur. L’on
commence par des courts fragments que nous contextualiserons dans 1’ensemble de 1’ceuvre, et
auxquels nous ferons appliquer notre conception de matrice sans pour autant omettre les cas de

sémanticité que tel ou tel énoncé met en valeur.

Notre corpus comprend dix-neuf occurrences extraites de différentes sourates, choisies
selon la pertinence de la supra-métaphore. Nous étudierons cas par cas et qui seront suivies de

conclusions partielles.
(i) La Fatiha (sourate Liminaire) et discours universalisant

L’occurrence (1-a/b) est extraite de la premiére sourate du coran, la liminaire. Cette
ouverture du coran est composée de sept versets. La "Fatiha" est dans le premier « hizb », et
donc dans le premier « juza’ ». Elle est aussi appelée « Fatiha al-kitab » ou « Fatihat al-Quran ».
Cette sourate liminaire est indispensable pour la priére. Et puisqu’elle est placée a I’entrée du

saint coran, et a I’instar des notions comme incipit et prologue, cette sourate met en lumicere la
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souveraineté et la miséricorde de Dieu. Si le prophéte la nomme « la meére du coran », et si
Fakhr al-din al-Razi énumere douze autres dénominations ("la louange", "la mére du coran",
"les sept répétés", "la compléte”, "la suffisante”, "la fondation », "la guérison”, "I’adoration",
"la demande", « la supplication », « I’enchantement », « la protectrice », « le trésor », et « la
lumiére »), et si d’autres exégétes lui trouvent vingt-cinq dénominations, c’est que cette
ouverture est pergue comme un creuset, un réceptacle ou foisonnent différents sens et
signifiances. En effet, la Fatiha est construite a la base d’un binarisme significatif dotant toute
la sourate d’un rythme ostentatoire, voire incantatoire, ou une pléthore d’images qui défilent
tout en fascinant les récepteurs. L’on cite a titre d’exemple la construction binaire suivante
« seigneur des Mondes/souverain du jour du jugement ». Par ailleurs, d’autres exégetes

recourent a un découpage de la sorte en lui donnant la structure suivante :

— - Formule propitiatoire (verset:)
- Formule doxologique (V.2-4)
La Fatiha — - Formule d’adoration (V5)

- Formule d’invocation,

— - Pri¢re d’imploration (V6-7)
Quant au grand commentateur du Coran Andal al-Qrtubi*® (mort en 1272) il consacre
tout un travail sur cette sourate liminaire. Celle-ci, selon le méme auteur, englobe tous les

thémes fédérateurs du texte saint comme 1’unicité divine ou la louange.

De notre part, et si cette sourate a bénéficié de beaucoup d’analyses orientales et
occidentales, si chaque penseur choisit un angle d’attaque dans cette ouverture-prologue, si I’on
a vu qu’elle établit d’étroites corrélations avec les cent treize sourates du coran, si I’on déduit
plusieurs interprétations (cf. Les 25 dénominations de cette sourate), nous avons jugé utile et
nécessaire de la relire a notre maniére en la faisant passer par la grille de notre derni¢re matrice

ou interférent simultanément nos trois grandes compétences.

La sourate d’Al Fatiha, la liminaire, est d’emblée une parabole-programme. Elle est la
plus mémorisée de tous les fidéles musulmans. D’une part, elle fait partie de tout le rituel des
prieres : c’est par elle qu’on commence et avec laquelle I’on termine toute péroraison. D’autres
parts, sa structure de I’ensemble lui assure une fluidité incantatoire qui facilite sa mémorisation.

Si I’on se référe a notre premiere matrice standard, matrice construite a la base syntaxique, I’on

409 A1-Qurtubi : un célébre arabe sunnite, un théologien et un juriste Malikite.
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verra que cette sourate de sept versets répond a un méme patron syntaxique alternant entre

séquences phrastiques déverbales et d’autres verbales :

Verset; : Aunom d’Allah, le Bienfaiteur miséricordieux

Verset; : Louange a Allah, seigneur des mondes,

[A] Versets : Bienfaiteur miséricordieux

Versets : Souverain du jour du jugement

Versets : [c’est] toi [que] nous adorons, toi dont nous demandons
[B] Iaide!

Versets : conduis-nous [dans] la voie droite
Verset; : la voie de ceux a qui tu as donné tes bienfaits, qui ne

sont ni 1’objet de [ton] courroux ni les égarés.

Le groupement de versets [A] de la liminaire est fortement émaillé de constructions
déverbales et donne ainsi la primauté voire la suprématie aux substantifs: « Allah »,
« Bienfaiteur », « Seigneur » « souverain ». De plus, dans la traduction de Régis Blachere, tous
ces substantifs sont marqués typographiquement par le signe de la majuscule. En stylistique,
cette opération est significative : le nom commun accede désormais au nom propre. Celui-ci se
trouve de ce fait chargé référentiellement et fonctionne comme un substantif recteur. De cette
description a la fois syntaxique et typographique le substantif d"’Allah" devient recteur et
duquel émanera toutes les autres références. De cette disposition syntaxique, I’on induira un
directif annoncé et énoncé sous une forme déverbale: « Allah est unique »/ « Allah
omniprésent » /Allah omnipotent ». C’est une parabole adressée a Dieu en signe de
remerciement, de gratitude et aussi en signe de reconnaissance de ses premiers attributs. Ceux-
ci sont ainsi mentionnés grace a une syntaxe de dépendance marquée, par ’adjectivation et par

I’apposition au niveau de la traduction frangaise :

Verset; : Allah, Le bienfaiteur miséricordieux
adjectif;
Verset; : Bienfaiteur miséricordieux

Nom - adjectif

Dans ces deux versets, le substantif-recteur « Allah » est sujet a une sorte de
surenchere. Celle-ci est marquée a double reprise par I’emploi de 1’adjectif « miséricordieux »,
épithete postposée au substantif, lui attribuant 1’'une des qualités la plus fréquente dans tout le
Saint Coran : la miséricorde. Dieu est percu, grace a cette disposition, comme 1’archétype de la

miséricorde. Celle-ci deviendra par la suite I'une des principales dénominations de la divinité.
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L’acces au symbole de la magnanimité est si renforcé par cette apposition : une mise en relief
a laquelle le traducteur était sensible et qu’il a marquée par le signe typographique de la virgule.
Le méme sens au niveau du verset en langue arabe est marqué par une sorte de polyptote
assurant une fluidité phonique « a>) (el ». Dans ce méme ordre d’idée du substantif mis
en valeur par des dépendances syntaxiques, 1’on trouve 1’extension nominale assurée par des
compléments de nom :

Verset 2 : Seigneur des mondes

Compl. de nom
Verset 4 : Souverain du jour du jugement

Compl. de nom

Grace a ces extensions nominales, le substantif d"Allah" se prolifére sous forme

d’autres substantifs qui, a leur tour, se retrouvent enrichis d’autres attributions :

— Seigneur + compl. De nom
Allah
— Souverain + compl. De nom
Ce premier groupement de la sourate d"Alfatiha" fait donc du substantif commun un
vrai générateur d’isotopies nominales qui parviennent a se déployer syntaxiquement sous
différentes formes, apposition, adjectivation, I’expansion nominale a valeur exclusive et
restrictive...donnant, en somme, une unité de I’ensemble régie par le recteur principal. La
premicre image qui vient a I’esprit et a ’entendement de tout lecteur de la sourate est cette
omniprésence du créateur dont la principale qualité est la miséricorde. L’on peut méme ajouter
cette dénomination aux autres précédemment mentionnées, et 1’on dira donc c’est la sourate de
la miséricorde, de la souveraineté... Grace a cette syntaxe singuliére de ces quatre versets, et
par effet de sens (d’illocution), I’on découvre cet effort de rendre visible une instance invisible.
L’image d’Allah se construit, prend des dimensions bien précises : substantif, I’adjectif,
I’apposition, I’expansion nominale, assurent une régularité syntaxique et phonique, concourent

a générer une forme iconique qui trouve une place dans I’espace mental du récepteur.

Si le groupement [A] de la sourate liminaire est dominé par I’omniprésence du
substantif, le groupement [B] de la méme sourate est marqué par le verbe. Un autre recteur qui
fera entrer en jeu a la fois I’action et I’interaction. Le groupement [B] est marqué au niveau
énonciatif donnant donnant aux versets un air de dialogisme entre I’instance majeure d’Allah,

le créateur et I’instance « mineure » la créature. Celle-ci s’adresse a Dieu en !’interpelant :
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«c’est toi » / « Toi... ». Cette apostrophe établit un canon de communication dont le schéma

est comme suit :

Je [créature] ———— Tu [Dieu]/Créateur

Si I’identité du « Je » est explicite, si I’on comprend que c’est la créature qui atteste
solennellement la suprématie et I’unité divine, la question se complique quand on pense que
c’est Dieu qui parle au nom de sa créature puisque le texte est parole de Dieu. Il s’agit 1a d’une
esthétique spécifique au texte sacré : 1’énonciateur initial a cette latitude de fusionner en sa
créature, 1’énonciateur cible de tout le discours coranique. Il s’agit d’une double énonciation a
valeur polyphonique. C’est a ce niveau de cette énonciation & fusion ou interviendra notre
concept de la supra-métaphore : 1’apostrophe, figure de discours, est un pilier de toutes les
paraboles qui, par effet de cette double énonciation, prend place dans le creuset de la supra-
métaphore. Elle deviendra support d’un dialogisme entre la créature et ses créatures. C’est une
nouvelle esthétique de 1’adresse, de 1’apostrophe qui cesse d’étre unidirectionnelle, devient en
conséquence une polyphonie donnant voix et sens a tout le tissu textuel du texte sacré. Ainsi,
tout auditeur (tout lecteur) se trouve consciemment ou méme inconsciemment partenaire dans
I’ensemble de cette parole de Dieu. C’est d’ailleurs cette technicité de I’apostrophe qui établit
une connexion intime entre le texte et son récepteur. Les distances entre 1’énonciateur et

I’énonciataire s’estompent et le lecteur/récepteur devient textes, voix et voie.

Mise a part cette dominance du substantif dans le premier groupement de la sourate
liminaire, le deuxiéme groupement se caractérise par une sorte de dynamique. Celle-ci, comme
on vient de le voir est assurée par ce dialogisme marqué énonciativement par les indices de la
déixis (pronoms personnels) et par une symbolique du proces : les versets (5), (6) et (7)
contiennent des verbes a dénotation et connotation spécifiques : « adorer », « demander »
« conduire », « donner », « étre ». La charge sémantique de ces verbes en langue arabe est plus
significative : loin d’étre juste de simples actes constatifs, ils deviennent de vrais actes
performatifs. Les verbes « nadbudu » (adorons), « nastadinu » ((e=is), « thdina » (guide-nous),
« anamta » (<wa3l), en langue arabe signifient plus grace a la charge sémantique du mot/signe
en langue arabe. Celui-ci, par dérivation nominale accede au symbole. En effet, les substantifs
dérivés des verbes en langue arabe constituent une symbolique qui ponctue tout le discours

coranique :

« Naabudu » —> adorons ——> adoration —— 33Le (?4ibada)

« Nastaainu » »aidons > aide/assistance —— 4ilxiul (?istidana)
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« ?ihdina » —> guide-nous —> conseil/orientation —— 4 (hidaya)
« ?anamta » —> « accorder un bienfait » — 4«2 (nidma)

L’ouverture du texte coranique se trouve dés 1’abord marquée par une symbolique a la
fois a valeur constative et & valeur performative. Ceux-ci, par actes illocutionnaires, nous
donnent les grandes bases de toute la religion islamique. Dé¢s lors, a travers notre deuxi¢me et
troisieme grille d’analyse, I’on peut configurer les actes directifs que confeére la sourate

liminaire :

Acte; — adoration d’un Dieu unique
Acte, — ’entre-aide entre les musulmans

Sourate liminaire

N
N
— Acte; — la bonne orientation (la croyance en un seul Dieu).
N

Actes — la générosité/les largesses.

La sourate d’ Alfatiha (sourate d’ouverture/liminaire) si elle a bénéficié de plus d’une
vingtaine de dénominations, si elle a ét¢ décomposée en quatre formules (formules
propitiatoire, doxologique, d’adoration, d’invocation), si, de notre part ’on a énuméré quatre
actes directifs (adorer, guider, étre généreux, assister), cette méme sourate, et eu égard a notre
derniére matrice (version standard étendue révisée) peut se déployer autrement en mettant en
¢vidence a la fois des images (compétence sémiotique), des structures phoniques (compétences

poétiques), d’autres actes illocutoires (compétence pragmatique) qui, par un effet d’osmose,

affectent le degré de réceptivité chez tout auditeur/lecteur.
(ii) La Fatiha : une parabole pérenne

La charge phonique de toutes les sourates coraniques reléve d’une structure prosodique
bien singuli¢re. L on ne cesse de poser cette question de mémorisation facile pour des fideles
qui n’ont connu ni I’école ni aucun enseignement qui pourrait les prédisposer a un tel acte
d’enregistrement des cent quatorze sourates. La réponse scientifique a cette interrogation réside
dans la singularité prosodique du discours coranique. En arabe I’on parle de « g~ » (?assaja).
Celui-ci signifie selon le dictionnaire Lissan ?aldrab « construire une prose rimée et ayant des
pauses ».*10 Cette structure phonique a base de rimes ponctue plusieurs sourates du saint Coran.
L’on cite a titre d’exemple ’alliance de noms propres comme « Harout et Marout »,*!'! « yajou;

et Majouj »,*'? « Mounkar wa nakir », « Bachir wa Nadir » ... le saint Coran adopte ainsi des

410 Cest nous qui traduisons : « dual s 4 ¢ e ) siia 22SH S 1 oSN a3y
411 Sourate Al baqara, 102.
412 Sourate Al kahf (la caverne, 93)/sourate les prophétes, 96.
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structures phoniques qui peuvent étre soit des substantifs (noms communs et noms propres) soit
des mots terminant des versets, soit des phrases en forme de leitmotiv se positionnant a la fin

des versets...Nous citons, a titre d’exemple sourate Al Kawtar :

(31 Sl s 50 (DY) 33 Sl &) ¢ 5315 & ) ek 55580 ez U )

L’homophonie dans ces versets est marquée au niveau des mots se situant a la fin du
verset : [R]. Elle instaure de ce fait une pause rythmique a laquelle correspondrait 1’accent
tonique, 1’accent syntaxique donnant une sorte de parallélisme syntaxique et rimique. Cette

spécificité phonique du texte coranique a créé une rupture dans la tradition poétique des Arabes.

Ceux-ci découvrent dans le discours coranique une singularité esthétique ou la prose
rejoint la poésie dans un systetme cohérent et combien significatif. Dans ce contexte de
profusion rimique et rythmique dans le saint Coran, la polémique était vive entre ceux qui y
voient une poétisation de la prose et ceux qui, tout en faisant ce constat rythmique, nient en bloc
que le Coran reléve d’une composition poétique. L’on se référe a Romani reconnait 1’existence
de ces pauses rimiques et rythmiques, mais ne relévent en aucun cas de figures poétiques. Al
baquillani, dans son ceuvre « Dalilu ?Alidzaj » adopte la méme position que Romani, mais nous
trouvons Aba Hilal Al Askari, qui s’oppose a toute thése de poétisation du discours coranique.
Pour Aba Hilal, toute notion dite de « Saja » use les textes et nuit en conséquence a sa propriété
et sa finesse stylistique. Pour ce méme exégete, le Coran comporte une composition phonique
qui se trouve au-dela du sens plat de n’importe quel discours poétique. C’est dans ce méme
ordre d’idée d’une composition inimitable que Ibnu Sanan, dans son ouvrage « 4L/ sw)

atteste de la singularité de cette composition et en donne I’exemple de la sourate ,>2ll" »

e I )
* kg 13 Jallg * il ol
Jub i 1l As oM nd ol 3 Oa
%3l 8 el G5 A1l slaall cid ) % slay o
(Sl g 155808 * 33l 3 153 il * 25591 (53 G50 5 * a5l DALl ke ) 3555
Le saint Coran comporte indéniablement des compositions phoniques et rythmiques qui
ne relévent pas d’une composition poétique : la poéticité coranique ne releve pas de I’humain
et se situe en conséquence au-dela de toutes les autres formes poétiques que connaissait la
tradition arabe. C’est dans ce méme sillage d’idée, celle d’une poéticité inimitable, ou se situera

notre succincte analyse de la compétence poétique de la sourate liminaire. En effet, cette sourate
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liminaire est dotée d’une structure phonique bien singuli¢re. Celle-ci alterne entre les rythmes

des mots et ceux des constructions phrastiques.

— [in] /a/ Crallall [...]
[im] /b/ pa M [...]

[in] /al el [...]

a [in] /a/ O [...]
[im] /b/ pical [...]

— [in] /a/ Cllall [...]

La disposition rimique ainsi configurée ne correspond pas aux normes de la disposition
de la rime dans les canons et reégles de la poésie. Elle n’est ni embrassée, ni totalement plate ni
croisée. C’est une disposition unique et qui n’obéit pas aux schémas de la poésie que connaissait
la littérature arabe. Et pourtant, I’on constate que par cette disposition I’on assiste a une tonalité
incantatoire qui caractérise les paraboles, les psaumes. Ces pauses phoniques mettent ainsi
I’accent sur les mots, leurs sens et parviennent a forger une sorte de partition phonique, dont la

configuration, est comme suit :

— /a/
[A] - /b/
. /a/

— /a/
[B] < b/
_ /a/

I1 s’agit d’une nouvelle régularité phonique donnant a voir une symétrie ostentatoire.

L’on peut désormais la classer parmi les figures tropologiques d’élocution et/ou de diction. De
1a, I’on peut parler d’une rhétorique bien singuli¢re et bien propre au discours coranique. Si par
notre concept de "supra-métaphore”, I’on entend I’ensemble des figures de discours, de pensée
qui peuvent affecter une séquence phrastique phonique de la sourate liminaire comme un cas
de figure tropologique qui, par effet d’osmose, fait basculer toute la sourate en un symbole de
I’incantatoire que caractérise d’ailleurs tout discours épidictique. L’on parlera désormais, non
de figures poétiques, mais plutét de métaphore incantatoire qui ponctuent tout le saint Coran,

facilitent en conséquence sa mémorisation de la part de tous les fideles.

Le saint Coran sidere par la nature de son lexique, par la singularité des signes aux

signifiants et signifiés multiples, par sa charge phonique aux allures incantatoires, et aussi il
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sidére par le nombre d’images, résultante des effets d’osmoses, qu’instaurent les figures

tropologiques.

Notre corpus de départ, en particulier la premicre occurrence extraite de "la Fatiha" ne
comprend que les deux derniers versets de toute la sourate. Mais pour donner crédit a notre

concept de la supra-métaphore, nous avons jugé nécessaire d’énumérer tous ces cas de figures :

Verseti :  Louange a Dieu, seigneur des mondes_ —— Périphrase
Versetz :  Le tout. Miséricordieux, le trés miséricordieux —— Anaphore et polyptote
Versets :  Souverain du jour de la rétribution —— Périphrase
Versets :  Toi [que] nous adorons } Parallélisme
Toi [que] nous implorons
Versets :  Guide-nous [vers et] sur la juste voie ——> Meétaphore
Versets/s :  [juste voie] / [la voie...] ——> Anadiplose
Versets :  "Ceux a qui tu as accordé" ——> Périphrase
Verset;:  "Ceux qui se sont égarés"” { Périphrase
Métaphore

La sourate liminaire est non seulement singuliére au niveau lexical et phonique voire
rythmique, mais aussi au niveau rhétorique. Nous avons ainsi énuméré plus d’une dizaine de
figures tropologiques : des périphrases, des anaphores, un polyptote, parallélisme, une
anadiplose, une métaphore...toutes ces figures de différentes catégories rendent la sourate trés
imagée. Si I’on prend le cas de la périphrase qui ponctue la sourate, 1’on se retrouve face a effet
de style a la fois de spécification et de généralisation donnant, enfin, une image bien
dimensionnée tant au niveau sémantique que pragmatique. En effet, et si ’on se référe a la

définition de Fontanier, 1’on trouve que par « Périphrase » ...
9

Et siI’on se réfeére a la définition de Fontanier dans son ouvrage les figures de discours,
I’on remarque que la périphrase est classée dans les figures de style par emphase et a propos de
laquelle 1’auteur dira qu’«elle consiste a exprimer de maniére détournée, étendue, et
ordinairement fastueuse, une pensée qui pouvait étre rendue d’une maniére directe et en

méme temps plus simple et plus courte »*13. Elle est souvent utilisée dans les paraboles

413 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 24
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divines en instaurant une tonalité épique. Fontanier cite le fils de Jean Racine, Louis Racine,
qui dans son célébre poéme « la Religion », recourt systématiquement a la périphrase pour
décrire les miracles de Jésus-Christ: « les aveugles voient, les sourds entendent, les
paralytiques. Sont guéris [...] les morts ressuscitent ».*!* Fontanier, en citant Boileau, Voltaire,
qui eux-aussi, utilisent cette figure, finit par conclure que la périphrase « convient mieux en
général a la poésie qu’a la prose, mais la prose, surtout dans le genre élevé, peut aussi en
faire quelques fois un trés-heureux usage ». De méme, dans son dictionnaire de figures de
style,*'> Nicole Ricalens - Pourchot définit la périphrase comme suit : « du latin périphrases,
lui-méme repris du grec «périphrasis», dérivé de «perphrazien», de peri «autour» et «phrazien»
«exprimer par circonlocution, mettre dans ’esprit, faire comprendre, expliquer, énoncer, etc. ».
La périphrase, grace au détour évité de nommer les réalités, mais les désigne par des éléments
de correspondance. La périphrase, par nature, peut se déployer sous plusieurs formes, entre
autres celle d’une métaphore (transfert de sens par substitution analogique), celle d’une
métonymie (remplacement d’un mot par un autre mot qui lui est attaché par une relation
contigué), celle d’une pronomination (phrase devenue commun)... la périphrase sert & nuancer,
a combler les oublis, a mystifier, a éviter la répétition, a embellir, a atténuer, a créer de nouvelles
réalités...la périphrase en arabe correspond a la «Kinayay et signifie une expression composée

ou les effets descriptifs et négatifs sont mis en valeur.

La sourate liminaire comprend dans la version traduite sept occurrences de la

périphrase :
Verset; : « seigneur du monde » e Dieu
Verset, : « le tout —Miséricordieux » ——> Dieu
« le trés- Miséricordieux =~ ——> Dieu
Versets : « souverain du jour » — Dieu
« Jour de la rétribution » ——> sentence
Versety : « ceux a qui... » _— Mécréants
« ceux qui se sont [...] — Meécréants

Le patron rhétorique de la périphrase concourt par effet d’antonomase (des lexémes
communs accédant au rang du nom propre) a retracer les contours de I’instance de Dieu. Celle-

ci accede a la fois au rang de 1’archétype et du symbole. Par ailleurs, si la périphrase est de

414 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 362.
415 Ricalens-pourchot Nicole, dictionnaire des figures de style, Armand collin.
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nature descriptive, elle parvient par effet d’Hystéron*'® & faire émerger toute ’amplitude du
mot Dieu : I’imagination du récepteur/auditeur par ce processus stimulus/réponse engendre une
image qui se détache de la perception, nait de la sensibilité qu’offrent les mots constituant la
périphrase. Cette image devient envoltante par son omniprésence. D’ailleurs, dans cette sourate
liminaire elle et s’érige par conséquent comme le mot recteur autour duquel tout s’organise. La
périphrase se sert donc de la figure de I’Hystéron qui selon le Robert, dictionnaire de la langue
francaise, est « une réfection de la forme[...] un emprunt au latin « imaginem,accusatif de
"imago "(image) » assurant ainsi une représentation. L’emplacement de la « Fatiha » en téte
du saint Coran ne reléve ni de 1’aléatoire ni d’un pur hasard, c’est grace a ses pouvoirs de
geneses d’images, de représentations, et grace a la fluidité du style, a sa beauté sonore qu’elle
parvient a séduire tout auditeur. Celui-ci ne trouve aucun probléme a la mémoriser facilement
et peut la lire de différentes manicres. Et face a chaque lecture, de nouvelles sensations et
représentations s’enclenchent et font voir aux fideles la grandeur du créateur. D’ailleurs, cette
sourate est un impératif dans toutes les pricres des musulmans. La « Fatiha » accede de ce fait
au rang de la supra-métaphore : elle est métaphore et allégorie apte a se déployer en toute
circonstance tout en générant une pléthore de représentations qui, enfin, captent et motivent
tout récepteur du texte. C’est d’ailleurs, dans cette opération de réception ou se créent les sens

qu’offre le discours coranique. L’on peut ainsi visualiser la sourate liminaire comme suit :

Si

— métaphore %
SN
Si

— Périphrase %
SN
Si
Figure (11) : La "Fatiha "— supra-métaphore > Allégorie i S
N
Si

— Anaphore %
SN
Si

— Figures

d’¢locution f S

416 Hystéron : «processus s’adressant surtout & ’imagination d’oul son nom, sui vise a rendre une action, une idée
plus claire ou plus belle [...] elle peut prendre la forme d’une comparaison, d’une métaphore, d’une
allégorie... »
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Les ramifications relatives aux figures constitutives des figures constituant la supra-
métaphore signifient que, grace aux compétences de la matrice standard étendue révisée, a
savoir les compétences d’imagination, de représentation et de perception, parviennent a générer
des sens infinis, et ce, selon les contextes d’usage de cette premiére sourate. Dans cette premicre
sourate du saint Coran, I’image I’emporte sur le verbe. Notre choix des trois dernicres séquences
du corpus, notamment la premiére occurrence (1-a) est motivée par la force de ’image qui

s’incruste subrepticement dans 1’entendement de ’auditeur.

En effet, si le concept «"Dieu" trouve toute sa plénitude grace aux déploiements de
toutes les figures de style susmentionnés, une deuxiéme image, entre autres, celle de la « voie
» [Sirat] fait basculer I’ensemble de la sourate dans une géométrie a la fois spatiale et mentale.
Le mot « voie » (Sirat) cesse d’étre mot, devient image, représentation, et ce grace aux
processus de métaphoricité tels qu’on les a décrits dans notre dispositif de la supra-métaphore.
Cette idée de dépassement du mot, donc du langage par I’image trouvé écho chez fritz Mauthner
dans son article « crise du langage et position mystique » : « le langage ne représente pas le
monde, mais I’exprime sur le mode métaphorique. Les mots désignent des sensations
subjectives que I’homme projette sur la réalité extérieure ».*!” Dans notre cas de
I’occurrence (1-a), le mot "Sirat "(la voie), mis en anadiplose (répétition du méme mot dans des
positions syntaxiques différentes) s’affuble de plus de connotations transcendant ainsi sa
dénotation primaire. Selon les dictionnaires, le mot « Sirat » est un substantif polysémique. Il
signifie « route », « chemin », « sentier » ... par extension de sens, le mot "Sirat", renvoie a la
religion islamique. Par spécification de sens, et selon I’exégese islamique, le mot "Sirat"renvoie

au pont traversant I’enfer.

La rhétorique en général et les figures de style, de pensées, de discours qui la composent
en particulier posséde un pouvoir et une force de spatialisation voire de « géométrisation ».
C’est grace a cette métaphore spatiale qui caractérise le discours coranique que 1’on parvient en
tant que récepteur a se localiser, a se situer dans I’immensité de I’univers. Le saint Coran doit
sa grandeur, et partant son inimitabilité, a cette grande variété stylistique. Celle-ci assure en
conséquence sa longévité et sa pérennité. Cette stylistique protéiforme du discours coranique
ouvre I’éventail a toutes les catégories des récepteurs. Si dans notre derniére matrice génératrice
de sens et d’images, I’on s’est évertué a formaliser les compétences par I’ajout de la compétence

réceptive, anthropologique, sémiotique et pragmatique, ¢’est pour mettre en effet ’accent sur

#17 Le Rider Jacques, « Crise du langage et position mystique, Le moment 1901-1903 », autour de Fritz Mauthner,
édition Electronique, 2008.
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cette richesse stylistique du discours coranique. Chaque sourate, chaque verset, chaque
fragment phrastique peut se déployer en plusieurs formes, en plusieurs images, et s’adaptent a
I’entendement du récepteur et surtout a sa propre réalité. En partant de la sourate liminaire du
saint Coran, I’on a pu découvrir que ce premier discours se déploie différemment en adoptant
tous les supports de la communication : I’image, le verbe, le son. Ceux-ci interférent de maniére
spécifique et offre aux différents récepteurs des mondes aux chronotopes variables, modulables.
C’est d’ailleurs ce que nous tenterons de visualiser a partir des autres occurrences de notre
corpus. Si la premiére occurrence a pris beaucoup de temps et d’espace dans notre analyse, c’est
qu’elle est une entrée programmatique (une entrée-programme) ou s’affiche ostentatoirement
la quasi-totalité de la richesse stylistique du discours coranique. Et pour ne pas se perdre dans
détails de diachronie des occurrences, et sans prétendre a ne formaliser aucune interprétation,
nous tenterons seulement de décrire les mécanismes rhétoriques qui sous-tendent les extraits

coraniques.

I1-2/ La métaphore coranique : une supra-métaphore cinétique

I1-2-1/ Etude de cas.
(i) Extrait de Sourate Al-Hachr

L’occurrence (2-a) de notre corpus est extraite de sourate « Al Hachr », la 59¢ sourate
du Coran dont le nombre de versets est de vingt-quatre. Cette sourate est d’emblée a visées
persuasive et dissuasive. Le prophete, dans son entreprise de pacification des tribus, tente de
rallier le maximum de fid¢les a la confession musulmane. Cette sourate est descendue dans un
contexte de crises, de différends, de litiges, et tente de clarifier les positions des uns et des
autres. Elle porte d’ailleurs un autre titre a savoir « sourate Ibnu Nadir » relative a une tribu
juive qui a beaucoup nui a la confession musulmane. Le verset comprend trois fragments
phrastiques reliés par une logique syntaxique remarquable : un premier fragment hypothétique
(une subordonnée conditionnelle) mettant en évidence un raisonnement par supposition imagée
ou I’étre humain est remplacé par "la montagne", archétype de la robustesse et de la grandeur,
difficile a vaincre et méme a détruire. Le second fragment est une conséquence de I’action de
la "descente "du Coran et qui se transforme en un étre, qui en comparaison avec a la grandeur
incommensurable de la parole divine, devient "humble", "peureux", "soumis", "docile". Le
troisiéme fragment est un discours sur le discours (un métadiscours) faisant état d’un constat et
d’une constatation stylistique. La compétence linguistique caractérisant la version standard peut

étre visualisée comme suit :
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1¢" fragment — La supposition imagée
Verset (2) — 2°¢ fragment — La conséquence imagée
— 3¢ fragment — Le constatif métadiscursif

La configuration du verset (2) est en fait un patron stylistique qui traverse 1’ensemble
du discours coranique. Il consiste en un rapprochement par effet de comparaison pour induire
des vérités indéniables. Le Coran reconnait ouvertement la force de I’image comme un moyen,
un style, un médium efficace et efficient dans cette entreprise de persuasion et de dissuasion.
Drailleurs, le troisiéme fragment du verset « ¢ 865 aelal Ll g i JEY) &k est composé
d’un constatif suivi d’un directif a valeur de finale. L’exemple par I’image est ainsi un style de
concrétisation, de désambiguisation transcendant le verbe et le mot. Chez tout récepteur, une
image s’incruste dans son conscient et méme dans son inconscient : le pouvoir titanesque du
Coran dépasse toutes les mesures. La prédication qui est descendue sur le prophéte Mohammed,
si elle est descendue sur la montagne 1’aurait anéanti, néantisée, et par conséquent la force de

ce livre sacré réside dans sa Vérité.

Le patron syntaxique de la supposition est renforcé par le choix du lexique. En effet, le
sémantisme de la crainte ponctue tout le verset : « Liliy, « ) 43l « lesaisy, Non seulement
les mots employés signifient par eux-mémes, mais le fait de les répéter en polyptote crée aussi
un effet sonore fonctionnant comme un glas métaphorique. L’on peut, de ce fait, recenser dans
cette occurrence une série de figures rhétoriques : celles de 1’élocution, du discours et de la
pensée. Pour donner forme a cette disposition rhétorique, trés réguliére dans le discours
coranique, nous obtiendrons le sens suivant : « comme un glas ou un avertisseur ». La consonne
[S] affectant « xilay /« 433y condense le sens, rend compact a la fois le nom et I’adjectif et
s’affiche ainsi comme un archétype. Du sens de la crainte que susurre ce verset, 1’on peut y voir
un autre sens celui de la menace. Le lexique dans le discours coranique séduit a la fois par la
profondeur sémantique des mots et surtout par la profondeur sémiotique. A cette acousticité
coranique, réguliere dans le discours coranique, s’ajoute un fait prosodique marqué par ’ellipse
de la conjonction de coordination « 3 » [wa]. Dans notre verset, la jonction entre [Lxila] et
[leaxia] est assurée par I’effacement de la conjonction. Ainsi, et a I’instar de la rhétorique de
I’article zéro dotant les substantifs de valeurs de notoriété, 1’absence de la conjonction fusionne
les deux adjectifs et nous fait voir et entendre presque un seul mot que 1’on peut prononcer sans
pause phonique. Le sens se condense et I’image devient si compacte et si visible pour tout
lecteur/auditeur. L’on peut désormais dire que le patron de la supra-métaphore que nous avons
forgée dans notre cadre théorique et qui se constitue de 1"’ €tre "et de I’ Avoir", essence de la

correspond au schéma suivant :
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— Fig. d’¢locution (pragmatique)

— Fig. de discours (pragmatique)
Verset (2) — Supra-métaphore ) o

— Fig. de style (sémiosis)

— Fig. de pensée (réception)

La supra-métaphore, un creuset de figures topologiques, varie d’un verset a un autre,
d’une sourate a une autre : elle se déploie en fonction des finalités discursives et peut engendrer
des sens et des images affectant ’entendement du récepteur. Dans notre cas de figure de la
deuxiéme occurrence de notre corpus, la supra-métaphore peut étre configurée comme suit :

— Allégorie - Métaphore - Zeugma

— Personnification - Hyperbole - Polyptote.
Figure (12) : Supra-métaphore

— Ellipse - Pronomination - Hystéron - Protéron

— Insistance

Le verset en question regorge ainsi de figures tropologiques : chaque mot peut inférer

une pléthore de sens. Observons les trois verbes recteurs de I’exemple :

o . . Sens;
« Wiy — «fait descendre » —> Métaphore Sens
n
= . Sens;
« 2 — « proposons » — M¢étaphore Sens
n
T P . Sens;
«Os A&y — (ils réfléchiront  — métaphore Sens
n

Tous ces verbes recteurs peuvent se déployer a I’infini et s’affublent de sens et surtout
d’images. En effet, le premier verbe "W 3" nous fait voir une force supréme qui donne lieu a
un mouvement de verticalité : le sens de directionnalité du haut vers le bas. L on rejoint ainsi
le sens de la « géométrisation » de la métaphore qui parvient a retracer dans tout imaginaire
cette relation du créateur et son rapport a la créature. L’on pense toujours en maticre de
transcendance et d’immanence. C’est d’ailleurs cette image de la chute qui présuppose que le
paradis est en haut, ’enfer en bas. Le mot « Al Quran » occupe la position topique précédée
d’un indice de la déixis (adjectif démonstratif) « |»» met en valeur le sujet et I’oppose en
conséquence du comparant « Jially (la montagne) pour créer une disproportionnalité. D’autre
part, au niveau sémantique, la tonalit¢ épique marque deux sens « la grandeur » et «la
petitesse » : la parole de dieu, métonymiquement renvoyant au mot « Coran », le verbe divin
peut impacter non seulement les humains, mais aussi les inanimés a dimensions démesurées.

Par ailleurs, au niveau sémantique, les mots « Al Qoran » et « Al jabal » deviennent emblémes
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épiques instaurant un rapport de force taxé¢ de paradoxe :"la petitesse" de I’objet « Quran »
I’emportera sur la grandeur de la montagne. Au niveau pragmatique, le recours au raisonnement
dans ce verset consolide a la fois les images mises en relief et les directifs qui en découlent. En
effet, le raisonnement hypothétique introduit par « law » () retrouve son affirmation par le
recours a la lettre [1] affectant le verbe "voir (5\3333) "et donnant lieu a une certitude indéniable,
une sorte de vérité absolue attestant de ce pouvoir titanesque de la parole de Dieu. Quant au
niveau de la perception et de la réception, I’imaginaire de tout auditeur/lecteur se trouve affecté
par cette valeur épique qu’instaure la dualité « Coran » et « Montagne », et le pousse, de ce fait,
a se ressaisir et a reconsidérer le verbe divin et a reconsidérer sa condition d’un infiniment petit.
La persuasion coranique se formalise par une association indéfectible entre le mot et I’image.
Dés lors, les effets de sens perceptibles et imperceptibles se mettent en place grace a I’osmose
qu’assure et qu’assume la figure de la supra-métaphore. Celle-ci grace a ses prouesses
discursives, sémiotiques, pragmatiques rend le verset polysémique et exploitable en tout temps
et en tout lieu. Le verset en question, passé au sas de notre derniére matrice révisé, se déploiera

en une série de sens, d’images et d’actes et que nous reproduirons comme suit :

— Sens =g sit+sat...sn

— Image =g imitimat... img
Verset — [MSER]*!®

— Actes =gacitacrt...... +aca

Réactions = g rej+rext...+re,

Cette nouvelle configuration émanant de la MSER donne plus de latitude aux différents
calculs interprétatifs des versets coraniques. Et comme on peut le remarquer, cette configuration
ne comporte pas le critére de la contextualisation du verset qui était souvent pris comme
parametre édictant tel ou tel sens a partir des circonstances historiques de la sourate ou du verset.
L’on sort ainsi, via cette configuration, de ’approche historicisante de 1’analyse du texte
coranique. C’est désormais le modele que nous adopterons pour 1’analyse des occurrences
restantes de notre corpus. Il s’agit en fait de situer le verset dans I’ensemble de 1’économie de
la sourate, une intratextualisation, qui sera suivie d’une analyse générale de la supra-métaphore

affectant le verset.

418 MISER : matrice standard étendue révisée
€ = symbole de la somme.
im= image
ac : acte
re : réaction
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(ii) Extrait de Sourate Al-InSirah

L’occurrence (3) de notre corpus est extraite de la sourate Al-Inshirah (94¢ sourate du
Coran). Elle fut proclamée, selon la tradition musulmane, durant la période mecquoise. Elle se
compose de huit versets et s’affiche comme une apostrophe adressée au prophéte. Toute la
sourate prend son sens du verbe recteur « ¢ &y traduit par R. Blachére par « ouvrir », et fait
voir une métaphore au sens d’une opération chirurgicale qui consiste a extraire du thorax du
prophéte toute graine de haine, de jalousie, d’envie et autres vices rédhibitoires affectant de
nature I’étre humain. Il s’agit, métaphoriquement, d’une sorte de remodelage de la psychologie
du premier destinataire du souffle divin. Pour pouvoir subir un tel souffle, un tel fardeau, Dieu
a préparé I’émissaire pour qu’il accomplisse sa mission de faire de 1’Islam 1’ultime religion que
I’humanité doit connaitre et en méme temps reconnaitre. D’emblée, nous pourrons voir, a partir

des huit versets qui constituent la sourate, les sens que tout auditeur peut déceler.

—> Versett — Sensi = Purification/purgation/prédisposition/facilitation
illumination

— Versetz Sensy = Allégement du fardeau

— — Versets Sens; = Réhabilitation/valorisation

N

N
Sourate | — Versetss — Senss = Toute adversité est éphémere
— Versets — Senss = Le travail/plaisir

—> Verset7s — Senss > Adoration/remerciement de Dieu.

Cette 94° sourate du saint Coran présente, et a priori, deux grands sens, deux grandes
constatations selon les exégetes : la grandeur et I’Amour de Dieu pour sa créature. Le prophéte
Mohammed est désormais I’unique dépositaire de la parole divine, et pour étre en mesure de
I’assumer, Dieu I’a préparé moralement et psychologiquement par cette opération cathartique.
Par procédé de décontextualisation (c’est-a-dire en dehors des circonstances historiques de la
révélation), cette sourate peut fonctionner en tout temps et en tout espace et peut concerner
toute créature humaine. En effet, et grace a sa portée gnomique (sentencieuse) la sourate s’érige,
par effet de la supra-métaphore, comme un manifeste déontologique que nous pouvons

configurer sous forme d’actes illocutionnaires :

— — Acte; — Purifiez vos ames, illuminez vos esprits.
— Actes — Ne vous souciez pas des fardeaux, Dieu est votre
mandataire
Sourate (94) — , - .
— Actes — L’adversité est une force pour vivre.
— Actes — Travaillez et profitez des plaisirs de la vie
— — Actes — Ne vous arrétez pas de remercier et d’adorer Dieu.
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Ce style sentencieux de la sourate (94) doit beaucoup aux défilés des images et de leurs
forces qu’offrent les mots constitutifs des versets. En effet, et eu égard aux deux versets de
’occurrence (3) de notre corpus, les mots « z i, « dyran, « )5 » et « Ak » captent et
séduisent a la fois par les sonorités des mots et par les images. Selon le dictionnaire « a2
el Jladly le mot « z 4% recouvre plusieurs sens. Le premier sens littéral est le fait
d’aplanir les difficultés, de les expliquer, de les démystifier et de dévoiler le coté sombre des
choses. C’est le sens qu’on emploie pour parler des textes : il s’agit d’une extraction de sens ou

plutot d’une reconstruction de sens.

Le second sens est celui de faire aimer quelque chose, de la rendre agréable et

bl

séduisante. C’est I’exemple d’ailleurs emprunté au dictionnaire dans I’énoncé suivant : g
" 3 s 3 dll pour dire purifier son cceur et son esprit. Par extension de sens, le mot "z "
c’est disséquer la viande en petits morceaux : « W bl aslll ~ 1%, Ce sens donne lieu méme a tout
acte d’autopsier un corps pour découvrir les causes de la mortalité. Bref, et grice a ce
foisonnement sémantique du mot en arabe, et grace a sa charge phonique sonore (1’'usage de la
chuintante [S]), le mot fait défiler devant les yeux et dans les oreilles de tout locuteur/auditeur
une série ininterrompue d’images, de sons et de sens. Dans le méme ordre d’idée d’une
acousticité mesurée, et tout en empruntant a la rhétorique poétique le terme de I’accent oratoire
ou d’insistance affectant les consonnes, nous pouvons voir dans 1’exemple (3) du corpus la
répétition de la consonne [k] cinq fois : si, d’une part, elle assure une harmonie sonore en
mettant en exergue une figure tropologique d’élocution, 1’allitération en 1’occurrence, induit
d’autre part une figure syntaxique marquée par la répétition de 1’indice d’énonciation [tu]/[k]
qui, grace a I’apostrophe, acquicrent une force illocutoire changeant la directionnalité du
discours. Le pronom [k] ne désigne plus le premier interlocuteur, s’étend, par effet de style a

toute la communauté de la méme confession.

Ainsi, tout le discours coranique, et grace aux prouesses rhétoriques, se détache de son
premier contexte historique et épouse de ce fait de nouveaux contextes et de nouvelles
situations. Le fait rhétorique, osmose de figures de style, instaure une rupture avec 1’historicité
de I’acte discursif et se dote d’une nouvelle dynamique de régénérescence de sens. C’est dans
ce méme sens ou s’inscrit la sommation d’Arkoun : une recherche réfléchie sur les processus
métaphoriques dont jouit le texte coranique. Si nos premiéres matrices faisaient du contexte de
« la descente du Coran » (Js_3) wawl) un paramétre décisif dans I’extraction du sens, la derniére
matrice, tout en comportant la compétence de la réception, installe une rupture radicale avec le

contexte ancien et redonne au texte coranique une nouvelle force, une nouvelle dynamique
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I’inscrivant ipso facto dans 1’actualité et pourra le projeter, par translation, dans une perspective
futuriste ayant ses propres conditions et circonstances. Tout dépendra désormais du profil futur
du récepteur. Celui-ci s’évertuera a adapter le texte sacré a son quotidien et en extraira toutes
les morales appropriées a son propre vécu. Le patron de «décontextualisation» fait sortir le
texte coranique de toute inertie sémantique, sémiotique et pragmatique. Il ne s’agit pas au fond
de remettre en question les anciennes approches exégétiques, moins de les accuser de tous les
torts, mais d’en insuffler une nouvelle dynamique faisant du récepteur un nouveau maillon fort
pour rendre compte d’une nouvelle sémanticité. Si dans 1’occurrence (3) du corpus, le fait
rhétorique, par effet de supra-métaphore, comprend les sens métaphoriques des lexémes
métaphoriques, les effets de I’apostrophe, de I’allitération, de 1’assonance, de 1’épanode, de
I’homéotéleute, de palillogie, de paronomase...etc., un autre fait rhétorique caractérise la

quatriéme occurrence.

(i) Extraits des Sourates :
* Sourate Azalzala (occurrence 4)
* Sourate Al-baqara (occurrence 5)
* Sourate Ibrahim (occurrence 6)
* Sourate Maryam (occurrence 7)
* Sourate Al-haqa (occurrences 8 et 9)
* Sourate Ennour (occurrences 10 et 11)
* Sourate Al-kahf (occurrences 12 et 13)
* Sourate Al- Israa (occurrence 14)
* Sourate Al-Anfal (occurrence 15)
* Sourate Annahl (occurrence 16)
* Sourate Al-Anbiyaa (occurrence 17)
* Sourate Achodraa (occurrence 18)
* Sourate Al-hadid (occurrence 19)

Le contexte liminaire de la sourate du « séisme » (U313 3, 5) est la 99° sourate
comportant huit versets. Elle est descendue a Médine (sourate médinoise). Elle a été proclamée
pendant la période médinoise, c’est-a-dire pendant la seconde partie de la vie du prophéte
Mohamed (u=). Elle fait partie des sourates de la fin du Coran qui sont considérées comme
appartenant aux plus anciennes. Elles sont bréves et, semblent issues de proclamations
oraculaires et contiennent de nombreux hapax*'®. Loin de cette polémique de classification

entre sourates mecquoises et sourates médinoise, les courtes sourates en hapax, si laconiques

419 Hapax : ¢’est un mot qui n’a qu’une seule occurrence dans un corpus donné. C’est un néologisme datant de
1654 dont le sens est « dit une seule fois ».
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soient-elles, se caractérisent par une structure stratifiée et condensée. Faciles a mémoriser et a
proclamer. Ces sourates comportent toutefois un style bien singulier : une brie¢veté stylistique
dotée d’une richesse sémantique, sémiotique et pragmatique qui ne reste pas sans impacts sur
I’entendement de tout auditeur. "dire moins pour faire entendre plus "est souvent 1’apanage
rhétorique des discours gnomiques (sentencieux et proverbiaux). Les huit versets que comporte

« Azalzalah » sont comme suit :

Verset (1) : lorsque la terre tremblera de son tremblement

Verset (2) : et qu’elle se débarrassera de ce qui pese sur elle.

Verset (3) : L’homme dira : « Qu’a-t-elle ?)

Verset (4) : en ce jour, elle racontera son histoire.

Verset (5) : d’apres ce que ton seigneur lui aura révélé.

Verset (6) : en ce jour, les hommes s’avanceront par groupes pour montrer leurs ceuvres.
Verset (7) : qui aura fait le poids d’un atome de bien, le verra.

Verset (8) : qui aura fait le poids d’un atome de mal, le verra.

Les deux derniers versets (7) et (8) font I’objet d’étude de la quatriéme occurrence de
notre corpus. En effet, c’est D’attaque de la sourate et sa pointe qui constituent
respectivement 1’attaque et la pointe et entretiennent d’étroits rapports rhétoriques, syntaxique
et stylistique. La sourate s’ouvre par un ancrage temporel marqué par la subordonnée temporelle
« lorsque la terre tremblera de son tremblement ». Dans la version originale en arabe comme la
traduction, le premier verset est une temporelle en polyptote : c’est I'usage du verbe « J i »

dans deux différentes formes ayant deux fonctions grammaticales différentes.

Un emploi verbal en téte du verset et un autre emploi nominal a la chute de verset. Ce
double emploi justifiant la figure de rhétorique de polyptote. Selon Nicole Ricalens-Pourchot,

dans son dictionnaire des figures de style,**°

« le terme de polyptote signifie « plusieurs cas »,
la figure consiste 2 employer dans la méme phrase plusieurs fois le méme mot a des cas
différents ou un verbe a des modes, des personnes ou des temps différents ». L usage
stylistique de cette figure consiste a « fixer I’attention de I’auditeur ou du lecteur sur un
leitmotiv ». L harmonie sonore associée a ce polyptote, assurée par la répétition de la consonne

sonore [Z], nous fait entendre le bruit de ce mouvement tectonique que connaitra la terre le jour

de ’apocalypse. La beauté du verset réside en fait dans cette capacité de faire voir (le polyptote,

420 Ricalens-Pourchot Nicole, Dictionnaire des figures de style, 2005.
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le leitmotiv) et de faire entendre (harmonie) le phénomene, et ce, pour faire réfléchir, et par
conséquent, faire agir le lecteur/auditeur. De la subordonnée temporelle du premier verset a la
conséquence du second verset, une tonalité¢ épique s’en dégage et donne a toute 1’action
sismique une ampleur des plus in commensurable: «un séisme du jamais vu», «un
tremblement apocalyptique », ..., une série d’images successives qui viennent se projeter dans
I’imaginaire du lecteur/auditeur. Celui-ci, interloquée, choqué, éberlué¢ se demande ce qui se
passe (verset3). Les autres premiers versets, et eu égard a notre concept de supra-métaphore,
comprennent le polyptote, I’harmonie, I’anaphore, ’hyperbole. Toutes ces figures, en osmose,
redimensionnent 1’acte sismique, 1’affectent de ce fait de gigantisme et place, en conséquence,
le tout dans une dimension épique. Celle-ci, par effet inverse, fait découvrir a cet étre humain
sa vraie dimension infinitésimale, celle de "I’infiniment petit "face a "cet infiniment grand "

qu’est la grandeur divine.

L’imaginaire du récepteur se trouve stimulé a la fois par la sonorité et par I’image, voit
défiler devant ses yeux un ensemble de plans iconographiques : celui de I’éventrement de la
terre, de la sortie de ses "tripes "et "trésors", "des morts", des écoulements...etc. Deux plans
encadrent ainsi la sourate : le premier est de la grandeur mise en relief par la figure de 1’épique
qui, malgré 1’ancrage assur¢ par "lorsque”, désancre 1’action et la replace dans une dimension
atemporelle loin de tout repérage absolu. L’éveénement acquiert cette valeur futuriste sans
aucune précision chronologique, et peut, en conséquence fonctionner par métaphoricité, et
donnera lieu a toute sorte de désastres. Le second plan de la sourate est constitué des deux

derniers versets (7) et (8) et met en valeur la dimension de la petitesse.

La tonalité épique dont le fonctionnement est de placer I’énoncé dans une dimension
atemporelle s’avere un patron rhétorique caractérisant I’ensemble du discours coranique. Loin
d’étre un style de I’anonymat figeant I’imagination et I’imaginaire du récepteur, ce registre
épique stimule et conditionne la compétence réceptive. Cette tradition épique a toujours été
vecteur de grandes morales. C’est d’ailleurs, grace a elle que les deux ceuvres fondatrices de la
littérature occidentale /’Odyssée et L’Iliade**' tiennent jusqu’a nos jours les pensées et les
idéologies du monde. C’est dans ce sens de mode épique stimulant la vision du récepteur ou
s’inscrit la valeur gnomique des deux derniers versets de la sourate, objet de notre quatriéme
exemple. En effet, et suite a cette image amplifiée et surdimensionnée de 1’acte sismique de

début de la sourate, les deux derniers versets fonctionnent comme une pointe, donc une chute

421 1>Odyssée est une épopée grecque attribuée a 1’aéde Homére, qui I’aurait composée aprés 1’Iliade, vers la fin a
VII*™ siecle av.J. — C. elle est considérée comme 1'un des plus grands-chef d’ceuvre de la littérature
occidentale.
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qui parvient a fixer 1’auditeur sur le message de I’ensemble. A la grandeur du tremblement
s’oppose I’image de la petitesse marquée par le mot «atome» (3,%) : deux plans
iconographiques assurant ce passage d’un premier plan épique vers un second plan réaliste a
valeur pragmatique. L’on dégagera de ce fait les actes illocutionnaires suivants dont la

sémiologie du discours en est le stimulus :
@
— = Actes; : La puissance divine et la puissance naturelle
= Actes; : Le moment apocalyptique est une vérité absolue.
= Actesy: La faiblesse de la créature
= Actes*: Le bien est salvateur (minime soit-il)

= Actes’: Le Mal : chute dantesque (minime soit-il)

_ — Actes®: La rétribution est inévitable

De ces six actes illocutionnaires, 1’on peut en dégager d’autres suivant les circonstances
et de la nature des actions réalisées. Les images qui en découlent et qui viennent immédiatement

s’incruster dans I’imaginaire de I’auditeur peuvent étre dessinées comme suite :
— Acte1 >  Image | — La Grandeur divine

Actez; = Image> —» L’Horreur du moment apocalyptique
Actes —»  Images —  La petitesse de la créature
Acteqs = Images —» La Bien comme sauveur (la quantité)

Actes >  Images — Le Mal comme péché capital

— Actes —> Images — La justice divine. (Archétype)

De méme, et grace a la construction phrastique et stylistique de toute la sourate, 1’on
peut en extraire une infinité d’images qui seront toutes tributaires des nouvelles situations
d’énonciation. De cette manicre d’extraction de sens et d’images et par conséquent extraction
d’actes perlocutoires, 1’on redonne une nouvelle dynamique au texte sacré dont la principale
valeur est celle de I’actualisation loin de tout ancrage historique qui, jusqu’alors ne fait que
figer le texte dans des contextes qui lui étaient propices autrefois et qui ne pourront en aucun
cas I’étre en ces temps de modernité. Si I’on revient aux deux derniers versets, pointe de la
sourate, I’on peut aisément voir que c’est grace a notre concept de la supra-métaphore que cette
dynamique textuelle se meut et se met en place dans un processus de régénérescence. En effet,

I’on peut recenser les figures de style qui caractérisent ces deux versets :
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S

La figure de la symétrie
La figure du parallélisme
La figure de la métaphore
La figure de I’anaphore

La figure de I’insistance
Supra-métaphore _ La figure de I’encadrement
La figure de I’Harmonie syntaxique
La figure de ’antithese

La figure de I’Harmonie sonore

La figure de I’atemporalité

N 2 2 2

La figure de 1’aspatialité

!
\A

La figure de I’apostrophe

Toutes ces figures recensées dans la pointe finale de la sourate (et d’autres que 1’on peut
dégager) assurent a toutes la sourate son pouvoir gnomique d’une part, et la dote, d’une
esthétique, d’autre part, que 1’on ne retrouvera nulle part et justifiant dans le fond son aspect

inimitable.

Chaque mot dans la sourate, d’ailleurs dans toutes les sourates du saint Coran,
fonctionne comme une figure tropologique qu’elle soit de correspondance (de métonymie), de
ressemblance (Métaphore), qu’elle soit de figures d’expression par fiction (personnification,
Allégorie, Mythologisme) qu’elle soit d’expression par réflexion (Hyperbole, allusion,
Meétalepse, litote...), qu’elle soit d’opposition (Prétérition, ; Astérisme, épitrope... Et nous
retrouvons la toute la taxinomie de Fontanier, de celle d’Aljurajani et autres rhéteurs. Dans le
discours coranique, lexéme, typographie, syntaxe, lexique, tous concourent a reconstruire a
I’infini une pléthore de sens et d’images. Il suffit donc d’adopter le contenu a la circonstance
en vue d’en extraire le maximum de sens. C’est d’emblée une affaire de style qui tout en gravant
la parole, le prédispose a se régénérer a I’infini. C’est d’ailleurs a ce niveau d’enregistrement et
de régénérescence ou s’inscrit I’assertion de Fontanier : « Qu’est-ce que le style ? Ce fut dans

le principe P’instrument qui servait a graver la parole, comme la plume sert a la tracer
9
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avec un liquide. C’est maintenant I’art de peindre la pensée par tous les moyens que peut

fournir une langue »**.

C’est grace a ce principe de décontextualisation du discours coranique que ’on peut
générer a I’infini des sémantismes riches en sens et en images. Les occurrences courtes de notre
corpus a savoir la cinquieme, la sixiéme, la septieme, la huitiéme et la neuvieme peuvent
parfaitement répondre aux critéres de la généricité, celui de la génération et que nous pouvons
configurer de la maniére suivante sans s’attarder sur leurs premiers contextes de révélation.

187 5. (O Gl 28305 20 Gl (i)

L’énoncé (5) extrait de la sourate « Albaqara » est fortement modalisé par la figure de
la métaphore. Celle-ci est marquée par ['usage du mot « vétement ». L auditeur, face a I’image
que suscite le verset, image de "couverture", de "voile", de "protection", "d’égalité"..., peut
aisément s’identifier a tout locuteur. D’ailleurs, et au niveau énonciation, les pronoms
personnels « oS » et « ¢l », interpellent a la fois ’homme et la femme et les mettent au méme
niveau de I’action que suscite I’énoncé. La fluidité énonciative du verset est assurée par cette
construction chiasmatique qui, loin d’opérer un paradoxe, une opposition entre les énonciataires
concourent a assurer cette fusion inévitable comme étant naturelle. Au niveau pragmatique, cet
exemple peut mettre en évidence une série d’actes illocutionnaires et que nous paraphrasons

comme suit :

— Acte; >  Aucune différence entre ’homme et la femme
Acte; -  Sommation de protection réciproque
Acte ;3 —» Le vivre ensemble
Acte 4 —  Supporter [’un I’autre

Actes —  Accepter ’autre

 Actee —»  Engagement solennel

Eu égard a la polysémie du mot «4 » (vétement) que met en valeur le dictionnaire
« Padl anasy nous pouvons reproduire a I'infini différents actes illocutionnaires tous
exploitables dans différentes situations et différents espaces. C’est grace donc a cet emploi
métaphorique du lexéme « vétement » que tous ces actes se mettent en lumicre et occasionnent
de ce fait la génération de sens, et par conséquent, la génération d’images. Celles-ci aident le

récepteur a bien se situer dans cet énoncé et peut en déduire toutes les valeurs possibles

422 Fontanier Pierre, les figures du discours, p. 359.
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qu’exigeraient tels ou tels contextes. L’on peut désormais retrouver toute cette charge

sémiologique qu’enclenche 1’'usage métaphorique :

(5) = Charge sémiologique —

— — Image
— Image>
— Image;
— Images

— Images

— — Images

N R

%

La couverture

La fusion

La complicité

Le pacte
Valeur (n)

N
N

La protection =~ — Représentation 3
-
-

Représentation 1

Représentation2

Représentation 4
Représentation 5

— Représentation (n)

L’on déduit, en conséquence, que le principe moteur de cette genése ininterrompue de

symbole est la supra-métaphore. De ce fait, et a partir de ce verset laconique, 1’on repérera

I’ensemble des figures qui operent a la base (en profondeur) selon une mécanique bien précise

et concourent a rendre étanche tout 1’énoncé.

(5)_Supra-métaphore —

— Anadiplose — [Lakom]/[antum]

— Répétition [vétement] /[vétement]

— Parallélisme syntaxique

—— M¢étaphore — « vétement »

— Harmonie sonore [n][1][k]

— Allitération — [1]

— Chiasme [a-b]/[b-a]

— Pronomination (détour)

R R N N N

—— Allégorie [abstrait — concret] -

Représentation;—symbole;
Représentation 2
Représentation 3
Représentation 4
Représentation 5
Représentation ¢
Représentation 7
Représentation g

Représentation 9—>symboleg

Ce méme patron rhétorique de la supra-métaphore peut parfaitement s’appliquer aux

occurrences (6), (7), (8) et (9). Et eu égard aux composantes de notre derniére matrice, 1’on

déduira les figures de style suivantes :

(6) .14 st 55w (L5 ) coallall a5 2 il s 340 s )

(6) Supra-métaphore

|

Apostrophe de généralisation

Meétaphore; (descente)
Métaphore; (ténébres)

Meétaphores (Lumicre)

Allégorie (Abstraction)

"Topicalisation" (sujet en téte)
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Représentation |
Représentation 2
Représentation 3
Représentation 4
Représentation s

Représentation ()



Cette configuration du verset a la base d’un répertoire varié de figures induit une suite
d’actes performatifs a valeur de directifs. En effet, ’apostrophe généralisant est désormais
percue non comme une interpellation directe au prophéte, mais comme un directif a 1’attention
de tous les auditeurs musulmans. Ceux-la doivent ceuvrer a faire du livre saint, par métonymie
renvoyant au contenu, une sorte de cierge éclairant et illuminant les cceurs et les esprits. Le
prophéte n’est plus le seul concerné par cette révélation et, si celle-ci a pour objectif de faire
sortir de 1’ignorance (ténebres) vers la lumiere (savoir, vérité, droit...), elle a pour vertu de
spécifier la particularité du « livre » (Kitab) qui se résume en ce texte sacré révélé, descendu
d’en haut et qui, par conséquent n’a aucun rapport avec 1’humain : le « Kitab » est parole de
Dieu, et il est le seul support a adopter, a saisir pour en extraire I’ensemble des lois et sagesses
a méme d’aider I’humain dans la gestion du quotidien. D’ailleurs dans le saint Coran le mot
« Kitab » (<US) est trés récurrent tout au long des cent quatorze sourates. Cette occurrence
lexicale est présentée sous toutes ses formes verbale, nominale, au singulier comme au pluriel.
Le mot « Kitab » est présent dans deux cent soixante et un (261) endroits, et donne, en
conséquence, au mot une étanche polysémie. Le mot « Kitab » dans le saint Coran peut avoir

quinze sens :

—— Sens 1 : Le discours divin, constitution divine de Dieu pour I’homme
— Sens,: Systeme de vocables constituant les sourates.
— Sens3: La«Torah»
—> Senss: L’Evangile
— Senss: Le Coran
— Sens¢:  Systéme temporel spécifique a la femme apres le divorce (322')
— Sens7: Sentences/lois divines relatives a 1I’organisation sociale

« Kitab »= — Senssg: Savoir divin de tous les mouvements cosmiques

— Sensg:  Systéme de rétribution divine
— Sens 10: Organisation temporelle
— Sens 11 : Archive ou tout est consigné
— Sens 12: Acte d’affranchissement des esclaves.
— Sens 13: Mots lisibles sur un papier
— Sens 14: Mots cryptés

_— Senss: Mots écrits numériquement.

A tous ces 15 sens du mot « Kitab », nous pouvons faire correspondre 15 exemples

extraits du saint Coran :
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Sens 1— Sourate « Al baqara » : 213 3 (LAl G &5 Gall ] adaa O3l 5)
119 Ol ee J1 (48 ST 6 55 285 6 V5 a8 sind oV 51 41 )

Sens » — systéme spécifique : 2-1 8l (u.\s.mﬂ G 4 G5 Y ) Al A1)
Sens 3 — la « Torah » : .87 3,4l (C,_a\isi\ s oo U i{ﬂj)
Sens 4 — Evangile : 30 mie (G a5 QUKD 6T A Ne 3 06)
Sens s — Coran : 155 2l (Gsaa b r’SS,J T 58 5 8 a8 315 S50 g 1 3)
Sens ¢ —> systéme temporel : 235 sl ((...) Alal Qs 4l s | B3 ) 4 333 Y 5)

Sensis — (etc.)

Dans notre occurrence (6), le mot « S » n’est pas précédé par une détermination. En
stylistique, I’on parle de I’article zéro. Celui-ci place ainsi le nom dans son sens le plus général
englobant a la fois tous les sens susmentionnés et d’autres sens qui peuvent se générer selon
d’autres situations d’énonciation. Dans notre exemple, le mot ""S" signifie « parole divine »
qui s’est incrustée dans I’ame et dans esprit du prophéte et qui s’est transformée en discours
d’abord oralisé et qui s’est institué par une graphie arabe connue de la communauté du propheéte.
C’est donc cette polysémie des vocables dans le texte coranique qui favorise ce déploiement
métaphorique tout au long de cette parole divine. Il est donc « lumiére », « cierge »,

« illumination »,« bon chemin »,« sagesse »,« discernement », « conscience »...etc.

La métaphore filée ou métaphore continue est ainsi per¢ue comme un fil directeur
donnant une harmonie et une constate donnant force a tout notre texte sacré.la métaphore de la
lumicre est omniprésente dans toutes les 114 sourates du Coran et met I’accent sur le but optimal
du texte : « faire sortir ’homme les ténebres » qu’elles soient celles reliées a son intériorité ou
qu’elles soient reliées a son temps et a ses espaces ou il évolue. Dés lors, la descente du Coran
a scind¢ le monde en deux grandes périodes : un « Autrefois », temps des ténebres et en un
« maintenant », temps des grandes lumiéres. L’analyse des occurrences (7), (8) et (9) nous
permet de déceler un autre emploi métaphorique, un patron rhétorique, qui se déploie tout au
long des sourates du saint Coran et qui, a I’instar de la métaphore de la lumiére, nous place dans
les sens de la sentence, de la rétribution, bref de la grande sanction. C’est I’effet hyperbolique
de certains mots employés métaphoriquement dans les versets et les sourates. L’effet de sens,
et par récurrence devient figure a part entiere et permet d’en extraire a I’infini d’autres sens,
d’autres images. Si I’on prend I’exemple (6) extrait de la sourate « Maryam » ; verset (4), I’on

verra que les segments « e a2l (58 53 (mes os, en moi, sont affaiblis) et « (sl ) Jaiil 5

275



L—dy (ma téte s’est éclairée par la canitie » mettent en valeur cette métaphore de I’inexorabilité
du temps qui détruit tout a son passage, et a laquelle rien ne résiste. Certes, cette métaphore a
effet hyperbolique donne a voir a la fois faiblesse de la créature et force du créateur, mais de
laquelle I’on peut générer d’autres sens a valeur de directifs : « la vie sur terre n’est qu’un
passage »/« le corps humain est condamné a la destruction »/« le temps de vie sur terre est
limité »/« ne vous fiez pas a la force de 1’état actuel »/« tout est périssable »/« ne croyez plus
en I’immortalité physique »/« le temps d’ici-bas n’a rien avoir avec le temps de 1’au-dela »/« la
faiblesse physique de la créature »/« I’ici-bas est périssable »/« pensez a 1’éternité de 1’au-
dela »...etc. tous ces directifs et constatifs recensés a partir de ces effets de sens, effets
hyperboliques, peuvent impacter directement 1’entendement du récepteur/auditeur qui, par
effets d’introspection et de rétrospection, prendra conscience et de sa vraie force sur cette terre,
et surtout prendra conscience de son devenir qui ne pourra en cas s’inscrire ni dans une

dimension temporelle ni spatiale.

Les images que se construira le récepteur fonctionnent désormais comme de vrais
reperes éclairant sa vie d’ici-bas et celle de I’au-dela, et instaurant, de ce fait, des codes et des
lois @ méme de répondre a tous manquements et précisent la nature de la sanction. L’effet
hyperbolique devient alors matrice génératrice de sens donnant ainsi lieu au déploiement de
toute une série de figures. Celles-ci acquierent leurs plénitudes une fois une action est entreprise
dans des espaces et des temps bien précis. C’est d’ailleurs ce que 1’on trouve dans notre
occurrence (8) ou I’effet hyperbolique se didactise, se formalise en acte, en images et aspire a
imposer une certaine tenue a prendre. Dans ce cas, I’on assiste au passage de I’effet de sens a
I’acte perlocutoire par le biais de I’exemplarité. C’est la sanction réservée aux « Aad » détruits
par un vent des plus violents. La colére divine se formalise en images que ce vent exceptionnel

traduit devant I’imagination du récepteur.

La métaphore météorologique est souvent support a une certaine rétribution : «le
vent »/«le déluge »/«le naufrage »/«la tempéte »/« le séisme »... Ce n’est pas un vent normal,
c’est un « vent- souffle » attestant de la puissance divine face aux mécréants et face aux
hérétiques. De méme, dans la neuvieéme occurrence de notre corpus, 1’effet hyperbolique
émanant d’une métonymie, concourt a la formalisation du sens et du déluge, peut-étre
transposable a d’autres lieux et a d’autres temps. Il s’agit au fond de la mise en relief de la toute-
puissance divine qui prend différentes formes pour s’affirmer, et partant, se confirmer. Ainsi
par « Wl » (Eaux), I’on comprend les eaux du déluge qui constituaient une menace mortelle

pour toutes les créatures, et que, grace a la suprématie divine, tout le monde en est sorti indemne.
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Si I’épisode du déluge est attesté historiquement, du moins au niveau des trois Révélations,
cette image du sauveur peut étre, tout le temps, réactualisée en toute circonstance et
transcendera le fait historique. Les traitées dans leurs cadres de base, grace a cette
hyperbolisation, I’action se fige et se pérennise et devient acte, action et morale de tous les
temps. Les actions deviennent images et les images deviennent forces impactant 1’imaginaire
de tout récepteur. C’est d’ailleurs ce que confirmera le verset (15) de notre corpus ou toute

gloire, toute victoire n’est au fond que celle de Dieu :
(aSall ol adif e (o W) il Lag)

Ce verset laconique et ramassé syntaxiquement et lexicalement fonctionne comme
conclusif et résumatif de cette suprématie divine. D’ailleurs I’emploi hyperbolique du mot
« Anassr » mis en valeur par I’expression « ..J).....L3» & fonction restrictive et exceptive
confirme cette puissance du sauveur unique. Celle-ci se concrétise par la figure de pensée « la
syllepse » qui selon le Littré est une figure par laquelle « un mot est employ¢ a la fois au sens
propre et au sens figuré. » Le mot arabe « =il » est étanche sémantiquement en langue arabe

et s’emploie a la fois métaphoriquement et littéralement, et ce, pour pouvoir pérenniser I’image

de la puissance divine. L’on retrouve tout au long du saint Coran :

—

"dl jaila"  — Personnification—
"a e — Métonymie
(13/ciall) "Cu i &gl (52 Hal" = 3 juaill y paill yai" — Métonymie
(160/0) e JT) " o&1 Qe 36 20 &5 4" 5 Apostrophe

Gloires - (250/5 &) " )jfﬂ\ 6533\ L& Uyails" s Sermocination i
(47/p5 M) "Eia3all iai Wle B2 H&5"  — Apostrophe
(7473 50) " peai V3 (5 (e sa N GAadlks" — Métaphore
(45/s\ill) " el Ay K W5 A L85 > Syllepse

(28/Ea ) "l (55 (e 15385 Gl 2 i V3B 5 Métaphore

= (51/8e) "ily KB G" 5 Supplication ]

L’étanchéité stylistique du mot « Nassr » place le mot dans une figure tropologique ou
viennent s’incruster d’autres figures et fonctionnent en grande osmose. C’est ce qui lui donne
au fond cette latitude de s’étendre a tous les temps et a tous les espaces, d’autant plus qu’a
chaque situation d’énonciation, elle génére la morale la plus adéquate. C’est dans ce méme
ordre d’idée que I’occurrence (11) du corpus fait état de 1’étanchéité sémantique et pragmatique

du verset en question. En effet, I’écart de style est assuré par I’usage chromatique que met en
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valeur le verset : « jusqu’a distinguer pour vous le fil blanc du fil noir, a I’aube ». Le contexte
général de I’énoncé est cette rigueur temporelle que le saint Coran met en place pour s’organiser
durant la journée, entre les cinq pricres et les autres travaux. Pour illustrer cet usage rhétorique
du verset extrait de la sourate «Albaqara», un fidele était allé demander au prophéte le sens de
verset tout en lui rapportant qu’il s’était acheté deux chapelets, un de couleur noire et I’autre de
couleur blanche et qu’ils avaient mis sous son oreiller et attendait. Le prophéte lui expliqua tout
simplement qu’il s’agit de I’obscurité de la nuit et de la blancheur du jour. De cette simple
histoire, I’on peut affirmer que le discours coranique, pour rapprocher les sens, recourt a la
rhétorique, donc au pouvoir de I’image. L’intérét de cet événement réside dans 1’acte de la
réception dont dépendent les vrais sens des énoncés coraniques. La métaphore est ainsi un
discours de 1’ornementation, un discours d’esthétisation qui consiste a frapper I’imaginaire de
tout auditeur et le pousse de ce fait a voir au-dela du sens primaire. Certes, elle brouille I’'image
et risque d’induire en erreur, mais elle excite les représentations et finit par donner une plénitude
a I’ensemble de discours. C’est a ce niveau d’ailleurs que Sarah Kofman, dans son ouvrage
« Nietzsche et la métaphore » dira que « de I’essence des choses nous ne pouvons avoir que
des représentations, n’étant nous-mémes et I’univers avec nous, que des images de cette
essence complétement « indéchiffrable » » 3. De cette rencontre de 1’énoncé avec la
représentation de I’auteur naissent les ébauches de sens: la genése du sens commence au
moment ou le récepteur se représente 1’idée sous forme imagée, passe en revue les sens
primaires pour enfin se fixer sur un sens qui correspond a son entendement. Prenons a titre
d’exemple I’un des versets qui frappe par cette force de la représentation et finit dans une sorte

d’essence sémantique et pragmatique se détachant méme du sens primaire :

7

Guiaall 5 96 ool K31 ) gate ) 1 o 5 ARy 1 a0 A ) 2008 1 o318 A% 1A kL)
223 41 a5 (

La métaphore agricole du verset surprend tout auditeur et s’interroge sur ce transfert de
sens entre « vos femmes » et « action de labourer » on dirait une sorte d’assimilation de la
femme en une terre labourable. Vu I’action violente de « labourer » ou des sens comme
« creuser », « semer », « irriguer » ...viennent étoffer le sens principal, le locuteur doit
s’évertuer a aller au-dela la de la représentation pour voir I’action dans son essence : celui de la
Donation : donner vie par action de labourer en outrepassant 1’acte « violent » de « creuser ».
La femme, par cette essence métaphorique, accéde au stade la création par ce pouvoir

procréateur. C’est donc une image subliminale qui surpasse la représentation primaire. C’est

423 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, Payot-Paris, 1972, p. 2.
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donc une question du transfert de sens par représentation qui occasionnera le sens. C’est ce que
I’on verra, dans I’analyse des occurrences restantes de notre corpus. On tentera de voir, et a
partir de notre derniére grille, notre derniére matrice qui fait de la compétence imaginative un

outil efficient pour accéder non au sens, mais a 1’essence du sens.

La douzieme occurrence de notre corpus répond au patron rhétorique de la

représentation, de I’image déclenchant des effets de sens a partir de la réception.
2230 G B (O 1A Ly 015 iy Lab (sl A 1550 Gl il )

En effet le verset est émaillé d’un lexique mercantile (de vendre et d’acheter) qui place
d’emblée ’auteur dans un contexte qui lui est connu et familier : « sy, «s ), «eed ol
(vendre, gagner et commerce » le recours a ces isotopies permet de placer le récepteur dans une
activité matrice a laquelle avaient recours presque tous les bédouins de la Mecque et Médine.
D’une part, le récepteur ne se sent pas dépaysé et peut facilement comprendre ce lexique relatif
au troc de I’époque et qui, pour réussir, doit respecter certains codes éthiques, pour dire
certaines valeurs : honnéteté, franchise, droiture...D’ailleurs, la réussite de tout commerce doit
foncierement passer par le respect strict de ces valeurs, et tout manquement conduirait a une
faillite donc a un échec. D’autre part, et par une sorte de transfert de sens, donc de
métaphorisation, le récepteur comprendrait qu’en matiére de religion (sens étymologique
relation avec le créateur) le rapport entre la créature et le créateur releve de I'ordre du
commerce : tout acte de bien avec son prochain et avec Dieu est une activité mercantile qui sera

ultérieurement récompensée et rétribuce.

Nous transcendons ainsi le sens littéral de I’énoncé pour aller, par une sorte de
translation, d’analogie, de rapprochement, viser un concept abstrait a savoir la foi en Dieu, la
droiture...etc. le verset s’universalise par I’emploi du démonstratif pluriel « ceux » suivi d’une
relative déterminative pour mettre 1’accent sur une catégorie de gens qui au lieu d’opter pour la
droiture ont opté pour 1’égarement donc pour la mécréance. Ainsi "la foi" et "la mécréance" ont
¢été¢ mises en relief a partir de concepts du quotidien trés connus déclenchant une image déja
fagonnée dans les esprits, fonctionnent comme ¢éléments déclencheurs de la représentation.
Celle-ci facilite I’acces au sens visé par le verset. "I’écart de style" dont parlait ’auteur des
figures de discours consiste en une forme d’allégorie. Celle-ci selon le dictionnaire des figures
de style de Nicole Ricalens. est « un mot [qui] vient (1119) par le latin allegria du grec tardif

nmn

allégoria dérivé du verbe allégorien" parler par figures", compose de "allos" "autre" et de

nn

agoreuein "parler", d’abord" parler en public" dérivé de "agora" "place publique" et "assemblée
du peuple".
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Selon le Robert, 1’allégorie est « donc une parole différente », employée en francais
aux sens grecs et latin de « discours métaphorique ». Le mot se spécialise pour désigner une
narration dont les éléments concrets organisent un contenu différent, souvent abstrait . En effet
le verbe « acheter », « troquer » s’applique a des objets concrets. Or, dans notre cas de figure
et si I’on paraphrase ainsi: « acheter 1’égarement » 1’on se trouve transporté a un niveau
d’abstraction plus élevé que seul le contexte du sens primaire peut désambiguiser. Dés lors, le
récepteur s’évertuera a déméler 1’écheveau de 1’expression en se détachant du sens primaire
"d'acheter " et le transpose dans un autre monde celui des valeurs. L’on gardera ainsi I’essence
du sens et non le sens primaire. Ce passage de 1’abstrait au concret et du concret a 1’abstrait au
lieu de s’expliciter risque de brouiller le message. L’on doit ainsi procéder par ce principe
nietzchien a savoir d’oublier 1’'usage premier et/ou s’atteler qu’au sens d’usage édicté par le
contexte. C’est ce que rapportait Sarah Kofman qui, en partant de I’ceuvre de la naissance de la
tragédie et fragments divers, finira par conclure que « la métaphore ne doit pas étre comprise
ici comme une figure de rhétorique, mais comme « une image substantive que le poeéte

apercoit a la place de ’idée ».#>*

De ce fait, la métaphore s’¢largit et comprend le sens de I’oubli. Le méme auteur dira
que « la métaphore est ‘usure monétaire qui fait disparaitre I’effigie originaire, pour dire
P’effacement de la métaphore, dissimule un oubli plus profond. Elle implique la croyance
en un temps historique linéaire (...). La métaphore du gouffre comme la conception
typologique de I’histoire marquent déja une rupture avec la conception traditionnelle du
temps ».*?° Le cas du verset (12) de notre corpus n’est au fond qu’un retour en arriére en partant
d’une réalité historique, celle du commerce, pour en découvrir un autre sens et partant une autre
réalité a dimension atemporelle. Nietzsche, en parlant de vérité, dira que « les vérités sont des
illusions dont on a oublié qu’elles le sont, des métaphores qui ont été usées et qui ont perdu
leur force sensible, des piéces de monnaie qui ont perdu leur empreinte et qui entrant des

lors en considération, non plus comme piéces de monnaie, mais comme métal ».42¢

La compétence imaginative de tout récepteur/auditeur conditionne le sens que I’on peut
assigner a un énoncé coranique. Pour qu’elle puisse fonctionner, cette compétence a besoin
d’un mot déclencheur a méme de stimuler les processus imaginatifs. Ceux-ci fonctionnent selon

une régularité quasi mécanique, logique a la base d’un rapport cause a effet allant dans les deux

424 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, Payot-Paris, 1972 p. 19.
425 Op. cit., p. 41.
426 Nietzsche, le livre du philosophe, 111, p. 183.
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sens. C’est ce procédé¢ de réversibilité entre la cause et I’effet qui permet a la représentation de
se mettre en marche. L’ on irait méme jusqu’a dire que I’étre humain pourra penser a travers
I’image au détriment du verbe. Toutefois, cette dissociation entre ces deux instances me parait
inopérante : au lieu d’étre exclusives 1’une par rapport a I’autre elles doivent étre inclusives et
fortement dépendantes. Le vocable déclencheur de la représentation, et grace a toutes ses
charges dénotatives, connotatives, symboliques, conceptuelles, archétypales concours a
stimuler le « background » de I’auditeur/récepteur. Celui-ci et par une sorte de feed-back se
construit une image, laquelle image sera retransmise dans un but a la fois d’adéquation,
d’ajustement voire de réajustement a méme de générer des sens. Ceux-ci, et par un souci
d’accommodation avec le contexte d’énonciation concourra a générer de maniere répétitive des
sens, quitte a se départir des contextes primaires ou des narrations fondatrices. Ces processus
de réversibilité, d’accommodation et d’adaptation constituent, in fine, les mécanismes de la

métaphore, d’ailleurs mécanismes de tous les écarts de style.

I1 s’agit au fond de processus et de dispositifs mentaux qui se nourrissent fonciérement
de toute intention discursive. La compétence imaginative doit ainsi toutes ses performances
sémantique, pragmatique et sémiotique a ces principes moteurs qui fondent tout acte
interprétatif ou & la maniére de Paul Ricceur tout « calcul interprétatif ». A la lumiére de ce qui
précede, notre derniére matrice standard étendue révisée sera enrichie au niveau de la
compétence de représentation par I’ajout de ces mécanismes qui interférent dans la génération

a ’infini de sens potentiels. Nous la visualiserons ainsi comme suit :

Enoncé — Compétence réceptive — Compétence de représentation

Figure (13) : Verbe
{ Image :|L

Réversibilité Adéquation Accommodation

l

Génération exponentielle de sens.

Mohamed Arkoun, dans son ouvrage lectures du Coran, a été sensible aux finesses du
discours métaphorique, et il a fini par conclure son ceuvre par un veeu celui d’expliciter tous les
mécanismes discursifs qui sous-tendent cet usage remarquable de la métaphore. C’est d’ailleurs

dans ce sens ou s’inscrit modestement notre recherche sur la métaphore. Arrivé a ce stade du
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travail, et suite a I’analyse de notre corpus, nous veillerons a ce que les occurrences restantes
soient traitées a la lumiere de notre derniére visualisation de la compétence de la représentation

et ses infimes corrélations avec les autres compétences.

II-3/ La supra-métaphore coranique: une matrice dynamique de
régénérescence de sens, d’images et d’impacts (principes de
réversibilité, d’accommodation et d’adéquation)

L’occurrence (13) de notre corpus et extraite de la sourate « AL Kahf » (la caverne, 99).
C’est une sourate mecquoise et comprend cent dix versets. Elle est a considérer comme un
manifeste de mise en garde contre toute forme de vices rédhibitoires, toute forme de tentations,
et proclame les prédictions post-mortem, notamment ce qui se passera lors de I’apocalypse. Elle
met en exergue des écrits a valeur argumentative a méme d’étayer la these d’un jugement final
et d’une rétribution. C’est le cas du récit de ces personnes qui ont longtemps séjourné dans la

caverne.

L’occurrence (13) met en relief un fonctionnement spécifique de la métaphore. Dans
I’ceuvre « AL bayan wa Al badia » I’on distingue entre métaphore intuitive et métaphore
logique. Les rapports entre comparé (noyau de la métaphore) et le comparant (régime de la
métaphore) décident quant a la métaphore est intuitive et quand elle est logique. L’on trouve, a
titre d’exemple, I’occurrence suivante : « 88: 4k » *image du . L47(315 4 s Sae 4 7 530)
«veau » vient se projeter pour bien voir la statuette construite en or. Ce glissement de sens
s’opére intuitivement entre 1’image que tout le monde connait, celle du veau, I’animal aux
caractéristiques bien définies et 1’objet fabriqué qui en rappelle la forme. C’est ce rapport
sensitif, intuitif qui a d’ailleurs prévalu dans I’occurrence (7) de notre corpus : «4: ae»
(Ll S5l Ja3)5) quand on a rapproché, par intuition, I’image du feu pour expliciter cette
action rapide de propagation des cheveux blancs signifiant une vieillesse accélérée. C’est par

cette ellipse du comparant « feu » que I’image s’installe et qui s’assume seulement par le verbe

« Jd=dly (s’allumer).

Cette métaphore, tout en renvoyant a la rapidité de I’action de la propagation mécanique
du feu, induit intuitivement un autre sens, par effet de spiralisation, a savoir la lumiere. Dés
lors, ce dernier mot, par une seconde métaphorisation, renvoie a un second sens, et partant a
une seconde image, celle de la sagesse, la maturité. Ce va-et-vient entre I’image sensitive et

image logique démontre clairement que le principe de réversibilité est I’un des mécanismes

427 Sourate Taha, Aya 88.
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fondamentaux de 1’expression métaphorique qui tout en instaurant a la fois image sensitive et
image mécanique permet, par effet de suppression du comparant, a reproduire d’autres sens et
d’autres images. Dés lors, tout auditeur qui se retrouve face a cette expression peut par ce jeu
de réversibilité¢ extraire le maximum d’images. C’est ce jeu de présence / d’absence du
comparant qui stimule ainsi I’imagination du récepteur. C’est le cas de notre treiziéme
occurrence qui en partant des mots « 4> s« » (vague), « &2 » (entonner) et « < » nous assistons
a un transfert de sens du domaine maritime, celui des mouvements de la vague supposant
succession, déferlement, entassement, force de 1’avant et du retrait ..., vers une projection
future celle du moment apocalyptique : quand le glas de la fin du jour sonnera, les hommes
ressusciteront et se déplaceront a la maniére des flots et des vagues maritimes. De ce
mouvement massif des étres se crée chez le récepteur I’image de la sentence décisive, du verdict

a partir duquel I’on pourrait soit accéder au paradis soit en enfer.

L’image du jugement ainsi présentée fonctionnera doublement chez tout récepteur et
suscitera une pléthore de sentiments & méme de conditionner sa vie de son vivant. De la
métaphore logique a la métaphore sensitive, par effet de réversibilité, ’auditeur a un double
voyage et a une double temporalité : de la vie a la mort et de la mort a la vie. Si la réversibilité
assure un transfert de sens entre le comparé et le comparant (présent ou absent), le principe de
I’accommodation permet a I’auditeur de se positionner vis-a-vis du sens qui I'interpelle. Par
accommodation, I’on entend cet effort a voir, a distinguer entre le flot de sens celui qui siérait
d’une part a ’habitus de cet auditeur, sa culture, d’autre part, au degré d’intellection voire
d’intelligence, et par conséquent, et au niveau de son imagination : I’image se forge en prenant
des dimensions individuelles et propres a I’entendement du locuteur. En effet, et en partant de
la méme occurrence, le mot «flot» (vogue) a fonctionnera différemment pour un
auditeur/lecteur qui a déja vu la mer, ses vagues et leurs ressacs, leurs déferlements, leurs

vitesses..., et saura de ce fait en construire a la fois I’image et le sens.

Cependant, pour un auditeur/locuteur qui n’a jamais vu de mer et que toute sa vie s’était
déroulée dans le grand désert, 1’effort d’accommodation sera des plus complexes et des plus
ardus pour pouvoir trier I’image convenable. C’est donc a ce niveau d’impossibilité¢ de
s’imaginer ou intervient le troisiéme principe celui de 1’adéquation. Celui-ci, face au magma
d’images et de sens, fonctionne comme un filtre ou seules les images qui sont proches de
I’entendement du locuteur/auditeur/pourraient s’imposer. Le mot « flot » de 1’occurrence (13)
pour un Bédouin aurait comme image ce mouvement massif des vagues, des dunes ou le

mouvement des animaux en pleine pastorale (les mceurs champétres). Les mots déclencheurs
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du verset extrait de la sourate « la caverne », « flot » et « souffler » (Métonymie de la trompette)
peuvent se déployer différemment et génerent en conséquence des sens et des images, et surtout
des actions a entreprendre dans le court, moyen et long terme, et ce, selon le contexte et

I’intelligence relative au récepteur.

Dés lors, cette opération d’encodage, de décodage et de reformulation prévaut dans tout
le saint Coran, et lui assure une pérennité : le texte coranique, grice a ces procédés de
réversibilité, d’adéquation et d’accommodation, se trouve nourri par une force génératrice de
sens, d’images et d’actions. Grace aux différents glissements de sens qu’occasionne la
métaphore, et surtout grace aux dépassements qu’elle provoque en transcendant les sens
primaires qu’elle met en relief, elle parvient a surpasser le signifiant et ses signifiés pour aller
vers 1’essence de la signification. Celle-ci est la résultante des sens du mot et des perceptions
relatives aux différents statuts ontologiques, cognitifs de tout récepteur. C’est ce a quoi arrive
Sarah Kofman quand elle affirme, face aux différentes perceptions qu’« il n’y a donc une unité
typologique qui s’exprime a travers une diversité irréductible, mais il n’y a pas une unité
essentielle ».*?® Le concept de I’essence du sens s’impose et a propos duquel Nietzsche avance
que « ’essence, I’étre « est une réalité perspective et suppose une pluralité. Au fond, c’est
toujours la question « qu’est-ce que c’est pour moi ? (pour nous, pour tout ce qui vit, etc.)

[...] Pessence d’une chose n’est somme toute qu’une opinion sur cette chose »**° .

Les trois derniers exemples de notre corpus feront I’objet d’une analyse composée ou
les trois matrices seront prises comme supports complémentaires. En d’autres termes, toutes les
compétences énumérées dans chaque grille a savoir les compétences syntaxique, lexicale,
sémantique, pragmatique, sémiotique composeront avec les compétences de la dernicre
matrice :compétences poétique, imaginative, réceptive. Les mécanismes de 1’adéquation, de
I’accommodation et de la réversibilité¢ entrent en jeu pour générer déférents sens, différentes
images et différents impacts. Il s’agira au fond d’établir des sens primaires que tout récepteur
normal peut percevoir selon ses propres aptitudes cognitive, psychologique (affective) et méme
existentielle pour en dégager les éventuels sens qu’un autre récepteur (récepteur-érudit) peut
mettre en évidence. En effet, les trois derniéres occurrences (17), (18) et (19) sont toutes

traversées par un schéma métaphorique retracant des illocutions a valeur de directifs.

L’occurrence (17) est extraite de la sourate « les prophétes ». Celle-ci, dans un sens

contextuel, renvoie a une mise en garde contre tous ces sentiments de haine. Le discours est

428 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, pp. 124-125.
429 Cité par Kofman Sarah, extrait de la naissance de la tragédie, p. 126.
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adressé a juste titre aux mécréants qui n’arrivent pas a bien saisir I’importance et la véracité de
la mission confiée aux prophetes. C’est une sorte de discours ultimatum apte a sauver les ames
des hérétiques de toute rétribution funeste, en 1’occurrence, I’enfer. C’est donc un appel a la
raison qui se déploie tout au long des vingt-cinq versets qui composent I’ensemble de la sourate.
Le 18¢ verset, si bref et si laconique soit-il, condense en lui-méme 1’essence non seulement de
la sourate, mais presque 1’essence de 1’ensemble du saint Coran : « tout au contraire, nous
langons la Vérité contre le Faux et elle Iatteint a la téte et le voici a terre ». En effet le grand
combat que menait le prophéte était de justifier I’authenticité de la Révélation et partant la

véracité du discours coranique.

Ce patron thématique du vrai et du faux est une dualité qui traverse tout le Saint Coran
et qui est souvent reprise sous forme métaphorique en 1’occurrence chromatique entre
« lumiére » et « ténébres ». Les mots de I’arabe « <%y (nous langons) et « 4=838 5 sont
fonciérement métaphoriques et permettent aux différents récepteurs de se construire tout un
logos, tout un imago relatif a ce duel épique entre le vrai (le Droit) et le « Faux » (I’injustice).
Pour le premier verbe « <3y et selon le Dictionnaire 430« Jawsll an2all le mot renvoie a
I’action de lancer une chose, donc de provoquer un mouvement d’un point [A] vers un point
[B]. L’on peut lancer un objet (une pierre par exemple) ou lancer des insultes (proférer des
insultes contre quelqu’un). Dans le cas de notre occurrence (17) le verbe « <3y a pour
complément d’objet direct un mot abstrait a savoir « @l », la « vérité » (le Droit), et accéde
par-la a une forme de style de rapprochement dite allégorie qui se prolonge dans tout le Saint

coran.

C’est pour cette raison que 1’on qualifie ce livre saint de livre de la "vérité", de "la
lumiére" qui sont a la fois « lancées » tout au long de I’ceuvre et aux visages de tout acte de
mécréance. Le récepteur le plus simple se configure ainsi I’image en 1’associant au mouvement
qu’introduit le sens métaphorique du verbe "lancer" ; et méme s’il n’est pas capable ni de lire
ni d’expliquer le contenu de tout le livre, il en garde toute cette image de I’avénement de la
lumicre, et donc de la vérité et instaure en conséquence une rupture avec 1’ancienne situation
pour le moins qu’on puisse dire paienne. Le mouvement qu’induit la métaphore affecte
I’imaginaire du récepteur qui, par effet de réversibilité, d’adéquation et d’accommodation,
induit grace a ’image obtenue, s’illumine et s’ouvre a d’autres sens. La dualité entre le « Faux »
et « Le Vrai », impacte et conditionne ainsi la nature humaine, méme si le « Faux » (I’injuste)

I’importe momentanément sur le « vrai », il n’en reste pas moins vrai que le « Vrai » finit par

.ke;d\ u.u_,.aw\ cu)aJ\ uLuJ -ﬁ\‘)n ‘a.u‘)d\ azll) sL.\.u}S\ raaa.d\ u.u_y\lﬁ 430
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s’imposer. C’est ce qu’explique la fin de ’exemple « Ga15 & 134y, La vérité finira par se
découvrir et le « Faux » séverement réprimé, car ce n’est qu'un pur dogmatisme. C’est
d’ailleurs ce que confirmera le mot métaphorique « 4x23# », signifiant atteindre, toucher : si I’on
consulte « Lissano Al-Arabe », le verbe recouvre plusieurs significations : « faire sortir le
cerveau », « toucher au cerveau », « battre », « effacer » .... Dans notre occurrence (17), I’on
garde ainsi le dernier sens d’"effacer" ou de « supprimer ». Toute tendance a nier la véracité du
livre saint n’est au fond qu’un acte dogmatique qui s’évertue a induire en erreur. Et, a ce niveau-

14 ot s’inscrit ’occurrence (18) de notre corpus en effet, le verset. & stad 35 0K 8 2451 55211,

«s) il 3 g5l A4a met en évidence le sens de Ierrance, de I’égarement. Les poétes et a
cause de leurs épanchements, affectent les gens en les trompant. L’image de cette errance est
clairement mise en forme grace a la métaphore continue « 35 » (riviére) et « Os<x2 » (voguer).
Les poctes ne font que faire basculer la réalité au profit d’un certain idéal lyrique, résultat d’une

effusion subjective.

La métaphore de "la riviére" vient ainsi justifier ce mouvement physique qui, dans 1’esprit
de tout récepteur, se fagonne voire se métamorphose pour configurer nettement I’errance des
mécréants qui s’évertuent a accuser tout prophete de poete. Or, le Coran, dans sa totalité s’est
efforcé a affirmer que la parole de Dieu n’a rien de poétique. C’est au contraire un discours qui
touche la raison, I’intellect avant 1’affect. La métaphore de 1’errance souvent déclenchée a la
base d’un mot signifiant « cour »/ « riviere »/ « vague »/ « mer/ « oued » vient aider et assister
I’imaginaire du récepteur en lui faisant voir deux formes dissuasives : celles de I’illusion, de
I’errance, de la divagation et celles de la vérité, de la stabilité voire de I’éternel. Et dans un
souci d’équilibre et de confirmation de la réalité du discours coranique, le verset (19) extrait de
la sourate « Al-hadid » est, semble-t-il, un couronnement de ce grand duel entre le vrai et le

Faux.

Ce verset est fortement modalisé par la récurrence d’isotopies métaphoriques a valeur
jussive introduisant des vérités relatives aux fondements de la confession de la vie sur terre
comparable a un mouvement de passage, une suite de jeux, de distraction, de plaisir, de luttes,
de jactances, d’argent, des biens. Le mot « <u¢ », (ondée) rejoint la métaphore de la riviére et
instaure en conséquence un mouvement, celui de I’éphémere, de I’inexorable, du superfétatoire
auquel s’accrochent les mécréants et oublient la vérit¢ immortelle celle du "post-mortem" . La
beauté de ce verset réside ainsi dans ce rapport de cause a effet entre « 1 'ondée » et la végétation
luxuriante qui s’ensuit. Cette végétation, métaphore de toutes les richesses, se transformera en
bois alimentant le feu de I’enfer, autre métaphore mettant en lumicre et en garde tous ceux et
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celles qui vouent en plaisirs d’ici des plaisirs éternels et immortels. Ce rapport métaphorique
entre « ondée » et « végétations » luxuriantes facilite la compréhension de I’essence de cette
vie terrestre. D’abord, ces deux mots placent le récepteur dans un décor qui lui est familier,
celui de I’agriculture, dont dépend méme sa vie sur terre. Ensuite, une fois dans ce texte sacré,
le récepteur ne trouve aucune difficulté a s’imaginer la situation : il oublie le sens primaire celui
de I’agriculture, pour s’atteler au sens métaphorique qui le rapproche de la vérité indéniable
cette de I’éphémere et des végétations et des fortunes, et seules resteront en dehors du feu, les

vraies actions que 1’on avait accomplies lors de son vivant.

Dé¢s lors, la métaphore dans ces trois derni¢res occurrences, au lieu de brouiller les
messages, elle devient vecteur de vérités aux coordonnées bien précises. C’est d’ailleurs dans
cette perspective de quéte de vérités que Sarah Kofman, en travaillant sur la métaphore
nietzschéenne dira: « le rapport qu’il instaure entre la métaphore et le concept opére un
renversement bien symptomatique : la métaphore n’est plus, comme dans la tradition
métaphysique héritiére d’ Aristote, référée au concept, mais le concept a la métaphore ».**!
Il s’agit d’un mouvement de réversibilité mettant au clair I’essence des choses qui, selon

Nietzsche, réside dans « I’énigmatique »**

. La métaphore dans notre verset méme, le passage
de « ’ondée » a « la végétation » le transporte dans un monde métaphysique pour en clarifier

les contours. C’est cette mimétique méme qui constitue 1’essence métaphorique.

Sarah Kofman, en paraphrasant Nietzsche, dira : « le transport ne doit pas étre congu
ici comme un passage d’un lieu a un autre: il doit &tre pris lui-méme comme une
métaphore qui [...] condense plusieurs significations : transfiguration, transformation,
extase, dépossession de soi, métamorphose [...]Jmais aussi transposition de la vérité de
I’&tre en des langages symboliques »**3. Les rapports ainsi du sens "propre" et "figures" se
trouvent tributaires de 1’essence du glissement et non du signifiant/signifi¢. C’est ce a quoi
arrivera Sara Kofman en disant que « la notion de la métaphore devient-elle totalement
« impropre », car elle n’est plus désormais référée a un propre, mais a une
interprétation ». La métaphore, loin d’étre juste un concept, se réhabilite et devient en

conséquence « un usage stratégique ».**

431 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, p. 27.
432 Ibid.
433 Ibid, 27/28.
434 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, p. 28.
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I1-4/ Synthése des analyses

I1-4-1/ Commentaire des résultats des analyses des extraits coraniques
(i) Les résultats des analyses et perspectives méthodologiques.

L’approche adoptée dans le traitement des occurrences coraniques est d’ordre
composite. Il s’agit en effet, d’un exercice de style appliqué sur les dix-neuf occurrences et qui
consiste a placer I’énoncé dans la sourate d’ou il est extrait, et ce, pour en relever, d’une part,
la logique de toute la sourate dans I’ensemble du livre saint, d’autre part, il a été question
d’interroger toutes les différentes compétences qui sous-tendent la modalité métaphorique.
Tous les énoncés étudiés font état d’une construction métaphorique. Celle-ci, dans les énoncés
coraniques, est particulierement singuliére : qu’elle soit lexicale (a la base d’isotopies), qu’elle
soit tropologique (écart de sens), qu’elle soit prosodique (procédés d’allongement) ou qu’elle
soit non-tropologique (en rapport avec les circonstances de la réception) se trouve nourrie par
la contiguité avec d’autres figures rhétoriques : chaque énoncé coranique comporte au moins
trois cas de métaphoricité modalisant 1’énoncé dans son contexte immédiat et lui assurant cette
latitude de se régénérer dans d’autres circonstances. C’est dans ce sens ou intervient notre
propre concept de la supra-métaphore. Ce dernier est un dispositif stratifié et comportant tous
les cas tropologiques et non-tropologiques. En d’autres termes, la supra-métaphore est un
procédé de concaténation de figures de style qui, en osmose, parviennent a mettre en évidence
une série de sens, d’images et enclenchant différentes réactions. Nos analyses d’ordre descriptif
des énoncés coraniques nous ont permis de reconfigurer le fonctionnement de 1’énoncé

coranique a la lumiére de ce nouveau concept de la supra-métaphore :

Sens : €Sl+Sz+.....Sn435
, ) ) — Image :€imj+imo+.....img
Enoncé coranique [MVSR]
— Actes : €ac1+acy +.....acn

Réactions : Eré; +1és +.....1én
Comme nous pouvons le constater, la lecture ou la déclamation d’une sourate ou d’un
verset coranique émeut et séduit voire impressionne. Tout cela provient, d’une part, de cette
stylistique combinatoire des figures (d’élocution, de pensée...) et, d’autre part, de la nature

spirituelle et cognitive du récepteur qui ne peut pas se départir de son contexte culturel. Nos

433 MVSR : matrice standard révisée
€ : symbole de la somme

im : image

ac : acte

ré : réaction
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analyses des énoncés du corpus se contentaient seulement de voir et de répertorier toutes les
formes d’écart de style que peut occasionner la lecture d’un énoncé. Ce sont des analyses
breves, composées et parfois comparatives et qui avaient comme but principal de voir ces
modalités d’exécution de notre derniére matrice. C’est un exercice de style laconique qui doit
s’afficher comme une premicre initiation d’analyse d’énoncés qui ne relévent ni du romanesque
ni de poétique ni du théatral. Notre matrice n’aspire pas a I’exhaustivité et ne peut étre
considérée comme définitive : nos analyses laconiques, parfois en superposition, miment
I’approche empirique. Celle-ci ne peut étre partiellement effective que quand la matrice sera
affrontée a toute la sourate. Ces esquisses d’analyses, laconiques soient-elles, sont notre
premigére assise pour pouvoir entamer des analyses de grandes envergures et qui doivent inclure
tout 1’arsenal herméneutique. C’est d’ailleurs ce a quoi nous veillerons dans notre troisiéme

chapitre.
(ii) Constats des analyses

a) L’énoncé coranique affecté de métaphoricité est fortement modalisé.

b) L’énoncé coranique interpelle a la fois I’affect et ['intellect.

¢) L’énoncé coranique est a la fois agréable a [’eil et a l'oreille.

d) L’énoncé coranique, de par son fond, est un stimulus de [’imagination.

e) L’énoncé coranique est gnomique : il se déploie en tout temps et en tout lieu.
f) L’énoncé coranique est a la fois symbole, concept et archétype.

g) L’énoncé coranique est un discours apte a se déployer en d’autres discours.
h) L’énoncé coranique se déploie dans le contexte et le hors-contexte.

La série de constats énumérés ci-dessus nous fait voir que le discours coranique est
protéiforme et peut véhiculer une pléthore de valeurs et de vérités. Celles-ci, comme on le verra
dans le chapitre suivant, dépendent essentiellement des circonstances de la transmission et de
la réception, et conditionnent les finalités et les intentions dans toutes énonciations coraniques.
Ainsi, et en vertu de cette richesse stylistique de tout énoncé coranique, 1’on a repensé notre
approche en mettant en marche de nouveaux concepts relatifs a la derniére matrice. De ce fait,
I’énoncé coranique, tout en générant des sens, des images et des impacts, devient un référent
générateur. Et pour en pouvoir délimiter 1’étanchéité sémantique, pragmatique, sémiotique,

réceptive, le référent coranique passera par le tamis de ce nouveau dispositif :

— Réversibilité
Enoncé coranique — Accommodation

— Adéquation
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Conclusion du II° chapitre .

Notre second chapitre de la deuxiéme partie de notre travail a été entierement consacré
a la mise en marche de nos trois matrices génératrices de sens, d’images et d’impacts qu’induit
tout usage métaphorique. Sur les dix-neuf occurrences de notre corpus, versets coraniques
extraits de différentes sourates du Saint-coran, nous avons pu constaté de prés que le style
métaphorique peut se déclencher a partir soit, d’un mot, soit d’une séquence phrastique, soit
d’un contexte et méme d’un hors contexte. La singularité de la métaphore coranique réside ainsi
dans son pouvoir a mettre en corrélation différentes compétences (linguistique,
extralinguistique, encyclopédique) a méme de transcender I’ancien schéma d’un simple
glissement de sens ou d’un simple transfert de signifiance, entre un signifiant et des signifiés
potentiels. C’est une réelle métamorphose qui s’opere d’une part a I’intérieur du récepteur,
d’autre part, au tour du méme auditeur / récepteur. L’essence métaphorique se trouve dans ce
mouvement lui-méme qui, loin d’étre un mouvement physique, devient un mouvement mental,
spirituel 8 méme d’engendrer de nouvelles vérités. La métaphore coranique, sans étre purement
décorative et sans étre poétique, elle s’affiche comme une stratégie discursive interpelant a
I’infini des logos variés. Elle prend sens et forme dans un élan interprétatif ou comme le dira

Paul Ricceur, elle s’impose grace a un calcul interprétatif.
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CHAPITRE III : La supra-métaphore : L’essence de la
pérennité du discours coranique (Du mouvement a I’essence du

mouvement)

Présentation du III¢ chapitre

Notre travail de recherche intitulé « Métaphore, matrice génératrice de sens et d’images
dans le texte sacré : Cas du Coran. Approches pragmatique et sémiotique (force et impact de
[’image) » nous a permis de voir a quel point cette figure tropologique est si complexe et si
insaisissable tant ses rapports aux autres figures sont variés et variables et prétent le plus
souvent a de sérieuses confusions. Loin d’étre juste un style de 1’ornementation, loin d’étre
juste un surplus d’esthétisation du discours, la métaphore, et grace a ses déploiements discursifs
variables, s’est avérée une matrice de détection et d’extraction de vérités : au-dela d’un simple
transfert mécanique de sens entre un comparant et un comparé, elle s’affiche comme un acte
performatif induisant a la fois des volontés et des désirs de dire plus. Les sens primaires, tout
en se reléguant au second plan, deviennent supports a la régénérescence d’autre sens. Ceux-ci,
par effet de spiralisation, régénérent a leurs tours d’autres sens et d’autres images, partant,
d’autres impacts. Entre le sens de I’idée et I’idée de sens, tout un fossé pragmatique se creuse,
elle devient réceptacle et concourt ainsi a reproduire plus de sens. Tous ces constats recueillis
au fil de nos analyses tout au long des précédents chapitres nous ont poussés a repenser
1’« Etre » et I’« Avoir » de la métaphore de maniére a interroger son essence qui, somme toute,
fait d’elle, et a la manicre de Paul Ricceur, « [non] le probléme de I’énigme, mais la solution
de I’énigme ». Tout cela nous conduit inévitablement a la rattacher a I’herméneutique, au calcul
interprétatif et a I’extraire de son seul cadre d’une simple énonciation. D’ailleurs, selon la
définition du traité de [’interprétation, « le discours (logos) est un son vocal possédant une
signification conventionnelle et dont chaque partie, prise séparément, présente une

signification comme énonciation et non pas comme affirmation. »*3

Ce dernier chapitre, de notre deuxiéme partie, et a partir des résultats de I’exercice de nos
matrices, notamment la version standard étendue révisée, ses points forts et ses limites, portera
sur les rapports qu’entretient la supra-métaphore a la réception qui, somme toute, la dote et
I’investit de sens et que seul un calcul interprétatif peut définir. Ce chapitre en question tentera,

d’une part a redonner forme et sens a nos propres concepts d’analyse a savoir la supra-

436 Aristote. De L 'interprétation, Paris, édition Seuil, 1936, pp. 26-28.
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métaphore, la réversibilité, I’adéquation, et ’accommodation. D’autre part, il essaiera de mettre
a I’épreuve I’essence de la métaphore, comme essence de la singularité du texte coranique. Il

s’agira au fond de trouver une réponse a la question de la métaphore comme vecteur de vérités.

Les enjeux majeurs du présent travail sur la métaphore coranique consistent, d’une part,
a démontrer que le texte coranique est unique en son genre, ce qui lui vaut d’ailleurs son
aspect incréé et inimitable. D’autre part, ce texte sacré, comme discours et comme énonciation,
se préte a toute analyse qu’elle soit d’ordre linguistique, anthropologique, sociologique,
philologique...etc. Ces différentes études, loin de porter atteinte a sa sacralité, confirment par
la force des choses sa singularité, pour dire son unicité par rapport aux autres genres. D’ailleurs,
la métaphore coranique, tout en répondant aux canons de la métaphore, se distingue par ses
pouvoirs non seulement pragmatique, sémiotique, mais par ses pouvoirs a interpeler
simultanément ’affect et I’intellect de tout récepteur. Le Saint Coran est per¢u comme un
discours de tous les temps et de tous les lieux, un discours qui n’est pas juste adressé aux seuls
musulmans, mais a toute I’humanité, et en témoigne la sourate d’Alfatiha, sourate liminaire, au

verset (2) : « louange a Allah, seigneur de I’univers ».

Le Saint coran s universalise et se pérennise. Parmi les secrets de cette immortalité a la
fois du texte et a celle de Dieu, le discours métaphorique, un discours du Beau a I’image du
créateur, dote le Saint coran de pouvoirs & méme traverser subrepticement les temps et les
lieux : grace aux déploiements stylistiques et iconiques de la métaphore, grace a son esthétique
singuliere, la métaphore offre a chaque génération les sens dont elle aura besoin. Il suffit juste
d’adapter le contenu a I’actualité et d’en extraire tous les préceptes qui répondent aux exigences
de cette modernité. C’est dans ce sens d’adéquation que I’on a modestement congu un dispositif,
en passant par trois expériences que reflétent respectivement nos trois matrices, qui consistent
en des principes moteurs. Ceux-ci, dans une mécanique d’interférence, permettent d’assurer et
en méme temps de justifier la pérennité du discours coranique. L’on parlera désormais de /a
supra-métaphore, de la réversibilité, de I’accommodation et de [’adéquation comme un substrat
a nos trois matrices génératrices de sens, d’images, d’impacts. L’on reprendra, dans ce sixiéme
et dernier chapitre de notre travail, les sens auxquels I’on est parvenu et que ’on utilisera

comme modeéle dans nos ultérieures recherches.
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I11-1 / 1a supra-métaphore : un dispositif d’interférences.

I11-1-1/ Considérations théoriques.

Les trois premieres matrices dans notre travail répondent en effet au cheminement de
I’évolution a la fois de 1a pensée arabe et aux différentes approches appliquées aux textes sacrés,
en ’occurrence le Saint Coran. Nous avons jugé utile, voire judicieux de voir de pres les
approches d’extraction de sens a partir de textes littéraires (cf.1°" chapitre), et ce pour saisir les
fonctionnements discursifs de la métaphore, de les comparer, ensuite, aux mémes processus
dans le discours coranique. L’on est parvenu a ce que la métaphore, dans un texte littéraire,
réponde a un besoin immédiat de I’auteur pour qui I’'usage métaphorique, en plus de son pouvoir
d’ornementation et d’embellissement, lui assure un moyen d’expressivité a méme de dévoiler
des vérités : plus la métaphore est alambiquée plus les mysteres de 1’égo sont insondables, et
reflétent, en conséquence, une vision personnalisée du monde : toutes les vérités qui s’en
dégagent n’engagent au fond que 1’auteur lui-méme. En revanche, le discours coranique, fait
émanant du "fait coranique" (cf. I'introduction de cette recherche), est une parole "non
humaine" qui, pour accéder au stade du discours, il eut fallu qu’elle passe par une transcription,

par une graphie.

Dés lors, I’instance énonciatrice de discours coranique est, semble-t-il, "une voix-off "
une voix de cheeur, ou il est difficile d’en déduire un quelconque égo, d’ou la difficulté de la
classer dans un quelconque registre. De ce fait, toutes les approches des anciens et modernes
exégetes, chacun selon sa vision du monde, approche le texte en ciblant un phénomeéne bien
particulier du discours coranique. En ce qui nous concerne, le fait métaphorique a depuis
longtemps interpelé les exégetes, les rhéteurs, les linguistes, les philosophes, les philologues,
les scientifiques, les neurolinguistes, les sémiologues, les hommes de lettres..., et tous, ont
déclaré I’importance de I’approfondissement de cette figure non seulement dans des textes

littéraires, scientifiques, journalistiques, mais aussi dans les textes sacrés.

Les approches se sont ainsi multipliées et ont mimé I’évolution de la pensée face a des
textes fondateurs des identités. Arkoun, en tant que philosophe, islamologue, historien, et lors
d’un entretien avec un étudiant, justifie pourquoi I’étude de la métaphore est si important dans
le Saint coran: « la métaphore est un sujet absolument central pour toute la pensée
religieuse et bien entendu pour la littérature ; mais pour la pensée religieuse, c’est tout a
fait capital, parce que la pensée religieuse se distingue de la poésie [...]. Ce langage
religieux esthétique émeut celui qui I’entend, mais revendique en méme temps la vérité

totale de ce qu’il dit. Tout ce qu’il dit est vrai au sens ou il exprime la réalité des choses,
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la réalit¢ du monde, la réalité de I’homme ; or il exprime tout cela en utilisant la
métaphore, qui est un maniement de ’analogie »**’. Les textes sacrés confirment et affirment
les identités. Il s’agit ainsi d’une sorte de reconnaissance de soi et de I’autre sans pour autant
aspirer a une exhaustivité tant le phénomene humain, face au phénomene divin, est si complexe
et si versatile. C’est d’ailleurs ce que dira Paul Ricceur dans son ceuvre Parcours de la
reconnaissance®? : «la question de l’identité se voit d’emblée mise en scéne dans le
discours de la reconnaissance [...]. N’est-ce pas dans mon identité authentique que je
demande a étre reconnu ? Et si, par bonheur, il m’arrive de I’étre, ma gratitude ne va-t-
elle pas a ceux qui d’une maniére ou d’une autre ont reconnu mon identité en me
reconnaissant ? » Toutes les approches du texte sacré, y compris la ndtre, demeurent des
tentatives qui contribuent a enrichir le débat sur les potentiels rapports qu’entretiendrait un texte
sacré avec la notion de I’identité sans pour autant prétendre a une quelconque perfection.
Mohammed Abed al-jabiri le confirmera tout au début de son ouvrage Introduction au Coran :
« Nous ne prétendons pas cependant poser ici de nouveau toutes les questions déja posées
ni toutes les questions possibles. En effet, prétendre une telle exhaustivité, dans ce
domaine au dans d’autres, est une présomption qui reléve de I’ignorance (...) chaque fois
que nous réalisons un pas en avant, nous découvrons combien est immense notre
ignorance »*°. Ainsi, dans cette sous-partie de considérations théorique, et avant de formaliser
notre conception de la métaphore dans quelques occurrences coraniques, nous ne nous
prétendons en aucun cas aspirer a une performance exceptionnelle ou exhaustive, c’est juste
des interrogations entre le discours sacré et la nature identitaire du récepteur dont la confession

provient du texte sacré.

II1-1-2/ Visualisation définitive des trois matrices : la VS, la VSE et la VSER*

Pour pouvoir donner crédit a notre dernicre matrice, substrat de 1’évolution de
fonctionnement des trois premicres, nous avons jugé utile de les reprendre sous forme
schématique, et ce, d’une part, pour décrire les transitions qui se sont opérées lors des
fonctionnements de ces grilles, d’autre part, pour localiser avec précisions leurs points forts et

leurs limites.

437 Arkoun Mohammed, lectures du Coran, 2016, p. 475.

438 Ricceur Paul, Parcours de la reconnaissance, Folio essais, édition stock, 2004, pp. 13-14.

439 Abdel-Al jabiri Mohammed, Introduction au Coran, p. 14.

440 Version standard, version standards étendue et version standard étendue révisée respectivement VS, VSE et
VSER, illustrent I’évolution de la pensée générativiste en maticre de I’extraction du sens : ¢’est un combat de
la signifiance entre structure et isotopie et que nous avons jugé adéquat a notre réflexion relative a la métaphore.
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111-1-2-1/ Matrice version standard (VS)

Enoncé métaphorique

! ' '

Contexte Compétence linguistique Compétence lexicale
| i i |
Syntaxe Diction Modalit¢é Mobilité des Nature Relations Mots
constituants des mots lexicales  rhétorique

111-1-2-2/ Matrice version standard étendue (MVSE)

Enoncé métaphorique

v v I ' ' '

Contexte Compétence Compétence Compétence ~ Compétence Hors
linguistique rhétorique sémiotique pragmatique contexte
Syntaxe Lexique

111-1-2-3/ Matrice version standard étendue révisée (MVSER)
Enoncé métaphorique
Contexte Compétence Compétence Compét.ence Compétence Hors
linguistique rhétorique sémiotique  herméneutique ~contexte

Voo

Réception ~ Image  Imagination Présentation

De ces trois matrices, et par effet de concentration (de condensation), I’on a pu en
extraire notre dispositif final (a ce stade de la recherche), un substrat et ou figureront toutes les
compétences exigées, voire revendiquées quand D’extrait coranique est affect¢ de

métaphoricité :

111-1-2-4/ Matrice — substrat (dispositif final)

Enoncé métaphorique

' ' ' v '

Contexte Hors Réception Représentation Hermenelu‘uque
contexte L ¢ i
295 Calcul  Adéquation  Impacts

interprétatif



A la lumiére de ces quatre configurations relatives aux différents mécanismes discursifs
de la métaphore coranique, et vu les intersections qu’elle opere a tous les niveaux, linguistique,
rhétorique, sémiotique, extralinguistique, encyclopédique..., et dans un souci de simplification
des strates que comporte la métaphore, nous avons forgé le concept de la supra-métaphore qui,
en somme, englobe tous les niveaux susmentionnés dans les quatre configurations. Notre supra-

métaphore, désormais support d’analyse, sera schématisée de la maniére suivante :

Supra-métaphore

' : v : ’ :

Contexte  Réversibilit¢ ~ Accommodation Adéquation Impact Hors contexte

Dans toutes nos matrices, deux parameétres sont constants a savoir le contexte et le hors
contexte. En effet, pour comprendre un quelconque énoncé, I’on doit de prime abord le mettre
en situation en identifiant toutes les circonstances d’émission, de construction de cet énoncé.
Ainsi, dans notre travail, et pour comprendre le sens d’une sourate, d’un verset, I’on a besoin
de le situer historiquement et spatialement, ce que d’ailleurs nous faisions quand on parle de
sourates méquoises ou médines : la singularit¢ du texte coranique est que la descente des

sourates dépend des événements et des lieux.

De ce fait le contexte immédiat est indispensable pour encadrer I’histoire de tel ou tel
verset, et toute approche qui ne prend pas en considération le contexte immédiat risque de rater
les sens sous-jacents aux circonstances de I’événement. Certes, si le contexte est incontournable
dans I’approche du texte sacré, il n’en reste pas moins vrai que le hors contexte, contexte de la
réception, demeure décisif pour extraire d’autres sens, d’autant plus que nous avons affaire au
discours, donc a la langue qui se trouve en perpétuelle modification, et ce, grice a cette
évolution naturelle des sociétés, et par conséquent, évolution naturelle des mentalités. La

réception du texte coranique aux temps de la Révélation n’est plus la méme de nos jours.

Drailleurs, c’est grace a ce paramétre du « Hors contexte » que le discours coranique
assure et garantit méme sa pérennité. Par contre, si on le fige dans un intervalle chronologique,
diachronique en 1’occurrence, 1’on risquerait de le condamner a une stase sémantique, ce qui
explique d’ailleurs pourquoi le prophéte Mohammed s’est refusé a toute explicationeta toute
interprétation destextes coraniques:dotéd’une lucidité etd une clairvoyance, le prophéte en tant

que « Rasul », conscient de cette évolution inexorable de toute I’humanité, laisse ouvert le Saint
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Coran a tous les temps et a tous les lieux. Le Saint Coran lui-méme atteste de cette richesse du
livre quand il déclare a la fin dela sourate la caverne, 109 ceci :
oxun 447 (1320 4Bl s 315 35 SR a8 O 058 Al ol ) eI faine 5A0 68 31 38) ¢ Nas s

, 109)
Ainsi, par ce verset extrait de la caverne, le livre Saint, livre immense, a I’image

immense de son créateur, ne peut étre limité aux circonstances immédiates de la Révélation. De
plus, et dans la méme sourate, le prophéte lui-méme s’affiche comme un simple mortel a qui
I’on a confié cette mission si gigantesque et si colossale :
V3 Al Yae Jarl a3y 218 535 I8 (e Bl 3 40) a40) W 20) s o0 5 WIS 08 ) 1 s s
(XIIL, 110) .42 (13a] 45 33y &,

Ce dernier verset, un énoncé a base métaphorique (le rapprochement du saint livre a la
mer), peut étre traité dans son contexte immédiat et dans son hors-texte. En effet, il met en
lumiére deux vérités qui ne peuvent pas s’inscrire juste dans un temps bien borné
chronologiquement : 1’aspect mortel du prophéte et 1’aspect unique et immortel de 1’instance
divine. Deux vérités qui ont traversé tous les temps et tous les lieux et comptent encore traverser
d’autres lieux et d’autres espaces tant qu’elles sont inébranlables, d’ou cette faculté pérenne du

discours coranique.

La supra-métaphore dans notre travail ne se départit pas des deux contextes. Dans notre
cas, ils ne sont en aucun cas exclusifs, au contraire, ils sont complémentaires. D’ailleurs, dans
toutes nos matrices, ils constituent une constante qui doit encadrer les différents sens potentiels
que suggere un énoncé affecté de métaphoricité. Le second parameétre de notre grille-substrat
est la réversibilité. Celle-ci releve d’un mouvement, d’une sorte « d’opération mentale qui
peut étre inversée comme les deux termes d’une équation».*** Le choix de ce paramétre
dans la configuration de notre supra-métaphore se justifie par ce mouvement de transfert
qu’occasionne la métaphore quand elle met en analogie un comparé et un comparant. Cette
réversibilité nous permettra de voir non pas le premier mouvement de projection d’un
comparant a un compar¢, mais de trouver une signifiance a ce mouvement. Pour illustrer cette

situation, et partant du méme verset de la caverne, le verset (110), c’est Dieu qui parle quand il

41 Sourate la caverne, 109 : dis : « si la mer était une encre [pour écrire] les décrets de mon seigneur, et si méme
nous lui ajoutions une mer semblable pour la grossir, la mer serait tarie avant
que ne soient taris les décrets de mon seigneur ».

442 Sourate la caverne (XIII, 110) : Dis : « je suis seulement un mortel comme vous. Il m’est révélé que votre
divinité est une divinité unique. Que qui conque espére rencontrer son
seigneur, accomplisse ceuvre pie et qu’il n’associe personne au culte de son
seigneur ».

443 Dictionnaire le Petit Robert.
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dit «je suis seulement un mortel comme vous», mais, par cet effet de réversibilité, 1’on
comprend facilement que c’est une parole insufflée au prophéte pour qu’il la transmette a ses
fideles d’abord, et par extension, cette parole sera transmise a toute I’humanité. Donc, par
réversibilité, ’on entend ce double mouvement qui extrait de son premier schéma de
communication d’autres potentiels schémas énonciatifs. C’est un mécanisme sous-jacent aux
constructions métaphoriques qui, au lieu d’étre comprises dans un cadre réduit, se translatent
vers d’autres reperes temporels et spatiaux. C’est d’ailleurs le cas de I’occurrence traitée dans
notre corpus et qui consiste a voir dans le « tu» non seulement la premiére instance réceptrice

a savoir le proph¢te, mais I’ensemble de I’humanité :
(XCIV) #4(&%3 &ll 55 8yl pealll 5l @555 Slie Uiy & i &l # 5 alf) 1M s
Le déictique « tu », et par cet effet de réversibilité s’universalise et par conséquent le

livre tout entier fonctionne comme une adresse a toute I’humanité et non pas juste une

apostrophe a une seule personne.

Le deuxiéme concept de notre configuration est celui de I’accommodation. Selon Le
Petit Robert, le mot, par spécialisation du sens, sens psychologique, renvoie aux modifications
des activités mentales a méme de s’adapter aux modifications des activités mentales a méme de
s’adapter aux nouvelles situations. La forme pronominale du verbe «s’accommodery, et selon
le méme dictionnaire, c’est s’accorder avec des choses abstraites. Et comme 1’affirmait
Montesquieu « cherchons a s’accommoder a cette vie » pour dire déployer de nouveaux efforts,
de nouvelles visions pour étre sur le méme diapason du fait, de I’idée, de I’événement voire de
I’idéologie. De méme, et selon Jean Piaget**, I’accommodation est tout passage de I’activité
réflexe au schéme d’action comme premier exemple du processus d’assimilation. Il s’agit au
fond, en psychologie, d’une action de diversification des schémes que 1’on effectue pour

s’adapter aux situations contraignantes.

Dans notre configuration relative a la supra-métaphore, 1’on entend par
«Accommodation» cette aptitude mentale a pouvoir actualiser et a adapter le texte sacré aux
exigences de I’actualité, et de lui assurer en conséquence la pérennité. Ainsi, et comme 1’on a
pu le montrer précédemment, la métaphore, grace a ses pouvoirs de régénérescence de sens et

d’images, peut traverser des lieux et des temps, et a chaque nouvelle situation, nouveaux

444 Sourate XCIV, « n’avons-nous point ouvert ta poitrine
Et déposé loin de toile faix
Qui accablait ton dos
N’avons-nous pas exalté ta réputation ».
445 Piaget Jean, la représentation du monde chez I’enfant, puf, 1926, p. 13.
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constats et nouveaux déploiements iconographiques. C’est d’ailleurs ce qui justifie notre
concept de matrice. Celle-ci répond en écho a la conception Nietzschéenne de la métaphore que
Sarah Kofman rapporte comme suit: « (...) on peut donc trouver chez Nietzsche une
« théorie » de la métaphore généralisée, qui repose sur la perte du « propre » et ceci en
deux sens : d’une part, il n’y a pas de métaphore sans dépouillement de I’individualité
(...), sans métamorphose. Pour pouvoir transposer, il faut pouvoir se transposer, avoir
vaincu les limites de I’individualité (...). A ce niveau la métaphore est fondée sur I’unité
ontologique de la vie (...) d’autre part, la métaphore est liée a la perte du « propre »
entendu comme essence du monde : celle-ci est indéchiffrable, ’homme ne peut en avoir
que des représentations « tous impropres ». A ces représentations correspondent des

sphéres symboliques plus ou moins appropriées »*4.

Les mots « dépouillement de
lindividualité », « métamorphose » et « transposer » convergent vers cette notion de
I’accommodation dans la mesure ou I’on assistera a 1’essence de mouvement qu’établit une

construction métaphorique dans 1’entendement de tout récepteur.

C’est a ce niveau méme ou Nietzsche opére un dépassement vis-a-vis de la conception
aristotélicienne de la métaphore. Sarah Kofman dira ainsi : «la définition aristotélicienne de
la métaphore ne saurait étre conservée telle quelle par Nietzsche, puisqu’elle repose sur
une division du monde en genres et especes bien définis correspondants aux essences, alors
que Nietzsche I’essence des choses étant énigmatiques, genres et espéces ne sont eux-
mémes que des métaphores humaines trop humaines».**” Si pour Aristote, le concept est
prioritaire par rapport a la métaphore, et si celle-ci est une affaire de mouvement, de transfert,
de transposition, elle «ne doit pas &tre congue comme passage d’un lieu a un autre» 4% : le

mouvement est désormais a considérer comme métaphore.

La métaphore, et eu égard a ses mécanismes cinétiques intrinséques, serait donc
«transposition de la vérité de I’étre en des langages symboliques ».** Le concept de
I’accommodation s’affiche dans notre conception de la supra-métaphore comme outil
incontournable dans tout acte de calcul interprétatif. Loin d’évincer les premiers sens primaires,
«propresy, loin d’établir une rupture radicale, le transport qu’occasionne I’accommodation fait
revivre la métaphore. En effet, et si I’on reprend la notion des métaphores mortes, la catachrése

en ’occurrence, et si I’on adopte ce principe dynamique de I’accommodation, ces métaphores

446 Kofman Sarah, Nietzshe et la métaphore, Ibid, p. 26.
47 Op. cit, p. 331
48 Op. cit, p. 21
449 Ibid.
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renaissent de leurs cendres et peuvent fonctionner en tout temps et en tout lieu, du moins leurs
sens gnomiques leur assurent une longévité sémantique, et donc une nouvelle vie. C’est
d’ailleurs dans ce sens, celui d’une cinétique sémantique de la métaphore qu’Arkoun affirme
que «la théorie moderne de la métaphore doit-étre étendue et opératoire pour toutes les
langues, tous les systémes sémiologiques dans lesquels s’expriment et se transmettant les
cultures»*’. Le discours coranique, singulier et sacré soit-il, s’inscrit lui aussi dans cette
cinétique sémantique qui lui assure, nous semble-t-il, cette pérennité. Ainsi, comparaisons,
métaphores et autres figures tropologiques concourent a perpétuer des préceptes, des morales
en tout temps et en tout lieu. Le verset (21) de la sourate Al Hachr en est un des exemples les

plus éloquents de cette dynamique cinétique que peut procurer une figure de trope :

451 (05885 adlal WAL g el JEY) allig) : Mas J8

Le discours coranique recourt a 1’analogie pour mettre au clair les lois, les percepts.
C’est donc un style de rapprochement dont le but est de concrétiser a la fois les sens et les
images, et conditionne, en conséquence, les positions et les postures a entreprendre face a des
situations bien déterminées. Cette analogie vue et ressentie est par excellence un dispositif
sémiotique qui, par osmose avec d’autres figures, fait défiler une pléthore d’images. Celles-ci,
et en passant par le processus de I’accommodation, un procédé¢ de tri et de sélection selon les
circonstances, prennent sens et formes et partant s’adaptent a 1’état actuel des choses.
L’analogie a base de comparaisons ou de métaphores dote 1’énoncé coranique d’une cinétique
sémiotique : un défilé d’images qui a leurs tours deviennent un langage apte a rendre les sens

intelligibles.

SiI’on consulte I’ceuvre de Mohmoud Moussa Hamadan, «/es outils de la comparaison,
ses sens, ses usages dans le Saint Coran »*?, 1’on est sidéré par le nombre inimaginable des
comparatifs dont dispose le discours coranique. L’auteur, et au terme de son étude sur la
comparaison coranique, a recensé « 72200 » fois I'usage de « Kaf» (<W) outil de
comparaison par lettre, « Kaana » (0S) revient dans trente-sept versets, et « matl » (Jis) est
récurrent dans 78 versets. Toutes les comparaisons déployées dans le Saint Coran illustrent
ostentatoirement la primauté de I’image par rapport au verbe — qui reste sa raison d’étre — pour

pouvoir mettre en évidence un logos iconographique facilitant ainsi ’acces aux différents sens.

450 Arkoun Mohammed, lectures du Coran, p. 480.
451 Sourate Al Hachr, 21 : « (...) ces paraboles, nous les proposons aux Hommes [espérant] peut-&tre
ils réfléchiront ».
452 Hamdan Mahmoud Moussa, « les outils de la comparaison, ses sens, ses usages dans le saint Coran »,
deuxiéme édition (2004), le Caire, p. 241.
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A Iinstar de la métaphore, la comparaison figurant dans le dispositif de la supra-métaphore fait
état elle aussi d’un mouvement, et donc d’une cinétique. Toutefois, ce mouvement semble étre
canalisé voire orienté par ’'usage du comparatif. Celui-ci réduit en conséquence 1’étanchéité du
nombre d’images et ce, grace aux sens que couvriraient les comparatifs. Le processus de
I’accommodation, dans le cas de la comparaison, entre en jeu, pour en illustrer le
fonctionnement dans des énoncés coraniques affectés de comparaison. Prenons les occurrences
suivantes :

3w 453 (Galed B ) il 12 5 8t 1A O u\mﬂs_usud;“nglas L) g 5kl 2 3) 1 Mas QU8
104 &Y el

2458 a5 454 (50 3 28808 T e e o) M s
65-64 ¥ et 455 (Ll a3y 00 Lgalla * pmal) il 3 £ 5855555 10 (L)) rlles QB

35 A1 sl 55 496 (2o L A o ) 5 (i (Y15 ol AL 58 D) et 6

Dans les quatre occurrences extraites du Saint Coran, le recours au style de I’analogie
permet de mettre en avant des images déduites grace aux rapprochements de comparants aux
comparés par I’intermédiaire de comparatifs. En effet, dans le premier cas de figure, I’outil de
comparaison relie le mot « ciel » au mot « livre » et nous fait voir I’image épique d’un « ciel »
qui se plie et se déplie pareil a un livre qu’on ferme ou qu’on ouvre. Si cette comparaison peut
faire défiler aux yeux du récepteur une image apocalyptique, et surtout une image attestant de
la facilité de I’action, preuve de la puissance divine, il n’en demeure pas moins vrai que le mot
« Jaudly (pour nous ¢’est un document sur lequel on écrit quelque chose) préte a confusion, et
ce par son usage métaphorique, ainsi le comparatif « Kaf » facilite I’intelligibilit¢ de I’image

du « pli » du ciel, mais le mot métaphorique « J>ll » la complique.

A ce niveau, et grace au dispositif de I’accommodation, et pour s’extraire a la polysémie
du lexéme métaphorique, I’on se contentera de I’image du livre dans ses mouvements de
fermeture et d’ouverture, image trés familiere a tout récepteur. Dés lors, 1’accommodation, en

, . : . C e
partant d’une série d’images potentielles, se focalise sur celle qui s’avere plus opérationnelle,
et donc plus pragmatique sans pour autant perdre de vue les autres images. De méme, dans le
deuxiéme cas de figure, le processus comparatif s’établit par le comparatif « Ka » mettant une

analogie entre les mots « mignon » et « perles ». L’image que déclenche cette occurrence est

453 Sourate les Prophétes, aya. 104 :
434 Sourate Ettour, aya. 24.
455 Sourate « Assafat », (27-62/64) : « ¢’est un arbre qui croit au fond de la fournaise, dont les fruits sont comme
tétes de démons ».
456 Sourate Ennour, aya. 35.
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celle de la béatitude paradisiaque pour les élus qui ont fait preuve de probité, de piété, de foi
lors de leur vivant. Or, le mot « gl » risque de fausser les sens et méme les images si ’on se
rabat sur des représentations matérielles. Notre dispositif de ’accommodation consistera a
choisir I’image qui sied a I’entendement général et aux essences du discours coranique : elle
nous permettra d’aller au-dela de la représentation plate, prosaique du mot « &2 » et de n’en
garder que son essence. Celle-ci peut, semble-t-il, étre I’archétype de 1’ange, image conforme
a une représentation immatérielle. L’accommodation est une sorte de sas conciliant entre
images et essences des images en partant des essences des mots. Le mot « mignon » (22&), et
grace au processus d’accommodation se départit de tout sens qui émane la représentation
individuelle, culturelle et s'affuble d’un sens concordant avec 1’¢tat des lieux et les schémes

rationnels et éthiques de la représentation de 1’au-dela.

L’accommodation, en fonctionnant de la sorte, tente de réduire le flot d’images
immanentes, et tente d’en trier les plus conformes a l’aspect transcendant. La troisiéme
occurrence, extrait de la sourate (37), Assaffat, « celles qui sont en rangs », est affectée de
supra-métaphoricité dans la mesure ou elle met en évidence a la fois un emploi métaphorique,
comparatif et antithétique. Les mots en fonction de phore (noyaux) de cette supra-métaphore
sont « Arbre », « Fournaise », « tétes de démons », « fruits ». Chacun de ses phores est
susceptible de mettre en ceuvre une infinité d’images, et il peut, en conséquence, induire une
infinité de sens tout en conditionnant des positions ou des partis pris. Ces noyaux rhétoriques
se transforment dans D’esprit des récepteurs en des stimulus cognitifs qui catalysent

I’imagination et I’imaginaire de tout un chacun.

En effet, et a titre d’exemple, la métaphore florale de 1’énoncé coranique
« arbre », « fruits » ne peuvent en aucun cas signifier autre chose que la vie reliée au processus
de la nourriture. Or, I’éclosion d’un arbre dans un lieu de feu « fournaise » sidere le récepteur
d’autant plus que cette « floraison infernale » sonne comme oxymore ou plus précisément
comme un cas de paradoxisme. Cet énoncé interpelle I’imaginaire du récepteur et tentera de ce
fait de chercher le sens de cette association d’imago pour le moins ambivalente. Ne s’agit-il pas
d’une sorte de plante qui dans la représentation terrestre était qualifiée, de démoniaque, d’une
part, par son exces de laideur, d’autre part, par sa capacité de s’épanouir, de fleurir dans des
zones qui, en principe, seraient sa cause de la mort ? En effet, en botanique, I’on peut trouver
un type d’arbre ayant cette caractéristique de fleurir en plein désert : c’est le cactus. L’image
que provoque cette plante qui est familiere a I’entendement des Bédouins du désert est un

symbole a la fois de la résistance aux conditions climatiques et de I’extréme laideur. Grace a
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cette référence démoniaque de ’arbre, le récepteur, par une sorte de projection, déduirait que
la seule nourriture des réprouvés condamnés a 1’enfer est ce cactus par opposition aux élus du
paradis pour lesquels la nourriture est congue autrement. C’est une sorte de déchocage par le
symbole qui poussera tout mécréant a prendre conscience et acte de ses agissements, de ses
actions maléfiques dont la seule rétribution est ce genre de mets démoniaque. La rhétorique
efficiente de 1’énoncé coranique en question, et qui alterne sur un méme plan le beau et le laid,
et grace a notre processus d’accommodation, permet de se fixer sur le bon usage qu’induit le
bon sens. En effet, et par accommodation, toute action de mal, quels que soient son but et son
objet, n’aura comme conséquence qu’une vie de torture indépendamment de la réalité des

espaces mis en perspective.

L’aspect de I’«iceberg» caractérise ainsi tout énoncé coranique : il ne s’agit pas de se
contenter de la partie visible, mais d’interroger le partie immergée de I’iceberg ou se condensent
tout un savoir construit selon des processus bien précis ou interférent le culturel, I’historique,
le cultuel.... L’accommodation tente de concilier entre les deux constituants, le visible et

I’invisible, et veille a choisir I’idée la plus adéquate et la plus concordante a la vérité des choses.

La derniére occurrence, sourate Ennour, 35, qui a été objet d’étude dans notre premiere
partie, se trouve elle aussi affectée de supra-métaphoricité par ’imbrication de figures de style.
D’une part, et comme ossature de 1’énoncé, la comparaison introduite par les comparatifs
comme (Ji) et « Ka » place tout I’énoncé dans un cadre de la surenchére mettant en valeur une
lumiére paroxystique qui surplombe toutes les autres lumiéres : ¢’est la lumiére divine. D’autre
part, cette comparaison a doubles volets, et dans son mouvement de transposition fait naitre une
suite d’images que le récepteur aura beaucoup de mal a déméler. Par accommodation, la notion
de lumiére attribuée a Dieu peut étre différemment perceptible par les auditeurs, et se focalisera
ainsi sur le sens de la bonne foi, la croyance en Dieu est seul acte capable d’illuminer les
profondeurs obscures et enténébrées des ames : on transcende le sens luminaire de la lampe
pour aller vers un sens et une image idéalisée : celle de la foi-lumiére, image qui, mise a toutes
les épreuves de la vie, trouvera une adéquation iné¢branlable. L’accommodation, in fine, vise en
premier lieu les essences qu’on peut déduire des emplois métaphoriques en particulier et
rhétorique en général.

C’est d’ailleurs ce qu’avancera Ahmed Khalil dans son ouvrage « la rhétorique arabe,

457

ses origines et ses processus »' quand il dira que I’étude du texte coranique souléve la

457 Khalil Ahmed, « la rhétorique arabe, son origine et ses dispositifs », dar Annahda Alarabya, beyrout, lebnan,
1968, pp. 22-23.
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problématique du sens et ses rapports avec le vocable de référence, une problématique qui a
préoccupé les anciens et les modernes chercheurs. Ahmed Khalil, et en partant des études
d’Ulman, conclut que le sens est cette relation entre le signifié et le signifiant qui, tous deux
entrent en des interactions dont se dégage non le sens du mot, mais le sens du sens. L’auteur
cite les travaux des chercheurs Richards et Ogden*>®, notamment leur livre «the meaning of
meaning» dans lequel ils rapportent une conception triadique «Basic triangle» relative a cette

problématique du sens qui devient un référent duquel se dégage un autre sens.

Cette configuration comporte le vocable énoncé, le contenu rationnel qui vient a I’esprit
du récepteur et la relation éventuelle que 1’auditeur-récepteur confectionne selon sa culture, son
érudition et surtout selon la vision du monde qui lui dicte a la fois attitudes et réaction.**® Le
sens n’est plus percu dans son rapport direct entre le signifiant et le signifi¢, mais il découle de
cette tension du premier sens congu avec les autres sens potentiels. C’est a ce niveau de
transposition qui, par effet de spiralisation, ou intervient ’accommodation de notre dispositif :
c’est une sorte de filtre recensant les différents sens et images et procede par tri pour ne garder
que les sens et les images qui répondent a une certaine adéquation. Celle-ci, composante
principale dans notre matrice-substrat, veille a sélectionner tous les sens et images accommodés
en leur faisant subir un traitement herméneutique en veillant aux respects stricts des régles de

I’objectivité, la rationalité et de I’opérationnalité.
II1-2/ Métaphore : un acte d’osmose sémantique et iconique.

Notre dernieére matrice-substrat, dénommée supra-métaphore, fait de la métaphore non
seulement un mécanisme de transfert de sens entre un comparé et un comparant, mais une
transposition de sens a d’autres sens. C’est ce concept de « sens du sens » qui fait de cette figure
tropologique, figure de discours et de pensée, un maillon fort dans la genése de nouveaux sens
et de nouvelles images suivant de nouvelles circonstances d’énonciation. La matrice, comme
elle est présentée en haut, comprend les dispositifs discursifs de la réversibilité, de
I’accommodation et de I’adéquation. Pour les deux premiers cas discursifs, ’on a pu montrer
que la problématique du sens émanant du vocable est bien dépassée : au lieu de s’attacher a la
polysémie du mot et a ses différents usages qu’il peut occasionner, le mouvement en lui-méme,

la transposition en I’occurrence, devient métaphore, et par conséquent, doit étre analysé a la

458 Ogden. C.K et Richards I.A, The meaning of meaning, 1923.
459 C’est nous qui paraphrasons 1’assertion d’Ahmed Khalil :
ra g ¢ sha g Jadl LS i @l e i 58y HAY) elediul (e Lagia SIS oKa3 A8de @jdjﬁ\jﬁﬂ\wﬁwlﬁ@dloi »
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lumicre d’autres parameétres exogeénes a cette unidirectionnalité signe et signifié, a savoir les
prédispositions mentales de ’auditeur/récepteur. Dé¢s lors, le sens de toute construction
métaphorique devient a la fois une affaire de réception et d’interprétation. Et comme ces deux
actes différent d’une personne a une autre, et pour pouvoir limiter 1’étanchéité de la pluralité
des sens et des images qu’engendre un énoncé dans un temps et dans un espace bien

déterminé, [’on a pensé a un autre filtre a savoir 1’adéquation.
9

I11-2-1/ L’adéquation : un filtre herméneutique

Le concept « adéquation » risque de se confondre avec notre principe d’accommodation
dans la mesure ou dans notre matrice ils renvoient tous les deux a un processus de filtrage de
sens. Ainsi, si I’accommodation opére au niveau des sens et images que peut générer cette
tension métaphorique entre le phore (noyau de la métaphore) et son régime (c’est le cas des
niveaux de prédications que le linguiste marocain Ahmed Moutawakil a mis en ceuvre),
I’adéquation, quant a elle, est un travail de concordance entre les représentations et les
illocutions qu’un méme énoncé peut engendrer. De ce fait, ’on peut schématiser ce processus
comme suite :

Prédication (1)

Niveau de I’accommodation

Enoncé métaphorique Prédication (2)

Prédication (3)
Niveau de 1’adéquation
Prédication (4)

Le principe de 1’adéquation qui, sans se départir de celui de I’accommodation, opére a
la base de trois principales régles que nous avons déja mentionnées a savoir 1’objectivité, la
rationalité et ’opérationnalité. Si la métaphore parvient a assurer au discours une pérennité c’est
d’abord par ce double fonctionnement esthétique : ce que I’on exprime, ce que 1’on désire
transmettre et ce que I’on vise atteindre dans un temps [1] et dans un espace (1) peut se déployer
autrement dans un temps [2] et dans un espace [3]. Cette opération peut donc se multiplier a
I’infini en générant d’autres visions et d’autres illocutions. La métaphore opére a la fois dans le
contexte initial et dans un hors contexte. Et pour éviter les déviances qu’une telle modalisation
peut occasionner, 1’adéquation veillera a concorder les nouveaux sens aux nouvelles situations
sans pour autant anéantir les sens et images antérieurs qui demeurent au fond la base de
I’enclenchement de la série des sens. L’adéquation, dans notre grille, est une affaire
d’interprétation qui part a la complexité de tout discours. C’est a ce niveau méme que Fritz
Mauthner, tout en citant Nietzsche dira que « le langage ne représente pas le monde, mais

I’exprime sur le mode métaphorique. Les mots désignent des sensations subjectives que
305



I’homme projette sur la réalité extérieure. Les concepts généralisent I’expérience unique
et individuelle de la sensation. Ils sont les archives entassées dans notre mémoire des
sensations passées que nous identifions a une sensation présente».*® La métaphore est un
jeu de langage, de mots et par conséquent elle n’est pas a I’abri des fausses interprétations.
Donc notre filtre d’adéquation tentera tant que possible de se départir de toutes les positions

subjectives que susciterait un acte interprétatif.
I11-2-2/ Le calcul objectif

Y’a-t-il réellement une objectivité dans tout acte interprétatif ? Expliquer et interpréter
sont-ils des synonymes ? Le mot « interprétation » recouvre plusieurs sens qui dans la quasi-
totalité sont des synonymes avec plus au moins quelques légeres distinctions. Dans la tradition
arabe, et si I’on se référe a Alfarahidi*®! dans son ouvrage «Kitabo ?aldyn» (o)) @US) le verbe
«interpréter» est I’explication des paroles, dont les sens different et ne concernent que les sens

463 et tout en analysant

en dehors des mots eux-mémes.**? Selon le dictionnaire d’Ibnou Fares,
I’étymon du mot, «J5» (interprétation), il s’est fixé sur le sens d’un retour a I’origine, et par
extension, c’est détecter la visée d’un mot ou d’une parole. Le méme auteur, dans ce sens de
visée, recourt au verset coranique extrait de la sourate Al Aaraf (verset 53) :
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Le mot « Jis » dans ce verset signifie le retour & un état initial aprés la résurrection. Il
s’agit donc d’un retour et d’une rétribution. Quant a Ibnu mandour,*%* le mot en question peut
recouvrir d’autres sens que celui de Bnou Fares : c’est tout acte de traitement logique, réfléchi
des paroles.*%® Autant de sens que d’usages que peut recouvrir le verbe « interpréter » : retour
a I’origine, explication réfléchie, prévisions de conséquences... Tous ces sens et tous ces usages
ont un dénominateur commun : ¢’est détecter les sens cachés d’un mot ou d’une parole. I1 s’agit

en fait d’une quéte de sens qui différe d’un récepteur a un autre, et ce, selon I’aptitude de lire

460 1e Rider Jacques, « Crise du langage et position mystique : le moment 1901-1903, autour de Fritz Mauthner »
germanica [en ligne], 43/2008, mis en ligne le 01 décembre 2010, consult¢ le 19 avril 2019.URL :
http://journals.openedition.org/germanica/545; DOI : 10.4000/germanica.545.

461 Al-Khalil Ben Ahmed Alfarahidi, « Kitabo ?aldyn », dar lkob ?alailmya, lobnan, 2003, p. 100.

462 C’est nous qui traduisons 1’énoncé suivant sl s Sl "aadl ye Glw Y) pan ¥ 5 cduilae Calias (3 OIS s ;

463 Abou Alhassan Ahmed bnou Fares, « Modjam ?albalagha », dar Al-Fikr, Alqahira, 1979, p. 159.

464 Sourate Alaaraf, Aya 53.

465 Ibn Mandour, Lissano aldrab, beyrout, 1990, p. 133.
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entre les lignes, de transcender le visible de I’énoncé pour aller sonder a la fois les structures
absentes et les sens qui en découlent. C’est donc un travail de déconstruction pour une
construction et méme une reconstruction. Tout cela nécessite des compétences linguistiques,
rhétoriques, sémiotiques, pragmatiques...etc. De tout cela, la question de toute interprétation
consiste en fait a interroger le mouvement des sens qui selon, Hamid Abou Zayd*’, opére a la

base de trois constantes que suggere le verbe interpréter : le retour, la conséquence et la finitude

(la finalité).*® Abou Zayd opte lui aussi pour le mouvement et I’essence du mouvement dans
tout acte interprétatif. Dans le Saint Coran le mot « interpréter » revient dix-sept fois alors que
le mot «expliquer» n’est cité qu'une seule fois. C’est dans sourate Al-Imrane, verset (7) ou l’on

peut le retrouver et qui n’a pas cessé de provoquer des polémiques quant a son sens :
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Le mot « interprétation » demeure, malgré tous les efforts des exégetes et des spécialistes
un mot difficile d’acces tant les parameétres qui le sous-tendent relévent de 1’individuel, du
subjectif. Donc, et a notre question d’une interprétation objective, I’on déduit que, face a
I’étanchéité et a I’aspect protéiforme du mot lui-méme, tout acte d’interprétation, quel que soit
son degré de rationalité, demeure au fond une approche personnelle et qui n’engage que

I’instance interprétante.

C’est ainsi que 1’on doit voir de pres le mot « expliquer » qui, au fond, coincide avec
«interpréter», mais avec quelques nouvelles nuances et que les exégetes arabes ont pu bien
délimiter. Si « expliquer » suppose déja un chemin balisé entre le signifié, le signifiant et le
référent, «interpréter», quant a lui, consiste en une sorte de négociation du sens : c’est dans le
mouvement et I’essence du mouvement ou s’enclenche cette bataille de la signification. Le
verbe «expliquer», de son origine étymologique « faire sortir a 1’extérieur », trouve un usage
concordant par adéquation chez Badr-Edine Azarkchi qui le qualifie de science qui a pour objet
la compréhension du Coran*’’4’! Le méme auteur distingue ainsi quatre cas de figure :

I’explication commune, I’explication des ulémas et exégetes, explication standard et explication

467 Nasser Hamid Abou Zayd, « mafhoum anassr », al-markaz taqafi alarabi, beyrout, al-maghrib, 1990, p.230.
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469 Sourate Al-imrane, Aya 7.

470 Azarkachi bnou Ali Badr-Eddine, « Al borhan fi duloum algoran », dar al hadith, qahira, 2006, p. 415.
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que seul Dieu ’omniscient connait. En d’autres termes, et a partir de cette catégorisation,
I’explication a beau étre exhaustive, mais elle demeure en dega de I’omniscience, c’est ce qui

pousse a la persévérance pour au moins détecter les trois premiers sens.

D’une manicre générale, I’explication serait donc tout acte d’extraction de sens a partir
de ce qui est tout acte de déduction de sens a partir d’une opération de déconstruction et de
reconstruction des sens. C’est dans ce méme ordre d’idée, celui de 1’association entre
« interprétation » et « explication » ou intervient notre concept d’adéquation qui sous-tend
notre derniére matrice-substrat de la métaphore : 1’adéquation est un acte par excellence
herméneutique. Paul Ricceur, dans son ouvrage le conflit des interprétations, tend a délimiter
le probléme herméneutique tout en le spécifiant : « le probléme herméneutique s’est d’abord
posé dans les limites de ’exégese, c’est-a-dire dans le cadre d’une discipline qui se propose
de comprendre un texte, de le comprendre a partir de son intention, sur le fondement de
ce qu’il veut dire. Si ’exégéte suscite un probléme herméneutique, c’est-a-dire un
probléme d’interprétation, c’est parce que toute lecture de texte, aussi liée au quid, au
« ce en vue de quoi » il a été écrit, se fait toujours a ’intérieur d’une communauté, d’une
tradition, au d’un courant de pensée vivante, qui développent des présupposées et des

exigences »*’2,

L’intentionnalité, le contexte, le hors-contexte, la quiddité constituent ainsi les
fondements de tout acte herméneutique. Dés lors, aspirer & une objectivité interprétative dans
le texte coranique, notamment face a des occurrences affectées de métaphoricité, passera
obligatoirement, sans prétendre a aucune exhaustivité, par la prise en considération du principe
de I’adéquation ou fonctionnent en osmose nos principes de rationalité et d’opérationnalité.
Notons au passage que ce principe moteur de notre matrice ne peut étre efficace ni méme

efficient s’il prétend tout découvrir et tout dévoiler ».
I11-2-3/ Texte coranique et herméneutique

Comme on vient de le souligner, le terme herméneutique renvoie principalement a
I’interprétation textuelle et aux problématiques qu’engendre tout acte interprétatif. Tirée du
grec « hermeneuein » (interpréter), 1’herméneutique se définit comme «la discipline
intellectuelle qui traite de la nature et des présuppositions de D’interprétation des

expressions »*73. L’objet d’étude et d’analyse de I’acte interprétatif est fonciérement le texte

472 Ricceur Paul, Le conflit des interprétations, p. 23.
473 Harvey, « Hermeneutic » dans encyclopedia of Religion, 1987, p. 279.
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écrit. Le méme auteur Harvey le précise en disant que I’herméneutique est « la théorie des
opérations des textes écrits »*’*. C’est dans le méme sens que Farid Esack, dans son livre
« coran, mode d’emploi », tout en précisant les sens du verbe « interpréter » finira par déduire
que « I’herméneutique traite de trois questions conceptuelles majeures : la nature du
texte; ce que veut dire comprendre un texte ; comment compréhension et interprétation
sont déterminées par les présuppositions et les hypothéses (I’horizon) a la fois de
Pinterpréte et du public pour lequel le texte est interprété »*’>. Dans notre tradition arabe,
le terme « interprétation » trouve écho dans I’expression « figh- al-tafsir wa al-ta’wil » (la

compréhension de I’exégese et I’interprétation).

Donc méme si le terme exact d’herméneutique n’existe pas dans les disciplines
islamiques classiques, il n’en reste pas moins vrai que les travaux des exégetes arabes attestent
de cette dimension herméneutique. D’ailleurs, le mot «herméneutique» ne remonte qu’au dix-
septieme siccle. Esack Farid affirme que cet acte interprétatif existait dans la tradition
musulmane, car le texte coranique, malgré sa clarté et son ¢loquence, posait probléme de
compréhension pour les Bédouins de 1’époque. Ce méme auteur le confirme en disant que «les
opérations d’exégese textuelle et les théories de ’interprétation - religieuse, littéraire,
juridiques- remontent a I’Antiquité. L’activité traditionnelle de « tafsir » a toujours été
catégorisée, et on admet que ces catégories-chiite, mu’tazilite abbasside, acharite, etc.
disent quelque chose des attaches, de I’idéologie. De I’époque et des horizons sociaux du
commentateur ».*’® L’activité interprétative était de mise et avait construit toute une doxa

exégétique du texte coranique.

Nous citons, a titre d’exemple, Al-jurjani, Al jahiz et d’autres qui ont institué¢ de solides
théories d’approches du discours coranique, et qui fonctionnent comme bases de données
conceptuelles aux recherches dites modernes. L ‘auteur du Coran, mode d’emploi, tout en se
référant aux nouvelles approches, tente une comparaison entre Nasr Hamid Abu Zayd
Mohammed Arkoun et Fazlur Rahman et les considére comme les rares chercheurs a s’occuper
de I’herméneutique : «dans la recherche musulmane contemporaine, Fazlur Rahman, Nasr
Hamid Abu Zayd et Muhammad Arkoun sont parmi les premiers a s’occuper d’herméneutique.
Rahman insiste pour rappeler que « le Coran est la réponse divine [...] a la situation morale et
sociale de I’ Arabie du prophete » (1986). 1l plaide pour « une théorie herméneutique qui nous

aidera a comprendre la signification du Coran comme un tout». Arkoun souligne le besoin

474 Bsack Farid, Coran, mode d’emploi, Paris, édition Albin Michel, 2004, p. 349.
475 Op. cit, p. 207.
476 Op. cit, p. 208.
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d’une reconstruction du contexte historique de chaque texte ou période (coranique) et d’une
prise en considération plus grande de « I’esthétique de réception : comment un discours est regu
par ses auditeurs » (1987 b, p. 17) [...] Arkoun, ajoute Esack, espére que « la sémiotique et la
linguistique pourront créer la possibilité de lire les textes religieux». Quant a Nasr Hamid Aba
Zayad insiste sur 1’aspect incréé et divin du texte et qu’il faut «1’aborder comme une ceuvre
littéraire arabe. Sans nier I’origine divine du Coran» (...), il soutient qu’il est vain de
creuser cette question puisque le divin est au-dela du champ de Dinvestigation
scientifique».*’” De cette comparaison, I’on peut déduire que le texte coranique, face a ces
multiples tentatives herméneutiques et exégétiques a été 1’objet de lectures différentes qui,
chacune, tente de 1’appréhender selon un angle bien précis et selon une intention consciente et
parfois inconsciente. Celles-ci (les lectures) peuvent se répartir en deux grandes catégories :
«les lectures croyantes» et «les lectures non croyantes ». La premiere catégorie a pour objectif
optimal de consolider la foi en ce texte sacré et en défendant tout I’arsenal cognitif que les

approches antérieures ont pu mettre en ceuvre.

Quant a la deuxiéme catégorie, elle tente selon un idéal critique a remettre en question
les anciens apports et d’en forger d’autres postulats 8 méme d’adapter le texte aux circonstances
modernes. En ce qui nous concerne, nous avons certes préconisé le premier cas de figure a
savoir veiller & consolider la foi en ce texte divin tout en usant des approches modernes
confirmant et étayant notre these de départ d’un texte inimitable et valable par tous les temps
et pour tous les lieux. Il s’agit en fait d’¢largir le champ des lectures croyantes en incluant des
approches comme celle d’Arkoun, celle des générativistes, des sémioticiens, des

anthropologues, historiens pour accréditer notre these initiale.

L’herméneutique est une approche de la compréhension du texte écrit qui consiste a
étudier de pres les structures syntaxiques, rhétoriques, sémiotiques pragmatiques,
lexicologiques et anthropologiques et tente d’en déduire les forces de ce texte sacré qui plus on
I’analyse plus on découvre ses richesses et, par conséquent, son extréme singularité. Ainsi ce
procédé a la fois épistémologique et philosophique, au lieu de nous €loigner de notre objectif a
savoir lecture croyante a méme de confirmer sa solidité esthétique et morale, nous rapproche
de plus en plus des essences du texte coranique. C’est d’ailleurs, dans ce méme ordre d’idée
que I’approche arkounienne se démarque épistémologiquement et nous fait découvrir d’autres
faces cachées de ce discours qui nous cesse d’émouvoir, de séduire non seulement les fideles

musulmans, mais d’autres érudits de confessions différentes. Si 1’on prend ainsi 1’étude

477 Bsack Farid, Coran, mode d’emploi, Paris, édition Albin Michel, 2004, p. 208-209.
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qu’Arkoun a faite aux sourates Al-Fatiha et Al-Kahf, I’on verra une autre esthétique qui loin

désacraliser le texte, le, canonise et le sanctifie tout en confirmant son aspect inimitable.
I11-2-3/ Arkoun : Lecture herméneutique de la sourate liminaire (Al-Fatiha)

L’approche herméneutique adoptée dans la sourate liminaire consiste en une
interrogation approfondie des structures linguistiques des énoncés coraniques. En usant des
concepts énonciatifs, Arkoun souligne les circonstances d’énonciation en commengant par les
statuts de I’émetteur, du récepteur, en passant par cette logique qu’instauraient les différents
déictiques pour arriver enfin a un constat d’universalité de cette sourate liminaire comme étant
une sorte d’« incipit», de «prologue» a I’ensemble des cent — quatorze sourates. Cette
dimension nouvelle, sans nuire a I’homogénéité de ce texte, confirme la justesse et ’adéquation
structurale de ce texte par rapport aux autres sourates. Arkoun, tout en alternant entre trois
moments bien précis, moments historique, linguistique et anthropologique, parvient a retracer
une sorte d’idéal propédeutique relatif a tout texte d’ouverture. Au niveau linguistique,
notamment énonciatif, Arkoun, en interrogeant ce jeu énonciatif, met en rapports le sujet, le
verbe et la finalité¢ entre le premier émetteur, comme instance divine, et le récepteur comme
instance humaine. Ensuite, au niveau anthropologique, Arkoun, par cette dynamique des
¢léments de la deixis a pu établir a la fois une connexion entre le texte, I’affect et I’intellect du

récepteur.

Celui-ci, et grace a cette composition si singuliére, parvient a y voir un réel manifeste
ou rien n’est laissé au hasard. Enfin, quant a ’aspect historique, Arkoun préconise au fond de
s’extraire des anciennes circonstances d’émission et de réception du texte, non pas de les nier
ou de nier leurs apports, pour, d’une part, donner un nouveau souffle au sens du texte, d’autre
part, pour I’inscrire dans une perspective atemporelle et aspatiale, seuls apanages a lui assurer
la pérennité. A ce niveau Arkoun, sans étre conformiste aux études orientalistes, persévére dans
I’étude du texte et nous y montre, preuve a 1’appui, d’autres forces, d’autres illocutions

jusqu’alors imperceptibles dans le texte coranique.
1I1-2-2-2/Arkoun :Lecture herméneutiquede la sourate la caverne(Al-Kahf)

Arkoun, en analysant sourate la Caverne (< 3 5), a remis en question, semble-t-il,
les anciennes approches des exégetes. Ces explications classiques de la sourate ne prenaient en
considération que trois grandes orientations : la premicére est d’ordre grammatical, historique et
mythologique ; la deuxiéme, approche analytique relative aux exégétes orientalistes, la

troisieme approche portait sur la symbolique spiritualiste et idéaliste de la sourate dans
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I’imaginaire collectif. Arkoun s’est intéressé a la premiére orientation a travers les explications
/interprétations de Tabari (2923/2311 _:kll) et de Fakher Eddine Errazi ()0l cpall JAd
21209/2606) s’articulaient autour de trois niveaux : les principes, les déroulements et les
résultats. Dans son entreprise critique, Arkoun estime que ces explications n’ont pas pu
distinguer entre 1’aspect oral (verbal) du discours coranique et son aspect scripturaire : il a
surtout mis I’accent sur le mouvement de transposition du discours d’un état initial d’oralité en
un texte graphique donnant lieu au saint livre. C’est cette omission du passage de I’oralité a la
graphie du discours coranique qui pose probléme pour Arkoun et que les exégétes en question
approchaient le texte selon un canon standard et en écartant toute nouvelle approche qui tente
de voir dans le Saint Coran un mouvement de transposition d’une tradition orale vers une

tradition écrite.

Arkoun est parti a la base d’une theése de structure éclatée de la sourate « la caverne »
qui, selon lui, est une caractéristique au texte sacré : loin d’étre une limite ou un handicap a
I’homogénéité de I’ensemble, elle est une force voire un style magique a méme d’assurer la
continuité méme dans la discontinuité. Il suffit, selon Arkoun, de retracer le fil directeur a tout
le récit, d’en dégager I’idée fédératrice pour pouvoir voir en cette sourate un tout autonome et
cohérent. Arkoun, dans son analyse, découvre que dans cette sourate, I’on assiste a des
emboitements, a des digressions, des rhapsodies, des sommaires, des pauses, des analepses, des
points de vue variables..., autant de techniques relevant de 1’aspect oral et écrit, s’étalant, par
omniscience, sur différentes espaces, la Mecque et Médine en 1’occurrence, et constituent, in
fine, une singularité narrative dans ce texte. Arkoun dans son analyse, déconstruit pour
reconstruire et finit par découvrir que c’est dans cet éclatement de structures, par la greffe
d’autres récits ou les sens s’installent et qu’il faut adopter de nouvelles approches pour pouvoir
déméler I’écheveau a cette construction singuliére. Arkoun, en procédant ainsi, s’est trouvé au
sein de virulentes polémiques qui toutes le taxaient d’orientaliste. On lui reprochait de mettre
sur le méme pied d’égalité la parole divine et la parole humaine. En revanche, en tant
qu’herméneute, mi par les mysteres du texte coranique, Arkoun voit en ce texte un phénomene,
«un fait coranique », qui pour étre appréhendé, doit subir une analyse minutieuse de toutes les
composantes de ce texte sacré. Toute prétention d’une étude exhaustive de ce texte ne sera que

de la pure illusion.

En partant de ces deux résumés de 1’approche arkounienne pour la sourate Al-Fatiha et
celle d’Al-kahf, approche herméneutique par excellence, notre objectif est de montrer que notre

approche dans cette modeste recherche reléve certes d’une visée herméneutique, dans le sens
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de déconstruire pour reconstruire, mais qui, tout en s’associant aux approches sémiotiques,
anthropologiques et celles de la réception, nous permettra de répondre partiellement a la
question de la quiddité du discours coranique qui lui assure tant de forces et tant de pouvoirs a
méme de faire de lui I’un des livres les plus lus. C’est cet engouement par ce texte qui nous
motive, et, sans 1’inscrire dans aucune obédience protestataire ni contestataire, nous tentons de
le relire a la lumiére de notre actualité. En effet, notre derniére matrice-substrat (résultat des
trois matrices de départ) se veut carrefour, croisement entre I’herméneutique, la sémiotique, la
réception, la linguistique, la philologie, la philosophie... : le texte coranique, par sa singularité
scripturaire et scripturale, nécessite plus de précautions, plus de mesures pour éviter tout
dérapage. Nos principes de la réversibilité, de |’accommodation et de |’adéquation, principes
moteurs dans la genése de sens, d’images et d’impacts, ne sont pas exhaustifs dans leurs
fonctionnements et méritent un approfondissement a la fois cognitif, épistémique et
philosophique pour pouvoir rendre compte de quelques vérités et non la vérité du discours

coranique.

I11-3/ La supra-métaphore : Vecteur de vérités

A la lumiére de ce qui précéde, la métaphore est bel et bien une «reine des figures» :
non seulement elle dote le texte d’une certaine esthétique (esthétique de 1’ornementation), mais,
grace a ses différents mouvements (transfert, transposition), elle constitue une réelle matrice
générant a I’infini une pléthore de sens, d’images et d’impacts. Elle concourt donc a véhiculer
des vérités relatives aux individus, aux espaces, aux cultes et aux cultures. Chaque vérité
n’engage que la nature des instances interprétantes et dont la somme n’est en aucun cas la
grande vérité. Dans ses fonctionnements, comme 1’avaient attest¢é nos matrices, cette
construction tropologique interpelle simultanément le linguistique, le sémiotique, le

pragmatique, I’anthropologique, I’imaginaire et le réceptif (esthétique de la réception).

C’est donc un tout qui en permanente osmose, nous place en face de nouvelles vérités.
C’est cette essence de mouvement métaphorique, a son tour métaphore, qui fait que la
construction se pérennise et s’immortalise. Elle est, d’une part le t¢émoin d’une « déficience des
mots qui infirment et déforment notre connaissance de la réalité et de la vérité»,*’® d’autre

part, elle est la preuve que «le langage ne représente pas le monde, mais I’exprime sur le

478 Le Rider Jaques : « Crise de langage et position mystique : le moment 1901-1903 », p. 2.
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mode métaphorique».*”” Du mode métaphorique au monde métaphorique, une série de vérités
défile devant nos yeux et nous met dans I’embarras du choix. Le langage devient désormais
faillible, objet de soupgon, incapable de retranscrire avec précision les contours d’une réalité
unique et unidirectionnelle. C’est d’ailleurs la conclusion que « Nietzsche tirait de son analyse
(...): le langage n’atteint pas la vérité, c’est un simple tissu de métaphores et

d’anthropomorphismes ».*%

Face donc a ce constant intriguant et ambivalent de toute construction métaphorique
dans le discours, une ambivalence incitatrice a la persévérance, notre derniére matrice substrat
intitulée supra-métaphore, construite a la base de principes moteurs, en 1’occurrence la
Réversibilité, [’accommodation et [’adéquation, des principes de mouvements mimant
I’essence de toute métaphore, doit étre davantage enrichie par le recours a de nouveaux
parametres d’analyse tels les structures de I’imaginaire, celles de la réception pour pouvoir

cerner, ne serait-ce que partiellement la vérité propre a chaque support affecté¢ de métaphoricité.

I11-3-1/ La supra-métaphore : une dynamique de ’imagination
II1- 3-1-1/ couple notionnel : tension/intension

Dans une perspective d’¢élargir notre derniere matrice a d’autres disciplines comme
I’anthropologie et la sémiotique, et vu le constat indéniable de la faillite du mot ou plutdt de sa
déficience a reproduire une vérité, penser la métaphore en dehors de son seul cadre de langue
ou de langage, est pour nous un outillage a méme de cerner 1’étanchéité de cette figure. Sarah
Kofman, en paraphrasant Nietzsche, dira : « la métaphore est liée a la perte du «propre»
entendu comme « essence » du monde : celle-ci est indéchiffrable, ’homme ne peut en
avoir que des représentations toutes «impropres» ».*8! Ainsi, un détour par I’analyse des
schémes anthropologiques de I’imaginaire comblera les limites que notre grille laisse entrevoir.
Claude Lévi-Strauss, dans son ouvrage Anthropologie structurale, fait de cette discipline une
clé¢ de voite a méme de sonder I’esprit en tant qu’émetteur et récepteur. Strauss dira : « une
anthropologie entendue au sens le plus large, c’est-a-dire une connaissance de I’homme
associant diverses méthodes et diverses disciplines, et qui nous révélera un jour les secrets

qui meuvent cet hdte, présent sans avoir été convié a nos débats : I’esprit humain »*32,

479 Le Rider Jaques : « Crise de langage et position mystique : le moment 1901-1903 », p. 2
480 Ibid.
481 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, p. 26.
482 Claude Levi-Strauss, Anthropologie structurale, Plon, Paris, 1958, p. 91.
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Dans la pensée arabe comme occidentale, la dévaluation des apports de I’image a beaucoup
contribué¢ a un retard d’épanouissement et d’orientation des réflexions. C’est d’ailleurs le
constat alarmant par lequel Gilbert Durand introduit son ouvrage Les structures
anthropologiques de ['imaginaire quand il dit: «la pensée occidentale et spécialement la
philosophie francaise a pour constante tradition de dévaluer ontologiquement I’image et
psychologiquement la fonction de I’imagination « maitresse d’erreur ou de fausseté » »**3,
La conception stéréotypique de I’image, de I’imagination se trouve remise en cause tant elle est
productrice de représentations et non comme le confirme Durand «vacances de la raison ».
L’imagination se réhabilite et devient a son tour matrice génératrice de valeurs loin de cette
idée de « péché contre I’esprit ». Ainsi, Durand, dans cette perspective de réhabilitation de
I’imagination, dira que « I’imaginaire est I’enfance de la conscience »*3%. Durand, conscient
des rbles producteurs de sens que I’imagination met en ceuvre, recourt & un principe de
convergence a méme d’englober ces différentes représentations. Tout en dépassant le processus
du principe de I’analogie, principe de base pour la comparaison et pour la métaphore, Durand
emploie un nouveau concept émanant de la notion du symbole, a savoir le concept de «la
constellation». L’auteur des «structures anthropologiques de l’imaginaire» dira ainsi que
«I’analogie procéde par reconnaissance de similitude entre les reports différents quant a
leurs termes, alors que la convergence retrouve des constellations d’images semblables
terme a terme dans des domaines différents de pensée. La convergence est une homologie
plutdt qu’une analogie ».*%5 De nouveaux principes qui répondent en écho a notre thése de
«sens du sens», qui trouve elle-méme son origine dans la conception bergsonienne 43¢
développée dans son article « la pensée et le mouvement » en disant : « le signe chasse le
signe ». De ce fait, et selon Durand, « les métaphores s’accumulent intellectuellement pour
ne plus laisser de place a Pintuition du réel ».**” Bergson finit, dans ce méme article, par
recommander la nécessité de prendre en considération les pouvoirs de I’image pour comprendre
tel ou tel discours : «[les images]» exigent toutes de notre esprit, malgré leurs différences
d’aspect, la méme espéce d’attention et, en quelque sorte, le méme degré de tension... »*38
C’est le méme terme que Nozhi, dans sa these, rapporte et en fait un principe moteur

d’extraction de la signifiance : « quand le texte [...] entre en contact avec une référence

483 Durand Gilbert, les Structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris Dunod, 1984, p. 15.
484 |bid.
485 Nozhi Az-eddine, images et fiction dans [’ceuvre de George Perec, Jean-Marie Gustave Le Clezio et Philippe
Sollers, thése pour 1’obtention du doctorat d’état, 2006, p. 210.
486 Bergson Henri, « la pensée et le mouvement », Paris, paru chez Félix Alcan, 1934, p. 210
487 Durand Gilbert, Op. cit., p. 210.
488 Bergson Henri, Ibid.
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iconique, il devient le lieu d’une rencontre provoquant une tension du récit »**. La
métaphore est par essence image, donc « référence iconique », une fois pergue, sentie par un
auditeur/récepteur, elle instaure une tension. Celle-ci alimente 1’imaginaire, I’imagination et
assure en conséquence la génération d’images qui toutes relevent de la propre perception de
I’auditeur, du degré de sa foi, et concourt a y voir des vérités. Celles-ci ne sont en fait que des
sens propres au premier auditeur qui, en les transmettant, et surtout en les fagonnant selon une
intension bien déterminée, parvient & en imposer non seulement ce qu’il a pergu lui-méme, mais
ce qu’il désire en faire. C’est cette manipulation émanant du couple notionnel tension/intension
qui a été souvent la cause de certaines dérives face a I’explication et I’interprétation de textes

sacreés.

I11-3-1-2/ Supra-métaphore : une anastomose en constellation.

Pour redéfinir la notion de métaphore, et eu égard a ses différents impacts qu’elle produit
sur le récepteur, I’on est amené a voir, en plus de tout cet arsenal linguistique et extra
linguistique, du c6té de la psychologie et de la psychanalyse. C’est le cas de ’interprétation de
certains réves qui, fruit d’une tension onirique, impactent la personne. Celle-ci tente de les
démystifier en leur trouvant un correspondant dans le réel. Face aux flots d’images qu’il a
pergues, et face aux différents sentiments et sensations qu’il a sentis, il finira par opter pour des
référents iconiques qui lui sont familiers, proches de son quotidien et de son vécu. Il s’agit ainsi
d’une constellation selon Durand : un substrat issu d’une sédimentation iconique que le
récepteur tentera de déméler et de les faire correspondre a un idéal, vécu et engrangé et
fonctionne comme un référent de I’arriere-plan mnémonique. C’est ce que confirme Durand
quand il dit : « ce sont ces ensembles, ces constellations ou viennent converger autour de
noyaux organisateurs que I’archétypologie anthropologique doit s’ingénier a déceler a

travers toutes les manifestations humaines de I’imagination »*.

La métaphore, vue sous cet angle, est le fruit de constellations convergentes vers un
noyau, souvent a la base du phore, et qui fonctionnent comme stimulus a large spectre
enclenchant une série d’images qui tendent vers une sorte d’anastomose « en constellations ».
Durand I’affirme en avangant que « les schémes ascensionnels s’accompagnent de symboles
lumineux, de symboles tels que I’auréole ou I’@il »*!. C’est ce que nous avons pu constater

dans nos analyses de certains énoncés coraniques : ceux-ci, rien qu’en les entendant, I’on se

489 Nozhi Az-eddine, images et fiction dans I’ceuvre de George Perec, Jean-Marie Gustave Le Clezio et Philippe
Sollers, thése pour 1’obtention du doctorat d’état, 2006, p. 210
499 Dyrand Gilbert, les Structures anthropologiques de ['imaginaire, Paris Dunod, 1984, p. 15.
41 |bid.
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trouve envahis par une série de constellations iconiques que défilent devant nos yeux et
induisent une infinité de sensations et de sentiments. Et a chaque fois qu’on réitére 1’audition
et/ou la lecture, le méme processus se déclenche et invite ainsi le lecteur a savourer, a méditer
sur la symbolique de toutes ces images défilantes. Le Saint coran, vu son rapport étroit a la vie
des fideles, vu sa composition singuliere (composition par symétrie, par analogie, par
homologie, par répétition, par imbrication...) son audition et sa lecture plongent
I’auditeur/lecteur dans un monde iconique ou chaque mouvement métaphorique correspond a
des schémes ascendants ou descendants. Durand cite dans son ouvrage Baudouin*? qui, tout en
travaillant sur la production hugolienne en recensant les séries d’images constellées, recourt

aux termes d’«isomorphisme» et de « polarisation » des images.

Dans la texture coranique, et tout au long des cent quatorze sourates qui composent le
saint livre, I’on assiste a la polarisation constante d’une série d’images qui, in fine, définissent
et conditionnent les structures d’imagination. Nous citons ainsi les images constantes de la
lumiére, du feu, de I’eau, de la mer, de la montagne, du bestiaire, de la nourriture, de I’obscurité,
de la clarté, de la force, de la pureté, de la lampe, le ciel, les étoiles, le temps, les phénoménes
naturels, les couleurs, les paysages, les oiseaux, les insectes, les végétaux, les pierres précieuses,
les métaux, le corps humain, la nutrition, la maladie, la guérison, la vie, la mort, les parures, la
navigation, la guerre, la pastorale, 1’errance, 1’habillement, 1’habitat, la famille...etc. La
métaphore trouve dans les concepts de polarisation, d’«isomorphisme » (série des isotopies),

d’anastomose un autre champ de son déploiement.

Le recours a la psychologie, et méme a la psychanalyse freudienne, permet de
démystifier ces rapports ambigus qu’instaure toute action de métaphoricité. La métaphore se
réhabilite par son penchant a la psychologie, a I’anthropologie et s’écarte de toute facturation
poétique. Elle devient style ontologique et par conséquent un style philosophique qui se
caractérise par son ¢lasticité et sa capacité a superposer différentes disciplines. C’est dans ce
méme ordre d’idée, celui de la réhabilitation de la métaphore que Sarah Kofman, qui en
travaillant sur le cas nietzschéen, finira par dire : «[la métaphore] est révélatrice d’une
conception originale a la science et a I’ancienne philosophie de vouloir « parler
proprement », démontrer sans convaincre par des images et des comparaisons,
refoulaient la métaphore dans la sphére poétique. [...] en octroyant au métaphorique des

limites bien précises, il occultait par 12 méme que le conceptuel est, lui aussi,

492 Baudouin Charles, Psychanalyse de Victor Hugo, éd. Imago, 2008, p. 202.
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métaphorique »*%3

. L’on redore ainsi le blason de la métaphore qui s’affichera désormais
comme la quintessence a toute langue naturelle : « parler par métaphores, c’est faire
retrouver a la langue son expression la plus naturelle, ’expression imagée « le plus juste,
le plus simple, 1a plus directe » »**. A la lumiére de ce qui précéde, notre derniére matrice-
substrat de la supra-métaphore nous place d’emblée face a une nouvelle généalogie
métaphorique ou la métaphore, son mouvement et I’essence de mouvement deviennent artefacts
a la métaphoricité. Et pour pouvoir I’appréhender, il faudrait se rebattre sur d’autres disciplines
qui, sans provoquer une quelconque rupture épistémique ni méthodologique, concourent a
recadrer la notion de la métaphore et lui donner plus de pouvoir 8 méme de déméler 1’écheveau
a ces imbroglios de sens, d’images que le monde nous fait voir et nous fait découvrir. C’est ce
que dira méme Nietzsche dans son ceuvre Le Gai savoir quand il donne une image de notre
monde : «le monde pour nous est redevenu infini, en ce sens que nous ne pouvons pas lui

refuser la possibilité de préter a une infinité d’interprétations nous sommes repris du

grand frisson »*%°,

111-3-1-3/ La configuration définitive de la matrice-substrat

Notre matrice prendra de nouvelles ramifications, et ce pour lui donner toute latitude a

se déployer en tout temps et en tout lieu :

493 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, p. 123
494 bid.
495 Nietzsche, F, Le Gai Savoir, p. 374.
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Supra-métaphore

l

Texte

l

Tension/Intention/Intentionnalite

Linguistique Anthropologie Sémiologie

v v i v v i
Rev Acc Adq Rev Acc Adq Rev Acc Adq

v

Rev

Psychologie

Sas interprétatif (Herméneutique)

l

Visions du monde
e Rev — principe de réversibilité

e Acc — principe d’accommodation
e Adq — principe d’adéquation.
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I1 s’agit ici d’une nouvelle configuration de la métaphore, une configuration globale et
globalisante, donnant lieu a une nouvelle architecture qui, somme toute, répond a la quasi-
totalité des parametres requis et prérequis pour approcher en général les textes et en particulier
les textes facturés de sacralité. En revanche, ce modéle, notre dernier modéle dans notre
recherche, ne doit pas étre définitif ni immuable : si la métaphore est a la base une question de
mouvement et d’essence de mouvement, notre matrice elle aussi doit faire preuve de

cinétisme*® a méme d’étre adaptée et adoptée en tout temps et en tout lieu.

4% Le cinétisme est un concept de la psychomécanique (ou psychosystématique) du langage. Le cinétisme du
langage est la propension qu’a I’esprit humain de concevoir des images plus ou moins achevées de tel ou tel fait
de langue. Wikipédia
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Conclusion du III¢ chapitre

Notre troisiéme chapitre intitulé «la supra-métaphore : essence de la pérennité du discours
coranique » a tenté de mettre ’accent sur I’ensemble des mouvements qui sous-tendent tout
acte de métaphoricité. Saisir donc le sens d’une métaphore n’est plus le ressort de ce simple
mouvement, ce simple transfert d’un comparant a un comparé, mais il releve désormais de
I’essence de ce mouvement et qui se trouve a la base de la construction métaphorique. Celle-ci,
émane d’abord d’une intentionnalité que formule I’émetteur et qui, par cet effet d’intensité voire
de tension qu’il provoque chez le récepteur, parvient a générer une panoplie de visions de
monde qui se trouvent, in fine, la conséquence de constellation, de convergence a la base de
polarisations, d’isomorphismes d’un ensemble d’isotopie. Ainsi tout acte interprétatif, et dans
un dessein de cerner a la fois la finalité et la finitude de toute métaphoricité, doit foncierement
passer par une interrogation des schémes qui constituent cette référence cognitive et

iconographique dont dispose chaque auditeur et chaque récepteur.

En faisant défiler des concepts de 1’anthropologie, de I’imaginaire, de la sémiologie, de
la psychologie, nous avons pu découvrir que la métaphore doit disposer d’une nouvelle
architecture voire une nouvelle généalogie a méme de la replacer dans son vrai cadre de « reine
des figures » dont les pouvoirs de démystification du monde sont immenses. Et ce n’est pas un
hasard si Paul Ricceur a écrit tout un livre intitulé «la métaphore, nous vivons avec»
(Métaphore, we live by) et a propos de laquelle, il a dit que la métaphore n’était pas 1’énigme,
mais la solution de 1’énigme. Cette réhabilitation de la métaphore, son passage d’un style de
I’ornementation a un style philosophique, loin de toute taxation de poéticité, nous a permis
d’étoffer notre derniére matrice en y incluant ces nouveaux parameétres anthropologiques,
sémiologiques, psychologiques qui doivent désormais étre parties prenantes dans I’analyse de

toute énonciation affectée de métaphoricité.

Makan, dans son ouvrage « legcons sur la semiologie de | 'image», conscient du role crucial
de I’image dans toute quéte de sens et de vérités, finit par clore sa réflexion en disant : «I’image
[est] comme systéme iconique global de signes a appréhender par rapport a des relations
iconiques, plastiques et linguistiques»**’. Sarah Kofman, dans un souci de synthése sur le
concept de métaphore dans son chapitre (5) «les métaphores de la métaphore», finira par dire :
«transpositions», «transport», «sphere », «chose en soi», sont encore des métaphores.
Toutes ses notions impliquent, en effet, ’espace, schéma métaphorique fondamental : la

notion de la métaphore n’est elle-méme qu’une métaphore [...] les métaphores, dans leur

497 Makan Abdelatif, lecons sur la sémiologie de l'image, du signe au sens, p. 135.
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insuffisance méme, décrivent mieux ’activité métaphorique que ne le ferait un « pur »

concept qui prétendrait la définir ».4%8

498 Kofman Sarah, Nietzsche et la métaphore, p. 65.
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Conclusion générale
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Au terme de notre réflexion autour de la notion de métaphore, ses différents mécanismes
de génération a la fois de sens, d’images et d’impacts, nous sommes parvenus enfin a voir en
elle non seulement « cette reine des figures », mais aussi « la solution des énigmes ». A la
fois figures de discours et de pensée, la métaphore s’est avérée une authentique matrice
génératrice a I’infini de sens et d’images. Elle fait preuve ainsi d’un cinétisme dynamique
assurant une longévité au texte littéraire en général et au texte sacré en particulier. La métaphore
interpelle simultanément le linguistique et I’iconique, y instaure une tension bien singulicre et
conduit a mettre en lumicre des intentions bien précises et des intentionnalités. Celles-ci,
comme on nous I’avons souligné tout au long de notre analyse, ne pourront jamais étre
démystifiées sans le concours a une herméneutique consciente et objective et qui vise en tout
premier lieu une reconstruction a la suite d’une déconstruction: a cause des rapports
ambivalents que cette figure entretient au monde, et qui, longtemps, lui a valu d’étre dénigrée
voire déclassée et ne servant qu’a une simple esthétisation textuelle, la métaphore devra
désormais étre percue sous de nouveaux auspices herméneutiques en sollicitant les nouvelles
approches de I’imagination, de la réception, donc de 1’anthropologie et de la sémiologie afin de
cerner tant que possible 1’étanchéité fertile de cette figure aux prouesses stylistiques

incommensurables.

C’est a la lumiere des anciennes et modernes recherches sur la métaphore que notre
présente recherche a été menée, et qui a pour titre Métaphore, matrice génératrice de sens et
d’images dans le texte sacré : Cas du Coran. Approches pragmatique et sémiotique (force et
impact de 'image). Nous sommes partis du constat que cette figure tropologique a fait preuve
de génération d’esthétiques singulieéres dans les différents textes littéraires, en les dotant de
forces leur assurant une certaine pérennité. Les plus beaux textes de la littérature mondiale, s’ils
sont aujourd’hui aussi séduisants et aussi fascinants (dans son sens mystique) c’est grace aux
divers déploiements de cette figure qui, semble-t-il, résiste a I’'usure du temps. Si la métaphore
a fait preuve de genese d’idéaux esthétiques en littérature, fera-t-elle de méme dans un autre
type de texte, dans une catégorie de texte a savoir le texte coranique ? Le texte coranique est
pérenne et le restera encore: quels en sont donc les secrets de cette pérennité et cette

pérennisation ? Ne dit-on pas que ce texte sacré est valable en tout temps et en tout lieu ?

Mus par d’énormes interrogations relatives aux forces du discours coraniques, nous

sommes partis a la base d’une idée déja soulevée et nuancée par Mohammed Arkoun quand il
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a parlé de « ’aporie de la métaphore dans le langage religieux »*°. Il finit, par dire, elle est
«l’organisme de tout discours. Et il faut montrer comment tout le discours est organisé
sur cet outil incomparable qu’est la métaphore dans tout langage humain»%. C’est dans
ce méme sillage d’idées que notre problématique s’est instituée en mettant [’accent sur les
différentes relevances et différents universaux stylistiques, sémiotiques et pragmatiques de la
métaphore coranique qui non seulement la dotent d’une esthétique bien singuliére, mais lui

assurent une immortalité a I’image de son créateur.

Notre réflexion sur la métaphore s’est étalée sur six chapitres regroupés en deux grandes
parties et dont I’objectif majeur est de visualiser les divers fonctionnements de la métaphore
coranique en allant interroger son Etre et ses Avoirs, en recourant au procédé cher aux
générativistes a savoir le moveaoc (déplacer oc) qui s’est avéré une réalité intrinséque aux
fonctionnements propres et impropres de la métaphore. Cette visualisation n’aurait pas pu étre
réalisable sans le concours du concept de « matrices » : une mécanique a générer a I’infini des
sens, des images et des impacts. Notre premier chapitre de notre premicre partie a mis 1’accent
sur les aspects définitoires de la métaphore : nous nous sommes attardés plus sur les
problématiques que suggérait le concept de la métaphore lui-méme que sur la définition elle-
méme : avons-nous besoin donc de définir la métaphore comme elle 1’a été avancée de la part
des rhéteurs antiques, classiques et modernes, qu’ils soient occidentaux et orientaux ? nous
avons pensé que cette figure n’a plus besoin de nouvelles définitions, et de peur de se répéter,
nous sommes allés du c6té de ses mécanismes discursifs qui ne cessent de poser probléme quant

aux traitements de cette figure et de ses pouvoirs changeants d’un texte a un autre texte.

De son aspect protéiforme de /’Etre, nous avons pu montrer que cette figure
tropologique et non tropologique entretient d’étroits rapports, d’une part, par rapport a elle-
méme, d’autres parts, par rapport aux autres figures qui ne cessent de graviter autour d’elle tout
en engendrant des ambiguités difficiles a déméler. Et a partir de notre expérience d’enseignant
de littérature et de philosophie et face aux interrogations de nos enseignés qui trouvent
beaucoup de mal a distinguer entre métaphore, hyperbole, personnification, allégorie, zeugma,
catachrese. . .etc., que nous avons soulevé ces difficultés en travaillant sur des supports extraits
de nos programmes. La tiche de différenciation entre ces figures tropologiques est des plus
périlleuse tant la contiguité et la contingence de ces figures dans un méme support pose

probléme et laisse échapper toute la quintessence d’une objective appréciation du texte tant la

499 Arkoun Mohammed, Lectures du Coran, édition Albin Michel, 2016, p- 314

500 |bid.
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signifiance demeure insaisissable. Les détours par les rhétoriques antérieures ont mené petit a
petit & déméler certaines ambiguités en mettant en relief les fonctions a la fois ornementales et
métadiscursives que souléve ['usage conscient et méme inconscient de cette figure. C’est grace
a ce retour en arriere dans cette rhétorique ancienne que nous avons pu se fixer d’abord sur son
pole syntagmatique relatif a un certain agencement délibéré de mots dans un énoncé et qui par
la force des choses, la force du mouvement en I’occurrence, génére une certaine signifiance. Et
pour plus de clarification, nous sommes allés ensuite du coté de la dichotomie aristotélicienne
pour distinguer «la techné rhétorique » de la « techné poiétike » et ce, pour voir dans tout usage
rhétorique, en I’occurrence métaphorique, deux volets distincts, mais complémentaires a savoir

que la métaphore est a la fois art de discours et art de I’évocation imaginaire.

Pour mettre a I’épreuve la métaphore, et a la lumiére de ces conceptions antiques, nous
avons soumis des textes littéraires affectés de métaphoricité a des analyses stylistiques dans le
but de visualiser la complexité de la figure — qui est en méme temps son point fort — et au terme
desquelles la métaphore s’est érigée comme figure par excellence de construction et de
reconstruction de sens et d’images. C’est a partir de ces résultats que le concept « supra-
métaphore », notre propre concept, s’est forgé a partir de I’idée de mouvement de
décloisonnement qu’opére toute métaphoricité qui désormais n’est pas le seul apanage a une
superposition mécanique d’un comparé et d’un comparant. Dés lors, I’exercice de style s’est
avéré indispensable pour mieux comprendre et pour mieux saisir le fonctionnement de toute
figure de style : grace a cet exercice de reconstruction de sens, tout écart de style trouvera sa
justification performative, constative et illocutionnaire. La métaphore, en tant
qu’ Etre complexe, spongicux s’est ouverte — et doit s’ouvrir- a d’autres disciplines comme la
pragmatique, la sémiotique. Tout cela pour pouvoir cerner cet arsenal iconique, pragmatique et

linguistique qu’elle met en ceuvre.

La métaphore ainsi décrite dans notre premier chapitre, un étre qui se nourrit de
plusieurs disciplines, doit étre désormais pergue dans son nouveau statut qui somme toute et
comme nous I’avons vu, a rompu avec I’ancienne image mitigée d’une figure congue juste pour
I’ornementation tant orale, incantatoire, déclamatoire que graphique. Notre deuxi¢éme chapitre
de notre premiére partie a tenté, quant a lui, de voir un nouveau visage de cette figure rhétorique
trop longtemps controversée : a partir de ses nouveaux avoirs et ses nouvelles attributions, on
a parlé en termes de dépassement pour signifier rupture conceptuelle. Dés lors, I’exercice de
style dont nous avons soulevé les points forts dans notre premier chapitre doit étre revisité et

mis sous le nouveau signe du calcul interprétatif. C’est a ce niveau-la que d’autres concepts
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sont entrés en jeu comme [le symbole, le concept, le signe, [’archétype, la
verite, [’ontologie qui désormais traitent la métaphore en tant que discours dans sa plénitude
sémantique. Nous avons pu émettre la thése d’une structure stratifiée de la métaphore, et que
pour la saisir dans sa totalité, il a fallu la passer par le moule des matrices et la traiter en tant
que supra-métaphore : un substrat ou convergent tous les nouveaux concepts mis en valeur et
contribuent, en conséquence, a cette bataille de la signification qui ne cesse de tarauder les
anciens autant que les modernes. Une nouvelle nomenclature s’est construite au fur et a mesure
ou nous mettons /a supra-métaphore a 1’épreuve dans diverses occurrences : d’un constat de
présence et d’absence de la métaphore conceptuelle, fruit d’une prolifération continue
d’images, de sens qui, par effet de spiralisation, I’on décroche du signe primaire pour s’atteler
a d’autres signes qui, a leurs tours, se greffent a I’infini a d’autres signes et générant, en

conséquence, d’autres idéaux.

Cette spiralisation inhérente a toute métaphoricité correspond a cette theése du sens du
sens accréditant le constat soulevé par Gilbert Durant celui du « signe qui cache le signe ». D¢s
lors, et face aux procédés mentaux que met a 1’épreuve la métaphore, le concept
du cognitif entre en jeu. Celui-ci nous a permis de voir de prés le pouvoir catégoriel en
établissant des isotopies primaires engendrant de nouvelles isotopies. C’est d’ailleurs ce a quoi
est arrivé Gilbert Durand quand il a soulevé les concepts de polarisation, d’isomorphisme et de
constellation : a la base d’isotopies polarisantes, la métaphore génére et régénére une infinité
d’images qui, par constellation, constituent la structure anthropologique des idéaux de tout un

chacun.

Cette profusion de références iconiques qu’engendre tout acte de métaphorisation risque
de brouiller I’intelligibilité du message, et par conséquent, nous a pouss€s a revoir ce concept
de la déviance qui, tout en analysant cette pléthore d’images constellées, et par le biais de
[’accommodation, de [’adaptation et la réversibilité, nous sommes arrivés a ne choisir que les
idéaux qui correspondent a 1’entendement d’un récepteur/auditeur normal. Les signes se
métamorphosent en imagos, et partant, véhiculent différentes représentations : nous nous
sommes retrouvées de plain-pied dans la sémiologie, discipline englobant toutes les autres
disciplines. Grace a I’apport sémiotique, nous avons pris conscience que tout mouvement
métaphorique est sous-tendu par ce désir de communiquer par I’image puisque le mot reste
incapable a tout révéler et a tout dire. La métaphore, vue sous cet angle, s’est avérée une affaire

de représentations qui souvent conditionnent a la fois le locutoire, le perlocutoire et I’illocutoire.
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Si les textes littéraires que nous avons soumis a nos analyses stylistiques nous ont révélé
les différents pouvoirs de 1’outil métaphorique dans la genése de visions du monde, si les sens
reconstruits ont réconforté nos impressions et nos hypothéses de lecture, il n’en reste pas moins
vrai que les textes de facture sacrés ¢échappent a toute catégorisation et méme sous-
catégorisations : I’énoncé coranique ne reléve ni de la poésie ni du romanesque, ni du théatral,
et partant, toute fixation sur un sens, donc sur une vision du monde risque de nuire a I’essence
de texte dont les objectifs communicatifs différent de ceux littéraires. Les représentations que
déclenchent les métaphores d’un texte sacré différent d’un récepteur a un autre qui, en somme,
ne reléveraient que de son degré d’érudition et de son degré de foi. Ceci nous a orientés vers
cette theése de tension/intentionnalité propre a chaque auditeur/lecteur et qui se trouve souvent
a la base de génération de visions du monde toutes affectées d'individuation. Nous avons
d’ailleurs remarqué que le terme tension est si récurrent dans presque toutes les approches des
chercheurs, et que chacun lui a attribué un fonctionnement bien précis : Dana-Luminata, Louis
Marin, Paul Ricceur, Le Guern, Nozhi, Makan, Kofman,...etc. Tous s’accordent sur I’effet

catalytique de tensions concourant a la genése de représentations et par conséquent d’idéaux.

Conscient des grands apports de la métaphore dans la pensée arabe et occidentale, et
pour étre en conformité avec notre support-objet de notre recherche, le discours coranique, nous
avons jugé utile de faire un détour par la rhétorique arabe classique, et de parcourir les
différentes approches des traditionalistes comme celles des modernes. En effet, notre troisiéme
chapitre de notre premiere partie, et dans une perspective oscillante du diachronique (de
I’historique) au synchronique, nous avons pu nous apercevoir que la beauté du discours
comptait énormément pour les rhéteurs arabes que ce soit ceux de I’avant Révélation que ceux
de ’aprées. L’esthétique discursive dans la tradition arabe portait a la fois sur la force de I’image
et sur le pragmatisme du discours. La guerre de I’¢loquence a donné lieu a d’énormes inventions
et a d’immenses inventivités : le rhéteur arabe s’efforgait a s’imposer par la singularité de son
discours tant au niveau de I’image qu’au niveau du sens. Comme nous I’avons mentionné, des
écoles se sont instituées et mettaient en lumiere des doxas stylistiques bien singuliéres. D’une
rhétorique ornementale, I’on est pass¢ a une rhétorique didactique, en 1’occurrence
argumentative. Les champs de la critique arabe, de la pensée arabe, se sont dessinés, et chacun
d’eux plaidait les causes qui lui sont vitales. Autant d’écoles que d’obédiences qui, en fin de
compte, ont doté la rhétorique arabe d’un patrimoine stylistique riche et varié. Nous avons pris,
dans notre recherche, les cas d’al-jurjani, d’Al-jahiz qui grace a leurs ouvrages, ont pu donner
de solides assises a la rhétorique arabe : I’on a parlé d’inventivité, de créativité qui rivalisaient

avec les rhéteurs occidentaux.
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Toutefois, ’avénement du Saint Coran qui, loin d’instaurer une rupture avec cette
stylistique inventive des anciens, s’est érigé comme une phénoménologie dans la pensée
rhétorique arabe : la livre Saint est désormais une solide référence a toutes ses lois de
grammaire, de style, de syntaxe...etc. C’est dans ce sens méme, celui de la suprématie du
discours coranique par rapport aux autres discours, que nous avons consacré la dernicre sous-
partie de notre troisiéme chapitre a la question de la sacralité du discours coranique. A la
différence des textes littéraires, le texte sacré, et comme nous 1’avons vu, émane d’une autorité

divine lui conférant sa sacralité.

C’est donc un texte singulier de par son origine, sa graphie et ses finalités. Et pour
s’approprier les particularités du texte coranique, nous nous étions d’abord penchés sur la notion
méme du « texte », une graphie, un code scripturaire. Ensuite, nous avons revu les sens que
recouvre ’adjectif « sacré » : derriere toute sacralité, il y a une foi, une croyance en I’instance
divine. Cette sacralité¢, comme I’a avancé Catherine Golliau est une « sanctification » qui
s’acquiert selon un processus de genése partant de la Révélation jusqu’a nos jours. Nous nous
sommes fixés, aprés quelques définitions du Saint coran, sur un sens global et dénominateur
commun a tous les musulmans : le Coran est un miracle par son origine divine révélée par Allah,

d’ou son aspect inimitable et incréé.

Par ailleurs, et pour pouvoir traiter ce texte sacré et le confronter aux nouvelles
approches, nous avons vu comment cette Parole de Dieu, en se transposant dans un code écrit,
devient désormais discours sans pour autant toucher a sa sacralité¢. D’ailleurs, le détour
diachronique sur les circonstances de la révélation, sur la vie du prophéte et sur les conditions
de la recension nous ont permis de conclure que le saint livre reléve effectivement du
miraculeux , de I’ inimitable et nous fait voir trois dimensions comme 1’a souligné¢ Abed-EIl

Jabiri : une dimension atemporelle , une dimension spirituelle et une dimension sociale .

Dans notre premiere partie composée de trois grands chapitres, nous avons tenté de
revoir de prés le concept de la métaphore et ses différentes relevances et universaux en
parcourant dans un premier temps I’histoire de la rhétorique classique, en 1’occurrence
aristotélicienne, et dans un deuxiéme temps la rhétorique arabe. Notre but par ce détour
historique est non seulement de revisiter les définitions que recouvre le terme métaphore, mais
surtout de mettre au clair les grandes divergences conceptuelles que cette figure controversée
suscite. L’on a abouti enfin, a I’idée que 1’Etre de la métaphore n’a rien de simple ni de facile
a saisir et a appréhender. Au contraire, c’est un concept aux sémantismes étanches qui, loin

d’étre juste un style de I’ornementation, de 1’esthétisation du discours, est une réelle matrice de
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constellations d’images et, par conséquent, de représentations. Les forces de cette figure
tropologique résident en effet dans son cinétisme répétitif qui fait d’elle un style de la
régénérescence de sens, d’images et d’impacts. Il s’est avéré que grice a ses mécanismes
discursifs, la métaphore ne doit plus étre pergue comme juste un transfert de sens entre un
comparé et un comparant. Dés lors, et comme nous I’avons susmentionné, la métaphore déborde
de son cadre classique et interpelle ainsi d’autres compétences : compétence sémiotique,
anthropologique, pragmatique, réceptive et herméneutique. Face a ses aspects protéiformes,
stratifiés et imbriqués, et face aux difficultés de la saisir dans la totalité de ses fonctionnements
rhétoriques, nous avons créé notre propre concept de la supra-métaphore pour, d’une part,
cerner les identités de son Etre et ceux de ses Avoirs d’autre part, pour mettre 1’accent sur
ses pouvoirs a méme de rendre les textes pérennes. En tant que « Reine des figures » comme
I’a qualifiée a juste titre Le Guern, la métaphore a pu mettre en valeur ses vertus littéraires,
linguistiques, picturales, artistiques, scientifiques...etc. Elle accéde ainsi au rang de figure a
méme d’expliquer le monde, de démystifier certaines visions du monde, en faisant proliférer
des vérités anciennes, catachrésiques « la métaphore morte », des vérités actuelles «la
métaphore vive ». Elle peut de ce fait se projeter en tout temps et en tout lieu metaphor we live
by . C’est ce qui nous a poussés a I’interroger dans notre Saint Coran : quels traitements doit-

on réserver a la métaphore dans le saint livre ?

En effet, I’objectif de notre deuxiéme partie de cette présente recherche a été de décrire
le plus modestement possible, les différents mécanismes métaphoriques dans le discours
coranique en s’appuyant sur un ensemble d’extraits coraniques. Cette deuxiéme partie
comprend elle aussi trois chapitres et s’est caractérisée par une mise en marche de nos trois

premicres matrices génératrices de sens, d’images et d’impacts.

Le premier chapitre de la deuxiéme partie porte essentiellement sur le descriptif des
matrices. Ce sont des grilles d’analyse visualisant les fonctionnements métaphoriques dans des
énoncés coraniques. Puisque la métaphore est une affaire de mouvements et une affaire des
essences de mouvements, nous avons opté pour la conception générativiste dans la conception
de notre dispositif. Nos trois matrices respectivement dénommées MVS, MVSE et MVSER, et
a titre d’expérimentation, nous ont permis de voir que la compréhension d’une construction
métaphorique dans un énoncé coranique dépend a la fois de la compétence linguistique (MVYS),
de celles sémantiques et pragmatique (MVSE) et enfin, des compétences sémiotiques et
réceptives (MVSER). De cette évolution de fonctionnements métaphorique, nous avons pu

reconfigurer ’ensemble de ses mouvements qui nourrissent le cinétisme métaphorique en les
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présentant sous forme de schéma général. C’est a la lumicre de cette dernic¢re configuration que

les dix-neuf occurrences de notre corpus ont été mises a 1I’épreuve.

Notre second chapitre de la deuxieéme partie se veut une lecture, une analyse qui fait
passer 1’énoncé coranique par le sas de la MVSER. Et au fur et & mesure que nos analyses se
poursuivaient, nous découvrions que la métaphore dans I’énoncé coranique interpelle
simultanément le contexte de 1’émission du verset (comment il a été recu, pergu et utilisé tout
au long de I’histoire) et les contextes de réception et ceux de sa transmission : chacun des dix-
neuf énoncés coraniques, donnent a voir et a recenser, et a partir du fait métaphorique, des
vérités relatives au temps de la révélation, d’autres relatives a I’état actuel et, enfin d’autres,
potentiellement exploitables dans le futur. La notion du contexte initial se trouve ainsi enrichie
par la notion du « Hors contexte » : si I’énoncé coranique interpelle les fideles d’autres fois, s’il
s’adresse par exemple au premier destinataire de la révélation, le prophéte Mohammed, ce
méme énoncé, et grace a ce déploiement par le mouvement métaphorique, peut interpeler les
actuels fideles et peut en interpeler d’autres en tout lieu et en tout temps. Ce mouvement, en
lui-méme métaphorique, assure a cet énoncé une vérité gnomique, sentencieuse et qui, a I’instar
de constructions proverbiales, s’immortalise et se pérennise. La métaphore, n’est plus juste une
mécanique physique concrétisée par un transfert de sens d’un comparé [A] vers un comparant
[B], mais une transposition des essences interpelant d’autres essences. Elle s’est affichée par
conséquent comme phénoménologie relevant du mental, du psychologique que ce soit de

I’instance émettrice ou de I’instance réceptrice.

Notre dernier chapitre de la deuxieéme partie, un chapitre de conceptualisation, a mis
essentiellement 1’accent sur le concept de la supra-métaphore : un concentré de tous les aspects
sous-tendant la métaphore dans ses rapports a son étre particulier, et dans ses rapports a la
genese des visions du monde. En tant que telle, la métaphore ne meurt jamais et peut se déployer
en tout lieu et en tout temps. Au terme de I’exploitation de toutes les matrices dans nos analyses
des énoncés coraniques, nous avons jugé utile de recourir a un récapitulatif schématique des
trois versions matricielles et qui nous ont servi d’assises a I’¢laboration de notre ultime grille,
une sorte de substrat conceptuel des différents apports que nous avons pu découvrir, dont
I’entéte est intitulée la supra-métaphore. Celle-ci, et comme nous 1’avons visualisée, est sous-
tendue par six ramifications basiques a savoir contexte, la réversibilité, I’Accommodation,
[’Adéquation, I’'Impact et le Hors-contexte. Et aprés avoir redéfini ces nouveaux concepts, et a
la lumiere d’analyses opérées sur de nouveaux énoncés coraniques, et tout en s’appuyant sur de

nouvelles approches, en I’occurrence de la réception, de I’imagination et de I’Herméneutique,
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nous avons abouti au constat indéniable déja soulevé par Ricceur, par Arkoun a savoir que « la
métaphore n’est pas I’énigme, mais la solution a I’énigme ». La métaphore, et a travers les
nouveaux concepts de 1’anthropologie, de la psychologie, de la neuropsychologie, de la
philosophie, s’est en fin dotée d’une nouvelle généalogie étayant, de ce fait, son statut de
« Reine des figures » et apte a démystifier I’«indémystifiable», d’une part, et a assurer, la

pérennité du discours, d’autre part.

De tout ce qui précéde, et dans une perspective de synthése de notre recherche sur
I’Etre et les Avoirs de la métaphore, et tout en nous rapportant a nos antérieurs constats, nous

présentons de nouveaux constats :

Constat; : L’Etre de la métaphore est protéiforme

Constat; : La métaphore est signe primaire qui par effet d’ osmose, de corrélation, de
correspondance, donne lieu a la supra-métaphore.

Constat; : La métaphore est génératrice a l’infini de sens, d’images et d’impacts.

Constaty : La métaphore n’est pas simplement un transport, un transfert de signifies,
elle est génératrice de signifiances.

Constats : La métaphore est tributaire de la nature des facultés réceptives de

Uallocutaire.

Constats : La métaphore est une convergence d’isotopies.
Constaty : La métaphore est un acte de polarisation, d’isomorphisme d’isotopies.
Constatg : La métaphore est une affaire de tension et d’intentionnalite.

Entre le codex graphique et le codex iconographique.
Constaty : La métaphore est un mouvement dans le mouvement

Constatio:  La métaphore est [’essence de vérités
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Perspectives

Prétendre comprendre et démystifier tous les ressorts de la métaphoricité du texte
coranique n’est que pures illusions et pures chiméres. Le systéme iconique et iconographique
relatif au discours coranique est si étanche, si changeant qu’il échappe a toute approche
formaliste, et ce, est dii aux aspects changeants, voire versatiles, des représentations. Celles-ci
changent d’une personne a une autre, d’un espace a un autre et d’un temps a un autre. Notre
présent travail est une simple et modeste esquisse d’appréciation de ce Beau que renferme le
discours coranique. C’est un premier pas, une aventure (au sens d’aventureux et non
d’aventurier) qui vise une quéte dans ce monde de la signifiance du discours sacré. L’étude de
la métaphore, désormais de cette supra-métaphore, n’est qu’un prélude a d’autres investigations
relatives aux fonctionnements rhétoriques en général et aux fonctionnements métaphoriques en

particulier.

Nos matrices génératrices de sens, d’images et d’impacts ont opéré juste sur des
fragments coraniques et nous ont permis de voir qu’un sens peut cacher un autre, il peut
engendrer un autre et par conséquent il peut induire a la fois des illocutions et des perlocutions.
Nous aspirons, par la suite, étendre le fonctionnement de nos matrices tout en focalisant la
sourate entiere et, par effet de corrélation sémantique, dresser des liens avec I’ensemble des
sourates de notre Saint Livre. Cet ordre sous lequel se présentent les sourates n’est ni fortuit ni
aléatoire, il rec¢le une logique inhérente méme a I’essence du discours coranique et que nous
devons analyser. Par ailleurs, et puisque nous avons préconisé 1’exercice de stylistique dans nos
antérieures analyses, nous pensons entamer le méme exercice, mais en utilisant le code de la
langue arabe, code support du Coran. Pourtant, et malgré toutes nos aspirations et toutes nos
ambitions futures pour approcher ce texte, nous devons nous rendre a 1’évidence que ce texte
est une vraie « mer » aux multiples secrets. Nous rejoignons par-1a I’assertion d’ Abed- Al Jabiri
quand il dit : « prétendre une telle exhaustivité (...) est une présomption qui reléve de
I’ignorance (...) chaque fois que nous réalisons un pas en avant, nous découvrons combien
est immense notre ignorance. » C’est donc ce mystere de ce Beau, de cette esthétique du texte

sacré qui doit nous interpeler et nous motiver dans nos futures lectures.
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