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 خاص شكر
 

 الكريم رسوله على والسلام والصلاة العالمين رب لله الحمد
 من العون يد لي قدم من كل عني يجازي أن خاشع بقلب وأدعوه أفضاله ويوافي  نعمه يكافي حمدا

 قول حقّهم في جاز من كل إلى والامتنان بالشكر أتقدم نفسي وعن .الجزاء خير بعيد أو قريب
 :الشاعر

 التبجيلا وفِّه للمعلم قم ♣ رسولا يكون أن المعلم كاد
 أن يشرفّني ،يمةظعني العاكل الم ا تهياط في تحمل التي الوجيزة الكلمة لهذه وتقديري احتراماتي بكل

 إلى أستاذي المشرف   بالجميل والعرفان الثناء كلمات أناملي طتخ
 "  عبد الإله قيدي" الدكتور فضيلة 

  ونعم المشرف  الموجه نعم فكان الكثير الشيء وعونه وصبره وقته من لي قدّمالذي 
  .البحث مراحل كل في

 .بها شملني التي الفائقة والرعاية السديد التوجيه لولا النور إلى رجيخ أن ذا البحثله كان ما
 ،ما حييت علي فضله وسيظل العظيمة بالجهود اعترافا والامتنان الشكر جزيل مني فله

 زاءالج خيرعني   الله وجزاه لكرمه فشكرا 
 ودوام العافية والسداد التوفيق له  الله سألأ
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 شكر وعرفان
 

 بالشكر والتقدير وأخص البحث، هذا نجازإ في ساعدني من كل إلى والتقدير الشكر بخالص أتوجه
 وقته من لي أعطاه لما حقه والثناء الشكر كلمات توافيه لا والذي "سعيد جبار" الدكتورفضيلة 

 ،هالموجِّ  ونعم القدوة، نعم لي فكان الجادة، العلمية بالقراءة همن وحظيت دائما،
 .والتقدير الشكركل  مني لهو   المديد بالعمر وأمدّه هوصحت هعلم في هل الله بارك

 العلمية الموقرة اللجنة أعضاء الأساتذة إلى والتقدير الشكر عبارات بأسمى أتقدم كما
 عبد اللطيف نجيد، الدكتور الحسان حجيج، الدكتور عبد الله بريميالدكتور  

 وتقويم اعوجاجه. بمناقشته لي وتشريفهم بحثال هذا قراءة مقبوله على
كل الـأساتذة الأجلاء بكلية الآداب والعلوم  إلى تنانمالاعظيم و  الشكر بخالص أتوجه كما

  نادروب فيالأمل  شمعة واأشعل، و الجامعي مشوارنا طيلة تأطيرنا تولوا الذين بسايس الإنسانية
دبية واللسانية وعلوم دير ختتبر الدراسات الألم والتقدير الشكر عبارات بأسمى أتوجه أن يفوتني ولا

 محمد القاسميالإعلام والتواصل فضيلة الدكتور 
 وكل العاملين بها أذكر منهم  تحية إكبار وتقدير لكل الأطر الإدارية والتربوية بثانوية الرتبة الإعدادية

 المختار عارف، والمكلف بالاقتصاد  يوسف الثابتي، والحارس العام للخارجية سعاد أغوتانالمديرة  
 معاني أسمى مني لكم ،اللامشروط كم دعمشكرا لكم على رقيكم و  عبد الرحمان أغوتان والحارس

 .بالجميل والعرفان حتراموالا التقدير
 .الحسين السايحي، أحمد الشايب، السامية أغوتانتحية تقدير وحب ومودة إلى الجميلة 

 الذين تلقيت منهم ، أمامة وشيماء اتويتو، نجوى وفطوم أغوتان نورالدين بورغوز 
 محبتي لكم لا حدود لها  كل الحب والاهتمام والمساندة،

  تلامذتي الأعزاء زملائي الأساتذة،،عائلتيإخوتي، أحبائي ،  إلى أيضا  شكري ويمتدّ 
 لكم جزيل الشكر والعرفان وكل من يحبهم قلبي ولم يذكرهم لساني ،

 ، وأحاطني بحبه واهتمامه ساندني من كلإلى   
 دربنا لينير فكره من حصيلة وأعطى المنابر على وقف منكل  إلى

 إليكم جميعا أسمى معاني الحب وعبارات الشكر والتقدير
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 مقدمة

واستطاعت بخصائصيا المتميزة والمتعددة  الصورة البصرية بحياة الإنساف، ارتبطت

كما الكممة. فيي تعد شكلب مف أشكاؿ التواصؿ المتغمغمة في عمؽ الحياة  اكتساح العالـ

 وليست الصورة محاكاة لمواقع.  الاجتماعية، لدرجة أصبح الواقع أشبو بمحاكاة الصورة،

ي مجاؿ الفنوف والثقافة بأف الصورة حمت محؿ الواقع، حتى صار يوجد وعي كبير ف

مف الصعب الفصؿ بيف ما ىو واقعي وما ىو متخيؿ، وتعد التكنولوجيا الحديثة السبب 

الأساس في توافر الصورة وتزايدىا وانتشارىا عمى نحو واسع، والصورة ىي أشبو بالجزء 

 تغيرات الإنسانية.   الطبيعي لموجود الإنساني، وليا صمة وثيقة بال

جوىر الفنوف البصرية، تستحوذ عمى عقؿ الإنساف ومخيمتو، وتقوـ تعد الصورة 

 بإغرائو لسمبو إرادتو، ودفعو إلى الاقتناع وتبني الأفكار التي تمثميا.

اختمؼ الباحثوف في تصنيؼ الصورة وتحميميا وتمثيميا حتى أصبحت مجالا سيميائيا  

تحميؿ، وذلؾ باعتماد مقاربات ومناىج خاصة بيا، وقد شيدت خصبا يحظى بالدراسة وال

الصورة عدة تحولات فنية وثقافية، وأثرت بشكؿ كبير في إنتاج مفاىيـ جديدة، كما أسيمت 

 في إثراء مختمؼ الأنشطة الفنية والاتصالية والقيـ الجمالية والمعارؼ الإنسانية.

تصاؿ، أصبحت الصورة الثابتة بفعؿ التطور التكنولوجي في وسائؿ الإعلبـ والا

 والمتحركة شرياف المؤسسات الإعلبمية، فاخترقت كؿ المجالات وأثرت عمى ثقافة الشعوب. 
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مف أىـ ما يميز الصورة البصرية ىي أنيا نسيج يتداخؿ فيو المغوي وغير المغوي 

تقنيات  ونظاـ تتشابؾ فيو مختمؼ العلبمات وفؽ قواعد دلالية وتركيبية، تعتمد في ذلؾ عمى

مف بيف تمؾ  1وآليات بلبغية وجمالية وتعبيرية. ويعد الخطاب الإشياري والكريكتوري

المجالات التي اىتمت بالصورة، لما ليا مف خصائص فنية وبلبغية متعددة تميزىا عف 

عادة إنتاجو عمى نحو يمكف  غيرىا مف الوسائؿ الإعلبمية، وأيضا لمدى تمثيميا لمواقع، وا 

 واقعي مف حيث مستوى التشكيؿ الفني والألواف، وموضوع الصورة وغير ذلؾ. القوؿ عنو إنو

إف مف المحاور الأساسية التي ترتكز عمييا الصورة في الخطابيف الإشياري 

والكريكتوري ىو محور التواصؿ، ىذا الأخير تمت ملبمستو مف عدة جوانب لسانية 

ىذيف الخطابيف لا تقوـ عمى الفيـ  وسيميائية بغرض القراءة الجيدة لمصورة، فالصورة في

والإفياـ فقط، بؿ عمى التأثير واستمالة الآخريف، لأف الخطاب البصري يستمد قوتو 

 التواصمية والإقناعية مف الاختلبؼ والتضميف التواصمي والمعرفي.

فالصورة البصرية قبؿ أف تؤدي المعنى المقصود، فيي تحث عمى تبني فكرة أو 

، إف لـ نقؿ تجمع بيف الاستدلاؿ والإقناع والتأثير، فالتأثير ىو غير موقؼ أو سموؾ معيف

الإقناع يرتبط بالانفعاؿ والعاطفة، ولـ يعد يقتصر عمى الشعر والفف، بؿ تجاوز ذلؾ إلى 

ىذا الأخير يعني  ،الأساليب البلبغية، أما الإقناع فيرتبط بالعقؿ، وىو أقوى مف التأثير

                                                           
1

ٌوجد له مقابل باللغة العربٌة ٌقدمها تقدٌما دقٌقا لذلك فضلنا أن نعربها كما هً، ونستعملها ولا  caricature الكلمة فً الأصل الفرنسً هً-

 كرٌكتور  معربة كالتالً:
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مى شخص آخر، سواء تحقؽ الإقناع أـ لـ يتحقؽ، لذا قد ممارسة الفعؿ مف طرؼ شخص ع

 يتـ الإقناع في غياب التأثير وقد يتـ التأثير في غياب الإقناع، وقد يتـ الإقناع والتأثير معا.

أما الاستدلاؿ فيعد مف الأنساؽ المنطقية التداولية التي تسيـ في تحقيؽ الإقناع في   

وىو عممية تيتـ بالمعاني الأولية المباشرة والمعاني  الصورة البصرية والخطابات الطبيعية،

 المقصودة غير المباشرة، وذلؾ بالاعتماد عمى أنساؽ وكفاءات تواصمية.       

تتموف الصورة بموف الحقؿ الذي تشتغؿ فيو، وتختمؼ باختلبؼ المجاؿ الذي تنتمي 

استجلبء معانييا حسب إليو، ىذا الاختلبؼ يفرض آليات وتقنيات خاصة لقراءتيا وفيميا و 

طبيعة وخصوصية كؿ خطاب. فالصورة في الخطابيف الإشياري والكريكتوري ىي أولا رسالة 

إعلبمية تتضمف دلالات متعددة التداخؿ، والتي تكمف في المستويات المغوية والتشكيمية 

 والأيقونية، ىذه المستويات تشكؿ عناصر الصورة البصرية ومركباتيا، وثانيا ىي عممية

تواصمية تيدؼ إلى ترسيخ قيـ وسموكات ومواقؼ مف أجؿ التأثير عمى المتمقي تأثيرا جماليا 

 وثقافيا ونفسيا، فيي تلبزـ الإنساف في حركاتو وسكناتو وتستجيب لحاجاتو وميولو.

تعد الصورة في الخطاب الكريكتوري طاقة تعبيرية وفنية غنية بالرموز والدلائؿ 

ة في النسيج الإبداعي والتشكيمي، وتسيـ في بمورة تمثلبت المتمقي البصرية، تحتؿ مكانة ىام

الثقافية والاجتماعية. فيي تمثؿ شحنة مف المعاني مجسدة في جممة مف الخطوط التي تتميز 

بالمبالغة في عرض الأشياء لإثارة السخرية، معتمدة في ذلؾ عمى أسموب صريح وغير 

 صريح قصد التأثير المتمقي.
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في الخطاب الإشياري فتتركب مف مختمؼ العناصر العلبماتية، تحمؿ أما الصورة 

في طياتيا معاني إيحائية وأبعادا مجازية، تضفي بريقا صناعيا عمى الحياة، بيدؼ تغيير 

 سموؾ المستيمؾ وحثو عمى اقتناء المنتوج، دوف التصريح بشكؿ مباشر بعممية الشراء.

دة ومركبة مف تمثلبت أيقونية ولغوية، تبدو عممية تصميـ الصورة الإشيارية معق 

تتضمف إيديولوجية تيدؼ لتبميغيا مف خلبؿ ما تخفيو عبر قرينة دالة، تؤثر بذلؾ عمى 

 الجميور المتمقي لمتفاعؿ مع الرسالة الإشيارية ومف ثمة تدفعو لمشراء.     

 أهمٌة البحث

لبصرية، باعتبارىا ىذا البحث عمى تعميؽ الدور الذي تقوـ بو الصورة اتقوـ أىمية 

لغة عالمية، ووسيمة اتصاؿ مباشرة ومقنعة، وجدت، ولا تزاؿ، طريقيا إلى العقؿ البشري في 

سيولة كبيرة، متجاوزة بذلؾ كؿ المغات والعبارات. وتكمف أىمية البحث كذلؾ في كونو يسمط 

يتو الضوء عمى الصورة الإشيارية، وذلؾ بربط الصمة بيف ىذا النشاط الإنساني وخاص

التعبيرية والتواصمية. وتعد الصورة الإشيارية مجالا خصبا لمدراسة لما تحويو مف نية في 

 الإبلبغ والتأثير، وما تتضمنو مف رسائؿ إعلبمية موجية. 

سيتـ كذلؾ تسميط الضوء عمى جانب آخر مف جوانب الفف، ىو فف الكريكتور، 

الاتصاؿ والتعبير التي اىتمت بيا فالصورة الكريكتورية كانت ولا تزاؿ مف أبرز وسائؿ 

المجتمعات، يستطيع الفناف مف خلبليا التعبير عف مواقفو تجاه القضايا التي تشغؿ بالو.  
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وتقتضي ىذه الوسيمة لغة خاصة لفيميا وتحميميا، فيي تختمؼ إلى حد ما عف الصورة 

بالضبط ما سعينا إلى الإشيارية مف ناحية الأسموب والتصميـ والمواضيع التي تتناوليا. وىذا 

 استثماره مف خلبؿ ىذا البحث.  

 أىداف البحث

إف مف بيف الأىداؼ التي نتوخاىا مف ىذا البحث ىي كيفية الوصوؿ إلى حقيقة 

الدلالات الكامنة في الصورتيف الإشيارية والكريكتورية، والكشؼ عف المعاني المتخفية وراء 

دى قدرة المغة البصرية عمى توصيؿ المعاني الخطوط والأشكاؿ والألواف، وكذلؾ إبراز م

 والرسائؿ.

كما يروـ البحث إلى تسميط الضوء عمى سمات ووظائؼ الخطاب الإشياري والآليات 

التي يعتمدىا في تحقيؽ أىدافو، وكذا استثمار أدوات الدرس السيميائي في مقاربة الخطاب 

ىذا الخطاب، ومف ثـ الكشؼ  البصري لفيـ طبيعة اشتغاؿ النسؽ المفظي وغير المفظي في

 عف استراتيجيات التواصؿ وأنساؽ الدلالة في الرسالة البصرية.

 الإشكالية

إذا كانت سيميائية الصورة وليدة الثقافة الغربية، فذلؾ نابع مف الاىتماـ الكبير الذي 

سا يوليو المجتمع الغربي لمصورة البصرية بكؿ أنواعيا، باعتبارىا لغة بصرية حديثة، وأسا

علبميا، ووسيمة اتصالية تكتسي أىمية بالغة في إيصاؿ الأفكار، وفي التأثير  سيكولوجيا وا 
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في النفس، حتى أصبحت بذلؾ مثار اىتماـ العديد مف الباحثيف عمى اختلبؼ ثقافاتيـ 

 وتخصصاتيـ.

تتطمب الصورة اىتماما كبيرا بمختمؼ أدوات الاتصاؿ غير المفظي، خاصة الصورتاف 

والكريكتورية، لما ليما مف دور فعاؿ في تحقيؽ العممية التواصمية، فكاف لا بد لنا  الإشيارية

مف البحث في طريقة التحكـ في توظيؼ الصورة وفؽ الأدوات النظرية والمنيجية لمعرفة 

السياؽ الدلالي والتواصمي لمصورة البصرية، وكذلؾ لمعرفة الدور الحقيقي الذي تقوـ بو في 

 ري والكريكتوري.   الخطابيف الإشيا

تأسيسا عمى ما سبؽ، تبمورت إشكالية ىذا البحث حوؿ  إشكالية مركزية ىي كيؼ 

نقرأ الصورة البصرية وكيؼ نؤوليا كخطاب لا يعترؼ بانغلبقو الأيقوني؟ وذلؾ بيدؼ 

الوصوؿ إلى عمؽ الدلالات التي نستقرئيا في الصورتيف الإشيارية والكريكتورية عمى وجو 

 وتتفرع عف ىذه الإشكالية العديد مف الأسئمة نذكر منيا:التحديد، 

 ما وظيفة الصورة في الخطابيف الإشياري والكريكتوري؟      -

 ما المعاني والدلالات التي تكمف وراء الأشكاؿ والخطوط، والمساحات المونية؟ -

 _ ما أبرز القضايا التي عالجيا ناجي العمي في رسومو الكريكتورية؟

 ت إنتاج المعنى في الصورتيف الإشيارية والكريكتورية؟ما آليا -

 ما الرسالة التي نستخمصيا مف مجمؿ الصور الكريكتورية والإشيارية؟ -
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ىؿ يعتبر كريكتور ناجي العمي فنا أـ أسموبا مف أساليب مقاومة الاحتلبؿ  -

 الإسرائيمي؟

لغرض دلالي معيف إذا كانت الصورة في الخطابيف الإشياري والكريكتوري تستعمؿ  -

 فيؿ تعكس القيـ الأخلبقية والثقافية في المجتمع الذي تنتمي إليو؟

 المقاربة التحميمية 

سنركز في ىذا البحث عمى التحميؿ السيميائي الذي يدرس العلبمات التي تتضمنيا 

وما تحممو ىذه العلبمات مف معاف  الصورة، سواء كانت لغوية أو أيقونية أو تشكيمية،

فالمقاربة السيميائية تعنى بكؿ الدلائؿ البصرية المغوية وغير المغوية،  ت مختمفة،ودلالا

 وكذا بمعرفة الأدوات المنتجة لممعاني في الرسالة البصرية. وبآليات إنتاج المعنى،

لقد أثبتت السيميائيات قدرتيا عمى اكتناه فضاء نسؽ الصورة، والبحث في مكامف 

الصورة البصرية تتظافر مجموعة مف الإشارات والدواؿ  فداخؿ فضاء دلالاتيا الخفية،

والعلبمات، لتتحقؽ في النياية الدلالة الإيحائية غير المدركة أو الدلالة الكمية عمى حد تعبير 

، فما ييـ الباحث في مجاؿ السيميائيات ىو معنى الصورة Gearvereauجير فيرو 

مفة لموصوؿ إليو، فيو يدخؿ الصورة باعتباره كيانا ليس مرئيا، يعتمد عمى أنساؽ مخت

البصرية في شبكة تحميؿ، ويكشؼ عف العلبقات الداخمية لعناصر الصورة، ثـ يعيد تشكيؿ 

 نظاـ الدلالة بأسموب يتيح فيما أفضؿ لوظيفة الصورة داخؿ النسؽ الثقافي.
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 طبيعة الدراسة الاعتماد عمى مقاربة التحميؿ السيميائي باعتباره يسمط تقتضي منا

الضوء عمى الآليات التي تنتج مف خلبليا المعاني، ويسعى إلى البحث العميؽ عف المعنى 

في الرسائؿ البصرية، وعف المعاني الضمنية في العلبمات الأيقونية والمغوية عمى حد سواء، 

وذلؾ مف خلبؿ الوقوؼ عند الأبعاد القيمية والإيديولوجية والثقافية والسيكولوجية التي مف 

 أف تغني ىذا التحميؿ.شأنيا 

ولأف اليدؼ مف ىذا البحث ىو قراءة الصورة الإشيارية والصورة الكريكتورية قراءة 

سيمكننا مف  Roland Barthesسيميائية، فإننا رأينا أف التحميؿ السيميائي لرولاف بارث 

بحث شكلب مف أشكاؿ ال إبراز قدرة المغة البصرية عمى توصيؿ المعاني والرسائؿ، باعتباره

الدقيؽ في المستويات العميقة لمعناصر الأيقونية والمغوية، لذلؾ سنعتمد عمى ىذا التحميؿ 

الذي طبقو رولاف بارث عمى الصورة لفضح المعاني الضمنية التي تخفييا الصورة وكشؼ 

المدلولات الإيحائية التي تتضمنيا، وقد ركز في تحميمو لمصورة عمى المستوى المغوي، 

التشكيمي، وتحدث عف مستوييف في قراءة المعاني وىما المستوى التقريري والأيقوني، و 

 والمستوى الإيحائي. 

وعميو، فإف جوىر التحميؿ السيميائي لمصورة أو لغيرىا مف وسائؿ الاتصاؿ حسب 

بارث ىو الكشؼ عف الإيحاءات والمعاني المتخفية مف ورائيا، أي الرسالة الحقيقية التي تود 

قي. وتعد ىذه الطريقة في التحميؿ التي سنعتمدىا سيمة وواضحة المعالـ إيصاليا لممتم

والخطوات ويسيرة مف حيث التطبيؽ، إلا أنيا ليست النموذج الوحيد الذي يمكف العودة إليو 
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للبشتغاؿ عمى الخطابات البصرية، ونشير ىنا إلى أنو رغـ صرامة المنيج الذي اتبعو رولاف 

تعامؿ معو بمرونة، لنتمكف مف الكشؼ عف المعاني والدلالات، وذلؾ بارث، إلا أننا حاولنا ال

حسب خصوصية وطبيعة الصورة المراد تحميميا، كما يعد ىذا المنيج طريقة شاممة في 

تحميؿ الصورة الثابتة بجميع أنواعيا ومجالاتيا وعمى رأسيا الصورة الإشيارية والكريكتورية. 

ىمية عف الصورة الإشيارية مف ناحية الدراسة والتحميؿ، وما مف شؾ أف ىذه الأخيرة لا تقؿ أ

ف اختمفت دوافع تصميميا مف طرؼ الفناف.  وا 

انسجاما مع ما سبؽ، يقتضي البحث في ىذا المجاؿ معرفة شاممة وواسعة بالمفاىيـ      

التي تؤطر ىذا الموضوع، حيث سننطمؽ مف أرضية منيجية ونظرية، تمكننا مف حسف 

 إلىا لسعة مجاؿ الدراسة وتشعب محاورىا، فقد تطمب منا توزيع ىذا البحث التحميؿ. ونظر 

 مقدمة وثلبثة أبواب. 

سنستيؿ البحث بتصور عاـ عف الموضوع، ثـ سنتطرؽ إلى أىمية البحث وأىدافو      

لى إوطرح الإشكالية والمقاربة التحميمية التي تـ اعتمادىا. أما فيما يخص الأبواب تـ توزيعيا 

 :تيؿ الآالشك

 وتـ تقسيمو إلى فصميف.علامة والأبعاد التواصمية في الخطاب الإشياري، الالباب الأول: 

عمى العلبمة المسانية باعتبارىا تشكؿ موضوع نقاش مف  الفصل الأولسنركز في 

حيث عناصرىا وعلبقاتيا، وتعد مركز اىتماـ السيميائيات وبؤرتيا، فالاىتماـ بالعلبمة جمع 



10 
 

، ومر في ذلؾ بمراحؿ مف نشأة المغة إلى علبقة الداؿ ضروبا مختم فة مف الاتجاىات والعموـ

بالمدلوؿ، ثـ إلى تواصمية العلبمة وسياقاتيا الدلالية. وقد خصصنا في ىذا الإطار مجالا 

لمحديث عف الفرؽ بيف العلبمة الأيقونية والعلبمة التشكيمية، فاختلبؼ العلبمة يختمؼ 

اعي والثقافي الذي نشأت فيو. وقد تـ التطرؽ أيضا إلى حدود باختلبؼ الوسط الاجتم

 المسانيات والسيميائيات ثـ مفيوـ الخطاب. 

، تناولنا فيو مفيوـ التواصؿ وأشكالو، ومفيوـ التواصؿ عند الفصل الثانيفيما يخص 

جاكبسوف وعلبقة ىذا المفيوـ بمفاىيـ أخرى كالاتصاؿ والإبلبغ والإخبار. سنعمؿ كذلؾ في 

ىذا الفصؿ عمى تجمية معالـ التواصؿ المغوي والسيميائي، سعيا لإدراؾ حدود التواصؿ، 

والوقوؼ عند الصورة وأنواعيا باعتبارىا وسيمة اتصاؿ حديثة وفعالة، فكاف مثار اىتماـ 

 العديد مف السيميائييف الباحثيف باعتبارىا كيانا مبنيا عمى أسس أيقونية.

 وىو في ثلبثة فصوؿ.ة الإشيارية وآليات الإقناع، الباب الثاني : بلاغة الصور 

لمحديث عف مستويات الإقناع في التصور البلبغي. وقد تـ الفصل الأول خصصنا 

التطرؽ فيو إلى الحجاج باعتباره مبحثا أساسيا في التداولية، وأف الآليات الحجاجية بمختمؼ 

ة، خصوصا في مجاؿ الإشيار لكوف أشكاليا تمعب دورا كبيرا في العممية التواصمية الإقناعي

ىذا الأخير أكثر إقناعا، ويسيـ في خمؽ دوافع سيكولوجية قوية لدى المستيمؾ، وحثو عمى 

اقتناء المنتوج، وذلؾ بغية البحث عف الأساليب الإقناعية التي توظفيا الصورة الإشيارية، 

 بحيث تتنوع ىذه الأساليب تبعا لمقتضيات الموقؼ وأىداؼ المرسؿ.
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فصمنا الحديث كذلؾ في موضوعي الإقناع والاقتناع، وتوقفنا عند الثلبثية الأرسطية  

والموغوس، وتـ التطرؽ أيضا في ىذا الفصؿ إلى موضوع الاستعارة  والباتوس وىي الإيطوس

وحجاجية الاستعارة، أثرنا الحديث كذلؾ عف موضوع الخياؿ في الإشيار، ومدى تأثير ىذا 

 ستيمؾ.الأخير عمى سموؾ الم

، فقد عمدنا فيو إلى تقديـ بلبغة الصورة الإشيارية، فبعد تقديـ الفصل الثانيأما في 

تعريؼ لمبلبغة، ارتأينا أف نتحدث عف منظور رولاف بارث في بلبغة الصورة، وكذا كيفية 

أدائيا لممعنى ومستويات قراءتو، وكيؼ أف المغة تقوي المعنى وتثري المجاؿ الأيقوني مف 

يفتي الترسيخ والتدعيـ، وأف العناصر المغوية وغير المغوية تتفاعؿ فيما بينيا لتشكؿ خلبؿ وظ

 نسقا متكاملب يتجسد في جمالية الصورة بيدؼ تحقيؽ التواصؿ والتأثير والإقناع.

ىذا الفصؿ بالحديث عف سيميائية العلبمات التشكيمية في الصورة الإشيارية،  ناختم    

لألواف في الصورة، باعتبارىا مف أىـ العناصر التي تمكف الإنساف حيث تطرقنا إلى أىمية ا

مف التعامؿ مع عناصر الكوف، فالموف بكثافة طاقتو السيميائية وقوة رمزيتو وحضوره العميؽ 

يعطي تشكيلبت لا متناىية، وآفاؽ فنية عميقة وجوىرية. تمت الإشارة أيضا إلى بلبغة 

 الخطوط والأشكاؿ وذكر بعض أنواعيا.

مف ىذا الباب فقد خصصناه لتحميؿ نماذج تطبيقية مف الصور  لفصل الثالثأما ا 

الإشيارية، وذكر بعض المحسنات البلبغية التي يعتمدىا الإشيار مف قبيؿ التكرار والمبالغة 

 والسجع واسـ الإشارة ...إلخ.
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 فصميف.وىو في الباب الثالث: البعد التداولي والاستدلالي في الخطاب الكريكتوري. 

ضوء السيميائيات، محاوليف في  فيارتأينا، في ىذا الباب، قراءة الصورة الكريكتورية 

 ذلؾ تحديد آليات القراءة التي تمكننا مف فيـ الدلالات الرمزية لمصورة البصرية.

إلى مفيوـ السخرية وعلبقتيا بالمفاىيـ الأخرى مف قبيؿ  الفصل الأولتطرقنا في 

ة والمفارقة، وكذلؾ التعريؼ بفف الكريكتور، باعتباره تعبيرا فنيا عف الضحؾ واليزؿ والفكاى

 طريؽ الرسـ، يعبر فيو الفناف عف وجية نظره وموقفو بواسطة الخطوط والأشكاؿ.

انتقمنا إلى الحديث عف البعد الاستدلالي في الخطاب الكريكتوري، في البداية كانت 

عدد المعاني، ويوظؼ في إطار الانتقاؿ مف الإشارة إلى مفيوـ الاستدلاؿ كونو يمتاز بت

المعاني المباشرة إلى المعاني الخفية. تطرقنا أيضا إلى الحديث عف الاستدلاؿ عند السكاكي 

وعبد القاىر الجرجاني، وتناولو لقضية المعنى ومعنى المعنى، دوف إغفاؿ علبقة الاستدلاؿ 

ة التخييؿ بالتأثير وأسموب السرد بالحجاج، لننتقؿ في الأخير إلى الحديث أيضا عف علبق

عند ناجي العمي، باعتبار ىذا الأسموب يمعب دورا أساسيا في تمرير الخطاب الساخر، 

 ويقتضي تمثيؿ الأحداث مف خلبؿ تقنية الحكي.

فكاف حوؿ البعد الفني والأيقوني في كريكتور ناجي العمي، ارتأينا أما الفصل الثاني 

الرمزية والأيقونية عند ناجي العمي، وتطرقنا أيضا إلى عف بعض الثوابت فيو الحديث 

 الجانب التشكيمي في الصورة الكريكتورية.
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الفصؿ بتناوؿ مدى تفاعؿ وتداخؿ العناصر المغوية والأيقونية في الصورة،  ناختم

ومستويات المغة في كريكتور ناجي العمي. بعد ذلؾ انتقمنا مباشرة إلى تحميؿ بعض النماذج 

 ة لبعض صور ناجي العمي الكريكتورية.التطبيقي

وفي الأخير، ذيمنا ىذا البحث بخاتمة رصدنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في 

البحث، والتي نأمؿ أف تفتح بابا لأبحاث أخرى في المجاؿ نفسو تتفادى اليفوات التي وقعنا 

 فييا.

ـ قائمة تتضمف أبرز وتضـ الممحقات ثبتا لممصطمحات التي تـ توظيفيا في البحث، ث

الباحثيف في مجاؿ السيميائيات، وفيرسا لمصور، وقائمة لممصادر والمراجع المعتمدة، ثـ 

 فيرسا لمموضوعات.

في الأخير، أقوؿ بأف البحث ميما طاؿ واتسع يبقى ناقصا، وبحرا لا ساحؿ لو،        

إلا أف أحمد الله عز  بإمكاف القارئ أف يضيؼ إليو في كؿ مرة ومع كؿ قراءة، وليس بوسعي

وجؿ عمى جميؿ فضمو وكرـ عطائو، فالحمد لله أولا وآخرا، فبعد أف مف الله عمي بإتماـ 

كتابة ىذه الرسالة فإنو يشرفني ويسعدني أف أتقدـ بوافر الشكر والعرفاف وعظيـ الامتناف إلى  

ة حتى آخر أستاذي المشرؼ فضيمة الدكتور عبد الإلو قيدي الذي أشرؼ عمى ىذه الرسال

حاطتو لي برعايتو ولطفو، ونصائحو الرشيدة، وأتمنى أف  لحظة مف دوف ممؿ أو تعب، وا 

أكوف قد وفيت لتوجيياتو ولممعرفة التي أمدني بيا، فشكرا لو وألؼ شكر عمى طوؿ صبره 

معي الذي صاحب كامؿ المسيرة رغـ التقصير الذي كاف مني، بالإضافة إلى التأطير 
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ي بو. فمو مني جزيؿ الشكر والاحتراـ والتقدير، متمنية لو وافر الصحة العممي الذي دعمن

 والعافية.

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء لجنة المناقشة الأساتذة الأفاضؿ لما يبدوه مف ملبحظات 

ثرائيا بتوجيياتيـ القيمة  تسيـ في إعادة النظر في كثير مف الآراء، وتصحيح الأخطاء وا 

 شكري وخالص امتناني.،فميـ أجزي جزيؿ 
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 مقدمة الفصل

، ف المفاىيـ المحورية التي يرتكز عمييا البحث السيميائيم يعد مفيوـ العلبمة        

بدراسة أنظمة  تيتـ تعني العلبمة،و  Semeionوالسيميائية مشتقة مف الكممة اليونانية 

أيضا  يتـوت ،بمعنى تدرس العلبمات التي يستعمميا المتكمـ لمتأثير في المتمقي ،التواصؿ

منيا العلبمات  علبماتي،لضمني لكؿ نظاـ بدراسة أنظمة العلبمات بغرض دراسة المعنى ا

 ذلؾ. والخرائط والصور والرسوـ وغيركعلبمات المرور  وغير المسانية،المسانية 

يتميز عمـ العلبمات )السيميائيات( بالشمولية، كونو يشمؿ كؿ أنظمة التواصؿ المغوية وغير 

ات مف قبيؿ المصطمحالمغوية، أما الاختلبؼ الحاصؿ فيبقى في تحديد طبيعة بعض 

العلبمة والدليؿ والدلالة وغيرىا مف القضايا المسانية، إذ يصعب تحديد الفرؽ الجوىري بينيا، 

 . ويعزى ذلؾ إلى تعدد الآراء والتصورات واختلبؼ المنطمقات الإبستمولوجية

 المسانية العلامة -1

أساسيا  ،انطمؽ الفلبسفة الوسيطيوف في تصوراتيـ السيميائية مف نظرة كونية لاىوتية

 الله ىو الكلبـ وغيره كمو علبمة، لذا ستضفي الدراسات السيميائية عمى العلبمة طابعا رمزيا،

قد حصؿ التباس كبير ، و تكوف دالةلفالعلبمة المسانية لابد ليا مف موضوع محدد وواضح 

 . بيف السيميائيات العامة والتفكير المغوي
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ولا معنى  ،مجرى العلبمات والسماتالقاىر الجرجاني "أف المغة تجري عبد يتصور 

كتسب العلبمة تو  .1ما جعمت العلبمة دليلب عميو" الشيءلمعلبمة والسمة حتى يحتمؿ 

 خصائص انتيى الدرساف المساني والسيميائي إلى إقرار بعضيا، مثؿ ، مف ىنا،المسانية

 .2"وغير ذلؾ والقصدية ،والاعتباطية ،"الخطية

 التاريخ، فاىتـمواضيع التي شدت انتباه الميتميف عبر لقد كاف موضوع العلبمة مف ال

فالعلبمة الكلبـ، الأطباء بعلبمات الصحة والمرض، واىتـ عمماء المغة بالكممات وأشكاؿ 

فرائحة الزىور والأطعمة  توجد في كؿ مجاؿ مف مجالات الاتصاؿ والتخاطب الإنساني،

شارات المرور علبمة وتشنج العضلبت علبمة، علبمة، والكممات  لواف علبمة،والأ ،وا 

وأحلبمو  ،ودراسة العلبمة ىي دراسة انفعالات الإنساف ،والصور والإيماءات كميا علبمات

بداعاتو إلى  نساف ذاتو، ولا يمكف التفكير "دوف المجوء إلى العلبمات،بؿ دراسة الإ ،وأساليبو وا 

ىو استعماؿ لمجموعة  ا"إف التفكير حتى لو كاف "ذىني الكممات والترسيمات وحتى الصور،

 .3مف العلبمات الممموسة"

تتميز العلبمة السيميائية بكوف دلالتيا تنحصر في وظيفتيا الاجتماعية، ىذه الوظيفة رىينة 

بالاستعماؿ والتداوؿ، فالعلبمات في مجاؿ السيميائيات تـ وضعيا بشكؿ اعتباطي 

تولد الدلالات، فتدفع الأفراد  واصطناعي "لتدؿ عمى ما تدؿ عميو، بسبب ضغط الحاجة التي

                                                           
 325ص: ،1972مكتبة القاىرة ، تحقيؽ عبد المنعـ خفاجة ، عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، -1
 30ص: 2005، 1منشورات الاختلبؼ، المركز الثقافي العربي، ط السيميائيات الواصفة المنطؽ السيميائي وجبر العلبمات ، د يوسؼ،أحم-2

 23ص: ،2012 دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع سورية، ترجمة ليمى بف عرعار، سيميائية المغة، جوزيؼ كورتيس،- 3
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. أما العلبمة المسانية فيي توحد بيف داليا ومدلوليا كما توحد الصفحة 1إلى توليد دواؿ عمييا"

 . 2بيف وجييا وظيرىا"

بالعلبمة السيميائية "كؿ أنواع العلبمات، أي Emberto Eco يقصد أمبرتو إيكو 

نما العلبمة المنت شرة في شتى مناحي الحياة الاجتماعية، فالمباس ليس العلبمة المغوية فقط، وا 

ونظاـ الأزياء والموضة السائدة في مجتمع ما تشكؿ علبمات، وأنظمة العلبمات تختمؼ مف 

مجتمع إلى آخر، مثؿ آداب التحية في الياباف، علبمات الزواج وتقاليده، نظاـ المطبخ، 

شارات ودلالات"  Barthesأما رولاف بارث  .3إشارات المرور، كؿ ىذا يشكؿ علبمات وا 

Roland  فيعتبر كؿ الأنساؽ وكؿ الأشياء الموجودة في العالـ تفيد دلالة ما، وكؿ شيء

ينتمي إلى عالـ الخطابات يعد علبمة، فالعلبمات نجدىا في الصور والكممات والأصوات 

عنى والأشياء، وتسمى العلبمة علبمة إذا كانت حاممة لمعنى، وتستعمؿ لمدلالة عمى الم

 . 4المألوؼ الذي يعطيو الألسني ليا"

أف الدرس السيميائي لا ينفصؿ بدرؾ نمنا جعي اتإف الحديث عف العلبمة في السيميائي

 ،باعتبارىا كيانا نفسيا وثقافيا وحضاريا بشكؿ عاـ ،منيجيا عف دراسة العلبمة في حد ذاتيا

  .5"ؽ عممية الإبلبغ والتوصيؿفيي "تشكؿ خطابا انعكاسيا باعتبار طبيعتيا الخطية في تحقي

                                                           
  22ص:،   1987،  1ط دار الثقافة لمنشر والتوزيع، سمسمة الدراسات النقدية، ميولوجيا،محاضرات في السي محمد السرغيني، -1

22نفس المرجع، ص:- 2  
26ص: ، 2008، 1عز الدٌن المناصرة، السٌمٌائٌة الأصول القواعد التارٌخ، تر رشٌد بن مالك، ط -

3
  

36ص: محاضرات في السيميولوجيا، محمد السرغيني،-
4
  

 )بدوف طبعة( البصرية في العالـ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، الإرسالياتفي أشير  سيميائية   مغامرة  سيميائية الصورة ،ثاني قدور عبد الله -5
 53ص:  
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علبمة ىو مبدأ التشكؿ، ولكف الف أصؿ إ" يقوؿ عبد السلبـ المسدي عند حديثو عف العلبمة:

 إحدى قنوات الحواس الخمس: البصر، والسمع،بأصؿ التشكؿ ىو توفر صورة حسية تدرؾ 

لأفراد ه الصورة الحسية باصطلبح معيف بيف اذارتبطت ى اإذ ،، والذوؽالممس، والشـو 

 .1المشتركيف نشأت العلبمة"

يضعنا ىذا الكلبـ في صمب الحديث عف العلبمة السيميائية، باعتبارىا توجد في كؿ 

مشيد، وفي كؿ مجاؿ مف مجالات التواصؿ والتخاطب الإنساني، وتعد مف الأمور التي 

شكاؿ الكلبـ، أثارت اىتماـ الإنساف وفضولو، فاىتـ عمماء المغة بالكلبـ، وعمماء البلبغة بأ

واىتـ عمماء الطب بعلبمات الصحة والمرض، وعمماء الفف بالموسيقى والألواف والصور 

 وغير ذلؾ. 

  Ferdinand de Saussureسوسيرفردناند دو  عند الدليل المساني -1-1 

احتمت العلبمة المغوية أو الدليؿ المساني أىمية كبيرة ضمف المفاىيـ التي عالجيا دو 

في نظريتو، واعتبر الدليؿ ىو حصيمة بيف الداؿ والمدلوؿ،  De Saussure سوسير

والعلبقة بينيما مف أىـ القضايا التي تناوليا عمماء المغة والباحثيف في مجاؿ السيميائيات، 

سوسير بدراسة الداؿ والمدلوؿ، وأطمؽ مصطمح الدليؿ المساني عمى "وجيي  وقد اىتـ دو

داؿ والمدلوؿ، فالداؿ ىو القيمة الصوتية أو الصورة العممية الدلالية التي تتضمف ال

                                                           
 53:ص ، 1994تونس،  بحث في الخمفيات المعرفية، مؤسسات عبد الكريـ عبد الله لمنشر والتوزيع ،  عبد السلبـ المسدي، ما وراء المغة-1
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، الذي يحيمنا عمى 1الأكوستيكية، أما المدلوؿ فيو الصورة الذىنية أو المحتوى الذىني"

الشيء في العالـ الخارجي، والذي تدؿ عميو العلبمة المسانية، أي الفرؽ الحاصؿ بيف 

رجي، وبيف ىذه الأشياء والأشخاص التمثلبت الذىنية للؤشياء والأشخاص في المحيط الخا

في حد ذاتيا، والعلبمات المسانية حسب التصور السوسيري تقتضي توفير ثلبثة شروط: "أف 

تكوف العلبمة المسانية دالة عمى المعنى، وأف تكوف مستعممة في مجتمع لساني يفيميا، وأف 

الذي يحيمنا عميو  . والمرجع ىو الشيء الخارجي2تنتمي إلى نظاـ مف العلبمات المغوية"

 الدليؿ المساني.

 Charles Sandres أما بالنسبة لمرمز، فيعتبر شارؿ ساندرز بيرس 

Peirce العلبقة بينو وبيف مدلولو علبقة اعتباطية، وفي نظر دو سوسير يتضمف الرمز

نما ىي  علبقة بيف الداؿ والمدلوؿ، ولا يعتبر العلبقة في الرمز المغوي علبقة اعتباطية، وا 

. فيو يؤكد بأف طبيعة العلبقة في الرمز تختمؼ عف العلبقة في العلبمة 3لبقة سببية"ع

"إف لمرمز صفة ليست ىي بشكؿ عاـ اعتباطية أبدا، وىذا الصدد: المسانية، يقوؿ في ىذا 

الرمز ليس بفارغ أيضا، إذ أف ىناؾ بعضا مف ملبمح الرابط الطبيعي وبيف الداؿ والمدلوؿ، 

. فإذا كانت العلبمة 4الميزاف وىو رمز العدالة بأي شيء آخر كالعربة مثلب"ولا يمكف تبديؿ 

                                                           
1 -Ferdinand de Saussure ,cours de linguistique général ,pub Bally CH séchhaye, paris éd Payot, 5eme 
Edition ,1962 ,P:99 

  62ص: ،2001دمشؽ ،  منشورات اتحاد الكتاب العرب منقور عبد الجميؿ، عمـ الدلالة، أصولو ومباحثو في التراث العربي، -2
  62ص: ،1994 ،1الدار البيضاء، ط  ،بيروتاسة مقارنة في الأصوؿ والمفاىيـ، المركز الثقافي العربي حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية در  -3
محيد النص المؤسسة الدار العربية  محمد عجينة، محمد الشاوس، تعريب صالح القرمادي، محاضرات في الألسنية العامة، فيرديناند دو سوسير، -4

 113، ص: 1985،لمكتاب
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بإمكانيا "اكتساب دلالات متنوعة مف خلبؿ ورودىا في سياقات متعددة، فإف الرمز بدوره 

 .   1يشمؿ ويشير إلى سياقات ثقافية مبنية، وىذه الأخيرة كفيمة بخمؽ الرمز"

يدؼ إلى تعميؽ الدراسة لفيـ علبقة الداؿ تأخذ دراسة الدليؿ المساني أبعادا ت

بالمدلوؿ، أىي علبقة عرفية أـ اعتباطية، و"مبدأ اعتباطية الدليؿ المساني يتمخض عنو 

وصؼ دقيؽ كذلؾ ليذا المبدأ، وىو أف الاعتباطية ىي بالضبط صوتية وليست مفيومية، 

يؿ المساني: "إنو لا يجمع . يقوؿ دو سوسير في تعريفو لمدل2أي أنيا تتعمؽ بالداؿ والمدلوؿ"

بيف شيء واسـ، بؿ بيف متصور ذىني وصورة أكوستيكية، وليست الصورة الأكوستيكية ىي 

 . 3الصوت المادي بؿ ىي الأثر النفسي ليذا الصوت، أي الصورة التي تصورىا لنا حواسنا"

ف، الدليؿ المغوي إذف كياف نفسي ذو وجييف، وىما ممتحماف التحاما شديدا لا ينفصلب

 :4يتيستدعي وجود أحدىما وجود الآخر، ويمثمو دو سوسير بالشكؿ الآ

 

 

 

                                                           
، جامعة قسطنطينة الجزائر، العدد الممتقى الوطني الرابع لمسيميائيات والنص الأدبي ،الرمز والعلبمة والإشارة المفاىيـ والمجالات ، محمد كعواف -1
4 ،2014. 

57و 56: صص،  حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ والمفاىيـ-
2
  

  110، ص:ةمحاضرات في الألسنية العام فيرديناند دو سوسير ، -3
110، ص:نفس المرجع -

4
  

 تصور ذهنً

 صورة أكوستٌكٌة
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طبيعة العلبقة بيف العلبمة  -بشكؿ مستفيض-سوسير أوؿ مف درس دو يعد         

الدليؿ المساني، لأف الداؿ يستمد معناه وقيمتو الدلالية  1*المسانية ومدلوليا، وأقر باعتباطية

عتباطية في العلبمات المسانية "لا تعني أنيا عائدة إلى اختيار حر مف بنيتو الصوتية، والا

نما نعني بالاعتباطية أنيا داؿ غير معمؿ، أي اعتباطي  يقوـ بو متكمـ المغة العربية، وا 

، والاعتباطية تجعؿ أمر الصورة 2بالنسبة لممدلوؿ الذي لا تربطو بو أية علبقة في الواقع"

ى متروكا لمفرد كيفما شاء، لأف العلبمة المغوية التي تستعمؿ الصوتية تشير إلى ذلؾ المعن

في المجتمع يتحقؽ ليا الذيوع، فتغدو مفروضة عمى أفراد الجماعة عف طريؽ الاتفاؽ 

الضمني بينيـ، إذف مبدأ الاعتباطية يقوـ عمى مبدأ المواضعة، وتتخذ الاعتباطية صورتيف 

يف الداؿ والمدلوؿ مف كؿ الروابط، والثانية تكوف اثنتيف: الأولى مطمقة حيث تتجرد العلبقة ب

نسبية حيف تحتفظ العلبمة باعتباطيتيا، واحتماؿ وجود علبقة سببية بيف الداؿ والمدلوؿ، 

أي  ليس لمفرد القدرة عمى تغيير ذإ ،الفرد مف اختيارصفة الاعتباطية "لا توحي بأف الداؿ و 

                                                           
-غير يمكف الإشارة إلى رأي سوسير حوؿ اعتباطية العلبقة بيف وجيي العلبمة المسانية، واعتبر العلبقة التي تربط بيف الداؿ والمدلوؿ  علبقة  

 .ر( ما يدؿ عمى مفيوـ بحر-ح-لداؿ )بمثلب لا يوجد في أي مف عناصر ا أي لا يوجد رابط عقمي بيف المتوالية الصوتية والمدلوؿ ، معممة ،
كما كاف يعتبر  ومف ىنا ينطمؽ تعريؼ سوسير لمعلبمة المسانية مف كوف المغة ليست سوى لائحة مف المفردات المقابمة لعدد مماثؿ مف الأشياء،

تبقى مجرد أصوات إلا عندما تعبر عف  مف العلبمات، ايعتبر دو سوسير المغة نسق أفلبطوف بأف ىناؾ علبقة طبيعية بيف الأسماء ومسمياتيا.
وبالتالي فالعلبمة في نظر سوسير ىي اتحاد بيف شكؿ داؿ  ينبغي أف تكوف جزءا نسقيا مف التعاقدات التي تربط بيف الأصوات، الأفكار أو تنقميا،

ولا يعني أف الداؿ والمدلوؿ  ، ىو المفيوـالمدلوؿ  مافالداؿ ىو صورة أكوستيكية بوصفو جزءا مجردا مف الأصوات أ وفكرة يدؿ عمييا المدلوؿ،
و بؿ مكونيف لمعلبمة المسانية .ولـ يذكر دو سوسير المرجع بعيف الاعتبار لكنو كاف يذكره ضمنيا في ثنايا حديثو، دوف الإشارة إليو ،كونمنفصلبف 

ة، وبالتالي فيي لا تيتـ بالواقع المادي. وفي دراسات أخرى يعتبر المغة عبارة عف تعاقدات ذىنية ونفسية مستقرة في الذىف ونسقا مف القواعد الصوري
 Ferdinande deينظر  اعتبر المرجع مساعد عمى الفيـ، واعتبر مكونا أساسيا مف مكونات العلبمة، يربط ىذه الأخيرة بالعالـ الخارجي.

Saussure,cours de linguistique générale ,publier par charles Bally et Séchehaye,Arbre d’or,Genève ,Aôut 
2005,p :18-19       

  183ص:، 1983، 2المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، ط علبـ،الأو ئ مبادالالألسنية عمـ المغة الحديث  ميشاؿ زكريا،-2
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اعتباطية لكونيا ليست  المغوية، فالعلبمةة يا في المجموعتبو بعد ثعلبمة بأي طريقة كانت 

والمدلوؿ غير أف العلبقة الاعتباطية بيف الداؿ  .1صمة طبيعية بالمدلوؿ" ةلدييا في الواقع أي

إلى وجود  ولا تؤدي ،المجاؿ لعلبقات أخرى حفستلا و  العلبمةضيؽ مفيوـ تسوسير  عند دو

 ائيأ اعتباطية العلبمة إلى مبدأ سيميتحويؿ مبد"ذلؾ أف ، سوسيردو وجية نظر  الدلالة مف

ميداف السيميولوجية  والمدلولات مفنماط الربط الموحد بيف الداؿ يقصي كؿ دراسة لأ

عمى طبيعة ىذه الروابط كما ىو الحاؿ  لمدلائؿ معتمدا فلب يوجد تصنيؼ ذوىك السوسيرية،

 .2"والرمزمارة الأو في تصنيؼ بيرس الشيير لمدلائؿ الأيقونة 

  Emberto Ecoإيكو عند أمبرتوالعلامة  -1-2 

فإذا  العلبمة موضوعا مشتركا بيف الفمسفة والمسانيات والسيميائيات، Ecoيعتبر إيكو

فيذا يعني أنيا تحمؿ دلالة معينة، فيو لا يعتبر العلبمة  ،كانت العلبمة تكتسي بعدا تواصميا

 يعدىابحيث  صمي والدلالي،تقتصر عمى وظيفة التواصؿ فقط، بؿ تجمع بيف البعديف التوا

 ،عنصرا فاعلب في العممية الدلاليةو عنصرا ميما في سيرورة التواصؿ ونقؿ الأفكار، 

 باعتبارىا تسيـ بشكؿ مباشر في إنتاج المعنى.

: "إننا نعيش وسط أنظمة مف العلبمات نحقؽ مف في ىذا الصدد Ecoإيكو يقوؿ 

مالنا اليومية حتى أبسطيا، ولربما كاف وننجز بصفة ناجحة أع خلبليا عمميات التواصؿ،

                                                           
 123و122ص:، صرساليات البصرية في العالـمغامرة سيميائية في أشير الإ  سيميائية الصورة، قدور عبد الله ثاني -1
تر حميد لحميداني، محمد العمري ،عبد الرحماف طنكوؿ ، محمد الولي ، مبارؾ حنوف،  مارسيمو داسكاؿ، الاتجاىات السيميولوجيا المعاصرة ،-2

 28ص: ، 1987إفريقيا الشرؽ،
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الإنساف البدائي يستعمؿ أقؿ عدد مف العلبمات لمتواصؿ، ويعتمد عمى العلبمات الطبيعية 

أما اليوـ فقد تطور عالـ العلبمة وتعقد حتى صرنا مف دوف أف ندري  لفيـ الكوف المحيط بو،

" تستخدـ مف أجؿ قوؿ نياويضيؼ في تعريفو لمعلبمة بأ ،1علبمة وسط علبمات أخرى"

 ،يعرفو شخص ما يريد أف يشاطره الآخر ىذه المعرفة ،الإشارة إلى شيء ما أو ،شيء ما

  .2مرسؿ إليو"-قناة إرسالية  -ثإنيا بذلؾ جزء مف سيرورة تواصمية مف نوع مصدر با

 ،ة تستعمؿ مف طرؼ الأفراد ومختمؼ فئات المجتمعمف العلبأ إلى Ecoإيكويشير 

"الشكؿ الرمزي الأمثؿ الذي يقوـ بدور الوسيط بيف الإنساف وعالمو الخارجي،  فيي بمثابة

كراىات التي يفرضيا الاحتكاؾ المباشر في تجربتو بعيدا عف الإ التي يستعممياىذه الأداة 

نساف وانفمت مف تأنسف الإ"داة التي مف خلبليا وتعد أيضا الأ. 3مع معطيات الطبيعة الخاـ"

ر في يتظفيي  ،4عالـ الثقافة الرحب الذي سييبو طاقات تعبيرية ىائمة" ربقة الطبيعة ليمج

عف شبكة العلبمات  انعزلتوالعلبمة قد لا تفيد معنى معينا إذا ما  كؿ نشاط إنساني،

قد تنتمي إلى أنظمة  ،في علبقة مع علبمات أخرى ياإذا ما تـ ربطأما  المحيطة بيا،

 لمتأويؿ.عاني وقابمة بالم غنيةفيي تصبح  سيميائية مختمفة،

 

 
                                                           

13ص:،  2005،  1، تر أحد الصايغ، المنظمة العربية لمترجمة ،ط أمبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المغة - 1  
 47ص:  ، 2010، 2تر سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط  إمبرتو ايكو، العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو، -2
 9، ص: نفس المرجع -3
 9، ص: نفس المرجع -4
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 Charles Sandres Peirce بيرسشارل ساندرز  عندالعلامة  -1-3 

 ،سوسير يعتبر العلبمة تتكوف مف عنصريف أساسيف ىما الداؿ والمدلوؿدو ا كاف ذإ

فالماثوؿ يحيؿ عمى موضوع  ،فإف العلبمة عند بيرس تشتغؿ وفؽ مبدأ الثلبثية ومبدأ الإحالة

كؿ مكوف داخؿ و  ،فيي ثلبثية المبنى غير قابمة لمتجزيئ إلى مكونيف يوبالتالعبر مؤوؿ، 

 العلبمة يشتغؿ كعلبمة.

أساليب صياغتيا وعلبقاتيا وأشكاؿ  بيرس وعففي تصور  ،العلبمة عفإف الحديث 

باعتبار العلبمة تنتشر في كؿ مجالات الحياة،  ،ىو حديث عف النشاط الإنساني ،تداوليا

وعلبمات غير لسانية تتمثؿ في المباس والطعاـ  ،سانية ومجاليا المغةوىي نوعاف: علبمات ل

شارات المرور وغير    .لؾذوالإيماء والحواس والطرؽ وا 

الرموز ومستيمكا ليا، ويجعميا أدلة عمى أفكاره و يعد الإنساف منتجا لمعلبمات 

فكير تغدو "لأف عممية الت ،وعواطفو وتصوراتو، والأفكار عمى حد قوؿ بيرس ىي العلبمة

كيانات مجردة إلى قياـ  ،لكوف الأفكار نفسيا كيانات غامضة ،مستحيمة في غياب العلبمات

وكؿ تفكير يقتضي  ،باعتبار الأفكار ليا طبيعة سيميائية ،1ستدلاؿ التجريبي عمييا نفسيا"الا

فإف الإنساف ، فكارالحياة تتكوف مف الأو  ،ىي علبمات وبما أف الأفكار وجود علبمات،

                                                           
 55و 54ص:ص 2005، 1الدار البيضاء، ط -منشورات الاختلبؼ، المركز الثقافي العربي بيروت السيميائيات الواصفة، يوسؼ، أحمد-1
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بمعنى أف  ،نساف علبمة خارجيةيدؿ عمى أف الإ ،ف كؿ فكر علبمة خارجيةا  "و  لبمة،ع

نساف متماثلبف"homo   نساف والعلبمة الخارجية متماثلبف، بنفس المعنى كممتيالإ  .1وا 

لؾ فيي مف حيث "الوجود ذل ،ضمف أنساؽ تمنحيا استقلبليتيا إذف، درج العلبمةنت

إنيا بالإضافة إلى  ،ف الأشياء والوقوؼ عند حدودىا فحسبوالاشتغاؿ ليست وحدة تيتـ بتعيي

 .2نسانية"ىي في الأوؿ والأخير نمط في بناء التجربة الإ ذلؾ تيتـ بتأويميا، إذ

ما شيئا ما بأية صمة  خصيعوض بالنسبة لش ءيعرؼ بيرس العلبمة بكونيا "شي 

ص علبمة موازية، ا الشخذىف ىذفي  ؽوبأية طريقة، إنيا تتوجو إلى شخص ما، أي تخم

ه العلبمة ذوى ،ه العلبمة التي تخمقيا أسمييا مؤولا لمعلبمة الأولىذوى ،علبمة أكثر تطوراو 

ا الموضوع تحت أية علبقة كيفما ذإنيا لا تحؿ محؿ ى ،موضوعيا تحؿ محؿ شيء ما

لؾ ذكما يوضح ،  3حالة عمى فكرة أطمقت عمييا أحيانا عماد الماثوؿ"بؿ عبر الإ كانت،

 :4"تيالآكؿ الش

 

 

                                                           
 112، ص:  2005 1إمبرتو إيكو، السيميائيات وفمسفة المغة، ترجمة أحمد الصمعي، ط -1
 45،ص: 2010،  1رس مف فمسفة العلبمة إلى نظرية التأويؿ مجمة أيقونات، عدد و عبد الله بريمي، سيميائية ب-2

3 -Peirce Charles Sandres , Ecrits sur le signe , traduits et commentés  par Gérard Deledalle , ED  seuil 
collection l’ordres philosophique, paris , 1978, p.121 

 45عبد الله بريمي، سيميائيات بيرس مف فمسفة العلبمة إلى نظرية التأويؿ ، ص: - 4
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السيرورة السيميائية "تستدعي الماثوؿ كأداة لمتمثيؿ وتستدعي ف ،ا الأساسذوعمى ى        

أي ما يوفر لمماثوؿ إمكانية  ،وتستدعي مؤولو يقوـ بالربط بيف العنصريف يؿ،ثمتالموضوع لم

 .1تمثيؿ الموضوع بشكؿ تاـ داخؿ الواقعة الإبلبغية"

 

 

 

يقوؿ إيكو في ذلؾ:"  ،والممثؿ مدليؿلعمؿ بيرس كممة شيء في تعريفو لقد است 

 لمعلبمة، فالتجربةيستعمؿ بيرس كممة شيء لأنو لا يمنح المساف أي امتياز في بناء تصوره 

                                                           
 112أمبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المغة، ص: - 1

 مؤول

 الماثول الموضوع

 عماد

 بالنسبة لشخص ما

 شًء ٌحل محل شًء ما

صفة وبأٌة طرٌقة ما بأٌة  

مةعلا  

 مؤول

 موضوع
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فالشيء لا يكوف علبمة إلا عندما ، 1الإنسانية بكامؿ مكوناتيا يمكف أف تستغؿ كسند تمثيؿ"

 فبيرس يشكلب والموضوع عندالشيء المصور  لموضوع، إذايقوـ بتصوير شيء آخر يسمى 

 علبمة.

 مف حيث البعد الثلبثي، Peirceيتقارب تصور إيكو لمعلبمة مع تصور بيرس 

فيي عند بيرس تتكوف مف  بؿ تحيؿ إلى شيء خارج عنيا، فالعلبمة لا تقوـ مقاـ ذاتيا،

لويس  وفي نظر لممثؿ والحجة،وعند إيكو تنقسـ إلى المدلوؿ وا المؤوؿ والممثؿ والموضوع،

وحدة تجمع بيف المحتوى والتعبير مف خلبؿ الوظيفة ىي  Hjmslev Louisيمسلبؼ

والكلبـ دوف تفكير  ،نو ليس كلبمايعتبر التفكير محتوى لسانيا لألا يمسلبؼ ف السيميائية،

يكو إؤاخذ ي .2ولا يمكف اعتبارىا تعبيرا لسانيا" يعد مجرد سلبسؿ صوتية خالية مف المحتوى،

 يمسلبؼ كونو أىمؿ العلبمة واىتـ بالمساف واعتبره نسقا مجردا. ىىنا عم

وىي  ، تعتبر أساسا في بناء العلبمةينبني المثمث السيميائي عمى ثلبثة مفاىيـ كبيرة 

ذا كانت بعض الأبحاث والمدلوؿ والمرجع،الداؿ  المسانية أقصت المرجع مف ميمة البحث  وا 

لوؿ دالداؿ وأقرت بعلبقة المأبعدت وأبحاث أخرى  ،سوسيردو نيات المساني كما في لسا

المؤشر  Symbole leة تتجمى في ثلبثة أنواع ىي: الرمزمفإف بيرس اعتبر العلب ،بالمرجع

l’indice    والأيقونةl’icone. 

                                                           
 140ص: 2004، 2لتفكيكية، ترجمة سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط أمبراتو إيكو، التأويؿ بيف السيميائيات وا-1

2-Hjelmslev louis, prolégomens à une théorie du language, trad. léonard Anne Marie, Paris éd Unuit, 1968, P: 
72 
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"يتضمف العلبقة بيف العلبمة  ،في نظر بيرس ثلبثي Le symbole: الرمز-1 

أي ما ينتج عف العلبقة بيف  ،يقابؿ المدلوؿ عند سوسير ىذا الأخير ،1والموضوع والمعنى"

والرمز ىو" علبمة تحيؿ إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ قانوف ما  .العلبمة والموضوع

وجد تلب فلمتحميؿ والعلبمة في الرمز غير قابمة  ،"يعتمد عمى التداعي بيف أفكار عامة

 .لمدلوؿواعلبقة تشابو أو تجاوز بيف الداؿ 

اف خكالد ،والسببية ريرتبط بموضوع بواسطة علبقة التجاو  :l’indiceالمؤشر-2 

مثلب يشير إلى وجود نار، وىو"العلبقة التي تحيؿ إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ وقوع 

 .2ىذا الشيء عمييا في الواقع"

ي ذء العلبمة تحيؿ إلى الشي" بقولو:يعرؼ بيرس الأيقونة  l’icone الأيقونة:-3 

أو غير  لتي تمتمكيا سواء كاف ىذا الشيء واقعي،اانطلبقا مف المميزات  ،تعنيو ببساطة

الموجود  و"إشارة تقيـ علبقة بموضوعيا مف خلبؿ الشب في تعريؼ آخر ىيو  ،3واقعي"

 والأيقونة عند بيرس "دليؿ يتحدد في علبقتو بالمدلوؿ مف خلبؿ علبقة المشابية.... 4بينيما"

  .5تشتغؿ وفؽ ىذه العلبقة" ،ير مثؿ أثر ينتج عف دلائؿظالأيقونية ت لذلؾ فإف

                                                           

 130 :العالـ، صرساليات البصرية في قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، مغامرة في أشير الإ-1
 -  دار إلياس ، مقالات مترجمة ودراساتسيميوطيقاال إلى  مدخؿ والثقافة  سيزا قاسـ أنظمة العلبمات المغة والأدبالتعريؼ موجود ضمف كتاب ،

 34:ص ،1986 القاىرة،العصرية ،
 34و33سيميوطيقا، ص:إلى ال مدخؿ والثقافة  سيزا قاسـ أنظمة العلبمات المغة والأدب -2

3-Pierce Charles Sandres , Ecrits sur le signe, p :140 
 131 :قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، ص-4
 20ص:  2011، 1يوري لوتماف، سيمياء الكوف، ترجمة عبد المجيد نوسي، المركز الثقافي العربي، ط  -5
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 ،ميما كانت العلبمة الأيقونية واضحة فيي لا تحيؿ عمى موضوعيا بشكؿ مطمؽ

لبيرس ىو"  والأيقوف بالنسبة مكتوب،لذلؾ نجدىا في أغمب الأحياف مصحوبة بنص لغوي 

موضوعيا، مثاؿ ذلؾ خط بقمـ رصاص حتى ولو غاب  ،علبمة تممؾ طابعا يجعؿ منيا دالة

فيي تمثؿ دليلب يحيؿ إلى موضوعو عف طريؽ تأدية المعنى مف خلبؿ  ،1"ىندسيا امثؿ خطي

 .الصورة أو الرسـ

  Sémiosis السيرورة التدليمية )السيميوزيس(-1-4 

يعد بيرس أوؿ مف أدخؿ مفيوـ السيميوزيس إلى مجاؿ السيميائيات، بؿ كاف أوؿ مف 

ما لإنتاج الدلالات سماه السيميوزيس، ىذا الأخير ىو سيرورة تعنى باستعماؿ أرسى نظا

أي  تأويمية،تخضع العلبمة عند بيرس إلى سيرورة سيميائية الدلالة وتداوليا واستيلبكيا، و 

لا تنتيي مف الإحالات والعلبقات التي تتـ بيف مكونات كونيا ، زيسو سيرورة السيمي

فو  وعناصر ىذه السيرورة، ر داخميا يعطي السيميوزيس "بعدىا خالانتقاؿ مف عنصر إلى آ ا 

نتاج سمسمة لا متناىية مف العلبمات، فكؿ علبمة تؤوؿ أخرى، ومف شأف أي إالتوليدي في 

فعؿ تأويمي أف يتحوؿ بدوره إلى علبمة، ويولد سيرورة سيميائية جديدة، وىو ما يجعمنا 

 . 2سيميائيات بيرس" في والتأويؿبصورة واضحة أماـ مفيومي التوليد 

                                                           

 116:سعيد بنكراد، السيميائيات والتأويؿ، مدخؿ لسيميائيات س بيرس، ص-1
-يا لضماف التواصؿ ، ويعد بيرس أوؿ مف أدخؿ مفيوـ السيميوزيس إلى مجاؿ يمثافة العلبماتية وتنالسيميوزيس: التدليؿ ويقصد بيا الك

نتاج الدلالات ، يمر عبر ميكانيزـ خاص أطمؽ  عميو اسـ السيميوزيس، ينظر كتاب السيميائيات، بؿ كاف أوؿ مف ترأس دعائـ نظاـ التدليؿ وا 
  138أويؿ بيف السيميائيات و التفكيكية، ص: الت
 48عبد الله بريمي، سيميائيات بيرس مف فمسفة العلبمة إلى نظريات التأويؿ، ص: -2
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يعد تصنيؼ بيرس لمعلبمات أكثر شمولية، فيو"لا يكتفي بتقديـ صنافة نيائية 

ؽ مفيوـ ثينب، و 1لمعلبمات، بؿ يشير إلى وجود سمسمة مف التأليفات بيف العلبمات المختمفة"

رىا في نظره ىو فعؿ العلبمة وعمميا، باعتبا زمف السيميوزيس، والسيميو  هالعلبمة في تصور 

السيميوزيس و  ،2)السيرورة المنتجة لمدلالات وتداوليا( "المبنة الأساس في سيرورة السيميوزيس

لتصير وحدة كاممة، وبالتالي ىي "العممية التي  ،عممية تنصير فييا الأبعاد الثلبثية لمعلبمة

السيميوزيس في نظر . و 3ويعمؿ عمى أنو كذلؾ" ،ةمفييا أو عف طريقيا يصبح شيء ما علب

نتاج الدلالة وتداوليا، إنيا السيرورة التي يشتغؿ مف إالفعؿ المؤدي إلى يعني "  سعيد بنكراد

سياؽ الثقافي اللا يمكف عزليا عف  والعلبمات في رأي، و 4ما باعتباره علبمة" خلبليا شيء

نيا تختزف داخميا معاني مسبقة موجودة بشكؿ لأ ،فيي "لا تدؿ مف تمقاء نفسيا ،والاجتماعي

فيي دالة  ،نساني المتمفصؿ في وحدات دالة، بؿ عمى العكسمع ظيور السموؾ الإ ،ؽساب

. إنيا دالة في .يحائية عمى حد سواءحكـ وجود ثقافة تسند مجمؿ دلالاتيا التقريرية والإب

أو ،اىرو جؿ الحكـ عمى الظأمف  ،حدود قدرتنا عمى استحضار الحقؿ الثقافي الذي نستند إليو

دراكيا تأويؿ الوقائع أو  .5"فيـ القيـ وا 

                                                           
1

 18،ص: إمبرتوا إيكو، العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو -

 8إمبرتوا إيكو، العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو، ص: -2
 58المنطؽ السيميائي وجبر لمعلبمات، ص: أحمد يوسؼ، السيميائيات الواصفة -3
 21، ص:  2003 ،الزمف المغرب سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، منشورات-4
 32ص:  ، نفس المرجع -5
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 تتـ لا بدونياف ،العلبمات بواسطة إلا الخارجي عالمنا تمثؿ يمكننا رس أنو لاييتصور ب

 مف محدودة غير شبكة باعتباره أمامنا يتمثؿ نظره وجية مف الكوفو  ،إدراكو عممية

أيضا،  علبمة بصفتو ويدرؾ علبمة باعتباره ويدؿ كعلبمة يشتغؿ شيء "فكؿ ،العلبمات

الوجودي  الشكؿ وبيف المقولات تصفو كما الإدراؾ فعؿ بيف الوثيؽ الترابط ىذا لإدراؾو 

  " 1.وجودىا أشكاؿ عف والكشؼ ،العلبمة عناصر تحديد مف لابد لمعلبمة

في سبؿ المعنى وانتقالاتو، واستجلبء لكيفية  السيميائيات مف ىذا المنطمؽ، ىي بحث 

لمعانقة دلالات جديدة في سياؽ التجربة  ،المباشرانزياح العلبمات عف طابعيا العفوي و 

 . الإنسانية

التأليفات  سمسمة مففيو يشير إلى وجود"  ،يعد تصنيؼ بيرس لمعلبمة دقيقا وشاملب

بيرس في كتاباتو  ما يسميوأي  ،...ختمفة وكؿ تأليؼ ينتج عنو علبمةمالعلبمات ال بيف

 . 2ؽ غايات نفعية"بالعادة التي تؤوؿ وفقا لموقائع، فنحف نؤوؿ وف

 والسيميائيات المسانيات بين-2 

 ،الحديثة سانياتمل، وىو رائد االسيمائيات بميلبد تنبأ مف أوؿ سوسير ود ندفرديناإف 

 ومنبع اشتغالو حقؿ كانت لأنيا، منيجيا وتحدد بموضوعيا المسانيات استقمت يديو فعمى

 المسانيات بيف العلبقةو  ،الميلبد بمحظة إلا السيميائيات فيو تحظ لـ الذي الوقت في اىتمامو

                                                           

 61و6 0 ص:صسعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا،  -1
 18 :إمبرتو إيكو، العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو، ص-2
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 باعتبارىا المسانيات إلى نظرنا فإذا ،سوسير ود تصورىا كما بالضرورة ليست والسيميائيات

 العلبماتية الأنظمة ىذه لدراسة اتجينا إذا أما ،السيميائية مف جزء حتما فيي ،اعلبماتي انظام

تأويؿ مضامينيا، مما يفتح الباب عاجزة عف  المسانيات فتكوف طبيعتيا، اختمفت ميما

علبقة  العمميف بيف والعلبقة باعتبارىا عمما ييتـ بالعلبمات وعلبقاتيا التواصمية، اتسيميائيلم

 المسانيات مف ليا لابدات، ىذه الأخيرة السيميائي إليو توصمت مما تستفيد فالمسانيات تبادلية،

 .المعنى دراسة في ىدفيا إلى تصؿ حتى

 طبيعة كانت إذا، فالمسانيات تتوقؼ حيف عمميا تبدأ اتإف السيميائي ،ؿالقو  نستطيع

 الأخيرةىذه  يرىDe saussure سوسيردو  جعمت والمسانيات اتالسيميائي بيف العلبقة

 فيو يعتبر أي ذلؾ، عكس لو بدا  Roland Barthesثبار  رولاف، فإف الأولى جزءا مف

 نظاـ بغير تمثيمو يستحيؿ بحيث ،الطبيعية المغات صمب في حتما موجود لساني غير نظاـ

 مفضلب جزءا ولو المسانيات ليست" ،السوسيري الاقتراح قمب أمكنو وبيذا ،ما لساني تبميغي

 الأدلة وعمـ ،1المسانيات" مف فرعا باعتباره الأدلة عمـ ىو الجزء ولكف ،الأدلة العاـ عمـ مف

اعتبار ىذا ب لمعلبمات، دراستيا أثناء ريالبش بالمساف التي تستعيف السيمياء بوقصد ي ىنا

 في المرور إشارة دلالات لتفيـ كانت الإنساف، فما ابتدعو ائيسيمي نظاـ وأكمؿ أدؽالمساف 

 دخوؿ فإف وىكذا، ممنوع كممة للؤذىاف الأحمر يوحي كممات، فالموف إلى ترجمتيا عدـ حالة

 ـأ صراحة ذلؾ كافأ سواء المغوي يقترف بالتوظيؼ الدلالية المغة في كاف والحركة "الموف

                                                           

 29و2 8:صص ، 1986 ، البيضاء الدار ، البكري محمد ترجمة ، الأدلة عمـ في مبادئ ث،بار  رولاف- 1
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، وتميزىا افظة عمى خصوصيتيامح تظؿس المسانيات اتاحتوت السيميائي ميما. ف1ضمنيا"

 . الطبيعية المغات وىي معيا تتعامؿ التي الوسيمة أو الإشارية المادة طبيعة بسبب

 في مجالا وأوسع الحركة في وحرية حيوية أكثر المسانيات نجد مف ىذا المنطمؽ،

 التي الواسعة الامتيازات بحكـ شاريةالإ مادةال مع لمتعامؿ رحبة فضاءات إمكانية إيجاد

 ،للآخر منيما كؿ احتواء إثبات في لا تكمف فالمسألة ،2الأخرى الإشارية النظـ عمى تمتمكيا

 العاـ النموذج يصبح أف يمكف المنطمؽ ىذا، للآخر بالنسبة منيما كؿ "دوربؿ في معرفة 

 ائية.السيمي لمعممية تمثيلب أكثريعد  البشري المساف، باعتبار 3"ياتائلمسيمي

المدرسة الفرنسية، بؿ المدرسة إلى  Sémiologieاستعماؿ مصطمح  يعزى 

وموناف  Hjmslevويممسميؼ  Bouissnessالأوروبية السوسيرية، التي يمثميا بويسنس 

Mounin  وبنفنستBenviniste  وبارت Barthesحيف يرجع مصطمح في . 4وغيرىـ

Sémiotique ،وىو الاسـ الذي اعتادتو المدرسة السيميائية الأمريكية أو المدرسة البيرسية ،

لى Charles Sanders Peirce رسيندرس باس زشارلتإلى الفيمسوؼ الأمريكي  كؿ  وا 

فقد  ائيات،رغـ تكامؿ بيرس وسوسير في نظرتيما لمسيميو  ،الاتجاىات التي تبنت تصوره

                                                           

 119 :ص ، 2002، 1ط،ميريت لمنشر والمعمومات  ،المعاصر ومصطمحاتو النقد مناىجفضؿ،  صلبح  -1
 119 ص: ،نفس المرجع -2
 18:ص ، 1994 ط الشرؽ، إفريقيا السيميولوجيا، ماىي نظيؼ، محمد -3
141ص: ،1999سبتمبر –،يوليو  2ع  1مج  ،محمد العبد ، إشكاليات المصطمح السيميائي ،مجمة الدراسات المغوية - 4  
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بيوف استعماؿ مصطمح السيميولوجيا، بينما استعمؿ الأمريكيوف مصطمح و ور فضؿ الأ

  .السيميوطيقا

وىذا التعريؼ  ،عمـ ييتـ بالأسس العامة لطرؽ وأنظمة العلبمات ف،إذ ائياتالسيمي

الذي أكد عمى أف ىذا العمـ الذي تنبأ بو قبؿ ظيوره  ،سوسيردو لا يختمؼ كثيرا عف تعريؼ 

ذا انتقمنا إلى محاولة الوقوؼ عمى معنى المصطمح في المعاجـ ، نياتىو أشمؿ مف المسا وا 

نظرية عامة لمعلبمات وسيرىا "مف بينيا أف السيميائيات  ،العربية فإننا نصادؼ تعاريؼ كثيرة

 .1"داخؿ الفكر، كما أنيا نظرية لمعلبمات وسيرىا في المجتمع وعمـ النفس

الذي يمكف أف نفيمو  الاصطلبحيريؼ لا يبتعد ىذا التعريؼ المعجمي عف التع 

سوسير حيث يقوؿ: "يمكننا أف نتصور عمما يدرس العلبمات داخؿ الحياة  دو مف كلبـ

، وبالتالي فرعا مف عمـ النفس الاجتماعيعمـ قد يعتبر فرعا مف عمـ النفس  الاجتماعية،

وعمى القوانيف اليونانية  Semionمف  ائياتالعاـ، ويمكف أف نطمؽ عمى ىذا العمـ السيمي

 .2التي تحكميا"

                                                           
- النشأة في ىذا العمـ، جعمت لو اسميف مختمفيف، وتفرع عف ىذيف الاسميف أسماء مختمفة مف بينيا :السيميوطيقا، السيميولوجيا،  إن ازدواجٌة

ئية، السيميائيات ،عمـ العلبمات، العلبماتية، عمـ الإشارات ،عمـ السيمياء عمـ الدلائؿ...وغيرىا ويبقى الترادؼ أقوى في ىذه السيمياء، السيميا
مات ماؿ عمـ العلبالأسماء، لذلؾ  ارتأينا اعتماد السيميائيات والسيميولوجيا باعتبارىما أكثر تداولا وشيوعا عند كؿ المغاربة والمشارقة، كما يقؿ استع

  155و154ص:صعند المغاربة. لمزيد مف التفصيؿ ينظر محمد العبد ، إشكاليات المصطمح السيميائي ، 

 13، ص: 2010، 1، ط ات، الدار العربية ناشروف بيروتفيصؿ الأحمر، معجـ السيميائي - 1
2
 - Ferdinande de Saussure, Cours de linguistique général, Ed Payothèque, Payot, Paris 1980, P :33. 
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 ،فالسيميولوجيا أو السيميوطيقا أو السيميائيات تسميات يراد بيا المفيوـ نفسو ،مف ىنا

يدرس العلبمات في علبقتيا بالمجتمع، إنو يبحث عف السيرورة التدليمية التي تخص  ـعم

أداة  ائياتلسيميكانت ا ،عنو وما يصدر فالإنساتيتـ ب ىذه الأخيرةولما كانت  ،العلبمات

ومرورا بالطقوس ، بدءا مف الانفعالات البسيطة ،لقراءة كؿ مظاىر السموؾ الإنساني

 .1وانتياء بالأنساؽ الإيديولوجية الكبرى" ،الاجتماعية

 التي ىي، السيميائية الدراسة عممييا ضمفمست عند العلبمة تداولية سوسير ود أدرج

 في المساف البشري بدراسة تختص الأخيرة ىذه فلأ، المسانيات لا النفس عمـ اختصاص مف

 الألسنية"ف: إيقوؿ إذ ،فقط المساني المغوي النظاـ تركيب لمعرفة تسعى أي ذاتو، ولأجؿ ذاتو

 عمى ائياتالسيمي ستكتشفيا التي القوانيف تطبيؽ الممكف العمـ، ولعمو مف ىذا مف جزء

 إيجاد في يجتيد ولـ ،بالمسانيات قتياوعلب السيمياء موضوع بتحديد اكتفى فيو ،2الألسنية"

 .المسانيات عمى تطبيقيا يمكفالتي  القوانيف

 وبيذا ،منيا المسانيات تستفيدل قوانينيا تنتج أف ائياتالسيمي في سوسير دويتوسـ 

 مف فإنو المغوية، العلبمات عمـ سسقد أيكف  لـ فإف ،البشرية الوقائع ضمف موقعيا يتحدد

 أعمى، فيو مستوى إلى معيف تأليؼ في لمعلبمات الحالية المفاىيـ ؿبك نيض قد آخر" جانب

 العلبقات في وبحث ،المغوية العلبمة خواص علبماتية، وحدد أنظمة في العلبمات رتب الذي

                                                           
 .16، ص: 2003ط  ، منشورات الزمف، مطبعة النجاح الجديدة، البيضاء،11سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، سمسمة شرفات -1

2
 27 ص: ، 1986 ،الجزائر ،لمطباعة الجزائرية المؤسسة ،غازي تر يوسؼ ،العامة الألسنية في محاضرات سوسر، ود فرديناند - 



38 
 

 قاؿ كما بالمّسانيات ائياتالسيمي ربطف 1.أخرى" علبماتية وأنظمة طبيعية إنسانية لغات بيف

 أف إلى ذلؾ ويعود ...ضمف العموـ لمّسانيات موقع إسناد نيةإمكا لسوسير تيحأ" مبارؾ حنوف

 .2"فياـالأ إلى وتقريبيا المسألة السيميولوجية طبيعة توضيح عمى القادر ىو المساف

أما  ،لفظية وغير لفظية أنواعيابكؿ  الرسائؿ تواصؿىي  باختصارائيات السيميو  

مجالا  المسانياتبيذا يكوف "مجاؿ فقط، و  المفظية الرسائؿ تواصؿ عمىفتقتصر  المسانيات

 السيميائي المجاؿ يتسع الذي في الوقت فقط، المغوية العلبمة بدراسة لاختصاصوا، ضيق

 سمفا يفترض المفظية لمرسائؿ إنساني أي تواصؿ فإف ذلؾ ومع، تنوعيا عمى العلبمات كؿل

 .3المفظية" غير الرسائؿ تواصؿ ىو

العلامة الأٌقونٌة والتشكٌلٌة-3    

نظرا لكونيا تضمر  العلبمة الأيقونية عنصر أساسي مف عناصر الأنساؽ البصرية،

كثر مما تعرضو بشكؿ صريح، فيي تعد أباعتبار الصورة تقوؿ  ،أبعادا أو معاني إيحائية

ف باقي العلبمات الأخرى في السيميائيات، اقترف عوالأكثر تمييزا  شكلب مف أشكاؿ العلبمة،

وتعتمد عمى مبدأ  ت التي تكوف بينيما علبقة مماثمة أو مشابية،وجودىا بوجود الموضوعا

 . التشابو بيف الداؿ والمدلوؿ

                                                           
 ، القاىرة ، والتوزيع لمنشر المختار ، بحيري حسف سعيد تر - تشومسكي ناعوـ  حتى باوؿ ىرمافمف  – المغة عمـ مناىج ، بارتسثت بريجيتو -1
 101 :ص ، 2004 ،1ط
 بتصرؼ 31 ص:،  1987 ،1ط المغرب ،لمنشر توبقاؿ دار ،سوسير لسانيات إلى مدخؿ، مبارؾ حنوف -2
  2002، 1 ط، لبناف  العربي الثقافي المركز ، ناظـ حسف و صمح حاكـ عمي تر ، المغة عمـ في الأساسية تجاىاتالا ، فو بسو روماف جاك -3

 58 ص:
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تماثلب "ىي التي تحقؽ  Martine Jolyفي نظر مارتيف جوليوالعلبمة الأيقونية 

وغير  الموفو الحجـ و الشكؿ ك الأشياء ا كثيرة مفتنقؿ أنواعو نوعيا بيف المدلوؿ والمرجع، 

  .1..."ذلؾ

فيعتبرىا علبمة تحيؿ إلى  ،مى أىمية الأيقونة عند بيرس في علبقتيا بالمرجعتتج

سواء كاف ىذا الشيء واقعيا  ،الشيء التي تعينو ببساطة، انطلبقا مف المميزات التي تممكيا

وىي الخاصية التي  ،بؿ ىي تمزـ بالعلبقة الإحالية المباشرة بمعنى التماثؿ ،2أو غير واقعي"

الأيقونة بخاصية إشارية تعيينية، تتميز  ،مف جية أخرى، والإشارة تميزىا عف الرمز

وبالتواصؿ المباشر العادي، أو إيصاؿ الفكرة بشكؿ بسيط، عمى عكس الرمز الذي يعكس 

 علبقة عرفية مجردة.

تتصؼ ىذه الأخيرة "بالتماثؿ بيف الداؿ والمدلوؿ و  بالأيقونة، الصورة البصرية قترفت

كما تتصؼ بالسيولة في نقؿ المعمومة المراد إيصاليا إلى ذىف  ؿ،مف حيث الييئة والشك

العلبمة الأيقونية تتميز عف بقية العلبمات الدلالية "بوضوح التعريؼ وسيولة إف  .3المتمقي"

، 4تصنيفو بسبب حكـ التشابو بيف الأيقوف الداؿ ومدلولو الذي يتطابؽ معو مف حيث الييئة"

بالنظر إلى  تجعؿ مف الأيقونة خطابا سيميائيا تداوليا،توجد جممة مف العناصر التي و 

                                                           
1 -Joly Martine ,l’image et les signes, Nathan ,Paris ,1994, p :33 
2 -Peirce Charles Sanders , Ecrits sur le signe, P : 140 

 توظيؼ الصورة الرمزية في العمارة دراسة تحميمية لمشاريع المرحمة المنتيية لممدارس المعمارية كأنموذج، اس عبود،حيدر جاسـ عيسى ،عدي عب-3
  56ص: ،2011كانوف الأوؿ  ،2مجمة ديالي لمعموـ اليندسية ،المجمد الرابع العدد 

56ص: نفس المرجع ،- 4  
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إضافة إلى ما تممكو مف  ،وما تحممو مف قوة في التبميغ والتواصؿ أشكاليا الثابتة والمتحركة،

 جماليات فنية قادرة عمى التأثير والإقناع.

ببلبغة الخطاب البصري، وركزت عمى الأيقونة لما  Mu Groupeاىتمت جماعة مو

ف فعالية في إعطاء البعد البصري، فلب تجد بدا مف الإقرار بأف ىذا البعد البصري لا تؤديو م

يتمخص في الأيقونة فحسب، بؿ يتعداه إلى علبمات أخرى ىي ما يصطمح عميو بالعلبمات 

أنو لا حاجة لمفصؿ بيف العلبمة التشكيمية والعلبمة  Mu. وترى جماعة مو1التشكيمية"

إذا  ،2ظاىرة المرئي التي تحتمؿ ىيئتيف، إما فيزيائية بسيطة أو تمثيمية"الأيقونية، لأننا أماـ 

كانت العلبمة التشكيمية تحيؿ عمى أشياء ترتبط بداليا بشكؿ متطابؽ، فإف العلبمة الأيقونية 

 . 3تتجاوز الشكؿ مف حيث ىو بنية شكمية لتحيؿ عمى عوالـ مجردة إدراكية"

 إشكالية تحديد المفيوم :الخطاب-4 

مف أي مصطمح آخر في مجموعة مف المجالات أكثر  باىتماـمصطمح الخطاب  حظي

 ،والديني ،والتاريخي ،واقترف بأوصاؼ كثيرة مثؿ الخطاب الثقافي ،المعرفية والأبحاث العممية

أنو ترؾ  درجةإلى  ،ومع ذلؾ كاف دائما ىو المصطمح الأقؿ تعريفا عند استعمالو .والسياسي

وقد تعددت الدراسات وتشعبت  ،و كاف استعمالو معرفة مألوفة وبسيطةكما ل ،مبيما مرارا

                                                           

1 -Groupe Mu , traité du signe visuel  pour une rhétorique de l’image,seuil,1992, P :114 
2 -ibid, P : 120 
3 - Groupe Mu , traité du signe visuel  pour une rhétorique de l’image, P : 120 
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 ختلبؼنظرا لا ،مختمفة لا متناىية ومفاىيموصارت  و،دروب وتعددتالآراء حولو، 

 الموضوعات التي يعالجيا، حتى بات تحديده أمرا ليس بالسيؿ. 

تو وأىدافو، مما انعكس ىو أف الخطاب تتعدد مجالاتو وآليا ،ما يمفت الانتباه في ىذا السياؽ

خرى، فكمما تعددت مجالات توظيفيا أمفاىيـ و إشكاؿ يشمؿ وى - تحديد مفيومو،عمى 

لو أدواتو  باحث، وكؿ بيف حقؿ معرفي وآخروىذا يعني التباس تحديداتو  -تعددت تعريفاتيا

وما  ،أو ذاؾ الإجرائية الخاصة، ولو خمفياتو المعرفية والمنيجية يقارب بيا ىذا المصطمح

والتمفظ  أحيانا، وبيف الخطاب أف بعض المعاجـ ترادؼ بيف الخطاب والنص ذلؾ، يفسر

أحيانا أخرى، ويشيد وضع جيازه المفاىيمي في النظريات الحديثة عمى تعدد تحديداتو 

إلا أف معظـ التعريفات التي تتفؽ حوؿ مفيوـ الخطاب تعرفو بكونو وحدة  ،واختلبؼ إمكاناتو

طبقاً لنسؽ اىتماـ الباحث "بعناصر  ،الجممة، وتركيب مف الجمؿ المنظومة لغوية أشمؿ مف

وحداتو بعضيا  تتداخؿ ،مف التأليؼ ةانسجامو وترابطو وتركيبو ومعرفة علبقة مخصوص

 ،. والتأكيد عمى ذلؾ1ببعض، بؿ ومناسبة بعضيا لمبعض الآخر عمى مستوى البنية المنجزة"

وكونو  ،وييف عمى الكلبـ بوصفو مظيراً لفظياً خاصاً بالفرديتحدد في اشتغاؿ المسانييف والمغ

 أكثر المظاىر الإشارية تعبيراً عف المغة التي يعتمدوف عمييا بوصفيا قاعدة معيارية عامة. 

في تحديد مفيوـ الخطاب في الدراسات الغربية يطاؿ أيضا الدراسات  ختلبؼإف ىذا الا     

، وكثيرا مفيومي الخطاب والنص فرز ىذا التبايف خمطا بيفأقد المغوية الحديثة عند العرب، و 

                                                           
 38، ص:  2004، 1عبد اليادي بف ظافر الشيري، استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتب الوطنية، بنغازي ليبيا، ط:  -1
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مف المغات لا تميز بيف النص والخطاب، "فالنص قد يكوف جممة أو ما لا نياية لو مف 

مما يجعؿ تحديد  الجمؿ المتميزة بعدة خصوصيات: فعمية، دلالية، تركيبية، بلبغية...

 تحدد بجممة أو بمجموعة مف الجمؿ،فيو لا يالخطاب أما . 1ماىيتو تكتسي صعوبات معينة"

كياف متجدد يولد في كؿ زمف ولادة جديدة تنسجـ وخصوصية المرحمة، وقد بدأ ىذا بؿ ىو 

"محاضرات في المسانيات  سوسير والمفيوـ يرتسـ في مناخو الدلالي بعد ظيور كتاب د

 العامة"، لما فيو مف مبادئ أساسية ساىمت في وضوح مفيوـ الخطاب.

أوؿ مف استعمؿ مفيوـ الخطاب ىو  Harrisمنذر عياشي أف ىاريس باحث اليرى و  

مف أوائؿ مف مارس  و"ولعمنا نستطيع أف نزعـ أن :في الدراسات المسانية الحديثة، إذ يقوؿ

ىذا التحوؿ في العصر الحديث وتابعو آخروف، وذلؾ في كتابو "تحميؿ الخطاب"، حيث ركز 

 وثنائية د فقد استبدؿ Paul Recoeur ا بوؿ ريكورأم .2عمى الخطاب ودور الكلبـ فيو"

ليس "الخطاب بدلا مف الكلبـ،  يركز عمى إذ الخطاب،/بثنائية المساف ،الكلبـ/سوسير المساف

ىذه ، لأف ئياتالدلالة والسيميا يبؿ ليفرؽ بيف عمم ،ليؤكد خصوصية الخطاب فحسب

أما في  .3لة يدرس الخطاب أو الجممة"العلبمة، بينما عمـ الدلا يتـ بدراسةفي رأيو ت الأخيرة

سوسير بيف مفيوـ الخطاب ومفيوـ الكلبـ، وفي المدرسة  ويرادؼ دفالمسانيات البنيوية 

وحدة شاممة أكبر مف الجممة، قابمة لموصؼ التركيبي في بكونو الخطاب يعرؼ التوزيعية 

                                                           

  1 155،الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع ، ص:2ط  حمو الحاج ذىبية، لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب، -
34، ص :1993، نونبر 271منذر عياشي، عمـ الدلالة مف منظور عربي، مجمة الموقؼ العربي العدد  - 2  

  120، ص:2007، شتنبر  32مجمد  1فكر عدد عيسى برىومة، تمثلبت المغة في الخطاب السياسي، مقاؿ ضمف مجمة عالـ ال - 3
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ىاريس يقدـ سماتو علبقة بتوزيعيا التركيبي والدلالي داخؿ بيئة معطاة، فكؿ خطاب حسب 

 الشكمية الخاصة.

فيو يدعو إلى  ،يقترف تعريؼ الخطاب باستعماؿ المغةفالوظيفي  الاتجاهأما في  

، 1عناصر السياؽ ومدى توظيفيا في إنتاج الخطاب وفي تأويمو" بدور الاعتناءضرورة "

مف خلبؿ وىكذا تتجسد  الاجتماعية، افيركز بذلؾ عمى العلبقة بيف طرفي الخطاب ومراتبيم

ومفيوـ الخطاب مف  .2ىذا التعريؼ "العلبقة المتبادلة بيف نظاـ المغة وسياؽ استعماليا"

"يحيؿ عمى نوع مف التناوؿ لمغة، أكثر مما يحيؿ عمى حقؿ بحثي  حيث معناه العاـ المتداوؿ

بؿ نشاطا لأفراد مندرجيف في سياقات  ،محدد، فالمغة في الخطاب لا تعد بنية اعتباطية

"كؿ قوؿ يفترض متكمما الخطاب بأنو   Emile Benvinisteإميؿ بنفنست  عرؼوي .3ة"معين

يو مصطمح فأما الخطاب عند فوكو . 4وسامعا مع توفر قصد التأثير في ىذا السامع"

"لساني يتميز عف النص والكلبـ والكتابة وغيرىا، ويشمؿ كؿ إنتاج ذىني، سواء كاف نثرا أو 

ذاتيا أو مؤسسيا، ولمخطاب منطؽ داخمي  فرديا أو جماعيا،شعرا، منطوقا أو مكتوبا، 

فيو ليس ناتجا بالضرورة عف ذات فردية يعبر عنيا أو يحمؿ معناىا  وارتباطات مؤسسية،

 . 5فترة زمنية أو فرع معرفي ما"بؿ يكوف خطاب مؤسسة أو  ،أو يميؿ إلييا

                                                           
  38، ص:2004، 1عبد اليادي بف ظافر الشيري، استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتب الوطنية، بنغازي ليبيا، ط  -1

38نفس المرجع، ص: - 2  
 38، ص:2008، 1ط ، لجزائر دومينيؾ مانغونو، المصطمحات المفاتيح، تر محمد يحياتف، منشورات الاختلبؼ، ا - 3

Emile Benveniste ,problème de linguistique générale ,Ed Gallimard :1966 ,p 246- 4  
 نقلب عف 122، ص:2007، شتنبر  32مجمد  1عدد  ،عيسى برىومة، تمثلبت المغة في الخطاب السياسي، مقاؿ ضمف مجمة عالـ الفكر - 5

  9، ص:1984ًحمد سبيلب ، دار التنوير لبناف، ميشاؿ فوكو ، نظاـ الخطاب ، تر م
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 تركيب

تحميؿ المساني، فإف الخطاب إذا كانت الجممة ىي أكبر وحدة لسانية يتوقؼ عندىا ال

ىو مجموعة مف الجمؿ التي يتـ إنتاجيا في سياؽ تواصمي معيف، والتي يخضع تعالقيا 

 لقواعد منطقية وبلبغية محددة. 

إف ىذا التعريؼ المساني لمخطاب، رغـ أىميتو، فإنو يفقد كؿ قيمة إجرائية عندما 

التي تتكوف مف بنية سيميائية  يتعمؽ الأمر بدراسة الخطاب في مجاؿ الصورة البصرية،

مركبة، وفي مجاؿ الإشيار باعتباره خطابا يتوسؿ بكؿ الأدوات ويخاطب كؿ الحواس 

 ويوظؼ كؿ المغات والأشكاؿ والأنظمة.
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 الفصل الثاني

 البعد التواصلي في الخطاب الإشواري
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 والاتصالالتواصل حدود -1 

مف المواضيع التي تحيؿ  حتى صار المعارؼ الميتمة بالتواصؿالعموـ و تشابكت لقد 

والوسائؿ التي عديدة، فتعددت الدراسات والأبحاث وتطورت التقنيات ومجالات عمى دلالات 

أف التواصؿ إلى . وىنا لابد مف الإشارة أخذتو بالدرس والتحميؿ، مما أدى إلى اتساع مفيومو

النفس، والمسانيات  وعمـ ،الاجتماعالأنثروبولوجيا، وعمـ "ـ مثؿ العمو  مختمؼ يشمؿ

 مجاؿيعد محصورا في ذلؾ الولـ  .1، والحقوؽ، والسيبرنطيقا..."والسيميولوجيا، والاقتصاد

كتابية، بؿ  ـالضيؽ المتمثؿ في وجود متكمـ ومستمع تجمعيما إرسالية معينة، شفوية كانت أ

  تعدى ذلؾ إلى استعمالات أخرى.

نساف منذ وجوده بطبيعتو التواصمية، ولعؿ ىذه السمة ىي التي لقد اقترنت حياة الإ

وجعمت منو كائنا اجتماعيا بامتياز، تحذوه الرغبة في نقؿ  ،ميزتو عف باقي الكائنات الأخرى

أفكاره وطموحاتو ومواقفو وأحاسيسو. إلا أف التواصؿ باعتباره عمما يبحث في أشكاؿ 

رسائؿ، بحيث لا يمكف الحديث عف  ، يتضمف دائماط الذات بالآخريفالعلبقات التي ترب

تواصؿ خاؿ مف سنف ومف رسائؿ، فالعلبقة بينيما وثيقة، وكؿ عممية تواصمية ىي بمثابة 

ثلبثينيات القرف الماضي خاصة  في ذلؾظير تبادؿ لمدلائؿ بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، وقد 

، عمى الكثير مف الباحثيف ، مما جعؿ Weaver"ويفر" و Shanon مع أعماؿ "شانوف" 

بمورة رؤية متكاممة بيدؼ بحاث والدراسات في سمسمة مف الأ الانخراط اختلبؼ تخصصاتيـ 

                                                           
 212 :ص ،2010، 1نظريات وتطبيقات الكتاب الثالث، سمسمة فكر ونقد، الشبكة العربية للؤبحاث والنشر، ط  محمد عابد الجابري، التواصؿ  -1
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بنموذج Julia Kristiva فا يتعترؼ جوليا كريستحيث  جميع جوانبو. مفنساني لمتواصؿ الإ

المستقبؿ أف يكونا وأنو بإمكاف المرسؿ و  ،في التواصؿ Weaverوويفر Chanonشانوف 

التواصؿ نفسو لا مكاف لو و بأف لمتواصؿ صمة بالمسانيات،  الاعتراؼبشرا، وىذا سيؤدي إلى 

مف المعموـ أف الكوف كمو بما فيو مف كائنات ومخموقات  .1"في البداية في المسانيات التقميدية

لياتو وأشكالو، تواصؿ، غير أف الإنساف يتميز عف بقية ما في الكوف في طريقة تواصمو وآت

مع ذاتو، فيحمؿ ويناقش ويفكِّر ويقرر...إلخ، فيو يتواصؿ مع غيره يتواصؿ الإنساف وقد 

 .بطرؽ عدة، بؿ إف الأصؿ في التواصؿ أف يكوف بيف شخصيف أو أكثر

 كونو يتقاطع مع ،اكتنفو بعض الغموض بسبب غناه المعجمي صطمحالتواصؿ م

الدلالي، مثؿ:  مجاؿال وتنتمي إلى نفس معنىال مجموعة مف المصطمحات التي تشاركو في

التواصؿ، الإيصاؿ، الاتصاؿ، الوصؿ، الإبلبغ، الإخبار، التخاطب أو )المخاطبة(، "

الآداب والعموـ الإنسانية والعموـ ك تو،وأيضا بسبب اتساع مجالا ،2التحاور أو )المحاورة("

 ترجـ التي المصطمحات أف نستنتج" في ىذا الصدد: الديف نور رايص يقوؿ الدقيقة وغيرىا.

 حيث مف الترجمات قمة في ويأتي" التواصؿ" كالآتي استعماليا وحسب بالترتيب ىي إلييا

، "الإبلبغ "ؼ ،"الإيصاؿ "ؼ "التوصيؿ "ثـالاستعماؿ،  رتبة في يميو ،"الاتصاؿ"،الاستعماؿ

 . 3"مغربوو  يالعرب المشرؽ في الشائع ىو "الاتصاؿ" و التواصؿ "استعماؿ أف لبحظوي

                                                           
1
   76ص:  ،جانيت يوديشوف، تعريفات ما ىو التواصؿ - 

2
 35، ص:  2001، 1ا الشرؽ، المغرب، طعمر أوكاف، المغة والخطاب، إفريقي - 

20، ص:2007، 1نورالديف رايص، نظرية التواصؿ والمسانيات الحديثة، فاس سايس، المغرب، ط  - 3  
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تنطمؽ "مستقبؿ، حيث المرسؿ و البيف  الرسائؿتبادؿ  اعتبر عمر أوكاف التواصؿ

الرسالة مف الذات الأولى نحو الذات الأخرى، وتقتضي العممية جوابا ضمنيا أو صريحا عما 

عمى ... اشتراؾ المرسؿ والمرسؿ إليو في السنفيتطمب نجاح ىذه العممية ول ...نتحدث عنو

أما محمد  .1كمؿ، كما تقضي العممية قناة تنقؿ الرسالة مف الباث إلى المتمقي"الوجو الأ

نورالديف أفاية فيقر بأف التواصؿ يسيـ في "بناء الحياة المجتمعية والاقتصادية والفكرية 

والتربوية، وكذلؾ ربط العلبقات بيف وشائج أفراد المجتمعات البشرية، واقتحاـ صيرورة 

ة كالرسائؿ والأفكار والمعارؼ والمعمومات، والانخراط الإيجابي في التبادلات الاجتماعي

خراج الفرد إلى المجتمع  قضايا المجتمع والإنسانية، وحؿ النزاعات التي تنشب بيف أطرافو، وا 

وجعمو يبحث عف مسالؾ لمعيش وتدبير شؤونو، وقبوؿ الآخر والدخوؿ معو في حوار جدي 

 .2ياقات الثقافية"مبني عمى التعاقدات المغوية والس

رغـ ىذا الاختلبؼ والتنوع في تحديد مفيوـ التواصؿ، فإف جؿ الدراسات والأبحاث 

"العممية التفاعمية التشاركية التي تحدث بيف شخصيف أو أكثر  وكونبتتفؽ  والمنجزة حول

لتحقيؽ عدة أىداؼ ومراـ، منيا تبادؿ المعمومات وتقاسـ المعرفة حوؿ موضوع أو عدة 

                                                           
 35عمر أوكاف، المغة والخطاب، ص:  -1
 182، ص:1998، 2دار البيضاء، طنموذج ىابرماس، إفريقيا الشرؽ ال صرةافي الفمسفة النقدية المع محمد نورالديف أفاية، الحداثة والتواصؿ -2

  بتصرؼ
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 "ىوأما الاتصاؿ حسب الباحثيف المسانييف  .1معينة، أو فقط لمجرد المتعة والترفيو" مواضيع

 . 2مف نقطة إلى أخرى )مكاف أو شخص( بواسطة إرسالية ليا شكؿ معيف"معمومة  نقؿ

وتجدر الإشارة إلى أف بعض الدراسات العربية خصوصا، تستعمؿ مصطمح 

عوضا عف مصطمح  -شرؽمثيف في الوىو الأكثر استعمالا مف طرؼ الباح –الاتصاؿ

 "التواصؿ"التواصؿ لمدلالة عمى نفس المعنى، نظرا لوجود فروؽ دقيقة بيف مصطمحي 

 . "الاتصاؿ"و

في عممية  افميم طرفاف رسؿ والمرسؿ إليوبمعنى أف الم ،التفاعؿ مفالتواصؿ 

تواصؿ ال تحقؽلا ي"وعميو، ، حوؿ الإشارة المعينة مامسبؽ بينياتفاؽ الإبلبغ، ولابد مف وجود 

نساف يتكمـ بالصينية مثلب ولا يعرؼ غيرىا.  بيف إنساف يتكمـ بالعربية ولا يعرؼ لغة غيرىا، وا 

أما الاتصاؿ فيو أشمؿ في الدلالة عمى انتقاؿ المعمومات أو الأفكار أو الاتجاىات أو 

، فيو أساس كؿ تفاعؿ 3العواطؼ مف شخص إلى شخص أو جماعة مف خلبؿ الرموز"

. إلا أف الدكتور محمد يـوييسر التفاىـ بين يـمف نقؿ معارفالأفراد يمكف  ،تماعياج

عف "الحمولة الدلالية في نظره يعبر التواصؿ ف ،إسماعيمي عموي نجده يفرؽ بيف المصطمحيف

لمعممية التواصمية المبنية عمى التفاعؿ والتشارؾ وتبادؿ الأفكار والمعمومات، خلبفا لمصطمح 

                                                           
 .17محمد إسماعيمي عموي، التواصؿ الإنساني مفاىيـ ومبادئ أساسية، ص:   -1
 32، ص:2002الموحدة،  المعاجـ سمسمة ،البيضاء الدار .الجديدة النجاح عربي، مطبعة فرنسي المّسانيات إنجميزي لمصطمحات الموحد المعجـ -2
، ط 2009يب، إدارة الاتصاؿ والتواصؿ، النظريات، العمميات، الوسائط، الكفايات، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ىادي نير، أحمد الخط -3
 .24، ص: 1
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 .1ذي لا يعبر إلا عف وصؿ شيء بشيء آخر، ولذلؾ كاف ضده الانفصاؿ"ال ،الاتصاؿ

ويضيؼ محمد نورالديف أفاية في ىذا الإطار، "التواصؿ نشاط اجتماعي عاـ، لأف التفاعؿ 

في ىذا  .2يشكؿ نشاطا تواصميا، باعتباره ممارسة اجتماعية رمزية تصاغ عف طريؽ المغة"

 أف المتكّمـ عمى إذ ما، لشخص معمومة جديدة صاؿإي العاـ ىو بالمعنى التواصؿالسياؽ 

يطرح العلبقة "كمفيوـ فيما يشتركاف في المعمومة، وىو  المستمع بينو وبيف تواصلب يخمؽ

بيف فرد وآخر في طبيعتيا الوجدانية والانفعالية والاجتماعية، ثـ إف ىذه العلبقة تتخذ مظاىر 

ؿ بيف طرفيف، بمعنى أف كؿ طرؼ ضمف دينامية، وذلؾ مف حيث حدوث المشاركة في الفع

 . 3العلبقة لو نصيب في الفعؿ قد يكوف رمزيا، لغويا، أو حسيا، أو جسديا"

، يفالتواصؿ ىو علبقة وجدانية وانفعالية واجتماعية بيف طرف ،حسب ىذا التعريؼ

لتواصؿ وا يماء،الإبالحس أو بوالعلبقة بيف الطرفيف علبقة تعبيرية إما بالرمز أو بالمغة، أو 

ىو تبادؿ أو نقؿ معمومات بيف كائنيف متحدثيف في علبقة يمكف أف نسمييا بوضعية 

السياؽ والوسائؿ المستعممة مف العناصر و تواصمية، ويبقى المرسؿ والمستقبؿ والرسالة 

  الأساسية في العممية التواصمية.

فرانؾ  انفريديقوؿ م ،مستمعالو  متكّمـال ىما عنصريف أساسييف بوجود التواصؿيتحقؽ 

 بيف قائـ حوار وجود يشترط في التواصؿ"": التواصؿ حدود" كتابو في في ىذا الصدد
                                                           

 .18ص:  ،التواصؿ الإنساني مفاىيـ ومبادئ أساسية محمد إسماعيمي عموي، -1
بتصرؼ 182محمد نورالديف أفاية، الحداثة والتواصؿ، ص:  - 2  

3
، 1992ـ بمحاج، مفيوـ التواصؿ مظاىره ومحدداتو في عمـ النفس الاجتماعي، منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، بالرباط، سنة عبد الكري - 

 .47ص: 
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التواصؿ  مبحث نميز المعنى، بيذا الآخر، بوجود أحدىما ويعرؼ بالفعؿ شخصيف موجوديف

 صمة بيف وجود تشترط لا المباحث ىذه لأف الخطاب، وتحميؿ والنقد، التمقي، مباحث عف

 وعمميا عمميا توجيا الواقع يفرضباعتبار  ،1بعضا" بعضيـ ويعرؼ بالفعؿ فموجودي أفراد

 صلبت بموجبيا تتحقؽ والتي الحقيقية، الاتصاؿ عناصر وجودب وذلؾ الحقيقي، لمتواصؿ

 الارتباط بمعنى، الفعمي التواصؿ مف نوع وىو ىدفو الإبلبغ، التواصؿ لأف ،بينيـ فيما الأفراد

 التاـ التبميغ مف جزء الاستمرارية لأف؛ الاتصاؿ استمرارية أي بيف شخصيف الذي يتحقؽ

 الاستمراريةيفيد " communicationالتواصؿمصطمح  مييبؿ عمر عتبري حيث ،لمرسائؿ

continuité، الاتصاؿ، والانفصاؿ مفيوـ ووى معو قاربيت آخر امفيوم ويتضمف 

Discontinuité لترجمة كثيرة اناتإمك صادؼن . حيث2اللبتواصؿ" لمصطمح بالنسبة 

جانب الفي  واللباتصاؿ اللبتواصؿ بيف ضيقة فالحدود لذلؾ ،والاتصاؿ التواصؿ مفيومي

 والاشتقاؽ التعريبأيضا في  بؿ ،فقطإذ لا يكمف المشكؿ في ترجمة المصطمح  التطبيقي،

 .la terminologieبمشكلبت المصطمح ضمف عمـ المصطمح يعرؼ ما وىذا ،كذلؾ

أو الإنجميزي  المصطمحات العربية تقارب المصطمح الفرنسيثمة مجموعة مف 

Communication ،وقد ذىب أحمد  الإبلبغ، الاتصاؿ، التواصؿ، ومنيا: الإعلبـ، الإخبار

                                                           
 ،  2003 ،بيروت ،الشرؽ أفريقيا ،الحكيـ بناني العرب عز وتع تر،  وليوتار ىابرماس بيف والتنازع الإجماع التواصؿ حدود، فرانؾ مانفريد - 1
 5و 6:  صص
2
 بيروت  المغرب، البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز الاختلبؼ، منشوراتالمعاصرة،  الغربية الفمسفة في التواصؿ إشكالية مييبؿ، عمر - 

 لبناف،
 15 :ص، بتصرؼ،   1. 2005 ط 
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تعني الإبلبغ، وذلؾ عندما ترجـ قسما مف كلبـ  Communicationالحمو إلى أف كممة 

André Martinet  تجمب الانتباه وىو ما يميزىا عف نظاـ، عمى الشكؿ التالي: "المغة ىي

غيرىا مف الأنظمة الأخرى... وظيفتيا الأساس التبميغ... تمكف أىؿ المساف مف أف تكوف 

سيزا قاسـ ليذا المصطمح بيف الاتصاؿ والتوصيؿ ترجمة تتراوح ، و 1"ليـ علبقات فيما بينيـ

"تمثؿ  ،لوجيا المغةعنواف سيمو ب Benvineste  حيث قالت عند ترجمتيا لمقاؿ كتاب بنفنست

نلبحظ مف ترجمة سيزا و . 2المغة التحقيؽ الوحيد للبتصاؿ بيف ذات المتكمـ وذات المخاطب"

ب، ست أف وظيفة التواصؿ لا تتحقؽ في المغة إلا بوجود المتكمـ والمخاطنقاسـ لكلبـ بنف

ز عمى نقؿ يناؾ العديد مف التعريفات المسانية لمتواصؿ والتي تقدمو "كفعؿ أو نشاط متمركف

خبر مرسؿ )متكمـ( إلى متمقي ما )مستمع( عف طريؽ الكممات والجمؿ والنصوص... 

 .3المنظور إلييا باعتبارىا قوالب للؤفكار التي يتكوف منيا المحتوى"

 "القدرة التواصمية"ب فاصطمح عميو مف المسانييف مف ربط تعريؼ التواصؿ بالقدرة،نجد 

Communication compétence قيؽ التواصؿ يشترط في المتكمـ أف يتوفر عمى لتح، و

في ىذا الصدد:  Christinaكريستينا الباحثة ىاتو القدرة لتوصيؿ معموماتو للآخر، تقوؿ 

                                                           
1
 24، ص: 1984ديدة دمشؽ،  أحمد الحمو، مبادئ المسانيات العامة لأندري مارتينيو، دار الآفاؽ، المطبعة الج - 

2
 .26 -25،ص:  1987سيزا قاسـ، نصر حامد أبو زيد، مدخؿ إلى السيميوطيقا ، الجزء الثاني، - 

3
 .76ص: . 2007، أبريؿ 88تر عبد العالي المريني، فكر ونقد العدد جانيف بوديشوف، تعريفات ما ىو التواصؿ،  - 
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لمغة اىدؼ  ويتمثؿتـ التعامؿ مع القدرة التواصمية عمى أنيا موضوع لغوي قابؿ لمتدريس... ي"

  .1إنتاج قدرة لدى المتكمـ عمى تحقيؽ التواصؿ" في

عمى استعماؿ المغة التي  رتكزت ،الأكثر استعمالاىي خاصية التواصؿ الإنساني إف 

عتبر وا ،تتميز ببنية غنية وتركيب ودقة ومرونة... وفي الآف نفسو بالغموض والتأويؿ

بيف المساف والكلبـ الأب الروحي لمفيوـ التواصؿ في بتمييزه سوسير دو  الدارسوف

قائلب: "لكي نجد في جماع  Circuit de la paroleار الكلبـ في مد حيث اعتبره ،المسانيات

الفعؿ الفردي الذي يساعد عمى  دالمساف المنطقة التي تتناسب والمغة، فلببد مف الوقوؼ عن

طة انطلبؽ قإف ن...إعادة مدار الكلبـ، وىذا الفعؿ يفترض وجود شخصيف عمى الأقؿ،

ابط وقائع الضمير المسماة تصورات المدار تكمف في دماغ أحد المتحاوريف، حيث تتر 

Concepts  ،و الصور السمعية المستخدمة في التعبير أمع تمثيلبت العلبمات المسانية

عنيا، ولنفترض أف تصورا ما يشير في الدماغ صورة سمعية مماثمة، فيذه ظاىرة نفسية 

 . 2تتبعيا ظاىرة أخرى آلية فيزيولوجية"

لى حد ما حاجة فطرية، تبدأ منذ ولادتو إلى إف حاجة الإنساف إلى التواصؿ ىي إ

لأف المخموؽ البشري ينخرط تمقائيا منذ ولادتو في الإجراء المعقد الذي ىو  ،حيث وفاتو

لكنو لا يدرؾ إلا القميؿ مما يؤلؼ بيف ىذه القواعد، بؿ إف التواصؿ  ،اكتساب قواعد التواصؿ

                                                           
1 - Christina Brattpols , Linguistic and communicativ competence , topicsin Esl/Multtn. Gualmatter 85 series, 

Edition  Perrilk schorp, p:48. 
2
 .82نور الديف رايص، نظرية التواصؿ والمسانيات الحديثة ، ص:  - 
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ة بالذات ىي التي تتحكـ في وجودىا يشبو عممية التنفس بالنسبة لممجتمعات، وىذه العممي

 وحركيتيا وحياتيا.

يرتكز التواصؿ بصفة عامة عمى تبادؿ رسائؿ مشحونة بدلالات، ويمكف أف يظير 

بحيث يمكف أف يشمؿ أيضا تبادؿ المعارؼ بيف الجماعات، وكذا  ،أشكاؿ متنوعة في

التواصؿ منو صنفا إف التواصؿ يردنا إلى جنس التبادؿ الذي يشكؿ  .الحاجيات والخدمات

ىذا الصنؼ الشرط الوحيد لوجود أصناؼ التبادؿ الأخرى، يشكؿ مف جية، ومف جية أخرى 

فبتواصمنا نتبادؿ رسائؿ ومعمومات، وبتبادلنا لحاجيات طبيعية متنوعة فإننا نتواصؿ، وفيـ 

 التواصؿ يتمركز عمى جدلية التبادؿ.

 التواصل عند جاكبسون -1-1 

ت كغيرىا مف العموـ في إغناء البحث في التواصؿ، مف خلبؿ لقد ساىمت المسانيا

في بداية   Jakobsonجاكبسوف رومافمجموعة مف الأعماؿ، لعؿ أبرزىا ما قدمو 

حيث حدد جوىر التواصؿ في علبقتو بالوظائؼ الممكنة لمغة،  ،الستينات مف القرف الماضي

                                                           
- ية مثؿ حمقة موسكو المسانية، إف الحديث عف جاكبسوف حديث يغني ويفيد، لأف فقيو المساني غني وثري لاستفادتو مف نوادي وحمقات دراس

، التحميؿ جماعة دراسة المغة الشعرية، حمقة براغ المسانية، الشكلبنيوف الروس، كما أف مجالات اشتغالو متعددة مثؿ: المسانيات العامة، الصواتية

التواصمي ووظائؼ المغة، فقد ميد  وفيما يخص نموذجو .48المغة والخطاب، عمر أوكاف، ص: ينظر . الأدبي، اكتساب المغة، الأمراض المغوية

واصؿ ليما في فصؿ تحت عنواف المسانيات ونظرية التواصؿ، وىو الفصؿ الرابع مف كتابو المعروؼ: "بحوث في المسانيات العامة"، إذ طرح فيو الت

تدافع فصوؿ الكتاب عف الروابط القائمة بيف في جزأيف وقد تناوؿ في الجزء الأوؿ أسس المغة، وفي الثاني دراسات في العلبقات التي تشكميا المغة. 

 المسانيات ونظرية التواصؿ وفيو يعترؼ جاكبسوف بأف لا اختلبؼ بيف المشاكؿ التي تعترض الميندس في قياس التواصؿ والتي تعترض المغوي.
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المساني أفقا جديدا  قد فتح بنموذجوو  ،حصر بذلؾ عناصر التواصؿ في ست وظائؼ

لأبحاث أخرى ستفتح التواصؿ عمى كؿ الأبعاد التي يتخذىا الفعؿ الإنساني، بما في ذلؾ 

الفصؿ بيف  صعبـ أصبح مف الثوالمحاكاة الجسدية...، ومف  ،والنظرة ،الإيماءةو المغة، 

 في كؿ وجودام اشمولي فعلب التواصؿ باعتبارالتواصؿ المفظي والتواصؿ غير المفظي، 

ولعؿ التواصؿ بيذا المعنى  ،مجالات الحياة الإنسانية في أبعادىا الفطرية والثقافية والرمزية

 ائياتالسيمي ا، إني20موضوع أحد العموـ التي ظيرت في أواسط ؽ في وقت لاحؽ سيكوف 

 التواصؿ عمى أنو غير محصور في بعده المفظي.إلى نظر تي تال

 ،المسانيات مجاؿفي  20 رفقال برزوا فيلذيف يعتبر روماف جاكبسوف مف المسانييف ا

ظائؼ بو  واىتـتأثر أولا بنظرية التواصؿ الرياضية، وطورىا فيما بعد في ميداف المسانيات 

كما ناقش العلبقة التي تربط الأنثروبولوجيا بالمسانيات  ،نظرية التواصؿ المغويةبو  ،المغة

 ينظرية التواصؿ لدى الميندسيف ف لكي يبرز الأثر الذي أحدثتو ...1ونظرية التواصؿ"

 شكميا الأوؿ عمى المسانييف ومناىجيـ.

نلبحظ أف جاكبسوف قريب مف التواصؿ في شقو التقني أكثر مف التواصؿ المنتج 

ويربط  ،لمدلالة عف طريؽ المتمقي، لكف ىذا الأمر سيكوف متجاوزا عندما يحمؿ وظائؼ المغة

العناصر الستة لعممية جاكبسوف لتي توصؿ إلييا ذلؾ بأىداؼ المسانيات. ومف النتائج ا

ستعمؿ نظاما يالمغة  ، ويعتبرحيث يتبنى رؤية وظيفية ،التواصؿ التي تتوازى مع الوظائؼ

                                                           
1
 .87نور الديف الرايص، نظرية التواصؿ والمسانيات الحديثة، ص:  - 
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 تؤدي -الوظيفييفحسب - فييفالمغة تصمح لمتواصؿ بيف الناس،  لغايات عميو أف يظيرىا،

 .وظيفة تكوف تابعة لمتواصؿ

مف رصد لمعوامؿ في خطاطتو التواصمية يدفعنا لتفسير  ما قاـ بو جاكبسوف عموما،و  

  .كؿ عنصر منيا ويكوف موضوعا لمدراسة والملبحظة في تحميؿ المغة مف جانبيا الوظيفي

 السيميائي التواصل-1-2 

مر نوع مف ساسية في نسيج ىذا البحث، وىو في حقيقة الأأ ركيزة سيميائيالتواصؿ ال يعتبر

كما يشمؿ الحركات  ،ؿ الخطاب المساني والمنطوؽ والمكتوبأنواع التواصؿ الذي يشم

والإشارات والألواف والمباس والروائح وكؿ مظاىر التعبير، لكف مع كؿ ىاتو الأنواع يبقى 

"تتجاذب بنكراد في ىذا الصدد: سعيد يقوؿ  أكثرىا وضوحا وأقواىا دلالة. التواصؿ السيميائي

نوع وتكاد تشمؿ كؿ المنتوج الإنساني، فكؿ ما يمكف مفيوـ التواصؿ حقوؿ معرفية بالغة الت

أف يشتغؿ كرابط بيف الإنساف وما يوجد خارجو، وكؿ الأشكاؿ الثقافية التي تتحدد مف خلبليا 

 -عيشلغة ولباسا وطقوسا، ونمط  –ىوية الأفراد، وتخبر عف انتماءاتيـ إلى ثقافة بعينيا 

الإنساني الذي  الاجتماعندرج ضمف حالات النظر إلييا باعتبارىا وقائع إبلبغية ت يجب

1يتخمى داخمو الفرد طوعا عف ممكوتو الخاص، لكي يتوحد مع الآخريف"
ولعؿَّ عمماء المغة  .

 .مف بيف الذيف اعتنوا بالتواصؿ وأشكالو وعناصره مف حيث النظر إلى وظيفة المغة

                                                           

  1 03 :ص، 2004، 12مجمة علبمات، عدد  ،التواصؿ مف المفظ إلى الإيماءةسعيد بنكراد، استراتيجيات  -
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ر إلى الظواىر مع سوسير وبيرس أفقا جديدا في النظ ائياتلقد شكمت ولادة السيمي

منطمقة في  ،حيث ظيرت أبحاث سيميائية تركز عمى البعد التواصمي لمعلبمات ،التواصمية

لمفصؿ بيف ما يمعب دورا في التواصؿ وما لا يتجاوز تحقيؽ  ،تصورىا مف مبدإ القصد

إذ  ضيقت مف مجاؿ السيميائيات،إلا أنيا  وىي أبحاث عمى الرغـ مف أىميتيا الدلالة،

وبيف الدلالة  ،باعتباره نشاطا قائما عمى قصدية صريحة ،مجاؿ التواصؿفصمت بيف 

وىو ما  باعتبارىا سيرورة لا تتحدد مف خلبليا نية التأثير المباشر في سموؾ المخاطب،

لأف الدلالة  سيكوف منطمقا لتصورات أخرى تعتبر التواصؿ بالضرورة يتضمف حالات التدليؿ،

قائمة  ائيةأنظمة سيميتعد كؿ الظواىر الإنسانية و  غية.لا يمكف أف تخمو مف قصدية إبلب

نساف عبر ما ينتجو الإ كؿحيث ، بى الرغبة في التواصؿ بشكؿ مباشر أو غير مباشرمع

إلى  ،المظاىر والوجوه تواصمية متعددةيندرج ضمف سيرورة  لغتو وأشيائو وجسده وطقوسو،

 تواصمية.الحد الذي يجعؿ الثقافة في كميتيا سيرورة 

فيناؾ مف يراه  ،العديد مف المغوييف والباحثيف اىتماـثير ي ائياتالسيمي لا زاؿ مجاؿ

البعض  في حيف ،عبارة عف دراسة لأنظمة العلبمات غير المسانية التي تؤدي ميمة الإبلبغ

فيجعميما ينتيياف إلى كؿ شكؿ إبلبغي ذي  ،الآخر يوسع مف مجاؿ مدلوؿ العلبمة والسنف

  كما ىو الشأف في الشعائر والحفلبت وعبارات المجاممة والترحيب. ،وظيفة اجتماعية

 حيف التواصؿ، في عمـ داخؿ المركزي الموقع تحتؿ السيميائيات أف جاكبسوف يرى

 فروع في يؤثر الذي الرئيسيدورىا  يذه الأخيرةل أف أساس عمى المسانيات، عمى تشتمؿ
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 الرسائؿ تواصؿ بدراسة تعنى ثلبثة عموـ وجودب جاكبسوف قريو  كميا. الأخرى السيميائيات

 بو يختص وما عمـ كؿ نوع يتحدد وبيذا رسالة، أية ضمنية أو أو لفظية الرسائؿ كانت سواء

  1يمي: فيما بو تختص وما العموـ ىذه جاكبسوف يحددو  ،بغيره وعلبقتو

 .المسانيات = المفظية الرسائؿ تواصؿ دراسة-

 المفظية(. الرسائؿ غير )تواصؿ اءالسيمي = رسالة أية تواصؿ دراسة-

 الرسائؿ )تواصؿ الاقتصاد عمـ مع بالاشتراؾ الاجتماعية الأنثروبولوجيا = التواصؿ دراسة-

 .الضمنية(

تتعدد أشكاؿ التواصؿ وتتنوع بيف الأفراد والجماعات في الحياة الاجتماعية، والتواصؿ 

سية أو غير ذلؾ، لا يكوف ناجحا إلا ،بكؿ أنواعو المغوية أو الحركية أو الإشارية أو المم

بوجود قدرة تواصمية لدى الأطراؼ المتحاورة، والقدرة المسانية لا تشكؿ إلا جزءا مف القدرة 

التواصمية التي تشمؿ التواصؿ بالمساف وبالإشارة والمباس والروائح وغيرىا، كالابتسامة تعبيرا 

يذكرنا بكلبـ دو سوسير الذي بشر عف الفرح، أو تقطيب الوجو تعبيرا عف الغضب، وىذا 

 ىذه الأخيرة  ، فعلبقةبالتاليو بعمـ يكوف عمـ المسانيات جزءا منو وىو عمـ السيميائيات، 

 في لمبحث تدعو بؿ للآخر، احتواء عمـ عف فييا نبحث التي بالبساطة ليست الأخرى بالعموـ

 ر التييسوس ود كارأف عدوت المساىمة فييا، الأطراؼ كؿ خلبؿ مف التواصؿ عممية فيـ

                                                           
1
 67ص: ، المغة عمـ في الأساسية الاتجاىات ، جاكوبسوف روماف - 
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 نحو يالسيميائ البحث في دفع الرائدةىي  العامة" الألسنية في محاضرات كتابو" يانضمت

  واتجاىاتو. نظرياتو تبمور

 خدـ أمر لغوية غير علبماتل المّغة وحاجة فيو، جداؿ لا أمر لمّغة التواصؿ حاجةإف 

 إيريؾ يقوؿ التواصؿ، جاؿت بماقترنيائيات عندما السيم مجاؿ توسعلذلؾ  المّسانيات،

 التواصمية؛ الإجراءات بأنّيا دراسة ائياتالسيمي تعريؼ يمكف ": Eric bouissnessبويسنس

والمنظور إلييا بيذه الصفة مف طرؼ مف نود  الآخر، في لمتأثير المستعممة الوسائؿ أي

 المّغة بموجبو قترفت الذي ذاتو القبيؿ مف ىو بالتواصؿ ائياتالسيمي اقتراف لأف ،1التأثير فيو"

 المّغوية والعلبمات لتواصؿ،ا عممية خدـالمغوي ي الّنظاـف عند سوسير، بالنّظاـ مفيوميا في

 تعمؿ لا التي التواصؿ أجزاء مف جزء والمّغة ،لدرجة الأولىبا تواصؿوظيفتيا ال المّغوية وغير

ائيات والسيمي تواصؿال بيف الفعمي الارتباط أي لغوي، غير ىو ما تحتاج إلى بؿ، بمفردىا

 . Communication sémio- linguistiqueسيميولساني تواصؿ والمّسانيات،

 ،مختمفة عموـ في العلبمات أنظمة عبر والدلالة الاتصاؿ بدراسة السيميائيات تيتـ

وتصؿ  الحيواني والاتصاؿ الآلي الاتصاؿب تختص فيي ،الخيالية وممارستيا تطبيقاتيا وفي

 في وتستعمؿ مثلب الشعريةالمغة و  الأساطير، مغةك وتركيبا تعقيدا الاتصاؿ أنظمة أكثر إلى

  وغيرىا. والألسنية والفمسفة المنطؽو  والأنثروبولوجيا، المغويات، عموـك المجالات مختمؼ

                                                           
 ترجمة ىي و 14 :ص 1. 2005 ط ،والأسموبية البلبغة في البحث مجموعة ،بنيس جواد وتؽ تر  ،والتواصؿ السيميولوجيا ،بويسنس إيريؾ -1

 : L’articulation la communication et linguistique و كتاب عف
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 ،التواصؿ السيميائي عبر أنساؽ سيميائية تواصمية أخرى أكثر تأثيرا وأقوى بلبغة يتـ

ىي العمـ الذي  ائياتالسيميو  ،صورة التمفزيونية والإشيارية مثلبمثؿ الأنساؽ البصرية، كال

، وبما أف علبمات المغة تتمتع أيقونيايبحث في أنظمة العلبمات أيا كاف نظاميا، لغويا أو 

فإنيا تخرج عف محيط ىذا  ،عف باقي أنواع العلبمات الأخرى والامتيازبنوع مف التفرد 

إلى عمـ يدرس أنظمة العلبمات غير  ائياتسيميالشيء الذي تتحوؿ معو ال ،التعريؼ

  المسانية.

بعد التقدـ الكبير الذي أحرزتو الأبحاث التواصمية والسيميائية وكذلؾ المسانية، غدا 

يتعمـ  ،مثؿ إكراىا اجتماعيايواضحا أف التواصؿ حاجة إنسانية لا يمكف الاستغناء عنيا، بؿ 

عبر أنساؽ كثيرة ومختمفة، فكما  ،مجتمع ومقتضياتوالفرد مف خلبلو كيؼ يتأقمـ مع قوانيف ال

يستحيؿ الحديث عف مجتمع في غياب العلبقات، يستحيؿ الحديث عف ىذه العلبقات في 

لا يمكف أف توجد الظواىر الإنسانية في كميتيا خارج  ،غياب نشاط تواصمي، وليذا الاعتبار

 رغبة الإنساف في التواصؿ.

يسعى إلى التفاىـ عبر تفاعلبت  ،شارؾ لفعؿ معيفت أولا وأخيرا ىوإف التواصؿ 

حالات دماغ المرسؿ وحالات دماغ المرسؿ إليو، غير أف ثمة حالات ينزاح فييا فعؿ 

 عواطؼبغية التحكـ في العقوؿ وال أثير،التواصؿ عف جوىره الحقيقي ليكوف تجميا لمييمنة والت

ا المباشر في التواصؿ ، وىي خصائص جوىرية تجد صداىوالرغبات وتوجيو المواقؼ

 المجتمع. في الإشياري باعتباره شكلب مف أشكاؿ التواصؿ 
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اختلبفات كبيرة بيف المنيج السيميائي والتداولي، إلا أف تشارلز موريس  توجدصحيح 

Charles Morice  اىتمامومف الباحثيف الذيف استعمموا مصطمح التداولية انطلبقا مف يعد 

 . 1العلبمات أو السيميائيات بتحديد الإطار العاـ لعمـ

لا ه إف ىؤلاء الدارسيف لو تأمموا في طبيعة الخطاب السيميائي وفي مكوناتو لوجدو 

نجد و ، كذلؾ وظيفة حجاجية إقناعية يؤدي، بؿ فقط يؤدي وظيفة اجتماعية أو إبلبغية

 ىاتو الوظيفة بشكؿ واضح في الخطاب الإشياري.  تجميات

، فإنيا إذا كانت السيميائيات آلة  وبشكؿ كبير في فيـ التواصؿ  أسيمتكؿ العموـ

ذو خصوصية  ،الإنساني في كؿ أبعاده وتجمياتو، ولأف الخطاب الإشياري نسؽ تواصمي

لعؿ أىـ شيء نسجمو ىو أف و متميزة مف حيث اشتغاؿ علبماتو المغوية وغير المغوية، 

ة الإنساف، وىي بيذا الطابع نفتح عمى كؿ العموـ، وعمى كؿ ما يشمؿ حيايالسيميائيات عمـ 

 الموسوعي أصبحت أداة واصفة وقابمة لمتطبيؽ عمى كؿ الظواىر الإنسانية.

التفاعلبت البشرية والخطابات والعلبمات تتبنى كؿ  إذف، عممية إجرائية التواصؿ

تفسير النصوص والصور وكؿ يعمؿ عمى والأنساؽ وسائر الكائنات الموجودة في الطبيعة، 

حمقة وصؿ بيف مختمؼ العناصر المشكمة لمحياة بصفة ويعد  ،ساؿ والتبادؿطرائؽ الإر 

يتموضع داخؿ المجتمع ليختزؿ كؿ تمظيراتو ومعارفو، فلب تقوـ أبحاث حوؿ مجتمع و  ،عامة

                                                           
1
 .21عبد اليادي بف ظافر الشيري، استراتيجيات الخطاب مقارنة تداولية، ص:  - 
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معيف دوف ملبمسة عمؽ العمميات التواصمية داخمو، أو تفكيؾ بنيتو التواصمية التي تؤطر 

 كؿ أشكاؿ ومظاىر المجتمع.

 في مجال الإشيارالتواصل  -2 

 باعتبارىا وسيمة لمتواصل  الصورة-2-1 

لا أحد يجادؿ في المكانة التي أصبحت تحتميا الصورة في حياة الإنساف، فأينما يولي 

فيي تجد لنفسيا مكانا في البيت  وجيو يجد العديد مف الصور الإشيارية تعترض سبيمو،

وأيضا عمى شاشات التمفزة واليواتؼ  مجلبت،والمدرسة والشارع وعمى صفحات الجرائد وال

الذكية وغير ذلؾ، تتدفؽ عمينا وتغمرنا بمختمؼ الوضعيات، وتممؾ سحرا خاصا، يزداد يوما 

بعد يوـ بفضؿ التكنولوجيا الحديثة التي ساىمت في ظيور الصورة في قوالب وأشكاؿ عديدة، 

كوف الصورة أقوى مستويات بؿ إنيا شكمت مجالا خصبا لمختمؼ الأبحاث والدراسات، لت

الخطاب البصري وأكثرىا أداء، وبفضؿ التكنولوجيا أصبحت تمثؿ انتقالا نوعيا في بناء 

العالـ الحديث، بما تحممو مف دلالات فكرية متنوعة ليا علبقة بصناعة الوعي وتشكيمو 

قؿ، وتوجييو، وفي رأي حسف حنفي "العالـ المتوسط بيف الواقع والفكر، بيف الحس والع

والإنساف لا يعيش في وسط مف الأشياء، بؿ وسط عالـ مف الصور، تحدد رؤيتو لمعالـ 

 . 1وطبيعة علبقاتو الاجتماعية"

                                                           
طبيؽ قضايا النقد الأدبي بيف النظرية والت، الصورة في الخطاب الاعلبمي  دراسة سيميائية في تفاعؿ الأنساؽ المسانية والأيقونية ، يربشير ابر -1

 50ص: ،إربد الأردف ،الحسف السعيدي عالـ الكتب الحديث إشراؼ محمد القاسمي، ،2009مارس  ندوة الصورة والخطاب ،
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الصورة إذف، أشبو بالجزء الطبيعي الإنساني، وىي وثيقة الصمة بالتعبيرات الإنسانية، 

ف الدلالات والأبعاد التي تعكسيا الصورة لا تكوف مستقمة عف السياؽ  بمعنى  الواردة فيو،وا 

أف دلالة الصورة لا تتحقؽ خارج التجربة الإنسانية، مف ذلؾ أصبحت الصورة نسقا دلاليا 

وخطابا تواصميا بيف المرسؿ والمتمقي، فيي تمثؿ حاملب ثقافيا وفكريا، ومكونا أساسيا مف 

تو، التاريخ الذي يتأسس عمى مرجعيات بصرية، دالة عمى ثقافة الإنساف وحضار  مكونات

الاكتساب المعرفي بسبب كثافتيا الدلالية  وىي آلية مف آليات التواصؿ، والفاعمة في عممية

وتراثيا الرمزي، لا تكتفي بإظيار ما ىو مرئي، بؿ تعبر عف الدلالات التي تسعى إلى 

إظيارىا مف خلبؿ سمطتيا وقوتيا التعبيرية، ومدى تأثيرىا عمى القيـ الاجتماعية والثقافية 

 رية.والفك

تمعب الصورة دورا فعالا كوسيط لمتواصؿ بيف الجماعات والأفراد والشعوب، باعتبارىا 

أقرب إلى فيـ جميع الناس بغض النظر عف أجناسيـ ولغاتيـ، كما أنيا أسيمت بشكؿ كبير 

 Regisفي بناء الحضارات، إذ لا يمكف تصور الحياة بدونيا، حيث يعتبر ريجيس دوبري

Debry   ة ىو إلغاء الوجود، يسعى دوبري إلغاء الصورDebry  في ىذا الإطار، إلى إبراز

وتأكيد أزلية الصورة فيقوؿ: "وجدت الصورة عندما وجد الإنساف، لذلؾ سيبقى موضوع 

 .1الصورة ىو الإنساف بأوضاعو الاجتماعية وحالاتو النفسية وعلبقاتو المتعددة مع الطبيعة"

                                                           
  16:، ص2004سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، إفريقيا الشرؽ المغرب -1
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والصورة لا يعود فقط إلى كوف ىذه الأخيرة  إف ىذا الاحتكاؾ الأبدي بيف الإنساف

نما يعود ذلؾ إلى كوف الصورة لغة عالمية، وجدت ولازالت  ،1"وسيمة تعبير مباشرة ومقنعة" وا 

تجد طريقيا إلى العقؿ في سيولة كبيرة، متخطية كؿ الحدود الفاصمة بيف الكممة، ولأف 

ز إليو، فقد "فاقت الصورة الكممة لا تحمؿ أي عنصر شكمي مف عناصر الشيء الذي ترم

 .2في ميمة التعبير عف الكممة واعتمدت كمغة بصرية حديثة"

تختمؼ الصورة مف حيث خصائصيا وتوظيفاتيا وتأثيراتيا عف المغة الطبيعية، ىذا ما 

دفع الباحثيف في مجاؿ السيميائيات البحث في ىذا الإشكاؿ الجوىري والدقيؽ لمشروعية 

، فالمغة الطبيعية تظؿ حبيسة قواعد النحو والتداوؿ، وتقبؿ التفكيؾ دراسة سيميائيات الصورة

إلى عناصر يقوـ المتمقي بإعادة ترتيبيا ليتحقؽ المعنى، بخلبؼ المغة البصرية التي لا 

تخضع لقواعد تركيبية صارمة، ولا تقبؿ التفكيؾ إلى عناصر صغرى مستقمة، كونيا منسجمة 

، إضافة إلى ذلؾ، تتضمف الصورة العديد مف الرموز ومترابطة، تختزف دلالات لا تتجزأ

والدلالات بيدؼ تحقيؽ غايات اتصالية قوية وناجحة خصوصا الصورة الإشيارية التي يرى 

فييا الباحثوف مجالا خصبا لمدراسة والتحميؿ وللبطلبع عمى مدى ثراء دلالاتيا وتعدد 

قتحـ إحساسنا الوجداني وتتدخؿ في خطابيا، والوقوؼ عمى مكامف قوتيا السالبة لنا، فيي "ت

 .3تكويننا العقمي، بؿ إنيا تتحكـ في قراراتنا الاقتصادية مثمما تسمب عمينا راحتنا النفسية"

                                                           
1-Louis Martin, des pouvoir de l’image ,Paris Edition le seuil, 1993, p :12 

 81:.ص1981، 1ة، طمحمد عمـ الديف، الصورة الفوتوغرافية في مجاؿ الإعلبـ، الييئة، المصرية العامة لمكتاب القاىر -2

 69، ص:2009الفنوف في حياتنا دراسة، دار اليدى عيف مميمة الجزائر،  ،بشير خمؼ-3
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 سيميائية الصورة-3

تيدؼ السيميائيات إلى تحميؿ الصورة والبحث في سياقيا الدلالي والتواصمي، 

كاؿ والخطوط، وكذلؾ في الأبعاد والوقوؼ عند الدلالات التي تتجسد في الألواف والأش

الرمزية وغيرىا، والتي تشكؿ في مجمميا دلالات متولدة عف الصورة، حيث تتعدد مجالات 

بيف دراسة "المعطيات البصرية الثابتة، خصوصا ذات السمة الأيقونية الخالصة،  السيميائيات

المتحركة ودراسة  ودراسة المعطيات البصرية المتحركة )صور السينما والتمفزيوف والصور

، ويعتبر جورج 1المعطيات البصرية المغوية، الخطوط، التنظيـ الطباعي( وكذا أنظمة التعبير"

السيميائيات الحقيقية ىي" عمؿ يشبو تماما عمؿ الخبير أو  George Peninouبينينو

الشرطي السري، فيي تستطيع اكتشاؼ عنصر لا أىمية لو في نظر البعض، لكف يممؾ 

 .2لسيميائية الصورة وزنا يجعمو ذا أثر كبير عمى دلالاتيا وعمى توظيفيا الدلالي" بالنسبة

تعنى الدراسات السيميائية بالصورة في مجالات مختمفة، منيا الفف والأدب والإعلبـ 

وغيرىا مف المجالات، حيث ظير اتجاه كبير في السيميائيات وخاصة في تحميؿ الفنوف 

ىو اتجاه سيميائية التواصؿ، الذي اعتبر السيميائية عمما البصرية والرسوـ والصور، و 

لمعلبمات، فجعميا عمما عاما شاملب لكؿ العموـ حتى المسانيات، وحصرىا في العلبمات 

المغوية أي أف وظيفة العلبمة تكمف في التواصؿ الاجتماعي، ويمثؿ ىذا الاتجاه جورج 

يريؾ George Mouninموناف  وغيرىما، والعلبمة في   Eric Bouissnessبويسنس وا 
                                                           

42و41،ص:، 1991، 1عربي بيروت، طمحمد الماكري ، الشكؿ والخطاب مدخؿ لتحميؿ ظاىري ،المركز الثقافي ال- 1  
2-George   peninou , intelligence de la publicité, Paris, Editions Robert la pont ,p :11 
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نظرىما أداة تواصمية إبلبغية، تتكوف مف ثلبثة عناصر أساسية ىي: الداؿ والمدلوؿ 

والوظيفة التواصمية، ىذه الأخيرة تتحقؽ بأنساؽ لسانية وغير لسانية ذات طبيعة سيميائية، 

لإقناع. أما ويعتبر بويسنس السيميائية ىي دراسة وسائؿ التواصؿ لمتأثير في الآخر بيدؼ ا

اتجاه سيميائية الدلالة الذي يمثمو رولاف بارث فقد تمكنت السيميائيات بفضمو مف التعرؼ 

 .عمى الجوانب التواصمية والدلالية لمصورة البصرية

 طبيعة التواصل في الصورة الإشيارية -4 

ضوع ما ييمنا في ىذا الإطار تحديد البنية التواصمية لمصورة الإشيارية باعتبارىا مو 

ىذا البحث، فالصورة الإشيارية وسيمة تواصمية قصدية، عناصرىا متعددة ومتنافرة لكنيا 

متسقة ومتكاممة في بناء المعنى، وتحقيؽ التواصؿ، والتأثير في المتمقي، وشد انتباىو 

لمنتجاتيا، فيي تعد مف بيف وسائؿ التواصؿ الأسيؿ والأكثر تأثيرا، باعتبارىا "نظاما تواصميا 

 .1ا لمتمؽ متوىـ، يمتمؾ توقعات ومراتب تأويمية في تحديد دلالة ىذه الصورة أو تمؾ"موجي

اعتبرت الصورة الإشيارية وسيمة مف وسائؿ التواصؿ غير المغوية، مف حيث اعتبار 

ىذه الأخيرة أنساؽ تواصؿ، ومف حيث قدرة الصورة الإشيارية عمى التأثير في المتمقي ذىنيا 

 ا قدرة كبيرة عمى إيصاؿ الأفكار والتأثير في النفس تأثيرا سريعا.ووجدانيا، كما أف لي

 

                                                           
 1993 ،يناير 810جريدة العمـ الثقافي عدد  ،الحجمري، الخطاب الاشياري الكتابة بالصورة عبد الفتاح -1
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إف الحديث عف التواصؿ في الصورة الإشيارية لا ينبغي أف يظؿ محايدا عف باقي 

الأنساؽ التواصمية الأخرى، بؿ ىو حديث يعتبر الصورة الإشيارية لغة قائمة بذاتيا داخؿ 

إنجاح العممية التواصمية وجعميا واقعية، وتمتمؾ  الحقؿ التواصمي، فيي تؤدي دورا بالغا في

"خاصية الانفتاح دلاليا وتداوليا عمى سياقات معرفية، تعيد تحديد علبقتنا مع الواقع والوقائع، 

. إلا أنيا في المقابؿ، وبعد 1ولذلؾ فالصورة الإشيارية تختمؽ عالما موازيا لمعالـ الحقيقي"

ضافة الألواف التطور الرىيب لعالـ الاتصاؿ والر  قمنة صار مف السيؿ تغيير الصور وا 

والتحكـ في أحجاميا وأشكاليا، مما يجعؿ العممية التواصمية ممتبسة بالخياؿ والزيؼ وتعتيـ 

الحقيقة والمصداقية عمى المتمقي والجميور المستيمؾ. وقد ساىمت الوسائؿ التقنية في جعميا 

طارا لاستثمار الرغبات  "مادة يومية للبستيلبؾ البصري في كؿ مجالات الفضاء العمومي، وا 

، مما جعميا مصدر 2المكبوتة، ولمتنفيس عف الأحلبـ والأوىاـ المغروسة في اللبشعور"

 اىتماـ العديد مف المختصيف والباحثيف.

تعد الصورة الإشيارية مف أىـ مرتكزات الاتصاؿ البصري، وقد اختمؼ الباحثوف حوؿ 

عتبرىا نسقا وظيفيا في التحميؿ السيميائي، بمعنى أنيا نظاـ مف تحديد ماىيتيا، فمنيـ مف ا

الدلائؿ تتفاعؿ فيما بينيا بيدؼ إيصاؿ الرسالة والتأثير في المستيمؾ، وتصنؼ الصور 

الإشيارية ضمف الصور الوظيفية لأنيا وجدت لأداء وظيفة معينة، بخلبؼ الصورة الفنية 

اتصالي يشكؿ الركيزة الأساس لمعممية التواصمية والفوتوغرافية، ومنيـ مف أقر بأنيا نسؽ 

                                                           
 . جريدة العمـ الثقافي ،الكتابة بالصورة الحجمري، الخطاب الاشياري عبد الفتاح  -1
 68 :ص 2006يوليو  45ع 12محمد فاوبار، جدؿ الصورة والخطاب، مقاؿ ضمف مجمة البحرية الثقافية المجمد -2
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الإشيارية وجوىر الاتصاؿ التجاري، باعتبارىا العامؿ الأساس في تحديد مدى قبوؿ أو 

 رفض الرسالة الإشيارية مف قبؿ الجميور والمستيمؾ.

  1Gautier الإشيارية مف العممية التواصمية التجارية عند ويبيف الشكؿ التالي موقع الصورة 

 

 

 

 

ىناؾ مف اعتبر الصورة الإشيارية نسقا سيميائيا أيقونيا، يتكوف مف عناصر متفاعمة داخميا 

 لإنتاج دلالة معينة. 

أف الصورة الإشيارية تمثؿ نسقا سيميائيا، لأنيا  Emberto-Ecoيرى أمبرتو إيكو

شيارية ىي رسالة ترميزية بلبغية في مستوياتيا الإدراكية والأيقونية، والصورة في العممية الإ

مرئية، ىدفيا نقؿ المعمومات عف منتوج أو سمعة معينة مف مصمـ الإشيار إلى الجميور 

 المستيمؾ، لمتأثير في سموكو وجعمو أكثر قبولا وطمبا لممنتوج.

 

                                                           
1 -Gauthier Guy , initiation à la sémiologie de l’image ,Paris, Edition Payot, p : 1979 

المستقبل  

تفسٌر الرسالة 

 الاشهارٌة

 
 المرسل
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 الإرسال(

  

توج تقبل المن

 أو رفضه
 صورة إشهارٌة

 قناة

 فك الترمٌز ترمٌز
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 البصرية الصور واعأنمن  -5

شاعر مجالا ثريا لنقؿ الأفكار والمعمومات والأحداث، وكذا نقؿ المالبصرية تعد الصورة 

أيضا وارتباطيا ، نظرا لارتباطيا بالحياة ونظميا الاجتماعية والاقتصادية ،حاسيسوالأ

محممة بالدلالات  تكوفيديولوجيات، والصورة بكؿ أنماطيا الإو بالثقافات والأساطير 

بداعية عف حدث ما، وتنقسـ الصورة إلى متحركة ،والمقاصد  وتعبر بطريقة فنية وتقنية وا 

والصورة التمفزيونية وصور الفيديو وغير  نمائيةية للؤولى تتمثؿ في الصورة السبالنسب ،وثابتة

 والتشكيمية، تنقسـ بدورىا إلى الصور الجمالية كالصورة الفنيةفأما الصور الثابتة  ذلؾ،

 غرافية وغيرىا.و خبارية والفوتشيارية والإوالصور النفعية ويندرج تحتيا الصور الوثائقية والإ

  شياريةالإ ةالصور -5-1 

علبمية ىدفيا إثارة المتمقي ودفعو لاقتناء المنتوجات أو الخدمات   أو صورة فنية وا 

نظرا لكونيا تحمؿ في أبعادىا خطابا  ،ادعة في أغمب الأحيافخصورة  تعدالأفكار، 

يديولوجيا دوات خاصة لقراءتيا أتتطمب آليات و  ،وتتضمف رسائؿ غير مباشرة ،تضمينيا وا 

 .وفيـ معانييا

شيارية الثابتة تمؾ التي توجد في الصورة في مجاؿ الإشيار بيف الصورة الإتختمؼ 

شيارية المتحركة التي تعرض عمى الممصقات والمجلبت والمطويات وغيرىا، والصورة الإ

لممعنى  ةناقم . فيي بنوعييا تعدشاشة التمفزة والموحات الرقمية واليواتؼ الذكية...إلخ
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"تيدؼ  :في ىذا الصدد  Roland Barthesيقوؿ رولاف بارت  ،وللبتصاؿ في آف واحد

ولى، وىي موجية يصاؿ رسالة معينة، فيي إذف اتصالية بالدرجة الأإشيارية إلى الصورة الإ

 .1نتاج المعاني"ىي مجاؿ مناسب لإو ، المتمقيفلعموـ 

  الصورة الفوتوغرافية-5-2 

ني وتقني، تخضع لعنصري ميو وواصفة لمواقع، تتميز بطابع فني  صورة مصغرة 

 التضميف والتعييف، وىي عبارة عف لقطات ذات مستويات متنوعة ترتبط بما ىو لفظي

التي و الالتقاط وسيمة "سوى في  الصورة الفوتوغرافية لا تختمؼ عف الصورة الفنية، فوبصري

  .2ا تشترؾ كؿ منيما في الوضع السكوني"ميدوية في الثانية، بينو آلية في الأولى  تكوف

مجرد إطار يجمع بيف زواياه مجموعة مف الأشياء الصورة الفوتوغرافية لا تشكؿ 

فعالـ التصوير الفوتوغرافي فف لو أسسو وعمـ لو  ا،و المرعبة التي لا ىدؼ ليأالجميمة 

 ،وغير ذلؾ، بصفة عامةوالفف تتعدد مجالات استعمالاتو كمجاؿ الإعلبـ والطب ، 3قواعده"

ؿ الواقع لكنيا تقمصو ثإنيا تم ،"خطابا متكاملب غير قابؿ لمتجزيء رافيةتعد الصورة الفوتوغ

                                                           
1 -Martine Joly, introduction à l’analyse de l’image, Édition NATHAN Paris,1994,p:61 

 55ص: ، 2000يوليوز  ،45العدد  12محمد فاوبار جدؿ الصورة و الخطاب، مقاؿ ضمف البحريف الثقافية، المجمد  -2
  13ص: ، الترجمة والنشر والتوزيع والبرمجيات،2005، 1سوزاف سونتاج، أبعاد الصورة، ترجمة عفاؼ عبد المعطي، ط -3
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ة تابثصورة  "الصورة الفوتوغرافية ثوفي نظر رولاف بار  ،1مف حيث الحجـ والزاوية والموف"

 .2يا لمموضوع"تمثامغير مسننة بسبب طبيعتيا التماثمية أي م

 سينمائيةالصورة ال-5-3 

مفعوليا في كونيا تصؿ  ىذات طابع دينامي، يتجم ركةتحمتشكؿ نموذجا لمصورة ال  

قادرة عمى  Doulouz Jill . يعتبرىا جيؿ دولوز3إلى حواس المتمقي عبر انعكاس الضوء"

لمتمقي فرصة إدراؾ معانييا اتشكيؿ الحركة الحقيقية لكونيا تتوسؿ بأسموب الخدعة كي تمنح 

لرصد الآلي لمصورة ضمف وضع متعدد ـ اي"تقد ميائيةنالصورة السي نىتتب. و ومدلولاتيا

الضجيج، و الكلبـ، و  الحركة،كترتبط مف خلبلو العناصر الصوتية المختمفة  ،ومتحرؾ

 .4الموسيقى وغير ذلؾ"و 

 الصورة الفنية-5-4 

والأشكاؿ والأشخاص، وتنتمي إلى جنس الفنوف التشكيمية،  تتولى تصوير الأشياء

حاسيسو متوسلب في ذلؾ بخمسة عناصر أساسسية يستطيع الفناف مف خلبليا التعبير عف أ

ىذه وتعد  ،5والأضواء والظلبؿ والألواف"  وتكثيؼ الأشكاؿ والفراغ يقاع الخطوط،إىي :"

مف أكثر العناصر أىمية في الصورة الفنية ولغتيا التعبيرية الخاصة، وبالتالي  الأخيرة
                                                           

121-120فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص:  - 1  
  68جدؿ الصورة و الخطاب، ص:  ،محمد فاوبار-2

68جدؿ الصورة و الخطاب ، ص:  ،محمد فاوبار - 3  
55ص: ،جدؿ الصورة و الخطاب  ،محمد فاوبار - 4  
248:ص .2001، مارس.267المعرفة عالـ  شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني،- 5  
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بصرية تترجـ أو تنقؿ لممشاىد  فالصورة الفنية فضاء مميء بالدلالات والمعاني، تشكؿ لغة

"رسالة مسطحة رسمت فييا يد الفناف خطوطا كؿ  وتعنيأحاسيس ومشاعر الفناف وأفكاره، 

تتحدث مع المتذوقيف لمغة العيوف  ا،وضمنيا عقمو قيما وأفكارا وأىداف ،وأشكالا وألوانا

 . 1الأبصار، مترجمة ليـ أحاسيس الفناف ومشاعره في فترة زمنية معينة "و 

 الصورة الكريكتورية-5-5 

التي تسيـ بشكؿ كبير في  ،الفنوف الصحفيةأرقى  ة مفدواحالصورة الكريكتورية تعد  

حتى صار لا غنى عنيا في أي صحيفة، بؿ تخصص جؿ  ،إيصاؿ الرسالة الاتصالية

نظرا لكونيا تعالج مختمؼ ، لصوربيذا النوع مف اوصفحات خاصة  الصحؼ زوايا

تفرض وجودىا عمى القارئ ، و اث السياسية والاجتماعية والاقتصاديةالموضوعات والأحد

 وتؤثر في وعيو ومواقفو.

عمى الخطوط والأشكاؿ والألواف، فيي صورة في تصميميا تعتمد الصورة الكريكتورية 

مرسومة بيدؼ السخرية واليجاء والانتقاد عبر تشويو صورة ما، باستخداـ أسموب التكبير 

ومف سماتيا استخداـ التعميقات الساخرة، واعتماد لغة بسيطة  ،يـ والتحقيروالتيويؿ أو التقز 

ة بطريقة ساخرة تىذه المغة في شكؿ حوار ضاحؾ أو نك تمثؿوشعبية ليفيميا الجميع، وت

بدا عبد القادر  يعتبرىا بيدؼ تحقيؽ أغراض سياسية واجتماعية وغيرىا. ،ية وجماليةعفنية وا 

تعتمد عمى الفعؿ والحدث والشخصية والفكرة  ،أيقونية ىزليةرسالة بصرية " فييـ شيباني

                                                           

21ص:، شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني  - 1  
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ومف الناحية السيميائية تعد نظاما سيميائيا منسجما دالا يجمع بيف ما ىو لغوي  .1والمعنى"

 .2وما ىو غير لغوي لمتعبير عف ىموـ الحياة العامة"

  تركيب 

يكتورية والإشيارية إف الصورة البصرية بجميع أنواعيا الفوتوغرافية والصحفية والكر 

وغيرىا سواء كانت ثابتة أو متحركة، ليا تأثير كبير في الواقع والفف والثقافة والاقتصاد وجؿ 

في  ميمادوراً  يمعبفي حياة الإنساف،  ةجارؼ لمصور الحضور ال المعارؼ الإنسانية، ىذا

عالـ مف خلبؿ لغة تشكيؿ وعيو، فيرتبط تفكيره بيا بما يسمى التفكير البصري، محاولًا فيـ ال

 . الشكؿ والصورة

وسيمة لتوصيؿ المعاني والرموز ونقؿ الواقع، بؿ  بصفة عامةالبصرية لصورة ا

لذا فيي ، عمى إدراكنا الذاتي وطبيعة رؤيتنا للؤشياء مف حولنا ، فيي تؤثركذلؾ توولصناع

ذا كاف لمصورة ىذه الأىمية  تعتبر اليوـ كنظاـ اتصاؿ بيف البشر، في حياتنا اليومية  الكبيرةوا 

 .وىؿ تعد الصورة لغة تداولية بيف البشر؟ فكيؼ يمكننا أف نفيـ لغة الصورة،

 

 

 

 

                                                           
تورية بحث في سيميائية النحو الأيقوني، مقاؿ ضمف كتاب قضايا النقد الأدبي بيف النظرية اريكاعبد القادر فييـ شيباني، الصورة و الصورة الك-1

: ص ،2009،الكتب الحديث، إربد الأردف ـعال، شراؼ محمد قاسمي، الحسف  السعيدي، إ2009مارس 19-16لصورة و الخطاب،والتطبيؽ ندوة ا
63  
63ص: تورية بحث في سيميائية النحو الأيقوني ،اريكاعبد القادر فييـ شيباني، الصورة و الصورة الك - 2
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 مقدمة الفصل

شيارية والمستيمؾ سنحاوؿ في إطار العلبقة التفاعمية التي توجد بيف الصورة الإ

 ،وتغير مف سموكو تؤثر فيو،والحجاجية التي  عة مف الآليات الإقناعيةالتعرؼ عمى مجمو 

  .الصورة الإشيارية يتدفعو إلى التفكير والتفاعؿ مع المنتوج المعمف عنو فو 

شيارية تقوـ عمى وىؿ الصورة الإ، قناع في الخطاب الإشياري؟فأيف تتجمى آليات الإ

 قناع الإشياري؟.؟ وما أساليب الإقناعمبادئ تواصمية مف أجؿ الإ

 شياري بمكوناتو المغوية والبصرية كغيره مف الخطابات الأخرىالخطاب الإ شكؿي

الحجاج لا إلا أف  باعتباره خطابا متكاملب يتضمف رسالة ما، ،مجالا خصبا لموضوع الحجاج

الأيقونات  تضمفي ،شكؿ خطابي آخرببؿ يرتبط  ،ؿميكوف فقط بالمغة والكممات أو الج

، ليشمؿ كؿ أنواع التواصؿ وليس فقط التواصؿ المغويمجالو والبصرية، مما يوسع  التشكيمية

بيدؼ استمالة  ،العلبمات المغوية وغير المغوية تتداخؿ فيما بينيا وتتكامؿ داخؿ الصورةف

غرائو والتأثير فيو، لتغيير ميولو واتجاىاتو نحو المنتوج المروج لو.  المستيمؾ وا 

 ،ات الحجاجية في الصورة الإشياريةنيلتطرؽ إلى البتـ ايس ،ؽممف ىذا المنط

 .شياريةفي العناصر الأيقونية والتشكيمية في الصورة الإتتمظير الأساليب الإقناعية ف

 ،اء تتقاطع فيو مجموعة مف الأشياء والعلبمات والأشكاؿضتعد الصورة البصرية ف 

ف ما ىو شكمي وما ىو دلالي يتـ استخداـ الحجة كشكؿ تخاطبي إقناعي فيكوف التركيب بيو 
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وما ىو أيقوني لفيـ الحجة، بمعنى يتـ التركيب بيف المكونات التشكيمية لمصورة ومضمونيا 

 إلى الاقتناع بمضموف الرسالة. ودفعو المستيمؾبيدؼ استمالة ليمنح لمحجة قوتيا الإقناعية، 

 الحجاج في المغة-1 

كؿ أساس عمى الخطاب الإشياري إذا كاف اىتمامنا النظري والتطبيقي سينصب بش

وأساليب الحجاج والإقناع الموظفة فيو، فإف الحديث عف مفيوـ الحجاج وأساليبو أمر لابد 

منو، والحجاج مف المفاىيـ المثيرة للبلتباس، يعزى ذلؾ إلى عدة أسباب منيا تعدد المواضيع 

الو واختلبؼ درجات واختلبفيا التي أخذتو بالدرس والتحميؿ، وكذلؾ تعدد مجالات استعم

اليقيف في نتائجو كالحجاج القضائي، والفمسفي، والديني، والإشياري... وغير ذلؾ، إذ؛ 

تتبايف أشكاؿ ومضاميف الخطاب الحجاجي بقدر ما تتبايف فيو درجات الفعالية الحجاجية في 

 مستوى الإظيار والإضمار، وكذلؾ في مستوى الإنشاء والاشتغاؿ.

ف المواضيع الشائكة، نظرا لتشعب القضايا التي تقاربو وتتجاذب يعد الحجاج أيضا م 

جوانبو مختمؼ المجالات المعرفية والأبحاث المغوية والعممية، منيا ما ىو لساني، تداولي، 

 ومنيا ما ىو منطقي، ومنيا ما ىو اجتماعي، اقتصادي، سياسي، ديني...إلخ .

تباره يستمد معناه وآلياتو ووظائفو وعميو، يكوف مف الصعب تحديد مفيوـ الحجاج، باع

مف خمفية خطابية محددة ومف خصوصية المجاؿ التواصمي الذي يمارس فيو، فنجد حجاجا 

 خطابيا بلبغيا، وآخر قضائيا، أو دينيا، أو فمسفيا، أو إشياريا.
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تداخؿ موضوع الحجاج قديما مع الدراسات البلبغية والمنطؽ والجدؿ والخطابة، 

البلبغة فنا لمتفكير والجدؿ والتأثير في الجميور، وقد تطورت البلبغة  واعتبر الإغريؽ

 خصوصا في عصر النيضة، وقد تبوأت مكانة كبيرة حتى اعتبر النقاد أنو عصر البلبغة.

ىذا المسار الذي عرفتو البلبغة خصوصا في السنوات الخمسيف التي تراكمت فييا 

 Perelman Chaïm، لاسيما عند شايـ بيرلماف المقاربات المغوية لدى الباحثيف والميتميف

، حيث كاف ليما الفضؿ في تجديد البلبغة باعتبارىا مسارا Groupe Muوجماعة مو 

جراء أسموبيا، فالبلبغة الحجاجية عند بيرلماف لـ تقتصر عمى الصور المجازية،  حجاجيا وا 

ي إلى قطب تصوره، بؿ تجاوزت إلى كؿ ما ىو عقلبني، "فيو يعيد المغة في شقيا الجدل

ويجعميا محط مشروع تأممي مفصؿ، ويعتبر الحجاج ذا استدلاؿ منظـ باحث عف منطؽ 

. فالحجاج يتأطر بالخصائص المسانية، ويستقي أساليبو 1لمقيـ، ومتوجو إلى مستمع كوني"

 وأدواتو مف البلبغة ومف غيرىا كالمغة والمنطؽ، وييدؼ إلى دراسة التقنيات الخطابية لمتأثير

في العقوؿ بواسطة الحجج، كما أنو يقوـ عمى مبدإ استمالة المخاطب، كونو يتصؿ بالسياؽ 

النفسي والثقافي والاجتماعي، ويظير ذلؾ جميا في الخطاب الإشياري، حتى وصفا الحجاج 

 . 2والإشيار "بعمميتيف لسانيتيف عقميتيف تعتمداف عمى مبدإ استمالة الآخر"

أبو بكر العزاوي مجالا جديدا في الدراسات المسانية،  يعد الحجاج المغوي في نظر

"ونظرية دلالية حديثة تقدـ تصورا جديدا لممعنى مف حيث طبيعتو ومجالو، وتقدـ أيضا أفكارا 

                                                           
  6ص: ،2011، 1ط  الدار البيضاء، شركة النشر والتوزيع المدارس الجديدة،الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلبغة  أمينة الدىري،-1

47ص: ، 2008، 1صابر الحباشة ،التداولية والحجاج مدخؿ ونصوص، صفحات لمنشر والتوزيع دمشؽ،ط - 2  
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، بخلبؼ النظريات الحجاجية 1ومقترحات ىامة بخصوص عدد كبير مف الظواىر المغوية"

وألبرت   Perelmanحديثة مع شايـ بيرلمافالأخرى التي تعتبر الحجاج ينتمي إلى البلبغة ال

 وغيرىما.Olbrechts Tyteca تيتكا 

 Oswald Ducrotيعود الفضؿ لنظرية الحجاج في المغة أيضا إلى أوسفالد ديكرو 

الذي اىتـ بالوسائؿ المغوية، وبإمكانات المغات الطبيعية التي يتوفر عمييا المتكمـ، وذلؾ 

مف تحقيؽ بعض الأىداؼ الحجاجية، ثـ إنيا تنطمؽ مف  بقصد توجيو خطابو وجية ما تمكنو

 .2الفكرة الشائعة التي مؤداىا "إننا نتكمـ عامة بقصد التأثير"

تمعب المغة في الخطاب الحجاجي دورا فاعلب وجوىريا في تحقيؽ التأثير والإقناع في 

محدودة والتي الجميور، فالمتكمـ يختار مف المفردات والتراكيب والعبارات المغوية غير ال

يتجاوز دورىا في إثارة المشاعر والانفعالات إيجابية كانت أو سمبية، إلى كونيا تقدـ حججا 

 منطقية عقلبنية تستميؿ عقؿ المتمقي. 

بالنظر إلى دراسات محمد العمري وأبو بكر العزاوي تعد دراسة الحجاج في المغة مف 

نيج التداولي الميسر لمتواصؿ المقنع، اختصاص التداولية، فالحجاج المغوي ينبني عمى الم

نتجت عنو الروابط المغوية والسلبلـ الحجاجية "التي تطرح تصورا لعمؿ المحاججة مف حيث 

، ويتـ التركيز في الجانب المغوي التداولي عمى اليدؼ 3ىو تلبزـ بيف قوؿ الحجة ونتيجتيا"

الحجاج فعلب لغويا، أو متواليات  الإقناعي لمتواصؿ باستعماؿ الأفعاؿ المغوية، فديكرو يعتبر
                                                           

8ص:  ، 2006، 1ط  منتديات سور الأزبكية ، المغة والحجاج ،العمدة في الطبع الدار البيضاء ، أبو بكر العزاوي، - 1  
50ص: التداولية والحجاج مدخؿ ونصوص، صابر الحباشة،- 2  

95، ص: 2005، 407عدد  نظرية الحجاج ،مجمة الموقؼ الأدبي ،اتحاد كتاب العرب سوريا، نعماف بوقرة،- 3  
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مف الأقواؿ والجمؿ، تتضمف حججا ونتائج، وينبني عمى بنية الأقواؿ المغوية كما يحمؿ 

 الخطاب الحجاجي بعدا تداوليا.

  الحجاج والتداولية-1-1 

أثار موضوع الحجاج في الغرب اىتماـ الباحثيف خاصة مع ظيور التداولية، فيو 

وثقافية، يرتبط ارتباطا وثيقا بالاستدلاؿ والبرىاف والمنطؽ وبدواعي  ظاىرة لغوية واجتماعية

القوؿ، فإذا كانت التداولية ىي المعرفة العميقة بالفرد وبعناصر التخاطب، فإف الحجاج 

موضوع مف موضوعات التداولية، ومبحث أساسي مف مباحثيا، "وفعالية تداولية جدلية ترتبط 

الخطاب الحجاجي يخضع ظاىريا وباطنيا لشروط وقواعد القوؿ ؛ لأف 1أشد الارتباط بالمقاـ"

والتمقي، وفيو يتـ إبراز دور القصدية والتأثير، فلب يمكف الحديث عف الحجاج إلا إذا 

استحضرنا مجموعة مف العناصر البارزة مثؿ طرفي التواصؿ الأساسييف وىما المتكمـ 

لقواسـ المشتركة والتمثلبت المتشابية، والسامع، إضافة إلى النوايا والمقاصد والموضوع وا

 .2سواء أكانت تمؾ التمثلبت ثقافية أـ لغوية أـ اجتماعية"

، باعتبار ىذا 3تنطمؽ التداولية "مف فكرة جرياف الكلبـ عمى الألسف، أي مف التمفظ"

الأخير ممارسة خاصة بالفرد والتفاعؿ مع الآخر، فالتمفظ إذف عنصر أساس في التداولية، 

، ويتحقؽ بوجود متكمـ 4النشاط الرئيسي الذي يمنح استعماؿ المغة طابعيا التداولي"فيو "

                                                           
 101ص: 2014،  1إفريقيا الشرؽ ، البيضاء، ط مف الحجاج إلى البلبغة الجديدة،جميؿ حمداوي،  -1
،جامعة باتنة الجزائر  2014،  10عدد شيارية العربية مجمة المخبر ،رسالية الإاستراتيجية الخطاب الحجاجي دراسة تداولية في الإ فة،بمقاسـ د -2

 496،ص:

 129،ص: 2ط  لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب ،الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، حمو الحاج ذىبية، - 3
  27،استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تواصمية، ص:عبد اليادي بف الظافر الشيري - 4
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ومخاطب، ولكي يحصؿ التحادث بينيما لابد مف وجود رسالة ما، وحصوؿ ارتباط نفسي 

بينيما؛ إذ المتكمـ يحتاج في كؿ عممية تواصمية إلى مستمع أو متمؽ، يتوخى ىذا الأخير 

المغوية واستيعابيا، والأخذ بما تتضمنو مف دلالات، ولكف عميو  "الحذر في إدراؾ العلبمات

. 1تمثؿ كلبـ المرسؿ والرسالة والتمييز بيف الأبعاد التركيبية الوظيفية لمعلبمات والإشارات"

يضيؼ محمد خطابي في ىذا الصدد: "كمما توفر المتمقي عمى المعمومات عف ىذه 

الزماف، والمكاف، ونوع الرسالة، تكوف لو حظوظ قوية المكونات: المتكمـ، والمتمقي لمرسالة، و 

 . 2لفيـ الرسالة وتأويميا، أي وضعيا في سياؽ معيف مف أجؿ أف يكوف لدييا معنى"

التداولية بكونيا تيدؼ بشكؿ عاـ إلى تحقيؽ التفاعؿ Dijk  Vanوصؼ فاف دايؾ 

ؿ ما مف شأنو أف يحقؽ والتواصؿ بيف الأفراد والجماعات، واعتبرىا العمـ الذي يبحث في ك

التواصؿ بيف الباث والمتمقي، ويقرب الفيـ بينيما بمراعاة السياؽ والظروؼ الاجتماعية 

والثقافية والمكانية والزمانية، وىناؾ مف الباحثيف مف درس التداولية باعتبارىا تتجاوز عمـ 

يتجاوز المعنى  الدلالة إلى كؿ العلبمات المغوية وغير المغوية وكؿ ما يعنيو القوؿ؛ إذ

الصريح لموصوؿ إلى المعنى الضمني أو الدلالة الضمنية التي يمكف أف تساعد المستمع 

وتحرؾ كفاءتو ومقدرتو لموصوؿ إلى معاني المتكمـ ومقاصده، والسامع يسعى إلى كسر شفرة 

المعنى الموجود في ذىف المتكمـ، فالكؿ إذا يتعاوف لإظيار المعنى الكامف في الكلبـ مف 

                                                           
 131ص: لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب ، حمو الحاج ذىبية ، - 1
 297، ص: 1991، 1ط  الدار البيضاء ، محمد خطابي، لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب ،المركز الثقافي العربي، - 2
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، ولكؿ قوؿ سياؽ، وىو "مجموعة شروط إنتاج القوؿ، وىي الشروط الخارجة 1*خلبؿ السياؽ

عف القوؿ ذاتو، والقوؿ ىو وليد قصد معيف، يستمد وجوده مف شخصية المتكمـ أو مستمعيو 

. يتجمى السياؽ في كؿ الظروؼ التي 2ويحصؿ ذلؾ في الوسط والمحظة الذيف يحصؿ فييما"

مسانية وغير المسانية، ويتعمؽ كذلؾ بملببسات الكلبـ وحيثياتو، وكؿ ما ترد فييا الأقواؿ ال

 يدخؿ في تشكيؿ سياقو )الكلبـ(.  

وعميو، فالتداولية تؤدي وظيفتيا التخاطبية مركزة عمى مختمؼ أطراؼ الخطاب وىي  

و، المتكمـ والمخاطب والرسالة والسياؽ الكلبمي، فيي تيتـ "بعلبقة النشاط المغوي ومستعممي

وطرؽ وكيفية استعماؿ العلبمات المغوية بنجاح، والسياقات والطبقات المقامية المختمفة التي 

ينجز ضمنيا الخطاب والبحث عف العوامؿ التي تجعؿ مف الخطاب رسالة تواصمية واضحة 

، ويبقى الغرض الأساس لمتداولية ىو دراسة الأفعاؿ الإنجازية واستخراج مقاصد 3وناجحة"

سير عممية التواصؿ، وضماف نجاح الرسالة المغوية بيف المتكمـ والمخاطب، الكلبـ لتي

ظيار مدى الانسجاـ التواصمي بيف أطراؼ العممية التواصمية.  وا 

 نظرية الأفعال الكلامية-1-2 

تعد نظرية الأفعاؿ المغوية مف أىـ النظريات التي اىتمت بعلبقة القوؿ بالفعؿ، حيث 

أف المغة ليست وسيمة لمتواصؿ فقط، بؿ ىي أيضا وسيمة لمتأثير اعتبر أصحاب ىذا الاتجاه 
                                                           

:السياؽ الخارجي ىو سياؽ وضعية التمفظ والتأويؿ، والمحيط المغوي المباشر ويفيد سياؽ النص  حدد ميشاؿ آدـ السياؽ في ثلبثة عناصر -*
 J .Mظر :المصاحب والتشكيؿ النصي، والمعارؼ العامة المشتركة والمقصود بيا التمثلبت الاجتماعية والخمفيات الثقافية  في الذاتية المشتركة .ين

ADAM ,la linguistique textuelle , p : 124  

 14ص: ، 2002، 1ط  دار المعرفة الجامعية، آفاؽ جديدة في البحث المغوي المعاصر، نحمة محمود أحمد،-2
 ،2004، 10مجمة المغة العربية الجزائر ،العدد   ،فعاؿ الكلبمية عند الأصولييف دراسة في ضوء المسانيات التداوليةالأ مسعود صحراوي،-3

 181ص:



83 
 

والإقناع وتغيير السموؾ الإنساني، ويميز محممو الخطاب الحجاجي بيف نوعيف مف الأدوات 

المسانية التي تحقؽ الوظيفة الحجاجية والانسجاـ في الخطاب، و"يتمثؿ النوع الأوؿ في 

ذف ولكف...وغيرىا، أما النوع الثاني فيتمثؿ في جممة مف  الروابط النحوية مثؿ الواو والفاء وا 

الأساليب المتضمنة داخؿ الممفوظ الحجاجي كالنفي والأمر، ويمحؽ بيا عوامؿ حجاجية ذات 

 ...إلخ.   1وظيفة محددة دلاليا مثؿ تقريبا، عمى الأقؿ، منذ، أبدا"

يتعمؽ الأمر بمعرفة تيتـ نظرية أفعاؿ الكلبـ بالعلبقة بيف العلبمات ومؤولييا، حيث 

حيف ننطؽ بأفعاؿ معينة فإننا نقوـ  Austinما يقوـ بو مستعممو القوؿ. في نظر أوستيف 

بأفعاؿ كلبمية، وىي في حقيقتيا أفعاؿ اجتماعية. وبالتالي، فوظيفة المغة لا تتوقؼ عند 

لأقواؿ حدود إيصاؿ المعمومات أو الوصؼ أو التعبير، إنما ىي في نظره مبنية عمى تحويؿ ا

إلى أفعاؿ لغوية ذات صبغة اجتماعية معينة تتحدد بالسياؽ، وأفعاؿ الكلبـ ينجزىا الإنساف 

بمجرد التمفظ بيا في مقاـ معيف بكممات يعبر بيا عف مدلوؿ إنجاز ذلؾ العمؿ، فيي تتحقؽ 

مف خلبؿ استعماؿ المغة وفؽ شروط، وتستعمؿ الأفعاؿ الكلبمية في مواقؼ تعبيرية معينة 

السياؽ الذي ترد فيو كالطمب والاستفياـ والتمني... وغير ذلؾ، ويقسـ أوستيف الفعؿ  حسب

 الكلبمي إلى ثلبثة أنواع، وىي الفعؿ القولي والفعؿ الإنجازي والفعؿ التأثيري.

يقوـ الفعؿ الكلبمي في الدراسات التداولية عمى فكرة "كؿ ممفوظ ينيض عمى نظاـ 

 Actesوىو في نظره نشاط مادي نحوي يتوسؿ بأفعاؿ قولية ، 2شكمي دلالي إنجازي تأثيري"

                                                           
 95الحجاج، ص: نظرية نعماف بوقرة، - 1

 40التداولية عند العمماء العرب ،ص :  مسعود صحراوي،- 2
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locutoires  لتحقيؽ أغراض إنجازيةActes illocutoires وغايات تأثيريةActes 

perlocutoires "1تخص ردود فعؿ المتمقي كالرفض والقبوؿ . 

أف الفعؿ الإنجازي ىو  فقد صنؼ الأفعاؿ الكلبمية إلى أساسيف ىما:"  Searleأما سيرؿ

الوحدة الصغرى للبتصاؿ المغوي، يبيف لنا نوع الفعؿ الإنجازي الذي يؤيده المتكمـ بنطقو 

لمجممة، ويتمثؿ في نظاـ الجممة كالنبر والتنغيـ وعلبمات الترقيـ. أما النوع الثاني فيعتبر 

الفعؿ الكلبمي أوسع مف أف يقتصر عمى مراد المتكمـ بؿ ىو مرتبط بالعرؼ المغوي 

ومف أبرز سمات الفعؿ الكلبمي "القصدية والإنجازية ونية التأثير في المتمقي  .2الاجتماعي"

، وبالتالي عمى المتكمـ أف يجعؿ المتمقي يعمـ بنيتو في تأدية فعؿ معيف، 3فردا أو جماعة"

فإذا أمره أو نياه لا يقوؿ بأنو أمر أو نيى بؿ يظير ىذا النيي أو الأمر بالتمفظ، إذ توجد 

يف ىذا الأخير وفعؿ الكلبـ، فكؿ "فعؿ لمكلبـ يستمزـ تمفظا إلى جانب علبقة وطيدة ب

 .4الممفوظ، مثمما لا يمكف تصور تمفظ بمعزؿ عف فعؿ الكلبـ"

إف التقنيات الحجاجية توجد في المغة وفي صمب بنيتيا، بدءا مف المستوى الصوتي 

، وتمكنو مف تحقيؽ غاياتو فييا وصولا إلى مستوى الجممة، فالمغة توفر لممتكمـ ىذه التقنيات

وأىدافو مف التواصؿ، إلا أف ىذه التقنيات الحجاجية تقدـ وظيفتيف داخؿ الخطاب، وظيفة 

دلالية أولا ووظيفة حجاجية ثانيا، بينما تتموضع بعض تمؾ التقنيات الحجاجية في مستوى 

                                                           
 40ص:  التداولية عند العمماء العرب ، مسعود صحراوي، - 1

 158استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تواصمية، ص: عبد اليادي بف ظافر الشيري،- 2
 492ص: شيارية العربية،لإرسالية الإاستراتيجية الخطاب الحجاجي دراسة تداولية في ا بمقاسـ دفة،- 3
 140حمو الحاج ذىبية، لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب،ص: - 4
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نذكر عمى  الجمؿ، وفي العناصر المغوية التي يمكف لممتكمـ توظيفيا حجاجيا، ويمكف أف

سبيؿ المثاؿ لا الحصر، النبر والتنغيـ وكذا اختياره لبعض الصيغ الصرفية الدالة، دوف غيره 

مف الصيغ الأخرى، وكذا ما يستطيع المتكمـ أف يحدثو مف تحويلبت التقديـ والتأخير 

والتعريؼ أو التنكير والحذؼ، وكذا ما يستطيع أف يمحقو بركني الإسناد داخؿ الجممة مف 

ود كالصفة أو العدد، أضؼ إلى ذلؾ ما يستطيع مستعمؿ المغة الطبيعية أف يختاره مف قي

أساليب بلبغية، كالمجاز والاستعارة والكناية وغيرىا مف المحسنات المعنوية أو المفظية، التي 

 يتوسـ فييا القدرة عمى إقناع المخاطب، واستمالتو لتبني رأي أو اتخاذ سموؾ معيف.

سموكا قصديا، يتجسد في استعماليا الأغراض التواصمية لممتخاطبيف تعد المغة إذا 

مثؿ أساليب وأشكاؿ لسانية موجودة أساسا لتحقيؽ مقاصد كلبمية محكومة بمقامات التداوؿ 

المغوي. وبالتالي اعتبرت أفعاؿ الكلبـ "كتمظير لمقصد التواصمي، ذلؾ أف فيـ القصد 

دلالة المسانية لمقوؿ، بؿ ينطمؽ منيا ويتجاوزىا التواصمي لممتكمـ لا يعتمد فقط عمى ال

بتشغيؿ كؿ أنواع المقدمات والمؤشرات والقرائف السياقية، ويجند لذلؾ قدراتو الاستدلالية 

والاستنتاجية التي تدخؿ في اعتبارىا وفي حسابيا أية معمومة كيفما كانت سواء كانت ذات 

 .  1علبقة بالعلبمة المسانية أو بالسياؽ التداولي"

                                                           
لي، كمية الآداب إشراؼ محمد الشاد دكتوراه الدولة في المسانيات التداولية لعبد السلبـ عشير، إشكالات التواصؿ والحجاج مقاربة تداولية معرفية،- 1

 64ص: ، 2000\1999سنة  ظير الميراز،
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القصد إذا، علبقة متبادلة بيف المتخاطبيف، يتحقؽ عف طريؽ أساليب مباشرة بيف 

المتكمـ والمتمقي، والقصد في التداولية يتسع أيضا ليشمؿ قصد المتكمـ مف الخطاب وقصد 

 المخاطب المتحاور.

يمكف القوؿ، إف القصد مف الخطاب ىو الحجاج والإقناع بشيء ما، كتغيير أمر أو 

شيء أو العزوؼ عف فعؿ شيء، ويتحقؽ القصد بالأساليب والتقنيات الموظفة في تغيير 

الخطاب، بيدؼ تأكيد الأىداؼ والمقاصد في الخطاب، التي تعد السبيؿ الأكبر لموصوؿ إلى 

 القصد الكمي مف الخطاب ىو إقناع المتمقي وضماف نجاح العممية التواصمية. 

 علاقة الحجاج بالخطاب الإشياري -2 
ما لا شؾ فيو يتوسؿ الخطاب الإشياري بعدد لا يحصى مف الوسائؿ والتقنيات، م

ف كانت تصب في نياية  التي تنتمي إلى عوالـ سيميائية متباينة ومتداخمة في نفس الوقت، وا 

المطاؼ في اتجاه واحد، ترمي إلى غاية واحدة وىي ترغيب السامع أو المشاىد في المنتوج 

قناعو بالإق  باؿ عميو واستيلبكو.الإشياري وا 

يستعمؿ الحجاج لمتعبير عف مواقؼ، باعتباره وسيمة لا تكتفي بالإخبار والتبميغ فقط، 

بؿ تتجاوزىا لمتأثير في المخاطب بالإقناع الذي يقوـ عميو الخطاب الحجاجي ليتحقؽ 

ىو إحالة أو نظرة خاصة إلى  Philipe Protonالتواصؿ، والإقناع في نظر فميب بروتوف 

، إذا 1عالـ، أو إلى الذات... أي التوجو إلى المستمع بالمبررات المقبولة لتبني رأي ماال

                                                           
 .15، ص: 2011أكتوبر ديسمبر  40أفلبطوف وأرسطو وشايـ برلماف ، عالـ الفكر، مجمد   محمد الولي ، مدخؿ إلى الحجاج -1
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، 1اعتبرنا الحجاج ىو "توجيو خطاب إلى متمؽ ما، لأجؿ تعديؿ رأيو أو سموكو أو ىما معا"

ىذا يعني لا حجاج بدوف تواصؿ، لأف التوجو بالخطاب ىو في حد ذاتو توجيو المرسؿ 

لمستقبؿ، مما تقتضي الممارسة الحجاجية الممارسة التواصمية، وتجمعيما رسالة معينة إلى ا

، ىذه ثلبثة عناصر أساسية المرسؿ/ المتكمـ، المستقبؿ/ المخاطب، الرسالة/ الموضوع

العناصر متجذرة في الحجاج، مثمما نجد ذلؾ في التواصؿ، فاستعدادات المرسؿ والمخاطب 

ات والعناصر وتوظيفيا جزئيا أو كميا في العممية تكوف بشكؿ دائـ لاستدعاء كؿ المكون

 التواصمية الحجاجية.

تيدؼ كؿ إرسالية إلى تحقيؽ ىدؼ معيف أو عدة أىداؼ لدى متمقييا، وقد يكوف ىذا 

اليدؼ ىو عبارة عف مجرد نقؿ الأخبار ونقؿ المعمومة، وقد يتجاوز ىذه الغاية الأولى 

البرىنة العقمية، كما يحصؿ في الخطاب  ويطمح إلى تحقيؽ أىداؼ أخرى قد تكوف ىي

 المنطقي، أو الإقناع والاستمالة، كما يحصؿ في الخطاب المساني الطبيعي اليومي.

لا يمكف لمحجاج في الخطاب الإشياري أف يكوف ذا معنى، ولا يمكف أف يؤدي 

 وظيفتو التواصمية والإقناعية في غياب شرط مف شروط التواصؿ، وىي المرسؿ والمتمقي

 والإرسالية وظروؼ سياقية ومقامية تجمعيما ثـ الاستجابة.

إف الخطاب الإشياري ميما اختمفت أساليبو بيف مباشرة وغير مباشرة، وميما تنوعت 

ف نجاحو في إيصاؿ الرسالة  وتعددت الوسائؿ التي يتوسؿ بيا، فيو يعد عصب الحياة، وا 
                                                           

 .11أفلبطوف وأرسطو وشايـ برلماف ، ص:   محمد الولي ، مدخؿ إلى الحجاج - 1
- سطو فيو يستعمؿ الميتوس، الباتوس، الموغوس، انظر محمد الوالي، ىناؾ تسميات عديدة ليذه العناصر منيا الباث المتمقي والمرجع، أما أر

 .12مدخؿ إلى الحجاج أفلبطوف أرسطو وشايـ بيرلماف، ص: 
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ف يعتمد في بموغو إلى عقؿ إلى المخاطب المستيمؾ، يفرض عمى منتج ذلؾ الخطاب أ

 ووجداف مخاطبو عمى عدة وسائؿ وتقنيات، في مقدمتيا التقنيات الحجاجية.

عندما نتحدث عف خطاب إشياري حجاجي فإننا نقصد ذلؾ الخطاب الذي توظؼ 

فيو مختمؼ الأساليب والعناصر المغوية وغير المغوية، يعتمدىا المخاطب أو مصمـ الصورة 

ناع المتمقي، وىذا يعني أف التواصؿ يحصؿ بشكؿ تمقائي، أي أف ىناؾ الإشيارية كحجج لإق

مرسلب لمخطاب ومتمقيا ومقاما مشتركا يجمعيما، وىنا لابد مف الإشارة إلى أنواع مف 

 الخطاب الحجاجي كالخطاب الحجاجي في مجاؿ السياسة والاقتصاد والإشيار وغير ذلؾ.

ولا دائمة الدلالة، والممصقات الإشيارية  إف العلبمة في الخطاب الإشياري غير ثابتة

تعتمد في تصميميا عمى الخط والمغة والشكؿ والموف والإضاءة ...قصد إثارة انتباه المستيمؾ 

 إلى نوع خاص مف المنتوجات المراد الترويج ليا. 

إف ىاتو الممصقات الإشيارية تؤدي وظيفة إبلبغية في ذاتيا بالنسبة لممستيمؾ، يقوـ 

الإشياري إذف بوظيفة حجاجية تواصمية، باستحضار علبقة مصمـ الإشيار الخطاب 

بالمستيمؾ والسياؽ الثقافي الذي يجمعيما، وفي حالة انعداـ الاستجابة فإف العممية تنحصر 

 في حدود الإبلبغ والإخبار.
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 الثلاثية الأرسطية -2-1 

 الإيتوس-2-1-1 

الصدؽ والفضيمة وىي  لبثة عناصرثالإيتوس في ف يتوفر أفي نظر أرسطو يشترط 

تسيـ في إنجاح العممية و عاملب قويا في إقناع المتمقي،  يعتبرىاىذه الصفات  والحمـ،

وفي نظر  ،الصدؽ في نظر الباحثيف يسيـ بشكؿ كبير في التأثير في المتمقيف التواصمية،

 بالقضية بؿ يجب أف تكوف الشخصية ليا إيماف قوي ،مجرد النطؽ بالحقيقةأرسطو ليس 

 المطروحة، والتي تثبت مصداقيتيا في الواقع الخاص بالمتكمـ عف طريؽ التجربة والبرىنة. 

"ففي الصدؽ  ،إف الحياة الشخصية لممخاطب يتـ إضفاؤىا عمى الخطاب ،يمكف القوؿ

والاعتقاد يكمف في علبقتو  تتجسد مختمؼ عمميات التواصؿ التي عاشيا المخاطب )...(

 ،في مجاؿ الإشيار، بحيث أغمب الباحثيف .1ميمة بالنسبة لو وللآخريف" بفرضية يعتبرىا

وليا القدرة  ودينامية ومشيورة، في الشخصية التي تعرض المنتوج أف تكوف طموحة فشترطو ي

ىذه  لذلؾ اعتبرىا أرسطو عاملب ميما في العممية الإقناعية، ،عمى التواصؿ والاندماج

مف التداخؿ الحاصؿ بيف جميع العناصر  يأسموبيا الإقناعالشخصية تستمد قوتيا وتأثيرىا و 

 التي تؤطرىا الصورة.

مف شأنيا أف تكوف  ،ىو موضوعي ومنيا ما ىو ذاتي وىناؾ عناصر مختمفة منيا ما

أي مجموع المعطيات والعناصر التي تبني صورة المتكمـ بيدؼ إقناع  شخصية المتكمـ،
                                                           
1 -Huisman Denis, le dire et le faire pour comprendre le persuasion propagande , publicité relations 
publiques ,essai sur la communication efficace, CDU et SEDES ,1983,paris ,p :61 
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"الذي يقوـ  فالمتكمـ في الصورة ىو ،فكره ومنطقووتسمح لو بكسب ثقتيـ لمقبوؿ ب متمقيو،

فيو إذف الشخصية التي تتبنى  بعممية الإقناع مف خلبؿ مظيره وشخصيتو وطريقة حديثو،

ثيرا مباشرا مف خلبؿ تموضعو في أفيو الذي يمارس ت ،المواقؼ التمفظية وتقوـ بدور التقديـ

 .1فضاء وزماف معينيف"

 الباتوس-2-1-2 

س المتمقي، وىو الجميور العادي وغير العادي والجاىؿ والعالـ والغني يقصد بالباتو 

واليدؼ الأساس في العممية التواصمية، فمصمـ الإشيار يتعامؿ  والفقير والشباب والمسف،

لذلؾ فالخطاب الإشياري ممزـ  مع المتمقي كيدؼ، باعتباره القاعدة الأساس في المجتمع،

جتماعية والاقتصادية، التي تؤثر عمى شخصية المتمقي بالاىتماـ بالحالات النفسية والا

باعتباره خطابا إقناعيا بالدرجة الأولى، والمتمقي تحكمو العديد مف النزعات والغرائز، كغريزة 

الامتلبؾ والمحافظة ونزعة الانجذاب والتقميد، لذلؾ نجد الخطاب الإشياري يوظؼ 

 لعاطفي والرغبة في التميز والكماؿ.الشخصيات المشيورة بيدؼ مؿء الفراغ النفسي وا

لقد خصص أرسطو حيزا كبيرا لمحديث عف الباتوس باعتباره المحور الفاعؿ في 

العممية التواصمية الإقناعية، كوف الخطاب يستمد قوتو وفاعميتو مف الذات المتمقية، لأف 

ويتمثؿ  مسار العممية التواصمية ينتقؿ مف خطاب ذات متكممة منتيية إلى ذات متمقية.

الباتوس في الميوؿ والنزعات المتعمقة بالمخاطب والذي يعتبره المتكمـ شرطا أساسيا وفاعلب 
                                                           

، 2006 2005المشرؼ عبد المجيد نوسي ، جامعة بوشعيب الدكالي ، تاريخ مناقشة الأطروحة  آليات الإقناع في الخطاب الإشياري، - 1
  314ص:
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في تحقيؽ عممية التواصؿ والتأثير في المتمقي، وحممو عمى القياـ بالفعؿ أو تبني فكرة 

 . 1معينة، الباتوس ىو ما ينزع إليو ىذا الإنساف أو ذاؾ نزوعا طبيعيا"

ي الخطاب المساني عف الباتوس في الخطاب البصري، فميوؿ يختمؼ الباتوس ف

ونزعات المتمقي متماثمة في كلب الخطابيف، إلا أف طريقة إثارة ىذه الميوؿ تختمؼ باختلبؼ 

نوع الخطاب. "فالميوؿ والنزعات التي يمكف إثارتيا عند المشاىد يمكف تحديدىا في المعرفة 

، وىذا 2، إضافة إلى نزعات عقمية وأخرى نفسية"والمعتقدات والخياؿ والأحاسيس والتوىـ

 يعني أف الباتوس في الخطاب البصري يتسـ بالشمولية أكثر مف ذلؾ في الخطاب المغوي. 

إف تحديد النزعات والميوؿ لدى المشاىد ترتبط بنوعية القراءة وطبيعة التأويؿ، وذلؾ 

، "لأف قراءة الصورة سواء كانت باستحضار الخمفية الثقافية والاجتماعية والنفسية لممتمقي

ثابتة أو متحركة )...( تحرؾ نفس الأنشطة الثقافية لكؿ قراءة تفترض التفاعؿ بيف الأثر 

والقارئ والمشاىد، فكؿ استراتيجية خطابية تقتحـ أفؽ الانتظار والعمميات العقمية لميوؿ 

  .3المخاطب، مثؿ التذكر أو الحدس"

  الموغوس-2-1-3

انب بالخطاب الذي يستند إلى مجموعة مف الحجج قصد تحقيؽ العممية يتعمؽ ىذا الج

الإقناعية، وأف الممفوظ الإشياري يقوـ عمى مبدأ البرىنة العقمية والعاطفية، إذ، يتمركز في 

                                                           

314آليات الإقناع في الخطاب الإشياري، جامعة بوشعيب الدكالي ،المشرؼ عبد المجيد نوسي ،ص: - 1  
315فس المرجع ، ص:ن - 2  

3 -Martine Joly ,les images et les signes, p :87 
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الخطاب بما يحممو مف براىيف يعتمد عمييا الحجاج، مع الاحتفاء بتزيينو وتجميمو بما 

. فالمنطؽ ينبثؽ مف الاستدلاؿ، وييدؼ إلى 1وتكرار..."يتضمنو مف مجاز عقمي واستعارة 

تحديد الطريقة التي تفرض بنية الاستدلاؿ لإقناع المتمقي، أما الحجاج العقمي فيتحدد 

. ويقوـ الموغوس عمى تراكب مستوييف، يعتمد 2"بواسطة القدرة الإقناعية الداخمية لمغة"

وط استعماليا، فمنيا المتصمة أحدىما عمى نسؽ موجو مف التقنيات الحجاجية وشر 

  .3والمنفصمة البانية لمواقع "

إف مبادئ الإقناع التي حددىا أرسطو الإيتوس، والباتوس، والموغوس، تدخؿ في 

تفاعؿ وانسجاـ تاميف، فالمستوياف الاستدلالي والانفعالي ليما نفس الأىمية في تحقيؽ 

 ات الفكرية والمتجددة عبر التاريخ.الإقناع، وىذا ما يجعؿ الخطاب الإشياري مف الخطاب

 الإقناع والاقتناع-3

الإقناع فف أكثر مف أف يكوف عمما، تداخؿ مع العديد مف المصطمحات كالبلبغة 

كار وسموكات فبيدؼ التأثير عمى الأ ،داـ المغةخعمى فف است التي تستعمؿ لمدلالة ،والخطابة

قناع الشفيي كاف فف الإ ،تصاؿ الجماىيريفقبؿ ظيور التقنيات الحديثة ووسائؿ الا الآخريف،

، واعتبر الفوز في المحاكـ والمرافعات مف الميارات الكبيرة، وكاف أفلبطوف حيصبالكلبـ الف

ف كانت خاطئةإنساف الذي يحسف الكلبـ قد ينجح في يقر بأف الإ   ،يصاؿ المعمومات حتى وا 

                                                           

151عالـ الكتب الحديث ،الأردف إربد ،ص: وأليات اشتغالو،  محمد خايف ،النص الإشياري ماىيتو وانبناؤه- 1  
2 - Gilles Declercq, l’Art d’argumenter structures rhétorique et littéraires, éditions universitaires, paris 1992, 
p :58 

21ص: شركة النشر والتوزيع المدارس، ،الجديدة ةالحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلبغ ،أمينة الدىري- 3 
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قناع كاف ىذا الإأسواء  ،الإقناعواشتير العرب بالفصاحة واستعماؿ أساليب البياف مف أجؿ 

وأيضا مف أجؿ الحصوؿ عمى تأييد  ،بيدؼ التخويؼ أو الصفح والصمح ،كتابيا ـشفييا أ

 الآخريف.

قناع تفريؽ بيف الإالتقوـ الدراسات البلبغية الحديثة عند بيرلماف وتيتكا عمى 

ي والعاطفي في المتمقي أو العممية التي تستيدؼ التأثير العقم" قناع ىوفإذا كاف الإ ،والاقتناع

باعتماد الحجج والبراىيف  رة أو السمعة المعروضة عميوكفاليجابيا مع إقصد تفاعمو  ،الجميور

ناع ىو فعؿ الأثر الناجـ عف عممية تقالا ، فإفثباتية عبر وسائط طبيعية أو صناعيةالإ

فيحدث الانسجاـ  توافرت الظروؼ وتييأت مف لدف المرسؿ المقنع تىقناع لدى المتمقي مالإ

 .1بيف الرغبة الذاتية والإمكانات المتاحة واليدؼ المطموب"

قناع والاقتناع العديد مف الباحثيف نظرا لارتباطيما الوثيؽ لقد أربؾ موضوع الإ

إلا باستعماؿ  ؾواستمالتو وتغيير مشاعره ومواقفو، ولا يتـ ذل ومتأثير فيبالمتمقي، وذلؾ ل

 قناع.أسموب الإ

ذا كاف  نظور البلبغة مقناع عند أرسطو، فإنو مف الحجاج ييدؼ إلى تحقيؽ الإوا 

قناع يعتمد الفرض والإجبار بتقديـ الحجج ذلؾ أف الإ، الجديدة يسعى إلى حصوؿ الاقتناع

في حيف يرتكز الاقتناع عمى قابمية النقض بالنسبة ، ويكوف مبنيا عمى أدلة عقمية، البراىيفو 

يكمف الفرؽ  ،ذإتخضع لممناقشة حتى يحصؿ التسميـ والإذعاف،  لمحجج واحتماليتيا، أي أنيا
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ا في مبين، نع دوما بالحجج ويكوف مجبرا لا مخيراتقناع يقبينيا في أف المخاطب في حالة الإ

  .حالة الاقتناع يكوف مجاؿ الحوار والنقاش مفتوحا لممخاطب ليكوف اقتناعو عف طيب خاطر

 .شياريةقناع في الصورة الإالإ-3-1 

شيار اىتماما كبيرا بدراسة الإقناع والتمكف مف تقنياتو مف أجؿ سمب عواطؼ يولي الإ

غوائو، بيدؼ المستيمؾ ويعد  ،تحقيؽ مكاسب مادية أو معنوية في ظؿ التنافس الشرس وا 

مر ويحذر العقوؿ بأساليبو التي قيؿ أىـ مجاؿ ترعرع فيو الحجاج فيو يخاطب ويأشيار الإ

تتجاوز كؿ ما ىو عممي وطبيعي وأخلبقي، ويوظؼ مف الأساليب  ة،عنيا مؤثرة ومقنع

لزاـ و نو أف يشجع عمى الاستيلبؾ ثـ الاستيلبؾ، أقناعية كؿ ما مف شالإ  قتناءباالمستيمؾ ا 

سمطة معينة تتمظير " شياريممؾ الإ. و المنتوجات والأفكار والخدمات التي لا تخدـ إلا الربح

إلى مف متمؽ عادي الذي يتحوؿ  ،قناع لدى المتمقيعبر مختمؼ الآليات التي تحقؽ الإ

وىو ما يعد تحولا مف سمطة  ،بناء عمى واجب الفعؿ الذي يستشعره ،منتوجممستيمؾ محتمؿ ل

الاقتصادي  فعاؿ المرتبطة بالنسؽإلى تكييؼ السموكات والعادات والأ طابخال

  .1والاستيلبكي"

التعبيرية والتقنيات الجمالية  لياتلآشياري عمى مجموعة مف اينبني الخطاب الإ

إلى إثراء  )المشير(صمـ الإشيارملذلؾ يسعى  فيو، والبلبغية بيدؼ إقناع المستيمؾ والتأثير

 خطابو بالحجج المغوية والبصرية.
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يجمع بيف  ،أكدت أغمب الدراسات عمى أف الصورة الإشيارية تشكؿ خطابا مركبالقد 

ات تؤثر في المتمقي فكريا ونفسيا وجماليا، فيكوف  يتقن  ويتضمف ، والأيقونية  نساؽ المغويةالأ

لذا يتولى  ،وقع إبلبغي كبير، والصورة الإشيارية تعتمد دائما عمى الإغراء والإبيار الي

قونية والتشكيمية عمى اعتبار أنيا مدار يمحممو الصورة الإشيارية في جوانبيا المسانية والأ

 فيومف ثـ التأثير  ،باقتناء السمع لمستيمؾقناع االحجج التي يوظفيا مصمـ الإشيار لإ

  .الشراء ىدفوفعؿ ليصبح  وعواطفو وسموكات

اعتمادا عمى  ،شيارية في نظر عبد المجيد نوسي بدلالة قصديةة الإصور تتميز ال

قناع والاعتقاد في تحقيؽ الإ ،اشتغاؿ الأقواؿ والأيقونات التي تحيؿ عمى قيـ ثقافية ودلالية"

البصرية وتداعياتيا و فالصورة بعناصرىا المغوية  .1قي بموضوع تقدمو الصورة"لدى المتم

قناع لدى المتمقي بقضية تطرحيا، لذلؾ فإف نجاح مقاصد الدلالية تيدؼ إلى "تحقيؽ الإ

الممارسات الثقافية و الصورة يكشؼ عف صورة مف صور سمطة المغة في تشكيؿ التصورات 

 . 2"والاجتماعية

وتسخر كؿ الوسائؿ مف لغة ورموز وأيقونات   ،قناعشيارية عمى الإتقوـ الصورة الإ

فيما يعرض عميو مف أفكار أو سمع أو خدمات  ،بيدؼ كسب ثقة وتأييد المستيمؾ ،علبماتو 

قناعية كبيرة مف طرؼ مصمـ الإشيار ءةفاكويتطمب ذلؾ . وغير ذلؾ  ،أو ميارة تواصمية وا 

غرائية قناعية إساليب لأ وتوظيفو   ار العاطفيةتالأو  ىذه الأساليب تستيدؼ ،مفةمختوا 
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إلى العناية بالجماؿ  وكميم الإبيار،ويؽ و شالتو والنفسية وتتعمؽ بانفعالات المتمقي كالترغيب 

"فريسة سيمة في يد  التي تجعميـ ،والصحة ووسائؿ الراحة والترفيو وغير ذلؾ مف الرغبات

شيارية في ضوء تمؾ الحاجات تيـ الإمقطوعا وتصميـ وف في بناءنالمشيريف الذيف يتفن

ولا شؾ أف ىذا يدؿ عمى  ،وف بذلؾ تسويؽ سمعيـ وتحقيؽ الربح والفائدةنوالرغبات، فيضم

 .1"قوة الحجاج في تبميغ الخطاب الإشياري

يتـ الاعتماد فيو عمى الحجج المنطقية والعقمية وأساليب  ،قناع عقمياوقد يكوف الإ

في ذكر الخصائص المادية  ذلؾ ويتجمى ،جيو فكر المتمقيبيدؼ تو  ،الاستدلاؿ والبرىنة

براز مميزاتو وذكر بياناتو وأىميتو وطرؽ استعمالو ،لممنتوج قناعية في ومف الأساليب الإ ،وا 

كالصورة وتدرجات ، شياريةمر بشكؿ الصورة الإويتعمؽ الأ ،شيارية منيا شكميةالصورة الإ

وتقنيات الإضاءة والتصوير وغيرىا مف العناصر  يقاعالموف فييا والشخصيات والديكور والإ

تسويؽ  حظوظ نجاح مفوتزيد  ،ري محتواىاثشيارية وتالرسالة الإ ثثالأساسية التي تؤ 

شيارية وتستيدؼ ملبمح مضمونية تتعمؽ بمحتوى الوصمة الإ أخرىالسمعة المروج ليا، و 

 ارة دافعيتيا.ثالشخصية ونقاط ضعفيا ومواطف است

 الاستعارة -4 

إف للبستعارة أىمية كبيرة في البحث البلبغي، لما تنطوي عميو مف وظائؼ تكسب 

المعنى قيمة جمالية إلى جانب قيمتيا التعبيرية، وتتمثؿ أىمية دراسة موضوع الاستعارة في 
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محاولة إدراؾ المدى الذي وصمت إليو البلبغة الجديدة في فيـ الاستعارة وآلية اشتغاليا، 

لسيميائي، وذلؾ لأف المغة فييا مف الدرجة الثانية أي مجازية حيث لا وربطيا بالمجاؿ ا

  تكتفي في دراسة الاستعارة بالمعنى بؿ تتعداه إلى معنى المعنى أي الدلالة.

فمنيـ مف  شكمت الاستعارة محور تفكير البلبغييف والفلبسفة باعتبارىا آلية لمتواصؿ،       

ومنيـ مف عزليا عف المفظ  ،نيا تنحدر مف التشبيوأرأى ومنيـ مف  ،اعتبرىا تتضمف الحقيقة

ف الاستعارة أيتبادر إلى الذىف لموىمة الأولى  وقدوأدخميا ضمف التمثؿ والتصور وغير ذلؾ. 

وينصب اىتماميا عمى المغة  ،مثلبترتبط ارتباطا وثيقا بالفنوف البلبغية كالكناية والتشبيو 

أف الاستعارة تتجمى في مختمؼ تعتبر الدراسات الحديثة لكف  والألفاظ دوف الأفكار والخياؿ،

بؿ عمى الحركة والرمز والإيحاء  ،المجالات الإنسانية، ولا تقتصر عمى المغة فحسب

في ىذا  Paul Ricoeurوالتخييؿ والصور البصرية وغير ذلؾ. وقد أشار بوؿ ريكور 

تجاوزه لتتحرؾ في فضاءات الصدد إلى أف الاستعارة "لا ترتبط بالزخرؼ المفظي فقط بؿ ت

ويعتبرىا أرسطو مف أعظـ الأساليب تعبيرا عف التجربة  العلبمة المغوية وغير المغوية،

بحيث يتـ توظيفيا في  وآية لمموىبة العبقرية، باعتبارىا جوىر المغة البشرية، الإنسانية،

لباعة في مجالات عديدة مف الحياة، كأحاديث النساء مثلب وسخريات السكارى وصيحات ا

ولا ىي صفة مف صفات  الأسواؽ وغير ذلؾ، مما يظير أف الاستعارة لا تدؿ عمى العبقرية،

 .1نساف حيواف استعاري لأنو يحيى بالاستعارة"ولكف تدؿ عمى أف الإ سموب السامي،الأ
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عف عدة  Mark Jonsoneومارؾ جونسوف  george laycovكشؼ جورج لايكوؼ        

قد انتبينا إلى أف الاستعارة ل" لبقة بالاستعارة، يقولاف في ىذا الصدد:مجالات معرفية ليا ع

بؿ توجد في  ،فقط إنيا ليست مقتصرة عمى المغة حاضرة في كؿ مجالات حياتنا اليومية،

ف النسؽ التصوري العادي الذي يسير تفكيرنا وسموكنا و  تفكيرنا وفي الأعماؿ التي نقوـ بيا، ا 

ومرد ذلؾ إلى أف  يعمؿ مف خلبليا عمى نقؿ حقائؽ حقيقية، .1س"لو طبيعة استعارية بالأسا

في نقؿ الواقع . وذلؾ 2وانفعالاتنا استعاري مف حيث طبيعتو" جزءا مف تجاربنا وسموكنا

فالتفكير في  والواقع أف ىذا التصور لو ما يبرره عقميا ووجدانيا، ،وتصويره بطريقة تخييمية

عبير عنو بسموؾ معيف يؤثر عمى التجربة الشعورية لدى الوجود الحقيقي للؤشياء يقتضي الت

 الإنساف.

إف الاستعماؿ الأنسب للبستعارة في حياة الإنساف يسيـ بشكؿ كبير في تحديد الأشياء بشكؿ 

ثـ إف العلبقات التي  ف تكوف الاستعارة حية،أوالعفوية والاعتباطية مطموبتاف لأجؿ  ،معقوؿ

وبالتالي لف تكوف  علبقات فكرية قبؿ أف تكوف علبقات لغوية،تتـ بيف الذوات المتخاطبة ىي 

بؿ مظيرا ثقافيا عاما تتأثر بو المغة كما تتأثر بو سائر  مظيرا لغويا صرفا،"الاستعارة 

 .3المظاىر الأخرى مثؿ السموكيات والأنشطة التي نباشرىا"
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ريف جورج لايكوؼ يقترب تصور الجرجاني للبستعارة مف منظور الباحثيف المعاص        

في نظرىما و  والمعنى عنده يتعمؽ بالفكر، فقد شبو الاستعارة بالمعنى، ،ومارؾ جونسوف

إنيا عممية ذىنية ترتبط بجوىر عمؿ  الاستعارة "تتيح فيـ شيء ما انطلبقا مف شيء آخر،

 .1لفكر"كما ترتبط بأنشطتنا وأعمالنا وتفكيرنا باعتبارىا تتعدى مجاؿ المغة إلى مجاؿ ا الفكر،

تتضمف الاستعارة في نظر جابر عصفور معنييف المعنى الحقيقي والمعنى المجازي،       

يقوؿ في ىذا الصدد: "المعنى الأصمي ىو الذي يصؿ إلى المتمقي عف طريؽ نوع مف القياس 

ذا كاف الأمر  أو الاستدلاؿ الذي يقيس شيئا آخر، أو يتوصؿ إلى شيء عف طريؽ آخر، وا 

نعقؿ المعنى الأصمي للبستعارة ونستدؿ عميو، لابد أف تكوف ثمة علبقة عقمية كذلؾ، ولكي 

واضحة تربط بيف المعنييف، وتكوف بمثابة دليؿ ييسر الانتقاؿ مف ظاىر الاستعارة إلى 

إلى أف ىناؾ معنييف للبستعارة، معنى عاـ يدؿ Jean Cohen . وأشار جاف كوىف 2حقيقتيا"

ومعنى خاص يدؿ عمى الانزياح الدلالي الذي يقوـ عمى  عمى جميع صور تفسير المعنى،

 علبقة المشابية.

 ،تتمثؿ في جميع أنظمة العلبمات ،لية سيميائيةآأما الاستعارة في نظر أمبرتو إيكو          

فيو ، ولكف عمى نحو يحيؿ التفسير المغوي إلى آليات سيميائية ليست طبيعة المغة المستعممة

الحديث عف النشاط البلبغي بكؿ ما ىي في نظره  أس الصور البيانية،يضع الاستعارة عمى ر 

 فيو مف تعقيد، إذ لا يمكف الحديث عف الاستعارة دوف الحديث عف التشبيو والمجاز والكناية،
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"عف الرمز وعف الفكرة والأنموذج الأصمي والحمـ والرغبة واليذياف والطقس  كما يعني الحديث

 .1ع والمثاؿ والأيقونة والتمثيؿ والمغة والعلبمة والمدلوؿ والمعنى"والأسطورة والسحر والإبدا

قد ميز بيف الاستعارة المغوية والاستعارة العقمية، واعتبر فRichards أما ريتشاردز        

ليست الاستعارة ليست مجرد انحراؼ لكممات معينة، إنما ىي تفاعؿ بيف السياقات المختمفة، و 

ويعتبرىا عممية تفاعؿ  فيو يركز عمى مفيوـ التفاعؿ، جاؿ إلى آخر،عممية نقؿ لممعنى مف م

مف المؤكد أننا في كؿ استعارة "حيث يقوؿ:  ينصيراف في عبارة واحدة، بيف نوعيف مف التفكير

نما إزاء طرفيف يتفاعؿ كؿ منيما مع الآخر  لسنا إزاء طرفيف ثابتيف متمايزيف، أصيمة، وا 

 شتغلبفيف تتف مختمفيعندما نستعمؿ استعارة تكوف عندنا فكرت فيو يعتبر بأنو .2ويعدؿ منو"

معا، وتستنداف إلى كممة أو عبارة يكوف معناىما حاصؿ ىاتيف الفكرتيف، حيث إنيما تختمفاف 

الاستعارة إذف في نظره تتكوف  ويكوف المعنى نتاج تفاعميما، ،وتتفاعلبف وتتحداف في آف واحد

 مف تصادـ المعنى.

 الاستعارة جاجية ح-4-1       

لا يمكف الخوض في العديد مف المجالات دوف   Perelmanفي نظر بيرلماف          

سواء في العموـ الإنسانية أو العموـ  ،برىا مقوما حجاجيا وبرىانياتفيو يع المجوء إلى الاستعارة،

قي الضوء التجريبية كالرياضيات التي تعتمد عمى الفرضيات، "إف أي تصور للبستعارة لا يم

إلا أننا نعتقد أف دور الاستعارة يتضح  ،بقبولنا يحظىعمى أىميتيا في الحجاج لا يمكف أف 
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أكثر )...(إننا لا نستطيع في ىذه المحظة وصؼ الاستعارة إلا باعتبارىا تناسبا مكثفا ناتجا 

 .1عف ذوباف عنصر المستعار منو في المستعار لو"

البلبغي باعتبارىا زخرفة لغوية إلى بناء الخطاب ومقاصده تتجاوز الاستعارة وقعيا          

الاستدلاؿ ، "في بناء القوؿ الحجاجي مف مختمؼ النواحي الحجاجية فيي تسيـ ،الحجاجية

دراؾ الحقيقة، ،2والتأثير والإقناع" إف علبقة الاستعارة  باعتبارىا تؤدي إلى إنتاج المعرفة وا 

باعتبارىا "وسيمة تأثير في الجميور  ،تداولي لمخطاببالحجاج تتأصؿ في السياؽ المغوي وال

 وسائؿ تصبو إلى جعؿ المحتمؿ أكثر جاذبية، باستعماؿ وسائؿ خطابية عبر البرىاف،

 .3والاستعارة  إحدى ىذه الصور البلبغية"

لاستعارة بيدؼ التحقيؽ والتغيير في إلى اوظيفة الحجاج   Aristoteأسند أرسطو       

في نظره آلية إقناعية تؤدي المقاصد الحجاجية بما  يفي ار عند المتمقي،فكالمواقؼ والأ

 كالاستدلاؿ والاستنتاج والاستقراء والاحتماؿ.  ،تقتضيو مف عمميات عقمية

 ،اعتبر أرسطو الاستعارة أسموبا فنيا متميزا مف بيف مجموعة مف الأشكاؿ البلبغية       

الاستعارة ، و تيدؼ إلى الإبلبغو الاستعارة الجميورية  وىيوميز بيف ثلبثة أنواع مف الاستعارة 

ثارة العاطفي مواقؼإحداث تغيير في الىدفيا الحجاجية  ، أماالشعرية لا تحيؿ إلا لذاتيا ة وا 

                                                           
  www.Alexandria.almontada.com 2011عمى الرابط التالي: ،محمد الوالي ،الاستعارة الحجاجية بيف أرسطو وبيرلماف-1
 112ص:، 2006إفريقيا الشرؽ، ،مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصؿ والحجاج عبد السلبـ عشير ،عندما نتواصؿ نغير  -2
 87ص:، 2003، 1ط، ، تر سعيد الغانمي، بيروت لبنافب وفائض المعنىويؿ الخطاأنظرية الت، بوؿ ريكور  -3
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. 1"مف الوسائؿ المغوية التي يستغميا المتكمـ لموصوؿ إلى أىدافو الحجاجية" وتعد، المتمقي

كما أف البرىاف الخطابي شكؿ مف  ،"والحجة برىاف، والحجة تعتمد الاستعارة عمى الدليؿ

 .2وىي محصمة لمدليؿ القوي الذي ينتمي أصلب إلى الجدؿ" Syllogismeالقياس الإضماري 

أما إذا كاف  ييدؼ إلى المتعة،والخطاب الشعري  ييدؼ إلى الإقناع،إذف  الحجاجي الخطاب

 .ييدؼ إلى الإبلبغ فيكوف عادياالخطاب 

ليبيف فيو  "المساف والميزاف"عبد الرحماف فصلب كاملب مف كتابو طو  خصص          

عف أحكاـ أيضا الفصؿ ىذا يتحدث في  تأرجح الاستعارة بيف منطؽ الحساب والحجاج،

ويقبؿ مكوناتو البرىانية في  نقدية تجعؿ الخطاب الاستعاري يندمج بالاستدلاؿ الحجاجي،

تمثيمي ىو الأصؿ في الف القياس أ"إذا اتضح لؾ  فيو يحممو تحميلب منطقيا، حدود القياس،

الظاىرة الخطابية أكثر  فو قدر ما تكبتعمؽ الخطاب الطبيعي بعضو ببعض، فاعرؼ أنو 

 ،التولدية والتوالدية لمخطاب الطبيعي عمقا في الاستدلاؿ الحجاجي، تكوف درجتيا مف القوة

عمى إمداد الخطاب بقوة التفرغ  فالأسموب الاستعاري أقدر الأساليب التعبيريةوبالتالي 

 .3والتكاثر"

إف الخاصية الأساسية لمخطاب الاستعاري تتأسس عمى توليد المعنى  صفوة القوؿ،       

اعتمد وقد  التي منيا نستنبط الأحكاـ القياسية. ،ةيالذي يحدث عمى مستوى الأنساؽ المغو 

                                                           
 105ص: ،2006 ،1ط والحجاج ،الطابع في العمدة، ةأبو بكر العزاوي ،المغ -1

2 -Aristote ,rhétorique introduction, Michel Miyer Vanhemrye ,k livre de poche ,édition paris ,1944.p :79 
 بتصرؼ 295ص: ، 1998، 1ط لبناف، ،العربي بيروتالثقافي المركز ،و التكوثر العقمي أالمساف والميزاف  طو عبد الرحماف، - 3
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وا الاستدلاؿ مرادفا لمقياس، ىذا العرب عمى الأشكاؿ المجازية كالتشبيو والاستعارة واعتبر 

تـ بموجبيا اتخاذ  ،لييـ "ليس عممية عقمية استنباطية، بؿ ىو عممية خطابيةإالأخير بالنسبة 

 .1علبمة مادية أو معنوية شاىدا ومثالا عمى شيء أو صفة مف صفاتو"

 "يتركب مف أصؿ وفرع وعمة، قد يصبح القياس قريف الاستعارة ،مف ىذا المنطمؽ      

صنؼ أبو بكر العزاوي قد و  .2فكذلؾ الاستعارة ليا مشبو ومشبو بو ووجو شبو وقرينة" وحكـ،

يقوؿ: "ولقد أطمقنا حيث  الاستعارة حسب قوتيا الحجاجية إلى استعارة لغوية واستعارة جمالية،

لأنيا تدخؿ ضمف الوسائؿ المغوية التي يستغميا  ،عمى النوع الأوؿ الاستعارة الحجاجية

والاستعارة الحجاجية ىي الأكثر انتشارا لارتباطيا بمقاصد  مـ بقصد توجيو خطابو،المتك

ففي سياؽ انتقاؿ الكلبـ بيف الذوات المتخاطبة  ،3المتكمميف وسياقاتيـ التخاطبية والتواصمية"

دوات والأساليب البرىانية في الخطاب بوصفيا تأخذ عممية التخاطب مسارا تتمظير فيو الأ

 ة.قرائف حجاجي

لذلؾ يقتضي وجود ذوات خطابية ، إف القوؿ الاستعاري إذف يتسـ بطابع حجاجي       

كيؼ تتجمى الذوات  غير أف طو عبد الرحماف يثير تساؤلا ىو تشترؾ في بناء الكلبـ،

وفي ىذه الحاؿ يفترض  ،؟إذا كاف قائمو لا محاور لو المشتركة في إنشاء القوؿ الاستعاري

والمقاـ ىو المحدد  ستوى المعنى الحقيقي والمعنى المجازي لمقوؿ،أف يكوف الجواب مف م
                                                           

 124،ص: 2001، يونيو  1مجمة عالـ الفكر العدد  حبيب أعراب ،الحجاج والاستدلاؿ الحجاجي عناصر استقصاء نظري،- 1
 42ص: ،1990،  1ط محمد مفتاح ،مجيوؿ البياف، دار توبقاؿ لمنشر،- 2
  108ص: أبو بكر العزاوي، المغة والحجاج،- 3
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فيناؾ معنى حقيقي ظاىر غير مراد وىناؾ معنى مجازي مضمر مراد، ، الرئيس ليما

فتظير الذات المظير والذات المؤولة والذات المبمغة والذات  وعمييما تتحدد الذوات الخطابية،

إلا أف ىذه الذوات تتبايف في أدوارىا  .1ستعاري"المضمرة، وعمييا ينشئ المتكمـ قولو الا

التبميغية والتواصمية حسب درجة القوة والضعؼ، فتختمؼ الغايات تبعا لممرجعيات الثقافية 

 إلييا ىذه الذوات.تنتمي والسياسية التي 

ف طو عبد الرحماف سار عمى نيج نظرية الحجاج إ ،يمكف القوؿ في ىذا الصدد        

وبخاصة إذا كاف المقيس عميو ليس مف  ،بيرلماف عندما ربط القياس بمتعمقاتو التي تبناىا

ويصعب تحديد الذوات بشكؿ عقلبني، وىنا يتدخؿ عنصر التخييؿ الذي منو  العالـ الحسي،

بوصفيا أنموذجا بلبغيا حجاجيا يستخدـ  ،وتعد الاستعارة آلية لو تنشأ العوالـ الممكنة،

 لعرض الواقع عمى الممكف.

ولعؿ ىذا التحميؿ بالمقومات الحجاجية يميد الطريؽ لمعالجة الاستعارة ضمف       

وذلؾ في حاؿ تعالقيا مع الرمز والأيقونة  ،مستويات عميقة في مختمؼ الخطابات

 -عدا اقترانيا بالصورة البصرية-ويتسـ تحميؿ الاستعارة في مظيرىا الحجاجي  سطورة،والأ

 في مطمع القرف العشريف. Muشرتيا جماعة مو بالتركيز عمى البحوث التي ن

 

 
                                                           

 بتصرؼ 310ص: المساف والميزاف أو التكوثر العقمي، طو عبد الرحماف، - 1
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  الاستعارة والأيقونة-4-2      

تركز الاىتماـ عمى الاستعارة بوصفيا جنسا بلبغيا مرتبطا بالأجناس الأخرى، حيث        

لتعبير عف الحقيقة، في ا تصؼ الاستعارة بأنيا قاصر ،استند المغويوف عمى مبررات منطقية

بؿ تيتـ بالعلبمات المغوية وغير  ،ر الاستعارة لا تيتـ بالألفاظ فقطلكف بوؿ ريكور اعتب

مف النماذج الحية التي تتجمى فييا الاستعارة في  Peirceوتعد بحوث بيرس  المغوية،

 مجموعة مف الأيقونات الدالة وفؽ تصور عممي.

نتيجة ارتباط الاستعارة ضمف العلبمات الأيقونية، والأيقونة في نظره ىي  يدرج بيرس       

وىي تشبو الموضوع الذي تمثمو،  علبمة فرعية أولى لمموضوع، ىااعتبار بالعلبمة بالموضوع، 

 وتحيؿ عميو انطلبقا مف تشابو خصائصيا مع خصائص ىذا الموضوع. 

ف لـ يوجد موضوعيا"         ، 1تممؾ الأيقونة طابعا تمثيميا أو تصويريا "يجعميا دالة حتى وا 

ط بالتمثيؿ فإنيا تتجمى في العديد مف الأشكاؿ التصويرية، إذ "يميز بيرس في وبما أنيا ترتب

قسـ الأيقونات بيف الصور التي تشبو الموضوع مف بعض الجوانب وبيف الرسوـ البيانية التي 

تعيد إنتاج بعض العلبقات بيف أجزاء الموضوع، وبيف الاستعارات التي لا تدرؾ سوى داخؿ 

تمثؿ شخصا ما وتنوب عنو في  ،قونيةيور الفوتوغرافية علبمة أوتعد الص .2تواز عاـ"

طلبؽ  وفي نظره  ،الأيقونة عمى الصورة الفوتوغرافية في نظر إيكو ىو استعارة اسـغيابو، وا 

                                                           
 78ص: العلبمة تحميؿ المفيوـ ، أمبرتو إيكو ، - 1
 96ص: ،نفس المرجع - 2
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ر اعتبايمكف إذ، . 1يقونة ىي بكؿ دقة صورة ذىنية متولدة عف ىذه الصورة الفوتوغرافية""الأ

أو ابيا بيف طرفييا، بمعنى أنيا علبمة تحيؿ عمى شيء تفرض تش لأنياالاستعارة أيقونة 

 تشبيو. موضوع

 الخيال في الصورة الإشيارية-4-3

اعتبر البلبغيوف الخياؿ نوعا مف الذكاء والفطنة غرضو التأثير في المتمقي، وفي نظر       

، فمصمـ الفلبسفة يعد وسيمة مف وسائؿ الخداع والتمويو، ومحاولة إقناعو بأشياء غير حقيقية

الإشيار غايتو تحقيؽ التأثير في المتمقي، وذلؾ عف طريؽ توظيؼ عناصر لغوية وغير 

لغوية تستحضر ما بداخؿ ذاكرة المتمقي مف أفكار وقيـ توافؽ وموضوع الرسالة الإشيارية، 

 فينتج عنيا موقفا أو سموكا. 

ثيف أمثاؿ جوف نظرا لأىمية البلبغة في الصورة الإشيارية اىتـ بعض الباح        

في  بالنشاط الخيالي George peninouوجورج بينينو  jean boudiaardبودريار

الصورة الإشيارية، والدور الذي يقوـ بو في التقديـ الحسي لممعنى، وفي خمؽ نوع مف 

                                                           
  245ص: ،نفس المرجع  - 1
 -، في اليقظة والحمـ مف صورة، وكذلؾ خياؿ الإنساف في المرآة ،وخيالو في المناـ ىو صورة ما تشبو لؾ  ىوو  الخياؿ ىو كؿ شيء تراه  كالظؿ

أما المتخيؿ ىو كؿ ما ينتجو الفرد مف صور تخييمية سواء كانت بسيكة او مركبة، مشابية لمواقع  تمثالو ،وربما مربؾ الشيء شبو الظؿ فيو خياؿ،
 او غير مشابية لو.

عادة تشكيمياكمم  imagination والتخيؿ  تقوؿ تخيمو فتخيؿ  وكممة التخيؿ ترادؼ لغويا التوىـ والتمثؿ، ،ة تدؿ عمى عممية التأليؼ بيف الصور وا 
توىـ حاؿ يتخيؿ لنا فييا شيء والتخيؿ عند إسحاؽ بف حنيف يقابمو التوىـ ، فيو يعتبر ال وتوىـ الشيء تخيمو. لي كما تقوؿ تصورتو فتصور لي،

ما التخييؿ فيو المخالؼ لمواقع، اللبواقعي واللبمرجعي ، وىو أة، والتخيؿ ىو القدرة التي يمتمكيا الفرد لإنتاج صورة تخييمية. ليس بموجود بالحقيق
الفعؿ الذي يوجد مسار التخيؿ، ويقابؿ الإيياـ عند الجاحظ، وىو مرادؼ لصور المحسوس التي تمكث في الذىف بعد غياب المسوسات ذاتيا عف 

لمزيد مف التوضيح  جابر عصفور الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، . ؾ المباشر وتصبح بالتالي صورا ذىنيةمجاؿ الإدرا
  18و 15ص:ص، 1992، 3المركز الثقافي العربي ،ط 
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الانفعالية والرغبة لدى المستيمؾ، والنشاط الخيالي في الصورة الإشيارية يستعمؿ لمدلالة 

 صمة بإنتاج الصور الحسية، وبخمؽ حالة مف التأثر والرغبة لدى المتمقي.عمى ما لو 

يتضمف الخياؿ وحدة المعنى، وييدؼ إلى تحديد وحدة الفكرة الإجمالية التي يقرىا موضوع 

الإشيار، ويفرؽ جوف بودريار بيف الوىـ والخياؿ في الإشيار حيث قاؿ: "إف أجزاء المعنى 

ضيا بعضا، أما في حالة الوىـ الإشياري فالعناصر تدرؾ في الخياؿ الإشياري يكيؼ بع

 .1عمى غير حقيقتيا متمايزة لا تتفاعؿ فيما بينيا"

يسعى الخطاب الإشياري إلى تغيير سموؾ المستيمؾ وأفكاره حوؿ الواقع والمعرفة 

والحقيقة، فيو يتضمف مواقؼ، ويسعى إلى تحقيؽ أىداؼ ونتائج، والتأثير الذي يمارسو 

الإشياري عمى الإنساف يشبو التأثير الذي تمارسو القضايا الكبرى كالديف والتقاليد  الخطاب

والأسرة وغير ذلؾ، والمشير يعزؼ عمى وتر العواطؼ والمشاعر الإنسانية، ويتأقمـ مع البنية 

النفسية والذىنية لممتمقي، ليجعؿ منو فردا متميزا "ولو عف طريؽ التوىـ، فيتـ إييامو بأنو رغـ 

تكاكو بالبيئة القاسية نفسيا بإمكانو أف يبقى أصيلب ولو ركب سيارة فاخرة، وكريما كرما اح

ف بذر الأمواؿ الطائمة في شراء ساعات الجيب الثمينة، أو آخر صرخات الياتؼ  حاتميا وا 

فالصورة الإشيارية تعد وسيمة اتصاؿ ناجحة، يتعزز الخياؿ فييا عندما ترتبط  2العجيبة..."

                                                           
1 -david victoroff ,publicité et image ,paris, édition de noel ,Gautier ,1978 ,p :132 

  86،ص:1971وحبة، الجسد بيف النسؽ القيمي وسمطة الصورة الإعلبمية ،قراءة في الخطاب الإعلبمي ،دار الكتب العممية، لبناف حسف ب-2
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والإغراء، وتصميميا يتجاوز "الخيالي والماوراء الخيالي كلبىما، مف أجؿ خمؽ ثقافة بالإمتاع 

 . 1تكوف الصورة فييا المجاز الكمي في عمميات الاتصاؿ  البشري"

يسيـ الخياؿ في الصورة الإشيارية في إثراء عممية الوصؼ وفي تعميؽ المعنى، إلا  

 Jacquesلتمويو، ويعتبر جاؾ دوراف أنو يقترف في غالب الأحياف بعممية الخداع وا

Durant  نما يستطيع أف الخياؿ في الإشيار لا يستعمؿ مف قبيؿ التمويف الدلالي فقط، وا 

  يسيـ في تعميؽ المعنى وفي خمؽ الانسجاـ والتوافؽ بيف وحدات النص الإشياري.

يرتبط بالقدرة  خيرىذا الأ ،التفكير بالصورة يرتبط بالخياؿ، والخياؿ يرتبط بالإبداعإف   

عمى إنتاج دلالات، والدلالات تعني الخروج مف الواقع الضيؽ المحدود إلى الآفاؽ الرحبة 

كما أف الخياؿ يسيـ في تشكيؿ المدركات الحسية، وخمؽ تأثير  .الأكثر حرية والأكثر إنسانية

ية، فإف الخياؿ في المتمقي، فإذا كانت العناصر التشكيمية تثري الدلالة في الصورة الإشيار 

يعد أحد أىـ وسائؿ تحقيؽ ىذا التشكيؿ، والغرض مف ذلؾ تقريب الواقع مف المستيمؾ 

 وتجنبو طريقة الإخبار المباشر.

 سموك المستيمك. فيشيار تأثير الإ-4-4 

نساف في حياتو ر بو الإثفما يتأ ،نسانيإف سموؾ المستيمؾ ىو جزء مف السموؾ الإ 

 بحاثلذا تناولت العديد مف الدراسات والأ ،المتعمؽ بالاستيلبؾاليومية يؤثر عمى سموكو 

والتحميؿ كعمـ النفس وعمـ الاجتماع والعموـ السموكية، تسعى ىذه بالدرس نساني السموؾ الإ
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و اتصاليا، إذ أغيرىا إلى تفسير وفيـ سموؾ المستيمؾ سواء كاف شرائيا أو استيلبكيا و العموـ 

تتفاعؿ مع  ،داخمية كانت أو خارجية تراثؤ مالمتغيرات واليتطمب الأمر فيـ مجموعة مف 

دراؾ ينتج عف ؿ في الدوافع والاستجابات والاتجاىات والإثالتكويف النفسي لممستيمؾ الذي يتم

 ذلؾ سموؾ معيف.

نساني إلا أنيـ يتفقوف في الغالب رغـ اختلبؼ الباحثيف في دراساتيـ لمسموؾ الإ  

ما يعني أف داخؿ كؿ  نسانية لمفرد،رر طبقا لمحاجات الإنساني يتقعمى أف السموؾ الإ

وبالتالي يبقى دائما  ،شخص مجموعة مف الحاجات والرغبات تجعمو دائما يشعر بالنقص

نساني الذي يتأثر يبحث عف أشياء تشبع حاجاتو، فسموؾ المستيمؾ مستنبط مف السموؾ الإ

وتحديد جميع  ،عو واستجاباتوشيار يجتيد في معرفة دوافتجعؿ مصمـ الإ تاثر بعدة مؤ 

رات اجتماعية ثومؤ  ،ذىنية ذاتية تراثتحددىا مؤ ، التصرفات المباشرة وغير المباشرةو الأفعاؿ 

حالات ومؤثرات نفسية يتعرض المستيمؾ في حياتو اليومية إلى  ،إذ ،بيئية اتجاه المنتوج

ات أو المنبيات بصورة ر ثمصدرىا المحيط الذي يعيش فيو، فيو يتأثر بيذه المؤ  ،وأخرى بيئية

وتحوليا إلى طاقة  ،" أف توقظ وتنبو الدوافع الكامنة في نفوس الأفرادامف شأني ، التيآلية

 .1داخمية تولد استجابة سموكية مباشرة"

                                                           
. ص: 2004. 1و.ط.وتحديد تكاليؼ، تقييـ فعاليات ،آثاره ،تأثيراتو  ،استراتيجية التسويؽ ، أىدافو  يميمودي عبد العزيز الاتصاؿ الاعلبني ف - 1

350  
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البيئية  تراثروف بنفس المؤ ثأف المستيمكيف قد يتأعمى إف أغمب الدراسات تتفؽ 

والشكؿ التالي  .تيلبكي ليس بالدرجة المتوقعةإلا أف سموكيـ الاس ،طريقة التأثير سوبنف

 :يوضح ذلؾ

 

 

 

 

 

 

 

 

ويتعرض لمجموعة  ،خلبت كثيرةدبما يتأثر وفقا ليذا النموذج يعد المستيمؾ صندوقا أسود

في  جمىتتفأما المدخلبت  ،مف الاستجابات في المخرجات، ىذه الأخيرة ىي سموؾ المستيمؾ

في الشخصية  الذي يتمثؿ ،ع التكويف النفسي لممستيمؾالمتغيرات المختمفة التي تتفاعؿ م

 .والاتجاىات وينتج عنيا سموؾ معيف  دراؾ والدوافعالإو 

عف طريؽ استيلبؾ  ،شباع الحاجات الفيسيولوجية أولاإيعمؿ سموؾ المستيمؾ عمى  

التي تتمثؿ في سمع وخدمات حماية النفس الأماف بعدىا تأتي حاجات  ،سمع وخدمات معينة

 المشتري

 الرسالة  تتأثر ب:

 الشخصيةسمات 

 الإدراك

 الدوافع

 الاتجاىات

 المدخلات المخرجات
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دوية والوسائؿ الرياضية وشراء التأمينات عمى الحياة والادخار يا وصحيا، مثؿ الأماد

وغيرىا، بعد ذلؾ يسعى المستيمؾ إلى تحقيؽ حاجات الانتماء وما  والمأكولات الصحية

 .تتطمبو مف استيلبؾ سمع وخدمات معينة

 ،مقيعبرىا خطابو إلى المت شيار مف بيف الوسائؿ الاتصالية التي يمرريعد الإ

 ،وتغيير ميوليـ واتجاىاتيـ يف،وعرض المنتوجات والخدمات لمتأثير في سموؾ المستيمك

قناعيـ بشراء سمع أو خدمات بحجج مقنعة . فالمستيمؾ يحكمو كـ ىائؿ مف القيـ السائدة وا 

في المجتمع "قد تكوف قاتمة في بعض الأحياف، فطبيعة الإشيار استفزازية ىدفو خمؽ سموؾ 

ف مراعاة الطقوس والتقاليد، فالإشيار ظاىره تسويؽ بضاعة وباطنو ترسيخ استيلبكي دو 

  .   1قناعة"

ا، فيو يتماشى مع الظروؼ المادية مشيار بالمحيط والثقافة المتواجد فيييتأثر الإ

كما يتأثر بتقاليده وعاداتو نظرا لارتباطو  ،والاجتماعية والاقتصادية لممجتمع الاستيلبكي

شيار الاىتماـ بالجانب الفني الإ يلذلؾ وجب عمى مصمم ،ية بشكؿ مباشرنسانبالحياة الإ

غراض التواصمية الموجودة داخؿ بيدؼ تحقيؽ الأ ،شياريةبداعي لمصورة الإالإو خباري والإ

بداعية التي الإ توشيار خطاب تسوغو غاياتو عبر سيرور "فالإ، المجتمع الاستيلبكي

ثقافية أـ سواء أكانت ، لا تخمو مف رسائؿ خفية ا،إذشيارية الصورة الإ. تستحضرىا الغرائز

 .يديولوجيةإاجتماعية أـ 

                                                           
السيميائيات وتحميؿ الخطاب العربي الصورة الإشيارية نموذجا مقاؿ ضمف كتاب جماعي في تحميؿ الخطاب، مف إصدار  ،عبد الله بريمي- 1

  2016مخبر السوسيو لسانيات وتحميؿ الخطاب، ط 
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 تركيب

يشكؿ الخطاب الإشياري في الأبحاث والدراسات المغوية المعاصرة مجالا خصبا 

لمدرس والتحميؿ، باعتباره مكونا مف مكونات الحداثة والتحديث، تسربت عف طريقو مختمؼ 

مجتمع، وظيرت العديد مف التوجيات التي تمت صياغتيا القيـ والأفكار والسمع في ال

 بأساليب معينة تخدـ أىداؼ المؤسسة الإشيارية، لتكسب ثقة المستيمؾ وتؤثر في سموكو.

وعميو، فإف اليدؼ الأساس للئشيار ىو إحداث تغيير في سموؾ المستيمؾ، وىذا لا 

ف رغبات وأىداؼ وسموكات يتـ إلا بحصوؿ المؤسسة الإشيارية عمى المعمومات الكافية ع

 واتجاىات المستيمكيف، لتضفي عمييا طابع الواقعية في مجاراة أىوائيـ ورغباتيـ. 
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 الفصل الثاني

 بلاغة الصورة الإشوارية 

 

 

 

 البلاغة-1

سجمجائجة العلامات التشكجلجة في الصورة  - 2محاور الفصل                            

 الإشوارية

 أهمجة الألوان في بناء الصورة الإشوارية-  3                                    

 سجمجائجة الخطوط-4         
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 مقدمة الفصل 

 ففحي ،تشكؿ موضوع البلبغة مف مختمؼ الاتجاىات والمنطمقات الفمسفية والمغوية

لكف  ،رثو في الأدب أو النأشعر، نتحدث عف البلبغة عادة  يتبادر إلى ذىننا البلبغة في ال

نما والصورة والرسـ يكالس ،مع تطور الدراسات أصبحت البلبغة تشمؿ مواضيع أخرى

  .خرىالفنوف الأ يليات والأساليب البلبغية لتشمؿ باقغيرىا، وتعددت الآو 

فقبؿ التطرؽ  ،تدرجا في المفاىيـو مف ىذا المنطمؽ، لزـ تتبع البلبغة مسيرة تاريخية 

لابد مف محاولة إزالة الغموض الاصطلبحي  ي،قناعالبلبغة في المجاؿ الحجاجي الإإلى 

  .الذي يحيط بمفيوـ البلبغة

 البلاغة-1

حسف الكلبـ وفصاحتو، وىي فف مف فنوف القوؿ وأناقة  Rhétorique البلبغة تفيد 

مونيا قناع جعمت العرب يترجالعلبقة التي تربط مصطمح البلبغة بالإإلا أف  ،التعبير

قناعي يطمؽ عمى "الإ وينبالخطابة، حيث ورد في كشاؼ اصطلبحات الفنوف لمتيا

الكشؼ  نظر محمد العمري"في ي يقناع، فوتعتبر أيضا الكلبـ اليادؼ إلى الإ ،1الخطابي"

ويرادفيا أرسطو بالخطابة وموضوعيا  ،2أي موضوع كاف"ب للبقتناععف الطرؽ الممكنة 

قوـ عمى التواصؿ ي ذيوؿ في فف الخطابة الالأ ،طار كتابيفقناع ، وضع في ىذا الإالإ

وعالج فيو الحجاج الخطابي، ويعتد فيو "بالقوؿ وبأخلبؽ القائؿ وبانفعالات المقوؿ ، والإقناع
                                                           

.248 :ي، كشاؼ اصطلبحات و الفنوف و العموـ صو محمد عمي التيان- 1  
 البيضاء ،وؿ نموذجا، إفريقيا الشرؽمدخؿ نظري وتطبيقي لدراسة الخطابة العربية في القرف الأ يقناعفي بلبغة الخطاب الإ ،العمريمحمد -2

  19:ص، 2002 ،2ط ،لبناف بيروتالمغرب 
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المؤدية إلى الحجج قناع وينشد واضعو أي "أرسطو" تحديد لو، ويرمي صانعو إلى تحقيؽ الإ

 .1عا بيف التأثير والإقناع"وبياف أصنافيا ومآتييا جام ،قناعالإ

 ،يقوـ عمى عناصر فنيةو  ،ي(مفف الشعر) المسرحي والدرافيو أرسطو والكتاب الثاني يعالج  

أحدىما بلبغي  ،فالبلبغة في نظر أرسطو تقوـ عمى نسقيف اثنيف ،تتوخى التأثير العاطفي

ؿ العناصر يتضمف ك ،الآخر شعري، وبالتالي فالبلبغة عند أرسطو مفيوـ شاسعو خطابي 

 انتاج الخطاب مف مرسؿ ونص ومتمؽ، وتشمؿ فضلب عف المكونات المغوية أبعادإالمتعمقة ب

قناعية.  أخرى تداولية وا 

ىي البياف  ،حظيت البلبغة عند السكاكي باىتماـ كبير وقسميا إلى ثلبثة مباحث

خطاب وتحميمو، نتاج الإمالو علبقة ب عمى كؿتشتمؿ بأنيا وكاف أعمر يقر المعاني والبديع، و 

تختمؼ البلبغة العربية عف البلبغة الأرسطية ، و فيي تعمؿ عمى تحميؿ الخطابات وتفسيرىا

اىتمت بصورة كونيا يرات التي طرأت عمييا، يمف حيث ظروؼ نشأتيا والحاجة إلييا والتغ

 الإقناعية.و الخطاب وشكمو وليس بأبعاده التداولية 

ىذه الأخيرة ، إلى مصطمح الخطابة الجديدة يوصلبف فف البلبغة والخطابة مصطمحاإ

التأثير في المتمقي وتغيير سموكو "في نظر بيرلماف إلى  تيدؼ، تتقارب مع مفيوـ الحجاج

الإقناع  حقؽ اوتعتبر النص خطابيا إذ ،قناعيإذ أنيا تتجو مباشرة إلى الخطاب الإ ،قناعوا  و 

وقد يكوف ىدفو الإقناع الذي  ،النص قد يكوف ذا منحى إخباري أو سردي لأف قتناع،والا

                                                           

95 :ص ،2013، 1ط   ،حاتـ عبيد، في تحميؿ الخطاب، دار ورد الأردنية لمنشر والتوزيع- 1  
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ف في كؿ واحد ك"قوة  تتكمؼ الإقناع المم يمثؿ جوىر الخطابة، والخطابة في نظر أرسطو

 .1ردة"فمف الأمور الم

 بخطابيتوالبلبغة ىي العاـ والخطابة ىي الجزء، وكؿ قوؿ نقوؿ ، مف كؿ ما سبؽ       

اج خطابة تيدؼ إلى استمالة عقؿ ره مف مفاىيـ وتجميات معرفية حديثة، والحجو وما يعت

 المتمقي والتأثير فيو .

  Roland Barthesعند رولان بارثبلاغة الصورة -1-1

لا تنحصر البلبغة فقط في المغة، بؿ توجد في مختمؼ أنواع الصور، كالصورة  

شيارية وغيرىا، لقد ذكر في مواطف كثيرة أف الصورة تعد مجالا الفوتوغرافية والإو الفنية 

مف الذيف  ثويعد رولاف بار  ،ا لمدراسات البلبغية والسيميائية والسوسيولوجية وغيرىاخصب

يحاءات إشيارية لكونيا تنطوي عمى خاصة الصورة الإ ،انصب اىتماميـ عمى تحميؿ الصورة

ف نظاميا الدلالي وتفاعؿ عناصرىا الداخمية ىو الذي أو  ،متعددة، منيا الرمزية والوجدانية

ثرائيا مفه ويزيد ز بر عنى ويمينتج ال  .بالدلالات والمعاني إغناء الصورة وا 

قناع بواسطة الصورة، فإف عمى الإ ةب القادر يلاالأس ييتـ بدراسة اإذا كانت البلبغة عمم

أف البلبغة في و خاصة  ،مة لممقاربة البلبغيةءملبالأنواع  تعد مف أكثرالصورة الإشيارية 

شيارية الكشؼ يقضي التحميؿ البلبغي لمصورة الإو  ،شيارية حسب بارث مقصودةالصورة الإ

كالتشبيو  ،شياريةقناعية لمصورة الإعف جميع الآليات البلبغية التي تحرؾ وتنمي الوظيفة الإ

 والاستعارة والمجاز والكناية.
                                                           

  16 :ص ،1986، الدار البيضاء 1ط دار الثقافة لمنشر والتوزيع ،  ،ي بلبغة الخطاب الإقناعيمحمد العمري ، ف -1
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ي تقناعي الشيارية في الكشؼ عف أسس الخطاب الإتكمف أىمية مقاربة الصورة الإ

سس الأيقونية لمبدع الصورة مف جية لمتمقي، فكمما تطابقت الأا في دؼ التأثيربي يعتمدىا

الباحثيف في مجاؿ ىذا ما جعؿ ، شيارية ناجحةكانت الصورة الإ ،والمتمقي مف جية ثانية

 والعاـ لمصورة، ويعتبرون ائييدرجوف التحميؿ البلبغي ضمف التحميؿ السيميالسيميائيات 

 ئيات.افي إغناء الوظيفة المركزية لمسيمييسيـ 

مف الذيف اعتقدوا بإمكانية النقؿ المفاىيمي لممقولات البلبغية مف  ثبار رولاف يعد  

ذلؾ جاؾ  دبع بعوليت ،اصة في مجاؿ الإشيارخالخطاب المساني إلى الخطاب البصري  

مؤكدا مف خلبلو عمى وجود كؿ  1970بمقاؿ أصدره في   Jacques Durant دوراف

قاـ بوضع شبكة تسمح بتصنيؼ لكؿ إذ البلبغة الكلبسيكية، الصور البلبغية المعروفة في 

وجو البلبغية الخمسة الممكنة في المحور الاستبدالي وىي الصور البلبغية، وحدد طبيعة الأ

طبيعة العلبقة بيف المتغيرات في  دالإضافة، الحذؼ، الإبداؿ، التبادؿ، كما حد ،التكرار

ية والمختمفة والمتعارضة ثـ المتجانسة خطأ، فيو المصور التركيبي وىي المتماثمة والمتشاب

  .ؿ الجممةثيرى الصورة تخضع لبعض قواعد البلبغة وىي عنده م

 بين الصورة والمغة -1-2 

واستطاعت بخصائصيا المتميزة والمتعددة أف تكتسح  ،ارتبطت الصورة بحياة الإنساف

ا ليست مف متينة، لكف عناصرىالكممة، فالعلبقة بيف الصورة والكممة علبقة م مثؿالعالـ 

طبيعة واحدة، بؿ مختمفتاف اختلبفا شديدا أصلب وخاصية، "فرؤية صورة ما تجعمنا نبحث في 
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دراكيا، ويتطمب منا ذلؾ فيـ التاريخ والسياسة والاقتصاد وىي  ،كؿ قدراتنا المدخرة لفيميا وا 

 ،لبؿ تسمسؿ الأحداثكميا أشياء تردنا إلى الخمؼ، في حيف أف الكتاب يقرأ ويفيـ مف خ

، إلا أنو يجيز لنا الجمع بينيما في وظيفة التواصؿ، فكؿ 1والتشوؽ لمعرفة كؿ ما ىو آت"

يستعمميا الإنساف في حياتو  ،وغيرىا ىي لغات متمايزةوالتشكيؿ مف الصورة والمغة والرسـ 

  .التواصمية ليسجؿ حضوره وتاريخو في الزماف والمكاف

اقا بيف الكممة والصورة في العصر الحديث، فمف الواضح أف إذا اعتبرنا أف ىناؾ سب

ىناؾ مؤشرات متعددة و وأصبحت رىاف المجتمعات الحديثة.  ،الصورة فازت بيذا السباؽ

فالعالـ  ،تظير دور الصورة وأىميتيا في الحياة اليومية، كونيا تفرض نفسيا وقوتيا في الواقع

 الموحات  وفي ،والشاشات ،والمجلبت ،الكتب يشيد ىجمات متتالية ومتواصمة مف الصور في

ف العصر الذي يعيشو الإنساف إ ،وغير ذلؾ، حتى أمكننا القوؿ وعمى الألبسة.... ية،الإشيار 

حيث لا معنى لمكممة مالـ تقترف بالصورة، ولـ يعد فيـ العالـ ، ىو عصر الصورة بلب منازع

"سيحتفظ  Hart Hanouؿ ىانو ىارت قائما عمى قراءة الكممات، بؿ عمى قراءة الصور، يقو 

بالكممات فقط لأغراض المكاتب ومعاملبت الأعماؿ التجارية، ولف يقرأىا سوى عدد قميؿ، 

 .2لأف القراءة تخسر مواقعيا أماـ المشاىدة، فالمشاىدة تتطمب فقط جيدا عقميا قميلب"

ؽ عممية أو تمثيمو لتتحق ،نقؿ الواقعلمحاولة ىي الصورة في أبسط معانييا إف  

لما تحويو مف رموز بصرية وأشكاؿ  ،الأسرع نفاذا إلى عقؿ الإنسافىا الاتصاؿ، باعتبار 
                                                           

 55ص: ، 2004سعاد عالمي، مفيوـ الصورة عند ريجيس دوبري، أفريقيا الشرؽ لبناف،   - 1
2 -HART HANOU ,words and images in the age of technology, media developement ,april vol 38,1991 ,p:3,5 
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" نعيش زمف الصورة بالتوازي مع أحد الباحثيف:يقوؿ  ،وألواف وحركات تحمؿ دلالات ومعاني

زمف الكممات، زمف الصورة والكممة معا، فالصورة معنا وملبزمة لنا في لحظاتنا الصغيرة 

 .1حتى بدت مرتبطة بنا عمى نحو لـ يسبؽ لو مثيؿ في كؿ جوانب الحياة" ،يرةوالكب

تختمؼ الصورة مف حيث خصائصيا وتوظيفاتيا عف المغة، فبيف الصورة والمغة 

فمنذ  ،وره في التاريخذعلبقات نسقية متعددة ومعقدة، مع ذلؾ بينيما تعايش ضارب بج

العلبقة بينيما بتطور أشكاؿ ووسائؿ التواصؿ، ظيور الكتابة ارتبطت الصورة بالمغة، وتقوت 

بحيث أصبح مف النادر جدا أف نجد الصورة غير مرفقة بتعميؽ لغوي، سواء كانت ىذه 

باف ر يقوؿ روماف غو  .يكوف التعميؽ المغوي إما مكتوبا أو شفيياو  ،الصورة ثابتة أو متحركة

Roman Gorban ( المغة أو معيافي ىذا الصدد:" ليس ىناؾ أي معنى أف نكوف )ضد، 

الصورة ستشتغؿ  ائيةعف قناعة بأف سيمي لا )مع( الصورة أو ضدىا، إف محاولاتنا تصدرو 

 .2الموضوعات المسانية وأحيانا تتقاطع معيا" ائيةجنبا إلى جنب مع سيمي

يذىب بارث إلى أف الصورة تحمؿ دلالات متعددة، إلا أنيا لا يمكف قراءتيا مف دوف 

مزيجا بيف ما ىو لغوي وغير لغوي، وأف الأنساؽ  ائياتة، فيو يعتبر السيميالاستعانة بالمغ

حيث  ،ولا يمكف التعبير عف الأشياء إلا بالمغة ،غير المغوية لا يمكنيا أف توحي دوف لغة

يقوؿ:" صحيح الألبسة والأطعمة والسموؾ بإمكانيا أف توحي، إلا أنيا لا تكتسب قيمتيا 

                                                           
 154ص:  ،2014ابريؿ ،  2المجمة  16ابراىيـ محمد سميماف، مدخؿ إلى مفيوـ سيميائية الصورة، كمية الآداب الزاوية المجمة الجامعة، ع - 1
الدولي  مفيايدفيلبر مؤتم النقد داب و سيميائية الصورة بيف آليات القراءة و فتوحات التأويؿ ، مف كتاب ثقافة الصورة في الآ ،عبد الحؽ العابد -2

 147، ص:2008 فيامفيلبديالثاني عشر ، منشورات جامعة 
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شيار والتصوير بالمؤسسة المغوية، وكذلؾ ىي السينما والإالدلالية إلا بعد مرورىا 

 .1"لا تعبر إلا إذا صاحبتيا الرسالة المفظية ثالفوتوغرافي، فالمادة البصرية حسب بار 

رغـ اجتياح الصورة لحياتنا فيو يصر  ،وبذلؾ يؤكد بارث بأننا نعيش حضارة الكتابة

يقر بوجود ف  Eric Bouiyssness نسعمى ربط كؿ نظاـ علبماتي بالمغة. أما إيريؾ بويس

شارات المرور،  ،ية غير لسانية مستقمة وتامةاتؽ علبماأنس مثؿ الرموز العممية والمنطقية وا 

جميع ىذه الإشارات والرموز بإمكانيا أف تعبر دوف أف ترتبط بأي نسؽ لساني، ويضيؼ ف

 قائلب:" louis Porcher. يدعـ ىذا الطرح لويس بورش 2"الصورة نسؽ دلالي قائـ الذات"

ليس مف الثابت أف الرسالة الأيقونية تمعب وظيفة حشوية بالنظر إلى المغة، ولعؿ أوضح 

 .3"مفيومةكميا ولكنيا  ةدليؿ عمى ذلؾ وجود أفلبـ صامت

 المغة الإشيارية-1-3

والمستيمؾ، مما يدفع الأوؿ  مصمـ الإشياريعد المساف أىـ نسؽ تواصمي بيف            

أو لغة ذات حمولة دلالية  ،تقاء واستعماؿ علبمات لفظية منطوقة كانت أو مكتوبةإلى ان

الأساس في إقناع المستيمؾ والتأثير فيو بيدؼ بمناسبة لممقاـ التواصمي، وتكمف وظيفتو 

 وي،المغ يركز عمى المكوفالإشياري  أو الخدمة المعمف عنيا، فالخطاب ،شراء المنتوج

 العلبمات مف نظاـ والمغة إلى جميور المستيمكيف، الإشيارية ادةالم لنقؿ واسطةه باعتبار 

                                                           
 www.fikwanjed.aljabriabed.com/n13-090htmسيميوطيقا الصورة )سمطة الصورة أـ صورة السمطة( مف الموقع  منصور أماؿ، -1
 نفس المرجع -2

3 -Louis Porcher, introduction à une sémiologie des images, Didier, 1976, p.172.172 
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. باعتبارىا العنصر الأساس التواصؿ والتفاعؿ فيما بينيـ مف ما جماعة أفراد تُمكف والرموز

"نحو تحديد المسالؾ التي تقود إلى الكشؼ عف انفعالات الناس والتحكـ فييا وترويضيا 

 .1وتوجيييا وفؽ غايات بعينيا"

أثبتت الدراسات والأبحاث أف الإشيار الذي يوظؼ الكممات العاطفية يكوف أكثر تأثيرا       

 Steven Olmanوبالتالي يحقؽ الخطاب الإشياري ىدفو، يقوؿ ستيفف أولماف في المتمقي،

الكممات التي فنجد القوية،  للئحساس والمشاعرفي ىذا الصدد:" ىناؾ معنى بطبيعتو مثير 

ح بالقأو  الذـ عمى دؿوالصفات التي ت رقيؽ،و  جميؿ، طيبمثؿ  لأخلبقيةتدؿ عمى القيـ ا

 .2"حقير وكميا يصعب تجريدىا مما فييا مف إيحاءات ذاتيةو  مثؿ شنيع

 ،النص الإشياري بشكؿ عاـ إلى البساطة والوضوح وسلبسة التعبيرالمغة في ميؿ ت         

مألوفة وجذابة ومؤثرة في نفس المتمقي، واستخداـ كممات  ،وقصر العبارات وسيولة التراكيب

. يقوؿ أحمد بريسوؿ في ىذا الصدد: "إنيا تفرض عمى وتجنب الألفاظ الغريبة الغامضة

محرر الواجية أو الشعار أو الإعلبف الحد مف الثرثرة، ولا يبقي إلا العناصر الميمة كما أنيا 

تممي شكؿ الجممة معطية إياىا تفرض اسـ العلبمة، واختيار كممات نادرة ومثيرة وىي التي 

لأف قاعدة و  ،3"الذي يميز غالبا الإشيار العصريTélégraphique شكميا البرقي

في  بسيط لغوي معجـ اعتماديمجأ مصمـ الإشيار إلى المستيمكيف عريضة وضخمة، 

                                                           

موقع سعٌد بنكراد   42،2014العدد ،سعيد بنكراد، الفصيح والدارج في الإشيار بيف متعة الرمزية ومتعة الاستيلبؾ، مجمة علبمات -
1
 

www.saidbengrad.com  

  2 112ستيفف أولماف، دور الكممة في المغة، ترجمة كماؿ بشر ،دار غريب الطباعة، القاىرة ص: -
 146 أحمد بريسوؿ وخالد الأشيب وعبد الرزاؽ تورابي، إشراؼ الفاسي الفيري، منشورات معيد الدراسات والأبحاث لمتعريب بالرباط، ص: -3
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واستعماؿ المساف الدارج الذي يعد مف أقوى الأساليب الإقناعية، بحيث  ،النصوص الإشيارية

ع استخداـ العامية في أغمب الصور الإشيارية بحجة أنيا تحمؿ ذوؽ المستيمكيف يشي

تعطي ردود وشعورىـ، إضافة إلى أنيا تفيـ مف طرؼ المستيمؾ المثقؼ وغير المثقؼ، و 

 .فعؿ المتمقي بأقصى سرعة

يعمؿ مصمـ الإشيار عمى تكريس وضع لغوي معيف، فيو يجبر المتمقي عمى فيـ        

يتكوف مف العامية والمغة الأجنبية والمغة الفصيحة والميجات المحمية، ينطمؽ  خميط لغوي

الخطاب الإشياري مف ىذه التموينات المغوية التي تكوف المجتمع، ويتوسؿ بالثقافة 

يصاؿ  الاجتماعية، فيو يستثمر كؿ شيء يجده في طريقو ليحقؽ وظيفتو الإقناعية، وا 

فالإشيار يكرس قوة التأثير السحرية للبستيلبؾ  تيمؾ،مضموف الرسالة الإشيارية إلى المس

      الذي يحقؽ الذات ويجمب السعادة ويغير المصائر. 

مصممو فيعزى ىذا، إلى أف الثقافة المغربية تشيد خميطا مف المغات والعاميات،          

، وذلؾ الإشيار يميموف أكثر إلى استعماؿ العامية، باعتبارىا بسيطة ومناسبة لممستيمؾ

بيدؼ استمالة خواطره وتحقيؽ المشاركة الوجدانية معو، ليسيـ بذلؾ الخطاب الإشياري في 

إثراء المعجـ المغوي لدى المتمقي، ومف شأنو كذلؾ "أف يساعد عمى تنمية المغة في المحيط، 

لتصبح مؤىمة لمقياـ بمختمؼ الوظائؼ التواصمية في مجاؿ الحياة العامة، ومف ضمنيا 

. 1، فيو يستفيد بدوره مف ىذا الوضع الجديد الذي ستحظى بو المغة في المحيط"الإشيار

إلى مساعدة المستيمؾ عمى فيـ كؿ الكممات التي  ،ييدؼ مصمـ الإشيار مف وراء ذلؾو 
                                                           

109ص: ، أحمد بريسوؿ وخالد الأشيب وعبد الرزاؽ تورابي، إشراؼ الفاسي الفيري، منشورات معيد الدراسات والأبحاث لمتعريب بالرباط - 1  
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وتفاعميا يوصؿ إلى  ،يتألؼ منيا نص الرسالة الإشيارية، لأف كؿ كممة تكمؿ الأخرى

  شيار. مصمـ الإ  المعنى المطموب لمصورة الذي أراده

"أداة لمتعبير عف الحقائؽ والقضايا  إما أف تكوف ،شيارية وظيفتافلمغة الإإف       

والثانية قد تكوف  ،الموضوعية، وفي ىذه الحالة يكوف ىدفيا مجرد توصيؿ الأفكار ونقميا

عف  أي أف وظيفتيا حينئذ تكوف التعبير ،ذات وظيفة عاطفية ودينامية بصفة أساسية

ثارة  المشاعر والتأثير في السموؾ الإنساني"الع تطرؽ رولاف وقد  .1واطؼ والانفعالات وا 

إلى علبقة المغة  Rhétorique de l’imageبارت في مقالو الشيير" بلبغة الصورة 

بالصورة فكانت ىذه الدراسة المنطمؽ الذي حسـ الكثير مف الإشكالات فيما يخص ىذا 

 : ىماالمسانية في الصورة وظيفتيف الموضوع، إذ أنو جعؿ لمرسالة 

  Fonction d’Ancrageوظيفة الترسيخ-1-3-1

تتجمى ىذه الوظيفة في توجيو فعؿ القراءة إزاء الصورة، باعتبار ىذه الأخيرة تتمقى 

أو الحديث عف دلالتيا بدقة،  ،بحيث يصعب نقؿ مضموف الصورة بشكؿ تاـ ،قراءات عديدة

ليتمكف القارئ مف خلبليا تقييد مطمقية الصورة،  ،المغوية لذلؾ وجب الاستعانة بالتعابير

ويمكف أف يفيـ معناىا، لكنو قد لا يصؿ إلى المعنى المتضمف، لأف الصورة تتميز بتعددية 

ىذه الوظيفة أيضا تجنب القارئ الوقوع في انزلاقات دلالية، ، polysémiqueالمعاني 

ويؿ، وىو عبارة عف ممزمة تمنع تكاثر المعاني "فالرسالة المسانية لا توجو التعييف بؿ التأ

                                                           
 111لماف، دور الكممة في المغة ، ص: ستيؼ أو -1
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والعنصر المساني يقوـ بدور التوجيو بقصد الإدراؾ لماىية الأشياء، "فالنص ، 1المتضمنة"

ولو ، 2مدلولات الصورة جاعلب إياه يتفادى بعضيا ويتمقى البعض الآخر" إلىيوجو القارئ 

وستختمؼ قراءتيا  ،لات والمعانيكانت الصورة تفتقر إلى المغة لتضمنت العديد مف الدلا

مما يستدعي المكوف المساني "لمتكفؿ إما  ،باختلبؼ القراء، بؿ وستفتح عمى تأويلبت أخرى

بسد العوز الدلالي الذي يتجمى أثناء عممية التمقي لمصورة باعتبارىا نصا بصريا، أو لتسييج  

 .3يتيا "المعنى حتى لا يتسرب إليو أي تأويؿ قد يضيع عمى الرسالة قصد

في العمؿ عمى ايقاؼ   Martine Jolyتتمثؿ وظيفة الترسيخ في نظر مارتف جولي

سيرورة تدفؽ معاني الصورة، والحد مف تعددىا الدلالي مف خلبؿ ترجيح أو تعييف تأويؿ 

بعينو، إنيا وظيفة تكمف في إيقاؼ السمسمة المتدفقة مف المعنى، التي  تحدث تعددية معاني 

المستوى الجيد لمقراءة، والوقوؼ عمى مختمؼ التأويلبت التي تتضمنيا الصورة بتحديد 

 ،تتحكـ في قراءتيا وتضيؼ تفريعاتيا الدلاليةفسمطتيا عمى الصورة  تمارس المغةف ،4الصورة"

 .تتجسد ىذه الوظيفة في الصورة الثابتة كالصورة الإشيارية والفوتوغرافية والصحفية...إلخو 

 

 

                                                           
1 -R.Barthes ,Rhétorique  de l’image, in communication, 1964, p :40 
2 - R.Barthes ,Rhétorique  de l’image.p.44 

 79ص: ، 2010 اريد الأردف ،الحديثالكتب محمد خايف، النص الاشياري ماىيتو انبناؤه وآليات اشتغالو، عالـ  - 3
4 -Martine joly , introduction à l’analyse de l’images,  éd nathan, université 2004,p :96 
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 Fonction de Relais وظيفة التدعيم-1-3-2 

إذ تقوـ المغة  ،ىي المناوبة أو التدعيـ أو تقوية الدلالة كما يسمييا رولاف بارث

ضو معنى إلى القارئ وتقويتو وتوسيعو، البتقريب  فتتداخؿ  ،لصورةعمى ادلالات جديدة  فاءا 

 وتنسجـ في إطار وحدة تولد مدلولات لـ تكف موجودة في الصورة أصلب. يامعاني

منت وظيفة التدعيـ عمى الترسيخ وجب عمى المتمقي معرفة المغة لإدراؾ إذا ىي

ذا ىيمنت  معنى ذلؾ أنو رغـ جيؿ المتمقي بالمغة قد لا  ،الترسيخوظيفة مضموف الصورة، وا 

 ،تعد وظيفة التدعيـ أقؿ حضورا في الصورة الثابتةو  ،يحرمو مف فيـ واستيعاب معنى الصورة

الترسيخ والتدعيـ تجتمعاف في  يأف وظيفت ث، يرى بار امميةة تكعلبقبينيما فالصورة والمغة 

ذا كاف لمنص المغوي وظيفة التدعيـ" فإف عممية الإبلبغ تكوف أكثر كمفة  ،الصورة ذاتيا وا 

لأنيا تتطمب معرفة بسنف المغة، أما إذا كانت وظيفة الترسيخ فإف الصورة تقوـ بعممية 

 .1الإبلبغ"

جاؿ السيميائي بأف الصورة تختمؼ عف المغة مف الناحية يقر معظـ الباحثيف في الم

كالتشكيؿ البصري المكوف  ،التركيبية والأسموبية والدلالية، فالصورة تتضمف عناصر خاصة

ذا كانت الصورة  شكلب  تعدمف علبمات وخطوط وأشكاؿ وشخصيات وألواف وغير ذلؾ، وا 

فإنيا قد تقبؿ ترجمة  ،الشفويوأنيا تختمؼ عف التواصؿ  ،مف أشكاؿ التواصؿ الإنساني

 .مدلولاتيا ومعانييا  إلى عبارات لغوية

                                                           
 290 :ص ، 2002 ، 1، عدد الكويت مجمة عالـ الفكر، السيميولوجيا البصرية ،في محمد غرافي، قراءة - 1
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بأىمية المغة، وبكونيا المرجع الأساس  ائيةأقرت الدراسات السيمي ،مف ىذا المنطمؽ 

يقوؿ لويس  -عنصر أساس فالمغة"، في الخطاب الإشياري الذي لا يمكف إغفالو

، يمكف إغفاليا، فيي إذف مرجعية لا ائيةيبالنسبة لمدراسات السيم - Louis Porcherبورشر

ىي باعتبار المسانيات  تصور دو سوسير،بارث التي تقمب رولاف ليذا كنا منجذبيف بفكرة 

 .1المعتمدة  كعمـ عاـ لمعلبمات" ائياتجزء مف السيمي

لكف تدخؿ الإنساف في  ،إذا تعمؽ الأمر بمستوى التعييف الصورة معنى واحدا تتضمف

بداع ا ف فيـ القارئ الصورة بشكؿ صنع وا  لصورة قد يكوف لو أساليب تعبيرية متعددة، حتى وا 

لديو انزياحا أو ارتباكا في المعنى المقصود، وىنا تحدد وظيفة الإرساء  ؽقد يخم ،جزئي

 التخفيؼ مف التدخؿ الذاتي في عممية القراءة وحصر القارئ في إطار تواصمي معيف.

في  يتـ تحصيؿ المعنى كيؼلكف  ،قواه الإدراكية لفيـ معناىا والقارئ أماـ الصورة يحتاج إلى

؟ وىؿ المغة تسخر كؿ المكونات والبنيات المسانية الظاىرة والخفية لفيـ دلالة الصورة

الصورة؟ ستتـ الإجابة عف ىذه الأسئمة وغيرىا عند الحديث عف مستويات الدلالة في الصورة 

 ستوى الإيحائي.شيارية وىما المستوى التقريري والمالإ

 المستوى التقريري والمستوى الإيحائي-1-4

إف افتراض منيج متكامؿ لتحميؿ الرسائؿ البصرية الثابتة أو المتحركة يبدو معقدا 

وصعبا، وعمى القارئ أو المتمقي أف يكوف ممما بمجموعة مف الآليات والأدوات الإجرائية 
                                                           
1 -Louis Porcher, Introduction à une sémiotique des images publicitaire, Dedier 1976, p:170 
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تحميؿ الصورة البصرية مف خلبؿ فلذلؾ  ،التي تمكنو مف اكتشاؼ مكنونات وخبايا الصورة 

بؿ أيضا البحث في المدلولات  ،المقاربة السيميائية لا يكوف بعرض الدواؿ التقريرية فقط

 الإيحائية بيدؼ الوصوؿ إلى النسؽ الإيديولوجي الذي يسميو بارث بالأسطورة.

 فالكشؼ ع أما المستوى الثاني )الإيحائي( يكوف فيو المعنى خفيا، يدفع المتمقي إلى

يعطياف لمرسالة بعدا تضمينيا " فيما ،ما ىو مضمر عبر نسؽ إيديولوجي أو مدلوؿ جمالي

توجو إلى المتمقي الذي لا يكتفي بتسمميا فقط بؿ يعيد قراءتيا عمى ضوء ما يممؾ مف زاد 

 . 1أي انطلبقا مف مرجعية ثقافية حضارية" ،ثقافي ورمزي

 ،صريحة ـكانت موضوعية أأصرفة سواء  حسب رولاف بارث لا توجد صورة حرفية

الدلالي والتقريري  ييفإضافة إلى ما تمثمو في المستو  ،فالصورة تريد دائما أف تقوؿ شيئا آخر

 وىذا ناتج عف حركية العلبمة التي يولدىا انزياح المعنى مف التقرير إلى الإيحاء.

ه "صنع المباس بيدؼ في نظر فالدلالي لمباس،  معنىبارث إلى الرولاف ينظر  عندما  

الوقاية مف البرد مثلب، إذا لـ يكف لمباس أي معنى آخر سوى كونو لباس صنع لوقاية الجسد، 

فما كاف يعنيو  ،إلا أف ىذه الوظيفة الاستعمالية لمباس سرعاف ما تتحوؿ إلى شيء آخر

يمكف أف يصنؼ الفرد ضمف طبقة  ذإ ،المباس تقريري سيختفي ويحجب بمعنى آخر

                                                           

 www.aslimnet.free.fr 2001 ، 16سيميولوجية الصورة الفوتوغرافية، موقع محمد سميـ ، مجمة علبمات عدد  ،عبد الرحيـ كماؿ -1 
  

http://www.aslimnet.free.fr/
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حالة الطقس، إنو المعنى دالا عمى كما قد يكوف ىذا المباس  ،عية ما لنوعية لباسواجتما

 .1الإيحائي لمباس"

 والإيحائية التقريرية المستويات خلبؿ مف ،دالا شيارياإ خطابا الإشيارية الصورة تعد

 القائـ أىداؼ بالقصدية وتحقيؽ تتسـ الصورة دلالة الصورة، لذا نجد تتضمنيا التي

 عممية إفداخؿ الصورة،  الكامنة المعاني لتوليد المتمقي أماـ الفرصة يترؾ الذي ،اؿبالاتص

 تفسر، يديولوجيةا  بقيـ ثقافية و  لارتباطيا نظرا التعقيد بالغة لةأمس الضمنية المعاني توليد

 التي الرسائؿ الإشيارية مف اليائؿ لمكـ واستيعابو وثقافتو لمجتمعو ،المتمقي إدراؾ حسب

 بفيـ مطالب فيوالصورة تحيط بالمتمقي أينما حؿ أو ارتحؿ،  فسطوة يومو، خلبؿ يتمقاىا

 الإشيارية. لمصورة لموصوؿ إلى المعنى الأصمي والمغوية الأيقونية الرسائؿ

 التعييف فإ بحيث الإيحاءات، بدراسة تيتـ التي الدلالة سيميولوجيا ثبار  رولاف تناوؿ

 الإيحاء، عميو يستند الذي الأوؿ الأساس يمثؿو  ،ىو داؿ لمدلوؿ ثاف إيديولوجي ثقافي

 أجؿ مف  ثبار  رولاف اختاره الذي ىو )المستوى التضميني( الثاني المستوى في الدليؿو 

 التعييني. المستوى مع التباس كؿّ  تجنب

أنيا  بمعنى لمدليؿ، الحقيقية الدلالة إلى ثبار  رولاف حسب ترجع القراءة التضمينية

الإنساني  بالجانب تتعمؽ كونيا ،تمثمو مما أبعد ىو بما توحي ورةالص كوف إلى تحيؿ

 المتمقي.  وأحاسيس مشاعرب التقائو عند الدليؿ يوّلده بالتأثير الذي المتصؿ
                                                           
1 -R.Barthes, Eléments de sémiologie, in communication, n°4 seuil, paris 1964, p:117 
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أجؿ  مف الإيحائي،-الرمزي المستوى في بالدلالة ىو التموضع فالمقصود وعميو،

مف حيث كونيا وسيمة  ،عامة بصفة لمصورة أو الأيقونية لمدلائؿ الحقيقي المعنى عف الكشؼ

ومف حيث كوف ىذه المضاميف ذات أبعاد قيمية  ،تمتمؾ عناصر الجذب لمضامينيا

يديولوجية.   وا 

بمعنى كمجموعة  ،المستوى التضميني ىو نتاج الصورة منظورا لو كخطابإف 

جدىا مف ثقافية...، والتي نو دلالات داخمة في علبقات ذات أبعاد مختمفة نفسية، اجتماعية، 

خلبؿ التمثيؿ الرمزي والأيقوني في الصورة الإشيارية، إف التعييف والتضميف ىما عنصرا 

يمكف القوؿ إف المستوى التعييني في الصورة يرتبط  ،إنتاج المعنى في أي نسؽ اتصالي

التقرير و سعيد بنكراد لا يقؼ فقط عند الطبيعي والثقافي ف ،بالشكؿ التقني لمفعؿ الإيديولوجي

لو بدؿ ، علبمة يعتبرهحتى اليامشي  ،بؿ يفتح سيرورة التأويؿ عمى مصراعييا ،يحاءلإوا

لى وجوده الأوؿ مف أجؿ محاورة كؿ الدلالات الممكنة إالمعنى معاني، ولابد مف رده 

  .والمحتمة
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 الأسطورة والمعنى -1-5 

ـ أف الباحث في مجاؿ السيمائيات ييت laurant gervereauفرو ير يرى لوراف ج

. 1"أي بما أراد الفناف تبميغو، وبالرموز التي استخدميا لمتعبير عف غرضو" ،بمعنى الصورة

مف خلبؿ تداخؿ وانسجاـ مجموعة مف العناصر والمكونات منيا الرمزية  ،يتحقؽ المعنى إذف

وىي تنشغؿ بكيفيات إنتاج  والسيميائية بحث دؤوب عف المعنى، ،والأيقونية والمغوية

إنيا دراسة  وؿ سعيد بنكراد في ىذا الصدد:" السيميائيات ليست عمما لمعلبمات،. يق2المعنى"

 .3لمتمفصلبت الممكنة لممعنى"

ف ترابطا شبييا بعلبقة المغة يف مترابطيأما رولاف بارث فيعتبر الأسطورة والمعنى مكون

لمستوى يتجسد او  والمعنى، أو بتعبير آخر، يوجد تشابو بيف بنية الأسطورة وبنية المغة،

 لفي شتراوسكمود الرمزي في الأسطورة بينما يتجسد المستوى التواصمي في المغة، يقوؿ 

Claude lévi-Straus  في ىذا الصدد :"لقد كاف فيرديناند دوسوسير ىو الذي أوضح أف

المغة تتكوف مف عناصر لا تنفصـ عراىا، ثـ قاـ صديقي روماف جاكبسوف منذ عيد قريب 

 لديؾ الصوت، وىما وجيا المغة المذاف لا ينفصلبف، لصوت والمعنى"،بنشر كتاب سماه "ا

في الموسيقى يطغى  ولا يمكف لممعنى أف يقوـ بغير صوت يعبر عنو، ولمصوت معنى،

 .4أما في الأسطورة فيطغى عنصر المعنى" عنصر الصوت،

                                                           
1 -Laurant Gervereau , voir, comprendre, analyser les images, la découverte,2000 ,p: 38 

 13،ص:2010، 1ط  مسالؾ فنوف، سمسمة ، دار محمد عمي لمنشر، نزار شقروف، مكاشفات الصورة في الموحة الكاركاتورية،- 2
 52،ص: 2003رات الزمف،منشو  سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا ،- 3
 43ص: ، 1985، 1اللبذقية، ط  دار الحوار لمنشر، تر صبحي حديدي، الأسطورة والمعنى، كمود ليفي شتراوس،- 4
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مييا والأسطورة في نظر بارث ثلبثية الأبعاد، تتضمف الداؿ، المدلوؿ، والعلبمة، يس

، بحيث يكوف المستوى الأوؿ ىو الداؿ 1بالنسؽ السيميائي الثاني، أو المستوى التضميني"

،والمستوى الثاني ىو المدلوؿ، ينتج عنيما المعنى، "وىي قراءة العلبمة الشيء وفؽ نسؽ 

 ي:، ويوضح ذلؾ في الشكؿ الآت2إيديولوجي"

 داؿ-1 

 مدلوؿ-2

 علبمة-3 مدلوؿ -2

 داؿ-1

 علبمة-3

 يمكف تحميؿ الصورة دوف الحديث عف المستوى التقريري والإيحائي، كونيما لا

يصفاف العلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ، فإذا كانت وظيفة التقرير تطرح السؤاؿ ماذا تقوؿ 

 الصورة؟ فإف وظيفة الإيحاء تعني كيؼ تقوؿ الصورة؟.

بير في علبقتو التقرير ىو قاعدة لكؿ لغة، يتكوف مف التعHjmslev يرى يمسلبؼ 

بالمحتوى، أما الإيحاء فيتكوف مف جممة مف العلبمات المكونة لمتقرير، إضافة إلى علبمات 

                                                           
1-R. Barthes, mythologies, London, vintage ,books 1993,p :103 

120ص:، 2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية ناشروف بيروت، لبناف، ط - 2  
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، والتقرير في نظر بيرس يسميو بالمؤوؿ المباشر، أما 1جديدة لمحصوؿ عمى المغة الواصفة"

نتقاؿ الإيحاء فيستمزـ وجود عناصر أساسية، وىي الممثؿ والموضوع والمؤوؿ، فيو يعتبر الا

مف مؤوؿ إلى آخر يكسب العلبمة تحديات أكثر اتساعا، سواء أكاف ذلؾ عمى مستوى 

 التقرير أـ عمى مستوى الإيحاء.

لرولاف بارث مف الكتب النقدية في الإيديولوجيا.  mythologiesويعد كتاب أساطير 

الإيحائي،  أثناء تحميمو الصور اكتشؼ أف الصورة تتضمف معنييف: المعنى التقريري والمعنى

فالصورة في نظره ليست جردا لدواليا التقريرية، بؿ عمينا البحث عف المدلولات الإيحائية 

 بيدؼ الوصوؿ إلى النسؽ الإيديولوجي.

الأسطورة في نظر بارث تشبو الدلالة الإيحائية، وجد فييا مجالا واسعا لمبحث عف 

تحدد مدلولاتيا مف خلبؿ القراءة عوالـ الدلالة، وتمثؿ نسقا مف العلبمات الدالة والتي ت

السيميائية، والصورة بوصفيا نسقا دالا مف العلبمات الاعتباطية تتجاوز المعنى الحرفي 

لتشحف بمعاف ودلالات مبتكرة تممؾ القدرة عمى الإيحاء، وىذا يكسب الأسطورة حركية 

ة لتمرير رسائؿ ف كثير دلالية، لا تعطي معنى واحدا مباشرا، بؿ تجعؿ الصورة مشحونة بمعا

، ىذه الأخيرة في نظر رولاف بارث مجاؿ خصب للؤسطورة، وتتفاوت معانييا بيف إيديولوجية

 .2وبيف المقولة والشطحة" "التصريح والتمميح وبيف الدلالة والإشارة،

                                                           
1 -Louis Hjemslev, prolégomenes à une théorie du langage, tr Anne Marie léonard éd, Minuit ,Paris 
1968,p :183 .184 

 22،ص:2001، 2فراس السواح ،الأسطورة والمعنى دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية، منشورات دار علبء الديف سوريا، ط - 2
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استطاع رولاف بارث بدراستو للؤسطورة أف يفضح تمؾ الثقافة الإيديولوجية، التي توجد 

لو أفراد المجتمع بكؿ عفوية، بمعنى أف الأسطورة تعمؿ عمى تطبيع ما ىو ما وراء ما يتداو 

نما عبر طريقة تحوؿ المعنى إلى  ثقافي، ولذلؾ لا تتحدد الأسطورة عبر موضوع رسالتيا، وا 

نما ىي موضوع الأفكار في 1شكؿ" . أي أف الأسطورة عند بارث ليست فكرة أو مفيوما وا 

 صيغة أشكاؿ.

تقنياتيا عمى استخداـ "الظلبؿ السحرية لمكممات، فالكممات في تعتمد الأسطورة في 

أي لغة ليا وجياف، وجو دلالي يرتبط بالمعاني المباشرة لممسميات، ووجو آخر سحري متموف 

بظلبؿ متدرجة بيف الخفاء والوضوح، قادرة عمى الإيحاء بمعاف غير مباشرة، واستثارة 

 .2مشاعر وأىواء كثيرة"

نظر لفي ستراوس جزء لا يتجزأ مف المغة، فيو يعتبر الإنساف لا أما الأسطورة في 

يفكر ولا يتصور خارج مجاؿ المغة، إذ يقوؿ: " إف التصور الحقيقي للئنساف يرتبط بالمغة، 

، فيو يعتبرىا حجر الزاوية في أنثروبولوجيتو، لأنو 3والمغة لا يمكف تصورىا خارج المجتمع"

غة وبنية الأسطورة عمى المستوى الرمزي الذي يجعؿ الأسطورة يرى تشابيا كبيرا بيف بنية الم

مشحونة بمستويات تأويؿ دلالية ثقافية، أما بخصوص المغة ينتقؿ فييا المستوى التواصمي 

 إلى حدود الرمز الداؿ عمى الواقع.

                                                           
1 -Roland Barthes, mythologies, p :126 

  22ص: فراس السواح ،الأسطورة والمعنى دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية،- 2
 45،ص: 1999طنطا،  دار الحضارة لمطباعة والنشر والتوزيع محمد مجدي الجزيري، البنيوية والعولمة فكر كمود لفي شتراوس ،- 3
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 سيميائية العلامات التشكيمية في الصورة الإشيارية -2 

 البعد السيكولوجي للألوان -2-1

الدراسات السيكولوجية التي أجريت عمى الكثير مف بني البشر بمختمؼ  تبتثألقد 

نساف، وليا البيئات الثقافية، أف الألواف مف الوسائؿ الأكثر سرعة في الوصوؿ إلى مشاعر الإ

حداث التي يتعرضوف ليا، سمبية كانت أـ إيجابية، بؿ دلالات نفسية ترتبط بالظروؼ والأ

ولوجية وسيكولوجية مرتبطة ارتباطا بحالات النفس المتقمبة وأطوارىا تفسير لحالات فيسي" ىي

لذلؾ قاـ عمماء النفس بدراسة الألواف  ،1مف حب وكراىية وارتياح وطمأنينة وغيرىا" ،العميقة

فيي تكتسب قبولا أو رفضا نتيجة التراكمات  ،نسانيةإيره مف مشاعر ثا وفؽ ما تيوتقييم

ؿ الباطف مع قننا عقدنا رباطا في الع"لأ خر،الآ ياـ مف بعضءالنفسية، فنحب بعضيا ونتشا

تحركت و وكمما رأيناىا تنشط القسـ الخاص بيا في اللبشعور  ـ،لاآو  ما تييجو فينا مف أحزاف

وميؿ الإنساف لموف دوف غيره ناتج  ،2يجابي منيا"فينا أحاسيسنا السمبية، وىكذا بالنسبة للئ

"اختلبؼ الأذواؽ والطبائع، سرعة  مف بينيا ،النفسيةو  عف مجموعة مف الخصائص الفردية

حساس الفني، ونوعية الموف المعبر عنو، وقدرتو التأثر وبطئو، ودرجة ىيجاف المشاعر والإ

للؤلواف عامة يترجـ  le role psychiqueير، وتبايف الدور النفسي ثعمى الجذب والتأ

حداث، وؼ النشأة والتربية والأتداعيات مغمورة ومربوطة باطنيا بمخزوف تاريخي، كظر 

                                                           

  143و142ص:الـ، دار الغرب لمنشر والتوزيع ،ة الصورة  مغامرة سيميائية في أشير الارساليات البصرية في العقدور عبد الله ثاني، سيميائي -1
  69، ص:2011، 1ط  تركية عوض الشبيني، ضوء وتجميات، عماف الأردف، -2
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وما إلى ذلؾ  ،1زنة، والمستوى الثقافي والاجتماعي لمفرد والمجتمع"حالذكريات السارة والمو 

 نسانية.مما يتعمؽ بأغوار النفس الإ

دراكية للئنساف، فيي تمارس ما يسمى للؤلواف تأثير مباشر عمى الحالة النفسية والإ

فالألواف تتنوع وتختمؼ باختلبؼ الأحاسيس  تو،بالتأثيرات المغناطيسية عمى نفسي

"فمعاني الألواف لا ، تي استخداـ الألواف مف منطمؽ الدلالة الخاصة لكؿ لوفأوي ،الانفعالاتو 

حالاتو إمنيا يستمد كؿ لوف  -إف الثابت فييا حالات انفعالية -،يحددىا سوى خطاب الثقافة

لواف عف الإنساف وثقافتو وتاريخو، تكشؼ الأالدلالية، فكما تحمؿ الكممات في أحشائيا ذات 

أىوائو ورغباتو وغرائزه، وكذا ميولاتو وانتماءاتو وحالاتو ومزاجو، فالموف و مجمؿ انفعالاتو 

 .2يؿ خاص للبنفعالات، إنو معنى لا يرى ولكف تدركو بصيرة الثقافة والتمثلبت الرمزية"ثتم

 رمزية الألوان -2-2

أو نتيجة  ،حقيقية نتيجة ارتباطات ثقافية ومرجعيات تاريخيةتكتسي الألواف دلالاتيا ال

تأثير الأساطير والمعتقدات والموروثات الشعبية، وكذلؾ بفعؿ ما يكتسيو الموف ذاتو مف 

يحاءات معينة، ولموف كذلؾ  معاف عاطفية  ،قدرات تأثيرية وما يتضمنو مف دلالات وا 

،  توشخصيطبيعة الكشؼ عف و نساف، مى الإلو القدرة عمى إحداث تأثيرات نفسية ع ،مختمفة

 .لوف مف الألواف يممؾ دلالات خاصة كؿ وذلؾ لأف

                                                           

اؿ الشعرية الكاممة معلغوية في قصائد مف الأابف حويمي الأخضر ميدني، الفيض الفني في سيميائية الألواف عند نزار قباني، دراسة سيميائية  -1
  113:، ص4/2005-3العدداف  21المجمد  ،جامعةالمجمة 

  2 62، ص:2006، 1سعيد بنكراد، مسالؾ  دراسة في بعض أنساؽ الثقافة العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع ط -
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نساف عمى الجانب الجمالي والفني فقط، بؿ لا يقتصر استخداـ الموف في حياة الإ 

بالنسبة لسعيد بنكراد لا يختمؼ الموف عف المغة ، عمميةو ـ أيضا ليؤدي أىداؼ وظيفية ديستخ

قبؿ أف يكوف الموف مظيرا يقوؿ"  ،معاني والدلالات وباقي حالات الترميزفي حالة إنتاج ال

موف المباس ولوف السيارات ف ،نسانيمف المظاىر التي تتحدد مف خلبليا أشكاؿ الوجود الإ

فيو إذ محقائؽ مف طبيعة أخرى لا تراىا العيف المجردة، ل االطبيعة والمباني يعد تجسيدو 

يمات الوجود الكبرى، ما ث يو ثالنفس غطاء لانفعالاتيا، وفيو تتختبئ المعاني ومنو تستعير 

وما يجسد  ،ما يشير إلى الحزف والموت وما يدؿ عمى اليدوءو والفرح   يدؿ عمى الانشراح 

رات النفسية ثتغير المؤ بقؿ يتغير الموف نإف لـ  ،1العنؼ والاندفاع في كؿ الاتجاىات"

 .وبطئوية لمفرد وسرعة التأثر ذوقالمعايير الو 

يعزى اختيار الألواف واستحساف بعضيا ورفض وتفضيؿ بعضيا عمى غيرىا إلى عدة   

ة والفيزيولوجية، لما ليا مف تأثير فني وجمالي في يمنيا النفسية والاجتماعية والذوق ،أسباب

تمؾ التي تبدو عاجزة  ،فر في المغة الإنسانية العاديةاووسع تعبيري لا يتو  ،بناء دلالة الصورة

عف ترجمة الأغوار النفسية، وحتى البلبغة تظؿ عاجزة عف وصؼ الحالات النفسية التي 

يحاء والإ ،الثقافية جعياتناف ليا القدرة عمى التأثير في حواسنا ومر أكما  ،لوافتحدثيا الأ

 .2بدلالات تكيفيا عوامؿ شتى مف أبرزىا الثقافة التي ينتمي إلييا الفرد"

                                                           

62ص: سعيد بنكراد، مسالؾ المعنى، دراسة في بعض أنساؽ الثقافة العربية،- 1  
162ص:  1997، 2،ط1982، 1عالـ الكتب لمنشر والتوزيع القاىرة، ط أحمد عمر المختار،  المغة و الموف ،- 2  
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تختمؼ باختلبؼ الثقافة وحضارة الشعوب، لأف كؿ شعب  إف للؤلواف دلالات مختمفة

بؿ تختمؼ وظائفيا  يا وظروفيا وديانتيا،تقافثلواف وفقا لوكؿ حضارة تستخدـ وتستثمر الأ

وبالتالي لا يمكف ، فيي تحمؿ إرثا ثقافيا لمشعوب، ةيالمجموعات البشر و باختلبؼ الحضارات 

افة التي ينتمي إلييا، فدلالات الألواف ىي مقاربة الموف إلا مف وجية نظر المجتمع والثق

 دلالات محمية مرتبطة بسياؽ ثقافي بعينو.

ويعبر بشكؿ  ،العمميات العقميةو المشاعر ب يتـ: لوف القدرة والحياة والحركة، يحمرالمون الأ

تعددت  ،عمى اختلبؼ أنواعياوالحالات النفسية  ميولات،وال ،الحاجات الغريزيةعف عاـ 

في الحالات التي ليا صمة  أغمب الأحيافيظير في و جعمو لونا مميزا، يؿ دلالاتو بشك

 ويتقاطع بيف الحب والحرب. والشراسة،بالعنؼ 

 ،ييدئ النفس ويساعد الإنساف عمى الصبر ،والخصب  الحياة ف: يعبر عالمون الأخضر 

لإيحاءات  وىو مف الألواف المحبوبة ذات ا ،في دلالاتو اويعد مف "أكثر الألواف استقرار 

كبير نظرا لارتباطو بالطبيعة وما  ـخضر باىتماالموف الأ يحظى .1الموف الأبيض"كالمبيجة  

مؿ المرتبط يرمز إلى الصفاء واليدوء والحب والجماؿ والأ ،يعكسو مف شعور بالارتياح

 معاني الحياة والتفاؤؿ. ؽبالحياة، كما أف صفات ىذا الموف تخم

والتفكير، ييدئ النفس ويعبر والراحة الناس يعبر عف السكينة  : في نظر أغمبزرقالمون الأ 

مف يختار الأزرؽ يحب  ،لأنو يرتبط بالماء والسماء ويرمز إلى الصدؽ ،عف الانطلبؽ

مور بعفوية تحرؾ فييا الأتفساد، المرتبة الخالية مف الاضطراب والإالبيئة اليدوء وينشد 
                                                           

210أحمد عمر المختار،  المغة و الموف ،ص:   - 1  
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 ى"قيؿ عنو أيضا يدؿ عم، لعلبقات الطيبة بالآخريفوتظمميا ا ،ونعومة في اتجاىاتيا المعتادة

الفاتح فيعكس الثقة والبراءة والشباب والأزرؽ العميؽ الأزرؽ الخموؿ والكسؿ واليدوء، أما 

 .1يدؿ عمى التميز والشعور بالمسؤولية"

 ،نو لوف الشمس ومصدر الضوءلأ ،: يعتبر ىذا الموف مف أشد الألواف إضاءةصفرالمون الأ

بط دلالتو بالخريؼ وموت الطبيعة والصحارى وصفرة وجوه المرضى، كما أنو يوحي كما ترت

ؤثر في الجياز العصبي، ، يالبرتقاليالموف ك بالصراحة والوضوح، وىو مف الألواف الدافئة

الممعاف "مف أىـ خصائصو ، الألواف الباردة  عكس ،تسبب في ارتفاع حرارة الجسـيو 

، ولأنو أخؼ مف الأحمر، فيو أميؿ إلى الإيحاء منو إلى إثارة والإثارة والانشراح والإشعاع

 .   2الانفعاؿ"

معروؼ عف ىذا الموف لوف الصفاء والنقاء والخير والمحبة، يرمز عند أغمب  :بيضالمون الأ

ياب الزفاؼ وثوب الممات ثدلالات كبرى تغطي كؿ الطقوس "الشعوب بالسلبـ والشرؼ، لو 

قرص الثوب الممرضات و و ساطة والحكمة، وىو أيضا رمز العناية البعنواف وراية السلبـ و 

"  فيو حاضر في كؿ مناحي الحياة. ،3المنوـ

ولو تأثير قوي عمى أي لوف يأتي معو  ،قلبعالاستعلبـ النيائي أو الإ": يمثؿ ون الأسودمال 

يعد رمزا يمثؿ الظلبـ الكامؿ وانعداـ الرؤية، و  ،غمؽ الألوافأوىو مف  ،4في نفس المجموعة"

                                                           

  1 190أحمد عمر المختار، المغة و الموف ، ص :  -
229ص:  نفس المرجع ، - 2  

  3 65الثقافة العربية، ص: سعيد بنكراد، دراسة في بعض أنساؽ -
195أحمد عمر المختار، المغة و الموف، ص:  - 4  
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 ىالأول ،في المجاؿ السيميائي لتيفالعدمية، يحمؿ دلاو لمحزف والألـ والخوؼ مف المجيوؿ 

والدلالة الثانية تفيد لوف السيادة  ،الموت الأبديو تحيؿ عمى الصمت المرتبط بسكوف الميؿ 

 .والسمطة والجرأة

 ضاءةالإ -2-3 

دراؾ إية، فيي تسمح بشيار ضاءة مف التقنيات الأساسية في الصورة الإتعد الإ

، قادرا وذاتب اأضحت نسقا قائم...إلخ.  مكوناتيا البصرية كالمباس والشخصيات والماكياج

بؿ أصبحت لغة مميزة ليا  ،عمى تخفيؼ دلالات عديدة ومتنوعة، فيي لـ تعد شرطا بصريا

التمييز و ، قواعدىا وقوانينيا الخاصة، تمعب دورا ىاما في تحديد زماف الصورة، ليلب أو نيارا

حساس بجو تسيـ كذلؾ في خمؽ الإو  بيف الفصوؿ الأربعة، وضوء الشمس والقمر،

ىـ التي لكف الوظيفة الأ خوؼ...( وبالطابع الجمالي حار أو بارد... معيف)رعب، ىدوء،

ضاءة ىي وظيفة مؤشرية، فيي توجو انتباه المتمقي إلى النقاط البؤرية أو المركزية تمعبيا الإ

 يا الصورة.التي تتضمن

الوظيفة  لو عدة وظائؼ، ،يستدعي الحديث عف الظؿ ،والحديث عف الضوء

خمؽ الغموض ب  وذلؾ والوظيفة الرمزيةحيف يضفي طابع الواقعية عمى الصورة،  المرجعية

اليوـ و المحظة ك ،باعتبار الظؿ يحيؿ عمى الزمافشارية والوظيفة الإ ،يحاءات في الصورةوالإ

إضافة إلى  ذلؾ، وغير اليواء الطمؽ أو الفضاء المغمؽ....و المكاف ويحيؿ عمى ، الفصؿو 

، فالتقابؿ الذي يحصؿ بيف الظؿ والضوء يسيـ في خمؽ نوع الوظيفة الجماليةىناؾ  ،ذلؾ

ىذا  يخمؽ ،في الصورة والمضاءة والمساحات المعتمة  ،مف الانسجاـ والتوازف بيف المسافات
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كما أف  صري الذي يضفي عمى الصورة لمسة جمالية،قاع البينوعا مف الإ أيضا التقابؿ

ضاءة تعد مف أكثر المؤثرات في الماكياج، فالإضاءة غير الصحيحة تفسد الماكياج الإ

كياج يرتبط جماليا وبصمة مباشرة بغيره مف االمو تؤثر عميو إما إيجابا أو سمبا، و  ،المتقف

 .مكونات الشخصية الموجودة في الصورة

 لضوءالمون و ا -2-4 
لدراسة الموف لابد مف دراسة الضوء، لأف العلبقة التي تربط الضوء بالموف ىي علبقة 

ولا يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر، فالألواف لا ترى إلا مف خلبؿ الضوء، والضوء  ،وثيقة

ر في  العيف عف طريؽ الضوء وىو ليس ثحساس يؤ إىو الذي ينتج الموف، ىذا الأخير ىو "

نا، ولا حتى نتيجة لتحميؿ الضوء الأبيض، بؿ ىو إحساس مرسؿ إلى حساسا ماديا ممو إ

ب الانتباه، ذ. يعد الضوء عاملب أساسيا في ج1العقؿ عف طريؽ  رؤية شيء مموف ومضيء"

 .ويجعؿ الموف قريبا أو بعيدا عف الأبيض أو الأسود

 الإضاءة دزيتشيارية، و إف وضوح الألواف يساعد عمى توضيح عناصر الصورة الإ 

شراقيامف لمعانيا  مونة الكاممة شروط كثيرة منيا وجود م" لمرؤية ال:كما قاؿ عمر المختار ،وا 

أتي منيا الضوء إلى يالضوء الكافي ومنيا نوعية الضوء، ومنيا اختيار الزاوية التي 

أو باتباع لوف آخر لو دوف فارؽ  ،المفحوص، ومنيا عدـ تأثر الموف بمجاورتو لموف آخر

أو صناعيا  ،ف يكوف طبيعيا كالشمسأيء مضيئ إما شضوء ينتج عف فال ،2زمني"

                                                           

27:ص ،2002جلبؿ جميؿ محمد، مفيوـ الضوء والظلبؿ في العرض المسرحي مراجعة نياد صميحة  - 1  
94 :ص المغة و الموف ، ،أحمد عمر المختار- 2  
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خراج كالمصباح الكيربائي، ىو إذف "كيرومغناطيسيا في قدرتو عمى النفاذ في الأشياء لإ

 .1وعكس ما في داخميا إلى الخارج" ،معانييا

روبولوجي يحيؿ في العمؽ عمى خمفية سوسيوثقافية محددة، ثإف لموف والضوء بعد أن 

المعروفة ويطمسيا  ،ـ ما قد تكتسبو أحيانا مف مظير طبيعي يخفي أبعادىا التعبيريةرغ

 .2بدليؿ ما تحدثو في المشاىد مف آثار نفسية مختمفة "

شيارية واقعية ر إلى استخداـ الألواف التي تضفي عمى الصورة الإايعود نجاح الإشي   

لأضواء أيضا، فضلب عف كوف الضوء ومحاكاة لمطبيعة ويرتبط باستخداـ الألواف استخداـ ا

بوظيفتو بفضؿ ما  ـشيار، فيو "يقو لب مف عوامؿ جذب الانتباه في الإمذاتو يعد عا دفي ح

يبذلو العقؿ مف جيد، مف خلبؿ حسابات معضلبت الشكؿ والموف التي تواجيو بلب توقؼ، لا 

 .3يحاء فقط بؿ عف طريؽ المخيمة أيضا"عف طريؽ الإ

 شياريةالصورة الإبناء في أىمية الألوان  -2

تتصؿ بقوتو  ،موضوعيةو خارجية  زيحرز الموف قوة جذب النظر بواسطة حواف 

ا أف لو قدرة ىائمة عمى مك ،ويحرز قدرة عمى إثارة الاىتماـ بتناقضاتو وانسجامو ،وقيمتو

يحاءات ودلالات تنتقؿ بالمستيمؾ إلى  ،بعضيا معنوي مجرد وآخر ممموس ،توليد أفكار وا 

فيو الشعور بالفرح والأماف والارتياح والرضى، لذا وجب عمى مصمـ  ثوتبع ،اء الخياؿسم

وتوظيفيا بالشكؿ المطموب في  ،لوافالأ تراثشيار أف تكوف لديو قدرة عمى خمؽ مؤ الإ
                                                           

27ص:، 2002 ،راجعة نياد صميحةم ،جلبؿ جميؿ محمد، مفيوـ الضوء و الظلبؿ في العرض المسرحي- 1  

29محمد الداىي، آليات الخطاب الاشياري ورىاناتو الجزء الثاني،  ص: - 2  
20:ص جلبؿ جميؿ محمد، مفيوـ الضوء و الظلبؿ في العرض المسرحي،- 3  
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لأنو يعطي  ،نظرا لأىمية الموف ودوره الكبير في الراحة والمتعة البصرية ،شياريةالصورة الإ

ويضفي عمييا قيمة فنية إبداعية وجمالية، وتعد الألواف مف أكثر  ،ا ودلاليايفنلمصورة بعدا 

نساف حياتو وأضفى عمييا مف بديع الأشياء جمالا وخصوبة في حياة البشر، فييا أثرى الإ

يحيط بو خياؿ، فالألواف ليست خطوطا أو مساحات  وألا يحده واصؼ  الجماؿ وبيائو ما

وتعبيرية ورمزية، بؿ تكمف جماليتيا في حسف استخداميا  شكمية خالية مف دلالات جمالية

يحائية ودلالاتو الرمزية التي وفؽ تبايف درجاتيا وانسجاميا وتوافقيا، وكؿ لوف لو أبعاده الإ

 .تعمؿ وجوده في سياؽ بعينو دوف غيره

يعد استخداـ الألواف في الإشيار مف العوامؿ الأساسية التي تعمؿ عمى جذب انتباه   

شيارية الثابتة أو المتحركة، وتعكس كثرة استعماؿ ستيمؾ، سواء كاف ذلؾ في الصورة الإالم

 يةشيار الإالصور كبر مف أالممونة تحقؽ ربحا  يةشيار الإالصور الألواف حقيقة ىامة وىي أف 

تجعمو أكثر استعدادا لاستقباؿ و  ،غير الممونة، إذ تجعؿ المشاىد في حالة نفسية ومزاجية

حيث إف  ،كما أف الألواف تضفي عمى الصورة الإشيارية الواقعية شيارية.لة الإالرساوفيـ 

ف، لتظير بشكميا وألوانيا االألو خلبؿ  بعض السمع لا تظير بشكميا الحقيقي إلا مف

وكذلؾ  ،زياءالمنتجات الغذائية والسيارات والمجوىرات والأ ،الطبيعية، ومف أمثمة ذلؾ

تحقؽ "انطباعا قويا وسريعا عف المنتج المعمف عنو، ي وغير ذلؾ، ك المناظر والأشخاص

 .1يحاءات عاطفية ووجدانية"إوتأثيرات جذابة لما تعطيو الألواف مف 

                                                           

339، ص:2010مناؿ جماؿ محمود أحمد، سيميائية الإعلبف التجاري، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي ، - 1  
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ساعد عمى عممية التذكر ت اومف أىمية الألواف كذلؾ في الصورة الإشيارية أني  

ا مف منى سعيد الحديدي في ىذا الصدد:" عند وصؼ شيء مالباحثة ، تقوؿ والاستدعاء

لموف يمتمؾ قيمة تذكيرية عالية، وىي اوقد يرجع ىذا إلى أف  ،لونو ىالمحتمؿ أف تشير إل

مظيرا مف تعد فالألواف ، 1خاصية يستطيع أف يستغميا مصمـ الإعلبف استخداما وظيفيا"

ستخدـ في شتى المجالات لأغراض توجزءا أساسيا في تكويف الأشياء، ، مظاىر الطبيعة

حيث نجد في جؿ الرسائؿ الإشيارية كؿ منتوج يعرض لمبيع يرمز لو بموف  وجمالية، وظيفية

 .معيف

تشغؿ الألواف مساحات كبيرة في الممصؽ، أو الصورة الإشيارية، وأيضا في        

سماعيمي إحمد مالإشيارات التمفزية يكوف الموف حاضرا منذ بداية المقطة حتى نيايتيا، يقوؿ 

وكذا المحيط الذي يتواجدوف فيو  ،خاص الذيف يعمنوف المنتوج"نجده في ملببس الأش: عموي

لموف مف العناصر "ا ويضيؼ، 2وحتى الأشياء التي نظنيا جانبية ولا علبقة ليا بالمقطة"

ساسية في الجماؿ...إنو العنصر الأساس الذي يجذب النظر إليو، فيوقظ في القمب حاسة الأ

ف تشمئز النفوس أومريحا، أو يجذب النظر إليو بالذوؽ الجمالي إذا كاف لونا جميلب ناتجا 

لذا يختار مصمـ الوصلبت الإشيارية ،  3لوف قاتـ أو غير مريح" نولأ ،وتنقبض القموب منو

لواف ما يتوافؽ في الدلالات والمعاني، فمثلب إذا أراد أف يعبر عف الراحة والاسترخاء مف الأ

و البرتقالي لمتعبير عف أستعمؿ الأصفر فيو يستعمؿ الموف الأزرؽ أو الوردي، في حيف ي
                                                           

30ص: ،2005، 1ط منى سعيد الحديدي، الإعلبف أسسو وسائمو وفنونو ، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، - 1  
  99، ص:  2008، 1ط ، مطبعة وراقة سجمماسة الزيتوف مكناس،  محمد اسماعيمي عموي ، التواصؿ الانساني مفاىيـ ومبادئ وأساسيات -2

  99:الانساني مفاىيـ ومبادئ وأساسيات. ص محمد اسماعيمي عموي ، التواصؿ -3
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 ،ليا مدلولات كثيرة في حياة الإنسافو وتصنؼ الألواف إلى الألواف الباردة  ،السعادة أو الفرح

تدؿ عمى العواطؼ والقوة و ؿ عمى الخير والأمؿ والصحة والسلبـ، والألواف الحارة دقد ت

والخيبة  ىلرمادي فإنيا تدؿ عمى الأسالدـ، أما الألواف الحيادية وىي الأسود واو والانفعاؿ 

وفقداف الأمؿ، ويبقى كؿ لوف لو دلالة خاصة بو، حسية كانت أو بصرية، لو علبقة بالجانب 

  .كولوجي والفيسيولوجي والتأثير البصري عند الفرديالس

 خطوطال ائيةسيمي -3

راسة أنظمة غير لا يقؼ عند دراسة المغة فقط، بؿ يتعداىا لد ائيةإف مجاؿ السيمي        

ما جاء فييا مف علبمات  مف خلبؿ تأويؿ ،كدراسة أنماط ثقافية واجتماعية وسموكية ،لغوية

شكاؿ والإضاءة، فبواسطة ىذه العلبمات "تصبح الصورة قادرة عمى كالألواف والأ ،يميةكتش

لـ ذىاننا عندما ننظر إلى العاأالتي تستخدميا أعيننا و  ،إعادة خمؽ المعمومات البصرية

والأشكاؿ والخطوط والتركيب والتأطير ليا دور كبير وجوىري  فالألواف .1الحقيقي"أو الواقعي 

ليا قواعدىا  ،يعتبرىا سعيد بنكراد" وحدات داخؿ لغة بصرية ،في بناء معاني الصورة

فيي تمثؿ قيما جمالية وتعبيرية ليا ، 2التركيبية والدلالية وليست مجرد متغيرات أسموبية"

شكاؿ مف تتفاعؿ الخطوط والأ، مختمفة  تختمؼ باختلبؼ أشكاؿ الخطوط وأنواعيا دلالات

والخط في نظر  المتمقي،وقعا جميلب عمى  والانسجاـ لتحدثحيث قدرتيا عمى التناغـ 

 ومف أنواع الخطوط نجد: والأحاسيس،المبدع أو الفناف ىو تعبير عف العواطؼ 

                                                           
  150ص:  ،1،2014ط التوزيع، العربي لمنشرو ،دراسات علبماتية وثفافية في الاعلبـ ساخروف وثوار، محمد حساـ الديف إسماعيؿ،-1

  2 141ص:  سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، -
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وعف  ،الراحة واليدوء والنشاطتعبر عف و ، والحياة: تشير إلى تسامي الروح الخطوط العمودية

 .في صفوفيـمف الخطوط  نوعوف ىذا الذالانضباط والنظاـ، فالجنود والتلبميذ والنمؿ يتخ

والصرامة والعمؿ نساف عدـ الارتياح والممؿ نظرا لارتباطو بالانضباط يبعث في الإفيو 

 الشاؽ.

والراحة واليدوء، لأف كثيرا ما تقرار والتوازف والتساوي والاس تباث: تمثؿ الفقيةالخطوط الأ

، أو كخط أفؽ البحر مثلب ،مشاىد مف الطبيعةيبحث الإنساف عف راحتو في تأمؿ آفاؽ 

  .يصطؼ في المسجد مع المصميف في شكؿ خطوط عرضية في جو مف اليدوء والسكينة

 .زلاؽ: تعطي إيحاءات الحركة والسقوط وعدـ الاستقرار والانالخطوط المائمة

 ،أما باقي الخطوط الأخرى كالمنحنية فيي تشير إلى عدـ الاستقرار والمبالغة فييا 

 فيوفي مقاـ آخر، يتبيف أف في الخط المستقيـ "صلببة وتكمؼ . 1وتدؿ عمى الاضطراب

 ،المدلوؿ، فيو لا يثير الانتباه والرضى الجيد، وىو ضعيؼ التعبير عف الجماؿ ناقص

 ،إذ يعبر عف القسوة وعف القمؽ ،ير انتباىا حادا، ولكنو انتباه عنيؼبعكس المنكسر الذي يث

يذىب في ىذا الطرح . 2ة"فطامعف الجفاء والجفاؼ، أما الخط المنحني فيو خط ال كما يعبر

عموديا كاف أو أفقيا  يشير"فبعضيا  ،أف لمخطوط دلالات خاصة بياب قرسعيد بنكراد الذي ي

في حيف يشير الخط  ،ما ىو الشأف مع الخط المستقيـإلى اليدوء والصلببة والجسـ ك

لى الميونة والحناف والأو  ،المنحني إلى اللبتوازف أما الخط الرقيؽ فيشير إلى  ،نوثة والدلاؿا 

                                                           

107:رة سيميائية في أشير الارساليات البصرية في العالـ ، صقدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة مغام- 1  
37دمشؽ ، القاىرة، ص: دار الكتاب العربي ، النقد الفني وقراءة الصورة، ، عفيؼ البينسي- 2  
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الحسـ و المدبس يشير إلى العنؼ الخط ذلؾ، فإف  مف وعمى العكس، النعومة والمطؼ

"السكوف والامتداد  عف فقية في نظرهالأالخطوط تعبر ما الباحث محمد اشويكة . أ1"واللبتردد

أما  ،أما المائمة بشكؿ شعاعي فتعبر عف الحركة وعدـ الاستقرار ،توجو النظرو والنشاط 

 .2الخطوط المنكسرة فتشير إلى عدـ التكافئ وشدة الضغط"

، دورا ميما في ىندسة الصورة ، تمعبالخطوط عمى اختلبؼ أشكالياإلى أف  نخمص

"وتعطينا فكرة عف الموضع والمكاف والاتجاه  بيدؼ تزييف واجيتيا فيي تنتشر داخميا

تتمايز قيميا و  .3وتبرز التكرارات والتناوب والخمط والتداخؿ ثـ التناقضات" والسمؾ...

 ،تجاىاتيا ومرونتيا وسمكيا وتنوعيا في شكميا ومادتيا داخؿ العمؿ الفنيلاالتعبيرية وفقا 

 .الانسجاـو التوازف و الايقاع و  الرشاقةو بالجمالية  كونيا تتصؼ

شيار، فيي تحصؿ دلالة مختمفة وتتخذ مجاؿ الإفي تحظى الخطوط بأىمية كبيرة 

أشكالا متنوعة، تعبر عف المنتج وطبيعتو وتجذب انتباه المتمقي وترسيخ صورة المنتج في 

عية مف جية، تضفي الواق نيالأ ،شياريةسعيد بنكراد أمرا أساسيا في الصورة الإ ىاذىنو، يعتبر 

إذ تسيـ الخطوط لاسيما الانسيابية منيا كالمنحنية  ،يحائية مف جية ثانيةوتستغؿ دلالاتيا الإ

الحركية، فيي عناصر تشكيمية بديمة عف توالي المقطات  فوالمائمة في إشباع الصورة بنوع م

و للئشيار في توعند دراسken bertenshaw أما كيف بورتنشاو  ،في الصورة المتحركة

                                                           
 www.saidbengrad.com  موقع سعيد بنكراد سعيد بنكراد،  سيميولوجيا الانساؽ البصرية الصورة  الإشيارية نموذجا ، -3

  35ص:،  2005 1ط المطبعة والوراقة الوطنية ،الحي المحمدي الداوديات مراكش،،محمد اشويكة، الصورة السينمائية التقنية و القراءة دراسة - 2
 34، ص :نفس المرجع-3
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ف انتقاء الخط "إ :طاري ىذا الإفشيارية يقوؿ يعتبر الخط لو أىمية كبيرة في الصورة الإ

  .1ولي لمسمعة"المناسب يخمؽ الانطباع الأ

ات وغيرىا مف العناصر ضعإف الاستعمالات الخاصة بالألواف والأشكاؿ والو 

"فالصورة في ، اءالشر إلى تؤثر بشكؿ مباشر في سموؾ المستيمؾ ودفعو  ،التشكيمية الأخرى

ف في الألواف "تسكف إ :ويضيؼ سعيد بنكراد .2ة"ضعيب وو كالمقاـ الأوؿ ىي لوف وشكؿ وتر 

يكوف دالا عمى  كما يمكف لمخط أفتماما  ،الفرحة والسعادة والاندفاع والبداية والحماس

عمى  ة، ويحيؿثنو الأو الميونة و أو يكوف رقيقا دالا عمى النعومة ، والمنطؽ الصرامة والدقة

أف  ءحيث لا يمكف لمفضا ،عوالـ الإيروسية الفاضحة، وىو ما يصدؽ عمى الشكؿ أيضا

 .3ر في العيف إلا مف خلبؿ ما يمكف أف تقولو الدلالات المضافة للؤشكاؿحضي

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 -ken Burtenshaw ,the fundamental of creative advertising , academia Canada,2006,p:151 

12تيجيات التواصؿ الاشياري، ص:سعيد بنكراد استرا - 2  
22،  ص: نفس المرجع- 3  
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  مقدمة الفصل  -1

شيارية يأخذ بعيف الاعتبار البناء العلبماتي الذي إف التحميؿ السيميائي لمصورة الإ

يتحقؽ  ،وما تتضمنو مف معاف ودلالات ،مسانية والتشكيمية والأيقونيةيتكوف مف العلبمات ال

شيار إيصالو إلى الجميور الذي ييدؼ مصمـ الإ ة،الإشياري صورةمف خلبليا مضموف ال

 المستيمؾ.

تداخؿ المستويات والعناصر المغوية والأيقونية بشكؿ كبير في تماسؾ النص يسيـ 

فإذا كاف المستوى  ،شياريلتحقيؽ ىدؼ الخطاب الإ الإشياري، فكميا تسير جنبا إلى جنب

شيارية، ويعمؿ عمى التنسيؽ صمي لمرسالة الإالمساني وظيفتو توجيو المتمقي لفيـ المعنى الأ

 يوىو ما تجسده بلبغة الصورة، فإف المستوى الأيقون ،بيف مختمؼ عناصر النظاـ الأيقوني

عبد الله ثاني "ضروري في بناء الرسالة  يعتبره قدور ،المستوى المساني عفىمية ألا يقؿ 

العناصر تقوـ  .1الإشيارية لقدراتو التواصمية الخاصة وقدرتو عمى ضبط مسار التأويؿ"

يحائي لمكونات بإبلبغ المتمقي بمدلولاتيا وتفكيؾ الترميز الدلالي والبعد الإالمغوية والأيقونية 

يقوني في تبميغ مضموف الرسالة وىو ما يدؿ عمى أىمية المستوى الأ ،الخطاب الحجاجي

أو تدعيما لممعنى  ،أماـ عجز أو غياب المستوى المساني الذي يمثؿ ترسيخا لمعنى الصورة

 .الذي عجزت الصورة عف تشكيمو بصريا

                                                           
 www.altshkkely.com.2000.12/03/2015  قدور عبد الله ثاني، سيميائية التواصؿ في الرسالة الاشيارية-1
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 قراءة سيميائية في بعض النماذج-2

 La Hollandaiseتحميل نموذج اليولندية -2-1

 

 

 La hollandaise"    اليولندية"جبنة  منتوج تحميل ل
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 المستوى الإشاري-أ

باعتبار المستوى ، مستوييفى ؽ "الجبنة اليولندية" سنعتمد عمتحميمنا لممص عند

 ،يحائي يتعمؽ بالجانب التأويميوالمستوى الثاني الإ ،شاري( يرتبط بالجانب الوصفيالأوؿ)الإ

في كؿ خطاب لغوي أو غير ف .الصورة الإشياريةلنتمكف مف معرفة طرؽ إقناع المتمقي في 

  ساسييف: الإشاري )الصريح(الأيف مستويىذيف اللغوي يمكف أف نتحدث عف 

Dénotatif وىو يتعمؽ بما ىو صريح ومباشر في الخطاب، ويمكف التقاطو سمعا أو بصرا

وىو ما يمكف أف نتوصؿ إليو عف  ، Connotatifيحائي أو الضمنيأو قراءة، والمستوى الإ

 يحة.تقدمو مكونات الخطاب الصر  ذييحائي الطريؽ فعؿ تأويمي يقوـ عمى البعد الإ

شيارية مكونات مختمفة عمى المستوييف معا، فالممصؽ تتفاعؿ في الصورة الإ

ضاءات وما شابو الإ شياري يعتمد الإثارة البصرية، بما يتضمنو مف صور أيقونية وألواف وا 

 مف دلالات إيحائية.الصورة ويكوف مكملب لما تحممو  مغةوالإخبار المغوي الذي يعتمد ال ،ذلؾ

تتظافر فيو ثلبثة مكونات أساسية  نلبحظ ممصؽ الإشياريسيط في المف خلبؿ تأمؿ بف

 لإبلبغ الرسالة. وىي المكوف الأيقوني والمكوف التشكيمي والمكوف المغوي.
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 المكون الأيقوني-

 يمكف أف نتوقؼ في المكوف الأيقوني عند أيقونتيف أساسيتيف:

يف تضائو وتتضمف الصورة فتاالصورة المركزية التي تمثؿ وسط الممصؽ، وتييمف عمى ف-

ا ابتسامة دلالة عمى الفرح، وفي خمفية الصورة أشكاؿ مف الخبز والفطائر متعمو وجييي

ية، ويظير ديما شرائح مف الخبز بجانب عمب مف الجبنة اليولنموالحمويات، كما توجد أما

 ة.عمى يسار الصورة خمؼ الفتاة جزء مف عمبة تحيؿ عمى آخر اسـ الجبنة اليولندي

الصورة الجانبية الموجودة عمى يسار الصورة بالأسفؿ وىي عمبة الجبنة اليولندية التي ىي -

تتفاعؿ فيو  ،شيار مركب أو مزدوجإننا ىنا أماـ إموضوع الممصؽ الإشياري، ويمكف القوؿ 

شيار المتضمف في عمبة الجبنة وسنعود لتحديد عناصر الصورة الإطار بمجموعيا مع الإ

 يما لاحقا.العلبقة بين

 المكون التشكيمي-

وىنا سنركز مف جية عمى  ،يتعمؽ المكوف التشكيمي بالبناء الفني لمصورة الممصؽ

عمى مستوى البناء  ،الشكؿ العاـ لمصورة، ومف جية أخرى ىي الألواف المييمنة عمى الصورة

رة كبرى مركزية دائ ،رتبط بشكؿ العمبة "دائرية"تالفني اعتمد المرسؿ عمى ىندسة الدوائر التي 

وفي الأعمى دائرتيف متقابمتيف تختمفاف مف حيث  ،تتضمف الفتاتيف، ثـ دائرة العمبة "الأيقونة"

يضـ اسـ الجبنة وحكـ قيمة  ،الأولى عمى اليميف تتضمف خطابا لغويا بخط عريض الحجـ،
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خرى وتتضمف ىي الأ ،والثانية عمى اليسار ىي أقؿ حجما ،"لذيذة بزاف وصحيةيتعمؽ بيا "

 ذكروت ،عمؿ لذتيا ومكوناتيا الصحيةت ،ر مف خط الدائرة اليمنىغلكنو بخط أص ،خطابا لغويا

تكرار البنية الدائرية للؤشكاؿ ييدؼ إلى تركيز عمبة إف  سبب مرافقتيا لمصغار والكبار.

لأنيا لـ  ،خصوصا وأف الجبنة المادة لـ يكشؼ عف طبيعتيا المادية ،الجبنة في ذىف المتمقي

أو خلبؿ تناوليا كما نلبحظ في بعض الصور الإشيارية الأخرى مف ىذا  ،قدـ جبنة مفتوحةت

 القبيؿ. 

: نلبحظ ىيمنة الموف الأزرؽ الذي يتدرج بيف الأزرؽ الغامؽ لوانعمى مستوى الأ 

ىذه  ،إضافة إلى الموف الأحمر ،والموف الأبيض الذي ىو ضمنيا لوف الجبنة ،والمفتوح

 ،وىي الألواف نفسيا الموجودة في عمبة الجبنة ،مستوى الإطار العاـ الألواف توجد عمى

لا تخرج عف الألواف المفتوحة الأبيض والبنفسجي المفتوح، وىي كميا التي وملببس الفتاتيف 

 تتناغـ دلاليا في الاتجاه نفسو.

 المغوي كونالم-

ولندية" ويقدـ في أعمى الصورة عمى اليميف خطاب إخباري يشير إلى اسـ الجبنة "الي

حكما عمى طبيعتيا، والملبحظ أف اسـ الجبنة بموف أحمر وىو الموف نفسو الذي كتب بو 

 الاسـ عمى العمبة بالمغة الفرنسية والعربية.
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مف خلبؿ  التركيز  ،وفي الجية اليسرى خطاب تفسيري يعمؿ لذة الجبنة وفاعميتيا الصحية

"لأف اليولندية ىي الجبنة الوحيدة التي  ،لأخرىوجعميا مميزة عف المنتوجات ا ،عمى مكوناتيا

وبذلؾ ترتفع  ،نسبتيا مف الكالسيوـ أكثر إذف ،تحتوي عمى ثلبث مرات أكثر مف الكالسيوـ

وىي فيتامينات  A D ،E,ضافة إلى أنيا غنية بالفيتامينات إ ،فاعميتيا الصحية والغذائية

لأنيا تحتوي عمى ىذه ، فيي" "لأن...تيجة يربط التعميؿ بالنلمغذية، وجاء ىذا البناء المغوي 

المواد، فيي أفضؿ مرافؽ لنمو الأطفاؿ وصحة الكبار، إنيا إذف مرافؽ للئنساف في مختمؼ 

لأف الشائع بيف  ،مراحؿ عمره، تساعده عمى النمو في صغره وتحافظ عمى صحتو في الكبر

ف العيب تناوليا مف وقد يكوف م ىي منتوج خاص بالأطفاؿ فقط، اليولنديةالناس جبنة 

وىذا ما تعمؿ الوصمة الإشيارية عمى دحضو مف خلبؿ البرىنة عمى أف  طرؼ الكبار،

 ،ولا يمكف لمسف أف يفرؽ ما لا يمكف تفريقو وىو الجنس الإنساني الإنساف ىو الإنساف،

غنية  التي تكونو مثلب: عناصريقوـ بتعديؿ الرؤية لأف ال ،حسب ىذا العنصر ،فالمنتوج إذف

ىي مميزات عامة لا تتقيد بفئة دوف أخرى،  ،إضافة إلى المذاؽ المميز بالفيتامينات ومغذية،

لتوسيع دائرة  إدخاؿ فئة أخرى إلى العممية الاستيلبكية مصمـ الإشيار يدؼي وبالتالي

 الاستيلبؾ في المجتمع.

تأكيد أصبح المنتوج العنصر الذي يعيد تنظيـ الأفكار مف خلبؿ ال ،مف ىذا المنطمؽ

ولقد عممت الوصمة  عمى شمولية ثابتة تختصر المسافات والأجناس وىي صفة الإنسانية،

مف ىنا كاف  ،جامعة لكؿ الفئات الاجتماعيةاليولندية عمى إثباتيا، ىكذا أصبحت جبنة 
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فيي تحقؽ التشارؾ الوجداني  ،البرىنة عميو ىوالتميز الذي تعمؿ الوصمة الإشيارية 

قادرة عمى إقامة المحمة بيف فئات  جبنةفأصبحت بذلؾ  ،ع الفئاتاللبمباشر بيف جمي

 المجتمع الواحد.

يجازا   وفي أسفؿ الصورة تتكرر الجممة الإخبارية السابقة ولكف بمغة أكثر دقة وا 

. فالمرسؿ إذف، يصؼ ويحمؿ ويستنتج "المزيد من الصحة المزيد من المذاق" "اليولندية"

اشر في الخطاب، فقط ترؾ الخطاب عاما تتعامؿ معو كؿ دوف أف يقحـ المتمقي بشكؿ مب

فما الدلالات الضمنية التي يمكف أف تقدميا ىذه المكونات ليذه  ،الفئات الاجتماعية والعمرية

 الصورة الإشيارية؟.

 (الضمني)المستوى الإيحائي -ب

مى ع تتكامؿ عمى المستوى الأيقوني العناصر المكونة لمصورة الإطار وصورة العمبة،

لأنيا تريد دائما  ،إيحائية عديدة ومتشعبة االإشيارية تقدـ ترميزات وأبعاداعتبار أف الصورة 

. فالابتسامة دلالة 1"في المستوى التقريريأي  ،الأولى وىمةأف تقوؿ أكثر مما تعرضو في ال

 وكؿ ذلؾ ،عمى الفرح والسرور، وملبمح الوجو دالة عمى الانتعاش والحيوية والصحة الجيدة

صيا مف خلبؿ صورة العمبة، فالمرج الأخضر ئيرتبط بيدؼ الجبنة العجيبة التي تبرز خصا

والأبقار التي ترعى فيو توحي بمكوناتيا الطبيعية الغذائية، والجمسة العائمية للؤب والأـ يؤشر 

 عمى ىذه العلبقة المتينة التي تربط الجبنة بالإنساف في مختمؼ مراحؿ حياتو.

                                                           
1-Martine Joly, Introduction  à l’analyse de l’image, éd Nathan université,1993, p :72 
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 ةفالطبيعة بعيد ،ي تعكسو العمبة ىو فضاء الانطلبقة والحرية والحيويةإف الفضاء الذ 

 ،عف كؿ أثر معماري وصناعي أو حضاري تعبر عف العودة إلى الأصوؿ الطبيعية للؤشياء

لى التغذية الطبيعية.  وكأف اليولندية تكسر العالـ الصناعي لتعود بنا إلى حضف الطبيعة وا 

  Nouveau مرسؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ لفظ جديدوبالتالي، كاف لابد أف يؤشر ال

فيو متفرد في مكوناتو ولذتو، يتظافر  ،الموجود في أعمى العمبة، إنو منتوج غذائي لا مثيؿ لو

، واسعالموف الأزرؽ لوف الصفاء والأفؽ والفضاء الو  الفضاء الأيقوني مع البناء التشكيمي،

وتزداد دلالة الصفاء والانطلبؽ مع الموف  ،وبالتالي يييمف عمى خمفية الصورة وعمى دوائرىا

إضاءة صفراء توحي برومانسية خاصة  ،الأصفر المييمف عمى إضاءة الصورة الإطار

تصاحبيا ابتسامة عريضة تدعـ ىذا الانشراح، أما اسـ الجبنة فقد كتب بالموف الأحمر وىو 

ويبدو  ،ف جية أخرىوالانتعاش والحركة م ،ولوف الحرارة مف جية ثانية ،لوف الحب مف جية

" باعتبار أف ىولندا مف أىـ "اليولنديةيزيد مف عمؽ دلالتو... للبسـأف المستوى المعجمي 

الدوؿ المنتجة لممواد الغذائية المشتقة مف الحميب، وتطورىا في ىذا المجاؿ يعطي لمجبنة 

 ىذا العمؽ الثقافي والصناعي لمجبنة.

 ،بارية ىدفيا التأثير الوجداني عمى المتمقيتوزعت المغة في ىذا الممصؽ بيف لغة إخ 

حيث تشير إلى جانب المذة وجودة المذاؽ في اليولندية، والمغة العممية التي تحدد أىـ 

وكانت المزاوجة بيف المغة العربية التي ىيمنت عمى  ،المكونات التي تتكوف منيا الجبنة
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وذلؾ ضمانا لتوسيع دائرة  ،ةالصورة الإطار والمغة الفرنسية التي تتضمنيا صورة العمب

 المتمقيف ليذا الخطاب.

 تركيب

 والتشكيمي والمغوي لتقنع المتمقي بجودة المنتوج، يتكاممت المستويات الثلبثة الأيقون 

دوف أف تصرح بذلؾ مباشرة، فالخطاب بصريا كاف أو لغويا انتيج أسموبا  ،وتدفعو إلى اقتنائو

را في متمقيو، فيو يف أكثر إقناعا وأكثر فاعمية وتأثوبيذه الموضوعية يكو  ،وصفيا موضوعيا

 .يدفعو بصورة غير مباشرة إلى محاولة اكتشاؼ خصائص المنتوج والاستفادة منيا
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  La Prairie  إشياري لمنتوجتحميل ممصق -2-2
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يتوقؼ تصميـ الصورة الإشيارية عمى تنظيـ وتأثيث مختمؼ العلبمات والمكونات 

الصورة يجعميا وحدة لأف حسف تنظيـ وترتيب العناصر داخؿ  التي يتضمنيا فضاء الصورة،

منسجمة ومتكاممة، وانسجاميا يحدث تأثيرا نفسيا وجماليا في الذات المتمقية، ويساعدىا عمى 

يشترط في الصورة الإشيارية أف تصاغ في أساليب وأشكاؿ  لذا، واستحساف الصورة راؾإد

خة في ذىف تتكامؿ وتتناسؽ فيما بينيا لتحقيؽ المعنى والدلالة، ولتبقى راس ،جميمة ومميزة

 المستيمؾ.

تتمثؿ  ،إف تصميـ الرسالة الإشيارية يعتمد عمى مكونات لغوية وأخرى غير لغوية

الثانية في الصورة  وتتمثؿ ،الأولى في الشعارات والعناويف الرئيسية والجانبية والنصوص

 .والرموز وغيرىا والأيقوناتالفراغات و لواف والأ

 الأيقوني ستوىالم-أ

الأشكاؿ والخطوط التي تسيـ في تحقيؽ الدلالة وبناء المعنى في تمثؿ في الصور و ي

العلبقة الجيدة بيف الأب  الصورة الإشيارية، فصور الأشخاص وىـ يمعبوف الكرة تظير

روح التضامف الأسري  ةجسد، مالحفاظ عمييا La Prairieبف التي تسعى زبدة والا

التوازف عمى مستوى  ـوية وتحقؽ ليالنشاط والحي الأفراد كما أنيا تبعث في ،والمجتمعي

  .الجسـ والعقؿ في حياتيـ اليومية
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تمفة مف خلأنو يخاطب شرائح م ،اعتمد مصمـ الإشيار عمى فكرة بسيطة ومفيومة

المجتمع ولـ يعمد إلى إبيار العيف وتشويؽ المتمقي، موظفا في ذلؾ رموزا وأشكالا توحي 

 .أفؿيقؿ أبدا ولا يالتدفؽ الذي لا إلى رمز ترقة جميعيا بقوة التوازف، فالشمس الساطعة المش

انطلبقا مف مختمؼ العناصر المغوية والأيقونية في مشروع  La Prairieانخرطت شركة 

 التي تتأسس عمى قيـ التعايش الأسري ،تماشى مع ثقافة وتوجيات المستيمؾي ،إنساني

 التاـ. الانفتاح والانسجاـو 

 la prairieإحالة إلى أف  في المغة الفرنسية،سـ الشركة ببناء عمى ذلؾ، نجد ا

ما دامت لغة التقدـ والتطور والنخبة ىي الفرنسية، فإف و ، فرنسية الأصؿ شركة متطورة

 مف مخاطبة فئة عريضةيسيؿ  ،جتماعي يمثؿ تقميداالمغة داخؿ النسؽ الاذه ىتوظيؼ 

ستراتيجية اجاءت ك ىنا la prairieو ،التي تقمد المجتمع الغربي في كؿ شيء المجتمع

الركب الذي ييدؼ إلى إلى  الانضماـفيو، وخمؽ الحاجة لديو مف أجؿ  والتأثير تمقيالم لإثارة

زـ تقادرة عمى الحفاظ عمى صحتيا وتوازنيا في الحياة شريطة أف تم سميمةأسرة تكويف 

ج تهدف الى دم، إف ىذه الأخيرة la prairieشركة  سس لوؤ الذي ت الدائـ ستيلبؾالاب

عنصرا مهمب في يصبحىا ل ستهاكيرورة الاس، وتىحيدهم في المستهلكين من كل الفئبث

 عمليت الإنتبج. 
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 المون -

تقاف في توظيؼ الموف في يرة، لأف غياب الإبصارت الألواف تختار بدقة عممية ك

 تكاملبو  اى الصورة انسجاممالصورة يؤدي إلى تخريبيا وطمس جماليتيا، فيو يضفي ع

فالتعبير الموني يراىف عمى  ،المتمقي عمى فيـ باقي العناصر التشكيمية والأيقونية افيساعد

إضفاء الأجواء الجميمة التي تترؾ في نفس المتمقي الراحة والاستقرار، فيو لا يعبر عف 

بثقافة الإنساف  يرتبط الأفكار والخواطر التي ترتبط بالأمزجة والحالات النفسية فقط، بؿ

 .نتمي إلييايلمعرفية والتاريخية التي المرجعية اوب

استخدـ عمى ثلبث مجموعات، الإشيارية الألواف في الصورة نلبحظ توظيؼ  

ؿ في الفضاء ثالمجموعة الثانية تتمو  ،ولى تتمثؿ في لوف الملببس والأشخاصالمجموعة الأ

زرؽ الأ)ف او لالأوالمجموعة الثالثة تضمنت اسـ المنتوج ومزاياه ووظائفو، ف ،والمكاف والخمفية

 ،زىاروتتمثؿ في لوف السماء والطبيعة والأ واحدة، تنتمي إلى مجموعة (خضروالأبيض والأ

في اسـ والأصفر الأخضر  اوىي مف الألواف المريحة لمنظر والإعجاب وتوحي باليدوء، ظير 

شعاع يرمز إلى الإ الموف الأصفر، فعميو نوعا مف الطراوة والخصوبة افيضالمنتوج لي

لى  ،دانيجلانتعاش الو وا الأزرؽ فيو لوف الراحة الموف أما . والمرح وحب الحياة الشبابوا 

حة في و توظيؼ الألواف المفت، وقد تـ لوف السماء والماءىو والثقة في النفس و  طلبؽوالان

 ،المرح ـمع صفات الموف الذي يشحنيـ بقي ووضعياتيـ، شخاص لتتناغـ حركاتيـملببس الأ

 .داني وثقافة الحياةوالانشراح الوج
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دلالة إيجابية تتمثؿ في عرض وتقديـ عمييا ضفي يالألواف في الصورة  اؿاستعم إف

بموف السماء والماء، المقصود مف  تالمنتوج بشكؿ يرتاح لو المتمقي، خصوصا إذا اقترن

يسعى إلى ترسيخ نية  La prairieلواف ذات القيـ الإيجابية ىو أف منتوج توظيؼ ىذه الأ

وكذلؾ يفسح  ،ية لدى المتمقي تتمثؿ في تحقيؽ التوازف الغذائي الطبيعي والصحيصاف

 .سقاطات الرمزيةالمجاؿ لمعديد مف الإ

 توظيف الأشخاص-

لذا  ،با للبنتباهذشيار يكوف أكثر تأثيرا وجيرى الباحثوف أف توظيؼ الأشخاص في الإ

ف قدرة كبيرة عمى الحجاج لما ليا م ،أغمب الصور الإشيارية توظؼ الشخصيات الحقيقية

تتجمى الدلالة في توظيؼ أشخاص أو صور قريبة ، و التأثير الإيجابي في الجميورو والإقناع 

ضفاء درجة مف الواقعية عمى الصورة  مف الحياة اليومية لتقريب المنتوج أكثر إلى المتمقي وا 

  .الإشيارية

ستمالات واوجدانية آليات  في ىذه الصورة وبناء عميو، يوظؼ الخطاب الإشياري

تأميف  يرة مف بينيا،بعاطفية ترتبط بدور الأب، باعتباره رب الأسرة فيو يتحمؿ مسؤوليات ك

تنا ابسموك ىذاذكرنا ي والتفكير في الأفضؿ ليـ، والحفاظ عمى سلبمة صحتيـ، ئومستقبؿ أبنا

وية بما تتضمنو جعمنا نعيش مشاىد حقيقية تربطنا بالواقع، فالصورة الإشيارية قوياليومية، 

. وفي الصورة نشاىد وجوه الأشخاص مبتسمة ومنغمسة كميا في مف علبقات حقيقية واقعية

المعب، وتشير إلى حالة قصوى مف المرح والانتعاش الوجداني التي يتقاسمونيا، كما أف 
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وضعياتيـ الجسدية تحيؿ عمى جو التسمية والمتعة، فيي تتحوؿ إلى مجاز مرسؿ لأنيا تمثؿ 

حة مف المجتمع تتمتع بحياة شبابية منفتحة عمى المرح والمتعة، وىي بالتالي تشكؿ قدوة شري

 laلكؿ مف يرغب في الالتحاؽ بنفس ىذه الحياة الصحية والمتوازنة فعميو اقتناء زبدة

prairie .واستيلبكيا 

 الخمفية)خمفية الصورة(-

اء كاف تقميديا أو حديثا أو مف الطبيعي ربط المنتوج بخمفية تحتوي رموزا أو ديكورا سو 

وتعد الخمفية في الصورة  ،ىندسية أو ما تنتجو الرقميات والبرامج الحديثة خمفية طبيعية أو

لذلؾ نجد مصممي الإشيار يولوف  الإشيارية عنصرا أساسيا مف عناصر الإقناع البصري،

والخمفية التي  اقع.اىتماما كبيرا بيا، لأنيا تشكؿ دعامة قوية لممنتوج وتظيره كجزء مف الو 

لمستيمؾ الشعور بالحياة والنشاط، اتمنح  La prairieوظفيا مصمـ الإشيار في ممصؽ 

لفضاء ا وكذلؾ ييدؼ مف توظيفو لخمفية ،وتمكنو مف الاندفاع والانطلبؽ نحو الأفضؿ

 أطفاؿ،و  وشباب ،كبار نتماءات:جتماعية متعددة ومختمفة الااشرائح  توحيدعاـ الطبيعي ال

شركة فتمقي، ثقة بيف الشركة والمالسس لعلبقة ؤ ي ،إلى بناء داؿ بصريمف وراء ذلؾ  عىويس

prairie La ختلبؼ اجتماعية عمى يمكيا كافة الفئات الاتتيدؼ إلى أف تصبح فاعلب يس

 مشاربيـ ومستوياتيـ.
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 المغوي ستوىالم-ب

وسيمة إنسانية تتدخؿ المغة بنسبة كبيرة في إنجاح العممية الإشيارية، باعتبارىا 

وتشتمؿ عمى وسائؿ تعبيرية  ،تعبر عف معاف يقصدىا الأفراد خالصة، فيي عبارة عف رموز

 فكار.كما أنيا توصؿ الانفعالات والرغبات والأ ،متعددة يعبر بيا الفرد عف معنى معيف

 ،إف نجاح الرسالة الإشيارية رىيف بكثافة المغة الموظفة وصورىا الشاعرية الإيحائية 

و يبمـ الإشيار يوظؼ الجمؿ المختصرة والكممات البراقة، ويوظؼ الاستعارة والتشفمص

بلبغية  أساليبإضافة إلى  ،سموب الذي يميؿ إلى السيولة والعذوبةالكناية والأو المناسب 

 .أخرى

ف تحقؽ التماثؿ أإف ميمة لغة الإشيار " في ىذا الصدد: Séguéla يقوؿ سيغيلب 

وأف تولد سحرا يوقظ شاعرية  ،مصاحبة لعممية الشراء والاستيلبؾ لذة ؽتخم وأفمع الواقع 

ضع لمعديد خالإشيار، فيي ت ىاعتمديالعناصر الأساسية التي  ـأى ىحدإفالمغة  .1"المستيمؾ

يرات بيدؼ التأثير والإقناع، فالخطاب الإشياري يوظؼ مختمؼ البنى والأساليب يمف التغ

شيارية باعتبار المغة الإ ،وقوة الحجة لشد انتباه المتمقيقناع بيدؼ إيجاد طاقة الإ ،المغوية

لذلؾ تسعى جؿ الأبحاث المسانية إلى  ،المجتمع وتواصميـ اليوميأفراد ىي في الأصؿ ثقافة 

داخؿ الصورة وتحديد طبيعة  ة ىذه الأخيرةووظيف ،معرفة طبيعة النص والمغة الإشيارية

 .لمعنى والدلالةقات الداخمية التي تتحكـ في توليد االعلب
                                                           
1-Jacques Séguéla, Demain il sera top star, édition Flamarion, Paris, 1998, p :21 
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تتفاعؿ فيو أنظمة العلبمات "تداولية و يعد الخطاب الإشياري ظاىرة لغوية تواصمية   

وتتدافع سمطة  ،يديولوجياتالإ دوتتعاض ،المسانية وغير المسانية، وتتداخؿ فيو الخطابات

توحي  التي شياري كثرة الجمؿ الإسميةنلبحظ في الممصؽ الإ. إذ، 1شكاؿ الرمزية"الأ

تمتمؾ الكثير مف الخصائص والمكونات الميمة، وتوظيؼ الفعؿ المضارع   La prairieبأف

بالمغة القوية إلا  ؾلذ ىأتتي لاستمالة المستيمؾ ولفت انتباىو لممنتوج، ولا "تجعؿ"و "تفعؿ"

 رسا موسيقيا يسحر المتمقي.جوالعبارات الرنانة التي تحمؿ 

 المستوى البلاغي -ج

 ي:تالآ شياريالنص الإتتضمف الصورة 

La prairie :تتجدد وتطرح نوعا جديدا في السوؽla prairie omage 3 

La prairie غنية طبيعيا باؿomega 3  ،إنيا تحافظ عمى توازف جسمكـ وزيادة عمى ذلؾ،

 .E ,D,Aنباتية، قميمة الكوليستروؿ وغنية بالفيتامينات   100 %إنيا

 محافظة عمى التوازف طيمة اليوـ.التغذية الجيدة، التغذية الصحية ميمة لم

 في قمب توازنكـ la prairie omage3إذف، اجعموا 

 نلبحظ في ىذا النص الإشياري تـ إخضاع الممفوظات لشروط القياس المنطقي الذي يقوؿ:

 كؿ إنساف فاف 

                                                           
 11:ص، 1ط، جامعة وىراف ،سيميائيات التواصؿ وفاعمية الحوار، منشورات مخبر السيميائيات وتحميؿ  الخطاب ،أحمد يوسؼ-1
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 سقراط إنساف

 سقراط فاف

 غرض مف ذلؾىذا القياس تكونو مقدمتاف كبرى وصغرى ونتيجة تدعـ المقدمة العامة وال

ولا يترؾ لو مجالا لمشؾ في صحة جودة المنتوج،  جعؿ المستيمؾ يتبنى الفكرة بطريقة عقمية،

 .ىو الأساس ضمنيا وظاىريا  la prairieفتصديؽ المستيمؾ بجودة 

 اعتمد مصمـ الإشيار في النص الإشياري عمى الممفوظات التالية:

La prairie-غنية طبيعيا باؿomega 3. 

 . E,D,Aيعية قميمة الكوليستروؿ غنية بالفيتامينات طب- 100%

 التغذية الجيدة الصحية ميمة لمحفاظ عمى التوازف طيمة اليوـ -

 في قمب توازنكـ la prairieإذف اجعموا -

لأف الإقناع  ،وظؼ مصمـ الإشيار ىذا النوع مف الحجج لإدخاؿ المستيمؾ في دائرة المنطؽ

 غنية طبيعيا  La prairie" ثير في المتمقي، فالممفوظبالعقؿ يسيـ بشكؿ كبير في التأ

ىي الأىـ والأنسب لصحتو كونو  la prairie" تجعؿ المستيمؾ يفترض أف  Omega 3بال

 .ث دائما عف المنتوج الذي يتوفر عمى عناصر طبيعية ومغذية وصحيةحيب
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ء تأكيدا جاE ،D، Aطبيعية، قميمة الكولسترول، وغنية بالفيتامينات%100"والممفوظ 

لا تخرج عف ىذه المكونات   la prairieومدعما لمممفوظ السابؽ، وىذا يعني أف جودة

 ،ىذه الحجة يسيؿ استيعابيا وفيميا مف طرؼ المتمقي الأساسية طبيعية ومغذية وصحية،

وبالتالي تصديقيا والاقتناع بيا، وكأف ىذه العناصر أعطت لممنتوج القوة والمثالية التي 

 المتمقي.يبحث عنيا 

 التغذية الجيدة ميمة لمحصوؿ عمى التوازف طيمة أما الممفوظ الإشياري "التغذية الصحية

وكأف مصمـ الإشيار يعد المستيمؾ بالتوازف اليومي  فيو يظير قوة المنتوج وفعاليتو،" اليوـ

  . omega 3اؿ la prairieفي حياتو إذا ىو اختار منتوج 

ت ضروري لموصوؿ إلى النتيجة، عمى اعتبار أف إف ىذا التدرج في عرض الممفوظا

بؿ يعتبر الخصائص والعناصر التي  ،la prairieالمستيمؾ لا يقتنع بشمولية المنتوج 

وىنا تتأكد قوة الحجة وقوة الإقناع،  ،يتضمنيا المنتوج معايير تقييمية وحججا عقمية لممنتوج

تـ  ، la prairieلصحي عند استيلبؾ وبالتالي نتج عف ىذه الحجج العقمية التوازف الجيد وا

ـ قوتيا يتدعلواستحضار عوالـ واقعية وفضاءات طبيعية  ،لى الواقعإاستناد ىذه الحجج 

 .الحجاجية

مع بداية كؿ جزء، ىذا التكرار   la prairieنلبحظ أيضا تكرار لفظ المنتوج 

ري، ييدؼ ىذا التكرار الافتتاحي يعتبر معقولا وبديييا، باعتباره الأصؿ في الممفوظ الإشيا

إلى شد الانتباه وكسب الثقة والقبوؿ، وتوريط المتمقي في المشاركة والتفاعؿ، بمعنى ىذا 
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التكرار داخؿ في لعبة التوطئة السيكولوجية، التي تضمف المشاركة الأكيدة لممتمقي فيما 

 ية.يخص الجممة الأولى في ىذا الممفوظ الإشياري لمتوطئة الإيضاحية ثـ التأكيد

 تركيب

قناعية في البناء الدلالي والفني لعرض إاستراتيجيات  La Prairieانتيجت شركة 

المنتوج، يستيمؾ ىذا الأخير مف قبؿ مختمؼ فئات المجتمع، فيي تسعى إلى التميز مف 

جميور مشيارية للإيصاؿ مضموف الرسالة الإ خلبؿ استخداـ أساليب وأدوات إقناعية خاصة

ف والإضاءة والأنفوغرافيا ومختمؼ التقنيات الحديثة وباقي المؤثرات كالألوا ،المستيمؾ

 قناع.الخاصة بيدؼ تحقيؽ عنصري التبميغ والإ

عمى الحاجات والرغبات والدوافع وكؿ  تومصمـ الإشيار في صياغة رساليركز 

ثارة عواطفو، موظفا  ،المغريات  ذلؾ الألواف والمغة والأشكاؿفي بيدؼ سمب عقؿ المتمقي وا 

وكذلؾ الشخصيات ومختمؼ التقنيات والآليات الحجاجية  ،ضاءةوالإ الخطوط والديكورو 

 قناعية.الإو 
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 Diorتحميل لمنتوج عطر-2-3
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 يقونيالأ ستوىالم-أ

ىو صورة الفتاة الجميمة والرشيقة التي ظيرت في ىذا الممصؽ إف ما يشد انتباىنا 

قنينة ل صورةة، بالإضافة إلى الأساس في الصور  عنصربشكؿ واضح لتمثؿ بذلؾ ال

 التي تظير أسفؿ الممصؽ. Duneعطرال

في فضاء  وتقؼ ،بيف أنامميا يتطاير في اتجاه الريح اتحمؿ الفتاة منديلب شفافا أبيض     

ىذه النبتة معروفة ، صحراوي ورماؿ متموجة، وبجانبيا نبتة مرتبطة بالمناخ الصحراوي

نيا تبحث أمع وضعية الفتاة وك ـلمناخية بحيث تنسجبصلببتيا ومقاومتيا لأصعب الظروؼ ا

ؿ ثوالمتمردة عمى قوانيف وقيود المجتمع لتعانؽ أفقا لا محدودا يتم ،عف التحرر والانطلبؽ

يجعؿ منيا منفتحة و ترتدي الفتاة لباسا أنيقا قصيرا يبرز مفاتنيا، . ةئة ىاديفي سماء صاف

لأسفؿ وعمى يميف الصورة نجد قنينة في ا. عصرية تبحث عف التحرر الجسدي والروحي

بالموف الأسود الذي يدؿ عمى   Duneكتب عمييا اسـ العطر  ،العطر بموف ذىبي أو عسمي

 .القوة والصلببة والاندفاع

والفتاة  تتجمى العناصر الأيقونية في ىذه الصورة في الصحراء، والسماء، والنبتة، والرماؿ،

وتكمف ميزة الخطاب الإشياري في أنو يجمع  لساني،بمباسيا تحقؽ تواصلب مختمطا مف إيقو 

 بيف عناصر وعلبمات مختمفة ويدمج بعضيا في بعض بطريقة اصطناعية.
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إف تنظيـ عناصر الصورة داخؿ الإطار لو دور فعاؿ في تنظيـ البصر عمى حد 

جو لأنو يو  ،مف عناصر الرسالة التشكيمية اميم اعنصر  يعد ىذا التنظيـتعبير مارتيف جولي، 

اتجاه القراءة يكوف مماثلب لقراءة النص المغوي، أي مف اليميف إلى اليسار في و قراءة الصورة، 

 ة.يالمغة العربية والعكس في المغة اللبتين

 المون -

وفي الخط الذي كتب بو اسـ  ،بالنسبة لموف الأبيض نجده في الفستاف، في المنديؿ

وف الأبيض في المقاربة السيميائية تتحدد عطر، والملم البمد الأصميوكذا ،  Dior العطر

يد الموف الأبيض الأمؿ يفقيمتو مف خلبؿ علبقة التضاد مع الموف الأسود، وفي الممصؽ 

أما الموف الأزرؽ اليادئ الصافي الذي تتموف بو  ،الانتعاش الوجدانيو والشباب والسعادة 

الموف  في حيف أفلذىني، ، فيو يفيد الانطلبؽ والحرية والصفاء الروحي والصورةسماء ا

الشابة وبريؽ بشرتيا التي  لفتاةشعر ا لوفنجده في لوف الرماؿ والعشب و أو الذىبي العسمي 

يجابية لإحساس المرأة بالمثالية لواف الحالة الإتفيد ىذه الأ تعكس ضوء الشمس الساطع.

قباؿ عمى كما أف ىذه الألواف تمثؿ الإ،  Duneنتعاش المطمؽ عند استعماليا عطر الاو 

 الانفتاح عمى الآخر.و دعو إلى التواصؿ تالحياة، و 

نجده في شكؿ العشب  بحيث ،صورةـ توظيؼ الخط المتموج في الت فيما يخص الخطوط

فييا قوة الرياح  ـكحوشعر الفتاة والمنديؿ الشفاؼ وشكؿ الرماؿ، كؿ ىذه العناصر تت
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 دفاعالخط المتموج والمائؿ الان دويفينحو الأماـ،  ميؿلتتماشى مع شكؿ قواـ الفتاة الذي ي

 والقوة الروحية والجسدية لمفتاة.

 المغوي ستوىالم-ب

يبقى المكوف المغوي عنصرا سيميائيا ميما في الصورة الإشيارية، كما سبقت الإشارة، 

 يتضمف ىذا  المكوف:و 

ييدؼ إلى جذب انتباه  ،كتب بخط بارز أبيض في أعمى الممصؽ:  Dior اسم المنتوج

المتمقي، لذا يعمد مصمـ الإشيار أف يختار اسـ المنتوج سيلب وسمسا في النطؽ وواضحا، 

 .يؿ عمى دلالة الرقي والجودة العاليةحت "أعمى"الوضعية و 

ورد بحجـ أصغر في أسفؿ  : Christiane Dior Parisاسم الشركة المنتجة ومصدرىا

 "أسفؿ"ية خاصة، كما أف وضعية الممصؽ، ىذا التكرار في اسـ المنتوج يكتسي قيمة دلال

وكأف ىذه  ،بيف الأرض والسماء ؽتمغي التناقض وتضفي نوعا مف الترابط والتعال "أعمى"و

عمى المنتوج، وتجعؿ منو وسيمة اتصاؿ بالقيـ  االوضعية تضفي طابعا وجدانيا وروحي

 الإنسانية.

وتتميز بنوع  لممصؽ،يميف وأسفؿ ا فيتتموقع  Un souffle d’évasionالعبارة المغوية: 

رتكز عميو الاستراتيجية التواصمية ت ذيساس النيا تسعى إلى تمرير المعنى الأمف التجريد، لأ

عبارة قصيرة إلا أنيا تحمؿ في مضمونيا كثافة دلالية  Un souffle d’évasionلمشركة، 
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لمتأثير  ،يةالجمع بيف الفعالية التواصمية والجمال وراء ذلؾقوية، يسعى مصمـ الإشيار مف 

 في المتمقي ودفعو إلى اقتناء المنتوج.

عبر عف السعادة تبصورة الفتاة Un souffle d’évasion إف علبقة التعبير المفظي 

مما يجعؿ ىذا المشيد يحدث تغييرا في تخييؿ Dune الانطلبؽ ابتياجا باختيارىا لعطر و 

 المتمقي.

         المستوى البلاغً   -ج      

نتاج معنى الصورة، تتكامؿ ال  مكونات المغوية والأيقونية فيما بينيا لتحقيؽ الدلالة وا 

قناع إ سياؽ تواصمي معيف، ييدؼ مف ورائو مصمـ الإشيار فيىذه المكونات تأخذ قيمتيا 

لاشتغاؿ مختمؼ  اخصب المستيمؾ باختيار المنتوج واقتنائو، ويشكؿ التواصؿ ىنا مجالا

يمكف اعتبار جاذبية المرأة  ،لصورة الإشياريةفي اوالتشكيمية العناصر المغوية والأيقونية 

عقميا لأنو يستيدؼ مشاعر المتمقي نفسيا و  ،قناع والتأثيرمف عوامؿ الإ وجماليا عاملب

 وجدانيا.و 

ذات المباس المتحرر نموذجا اجتماعيا وثقافيا، كما أنيا تمثؿ القيـ الفتاة وتمثؿ 

وكذلؾ  ،لتحرر المرأة، ورفض الانغلبؽ الفكري والروحياسية والحضارية يالسو الاجتماعية 

تتضمف الصورة عناصر  ،الشكؿ الأنيؽ لقنينة العطر يوحي بالرقي والفخامة والقيـ الحضارية

ف النتيجة تقوؿ" اشتروا ىذا المنتوج فيو الأفضؿ أحجاجية تدعـ جودة المنتوج، وك أيقونية

 .لكـ"
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يحاءات كالقوة ا  تتضمف قيما ودلالات و  منيا الصورة ؼىذه العناصر التي تتأل

ضفاء الطابع التأثيري إالحرية، وتوظؼ ىذه القيـ لتحقيؽ غايات حجاجية بيدؼ و والاندفاع 

وظيفتيا تحديد الوجية الحجاجية لمخطاب، فأما العناصر المغوية  .قناعي عمى الصورةالإو 

 .قراءة الصورة دوكذلؾ حصر الدلالة والإمكانات التأويمية عن

يا عمى توافؽ تاـ مع ذاتأنيا و مثالية راحة وجدانية أنيا تعيش  الواقفة عمى تعبر الفتاة

وىي ، فيي تعبر عف المرأة المتحررة المحبة لمحياة والمستمتعة بيا ،Diorبفضؿ عطر 

حيث  بالتالي تمثؿ منظومة القيـ التي ترتبط بالثقافة الغربية وتندرج في سياؽ تاريخي بعينو،

ى استحضار الفكر النضالي الذي يتبنى قضية تحرير المرأة، ضاربا بعرض الحائط تدعونا إل

التي تجعؿ مف جسد المرأة عورة لابد مف إخفائو في  والدينية، كراىات الاجتماعيةكؿ الإ

 .الملببس القاتمة والكاتمة التي تفتقد إلى الحركة والحيوية والجماؿ

تكرس الصورة السمبية لممرأة، فيو  يعد مجاؿ الإشيار مف أكثر المجالات التي

يسخرىا غالبا للئغواء، ويعتبرىا أداة شيوية ومنفعية فقط، بحيث ييدؼ مصممو الإشيار 

مف خلبؿ الجسد الأنثوي تسويؽ المنتوج وتمرير بعض القيـ والأفكار والخدمات في المجتمع 

إنسانيتيا ولا عمى ككؿ، فالإشيار يعي تماما أف حضور المرأة في الإشيار لا يركز عمى 

مكانتيا في المجتمع، بؿ يركز عمى حضورىا الجسدي، الذي يصبح كالسمعة يروج لو، لذلؾ 

يحرص مصمـ الإشيار استخداـ جسد المرأة ووجييا وظميا ووقوفيا وجموسيا، ويستثمر 

الدلالات التي يمكف الحصوؿ عمييا مف خلبؿ التنويع في وضعياتيا، فالجسد الأنثوي 
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مالكا لمغة الإغوائية القادرة عمى اختراؽ وسمب ذىف المتمقي، ثـ دفعو إلى استيلبؾ  باعتباره

 المنتوج بطريقة لا واعية.

يقدـ الإشيار عادة نموذج المرأة الأنثى التي لا شغؿ ليا إلا الموضة والأزياء ومواد 

فكرية، بؿ التجميؿ والعطور والمطبخ، وليس المرأة الشخصية التي ليا طاقتيا العقمية وال

ويتجاىؿ مشاركتيا الفعمية في الحياة العامة، فيو يكرس النظرة الدونية لممرأة حيف يسند ليا 

وظيفة توفير الحاجيات الاستيلبكية داخؿ الأسرة، مثؿ مواد التنظيؼ والطبخ وغسؿ الملببس 

عداد الطعاـ، وىذه ىي الصورة النمطية التي تظير بيا المرأة في الإشي ار، ىذا والأواني وا 

الأخير الذي يحاوؿ إقناع المتمقي والمجتمع بأف ىذه الأدوار ىي الأفضؿ أو ىي الأدوار 

 الطبيعية لممرأة. 

يعتبر مصممو الإشيار المنتجات التجميمية والأزياء مصدر سعادة المرأة والأسرة، ولا 

حؽ التممؾ يخفى عف المتمقي أف ما تعج بو الصورة الإشيارية مف وجود المرأة كسمعة تست

مبرزة مفاتف جسدىا، لأف النظرة الفاضحة والابتسامة المغرية، والوضعيات المريبة كميا تقوؿ 

 بمغة واحدة :"أنا أعدكـ بالمتعة".

يقدـ الإشيار صورة المرأة بطريقة غير مباشرة، فيي تعتمد عمى الإيحاء الذي يعد مف 

كاره لممتمقي وتموييو وتضميمو، أىـ العناصر التي يعتمدىا مصمـ الإشيار في إيصاؿ أف

وكذا الترويج لسموكيات وممارسات دخيمة عمى المجتمعات عبر الإشيار ووسائؿ الإعلبـ، 

ويربط أحمد راضي ىذه النظرة لممرأة بغمبة الرجؿ عمى المرأة في قولو: "إف الإشيار في 
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الأوؿ بمواصفات العمؽ يعيد إنتاج تمثلبت تقميدية اختزالية لمرجؿ والمرأة، وذلؾ بربط 

 .1الذكورة، والثانية بنعوت الأنوثة، وىذه الثنائية تعتمد عمى الفصؿ بيف القوة والضعؼ"

لا تيدؼ إلى تقديـ منتوج نفعي  صورةال هالإقناعية ليذ ةإف الاستراتيجيصفوة القوؿ، 

ولوج عالـ شاعري سحري يحقؽ وتدعوه إلى بؿ تفتح أمامو باب الخياؿ والحمـ  لممستيمؾ،

أف  إلى  séguélaقناعية تؤكد ما ذىب إليو سيغيلب ىذه الاستراتيجية الإ .فيو رغباتو ونزواتو

أي مجرد منتوجات استيلبكية فقط بدوف معنى  ،شيار ىو أف يحمؿ للؤشياء الحمـدور الإ

  .ولا عمؽ إنساني

أو ما يعرؼ بالباتوس بعيدا  ،شيار بالأساس عمى الحجج النفسيةاعتمد مصمـ الإ

يحيؿ  ،ويمكننا رصد ذلؾ مف خلبؿ أيقوف الفتاة عبارة عف مجاؿ مرسؿ ،الحجاج العقمي عف

كؿ النساء المواتي ينشدف نفس القيـ التي سبؽ قدوة ل فيي تمثؿ ،عمى الجمع مف خلبؿ المفرد

 .Duneيارىا لعطر تيتأثرف بذوقيا واخ، و ذكرىا

يجعمنا  ي وتحريؾ المشاعر،إف ىذا النوع مف الحجاج الذي يعتمد عمى الإبيار البصر 

حلبـ والقيـ أكثر مف تسويؽ نتساءؿ عف البعد الأخلبقي للئشيار الذي يقوـ عمى تسويؽ الأ

بؿ يسعى إلى تبني قضايا إنسانية تحررية ولا يمتزـ بالأبعاد الفكرية  ،المنتوجات الاستيلبكية

طار الإيتوس الذي تدخؿ في إ Un souffle d’evasionوالجممة ، والأخلبقية في المجتمع

 .يتجو إلى مدح وتمجيد المنتوج وجعمو ذا حضور قوي ومقنع ومؤثر عمى المتمقي

                                                           

  1  40ص: ،1997، 7، العدد علبماتمجمة  أحمد راضي، الإشيار والتمثلبت الثقافية الذكورة والأنوثة نموذجا،-
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شيار في ىذه الصورة عمى مجموعة مف العناصر الأيقونية التي اعتمد مصمـ الإ

يديولوجية ليست  Diorفشركة  كي تترسخ في ذىف المتمقي، ،تتضمف قيما فنية وفكرية وا 

سيـ في تمرير مختمؼ الأفكار والخدمات إلى يالربح المادي بؿ مجرد اسـ تجاري يتوخى 

"إف الإشيار لا ييدؼ تعميـ Judith Williamson كما تقوؿ جوديت وليامسفي، المتمق

ىذا المتمقي كيؼ يستيمؾ المنتوج بؿ يريد أف يوصؿ إليو المعنى والرمز والفكرة التي يحمميا 

  .1ج"و المنت

الصورة لبعض الأساليب البلبغية مف قبيؿ المجاز  كما يمكننا الحديث عف توظيؼ

كما  فأيقوف الفتاة عبارة عف مجاز مرسؿ يحيؿ عمى الجمع مف خلبؿ المفرد،، المرسؿ

 ،البلبغي مف خلبؿ تواجد بعض العناصر المرتبطة بعالـ الطبيعة يحضر نفس الأسموب

يتجاوز المجاز ، الطبيعةذه كالرماؿ والعشب والأفؽ الأزرؽ والشمس...إنيا أجزاء مف كؿ ى

قناعي  يضفي عمى مف شأنو أف المرسؿ دوره البلبغي والجمالي ليقوـ بدور حجاجي وا 

 ومف الحجج الأساسية في الصورة نجد: ، الصورة قوة تأثيرية خاصة

 Parisة ولفظ تفيد الحجة عمى أف العطر فرنسي الأصؿ، Christian Dior Parisحجة 

 والإثارة والجماؿ والحرية. الي تمثؿ في كوف فرنسا بمد التكنولوجيليا إطارىا المعرفي والدلا

ىا بعناية ؤ ـ انتقات الموظفةنلبحظ أف الكممات  Un souffle d’évasionوالحجة الثانية 
 .كبيرة لتتلبءـ مع الحجة السابقة

                                                           
1- Judith williamson, decoding advertisements ideology and meaining in Advertising , marion boyars, new york. 
2002,p:19  
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 المستوى الأيقوني-أ

بمعنى الأرؽ  l’Insomiكممة تتألؼ مف مقطعيف الأوؿ مشتؽ مف جاء العنواف عبارة عف 

 جمالية قيمة لمصورة يعطي العنواف أف الواضح فمف بمعنى الميؿ،  nuitوالمقطع الثاني ىو

 ،ً ةمميز  الصورة تجعؿ وشفرات مغريات مف يقدمو العنواف ما خلبؿ مف ىذا ويظير وفنية،

 قي،والمتم شيارمصمـ الإ بيف عممية التواصؿ بذلؾ فتتحقؽ بوجوده، يشعر المتمقي جعؿوت

كما أنو يمثؿ الفكرة المحورية يتركز عمييا مضموف الرسالة الإشيارية، وفي غالب الأحياف 

يتضمف وعودا ومزايا وسمات مف شأنيا شد انتباه المتمقي وتوريطو في عممية الشراء، وكأنو 

 يشوؽ المستيمؾ ويدفعو إلى مشاىدة وقراءة الصورة الإشيارية.

 يختزنو وما جية، مف دلالات مف يحممو ما بمدى مرىونا المتمقي العنواف في تأثير يبقى

 .أخرى جية مف مخزوف ثقافي مف المتمقي

 المون -

جمالية  إبراز في دور مف مالي وماولوف السماء،  قارورةال لوف التأثيرات ىذه بيف مف

 عمى ويساعد سارا تأثيرا ويعطييا العيف راحة في يسيـالقاتـ  باعتبار الموف الأسود ،مظيرال

إظيار بيدؼ  ىذا الموف ركز مصمـ الصورة عمىحيث  ،المشيد وروعة التصميـ جماؿ

 الأسود نظرا لارتباط والرفعة، اليالة مف نوعا بشكؿ جميؿ، فيمنح المنتوج زجاجة العطر

 .والرسمية بالأناقة
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لوف السيادة  الموف الأسودعمى الصمت المرتبط بسكوف الميؿ، في الصورة يحيؿ كما أنو 

ويكتسب الموف الأسود دلالة بالغة الأىمية في جماؿ الخمفيات ، السمطة والجرأة والدىاءو 

شيارية، ويسيـ في انسجاـ النص واتساقو كونو يتعالؽ مع المعاني المستحضرة والتصاميـ الإ

يظير في شكؿ غيوـ مثقمة لثـ يأتي الموف الأبيض لوف الطيارة والنقاء،  ،لكي يتشكؿ المعنى

 . لنافعبالغيث ا

 الخطوط-

بخطوط عمودية  في قارورة عصرية معتمة ذات لونيف أسود وأبيض،قدـ العطر 

ليمثؿ الأناقة الذكورية ويجمع بيف القوة والرقة،  ،تشير ببساطة إلى نمطية رفيعة وأفقية

ويظير بشكؿ واضح في افتتاحية العطر بقالب جديد، يجمع بيف الإغراء المعاصر الشبابي 

 ة والأصالة. وبيف الحداث

 المستوى الإيحائي-ب

يصمح  مف خلبؿ العناصر الأيقونية يمكف القوؿ إف ىذا العطر يجسد الثقة والرجولة،

مع الملببس الرسمية الكلبسيكية لمخرجات الميمية والمناسبات المميزة، وخارج الأماكف المغمقة 

المشاعر. لا يخمو ىذا وفي الأجواء المعتدلة. فيو يجسد روح الميؿ التي توقظ الأفكار و 

العطر مف الرومانسية والطبيعة، وكأف عناصر الصورة تسأؿ المتمقي "ما الذي يبقيؾ 

 مستيقظا"؟.
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 المستوى الإشاري-أ

يجسد ىذه  ،رجؿ عصري أنيؽ جذاب ولى،بمعنى الدرجة الأ First classالعنواف 

 ، يحمؿ حقيبة سفر Tom beckلإشيار الممثؿ والمغني الألماني توـ بيؾالشخصية في ا

 .سيارة وطيارة كأنو يجوب العالـ هوراء تاركا أنيقة عمى كتفو

النظر إليو يشعرؾ بالراحة  فبمجرد يظير توـ بيؾ في الصورة وىو يغادر الطائرة،     

اختاره أو  ذيال First Classومصدر ذلؾ ربما رائحة عطر والثقة بالنفس، والإعجاب

"في الدرجة  ،where ever i go  first classنجميزيةومكتوب أسفؿ الصورة بالإفضمو، 

 .الأولى أينما ذىبت"

 المستوى الإيحائي -ب     

يحاوؿ  where ever i go  first classإف مصمـ الإشيار مف خلبؿ ىذا الممفوظ      

العطر؟"، ليكتشؼ في الأخير أف ىذا مجرد حمـ خداع المتمقي ويقوؿ لو "إلى أيف سيأخذؾ 

ما ىو إلا عطر، لكف الفكرة قد ترسخت في ذىف  first classيصحو منو عمى واقع ىو أف 

 ىو الرفيؽ الأمثؿ في السفر وبدونو لا تحمو سياحة أو ترفيو. first classالمتمقي بأف عطر 

لتي تقدّميا باعتبارىا تحفة إف أغمب الوصلبت الإشيارية تعتمد عمى جماؿ القارورة ا

مستطيمة  في غالب الأحياف العطور الرجالية تكوف نيناتقف ،عنصراً يساعد عمى البيعو  فنية

يكوف شكؿ أما العطور النسائية فتميؿ ىذه الأشكاؿ إلى الخشونة والذكورة،  ،مربعة أو
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يؿ عمى الميونة والحسيّة الدائرة تُحو العطر الرجالية،  نيناتالقارورة دائريا وأقؿ امتدادا مف ق

  .والأنوثة

 ،شكميا يشبو شكؿ حقيبة السفر وعمودية، خطوط جانبيةالقارورة بسيط بإف تصميـ 

تتخذ مظير رشاشة بمورية ترمز بدقة إلى الجمالية التقميدية و  ،يُحيؿ عمى نوع العطر وصنفو

 . الجمود لوف وىو، بني الموف Aignerمكتوب أسفؿ الزجاجة شعار ، لممجتمعات الراقية

 ،قد تمعب العطور المستوحاة مف أسماء الأشخاص دوراً مثيراً عمى المستوى الشّمّي

  .عطراً شبابياً، منعشاً ورقيقاً وقد يحيؿ العطر عمى سياقات مُعينة اباعتبارى يمكف النظر إلييا

 تركيب

ؿ ف الإشيار الخاص بالعطور، عكس ما نتصوّر، ليس تافياً وعديـ الرائحة، بإ

فإننا نعتقد مف جيتنا أف ىذه الإثارة رغـ أنيا فردية ، يحتوي عمى الكثير مف الإثارة الشّمّية

ومف ثمة، فإف  ،تجد مصدرىا في المبدأ الاجتماعيفيي في أساسيا وخاصة بكؿ قارئ، 

رتبط بالحساسية ت ،واعية واعية ولا تتضمف دلالاتالصورة الإشيارية الخاصة بالعطور 

 .جتمعممالشّمّية ل
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 Mercedes-Benzتحميل سيميائي لسيارة -2-6
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 المستوى الأيقوني-أ

نلبحظ في الصورة سيارة رمادية الموف مف نوع مرسيدس، وفي الجية المقابمة يظير 

رأس الديناصور، وىو أضخـ الحيوانات في العالـ، ينظر إلى سيارة مرسيدس قبالتو وكأنيا 

لسيارة في مكاف طبيعي يعرؼ بمنتجع الجيراسيؾ تتحدى قوة وصلببة ىذا الحيواف. توجد ا

jurassic world وىو منتجع فاخر تسوده مختمؼ مظاىر التكنولوجيا الحديثة، حيث تـ ،

  ويقع ىذا المنتجع قبالة سواحؿ كوستاريكا. jurassic worldتصوير فيمـ جيراسيؾ وورلد

 المستوى المغوي-ب

بالمغة الإنجميزية   ةموازي عبارةنجد ا الصورة تتضمني ر الأيقونية التيعناصموازاة مع ال

أي سيارة مرسيدس the best or nothing  Mercedes Benzفي أسفؿ الصورة وىي 

ليس غريبا أف ينظر إلى الإشيار في أغمب ىي الأفضؿ أو لا شيء. مفاد ىذه العبارة، 

في جميع الحالات  التوجيات الإشيارية عمى أنو يقوـ عمى الإغراء والإغواء، وىو ما يعني

وىي الطريقة الوحيدة التي  حلبـ،لأالى عوالـ إستدراج المستيمؾ مف خلبؿ الإشباع النفعي ا

 . ج باعتباره حاملب لقيمة رمزية لا مادة مكتفية بذاتياو يتـ مف خلبليا تصنيؼ المنت

كتب بخط واضح بيدؼ إثارة انتباه المستيمؾ    Alpha Carنجد كذلؾ شعار

 لقراءتو. 
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 ي:توأسفمو مباشرة التعميؽ المغوي الآ

 watch the new GLE coupé in jurassic world in the theaters  

june12th ,www.mercedes-Benz.com/jurassicworld   ىذا التعميؽ يقدـ

لممستيمؾ معمومات ومعطيات إضافية حوؿ ىذا النوع الجديد مف السيارات مف خلبؿ دعوتو 

يونيو، ولمزيد مف المعمومات الأخرى تـ وضع الموقع الرسمي  12 إلى متابعة ذلؾ في

لسيارة مرسيدس بيف يدي المستيمؾ، بخصوص المغة تـ استعماؿ الإنجميزية في الصورة، 

 لأف الإشيار موجو إلى أصحاب الماؿ والأعماؿ، والطبقة الراقية في المجتمع. 

مجاؿ صناعة الشركة الرائدة في  لاسـ بيضتنتيي الصورة الإشيارية بتبئير الموف الأو 

في الأسفؿ  jurassic worldويظير كذلؾ شعار منتزه جيراسيؾ،  Mercedesالسيارات

 عمى يسار الصورة. 

 المستوى الإيحائي-ج

تثير فينا ىذه الصورة العديد مف التساؤلات والأفكار التي ييدؼ مصمـ الإشيار  

ة والصلببة، فتتجسد ىنا فكرة قوة وصلببة إيصاليا لممتمقي، لأف الديناصور معروؼ بالقو 

السيارة وأنيا غير قابمة لمكسر، وقوتيا لا تضاىييا قوة في العالـ، فحضور السيارة في 

مواجية مع الديناصور بمعنى أف القوي ىو مف لو الحؽ في البقاء، وكأف مصمـ الإشيار 

 قوى(.يقوؿ: )سيارتنا قوية ولا قوة في العالـ تضاىييا أو البقاء للؤ
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العديد مف الجوائز، كونو جاء مفعما بالبراعة والإثارة  jurassic worldحاز فيمـ       

والفرجة والجاذبية، إذ  مف الصعب عمى المشاىد الشعور بالاستياء أو الممؿ إزاءه، ربما 

انطلبقا مف ىذه الأفكار وغيرىا جعؿ مصمـ الإشيار الصورة اختصارا ليذا الفيمـ، أو لنقؿ 

 تمدت الصورة قوتيا وتأثيرىا مف الفيمـ.اس

في عصر الجيراسيؾ كانت الديناصورات تعيش في ىذا المنتزه، وكاف لا أحد يخرج   

منو حيا، وظيور سيارة مرسيدس في ىذا المنتزه يثبت لمعالـ قوتيا وصلببتيا عكس 

 الديناصورات التي انقرضت.

لدرجة بات اليوـ يصنؼ الإنساف  تدؿ السيارة في ثقافتنا عمى مركز اجتماعي معيف،

بحسب نوع السيارة التي يمتمكيا، فعلبمة السيارة أو نوعيا ىو الذي يمنح القدرة عمى التمايز 

والمكانة في السممية الاجتماعية، أف تشتري منتوجا معناه أنؾ تشتري ىوية أكثر مما تشتري 

جتيا ثقافة في الجسـ الاجتماعي، شيئا نفعيا، بؿ أكثر مف ذلؾ "تبث الإبداعية الإشيارية وفر 

ونسقا مف القيـ، ومعايير تتجاوز الموضات، إنيا تزرع فيو أخلبقا وفمسفة تتجاوز "الأفكار 

. فبعد أف كانت السيارة تنحصر وظيفتيا الأساسية في تيسير التنقؿ، فيي لـ تقؼ 1الجيدة"

 تبية.عند ىذا المستوى النفعي، بؿ تجاوزتو إلى مستوى التباىي والترا

إف ىذا النوع مف الإشيارات يسير في اتجاىيف، "اتجاه البذخ البورجوازي المحافظ 

والكلبسيكي، حيث تمتزج السيارة بالجودة، ويعود بذلؾ إلى تأكيد الطابع الباذخ الموضوع 
                                                           

51ص:،  2012 ، 1ط لمنشر والتوزيع، ، دار الحوار سعيد بنكراد تر  ،الإشيار والمجتمعبرنار كولا ، - 1  
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الذي لا قيمة لو، واتجاه المشاىد الخارقة لمقوة ، فيزدىر إبداع إشياري جمالي فرجوي عمى 

. والإبداع 1ليوليودية، حيث نعثر عمى الصور الخاصة والصور الصادمة والخارقة"الطريقة ا

في الإشيار يعد ظاىرة ثقافية واجتماعية، يتوسؿ الميتموف في ىذا المجاؿ بتقنيات وأساليب 

جديدة ومتطورة بيدؼ تسويؽ المنتوج، وتسويؽ الأفكار والأخلبؽ عبره، وكذلؾ القيـ 

 ،الإنساف مجرد كائف غرائزي يخمؽ لديو حاجيات مزيفةر ذلؾ. فوالموضات الاجتماعية وغي

عمى  ،ذواؽ عمى مقاس المجتمع البورجوازي الذي يروج للبستيلبؾ بقوةإنيا صناعة الأ

ييمو  بؿالأخلبؽ ييتـ بالمبادئ و  الإشيار لا لأف ،حساب القيـ والمبادئ الإنسانية والأخلبؽ

 نيا.ثا والاستيلبؾ بقوة مفرطةأولا، الربح 

 بيا يتطبع نماذجا ينتج ،وغير ذلؾ والحب والراحة لمسعادة مموؿ أكبر الإشياريعد 

 جديدة قيما ويعرض ...الكلبـ أو النظافة، أو التغذية أو التجميؿ أو المباس في سواء المتمقي

 شابا يبقى كيؼ سعيدا، يكوف كيؼستيمؾ بالحياة الجميمة والممتعة والسيمة، وتعممو المد تع

لسموؾ  اانعكاس يعدؾ افشراء ىذا المنتوج أو ذ.  لخإ...يأكؿ كيؼ يمبس، كيؼ ،طاونشي

تعبير عف الصورة التي يرسميا لنفسو لمتعبير عف انتمائو الاجتماعي أو وذلؾ "لم ،المستيمؾ

 .2"داخؿ جماعتو المرجعية والمجتمع عموما
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 تركيب

 تعمؿ إذ ،امعقد اخطاب تتضمف الإشيارية لرسالةا أف التحميؿ ىذا خلبؿ مف يظير

 نفس وفي، لممستيمؾ والاجتماعية الثقافية القيـ تعكس تمثلبت عف التعبير عمى جية مف

 جميمة. حياة خمؽيدؼ ب وذلؾ للؤفراد الذىنية الصور عمى تأثير مصدر تكوف قد الوقت
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  Dariتحلٌل سٌمٌائً لمنتوج كسكس داري -2-7
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 المستوى الأيقوني -أ

في مجاؿ الطبخ شخصية معروفة  ، وىيشميشةؿ ما يثير انتباىنا في ىذه الصورة أو 

تؤدي مينة الطبخ الذي استمدت منو حؽ التوجو  ،في مقتبؿ العمر امرأة مستقمة ،المغربي 

إلى الجميور وخاصة المرأة المغربية لتشجيعيا عمى القياـ بالأعماؿ الإيجابية تجاه بيتيا 

  كسكس داري. اقتناء منتوجه الأعماؿ وعائمتيا، ومف أىـ ىذ

 المستوى المغوي-ب

فعبارة " كسكس داري ...ما  مستمدة مف المعجـ الشعبي،الإشيارية المغة في الصورة 

أسموب بسيط يراعي ىشاشة الحاجات اليومية بقدميا مصمـ الإشيار يخطى داري"، 

ربة البيت التقميدية، ية لأف الصورة تستيدؼ فئة شعبية خصوصا المرأة المغرب وبساطتيا،

التي تسعى إلى تقديـ الأفضؿ لعائمتيا، مما جعؿ القيـ المييمنة عمى الصورة ىي قيـ تجسد 

"فما تقدمو الإرسالية الإشيارية ليس منتوجا، إنو انتماء  ،الخصوصية الثقافية والاجتماعية

 .1إلى قيـ تحدد لمفرد وضعا اجتماعيا يميزه عف الآخريف أو يوىمو بذلؾ"

في طياتو قيما للئغراء والإيحاءات باسـ شميشة، ويحمؿ  توقيعا الممفوظ الإشياري يتضمف

 بؿ لو طابع مباشر ولو دلالات مباشرة تتحدث عف فعالية المنتوج وقوتو. العميقة،

                                                           
 9ص: ،2006المغرب  إفريقيا الشرؽ ،، الإشيار والتمثلبت الثقافية شياريةة الصورة الإئيسيميا سعيد بنكراد، - 1
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يصاؿ إ والغرضجنبية بيف العامية والأالمكتوب عمى المنتوج مزيجا شياري النص الإ جاء

العبارات المغوية يوظؼ شيار مصمـ الإف كبر عدد مف المستيمكيف،أمضموف الصورة إلى 

 ،كي يسيؿ حفظيا وتذكرىا مف طرؼ المتمقي ،والشعارات الموسيقية ذات لحف معروؼ

ومسجوعة، تتكرر بعض حروفيا مثؿ  عبارة سيمة وسمسة يخطى داري" داري ما "كسكسؼ

شيارية بالدلالات والمعاني الصورة الإ السيف والكاؼ والراء، واليدؼ مف ذلؾ إثراء

غنائيا ب يديولوجية،الاجتماعية والنفسية والإ  .تقنيات حجاجية كبيرةوا 

 المستوى البلاغي-ج

عندما نصادؼ وصمة إشيارية مقدمة مف شخصية معروفة كشخصية شميشة مثلب 

تـ توظيفيا في  "،كسكس داريتقوـ بعرض منتوج إشياري ىو "وىي  في ىذه الوصمة،

ف مصمـ الإشيار يرى بأف عرض المنتوج مف طرؼ شخصية مألوفة أو محبوبة الصورة لأ

وعنصر الألفة يولد  ،تجعؿ المتمقي ينجذب لا إراديا تجاه الشخص المصاحب لممنتوج

 ويجعؿ المتمقي يشعر بالأماف والحب. الإحساس بالاستقرار النفسي والاجتماعي،

كف أف تتصؼ بو الذات المرئية تحدث بيرلماف في ىذا الإطار عف القدوة، فما يم

فيؤثر الإحساس تجاه الشخص عمى دعـ الإحساس  ينعكس بالضرورة عمى الذات المتمقية،

فالأشكاؿ المرئية تمارس نوعا مف الضغط النفسي لاستدعاء ظروؼ وأحداث  ،تجاه المنتوج

 ليا صمة كبيرة بمضموف الصورة.
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أنيا تخاطب المرأة المغربية عمى وك قدوة،الجاءت شخصية شميشة في الصورة بمثابة 

ييدؼ و  بأنيا لا تستغني عف "كسكس داري" في أطباقيا، ،الخصوص والمتمقي بشكؿ عاـ

مصمـ الإشيار مف وراء ذلؾ إلى إبيار المتمقي وجعمو يعتقد أف سر نجاح شميشة في الحياة 

لمتمقي تساؤلات ىو اقتناؤىا لمنتوج كسكس داري. ىذا الكلبـ يشد الانتباه ويثير في نفس ا

فيو يعد تقميدا اجتماعيا يقوـ  بالأسرة المغربية، حوؿ العلبقات التي تربط "كسكس داري"

فجاءت شخصية  ،في كؿ يوـ جمعة وفي مناسبات أخرى بالأساس عمى التجمع الأسري

شميشة المعروفة بالاتزاف والوقار لتكرس ىذا التلبحـ الأسري في المجتمع المغربي بفضؿ 

 تخاطب اللبوعي إنيالأف العلبقة متى كانت مستمدة مف الواقع ف، سكس داريمنتوج ك

 .وليا امتداد غير محدود في الخياؿ وتترسخ في الذىف،

 المتمقي، مألوفة عندأولا لأنيا  لعدة أسباب، وظؼ مصمـ الإشيار شخصية شميشة

ي ذلؾ بالنجاح بؿ يربط المتمق لا يتـ النظر إلى شخصية شميشة في حد ذاتيا،قد وثانيا 

تعد ىذه الأخيرة عاملب قويا يؤثر بشكؿ و  ،والشيرة وكذلؾ بالنجومية الذي حققتو في حياتيا،

لأف اليدؼ لا يقؼ عند حدود  الفراغ النفسي لديو، ءإلى مؿ ىكونيا تسع المتمقي، فيمباشر 

التقميد في  بؿ يتجاوز إلى الانتقاؿ مف واقع الانتماء إلى واقع يكرس اقتناء المنتوج فحسب،

 أسموب العيش والفكر. 



194 
 

إف إطلبلة شميشة عمى المتمقي وىي تعرض المنتوج ما ىو إلا نوع مف الخطاب 

ييدؼ مصمـ الإشيار مف وراء ذلؾ ربط شخصية و  النفسي قبؿ أف يكوف خطابا لغويا،

 وىنا يكمف أساس العممية الإقناعية.  ،شميشة بمنتوج "كسكس داري"

والنظرات ووضعات الجسـ وغيرىا كميا علبمات كلبمية يماءات الحركات والإف

حاضرة في ذىف  تبقىشخصية شميشة و  في البرىاف الإيتوسي كؿ شئ يرمز،و  وخطابية،

والمخمصة في عمميا، تتشبث بالعادات  والبشوشة المتمقي بصورة المرأة الأصيمة الصادقة

جاءت في الصورة لذلؾ  ،فقط بتحضير الأطباؽ المغربية الأصيمة متزـلأنيا ت ،والتقاليد

شميشة  يضاأ ، تظيرمنتوج كسكس داري باعتباره متجذرا في أعماؽ الثقافة المغربيةتعرض 

حركة اليديف والابتسامة خلبؿ ذلؾ مف  نلبحظ  ،كؿ الثقة واثقة مف نفسيافي ىذه الصورة 

  .وتركيز نظراتيا نحو الكاميرا

 تركيب

كيا ليذا المنتوج، فإف المستيمؾ بيذه الصورة إذا كانت شميشة رمزا لمبطولة باستيلب

يسعى إلى أف يصبح بطلب ورمزا مثميا، وىي شخصية المستيمؾ الخيالية، التي ستصبح 

النموذج الأعمى الذي يسمو إليو، إف توظيؼ الشخصيات في الإشيار بشكؿ عاـ يمارس 

 تأثيرا عمى سموؾ المستيمؾ.  
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  Panzaniتحميل سيميائي لمنتوج بانزاني-2-8
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 المستوى الأيقوني-أ

نلبحظ في الصورة الإشيارية سمة مف الخضروات الطازجة مختمفة الألواف والأشكاؿ، 

ونجد أسفؿ الصورة أسماء ليذه المنتوجات كتبت بالمغة  ، Panzaniعجائف بانزانيل ومنتوجا

ميؿ فعند تفكيؾ وتح،  Pates –sauce-paramesan à l’italienne de luxeالأجنبية 

وأيضا نلبحظ مف خلبؿ  يطالي،إاسـ  أنو بانزانيالرسالة إلى علبمات نستشؼ مف لفظ 

العمـ ألواف فيي تشير إلى  وىي الأحمر والأخضر والأبيض، لواف التي تتضمنيا الصورة،الأ

ولا يمكف أف يعرؼ ىذه  ىذه العلبمات وغيرىا تشير إلى أف المنتوج إيطالي، الإيطالي،

معرفة مشتركة تحكميا بعض الأنماط السياحية  ليـفراد موعة مف الأالمعمومة سوى مج

 والثقافية مثلب.

 المستوى الإيحائي-ب

بؿ  لا تكمف قوة الصورة في ذكر عناصر المنتوج المعمف عنو وتحديد خصائصو،

دراجو ضمف وضع إنساني أو مجتمعيتكمف  يحيؿ عمى ، قوتيا في استحضار ىذا المنتوج وا 

الاستعارية والتي تظير مجموعة مف الإحالات والانفعالات مف شأنيا أف  نوع مف الأفعاؿ

سطوري كميا "فالرمزي والاستعاري وما يصنؼ ضمف المخيالي والأ تثري دلالة الصورة،

 .1وتقود إلى انتقاء ىذا المنتوج دوف غيره" عناصر تتسرب إلى ىذا الشراء،

                                                           

8ص: والمجتمع ، الاشيار سعيد بنكراد،- 1  
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تتكامؿ المغوية والأيقونية،  لبماتالصورة الاشيارية العديد مف العناصر والعتتضمف 

والتي تتمثؿ في دعـ المستيمؾ إلى  فيما بينيا لتنتج دلالة ضمنية يقصدىا مصمـ الإشيار،

والتضميف ىو نظاـ لمجموعة مف العلبمات والعناصر الاستبدالية يحيؿ عمييا  اقتناء المنتوج،

ي إظيار العناصر التضمينية ىذا الأخير يسيـ بشكؿ كبير ف ،)التقريري( المستوى التعييني

ولا يأخذ التضميني شكمو البلبغي إلا "عندما يضع جميع مدلولاتو في مجاؿ ، في الصورة

مشترؾ، وىو مجاؿ الإيديولوجيا، ويطمؽ مفيوـ البلبغة عمى مجموعة مف العناصر 

والرمزية  تشكؿ الروافد الثقافيةو  .1التضمينية فتكوف بذلؾ البلبغة الوجو الداؿ للئيديولوجيا"

خيرة ى ىذه الأظوبالتالي تح ،ساسية في استجلبء العلبمات التضمينية في الصورةأمكونات 

بقراءات متعددة وتختمؼ باختلبؼ المعارؼ التي توظؼ في عممية القراءة، ولقراءة الصورة 

وفيـ مدلولاتيا العميقة وجب فيـ عناصرىا ومكوناتيا، وىذا يقودنا إلى خمؽ سمسمة مف 

 والتي تكشؼ عف البعد القيمي والإيديولوجي لمصورة الإشيارية.  ولات،المدل

و أف طريؽ تكريسيا محميا عشياري إلى ترويج بعض القيـ إما ييدؼ الخطاب الإ

جمبيا مف الخارج وربطيا بالظروؼ الاقتصادية والاجتماعية والثقافية التي تعيشيا الفئة 

ساؽ مختمفة يبمور تفاعميا دلالة كمية تروـ فالخطاب الإشياري يتركب مف أن، المستيدفة

ويتبع مصمـ الإشيار استراتيجية متنوعة تماشيا مع خصوصية ونوعية  تثميف المنتوج،

                                                           
1 -Barthes Roland, rhétorique de l’image publicitaire ,p : 40 
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القيمي الذي يجسد عممية وطبيعة المنتوج المراد تسويقو وكذا الفضاء الثقافي و  المتمقي،

 التواصؿ.

 تركيب

رسيخ ثقافة الاستيلبؾ عند المتمقي مف ييدؼ إلى تدالا، شيارية نسقا الصورة الإتعد 

ا الصورة، فيكوف المتمقي ممزما بفيـ متتضمني مذيفي الئخلبؿ المستوييف التقريري والإيحا

الكامنة داخميا، عمى اعتبار أف عممية توليد المعاني دلالة الصورة مف خلبؿ توليد المعاني 

تفسر حسب إدراؾ المتمقي لمجتمعو  رتباطيا بأبعاد إيديولوجيةنظرا لا ،الضمنية تكوف معقدة

 .وثقافتو ومدى استيعابو لمكـ اليائؿ مف الرسائؿ الإشيارية في حياتو اليومية

يديولوجية الإشيار تشير إلى شدة تعقد موضوع الاستيلبؾ بشكؿ أكثر مف سموؾ إإف 

المستيمؾ نفسو، فعممية الاستيلبؾ تيدؼ إلى خمؽ غائية أخرى تختمؼ عف غائيتيا 

 يقية.الحق
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 في الخطاب الإشياري أساليب الحجاج المغوي-2 

ظاىريا عمى الزخرفة المفظية وتنميؽ الكلبـ، فيي تعد  ىذه الأساليبيتوقؼ دور 

قناعية منيجا أسموبيا يتـ توظيفو لأداء وظيفة جمالية كما أنيا تعتبر مف بيف الأساليب  ،وا 

 تركز ىذه ،"الإشيار أفيوف الشعوب"عبارة ف ،الإقناعية والحجاجية الأكثر تأثيرا في المتمقي

ف تمرر الأفكار والقيـ والإيديولوجيا لتحقيؽ أيمكف بواسطتو  أف الإشيار مخدر، ىالعبارة عم

البلبغية في الصورة  والأساليب لذا يتـ توظيؼ مجموعة مف المحسنات، أىداؼ معينة

 ساليبلأف ىذه الأ ناع المتمقي،بيدؼ تسييؿ عممية إق ،الإشيارية كالاستعارة والمجاز مثلب

 أنواع منيا المفظية وتقوـ عمى التغيير في الكممات والحروؼ، ىيو  ،تقوـ بتسييؿ الحجج

، و صائتأإما بالحذؼ أو بتغيير حرؼ صامت  صمي لمكممات،تغيير في الشكؿ الأتكوف بو 

كأساس  أما الصوتية فيي تعتمد عمى البلبغة الصوتية بيدؼ إحداث تناغـ صوتي،وذلؾ 

بحيث يختار مصمـ الإشيار الكممات  وىنا نتحدث عف الممفوظ الإشياري الشفوي، إقناعي،

 ،معتمدا في ذلؾ عمى التنغيـ والإيقاع والنبر وغير ذلؾ والحروؼ التي تنسجـ في الصوت،

ويعتمد الممفوظ الإشياري عمى الأساليب البلبغية باعتبارىا توفر  ،بيدؼ التأثير في المتمقي

  تكمـ وسائؿ تعبيرية لنقؿ الأشياء والوقائع بشكؿ سمس وممتع.لمم
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 المبالغة  -2-1

تضخيـ الأشياء عمى  ويراد بياتعد المبالغة عنصرا ميما لمتعبير عف جودة المنتوج، 

فيي تنقؿ الواقع بأسموب تحفيزي قابؿ للئقناع ونعرض ىنا  عكس ما ىي عميو في الواقع،

 مثمة:بعض الأ

 قمب الحياة قمب الحميب -

 دمار شامل لبكتيريا الفم-

 

إلا أنيا  لأنيا تتبنى الأفكار مف الواقع، لا تتصؼ الممفوظات الإشيارية بالكذب،

لا يعني  قمب الحميب قمب الحياةفمثلب ممفوظ  المستيمؾ، ىتخمؽ نوعا مف التوىـ والتخيؿ لد

ستيمؾ بالصحة الجيدة عند أف ىذه الجبنة ىي القمب النابض لمحياة بحؽ، ولكنيا تعد الم

وكأف ىذه الجبنة ليا أىمية  باعتبارىا تمد جميع أعضاء الجسـ بالقوة والحيوية، استيلبكيا،
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في الحياة وحاجة المستيمؾ إلييا كحاجتو إلى الماء واليواء. تكمف وظيفة المبالغة في "قوؿ 

 .1مما ستعبر عنو المغة"لمدلالة عمى أف ما نريد قولو ىو أكبر وأجمؿ وأىـ  لا يمكف قولوام

، والمبالغة يقصد بيا واستعمؿ مبالغة لمدلالة عمى العمؽ والجوىر والقمب ىنا ارتبط بالحياة،

، وكما نلبحظ تتخذ الجبنة 2"بموغ وصؼ في الشدة أو في الضعؼ حدا مستحيلب أو بعيدا"

القمب وجاءت الجبنة تشبو  فيي عمى شكؿ مثمث وشكؿ القمب مثمث أيضا، شكؿ القمب،

 شكلب ومضمونا.

"، فنلبحظ تـ توظيؼ مصطمح كبير دمار شامل لبكتريا الفمأما بالنسبة لمممفوظ الإشياري "

"، فعبارة "دمار شامؿ" تفيد السلبح الخطير  Cloretsلعرض منتوج صغير "كموريتس

المحظور دوليا والموجود في بعض دوؿ العالـ مثؿ أمريكا وأوربا، بمعنى أف ىذا المنتوج 

"كموريتس" عند استيلبكو يقوـ بالقضاء عمى جميع البكتريا النافعة والضارة، فيو يعادؿ 

سلبح الدمار الشامؿ، كؿ ذلؾ لإقناع المتمقي بأف اقتناء كموريتس ييدؼ إلى تحسيف صحة 

 الفـ والأسناف، والحفاظ عمى صحة الجياز اليضمي. 

 ي:تأما النص الإشياري الآ

 غا تحمي عائمتيمورتين الجديد القوة لي 

 مورتين الجديد القوة التي تحمي

                                                           
1 -Reboul Olivier, introduction à la rhétorique, PUF 1991,p :130 

336،ص:2002،  4أحمد  مصطفى المراغً، علوم البلاغة البٌان والمعانً والبدٌع ،دار الكتب العلمٌة بٌروت،ط-
2
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نفيـ مف الممفوظ الأوؿ أف منتوج مورتيف يستطيع أف يحمي العائمة فقط، أما في 

وبالتالي نفيـ  نلبحظ لفظ القوة جاء شموليا، الممفوظ الثاني مورتيف الجديد القوة التي تحمي،

 والحيوانات والمزارع والغابات، سافنأف مورتيف الجديد ىو القوة التي تستطيع أف تحمي الإ

عنصر وحيد ىو الحياة، ليصبح مورتيف ب مرتبطبؿ الكؿ  ،نسافوليس فقط الإوكؿ الكائنات 

لأنو يتكوف مف  الوظيفة التي يقوـ بيا ىي إنجاز خارؽ في حد ذاتو،، و الجديد يعادؿ القوة

 رات.ضي أف تكوف فعاليتو ممكنة ضد الحشتعناصر وتركيبات كيميائية تق

إف إعادة الكممة في بداية الممفوظ تعني التذكير المستمر، ىذا التكرار الافتتاحي يأتي 

بمفظ المنتوج يعد معقولا وبديييا، باعتباره الأصؿ في الممفوظ الإشياري، يحاوؿ مصمـ 

الإشيار مف وراء ذلؾ توريط المستيمؾ لممشاركة والتفاعؿ، واجتذاب ثقتو لإقناعو بعممية 

 الشراء.

 التكرار -2-2

عنصر ويقوي  كونو يخفض مف سرعة النسياف التكرار بشكؿ كبير فيأسموب يسيـ    

بحيث يدخؿ المتمقي في  ىذا الأخير ىو المساىـ القوي والفعمي في عممية الإقناع،، التذكر

ويكوف بذلؾ العامؿ الأساس  ،فؾ سننوتحميمو و ويركز عميو ل علبقة مباشرة مع الخطاب،

كمما تعرضنا الفوارؽ بيف ما ىو مرئي وما ىو ذىني عند المتمقي. والتكرار  الذي يذيب

المجتمع، بحيث يتولد  فيالتواصؿ  فعؿيقوي لسماعو ازداد تقييمنا الإيجابي لممنتوج، فيو 
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الأفراد وحب التشارؾ والتواصؿ الاجتماعي  ىإحساس تفاعمي خاص ينمي عامؿ الانتماء لد

 .قبؿ أف يكوف إشباعا ذاتيا

يتضمف التكرار بعض الجمؿ والعبارات الأساسية التي ينبغي عمى المتمقي حفظيا 

والغرض  بحيث وجب أف تكوف سيمة في النطؽ ومصحوبة بمحف جميؿ ومشيور، وترديدىا،

 ستيمؾعندما يتمقى الم، فمف خلبؿ الإيقاع والمحفوتسييؿ التذكر مف ذلؾ تقريب المعنى 

عمى ىنا يقوـ  فالتكرار ،الصورة الإشياريةيكوف مرفقا ب بأو خطا جملب متكررة مثؿ أغنية

بيف أكثر فكمما تكرر الخطاب كمما استطاع أف يمزج  مبدأ تثبيت المعمومة في الذاكرة،

يعمؿ عمى التخيؿ التدريجي  فيو الحاضر والماضي، وبيف التمثلبت المرئية والخيالية،

 المتنامي عند المستيمؾ بوعي أو بدوف وعي.

إلى الممفوظ الإشياري "كسكس داري ما يخطى داري" جاء عمى  بقت الإشارةكما س

شخصية مشيورة وىي شميشة، فتكرار كممة " داري" فيو تأكيد إلى المرأة المغربية التي  لساف

رض المنتوج وذكر ند عفع تعني ليا ىذه الكممة الوجود الأنثوي والاستقرار والتلبحـ العائمي،

وبالتالي  المتمقي التمثلبت الذىنية كمرجعية تربط الإدراؾ بالتواصؿ،اسمو تتبادر إلى ذىف 

الغرض منو ىو جعؿ المتمقي يحفظ  ،الإقناع والاستمالة. ىذا التنظيـ المقصود ؼيتحقؽ ىد

ليذا يركز مصمـ الإشيار عمى الأسموب السيؿ وتكرار الحروؼ والكممات  الممفوظ ويتذكره،

فيو يحرص عمى تنظيـ الممفوظات الإشيارية عمى  مقي،المت في نفسالتي ليا وقع جميؿ 

 :ونعطي مثالا عمى ذلؾ شكؿ قافية بيدؼ إثارة الانتباه،
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 لمتعة عائمية ...جودة عالية ،فاميميا

 عافية ... بصحة وعافية

وأيضا عالية  فيي تييمف عمى الممفوظ الإشياري، ،نلبحظ تكرار حرؼ الياء والعيف 

 . ويعطي تنظيما نغميا في الممفوظ وىذا يحدث جرسا موسيقيا، قافية،وعائمية تنتيياف بنفس ال

 "مي كتعرف ليوالوألزا ىي  ،الكيك فيو وفيو" التالي: في الممفوظ الإشياريأيضا نلبحظ  

مما أحدث تناغما صوتيا خصوصا مع توالي الحركات المكسورة في  ر حرؼ الياء،اتكر 

 ري التالي:الممفوظ الإشيا. أما في الكيؾ فيو وفيو

 مب الحياةققمب الحميب  -

فتكرار لفظة  ا،لفظي أحدث التكرار ىنا ضبطا في بعض الكممات بشكؿ نغمي وجمالا

ولة لتجاوز الحواجز اتيدؼ إلى بناء الثقة بيف المستيمؾ والمخاطب في محممفوظ في ال قمب

التكرار  ىذ، اعالنفسية التي قد تعيؽ التواصؿ الإيجابي الذي يفضي بالضرورة إلى الإقن

لى تصعيد المعنى ويسيـ في إبراز الأنساؽ الدلالية لمممفوظ الإشياري مف بدايتو إلى إييدؼ 

 نيايتو.
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 السجع-2-3

يمجأ مصممو الإشيار إلى مخاطبة المستيمؾ بكممات وممفوظات ذات إيقاعات 

ا كاف الصوت موسيقية ممحنة ومغناة، تطرب ليا الأذف، مما يسيؿ ترديدىا باستمرار، فكمم

حاملب لرموز تتضمف دلالات ومعاني كمما كانت لو القدرة عمى الإقناع، ومف الظواىر 

الصوتية التي يركز عمييا الخطاب الإشياري نجد ظاىرة السجع، وىي أف "تتواطأ الفاصمتاف 

 .  1في النثر عمى حرؼ واحد"

في الكممات يعد السجع مظيرا مف مظاىر الكلبـ، يتحقؽ بتكرار صوت أو أكثر 

المتوالية، وتكوف الأصوات متماثمة أو متجانسة، وىو نوع مف التكرار الموسيقي، يؤثر في 

 المستيمؾ ويشد انتباىو نحو مضموف الرسالة الإشيارية بإيقاعيا الصوتي.

إف استراتيجية الخطاب الإشياري والوظائؼ التي يؤدييا تفرض توظيؼ السجع وباقي 

 كالتوازي والتنغيـ وغيرىا، ونممس ذلؾ في الأمثمة التالية: الظواىر الصوتية الأخرى

 دور دور... وترجع لماكدور-

 أتاي الإتقان .. من السمية يبان البرىان-

 لوسرا في قمبنا من زمان .. لصحتنا ضمان-

 دولي دول .. الجودة والمعقول-

                                                           
362،ص:2002،  4طفى المراغً، علوم البلاغة البٌان والمعانً والبدٌع ،دار الكتب العلمٌة بٌروت،طأحمد  مص-

1
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 لوسرا .. في قمب كل أسرة-

 جبنة الأطفال.. جبنة الأبطال-

ات الإشيارية المتساوية تترؾ أثرا في ذاكرة المتمقي، خصوصا إذا تساوت ىذه الممفوظ

ف سيولة حفظ المقاطع المتساوية في الصورة  فواصميا في الصيغة الصرفية وفي الروي. وا 

الإشيارية تجعؿ المتمقي يحفظيا بسرعة حتى يقتنع بالمنتوج المعروض، ويشكؿ تكرار 

ي قدرة المتمقي عمى التفكير في اقتناء المنتوج، مما الممفوظ الإشياري وترا حساسا يؤثر ف

 يجعمو يترسخ في الذاكرة لفترة أطوؿ.

 

 أسموب التفضيل -2-4

يرد أسموب التفضيؿ كثيرا في الخطابات الإشيارية فيو يدؿ عمى معنى الإثبات 

والحكـ المطمؽ، ويجعؿ المستيمؾ بعيدا عف كؿ ما يمكف أف يشككو في مضموف الرسالة 

شيارية أو يقمؿ مف مصداقيتيا، ىذه الممارسة تتجمى في الصورة مف خلبؿ توظيؼ بعض الإ

قناعو بتفضيؿ منتوج عمى غيره،  العناصر والمقارنة البصرية بيدؼ إثارة انتباه المستيمؾ وا 
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وكذلؾ إسناد القيمة إلى المنتوج المعروض ونفييا بشكؿ مقصود عف نظيره المنافس، يمجأ 

ىذا النوع مف الأساليب لأنو يعتقد بأف المستيمؾ غير قادر عمى فيـ  مصمـ الإشيار إلى

دراؾ الحقيقة بمفرده.  وا 

يعمد مصمـ الإشيار عادة إلى الابتعاد عف المقارنة أو المفاضمة بيف منتوجيف، 

ويكتفي إلى التمميح ضمنيا إلى المفاضمة، لأنو لا يصح أف يقوؿ إف المنتوج "أ" أفضؿ مف 

كؿ صريح، لذا تكثر في الصور الإشيارية صيغ التفضيؿ مف قبيؿ الأكثر أو المنتوج "ب" بش

الأغنى أو الأفضؿ وغير ذلؾ لمدلالة عمى الادعاء الصريح بالتميز وتفوؽ المنتوج عمى 

 غيره.
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 المغة -2-5

يتجمى المكوف المساني في البنية المغوية لمخطاب الإشياري، فالمغة تمنح المنتوج ىويتو 

تميز الخطاب الإشياري باستعماؿ ثلبثة وقد رية والمفظية، وتضمف وجوده واستيلبكو. البص

مستويات لغوية وىي الفصحى والعامية والدخيؿ، تعد ىذه المستويات مف أىـ المكونات 

ف القيمة الإقناعية لمصورة  الأساسية في الرسالة الإشيارية، بؿ أساس التواصؿ الإشياري، وا 

ؽ إلا بوجود المغة، "ذلؾ أف المغة وأدواتيا تتحكـ كثيرا في طريقة عرضنا الإشيارية لا تتحق

 . 1واختيارنا لممعاني التي تخالجنا والتي نرغب في إيصاليا إلى الآخريف"

يتوسؿ الخطاب الإشياري مجموعة مف التقنيات المسانية والمنطقية والصيغ الخطابية 

بطبيعة المغة المستعممة لما تحممو مف دلالات  والأساليب الإنشائية، ترتبط في غالب الأحياف

 ثقافية تتوزع عمى مسارات دينية واجتماعية وسياسية.

                                                           
، 2000  1999عبد السلبـ عشير، إشكالات التواصؿ والحجاج مقاربة تداولية معرفية، دكتوراه الدولة في المسانيات المعرفية ، السنة الجامعية - 1

  229ص:
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تتضمف الصور الإشيارية أقوالا ذات صيغ مختمفة، تكوف عبارة عف جمؿ تقريرية 

"، ما ألذ كيريأو قد تتضمف جملب استفيامية أو تعجبية مثؿ: " معاكم كل يوم"، إنويمثؿ "

"، والملبحظ في أغمب الصور الإشيارية عدـ توظيؼ الجمؿ التفسيرية سلام اريشبوند ي"

والاعتراضية والتراكيب الطويمة، "وذلؾ مخافة الوقوع في الالتباس بسبب التراكيب المطولة... 

، بؿ يتـ الاعتماد عمى جمؿ 1ومف ىنا كانت العبارات الإشيارية خالية مف الغريب المفظي"

 لؾ كسب ثقة المستيمؾ وشد انتباىو بمغة سيمة مختصرة. قصيرة، والغاية مف ذ

تكثر لغة الإشيارات مف توظيؼ الجمؿ الخبرية، لأنيا تدؿ عمى ثبات المنتوج وتميزه، 

وكذلؾ عمى تأثيراتو المتجددة والمستمرة، وقد يوظؼ مصمـ الإشيار كؿ أنواع الجمؿ 

 ناع المتمقي باقتناء المنتوج.والأساليب لأداء وظيفة تخدـ العممية الإشيارية وىي إق

 العامية-2-6

الممفوظات في بعض الصور الإشيارية لا تراعى فييا أدوات الربط ولا قواعد التركيب،       

ولا تتسـ بالتنظيـ والانسجاـ داخؿ فضاء الصورة ، بؿ توظؼ لضرورة تواصمية فقط، وأيضا 

ة تيونلبحظ ذلؾ في الصور الآمف شأنيا أف تسيـ في ترسيخ المنتوج في ذىف المتمقي. 

بحيث نرى ممفوظات بالعامية مبعثرة في فضاء الصورة، مكتوبة بحروؼ عربية وأخرى 

بحروؼ لاتينية، فالخطاب الإشياري يستثمر كؿ المكونات والبنيات المسانية الظاىرة 

 والمضمرة لخدمة مقصديتو.

                                                           

بتصرؼ 112ص: ، 2004، 18لإشيار بنية خطاب وطبيعة سموؾ الصورة الإشيارية ،مجمة علبمات ،عددالله أحمد، ا دبنعتو عب- 1  
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 الفعل المضارع-2-7

عمى مستوى التواصؿ، ويدؿ عمى خطاب جاد  يكتسي الفعؿ المضارع أىمية خاصة

ومسؤوؿ، يترؾ أثرا إيجابيا عمى نفسية المستيمؾ الذي يشعر بقيمة احتراـ الآخر لو عند 

 مخاطبتو بأسموب ميذب وراؽ.
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إف توظيؼ الفعؿ المضارع في الصورة الإشيارية يسعى إلى إبراز حاؿ المنتوج في 

ضف  اء الحركة والحيوية، ومف أمثمة ذلؾ:الحاضر والمستقبؿ، يدؿ عمى التجديد وا 

 اتصالات المغرب ترحب بكم-

 البنك الشعبي.. أتغير من أجمكم-

 اتصالات المغرب عالم جديد يناديكم-

 

يقتؿ الحشرات في الحاضر  Raidيدؿ عمى أف مبيد الحشرات يقتل بسرعة فالممفوظ 

ي لحؽ بالمنتوج، وأف مميزات والمستقبؿ، ويدؿ الفعؿ المضارع أيضا عمى التطور والتقدـ الذ

أخرى أضيفت لو، فكثرة توظيؼ الفعؿ المضارع في الخطاب الإشياري يعزى إلى أف مصمـ 

الإشيار ييدؼ إلى إيصاؿ مضموف الرسالة إلى المتمقي مستشرفا آفاؽ المستقبؿ، وتزويده 
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رع في بمعمومات ترتبط بحاضر المنتوج وليس بماضيو، إضافة إلى ذلؾ يسيـ الفعؿ المضا

 توثيؽ الأفكار بمكانيا وزمانيا ويخمؽ تفاعلب مباشرا مع المتمقي.

 الضمائر   -2-8

يركز الخطاب الإشياري في الممفوظات الإشيارية عمى الضمائر، باعتبارىا تمعب 

دورا محوريا في عممية التواصؿ الإشياري، وتدؿ عمى المشاركة الجماعية بيدؼ جعؿ 

ؽ علبقة وجدانية نفسية متينة بينو وبيف المنتوج، يولي الخطاب المستيمؾ يشعر بالأماف، وخم

الإشياري اىتماما بالغا بالذات المتمقية، فيو يعتبر المتمقي عنصرا أساسيا في العممية 

التواصمية، لذلؾ نجد أغمب النصوص الإشيارية تشرؾ المتمقي عبر إواليات لغوية، تتمثؿ 

 رف دائما بضمير المخاطب.غالبا في الأمر والحث والإرشاد المقت

الضمائر دواؿ لسانية لا تخمو مف دلالات، ليا مرجعية في الواقع، ىذه المرجعية ىي 

التي تجعؿ الخطاب يكتسب فعالية وسيرورة واقعية. ومف بيف الضمائر التي تجسد العممية 

عضيما، التمفظية في الصورة الإشيارية نجد ضميري "أنا" و"أنت" وكلبىما لا ينفصلبف عف ب

عمى اعتبار أف الذات المتكممة لا تفرض مكانتيا داخؿ العممية التواصمية إلا بوجود 

" الذي خميرة ألزاالمخاطب. وكمثاؿ عمى ذلؾ نجد في الممفوظ الإشياري الخاص بمنتوج "

 عرض سابقا عمى شاشة التمفزة وىو حوار دار بيف سيدتيف بالمطبخ:
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 أنا وجدت واحد الكيك -

 حتى انا-

تمت العممية التواصمية ىنا بشكؿ مزدوج، وأثبتا المتكمـ والمخاطب حضورا متوازيا في 

الخطاب. كما أف توظيؼ الضمير في الصورة الإشيارية "يختمؼ اختلبفا ظاىرا عف وظيفة 

، فالإحالة الضميرية "نحف" أو "نا" الدالة 1الضمير في النص الممفوظ الذي يقوـ مقاـ الاسـ"

عود عمى الشركة المعمنة، تمجأ ىذه الأخيرة بتوظيؼ صيغة الجمع لخمؽ جو عمى الفاعؿ، ت

مف الألفة والاطمئناف وتحقيؽ تفاعؿ مباشر بيف المستيمؾ ومصمـ الإشيار، ويسيـ كذلؾ 

 في توليد الشعور بمتانة العلبقة بينيما، وكمثاؿ عمى ذلؾ:

 لسنا الوحيدين ولكننا الأفضل-

 قةزيت سوس من تقاليدنا العري-

 قوةيشعر بتجعؿ المتمقي حالة الضميرية )نحف( توظيؼ الإو تغييب الذات الفردية  إف

دوات والأساليب المغوية يوظؼ العديد مف الأ ىذا الأخيرالعلبقة بينو وبيف مصمـ الإشيار، 

وكذا الحث والإرشاد المصاحب دائما بضمير المخاطب  موب الأمر والترغيب والتفضيؿ،سكأ

شعاره بالأماف. والغرض مف ذلؾ ،وأفعاؿ الطمب  إشراؾ المتمقي وا 

 

                                                           
  96ص: ، 2015 ،1مركز الممؾ عبد الله لخدمة المغة العربية ،ط الإعلبف التجاري في الصحافة السعودية دراسة سيميائية ، يماف محمد ربيع،إ-1
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 أسماء الإشارة-2-9

تعتمد بعض النصوص الإشيارية في تشكيميا المغوي عمى اسـ الإشارة باعتباره 

صيغة بديمة بيدؼ إثارة انتباه المتمقي، فاسـ الإشارة يحيؿ دائما إلى المنتوج ويعرؼ بيويتو 

ثباتيا، يوظفو مصمـ الإشيا ر لتأكيد حقيقة المنتوج وتقوية مكانتو كذات فاعمة، الذاتية وا 

الكمسة مع الاحباب "ونممس ذلؾ في الممفوظ الإشياري التالي الخاص بمنتوج أتاي القافمة: 

 ".نزاىة وكاتزيد تحمى بكاس دياؿ أتاي بالحؽ القافمة، بلبتي ىا ىو جاي

الأسرة المغربية، يسيـ في  يحيؿ ىنا عمى منتوج أتاي القافمة وىو منتوج معروؼ عند ىاىو 

تحقيؽ التلبحـ والانسجاـ في الأسر المغربية، بغض النظر عف الحالة الاجتماعية والثقافية 

 لممتمقي.

يقدـ اسـ الإشارة الموضوع بالحمولة الواقعية والمحتممة التي يدؿ عمييا السياؽ، ليخرج  

سـ الإشارة ىنا أدى دورا فعالا لتييئة المتمقي مف دائرة الشؾ والاحتماؿ إلى التأكد واليقيف، فا

المتمقي لمتصديؽ والإقناع، وأدمج الشخصيات في العممية التواصمية، فيو "يؤدي وظائؼ 

نحوية ودلالية في الخطاب بصفة عامة، ومنيا تماسؾ النص واتساقو عف طريؽ ربط 

والإحالة عمى العالـ اللبحؽ بالسابؽ، وتأكيد الكلبـ وتنبيو المتمقي وجذبو إلى المشار إليو، 

 .1الخارجي"

                                                           
دار التوحيدي  جامعة الحسف الثاني عيف الشؽ، ،23ورىاناتو ،الجزء الثاني، سمسمة ومناظرات رقـ  آليات الخطاب الإشياري محمد الداىي ،- 1

 70والتوزيع الرباط، ص: لمنشر



215 
 

قؽ وظيفتيف الأولى مادية تتمثؿ في استيلبؾ يمكف القوؿ إف منتوج شاي القافمة ح

الشاي، وأخرى معنوية تتمثؿ في أف الشاي يرمز إلى التقاليد )التجمع حوؿ صينية الشاي(، 

أي أف ىذا المنتوج يقوي لدى المتمقي الشعور بالانتماء إلى بمده وثقافتو، خصوصا وأف 

 المنتوج مف صنع الشركة المغربية لمشاي والسكر.   

   تركيب

ف الخطاب إالمتمقية، ف تإذا كانت بعض الخطابات لا تعير اىتماما كبيرا بالذا

ويتحقؽ فعؿ  ،لتكتمؿ عممية القراءةو ة التواصمية، يشراؾ المتمقي في العممإالإشياري غايتو 

رض تأدية الوظيفة غالتواصؿ، لابد مف تظافر مجموعة مف المكونات في النص الإشياري، ب

شارة وصيغ التفضيؿ الضمائر وأسماء الإالتكرار و ف بالصورة الإشيارية. التواصمية المنوطة

نيا تحث المتمقي بشكؿ شيارية، لأليا حضور قوي ومتميز في الصورة الإ ،فعاؿ وغيرىاوالأ

قناعو باقتناء ىذا المنتوج دوف غيره ودو مباشر عمى الاستيلبؾ  ف استيجاف أو استنكار و ا 

  لممنتوجات الأخرى.
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 عام تركيب

 لغتو في ذلؾظير وي، فائدة أو ربح أو منفعة تحقيؽ إلى الإشياري الخطاب ييدؼ

ة، وقد يتداخؿ فييا أسموب الخبر ينشائإة أو يقد تكوف خبر  ،المختصرة وجممو ،المكثفة

تشد انتباه  التي البراقة المشعة وكمماتو ،بأسموب الإنشاء، وقد تكوف جملب تضمر تعجبا

ترتكز بنية الخطاب الإشياري عمى كؿ ما ىو لساني وأيقوني  الأولى،المتمقي منذ الوىمة 

  .فيو عمى المستوى المساني يعتمد عمى بساطة الجممة والكممة

 يبرز اجتماعياً  لغوياً  إنتاجا ذ يعدإ ؛تصوراتوو  المختمفة لمجتمعاالإشيار ثقافة  يعكس 

 وتعد اجتماعية،أو  اقتصاديةأو  ثقافيةكانت أو  سياسية المختمفة الاجتماعية العلبقات

 مفالمجتمع  في يجري ما تعكس مرآة الإشيار تميز التي المختمفة خصائصوال العلبمات

 زعـيف ،لممستيمؾ كشفيا أو بيا الإقناع أو تأكيدىا مصمـ الإشيار يحاوؿ وتفاعلبت، أحداث

 .لو المكونة العناصرو  الاجتماعي الوعي بنية فيـ مف ويمكن الإشيار أف
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 الاستعارة البصرية -3      

فيي  إف للبستعارة البصرية قدرة كبيرة في تأويؿ المعاني داخؿ الصورة البصرية،        

 :ىذه الأخيرة تتضمف معنييف باعتبار تستمد وجودىا وقوتيا مما ىو ظاىر في الصورة،

تسيـ بشكؿ  والاستعارة في ىذا الإطار المعنى الأوؿ مباشر وظاىر والمعنى الثاني خفي،

 آلية استراتيجية في صياغة العالـ، ىذه الدلالة تمثؿ في إنتاج الدلالة الإيحائية لمصورة، كبير

لى معنى المعنى ليخرؽ بذلؾ توقعات القارئ، وبذلؾ" تفرض إينتقؿ فييا الفناف مف المعنى 

و بالمعنى تبطئ إيقاع التقائلأنيا ذلؾ و  واليقظة،الصورة عمى المتمقي نوعا مف الانتباه 

وىكذا  .1وتنحرؼ بو إلى إشارات فرعية غير مباشرة لا يمكف الوصوؿ إلى المعنى دونيا"

ومف ظاىر الاستعارة إلى أصميا ومف المشبو  ينتقؿ المعنى مف ظاىر المجاز إلى حقيقتو،

ويتـ ذلؾ كمو  صمي المجرد،ومف المضموف الحسي لمكناية إلى معناىا الأ، بو إلى المشبو

مؿ أيدفعو إلى ت ويشعر إزاءه بنوع مف الفضوؿ، الاستدلاؿ ينشط معو ذىف المتمقي، نوع مفب

علبقات المشابية والتناسب التي تقوـ عمييا الصورة حتى يصؿ إلى معناىا الأصمي السابؽ 

عمى قدر قيمة المعنى الذي ، في وجوده عمييا، وعمى قدر الجيد المبذوؿ في ىذه العممية

مف جيد تتحدد المتعة الذىنية التي يستشعرىا  ووتناسبو مع ما بذؿ في يتوصؿ إليو المتمقي،

 .2المتمقي وتتحدد قيمة الصورة"

                                                           
 328ص: الصورة الفنية في التراث لنقدي والبلبغي عند العرب، جابر عصفور،- 1
 328ص: ،نفس المرجع - 2
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معنى النظر في  ىبؿ تتعداه إل إف مف خاصية الاستعارة لا تكتفي بدراسة المعنى،       

لخطوط حيف تتفاعؿ الألواف والأشكاؿ وا ،وىذا بالتحديد ما تقوـ بو سيميائية الصورة ،المعنى

وتجد  يتجاوز حدود الكممة إلى فضاء الصورة،ا، الخطاب الاستعاري إذلتشكؿ المعنى، ف

 الاستعارة في ىذا الفضاء منفذا للبنفتاح عمى تخوـ المعنى.

 الاستعارة في الصورة الإشيارية-3-1      

نجدىا دورا فاعلب في مختمؼ الأنشطة والخطابات الإنسانية، بحيث  تمعب الاستعارة       

فالاستعارة في  ،في الخطاب المغوي العادي وفي الخطاب التشكيمي والبصري وغير ذلؾ

الإشيار مثلب يتـ توظيؼ الاستعارة المفظية والبصرية بيدؼ تقديـ صورة مثالية لمنتوج معيف، 

لأنيا في نظرىـ تخفي العيوب  بحيث يمجأ مصممو الإشيار إلى الاعتماد عمى الاستعارة،

  .العناصر الجيدة وتدعميا بنفس الدرجةفقط وتذكر  ،منتوج الغير المرغوبة في العناصر و 

والصورة  ةإف الخطاب الإشياري يتركب مف مختمؼ العناصر العلبماتية منيا المغ        

تغيير سموؾ المستيمؾ، واليدؼ لوتوظيؼ المعاني الإيحائية والاستعارات والكناية وغيرىا، 

ي الإشيار حث المتمقي عمى اقتناء المنتوج دوف التصريح بعممية مف توظيؼ الاستعارة ف

 دوف ذكر مزايا المنتوج بشكؿ مباشر.، و الشراء

"الأولى يمكف أف تستخدـ كأدوات لجذب ، تؤدي الاستعارة وظيفتيف في الإشيار       

نية أف والثا الانتباه وخاصة عندما تكوف جديدة ومتميزة نسبيا، وعندما تتضمف صورا بصرية،

الاستعارات يمكف أف تستخدـ لكي تقدـ ما يعمف عنو بمفردات كيانات أخرى ليا خصائص 
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ويشير بوؿ ريكور في ىذا الإطار إلى أف علبقة  .1يريد المعمنوف أف يربطوىا بالمنتوج"

الاستعارة بالرمز ىي علبقة تداخؿ تبيف الجانب الرمزي في الاستعارة والجانب الاستعاري في 

 الرمز.
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  Ain ifraneتحميل سيميائي لمنتوج عين إفران-3-2
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 المستوى الإشاري -أ    

يرة، لأف غياب ببدقة عممية كتختار في العممية الإشيارية  الألوافصارت              

ى متقاف في توظيؼ الموف في الصورة يؤدي إلى تخريبيا وطمس جماليتيا، فيو يضفي عالإ

المتمقي عمى فيـ باقي العناصر التشكيمية  افيساعد افذمـ والتكامؿ الالصورة الانسجا

 .والأيقونية

مف بينيا القراءة  ،تتمظير العلبمات في ىذه الصورة عمى مستويات مختمفة مف القراءة      

ما يعني أف المتمقي لا يقؼ عند حدود  الحجاجية التي تحتكـ إلى المعيار التوجييي لممعنى،

نما يعتمد المؤشرات النسقية التي تلبزـ العلبمة،  باشرة التي تتضمنيا الصورة،الدلالة الم وا 

 تستحضرىا الصورة بوصفيا حاملب ماديا لمجموع الدلالات والمعاني.و 

 خمفية الصورة -     

الطبيعي ربط المنتوج بخمفية تحتوي رموزا أو ديكورا سواء كاف تقميديا أو حديثا أو مف       

وتعد الخمفية في الصورة  ،ىندسية أو ما تنتجو الرقميات والبرامج الحديثة ة أوخمفية طبيعي

لذلؾ نجد مصممي الإشيار يولوف  الإشيارية عنصرا أساسيا مف عناصر الإقناع البصري،

  اىتماما كبيرا بيا، لأنيا تشكؿ دعامة قوية لممنتوج وتظيره كجزء مف الواقع.

لإشيار عمى خمفية مستمدة مف عناصر طبيعية وكتب في ىذه الصورة اعتمد مصمـ ا      

" في أعمى الصورة بالموف الأخضر، وذلؾ لتجسيد الارتباط عين إفرانشعار الماء المعدني "
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عاـ الطبيعي اللفضاء ا الاستعاري بيف الطبيعة والحياة. وييدؼ كذلؾ مف توظيفو لخمفية

ثقة بيف الشركة السس لعلبقة ؤ صري يإلى بناء داؿ ب ويسعى ،جتماعية متعددةاشرائح  توحيد

الفئات  جميعيمكيا تسيتيدؼ إلى أف تصبح فاعلب  Ain ifraneشركة عيف إفراف فتمقي، والم

 ختلبؼ مشاربيـ ومستوياتيـ.اجتماعية عمى الا

بيدؼ سمب عقؿ  ،المغرياتو عمى الرغبات  تومصمـ الإشيار في صياغة رساليركز       

ثارة عواطفو، م الخطوط و الألواف والأشكاؿ ك في ذلؾ مختمؼ العناصر، وظفاالمتمقي وا 

وتستوعب الاستعارة كؿ  ،قناعيةالإو  ضاءة ومختمؼ التقنيات والآليات الحجاجيةوالإ والديكور

ىذه العناصر لتدرجيا ضمف فضاء العلبمة البصرية، ومنيا تنبثؽ استعارات ىي في الواقع 

 ة. نتاج علبمات تشكيمية أو رمزية أو أيقوني

تقوية مجاؿ استعماليا منذ أف أسس ليا  مفارتباط الاستعارة بوظيفة الحجاج زاد  إف      

لقد استطاع أف يرصد أىـ وظائؼ الخطاب الاستعاري الذي ظؿ  بيرلماف منيجا إجرائيا،

 بآخر لغرض المبالغة. اؿ لفظدرىيف النظرية الاستبدالية التي تستب

تعاري في استراتيجة التأويؿ سواء تعمؽ بالجانب النفسي لا يمكف تجاىؿ الخطاب الاس     

بالجانب المادي، فعناصر التدليؿ لا تفقد قيمتيا بمجرد تعالقيا مع الخطاب الاستعاري،  وأ

تصبح فاعمة في تحديد معالـ الصورة الإشيارية ورسـ مساراتيا السياقية  ،بؿ العكس مف ذلؾ

 والنسقية معا.
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 المستوى الإيحائي-ب

إف مف بيف الوظائؼ التي تمعبيا الصورة في الخطاب الإشياري ىي الوظيفة       

وىذا لا  ،فمصمـ الإشيار ييدؼ إلى ترويج منتوجاتو لتحقيؽ أىداؼ اقتصادية الحجاجية،

يتحقؽ إلا بإقناع المستيمؾ، وتعد الاستعارة مف بيف الآليات التي يوظفيا مصمـ الإشيار 

كونيا تمعب دورا كبيرا في تشكيؿ الصورة الإشيارية وبناء  ،ةلإنجاح ىذه الوظيفة الحجاجي

 .دلالتيا. والخطاب الاستعاري لو تأثير أقوى وىو أبمغ في الحجاج وأنفذ في الإقناع

وتشكؿ قوة تأثيرية  ة،متضـ الصورة الإشيارية جممة مف الاستعارات التصورية المتراك       

، Ain Ifrane"عيف إفراف"قناعو باختيار الماء المعدني المتمقي وا   استمالةوقادرة عمى  كبيرة،

والاستعارة ليا دور كبير في تشكيؿ صورة  ظيور المرأة في الصورة يحمؿ دلالات ضمنية،ف

بعديف أساسييف ىما في يمكف حصرىا  فيي توفر ليا دلالات مباشرة وغير مباشرة، المرأة،

ع التشاكؿ بيف عنصر المرأة وقنينة الماء وعمى ضوئيما يق البعد الطبيعي والبعد الإنساني،

في عنصر مشترؾ وىو الارتواء والانتعاش  ىذه العناصر لاستعارة توحد بيفوا والورد،

عمى توافؽ تاـ مع أنيا و مثالية راحة وجدانية أنيا تعيش  عمىتدؿ الواقفة  ، فالمرأةوالحياة

المتحررة المحبة لمحياة فيي تعبر عف المرأة  ،عين إفرانيا بفضؿ اختيارىا ماء ذات

 .والمستمتعة بيا



224 
 

بؿ  الإقناعية ليذا الممصؽ لا تيدؼ إلى تقديـ منتوج نفعي لممستيمؾ، ةإف الاستراتيجي

ولوج عالـ شاعري سحري يحقؽ فيو رغباتو وتدعوه إلى  ،تفتح أمامو باب الخياؿ والحمـ

 .ونزواتو

جممة مف الخصائص والدلالات يتقاطع الماء مع المرأة في بناء عمى ما سبؽ،        

ولذة الماء ىي لذة المرأة وكلبىما عنصراف أساسياف  ،مثؿ الحياة والخصوبة والمذة ،الرمزية

في الحياة لا يمكف الاستغناء عنيما، وىذا ىو مضموف الرسالة الذي ييدؼ مصمـ الإشيار 

مج مف تصور ىذا الد نتج عفوقد تـ دمج عنصري الماء والمرأة وما ، إيصالو لممتمقي

  استعاري لعلبقة الماء بالمرأة.

في انسجاـ تاـ بيف العالـ  تتلبحـ وتتداخؿ ىذه العناصر الكونية )الماء والمرأة(      

وتتقاطع الخطوط والأشكاؿ فيما بينيا لتنتيي إلى عالـ مف  الطبيعي والعالـ الإنساني،

مات أيقونية تظير مقاصدىا في سياؽ الأيقونات، فالورد وقنينة الماء والمرأة عوالـ تحمؿ علب

والماء  ،بينما إذا أحيمت إلى خارج سياقيا فإنيا تعيد معاني أخرى الصورة عمى نحو خاص،

في بعده الرمزي يحمؿ معنى الولادة والتجدد والحياة ويضـ ضمف تركيبتو ما ىو حسي وما 

 الأحمر والورد الفستافة و ىو معنوي عبر سمسمة مف المعاني الاستعارية تمتقطيا العيف،المرأ

  كؿ ىذه العناصر تحمؿ دلالات مف قبيؿ المذة والجماؿ والحياة . الأحمر
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 خلاصات     

 نخمص إلى أف ىذا الحديث عف الاستعارة قادنا إلى استخلبص بعض النتائج نذكر منيا:

اره معطى تخفي المغة المجازية دلالات عميقة، فالاستعارة لا تكتفي بدراسة المعنى باعتب-

مباشرا تكشفو العلبمات المغوية، بؿ تتعدى إلى الاىتماـ بمعنى المعنى، باعتباره معطى غير 

 مباشر.  

بداع، - الاستعارة ليست عملب لغويا بسيطا، وليست زخرفا بيانيا ولفظيا فقط، بؿ ىي فف وا 

 ازي. وممكة ذىنية، والنشاط الذىني ىو نتيجة معنييف مختمفيف، معنى حرفي ومعنى مج

بلبغة الخطاب الاستعاري في فضاء الصورة البصرية يمنحيا بعدا إيحائيا وجماليا لمسناه -

 في تركيبة الموف والشكؿ والخط وغير ذلؾ.
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 تركيب عام

يقوـ بوظيفة حجاجية ولا يمكف الحديث عف ىذه الوظيفة إلا إذف، الخطاب الإشياري 

ياؽ ثقافي يجمعيما، وفي حالة انعداـ الاستجابة إذا استحضرنا المرسؿ والمتمقي في إطار س

 فإف العممية تنحصر في حدود الإبلبغ والإخبار.

ظيفة الاستعارة في الصورة الإشيارية عبر مرحمة إنتاج الحقائؽ ثـ إعادة و تمر

تركيبيا، كونيا تتضمف تصورات ذىنية وعناصر فنية، وتشتغؿ عمى مستوى الانزياح فتتعدد 

 القراءة.

شيار، وعمى ىذا اتجيت أغمب الدراسات إلى لمستيمؾ نقطة بداية ونياية في مجاؿ الإايعد 

في ضوء ذلؾ ، الاىتماـ بالمستيمؾ باعتباره القمب النابض لأي عممية إشيارية وتجارية

خراج الصورة الإيسعى مصمـ الإ شيارية وفقا لمجوانب النفسية شيار إلى تصميـ وا 

قناعو بشراء بيدؼ  ،السيكولوجية لممستيمؾو  إثارة انتباىو واىتمامو وخمؽ الرغبة لديو وا 

شيارية مف المنتوج أو الاستفادة منو، وتعد إثارة العواطؼ والرغبات مف خلبؿ الرسالة الإ

خير شيار لضماف الانتباه مف قبؿ المستيمؾ، ىذا الأـ الإممص ىاأبرز الأساليب التي يعتمد

وج فقط، بؿ أصبح ييتـ أكثر بالجانب الخيالي الذي لـ يعد ييتـ بالجانب الاستيلبكي لممنت

 .شياريةيرتبط بالانطباع حوؿ المنتوج أو الاستحضار الذىني للؤشياء الموجودة بالصورة الإ

شيارية بتنوع المستيمؾ ووضعو الاجتماعي والاقتصادي وجنسو وسنو تتنوع الصورة الإ

 .وشخصيتو وغيرىا
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 مفيوم السخرية-1

حديده نظرا لتعدد المصطمحات السخرية مفيوـ شاسع وغير ثابت، يصعب ت

اختلبؼ بيف المصطمحات الموظفة في ىذا المجاؿ مثؿ "عمؿ  يوجدوتداخؿ المفاىيـ، إذ 

 غامض Humoristiqueوفكاىي Satirique ىجائي  Comique ىزلي

Ambigué ومفارؽParadoxal  وساخرIronique "1 ":وأيضا ىناؾ نوعاف مف السخرية .

ويتجمى ذلؾ في التظاىر بقبوؿ  ،الدرجة الأولى عمى المراوغةسخرية غير مباشرة، تتأسس ب

 ،2شيء وقصد غيره، وسخرية مباشرة تقوـ عمى عنصريف ىما النقد أولا والإضحاؾ ثانيا"

السخرية ظاىرة اجتماعية قبؿ أف تكوف أداة بلبغية، ومف معانييا" تقديـ الأشياء  

مفيوـ شائع ومألوؼ قادر عمى  ، وىو3دة"في إطار فكاىي مخالؼ تماما لمنظرة الجدية المعتا

التأثير والاستجابة مف خلبؿ بث مشاعر غاضبة ورافضة، يدخؿ في إطار فف الضحؾ 

ظفيا العديد مف الفلبسفة والباحثيف منذ القدـ "كأسموب في الدحض لقد و بصفة عامة، 

 . 4جمالية" والحجاج وتوليد الأفكار كالتيكـ السقراطي، واستعمموىا في إطار بناء نظرية

يختمؼ مفيوـ و الثقافة الغربية،  ياالثقافات بما في جؿىذا الاختلبؼ  شمؿي

ومف حقبة زمنية إلى أخرى، بؿ يختمؼ حتى بيف الباحثيف  ،مف بمد إلى آخرالسخرية 

                                                           
رية، الورشة الرابعة، جامعة ابف ىر فريؽ البحث والفكاىة والسخرية في الأدب والثقافة، ط تنسيؽ أحمد الشايب، أبحاث في الفكاىة والسخ-1
 56ص: ،1،2013
 56:ص ،نفس المرجع-2
 17 :ص)بدوف طبعة( ،  ،عبد الكريـ غريب، العربي الصباف الكاريكاريست وفناف الرسـ الساخر، منشورات عالـ التربية -3
 146:ص ،2011، 1ط  ،ورة، قراءة التجربة السينمائية، محمد اشتوكةداوود أولا السيد، مجازات الص -4
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في نظر عمي البوجديدي "مفيوـ بسيط ومعقد في الآف نفسو،  السخريةف ،والدارسيف والنقاد

ددة وىي أسموب في التعبير، كما أنيا فف مف فنوف التلبعب بشخص وىي أيضا واحدة ومتع

وبشيء، وذلؾ لإثارة القارئ أو السامع أو المحاور، وتروـ السخرية النقد والفضح، لذا يعمد 

الساخر إلى نزع القداسة عف حقيقة ما، حيث يخمخؿ الأشياء عف مواقعيا الثابتة فينزع عنيا 

ترويحا عف النفس أو تسرية عف القمب، أو استنكارا لما يقع، ، والسخرية قد تكوف" 1جمودىا"

لى اكتشاؼ العيوب وتصويرىا وتقديميا بطريقة ىزلية إ، تعمد 2أو ىزءا أو تندرا بالخصـ"

 مضحكة.

 السخرية وحدود الالتباس -1-1

اليزء والتيكـ والفكاىة ك ،يمتبس مفيوـ السخرية بالعديد مف المفاىيـ الأخرى

تدقيؽ النظر في معناىا ومبناىا وفي مفيوميا بتتبع ذلؾ يقتضي و ؾ...إلخ. واليزؿ والضح

أصوليا المعجمية، يظير إذا أف المفيوـ الخاص والدقيؽ لكممة سخرية يضيع ويمتبس في 

فالمعجـ العربي ذكر ىذه  ،خضـ ىذه الكممات العديدة التي تتقاسـ معيا مجالا مفيوميا واحدا

ولـ يحاوؿ التفريؽ بيف معانييا  ،تقاربة في معانييا أحيانا أخرىالألفاظ مترادفة أحيانا وم

 .دقيؽالدقيقة، وترؾ المعنى العاـ الذي يشمؿ السخرية والتيكـ والاستيزاء بدوف تحديد 

                                                           
 43 :، ص2010مارس ،  1ط ،الأطمسية لمنشر عمي البوجديدي، السخرية في أدب عمي الدوعاجي، تجمياتيا ووظائفيا، -1

  2 64ص: 1998 ،1ط  عبد الحميـ محمد حسيف، السخرية في أدب الجاحظ، الدار الجماىيرية لمنشر والتوزيع والإعلبف،-
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تتعدى حدود و  ،باليزؿ السياسي في نظر أرسطو تعرؼ السخرية السياسية

في الحضارة الإنسانية مرحمة أرقى إلا أنيا مقنعة لأنيا تثير الضحؾ، والسخرية  ،التصديؽ

المزاح، فاليزؿ  / يقوؿ عمماء الاجتماع، ذلؾ أف المغوييف يفرقوف بيف اليزؿ امف المزاح كم

يقتضي أف تتواضع لمف تيزؿ منو، في حيف أف المزاح لا يقتضي ذلؾ، ويقاؿ لمف يسخر 

فاظ ودلالاتيا، ولكف مف بيف معاني ىذه الألكبير تقارب  يوجد إذ .1ييزؿ، ولا يقاؿ لو يمزح"

عف  تميزهالأكيد أيضا أف ىناؾ اختلبفا جوىريا فيما بينيا، وأف لمفيوـ السخرية دلالة خاصة 

 ندقد حاوؿ بعض الباحثيف التمييز بيف دلالات ىذه الألفاظ والوقوؼ علغيره مف المفاىيـ، 

رية والدعابة خصوصية كؿ منيا، كما فعؿ "شوقي ضيؼ" الذي اعتبر الفكاىة جنسا والسخ

في ىذا  يقوؿ ،والنكتة والكريكتور وغيرىا أنواعا، وأف التيكـ والمذع مف ألواف السخرية

وىي بذلؾ أداة دقيقة  ،ومكر ة:" والسخرية أرقى أنواع الفكاىة لما تحتاج مف ذكاء وخفالصدد

مدعاية ويستخدميا الساسة ل ،في أيدي الفلبسفة والكتاب الذيف يومنوف بالعقائد والخرافات

وحينئذ تكوف تيكما، إذ يممس  ،بخصوميـ وىي حينئذ تكوف لذعا خالصا وقد تستخدـ في رقة

وعمى ذلؾ فالمذع والتيكـ لوناف مف ألواف السخرية، وعمى  صاحبيا شخصا لمسا رقيقا...

العكس نجد في التيكـ مف رقة لا تكوف في اليجاء، إذ يعبث صاحبو بمف ييجوه عبثا ليس 

خفة، بؿ فيو الفظاظة والخشونة... والدعابة ىي أخؼ ألواف الفكاىة، وىي فكاىة  فيو رقة ولا

. 2إذ يقولوف ما يدعو إلى الابتساـ الخفيؼ لا إلى الضحؾ العالي..." ،الأشخاص الوقوريف

                                                           
 84أكمو الذئب السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي ، ص: شاكر النابمسي ، - 1

 10:، ص3قرأ، دار المعارؼ مصر، طاسمسمة ، شوقي ضيؼ، الفكاىة في مصر -2
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 ،ويتابع شوقي ضيؼ تقسيماتو إلى أف يصؿ إلى النكتة التي يعتبرىا فكاىة المجالس

 والخطوط والظلبؿ.فكاىة الألواف  والكريكتور

مف الواضح أف كلبـ شوقي ضيؼ، لـ يزد ىذه المفاىيـ إلا تعقيدا أو غموضا  

نما اكتفى  ،مسخريةلبضميا إلى أجناس وأنواع أخرى، فيو لـ يعط تعريفا لمفكاىة ولا  وا 

ووظيفتيا، واعتبرىا مف أرقى الأنواع، لأنيا تعتمد الذكاء  ىذه الأخيرة بوصؼ أسموب

لا يتفؽ معو  المباشر، أما كونو اعتبر السخرية نوعا مف أنواع الفكاىة، فيذا ما والتعبير غير

 فيو الكثير مف الباحثيف. 

 كونو ،مف بيف الأسباب المختمفة التي ساىمت في اضطراب مفيوـ السخريةإف 

لـ يحظ باىتماـ كبير مف طرؼ الدارسيف بمثؿ ما حظيت بو موضوعات أخرى كالاستعارة 

"يمكف أف يتفؽ ناقداف أدبياف اتفاقا كاملب في إذ،  ،لمجاز المرسؿ وغير ذلؾوالكناية وا

لعمؿ أدبي، غير أف أحدىما قد يدعوه عملب ساخرا في حيف يدعوه الثاني عملب  تقديرىما

 . 1ىجائيا" أو حتى عملب ىزليا أو فكاىيا أو مفارقا أو غامضا"

لقريبة مف مجاليا الدلالي جعؿ ىذا الالتباس بيف مفيوـ السخرية وباقي المفاىيـ ا

ويخمطوف في استعماليا وتوظيفيا، إلا  ،الكثير مف الباحثيف والدارسيف لا يدققوف في معانييا

أف ىذه المفاىيـ لا يمكف أف تقوـ مقاميا، فالسخرية ليا دلالة خاصة في التعبير، كما أف ليا 

                                                           

84، ص: 2005، 1محمد العمري، البلبغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ، إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء، ط  - 1  
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ي يقوـ عمى المفارقة وىي أسموب ىجائي تيكم ،ومف الواقع قضايامف ال اخاص اموقف

  .والتناقض

ش، كما أنيا تثير كؿ يتحاوؿ السخرية بأسموبيا تثبيت الحقائؽ وتغيير الواقع المع

ما ىو مدىش وغريب، وىي بذلؾ تتطمع إلى الواقع المثالي، والساخر يسعى إلى تثبيت القيـ 

ف كاف الأسموب الذي تتقنو ىو "الحط مف القيـ و  نزاليا والعبث وترسيخيا في المجتمع، وا  ا 

فيو أسموب يحمؿ في ظاىره معنى اليدـ والتشكيؾ، بينما يحمؿ في باطنو كؿ  ،بمضامينيا

التناقضات الموجودة في العالـ في إبراز السخرية تساىـ  وبذلؾ. 1معاني البناء والترسيخ"

رؾ والأشياء، كما أنيا تحاوؿ الوصوؿ إلى الجوانب الخفية والأسرار الداخمية التي لا تد

كاف ثقافيا أـ سياسيا أـ أسواء  ،ببساطة، وتعمؿ عمى تفكيؾ الثابت وتحطيـ الصارـ

 اجتماعيا.

 الفرق بين السخرية والفكاىة-1-2

لا يمكف فصؿ السخرية عف الفكاىة، فيما متلبزمتاف وتمتزجاف مف الناحية 

بي، فإذا إلا أنيما تختمفاف في الجانب الأسمو  ،تشتملبف عمى عنصر الضحؾو الوظيفية، 

يلبمو والتقميؿ مف شأنو، فإف سمة  كانت سمة السخرية "الضحؾ عمى الغير بغية تحقيره وا 

الفكاىة ىي الضحؾ مف الآخر في حدود الممازحة والتظرؼ دوف خدش لإحساسو أو إسقاط 

                                                           
كمية الآداب ظير الميراز، دبموـ الدراسات العميا،  2000-1999لسخرية في أدب الجاحظ، كتاب الحيواف نموذجا، إشراؼ محمد أشيبار ا-1

 74:ص
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انفعاؿ إنساني و، و جدية فيلموجود لا فطري في الإنساف،  استعداد والضحؾ ،1لمروءتو"

السخرية لا فباقي الكائنات الأخرى، عرؼ الإنساف بأنو حيواف ضاحؾ، خاص يميزه عف 

 قد أدرجو  .تثير الضحؾ عادة، لذلؾ لا يقترف الضحؾ بالسخرية كما ىو مقترف بالفكاىة

 l’ironie ou la bonneفي مؤلفو  vladimir janklevitchفلبديمير جانكموفيتش 

conscience  إذ يقوؿ اد والذي يثير الضحؾ،ضمف أشكاؿ التعبير غير الجالسخرية "

ف ىناؾ جدا سمبيا والذي ىو العبث في حد ذاتو، لأنو  السخرية ىي أكثر جدية مف الجد، وا 

  .2لا يعرؼ أف يقوؿ ما يجب أف يقاؿ ولا متى يجب أف يقاؿ"

بيف مفيومي السخرية والفكاىة، انطلبقا Henri Bregson يميز ىنري برغسوف 

 ،أي التعارض بيف ما ىو كائف وما ينبغي أف يكوف ،واقعي والمثاليمف فكرة التعارض بيف ال

 وىذه ىيالكائف، ىو متظاىرا بالاعتقاد بأف ىذا  ،إذ يقوؿ:" أحيانا تقوؿ ما ينبغي أف يكوف

ىذه الأخيرة وىذه ىي طريقة الفكاىة،  ،وأحيانا تصؼ ما ىو كائف أدؽ الوصؼ، السخرية

رغسوف تقوـ عمى نزعة مثالية، بينما الفكاىة تعبر . والسخرية حسب ب3عكس السخرية" ىي

 عف النزعة المعاكسة فيي تقدـ الواقع المتدني عمى أنو العالـ الأمثؿ.

يميز بيف السخرية والفكاىة، ف janklevitch vladimirجانكمفتش فلبديمير أما 

، حيث فيو يرى السخرية عدوانية وحاقدة، بينما الفكاىة عمى العكس مف ذلؾ فيي لطيفة

                                                           
 22السخرية في أدب الجاحظ، كتاب الحيواف نموذجا ، ص:  -1

2-vladimir janklevitch, l’ironie ou la bonne conscience , presse universitaires de France, 1950, p :154 
3-Henri Bregson , le rire , essai sur la signification de comique, Presses universitaires de France, 1969,p :97. 
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فيو يميز بيف السخرية المنغمقة  ،sourire de la raison"1"إنيا حقا ابتسامة الحكمة :يقوؿ

التي تفيد التشاؤـ واليجاء، وبيف السخرية المنفتحة التي ىي الفكاىة، وتحمؿ السخرية عمى 

 عاتقيا عبء الكشؼ عف الحقيقة وفضح الزيؼ، وانتقاد الواقع وتعرية تناقضاتو.

نما  ،ف، لا تعتمد عمى الضحؾ لتبميغ أثرىا اليجائي والانتقاديالسخرية إذ وا 

 عف الألـ الداخمي. تعتمد تقنيات وطرقا تعبيرية صعبة التعقيد، فيي شكؿ مف أشكاؿ التعبير

كثرة بسبب وضع تعريؼ دقيؽ لمفكاىة صعوبة يعزى سبب اختلبؼ الباحثيف في 

ذع والتيكـ واليجاء والنادرة والدعابة والمزاح إذ تمثؿ "السخرية والم ،المفاىيـ التي تتضمنيا

وقيؿ عف السخرية ىي "أرقى أنواع الفكاىة لما  ،2والنكتة والتورية واليزؿ والتصوير الساخر"

 .3تحتاج مف ذكاء وخفة ومكر"

إف لـ  ،ييدؼ الكريكتور بصفة عامة إلى الإضحاؾ، لكف ىذا الضحؾ مختمؼ

البؤس والقير والحرماف، ضحؾ يفيد الحسرة  مف رحـ المعاناة، ومف حياة خرجنقؿ 

ذا ضحكت تكوف الضحكة عابرة، و زعاج، مثلب في كريكتنوالا ر ناجي العمي لا تضحؾ وا 

فالضحؾ حجة لتأكيد الفكرة، ونوع مف الأساليب الفنية التي تضفي عنصر الجاذبية، 

والاجتماعية،  بؿ ىي" كوميديا تعكس أوجاع المواطف السياسية ،السخرية لا تعني الضحؾو 

                                                           
1-Vladimire Janklevitch , l’ironie ou la bonne conscience, p :158 

ة، مجمة تموز فصيمة ثقافية تعنى بالأدب والفكر تصدر عف الجمعية الثقافية العراقية في ضياء الحجاز، تأريخ الكاريكاتير في الصحافة العراقي-2
 112 :ص ، 2012سنة  54عدد  ،مالمو

 112 :ص ،نفس المرجع-3
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وتعني ، 1ضع خنجرا في القمب"ترسـ البسمة عمى الوجو، و ت ،قالب ساخرالفناف في يقدميا 

 يبث مشاعر ،تأوىات متنكرة تتحوؿ في النياية إلى حسرة، وىي أسموب شائع ومألوؼ

قد يسأؿ عف سبب إثارة التعبير ، لدرجة ابتسامة خفيفة وخافتة ، ويثيرغاضبة وحزينة

 يسأؿ عف التعبير المباشر. الساخر، ولا

طمؽ شرارات السخرية يبعث عمى الضحؾ بقدر ما يلا  ناجي العمي كريكتورف إ

الضحؾ ىو نتاج أف ، في حيف والحرمافنتاج مجتمع القير  لأف السخرية ىي ،المريرة

بيف  Stendhalفرؽ الروائي الفرنسي ستانداؿ  ،في ىذا الصدد ،المجتمع الديمقراطي

أف في حيف  ،نتاج مجتمع الحرية ىوالضحؾ مبعثو التفاىة و  واعتبرية، الضحؾ والسخر 

 .نتاج العبودية ىيو  السخرية مبعثيا الازدراء والاشمئزاز مف الأوضاع القائمة

 المفارقة  -1-3

تضمف معنى أوليا مف جية، ومف جية أخرى يدرؾ ت التعبير، في أسموبالمفارقة 

، غرضيا الأساس وليمعنى الألمخر، وىو مناقض المتمقي أف التعبير يرمي إلى معنى آ

أو بتعبير آخر المفارقة ىي طريقة في  ،إزعاج المتمقي وجعمو في حالة اضطراب وعدـ يقينية

الكتابة، يكوف المعنى فييا مناقضا لظاىر الكممات، وىي تصوير لمواقؼ تتجمى فييا 

الشخصيات أو تتوقعيا، فيي لأف الأحداث تجري فييا بعكس ما تراىا  ،المفارقة والتناقض

                                                           
 102:ص، 12العدد  ،شمسي واقؼ زاده، الأدب الساخر أنواعو وتطوره مدى العصور الماضية، مجمة دراسات الأدب المعاصر السنة الثالثة-1
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إذف طريقة في الكتابة تقصد أف تترؾ السؤاؿ عف المعنى مفتوحا، يكتنفو الغموض، ماداـ لا 

 .1يوجد في الواقع حقيقة مطمقة"

المواقؼ عمى عكس حقيقتيا في الواقع، ويختمط الصدؽ في تظير لنا المفارقة 

الموضوعي، بيدؼ الوصوؿ إلى بي غير الممكف، والذاتبالممكف ، و والجد باليزؿ بالكذب،

براز الجوانب الخفية التي لا تدرؾ ببساطة. المفارقة إذف، ترتكز عمى "لغة  الدلالة العميقة، وا 

متجاوزة بذلؾ إمكانيات القارئ الذي يقؼ  المراوغة تقوؿ ما لا يتوقعو القارئ لموىمة الأولى،

كؿ مجيوؿ وغامض، والبحث  ؼإلى اكتشايسعى القارئ لأف . 2عند حدود المعنى السطحي"

عف كنز المعنى، وييدؼ إلى إخراج "أحشاء قمب الإنساف الضحية ليرى فيو مف متناقضات 

 .3وتضاربات تثير الضحؾ"

الأوؿ ظاىر  ،جد مستوييف لممعنىحيث يو التضاد مف العناصر الميمة في المفارقة، يعد 

قوؿ شيئا نفي الحقيقة  نايئا لكنقوؿ شنالمفارقة في  نانأ" ميويؾ ىير و والآخر مضمر خفي، 

 . 4مختمفا تماما"

ومف ألواف المفارقة، نجد المفارقة المفظية التي احتمت في أعماؿ ناجي العمي الحيز        

  .فيي تقوـ عمى أساس مظاىر التناقض أو التضاد بيف الظاىر والخفي مف المعاني الأكبر،
                                                           

1
، بغداد 2سوعة المصطمح النقدي، تر عبد الواحد لؤلؤة ، دار المأموف لمترجمة والنشر ، ط ، مورقة وصفاتياادي سي ميويؾ، المف - 

 67،ص:1987
 www.univer-vhlefيف سمطة الإبداع ومرجعية التنظير، جامعة سطيؼ الجزائر ،ب المفارقة في الشعر العربي الحديث ، صميحة سبقاؽ، - 2

.dz rlf 
3
 102، ص:1972عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب، دار العربية لمكتاب، تونس - 

 67ص: المفارقة وصفاتيا، موسوعة المصطمح النقدي، دي سي ميويؾ ، - 4
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ريخية التي عاشيا الشعب الفمسطيني دورا قد لعبت الظروؼ السياسية والاجتماعية والتال

الذي يرتكز عمى التناقض القائـ في  ة،محوريا في اىتماـ ناجي العمي بيذا النوع مف المفارق

لأف المفارقة المفظية تتيح لممتمقي مجالا واسعا مف التأويلبت لاعتمادىا عمى  ،الواقع والوجود

لا تقوـ عمى قمب الألفاظ  فيي السخرية أماعمى فؾ رموز الرسالة.  هتحفز و قرائف واضحة، 

فقط، بؿ تتـ مف خلبؿ "عكس لمتمثؿ والصور الذىنية المنطبعة عفويا بعد الإدراؾ المباشر 

أكانت علبمات لغوية أـ علبمات بصرية بكؿ تمفصلبتيا، وكيفية النظر  لمعلبمات، سواء

 . 1إلى الأشياء والعالـ"

 فن الكريكتور-2

تماـ كبير مف قبؿ القراء والمتتبعيف، ويعد أكثر شعبية ي فف الكريكتور باىظح

ارتبط في مخيمة العقؿ الإنساني بالسخرية والنقد  بيف باقي الأنواع التشكيمية الأخرى،

والاحتجاج مف أجؿ تقويـ الأوضاع وتغييرىا، باعتباره ترجمة وقراءة لمواقع، يحمؿ الكثير مف 

وفيـ الواقع المعيش، لاسيما الكريكتور السياسي  الدلالات والتعابير التي تسيـ في تحميؿ

الساخر الذي يكشؼ الخفي ويعري تناقضات المجتمع، ويرد للئنساف كرامتو وحقوقو، ويسيـ 

 في بمورة وعي اجتماعي وسياسي متعدد الأبعاد. 

الكريكتور ىذا الفف للئعلبف عف رفضو وسخطو عمى المواقؼ فناف يتخذ 

ظمات والمؤسسات وحتى السموكيات الاجتماعية، وىو فف مستقؿ وانتقاده لممن ،والأحداث
                                                           

 110، ص: 2008،  1عبد المجيد العابد، مباحث في السيميائيات ، دار القروييف، ط  - 1
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بذاتو وقوة تعبيرية لا تضاىى، يعتمد عمى رسوـ ويبالغ في تحريؼ الملبمح الطبيعية 

أو يقوـ بتضخيـ الأشخاص أو الأشكاؿ وتشويييا، وقد اعتبره البعض  ،لشخص أو جسـ ما

عبر المبالغة  ،ـ وصورىا في الواقعبأنو "فف احتراؼ صنعة التشويو الخطي لأشكاؿ الرسو 

في استظيار الخواص التمييزية للؤجساـ، حيث تمتقي نزعة التيكـ التعبيري في الرسـ مع 

عمى اعتبار ؛ 1جمالية غير معيارية في نظرتنا للؤشياء" ؽجاذبية التشويو الشكمي بشكؿ يختم

يكتورية، بحيث يجعؿ ىذه أف التشويو الشكمي يدخؿ في إطار العناصر الأساسية لمصورة الكر 

للؤشكاؿ  الأخيرة طريفة وغريبة بالنسبة لممتمقي، فتجعمو يستحضر في ذىنو التمثلبت السابقة

 أو الشخصيات بحس نقدي. 

تبعث عمى  ،وقيؿ عنو أيضا ىو "تصوير الأشخاص أو الأشياء بطريقة غريبة

صود أو التضخيـ أو الضحؾ لما تنطوي عميو الصورة مف مفارقات عجيبة، كالتشويو المق

. وقيؿ عنو فف مضحؾ في ظاىره وناقد في 2المسخ أو التقزيـ بغية الانتقاد والسخرية"

ينتقد الأشياء بصورة ساخرة نقدا لاذعا وأحيانا  ماداـمدلولو، لكف ليس كؿ كريكتور مضحؾ 

جارح، لكنو ذكي  ،سلبح إعلبمي أخاذ ساخرو " أداة فعالة ضد القمع والاستبداد، فيو ،لاذغا

. 3لذا ترىبو السمطة وتخشاه الساسة" ،أو قؿ ىو سيؼ بتار موجو لرقاب الطغاة والفاسديف

                                                           
 علبـ،تورية، بحث في سيميائيات النحو الأيقوني، مجمة الرافد مجمة ثقافية ، دار الثقافة والأاريكاورة الكعبد القادر فييـ شيباني الص-1

 123:ص، 2010فبراير  39الشارقة،عدد
 115:ص ،1992ماي  ،185العدد  ،تورية في الأدب، مجمة الفيصؿاريكاخطيب بدلة، الصورة الك-2
 193 :ص ،2013ربيع ،  2عدد،  2تورية، الكوفة السنةاريكاالساخر، رسوـ ناجي العمي الكعمي البوجديدي، الفضاء في الكاريكاتير -3
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وىو مف أخطر وسائؿ الإعلبـ لأنو لغة سيمة وبسيطة بالنسبة لمقارئ، يحتاج فقط إلى نظرة 

 .خاطفة لقراءة الرسـ الكريكتوري

عف الصورة عبارة ىو فف الكريكتور عمى أف أغمب معاجـ المغة تكاد تتفؽ 

إحداث أثر ضاحؾ أو  بيدؼ والأشكاؿالسمات  تعتمد عمى تشويو وتحريؼالتي  ،الساخرة

ولكممة "كاريكاتور" تعريفات شتى  ،يعرفو العربي الصباف بكونو "فف الرسـ الساخر ،ساخر

برازىا بأسموب فني فكو" . 1تنتيي إلى معنى واحد ىو التعبير المغالي في فضح العيوب وا 

 .2تعريؼ مختصر ىو "خطاب فني ساخر وىادؼ بطابع نقدي"ويضيؼ في 

يعد الخطاب الكريكتوري خطابا إعلبميا بصريا وشكلب مف أشكاؿ التواصؿ  

اليومي، يستمد موضوعاتو مف الأحداث التي تثير انتباه المجتمع، ويعبر عف مواقؼ مختمفة 

ويقدميا في قالب ىزلي  ،بيرةتجاه الكوف والحياة والإنساف، ينتقد الأوضاع السائدة بجرأة ك

مف أكثر يعد استطاع أف يحجز لنفسو مكانة ىامة ومنتظمة في الصحؼ اليومية، و  ،ساخر

الخطابات التي تشد اىتماـ الناس بمختمؼ لغاتيـ ومستوياتيـ تجاه قضية أو موقؼ معيف 

 رو تولعؿ مف أكثر القضايا التي يركز عمييا فف الكريك ،بفضؿ إثارة السخرية والضحؾ

 3:نذكر

 معالجة قضايا تمس المواطف والمجتمع والأمة. -
                                                           

 18ـ التربية ، ص:و منشورات عم ،عبد الكريـ غريب، العربي الصباف الكاريكاريست وفناف الرسـ الساخر -1
  2 18نفس المرجع، ص: -

خريؼ  ،المجمد الثالث  6ددمجمة مقاربات مجمة العموـ الانسانية ،ع ،لكاريكاتيريجمعة طيبي، مظاىر التفاعؿ المغوي والأيقوني في ألبوـ أيوب ا-3
 33:ص ،2010
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 السخرية والنقد اللبذع والتيكـ. -

 التوعية والتوجيو.-

تفعيؿ آليات التأويؿ وجعمو عممية الرؤية تتحوؿ مف التسمية إلى الاستفادة والمشاركة  -

 والتفاعؿ والانفعاؿ.

ودفعو نحو تكويف وجية نظر معينة  ومف ثمة إعادة تشكيؿ وعي المتمقي والتأثير فيو، -

 حوؿ قضية ما.

استثمار المغة والأيقونة لإنتاج دلالة أكثر تأثيرا أي تضافر كؿ مف الخطاب المرئي -

 ىدؼ تواصمي تفاعمي. لووالخطاب المغوي لإنتاج خطاب واحد 

رغـ أف الخطاب الكريكتوري يبالغ في عرض وتشويو حقيقة الأشياء والأشخاص 

إلا أنو في حقيقة الأمر يحمؿ في طياتو الكثير مف المعاني  ،ية والتيكـبيدؼ السخر 

 والدلالات والرمزيات مف أجؿ تحقيؽ غايات اتصالية، يجمع بيف العناصر الأيقونية والمغوية،

، مف خلبؿ تشاكؿ العنصر نفسو يدؼ إلى إحداث مفارقة مضحكة ومحزنة في الوقتوي

لبصرية، وكميا تثير خطابا لغويا يمتمؾ إمكانية كبيرة المغوي مع عناصر الرسـ والعناصر ا

في إيصاؿ الرسائؿ لغالبية الناس عمى اختلبؼ لغاتيـ ومستوياتيـ الثقافية، باعتباره فنا جديرا 

 بالمشاىدة ولو القدرة عمى التعبير والتأثير والجذب.
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 السخرية في كريكتور ناجي العميمظاىر -3

لمموقؼ ولمحدث  ي العمي في رسومو الكريكتوريةالسخرية التي وظفيا ناج أعطت

يحاءات عميقة، ىدفيا الكشؼ عف الواقع المأساوي في فمسطيف وفضح الأنظمة  ،أبعادا وا 

وتكمف سخرية ناجي العمي في الصور المأساوية واللبإنسانية التي تعيشيا  ،العربية وتخاذليا

الييود الذيف يرتكبوف أبشع  الفمسطيني جراء الاحتلبؿ بسبب وحشية مواطففمسطيف وال

 الجرائـ.

أغمب صور ناجي العمي إيحاءات عميقة ممونة بنبرات تيكمية ساخرة تتضمف  

تعمؿ عمى إثراء المعنى وتفجير دلالاتو العميقة، والكشؼ عف الخفي والقابع في الذاكرة 

تتأمؿ ىذه  فحيف ،المقموعة، لذلؾ نجد نبرة السخرية السوداء تنبعث مف رسومو الكريكتورية

فف ال فف الكريكتور قيؿ عفحتى الرسوـ تجعمؾ تتأرجح بيف ألـ المأساة وبيف الضحؾ، 

" بطبيعتي أنا حزيف لأف ىذا الواقع العربي  ويعمؿ ذلؾ ناجي العمي بقولو: ،المضحؾ المبكي

فيو ينطوي عمى  1يدعو إلى الحزف ودغدغة عواطؼ الناس بالكريكتور لعبة أرفضيا...."

 ع يتمرد عمى الواقع. نقد لاذ

الصور الكريكتورية عمى الرغـ مف قتامتيا ودراميتيا يقدميا ناجي العمي في إف 

ضحكة ىذه النتزع الضحكة مف أعماؽ الحزف، يمشيد وكأنيا شكؿ كريكتوري ساخر، 

                                                           
 19:، ص1994عبده الأسدي وخمود تدمري، دراسة في إبداع ناجي العمي، بيروت، دار الكنوز الأدبية -1
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سرعاف ما تنطفئ لتترؾ خمفيا بقعا سوداء مأساوية تعبر عف معاناة الشعب الفمسطيني، 

 آثارىا مستمرة حتى الوقت الراىف. والتي لازالت 

ضحاكو بطريقة استفزازية  ،السخرية إذف أسموب ييدؼ إلى إمتاع المتتبع وا 

لى الكشؼ عف تركيبة الواقع وتناقضاتو التي يصعب عمى الكاتب و تحريضية، وييدؼ  ا 

 .إغفاليا أو التصريح بيا

 البعد الاستدلالي في الخطاب الكريكتوري-4

 يد المفيوم الاستدلال: تحد--41

إف وظيفة الاستدلاؿ في الأساليب البلبغية ىي الانتقاؿ مف المعنى الحرفي إلى 

معنى جديد ىو المعنى الضمني، سماه عبد القاىر الجرجاني بمعنى المعنى، وىو المعنى 

الثاني الذي يتولد عف المعنى الأوؿ، وتكوف الكممات والألفاظ "مولدا مباشرا لدلالة غير 

، ىذا الأخير تعتبره 1صدىا المتكمـ ولا يعقميا المخاطب إلا عف طريؽ الاستدلاؿ"مباشرة، يق

عممية تطمؽ عمى كؿ قضية يمكننا فيميا مف  Kerberat Orecchioniكيربيرا أوركشيوني 

 .2ممفوظ ما، واستخراجيا مف معناه الحرفي"

عني يو الحديث عن، و علب عقمياف الاستدلاؿ يعتبرفمحمد عابد الجابري أما 

 ،"لا يخمو فعؿ إدراكي مف استدلاؿ إذ ،الحديث عف العقؿ والإدراؾ وعممية اكتساب المعرفة
                                                           

  1 103، ص:2018ا الشرؽ،رضواف الرقبي، البلبغة والحجاج بحث في تداولية الخطاب، تقديـ ادريس مقبوؿ، إفريقي-
2
 -Cathrine Kerbrat –Orecchioni , l’implicite ,Armand coolin, 1986,p : 24 
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. وفي نظر شكري 1ميما يكف مألوفا"و ميما يكف المجاؿ الإدراكي قريبا مف النشاط الحسي 

"عبارة تتصؿ بجدوؿ لغوي ثري مف قبيؿ الدليؿ والدلالة والمزوـ  المبخوث الاستدلاؿ

. ويعرؼ التيانوي الاستدلاؿ 2الاستنباط والاقتضاء والبرىاف والقياس والحجة"والاستنتاج و 

. وعرفو في موضع آخر 3بالدليؿ" إذ لا معنى لمدليؿ إلا ما يمزـ مف العمـ بو العمـ بالمدلوؿ"

، لأف الدليؿ في نظره 4"الاستدلاؿ ىو انتقاؿ الذىف مف الأثر إلى المؤثر وقيؿ العكس"

يقع خارج العقؿ وليس داخمو، إنو  ء الدالة عمى المعاني، بمعنى آخر"يتضمف جميع الأشيا

 .5أشياء العالـ بوصفيا علبمات أو أمارات شاىدة عمى مدلولات غائبة"

وبناء عميو، فإف مفيوـ الدليؿ عند التيانوي يقابؿ مفيوـ العلبمة، يفيـ مف ذلؾ  

بوجود الدليؿ، فوجود أحدىما إلا يوجد  بوجود الاستدلاؿ، والاستدلاؿ لاإلا أف الدليؿ لا يوجد 

، تلبزمافميوجد تداخؿ كبير بيف الاستدلاؿ والعلبمة، فيما إذ يتوقؼ عمى وجود الآخر، 

. وىي بدورىا لا تكوف إلا 6يقوؿ صاحب تاج العروس:" الاستدلاؿ لا يكوف إلا بالعلبمات"و 

عدـ الأصؿ، وكوف  "ومجاؿ كوف الفرع مع الجاحظ في ىذا الصدد ضيؼبالاستدلاؿ، وي

                                                           
 ،الدار البيضاء-المركز الثقافي العربي الرباط-بناصر البعزاتي، الاستدلاؿ و البناء )بحث في خصائص العقمية العممية(، دار الأماف-1

  81،ص:1999
 14ص: ، 2006، 1ؿ البلبغي، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط شكري المبخوت، الاستدلا-2
 152ص: ،1996، 1مكتبة لبناف ناشروف، ط  ،1 التياوني، موسوعة كشاؼ اصطلبحات الفنوف و العموـ جمحمد عمي -3
 152ص:نفس المرجع،  -4
 1986، 1مركز دراسات الوحدة العربية، ط، فة العربيةدراسة تحميمية نقدية لنظـ المعرفة في الثقا محمد عابد الجابري، بنية العقؿ العربي-5
 38ص:،
محمد بف محمد عبد الرزاؽ الحسيني أبو الفيض، تاج العروس مف جواىر القاموس، تحقيؽ مجموعة مف المحققيف دار اليداية، د ـ ت )د  -6

 24ص: ،1ت(.
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الاستدلاؿ مع عدـ الدليؿ والعقؿ مضمف بالدليؿ، والدليؿ مضمف بالعقؿ، ولا بد لكؿ واحد 

 .1منيما مف صاحب وليس لإبطاؿ أحدىما وجود مع إيجاب الآخر"

 الاستدلال في بلاغة السكاكي-4-2

مف  وما يتضمنو ،يتـ الاستدلاؿ في البلبغة داخؿ النظاـ المغوي والقوؿ الطبيعي

وبالتالي، فالاستدلاؿ في البلبغة استدلاؿ  ،عمميات استدلالية تربط أقواؿ المتخاطبيف

طبيعي، لأنو ينتمي إلى حقؿ الخطاب الطبيعي، فيو لـ يعد يعتمد عمى القواعد والصور 

الثابتة  لموصوؿ إلى نتائج يقينية، بؿ أصبح الاستدلاؿ يخضع لشروط القوؿ والمقاـ والتمقي، 

تراعى فيو مقامات الكلبـ وأحواؿ المتخاطبيف، ويكسر الذي جاء الاستدلاؿ التداولي ومف ىنا 

القواعد والقوانيف الصورية والمنطقية، كما أنو يرتبط بالعمميات الذىنية التي يقوـ بيا 

كلبـ المرسؿ دليؿ يستدؿ بو المرسؿ إليو عمى  أفالمتخاطبوف أثناء عممية التواصؿ، إذ 

أما تأويؿ أو تفسير  ،لتفسير أو التأويؿ، ويسمى كلبـ المرسؿ "مقدما"معنى ما بواسطة ا

 المرسؿ إليو لكلبـ المرسؿ يسمى "نتيجة" لذلؾ التأويؿ.

ومعموـ أف الاستدلاؿ في المنطؽ يشمؿ المغات الصناعية، لأف المغات الطبيعية 

تتماشى مما جعؿ بعض الميتميف يفكروف في تطويع آليات  ،تتميز بالكثافة والغموض

وخصائص المغة الطبيعية، فانتقؿ مفيوـ الاستدلاؿ مف المنطؽ إلى التداوؿ والحجاج، ولـ 

                                                           

 129و 128ص:ص، 1995روت، ، دار مكتبة اليلبؿ، بي3الجاحظ، الرسائؿ الكلبمية كشاؼ آثار الجاحظ ط1-
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يعد ىذا المفيوـ يعتمد الصرامة المنطقية في تطبيقو لمقواعد لإنتاج المعرفة، بؿ أصبح 

استدلاؿ  في مجاؿ البلبغةاستدلالا يراعي مقامات الكلبـ وظروؼ التخاطب، فالاستدلاؿ 

ادتو وتقنياتو مف خلبؿ ما تتوفر عميو المغة مف إمكانات يستغميا المتكمـ ضمف ثري في م

تدليمو، عمى اعتبار أف الاستدلاؿ يقوـ عمى وجود دليؿ يوصؿ إلى نتائج بواسطة عممية 

 استدلالية. 

بالمقاـ  اىتمامواعتبر السكاكي الاستدلاؿ مكملب لممعاني والبياف، مف خلبؿ 

وبالتالي فيو يتجاوز الاستدلاؿ المنطقي في  ،بلبغتو بلبغة إقناعيةخاطبيف، فاعتبرت توالم

الاستدلاؿ البلبغي ينطمؽ مف الفرضية البلبغية التي تقيـ علبقة  لأفكيفية الحدود والأقيسة، 

تشاركية بيف خصائص تركيب الكلبـ ومقامو، ما يعني أف الاستدلالات كيفيات في نظـ 

قو الكلبـ مطابقة تجعؿ خواص التركيب فيو ممزوما للبزـ ومقاما يقتضي أف يطاب ،"الدليؿ"

 .1ىو الدلالات التي تناسب مقتضى الحاؿ في الاستدلاؿ"

كونيا تيتـ بالمقاـ والمستمع والاستدلاؿ  ،إف بلبغة السكاكي بلبغة إقناعية

ـ ويدمج الاستدلاؿ في عممي البياف والمعاني، يقوؿ في ىذا الصدد": ولما كاف تما ،والمزوـ

، بمعنى يريد بناء بلبغة 2عمـ المعاني بعممي الحد والاستدلاؿ لـ أر بدا مف التسمح بيما"

الخطاب عمى نظاـ استدلالي وليس عمى المنزع البديعي، بحيث يصبح البياف مؤسسا عمى 

                                                           
 109ص:  ،2006، 1دار الكتاب الجديد المتحدة، ط  شكري المبخوت، الاستدلاؿ البلبغي،-1
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 إلا باعتماد تستقيـلا . وبالتالي "فالبلبغة 1نظاـ العقؿ، مما يجعؿ البلبغة معرفة واستدلالا"

 .2"في البلبغةالأسموب الفني  أو  يكفي التخييؿولا ،يؿ والاستدلاؿالدل

الكلبـ و تيتـ بلبغة السكاكي بالمقاـ والمستمع في بعدييا التواصمي والإقناعي، 

لا يكوف مطمقا بؿ تحدده طبيعة المقاـ، فيكوف السكاكى قد ربط البلبغة بالمقاـ في نظره 

غة التي تقوـ عمى التصور التداولي المقصدي وبالتصرؼ في القوؿ بحسب المقاصد، والبلب

 .3ىي حتما بلبغة إقناعية

إف البياف عند السكاكي يقوـ عمى عممية الاستدلاؿ التي ىي الانتقاؿ مف المعنى 

مف الدلالة الوضعية إلى دلالة أخرى عقمية، الأولى دلالة  الانتقاؿ إلى معنى المعنى، أو

ذه الملبزمة بيف المعاني تتسـ مف جيتيف، جية الانتقاؿ مطابقة والثانية دلالة مستمزمة، وى

. إلى لازـ مف ممزوـ  وجية الانتقاؿ مف لازـ إلى ممزوـ

 الاستدلال عند الجرجاني-4-3

الاستدلاؿ في نظر الجرجاني ىو "تقرير الدليؿ لإثبات المدلوؿ سواء كاف ذلؾ 

أو مف أحد الأثريف  ،ستدلالا لمياالأثر إلى المؤثر فيسمى استدلالا أنيا، أو بالعكس فيسمى ا

                                                           

 76و75ص:،  1/2003ؼ ، دار الأماف الرباط منشورات ضفاؼ بيروت طعبد المطيؼ عادؿ، بلبغة الاقناع في المناظرة، منشورات الاختلب-1
76ص: ،نفس المرجع-
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. فيو يرى الاستدلاؿ إثبات دعوى معينة بحجة أو دليؿ معيف، ويكوف بيف باث 1إلى الآخر"

  ومتمؽ، إلا أنو يختمؼ بحسب توجييو فيو يشاكؿ الحجاج مف حيث المضموف.

. 2الاستدلاؿ مف طمب الدليؿ وتكمفو"و قائـ عمى طمب الدليؿ،"  إذف الاستدلاؿ

الاستدلاؿ في نظر الجرجاني يرتبط بالدليؿ وشرطو الأساسي، وىذا ما فسره شكري  بمعنى

ىي الدليؿ،  " الاستدلاؿ طمب الدليؿ يفترض معطيات ثلبثة عمى الأقؿ،:المبخوث بقولو

. فيو 3والعممية الاستدلالية تمثؿ العلبقة الرابطة بيف الدليؿ والنتيجة" المطموب والنتيجة...

ستدلاؿ المنطقي والاستدلاؿ البلبغي الذي يكوف رىيف العناصر المستمدة ىنا يميز بيف الا

 .4مف السياقيف المقامي والمقالي عند التخاطب"

 معنى المعنى-4-4

حضيت قضية المعنى باىتماـ كبير مف طرؼ الباحثيف المغوييف، فكاف عبد 

فكرة معنى و  ى الضمني،القاىر الجرجاني والسكاكي وغيرىما مف الباحثيف الذيف اىتموا بالمعن

المعنى أو الاستدلاؿ بالمعنى عمى المعنى مسألة عالج فييا الجرجاني ضروب وأشكاؿ 

مف استعارة وكناية ومجاز وتشبيو، باعتبارىا تقوـ عمى عممية الاستدلاؿ، ويتـ فييا  ،المعاني

عمى "الكلبـ  :الانتقاؿ مف معنى ظاىر إلى معنى آخر ضمني، وفي ىذا يقوؿ الجرجاني

فريقيف: ضرب أنت تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ وحده، وذلؾ إذا قصدت أف تخبر 
                                                           

 24، ص:2002، 1ط ،لبناف دار الكتاب العربي، نباري براىيـ الأإتحقيؽ ، التعريفات ،الشريؼ الجرجاني  -1
 75الشريؼ الجرجاني، التعريفات، ص:-2
 78البلبغي، ص:  شكري المبخوت، الاستدلاؿ-3
 20شكري المبخوت، الاستدلاؿ البلبغي ، ص: -4
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عف زيد مثلب بالخروج عمى الحقيقة فقمت خرج زيد، وبالانطلبؽ مف عمرو فقمت عمرو 

 ،منطمؽ عمى ىذا القياس، وضرب آخر أنت لا تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ وحده

لذي يقتضيو موضوعو في المغة، ثـ نجد لذلؾ المعنى دلالة المفظ عمى معناه ا ؾولكف يدل

 . 1ومدار ىذا الأمر عمى الكناية والاستعارة والتمثيؿ" ،ثانية تصؿ بيا إلى الغرض

مف خلبؿ معالجتو لممعنى ومعنى المعنى أدرؾ الجرجاني ضربيف مف الدلالة، 

ؿ الحقيقة، ودلالة ثانية ىي دلالة وضعية مباشرة غرضيا الإخبار والإفادة في أمرىا عمى سبي

دلالة عقمية لا تدرؾ إلا بانتقاؿ الذىف مف الدلالة المباشرة لمفظ الى دلالة مجازية تفيد 

وىذا يعني أننا إزاء معنييف حسب رأيو، المعنى الأوؿ في الضرب الأوؿ  ،الغرض المطموب

لوضعية المنظومة، مف الكلبـ يقع فيو التدليؿ عمى غرض المتكمـ بواسطة معاني الألفاظ ا

والمعنى الثاني في الضرب الثاني مف الكلبـ يستدؿ فيو عمى غرض المتكمـ مف خلبؿ دلالة 

 .2معاني الألفاظ الوضعية عمى معاف ثواف يستدؿ عمييا عقميا"

 الاستدلال والحجاج-5

يشكؿ موضوع الاستدلاؿ نقطة تقاطع بيف مختمؼ المجالات، ويعد مف أىـ 

لتي اعتمدىا الخطاب العربي في إنتاج معارفو، فيو يرتبط بالبرىنة والإقناع الآليات العقمية ا

والحجاج والمنطؽ، ويعد آلية تشتغؿ بيا مختمؼ العموـ لإنتاج معارفيا، بحيث نجده في المغة 

                                                           

 126ص:  ، )د.ت(2الجرجاني، دلائؿ العجاز في عمـ المعاني، تعميؽ محمد رشي رضا ،دار المعرفة بيروت، لبناف ط -1

 41شكري المبخوت، الاستدلاؿ البلبغي،  ص:-2
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والخطابات اليومية والتواصؿ، وكذا المغات الصورية وغيرىا مف العموـ التي تعتمد عمى 

وؿ إلى نتائج دقيقة ومعارؼ جديدة، فالاستدلاؿ إذف يتسع لمختمؼ الاستدلاؿ، بيدؼ الوص

، ويمتاز بتعدد المعاني، فيو يوظؼ في إطار الانتقاؿ مف المعاني والمعمومات  العموـ

الظاىرة الى المعاني الخفية، ويوظؼ في إطار البرىنة والتدليؿ، بمعنى انتقاؿ الذىف مف 

شكري المبخوت في ىذا الصدد: "الاستدلاؿ باب  يقوؿ ،معمومات حاضرة إلى معمومات خفية

. 1واسع يكاد يرادؼ الانتقاؿ مف قوؿ عمى أساس وجود تلبزـ بينيما بصورة مف الصور"

الاستدلاؿ ىو "عممية ذىنية ننتقؿ عبرىا مف حقيقة إلى  le petit Larousseوجاء في 

 .2أخرى"

تعماؿ، إذ يتحقؽ بحسب مجالات الاس عناىماأما الحجاج والبرىاف فيختمؼ م

الحجاج في المغات الطبيعية، ويتعمؽ بالقضايا ذات الطابع الاحتمالي أي التي تؤوؿ إلى 

نتائج نسبية غير مطمقة، بينما البرىاف يتحقؽ في المغات الشكمية والاصطناعية أو الرمزية 

يجب  وبالنسبة لمخطاب الحجاجي ،تكوف نتائجو مطمقة غير نسبية ذيأو المنطؽ الرياضي ال

تترابط فيو العناصر عمى نسؽ تفاعمي، وتيدؼ جميعيا إلى  ،أف يكوف بناؤه عمى نظاـ معيف

ومفتاح ىذا النظاـ لساني بالأساس، ذلؾ أف الخطاب الحجاجي في أبسط  ،غاية مشتركة

                                                           
 162ص: شكري المبخوت، الاستدلاؿ البلبغي ، -1
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صوره ىو ترتيب عقمي لمعناصر المغوية يستجيب لبنية الإقناع، وىو ما يسميو طو عبد 

 .1لية"الرحماف بالاستدلا

آخر للبستدلاؿ يتصدى لفكرتي البداىة  االحجاج مسار انسجاما مع ما سبؽ، يعد 

والحتمية، وينسجـ مع خصوصيات العموـ الإنسانية القائمة عمى تعدد العقؿ والحقائؽ 

لا يقوـ عمى الضروري والبدييي و  ،محتمؿ Perelman. وىو في نظر بيرلماف 2والأحكاـ"

الحجاج في تصور بيرلماف و نطؽ الصوري والعقلبنية الديكارتية. والعقلبني كما يعتبره الم

ىو إحداث التغيير وانخراط الأذىاف في القضايا  والغاية من، و يتقارب مع الجدؿوتتيكا 

 .المطروحة، وحمميا عمى الإقناع

تحقيؽ التأثير لدى المستمع، وجعمو يتفاعؿ مع  في دور الحجاج إذفيتمثؿ  

يستخدـ المتكمـ مقدمات يبني عمييا استدلالو،  ،ولتحقيؽ ىذا الأخير الخطاب والاقتناع بو،

ويتحدث بيرلماف في ىذا الإطار عف الاستدلاؿ بالتمثيؿ، فيو يراه وسيمة مف وسائؿ 

  .المحاججة
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 مستويات الاستدلال-6

إف قراءة الصورة البصرية يؤخذ فييا بعيف الاعتبار مختمؼ العلبمات المغوية 

والتشكيمية التي تتضمنيا، يسعى القارئ مف خلبليا إلى فيـ المعنى الأولي والأيقونية 

لمصورة، والوصوؿ إلى البنى العميقة لاستجلبء المعنى، ويعد المعنى الأولي أو التقريري ىو 

السبيؿ لموصوؿ إلى المعنى الإيحائي، فإذا كاف التقرير يرتبط بالدلالة الأولى، فإف الإيحاء 

"الإيحاء دلالة ثانية  Gerard genetteالثانية. يقوؿ جيرار جينيت مرتبط بالدلالة 

، وىنا يقترب مفيوما التقرير والإيحاء 1مستخرجة مف الطريقة التي تقررت بيا الدلالة الأولى"

عند جيرار جينيت مف مفيومي المعنى ومعنى المعنى الذي جاء بيما عبد القاىر الجرجاني، 

ثواني عند حازـ القرطاجني، فالباحثوف يتفقوف حوؿ مفيوـ واحد والمعاني الأوؿ والمعاني ال

لكف بمصطمحات مختمفة، فالمعاني الإيحائية ومعنى المعنى والمعاني الثواني كميا تشكؿ 

 الدلالات العميقة لمغة في مقابؿ الدلالات التقريرية المباشرة.

وىو مجموع  عف المستوى التمثيميGoldmann Lucienوىنا تحدث لوسياف غودماف 

العناصر المكونة لمصورة ويكوف المعنى فييا صريحا، والمستوى التعبيري ىو ما يمرره الفناف 

مف معاني ضمنية أو أفكار، وتسمى عممية الانتقاؿ مف التمثيؿ إلى التعبير بالمسار 

يف وىي الربط بيف العناصر المغوية والأيقونية لمصورة، وب الاستدلالي أو سيرورة الاستدلاؿ،

                                                           
1 -Gerard genette ,fiction et diction ,editions de seuil, 1979 , p : 100 
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معرفة المتمقي بالمحيط وباقي المعارؼ المشتركة بيف الفناف والمتمقي. ونمثؿ ذلؾ بالخطاطة 

 التالية:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تتولد العممية الاستدلالية أثناء سيرورة الفيـ، يتمكف المتمقي مف خلبليا مف إنشاء الروابط 

ؿ إذف، ىو "عمميات ذىنية تمكف مف السببية بيف مختمؼ العناصر المكونة لمصورة، الاستدلا

تأويؿ ضمني لمنص، تتطمب مف المتمقي استحضار معمومات جديدة، وتتدخؿ في السيرورة 

. 1الاستدلالية عمميات معرفية مختمفة، تتفاعؿ فييا مكونات الصورة ومعارؼ المتمقي"

مونيا، والاستدلاؿ نوعاف: استدلاؿ منطقي يرتبط بالصورة ومدى انسجاـ عناصرىا ومض
                                                           
1 -Cathrine Ruph, inference lexicale et sens figuré  une entrée didactique , mémoire de master ,université de 
cronoble,2010 /2011 ,p :27 

عوالم 

ًالتمثٌلالمستوى  تخٌٌلٌة يالتعبٌرالمستوى    

شكل ت العناصر التً

 ظاهر الصورة

الخطوط-  

الأشكال-   

ن اولالأ-   

اللغة -  

ما ترٌد أن تقوله 

الصورة من خلال 

لاماتهذه الع  

 غٌر حقٌقٌة

 المسار الاستدلالً

Parcours inferentiel  

عناصر الو مختلف العلاماتتجمٌع 

التً و الصورةالتً تتضمنها 

ساعدنا على فهم المعنى الضمنًت  
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واستدلاؿ تداولي يرتبط بالتمقي وفعؿ القراءة انطلبقا مف سياقات سيكولوجية وثقافية 

 ومعرفية...إلخ.

يرتكز الاستدلاؿ بالأساس عمى إنشاء روابط وعلبقات منسجمة بيف مكونات الصورة، 

ليتمكف المتمقي بواسطتيا مف فيـ دلالتيا، ولتحقيؽ ذلؾ يستحضر مجموعة مف المعارؼ 

عمومات العامة التي يشترؾ فييا المرسؿ والمتمقي، إضافة إلى عناصر سياقية داخؿ والم

وخارج الصورة، ىذه العناصر تكوف مستمدة مف مجموعة مف القدرات الثقافية والإيديولوجية 

والمسانية. فيتحقؽ الاستدلاؿ بنتيجة "التفاعؿ المركب بيف العناصر المغوية لمذات وسيروراتيا 

 .   1دراتيا عمى الفيـ"المعرفية وق

تأسيسا عمى ما سبؽ، ميما بمغت أىمية المستوى التعبيري في الصورة، فإنو لا يمكف       

بأي حاؿ مف الأحواؿ إغفاؿ المستوى التمثيمي، إذ أنيما يتداخلبف ويتفاعلبف معا في 

 عبيري.الصورة، كما أف التمثيؿ ىو المنطمؽ الأوؿ وىو السبيؿ لموصوؿ إلى المستوى الت

 بين التأثير والتخييل-7

البياف والمعاني والبديع قننت الكلبـ المؤثر  وـلسكاكي بموضوع التأثير، فعما ىتـا

عندما يتعمؽ الأمر بالخطاب البصري عامة  ،وأقامتو عمى أسس لغوية وبلبغية قوية

ا والتأثير الإشياري خاصة، فيراد بالتأثير "تحقؽ الفعؿ مف المتمقي وفقا لإرادتنبالخطاب و 

                                                           
1 -Judith Lavigne,Mécanisme d’inference en lecture chez les élèves de sixième année primaire, these de 
doctorat ,presentee à la faculté des études supérieures de l’université Laval,2008,p :10 
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. ويرتبط ىنا 1ودفعو إلى فعؿ ما نريده أف يفعؿ، أو منعو مف القياـ بالأمور غير الجيدة" ،فيو

يرتبط  الإقناع التأثير بالعاطفة أكثر مف العقؿ، وبالتالي يكوف الإقناع أقوى مف التأثير، لأف

 والثاني بالبرىاف.الأوؿ يرتبط بالانفعاؿ  بالعقؿ، أو بمعنى آخر، التأثير ىو غير الإقناع،

نما ىو القدرة العجيبة عمى  التخييؿ ىنا ليس ىو الوارد في اصطلبح الفلبسفة، وا 

، 2"خطاب منفتح قابؿ لاستيعاب عوالـ مختمفة وغير متجانسة" مزج الواقعي بالخيالي،

. عؿ المتمقي يصاب بالدىشة أماـ ما يقرأ أو يبصرجوىذا ي يتداخؿ فييا الصادؽ والكاذب،

يؿ إذف يكتسب دلالتو مف خلبؿ مساىمتو في بناء العوالـ السردية لممحكيات، وتبقى فالتخي

 .3العوالـ الممكنة صورة مف صور التخييؿ"

في كتابو منياج البمغاء وسراج عمى موضوع التخييؿ ركز حازـ القرطاجني  

أثير، وربطو مصدر الت هواعتبر  ،الأدباء واعتبره مف أىـ العناصر المؤدية لمتأثير بشكؿ مؤكد

المخيؿ ىو و " ،بالشعر، لأف ىذا الأخير يستعمؿ أساليب بلبغية توقع انفعالات في النفس

الكلبـ الذي تذعف لو النفس، فتنبسط الأمور مف غير روية وفكر واختيار، وبالجممة تفعؿ لو 

حصر و ، 4انفعالا نفسانيا غير فكري، سواء كاف المعقوؿ مصدقا بو أو غير مصدؽ"

ىي الأشياء  ويتأثر ليا إذا عرفت، "أحسف الأشياء التي تعرؼ، ي مواطف التأثير فيالقرطاجن

فيو الحالات مف المذة والألـ،  تأو ما وجد التي فطرت النفوس عمى استمذاذىا أو الألـ منيا،
                                                           
1 -Paul Albou, psychologie de la vente et de la publicité, Editions presses Universitaires de France ,1978, p:26  

59،ص: 2013، 1منشورات الاختلبؼ،ط السرد العربي،سعيد جبار ،مف السردية إلى التخييمية بحث في بعض الأنساؽ الدلالية في - 2  
54نفس المرجع ، ص:- 3  

 85،ص:1986الغرب الإسلبمي ،بيروث، ،دار 3تقديـ وتحقيؽ محمد الحبيب بف الخوجة ، ط  منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجني،-4
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كالذكريات لمعيود الحميدة المنصرمة التي تجعؿ النفوس تمتذ بتخيميا وذكرىا وتتألـ مف 

 .1ميا"تقضييا وانصرا

يتفؽ القرطاجني وجيرار جينيت عمى فكرة التخييؿ الأرسطية، فإذا كاف الفف عند 

أرسطو محاكاة، فإف التخييؿ ىو الذي أضاء مفيوـ المحاكاة الأرسطية، إذ لـ تعد المحاكاة 

نما ىي طريقة فنية في التعبير يمعب  مجرد انعكاس حرفي لمواقع أو تقميدا أعمى لمطبيعة، وا 

ييمي دورا كبيرا، ويرى جابر عصفور أف لممحاكاة جانبيف "جانبيا التخيمي المرتبط فييا التخ

بتشكميا في مخيمة المبدع، وجانبيا التخييمي المرتبط بآثارىا في المتمقي، فإذا كاف التخيؿ 

يحدد طبيعة المحاكاة الشعرية مف زاوية المبدع، فإف التخييؿ يحددىا مف زاوية المتمقي، أو 

التخيؿ ىو فعؿ المحاكاة في تشكمو والتخييؿ ىو الأثر المصاحب ليذا الفعؿ بعد لنقؿ، إف 

  .   2تشكمو"

إذا كاف الكريكتور ىو عمؿ إبداعي قائـ عمى النص الأدبي والعناصر الفنية 

غرضو فؾ المغز والرموز في الكممات والعبارات...،  والصور المرآوية التي تعكس الواقع،

 قوىر عمى تكثيؼ الرسالة ودمج بيف ما ىو لغوي وغير لغوي في أفإف التخييؿ ىو القاد

عادة الربط بيف عناصر وا  متأمؿ والاستنتاج لممتمقي لمشيد وبصورة ساخرة، وترؾ فسحة 

وذلؾ وفؽ موقفو وحالتو  الصورة كما جسدىا مبدعيا، وبيف ما تمثمو تمؾ العناصر في الواقع،

                                                           
 21ص: منياج البمغاء وسراج الأدباء ، حازـ القرطاجني، - 1
  195،ص: 2003، 1دار الكتاب المصري ودار الكتاب المبناني القاىرة ، بيروت، ط عصفور، مفيوـ الشعر دراسة في التراث النقدي،جابر -2
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مقي ىي مناط الدىشة والسخرية والإحساس بالمتعة ىذه الفسحة التي يجسدىا المت النفسية،

 العقمية. 

عمى  يىو إضفاء شيء مف الواقعي عمى الخيالي وشيء مف الخيال التخييؿ إذف،

 الواقعي، ليظيرا معا ممتزجيف بصورة مدىشة. 

 أسموب السرد في أعمال ناجي العمي-8

ة بيف ما ىو تخييمي يعد السرد نشاطا لسانيا في قراءة الصورة، يقوـ بنظـ العلبق

وبيف المرجعيات الثقافية، وتتبايف ىذه العلبقة حسب طبيعة العممية التركيبية التي يعمد السرد 

يمثؿ: "فاعمية سيميائية إذف السرد ف ،فييا إلى تركيب سمسمة متداخمة مف عناصر البناء الفني

ية مف التحولات تقتضي تمثيؿ حدث ما مف خلبؿ آلية الحكي التي تنتظـ في إطار متوال

ويصرح رولاف بارث بأنو يمكف أف يؤدي الحكي بواسطة  .1الدينامية في النص الحكائي"

ىذا ، 2المغة المستعممة شفاىية كانت أو كتابية، وبواسطة الصورة ثابتة أو متحركة وبالحركة"

 حدث تغيرا وتأثيرا فييوسيمة تواصمية  هباعتبار الخطاب البصري أيضا  ستوعبالتعريؼ ي

، لذا كؿ صورة تحكي شيئا مافدفعو إلى تبني سموكات معينة، يمواقؼ وسموكات المتمقي، و 

فالسرد إعادة متجددة تجتمع فييا أسس الحياة مف شخصيات وأحداث، وما يؤطرىا مف زماف 

                                                           
1 -klinkenberg jean marie, precis de semiotique générale ,op cit .p :176- 177 

195ص: ،2017، 1ط  القمـ المغربي ، منشورات،  ليري بالمغرب  أحمد جيلباعف الخطاب الإشينقلب  استراتيجية التواصؿ،   
252، ص:1980عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت - 2  
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ومكاف، تدخؿ في صراع يحافظ عمى حياة السرد وسيرورة الحكي وفؽ تعدد لغوي 

يديولوجي وفكري يتسع ليشمؿ   .1خطابات متعددة ومختمفة" وا 

تكتسب نوعا مف التنظيـ في و  ،ضمف مجاؿ معرفي معيفالبصرية صورة ال تقرأ

عممية القراءة والتأويؿ، فالمتمقي تحكمو مجموعة مف الحالات بيدؼ تسييؿ ذىف المتمقي 

و النفسية والذىنية مرتبطة بعوالـ خارجية عدة، تستدعي أكثر مف أداة فنية لمغوص في أعماق

وكشؼ كؿ ما يشكمو في علبقاتو الخارجية المحيطة بو، فناجي العمي في أغمب أعمالو لا 

 التي يعالجيا. فكرةالقراءة  في أعمالو آليات توجولممتمقي، بؿ يقدـ مفتوحا يترؾ التأويؿ 

ناقلب و لقد أبدع ناجي العمي في سرده للؤحداث ليجعؿ المتمقي شاىدا ومشاركا  

ظر المتمقي إلى القصة أو الحدث مف خلبؿ عيني ناجي العمي، انطلبقا لينو ، أيضا للؤحداث

تتميز رسوـ ناجي العمي بكثرة الشخصيات و  ،مف منظور إيديولوجي وزماني ومكاني ونفسي

الأمكنة واتساعيا وتنوعيا بيف الأماكف الفضاءات و وتتسـ بتعدد  ،وتعدد الأحداث وتشابكيا

فالمكاف محدد أساسي  ،كبير في اتساع الفضاء السردي المغمقة والمفتوحة، مما أسيـ بشكؿ

لممادة الحكائية التي نممسيا في كريكتور ناجي العمي، باعتبارىا عنصرا فاعلب في تطور 

، وقد يكوف ىذا المكاف "مجازيا أو ىندسيا أو بوصفو عمؿ التجربة وبنائيا طبيعة الشخصيات

 .2الفكرية المحفزة أو المثيرة لمحياة"الإبداعية التي تحمؿ معاناة الشخصيات ورؤاىا 

                                                           

19، ص:  1997، 1سعيد يقطيف، الكلبـ والخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي بيروت، ط  - 1  
 24:،ص 1،2012ط اسـ، أحمد أبو سميـ ، ناجي العمي نبض لـ يزؿ فينا ، دار البيروني  لمنشر و التوزيع، عماف،اؿ قضار وننجسميـ ال-2
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قد تمكف ناجي العمي مف إيجاد فضاء مكاني يتحرؾ فيو مف خلبؿ شخوصو ل 

ومسالمة ومقاومة تارة أخرى، كما أف  تارة،التي جاءت مكتممة الوعي أحيانا، ساخرة وناقمة 

"توالد لو حضور فعاؿ في البناء العاـ لرسومات ناجي العمي، يعبر عف  ،الزمف متعدد

ينظـ ويربط ىذه الأحداث لتعبر عف واقع  ،الأحداث والصور الروائية مف خلبؿ منطؽ زمني

 .1لضمير إنساف يختبئ خمؼ ملبمح طفؿ يختزؿ ملبمح شعب" ،حياتي

ناجي العمي شخصيتو وراء حنظمة ليعبر بأسموب فني "عف الفضاء الذىني  يخفي

وليكوف عارفا وعالما ومحيطا بحاضر  س،الموجود والحالـ لديو ليكوف الراوي أو العاك

معمقا شارحا متحدثا عمى  ،شخصياتو وبماضييا وبسموكيا الخارجي وأفكارىا الداخمية

السرد الموضوعي يستدعي الرؤية الخارجية  . يوظؼ في ذلؾ أسموبيف مف السرد،2ألسنتيـ"

خمية وتكوف ذاتية الفناف والذي يبنى عمى الحيادية، والسرد الذاتي الذي يستند إلى الرؤية الدا

وي والمروي احاضرة بشكؿ قوي، إف أي عمؿ فني يرتكز عمى ثلبث بنى سردية ىي الر 

سرد الأحداث، فظؿ في والمروي لو، وناجي العمي جعؿ مف حنظمة "راويا تخييميا ينوب عنو 

 .3محافظا عمى سنو ومبادئو"

وبوعي كبير تجاه يقدـ ناجي العمي جؿ أعمالو بكثير مف البراعة والإتقاف 

وىنا يكمف عمؽ العمؿ  ،الأحداث والأوضاع، وقد سمؾ في ذلؾ أسموبا فنيا محملب بالدلالات

                                                           
 23:ص ، نفس المرجع -1
 22 :ص ، اؿ قاسـ، أحمد أبو سميـ ، ناجي العمي نبض لـ يزؿ فيناضار وننجسميـ ال -2
3

 21ص: ،نفس المرجع -
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الإبداعي، فيو يبحث عف الشكؿ الأدبي الملبئـ لمتعبير عف أحداث قد تكوف وقعت في 

اعتمد عمى التشكيؿ حيث  ،ليا شخصياتيا وزمانيا ومكانيا وفضاؤىا المتخيؿ ،مرحمة ما

ئـ عمى السخرية التي تثير الضحؾ، وىذا ما قصده باختيف في حديثو عف المحاكاة القا

 جسيدفي ت تتمثؿوظيفتيا  بينما ،الصور الحكائية في القص السردي فيو يقر بوجودالساخرة 

 الحركات. 

ومف فاعميتو التأثيرية عمى المتمقي،  ،ومعموـ أف الصورة تزيد مف جماؿ النص

و أوالملبحظ في صور ناجي العمي وكأنيا تروي فيمما  ،ضاء النصيوتساعده عمى تخيؿ الف

إما عمى مستوى التشكيؿ أو الحكي، لتستوحي  ،مما يضفي عمى الصورة حركية قصة،

 دلالات مف خلبؿ تأويمنا لمصورة التي طبعيا الأسموب الحكائي.
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 ناجي العمي  أعمالالفصل الثاني: البعد الفني والأيقوني في 

 محاور الفصل       

 والأيقون الرمز-

 البعد الفني والتشكيمي في كريكتور ناجي العمي -

 

 

 

 

 

 

 

 



262 
 

 والأيقون الرمز-1

بدلالاتو المختمفة بكؿ أنواع الفنوف، وتتميز ىذه الأخيرة بخصائص  يرتبط الرمز

تكوف لدلالة التي يعني االرمز في نظر بيرس و رمزية، تميزىا عف غيرىا مف الفنوف الأخرى. 

وظيفتو إثارة خياؿ  ،أو علبقة اعتباطية في نظر سوسير ،1علبقتيا بموضوعيا علبقة عرفية"

"وىو الشيء الموحى بمعاف متعددة حيث نربط بو العمؿ الفني فيثري جوانبو  وفكر المتمقي،

ونجد العمؿ الفني بذلؾ لا يشير إلى  ويضيؼ إليو أبعادا جديدة تطمقو في آفاؽ اللبمحدودية،

نما يشير إليو بطريقة غير مباشرة،ال ومف خلبؿ وسيط ثالث ىو ما قد  شيء إشارة مباشرة، وا 

"الرمز ىو الخيط الذي يجمع ىذه التراكمات مف  ، ويضيؼ بشكؿ أوضح:2يسمى الرمز"

الصور والأخيمة التي تضع جسما موضوعيا الذي ىو في النياية لا يعادلو إلا العمؿ 

غير قار وغير ثابت، كونو ينفتح عمى مجالات معرفية مختمفة  مصطمح إذف، . الرمز3الفني"

يقوؿ دو سوسير في ىذا  .ومتنوعة، لا يموت بؿ يمكف أف تتطور دلالاتو عبر التاريخ

الصدد: "إف لمرمز صفة ليست ىي بشكؿ عاـ اعتباطية أبدا، وىذا الرمز ليس بفارغ أيضا، 

                                                           
 - نما بالإيحاء السريع أو بالعلبقة العرضية ،وىو يمثؿ شكلب   آخر، الرمز عبارة عف شيء يقوـ مقاـ شيء أو يمثمو أو يدؿ عميو لا بالمماثمة وا 

علبمة لسانيا بمعنى أنو يكتب حيث يبيف الشكؿ المساني أو يجاب عنو ،وىذا يسميو موريس علبمة العلبمة أي العلبمة التي تنتج قصد النيابة عف 
،  1987، 1ينظر محمد السرغيني ، محاضرات في السيميولوجيا ، دار الثقافة الدار البيضاء ط ممزيد مف التوضيح ، أخرى مشابية أو مرادفة ليا ل

 45ص:
1 -Charles Sanders Peirce  ,Ecrits sur le signe ,P :164 

 35،ص: 1992تشادويؾ تشارلز، الرمزية، تر ابراىيـ يوسؼ ،الييئة المصرية لمكتاب، - 2
3
 35جع ،ص:نفس المر - 

 



263 
 

 الداؿ والمدلوؿ، ولا يمكف تبديؿ الميزاف،إذ أف ىناؾ بعضا مف ملبمح الرابط الطبيعي بيف 

 .1وىو رمز العدالة بأي شيء آخر كالعربة مثلب"

لقد توسؿ ناجي العمي في جؿ أعمالو بأكثر مف ثمانيف رمزا وعلبمة، نابعة مف عمؽ معاناة 

 شعبو وأمتو، ومستمدة مف مصادر مختمفة نذكر منا:

 جؿ الطيب، الزلمو: وتتمثؿ في حنظمة، فاطمة، زينب، الر الشخصيات-

 نجد الأزىار، الأشجار،الزيتوف، السنابؿ، الصبار، العصافير، الحماـ.الطبيعة: -

 نذكر منيا القمـ، الجريدة، النوتة الموسيقية، الآلة الكاتبة... الثقافة: -

 والصميب، وجرس الكنيسة ومف رموزه القرآف واليلبؿ، وسجادة الصلبة، والمسيح، الدين:-

تتجمى في الأسلبؾ الشائكة، السلبسؿ والمشانؽ، وقضباف السجوف، وكاتـ  :رموز القمع-

 الصوت...

 : حيث نجد الدبابات والصواريخ، الكلبشينكوؼالآلات الحربية-

 : القبر، التابوت، الأشجار المحترقة، البيوت المدمرة، القبر...رموز الموت-

 لأرض، الدـ، الماء، الترابيتمثؿ في العمـ الفمسطيني، والعمـ المبناني، ا الوطن:-

 رموز المقاومة: البندقية، الوجو الممثـ، دموع فاطمة، الحجارة، المقلبع، الكوفية...

                                                           
  33ص: ،النصر مجيد ، غازي يوسؼ ترجمة ، العامة لسنيةالأ في رات محاض،  سوسير ود فرديناند -  1
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ينفرد بمجموعة  ناجي العمي ، لذلؾ نجدبو كؿ فناف أو رساـ يستطيع أف يبتكر رموزا خاصة

رميؿ النفط، التي يكثر مف استعماليا في جؿ أعمالو مثؿ المفتاح، واليلبؿ، بمف الرموز 

الزىر والفراشة والسنبمة، والصميب، والقمـ، والسمؾ الشائؾ، والعمـ الفمسطيني والمبناني، و 

استمدىا رموزا وظؼ  كما، ودلالاتمعاني لا تخمو مف  وغيرىا ىذه الرموز ،والحجر والبحر

كوفية الذي تظير بو فاطمة غالبا، وال الأصيؿ الثوب الفمسطيني منيا مف التراث الفمسطيني

 والبندقية، كرمز لممقاومة الفمسطينية، واحتوت أعمالو أيضا عمى الحكايات والأساطير

لقد استطاع ناجي العمي بيذه الرموز وغيرىا أف يرسـ ممحمة  وغير ذلؾ. الشعبية والتقاليد

 المأساة الإنسانية المتمثمة في فمسطيف.  

 الرجل الطيب-1-1    
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ز إلى الشخصية الإيجابية، ليس لو اسـ محدد، لأنو ينتمي إلى كؿ ابتدعو ناجي العمي ليرم

الوطف العربي، ىو الفمسطيني والمبناني والعراقي والمغربي والسوداني والجزائري...ىو 

المواطف العربي، يعتبره ناجي العمي وفيا لموطف والأرض، وينادي دائما بالوحدة العربية، ىو 

لقيـ والروح الوطنية، يظير في أغمب الرسوـ مشردا، البسيط والفقير صاحب المبادئ وا

مجوعا، محاصرا ومقيورا، مجروحا، رث الثياب وحافي القدميف، يعاني في صمت مف 

ويلبت الاحتلبؿ، ىو الجريح والشييد والمناضؿ والفدائي الذي يحاوؿ رد الاعتبار لكرامتو 

 الميدورة.

 الكوفية -1-2

لشعبية، يحمو لمفمسطينييف تسميتيا بالحطة، يمفونيا تعد الكوفية أيقونة الانتفاضة ا

عمى أكتافيـ وأعناقيـ ويغطوف بيا رؤوسيـ، تعد تراثا وطنيا أصيلب، تتشكؿ مف لونيف 

الأبيض والأسود، وتشبو السياج مف السمؾ، تعتبر الكوفية رمزا لمنضاؿ الفمسطيني منذ 
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وجوىيـ أثناء المواجيات المباشرة مع ، عندما تمثـ بيا الفلبحوف الثوار لإخفاء ملبمح 1935

العصابات الييودية خشية التعرؼ عمييـ وملبحقتيـ مف أجؿ اعتقاليـ، وعمى إثر ذلؾ، 

اعتبر قادة الاحتلبؿ الصييوني كؿ مف يضع الكوفية عمى جسده مستيدؼ دوف سابؽ 

 إنذار. 

فأينما وجدت الكوفية في لغة ناجي العمي رمز الوفاء والحياة والبقاء الفمسطيني، 

الكوفية وجدت فمسطيف، استعمميا ناجي لتغطية جثماف شييد، أو لتغطية جسد فمسطيف 

شاراتيا عمى  ،حراـ الحاجلباسا لإأو  الجريحة، ولـ يقتصر رمز الكوفية وعلبماتيا وا 

بؿ أصبحت بالنسبة لباقي العرب الفقراء والبسطاء رمزا لمشرؼ ورمزا  الفمسطينييف أنفسيـ،

 .لمحقيقة

كانت الكوفية ولاتزاؿ تتصدر المشيد اليومي الفمسطيني في التظاىرات  

  والمواجيات، وترافؽ الفمسطينييف في مختمؼ مراحؿ نضاليـ. 
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الطير-1-3

 

 

اعتمد ناجي العمي في رسومو عمى مجموعة مف الرموز والشخوص استمدىا مف 

ة، وكما ىو متعارؼ عميو فالحمامة رمز الحمامكثيرا ستعمؿ افمسطيف، في الواقع المعيش 

رمز السلبـ، لكف ناجي العمي يقمب ىذا المعنى فتنقمب الحمامة في نظره مف رمز السلبـ 

، يقوؿ:" في لغتي التعبيرية أستعمؿ أحيانا الرمز كالحمامة، ولكني  إلى غراب ينذر بالشؤـ
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وكؿ العالـ يرى في  كنت قاسيا مع الحمامة التي ترمز إلى السلبـ، فالقوى الاستعمارية

 .1الحمامة رمزا لمسلبـ أما أنا فأرى فييا غراب البيف"

 ناجي العمي قضية السلبـ قضية ممغومة ومريبة حيث يقوؿ:" العالـ أحب يعتبر

السلبـ، وغصف الزيتوف، لكف ىذا العالـ تجاىؿ حقنا في فمسطيف، لقد كاف ضمير العالـ 

حسابنا، لذا وصمت بي القناعة إلى عدـ شعوري  ميتا، والسلبـ الذي يطالبنا بو ىو عمى

  2".ببراءة الحماـ

 

 حنظمة-1-4

 
                                                           

220شاكر النابمسي، أكمو الذئب ، ص:- 1  
 171،ص: 2009بشير خمؼ، الفنوف في حياتنا دراسة، دار اليدى، عيف مميمة، الجزائر، -2
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، فيي بمثابة التوقيع لأي 2حنظمة 1لا تخمو رسومات ناجي العمي مف أيقونة

صورة. وتعد مف الرموز التي اشتير بيا ناجي العمي والتي تحضر في كؿ أعمالو 

 الكريكتورية الطفؿ/ حنظمة
عمي "رمزا لفمسطيف بشعبيا، ورمزا لممقاومة كحؽ يعتبره ناجي ال ،

لا تنطبؽ عميو قوانيف في نظره، استثناء  ىو ،3وكوسيمة لمدفاع عف الحقوؽ واستردادىا"

يقوؿ في ىذا الصدد: " يمثؿ حنظمة موقفا رمزيا  ،الطبيعة، لأنو يعتبر فقداف الوطف استثناء

يش مثمي وأعيش مثميا، قدمت الطفؿ ليس بالنسبة لي فقط، بؿ بالنسبة لحالة جماعية تع

 وعيو لمقراء وأسميتو حنظمة كرمز لممرارة، في البداية قدمتو كطفؿ فمسطيني، لكنو مع تطور

أصبح لو أفؽ قومي ثـ أفؽ كوني إنساني...حنظمة ىذا المخموؽ الذي ابتدعتو لف ينتيي مف 

 . 4بعدي بالتأكيد وربما لا أبالغ إذا قمت إني أستمر بو بعد موتي"

حنظمة ىو الرمز الذي يكشؼ المعاني ويتماىى معيا، وىو أىـ شخصية 

كريكتورية عربية، تتجاوز حدود الزماف والمكاف، وتفجر داخمؾ رغبة محمومة بالضحؾ المر 

الساخر مف الأوضاع المقموبة، وترسـ أفقا لمضحكة الصافية الموعودة في رسـ المستقبؿ، 

س، حيف تنظر إلى حنظمة ترى دعوة يومية لمثورة، يقوؿ عندما تتحرر الأوطاف وتعود القد
                                                           

 -  ف مف بيف أكثر المقولات جدالا في السيميائيات البصرية ، وىو مأخوذ مف الكممة الإنجميزية مذكر والأيقونة مؤنث، الأيقو الأيقوفIcon  ومف ،
.لممزيد مف التوضيح ينظر عبد المجيد العابد استعمؿ ىذا المصطمح بشكؿ خاص في مجاؿ السينما والفوتوغرافيا  Iconiqueالكممة الفرنسية إيقوني 

.وينظر محمد السرغيني ،محاضرات في السيميولوجيا ،دار الثقافة الدار 133،ص: 2008، 1ة القروييف ،ط ،مباحث في السيميائيات ،ـ طبع
 40،ص: 1987، 1البيضاء ط 

حنظمة نبات بري طعمو مر كالعمقـ ، ينبث في براري وتربة فمسطيف عمى مدى الفصوؿ. ثمرتو صفراء الموف وكروية الشكؿ، ىذه الثمرة تشفي  -*
ف معاني الحنظؿ لوف كافة الحمضيات الفمسطينية، ولوف وجوه أطفاؿ المخيمات الذيف ىدىـ الجوع والحرماف ،ينظر كتاب أكمو الذئب ولا تقتؿ ،وم

، في جريدة "السياسية الكويتية" قدـ فييا نفسو بعبارات بسيطة ،وأعمف التزامو 1969.كانت الإطلبلة الأولى لحنظمة في  139شاكر النابمسي ،ص: 
  83،ص: 2001، بيروت 1د والوفاء. .ينظر محمود عبد الله كمـ ،ناجي العمي كامؿ التراب الفمسطيني مف أجؿ ىذا قتموني، بيساف ط بالتمر 

 23:ص .2008 .1مميحة مسلبف. حؽ العودة في كاريكاتير ناجي العمي، بديؿ المركز الفمسطيني لمصادر حقوؽ المواطنة واللبجئيف  ط. -3
 7:ص، 1987-8-31 تاريخ،  792 عدد، تيةجريدة قبس الكوي-4
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عنيا ناجي العمي:" حممت بحنظمة بالكويت...وولدتو ىناؾ ... خفت أف أتوه، أف تجرفني 

الأمواج بعيدا عف مربط فرسي...فمسطيف ... وولد حنظمة أيقونة تحفظ روحي وتحفظني مف 

وف غير ذلؾ، إنو نقطة عرؽ عمى الانزلاؽ... وحنظمة وفي لفمسطيف ولف يسمح لي أف أك

 .1جبيني تمسعني إذا ما جاؿ بخاطري أف أحيف أو أف أتراجع"

يعتبر أحمد عنوسي حنظمة بمثابة" التوقيع الدائـ لناجي العمي، ىو الصبي الذي 

. ينتمي إلى 2بقي في الذاكرة وىو الضمير الجماعي، وىو الشاىد والمشارؾ حسب المواقؼ"

حروميف والكادحيف الذيف تعج بيـ الساحة العربية، ىو الطفؿ العربي طبقة المظموميف والم

يقوؿ فؤاد  -المقيور بسبب الفقر والحرماف والمرض، وىو "الجيؿ القادـ بكؿ ما أورثناه إياه 

مف عناء وىزائـ وتخمؼ....إنو ضمير ىذه الأمة الحي وصوت البراءة  -درويش معمر

يشارؾ في فيو . 3شياء ألوانيا ومسمياتيا الحقيقية"الطفولي الذي لا ييادف، بؿ يعطي الأ

أو يضع زىرة عمى قبر  يقاوـ ويرافؽ الشيداء والمعتقميفنجده الكثير مف المواقؼ الإنسانية 

نجده أيضا يجمس باطمئناف ويعارض الأحداث،  أخرى يتألـ ويواسي، وتارةتارة ، و شييد

لإسرائيمي...ىذه الصور وغيرىا تبيف يحمؿ الكلبشينكوؼ ويرفع عمـ فمسطيف مكاف العمـ ا

بضع مف رأسو  تفضمرقع الثياب وحافي القدميف تنطفؿ  الدور الكبير والإيجابي لحنظمة،

وكأنو يحمؿ موقفا ينير السبيؿ لمطبقة  ،تشبو انبعاث الأشعة ة،معدودو  شعيرات مستقيمة

                                                           
محمد التعمرتي ، سخرية الخطاب ، مف سمطة الكممة إلى سمطة الصورة ، فف الكاريكاتير ، مقاؿ ضمف كتاب المقارنوف العرب اليوـ، تنسيؽ -1

 502.ص: 1.2012، كمية الآداب و العموـ الانسانية بالرباط ،ط. 181ادريس اعبيرة ، سمسمة ندوات ومناظرات رقـ 
 19.ص: 2001أحمد عنوسي، الموضوع والأداة ىي فف ناجي العمي، دار وائؿ لمطباعة والنشر، ط.-2
 54، ص:  1،2012فؤاد درويش معمر، ناجي العمي، إثراء لمنشر والتوزيع، عماف، ط،-3
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الفاعؿ  مة ىو"وحنظ المسحوقة والمظمومة والكادحة عبر تحديو الموت بمختمؼ أشكالو،

يكتؼ  ،ابف الجماىيرو حنظمة الشاىد والقاص، حنظمة الضمير الحي  ،والمؤثر والمحرض

أبناء الشعب الذيف يقرؤوف قبؿ ظيره لمقارئ لأنو يعرؼ أف ظيره محمي مف  وليايديو م

قيؿ إف القارئ لا يفيـ مرارتو وحزنو، وقيؿ  .1وآماليـ" ـخطابو اليومي المعبر عف تطمعاتي

لا يستطيع رؤية الدمعة المعمقة في عينيو، وستظؿ إلى حيف عودة حنظمة إلى الوطف  أيضا

 وتعود فمسطيف حرة. 

ليكوف  ،ابتدع ناجي العمي حنظمة في سياقات ذاتية وسياسية وحضارية واجتماعية        

سبيؿ الوطف  فيشاىدا عمى العصر أو شاىدا عمى الموت بالجممة، وعمى الذيف يستشيدوف 

حرية بلب مراسـ ولا أكفاف، وشاىدا كذلؾ عمى الذيف يموتوف جوعا وعطشا وحسرة، وعمى وال

الأطفاؿ الذيف يسقطوف بالرصاص عمى الأرصفة والطرقات، حنظمة ىو الشاىد عمى ما 

يحدث كؿ يوـ مف "أفعاؿ عمياء خارجة عف نطاؽ العقؿ والضمير والقيـ الحضارية التي 

جسد حنظمة دور الطفؿ لأف  .2إلى عصر الانحطاط العربي" شيدىا الناس منذ بدء البشرية

  الطفولة دوما ترمز إلى البراءة والصدؽ والحقيقة.

"حنظمة" في أعماؿ ناجي العمي الأكثر انتشارا وشيوعا، يعتبرىا  تعد شخصية

نزار شقروف في كتابو "مكاشفات الصورة في الموحة والكاريكاتير" بمثابة "العيف التي يرى مف 

                                                           
 55فؤاد درويش معمر، ناجي العمي ، ص: -1
 172: بشير خمؼ، الفنوف في حياتنا، دراسة دار اليدى، ص-2
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الفناف  التي تشترؾ بيفأي ىي النقطة  ،لبليا الفناف العالـ بمثؿ ما يراه المشاىد العربيخ

 .1والمشاىد في تشخيص بصرية الواقع العربي المتلبطـ"

كثر الكلبـ عف حنظمة وقيؿ عنو ضمير وشاىد ومراقب وغير ذلؾ، وقاؿ عنو 

كنت أعكس ذاتي الشريدة ناجي العمي "رمز ذاتي في العمؽ لناجي العمي، وعندما وسمتو 

 ،كشوكة مريرة، فعوض أف يكتفي بتوقيع أعمالو باسمو، ابتكر حنظمة ،2المراقبة مف خلبلو"

عمى المأساة الفمسطينية، ىذا الاسـ الغريب يدؿ عمى مرارة كبيرة  اوشاىد ابقى حاضر يل

تطيع ، نسويرفض الخضوع والانصياع ،مستمرة، ويخضع لسيرورة الحياة دوف تدخؿ مف أحد

 مف خلبلو تخيؿ حجـ المأساة التي يعيشيا طفؿ في العاشرة مف عمره.

ذىب الباحثوف إلى أف الطفؿ حنظمة ثابت متحرؾ وحزيف، لا يبعث عمى 

الضحؾ ولا عمى السخرية، انتقده الكثيروف يقوؿ ناجي العمي في ىذا الصدد: "يوجد كثير 

السخف أي أنو غير مرح مع أنيـ لـ ممف انتقده بحدة وقالوا عنو أنو ما بيضحؾ لمرغيؼ 

يروا وجيو وأنا أحب أف أقوؿ ليؤلاء حنظمة يعبر عف واقعنا غير المرح عمى ما أعتقد، وىو 

. ويأتي حنظمة في وضعيات مختمفة تشد انتباه القارئ 3في النياية ليس ميرجا عند أحد"

  .وتثير الكثير مف التساؤلات حوؿ ما يدور في رأسو المحموؽ

                                                           
 99:ص،  1.2010تورية، سمسمة مسالؾ /فنوف الناشر دار محمد عمي لمنشر، تونس ط اريكانزار بف شقروف، مكاشفات الصورة في الموحات الك-1
 103، ص : فس المرجعن -2
 104نزار شقروف، مكاشفات الصورة في الموحة والكاريكاتير ، ص:  -3
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لبمح وجو حنظمة أي ىويتو كما يقصد بيا ناجي العمي، ورؤية قفاه غياب م

" إذا كاف كؿ شيء يدبر  يقوؿ:إذ بشكؿ دائـ يعتبره نزار شقروف إنجازا فنيا لو دلالات كثيرة، 

في ىذه الأوطاف المتشرذمة مف وراء ظير أمة حنظمة، فإف حنظمة العمي لا يدير ظيره إلا 

وخباياه، لأوؿ مرة يكوف لمظير بعد رمزي إيجابي، ويكوف  لمقارئ بينما ىو كشاؼ العالـ

أما  ،. فاستقراء اليوية يكوف مف الوجو، وىذا سائر في مجمؿ التعريفات1حمالا لممعرفة "

بخصوص الحضور الصامت لحنظمة فيو صمت لو أكثر مف دلالة يفيد الصمت العربي 

 عجز حنظمة عف الكلبـ، نييعلممشاىد الذي لا يتكمـ ولا يتحرؾ، وىو صمت بميغ لا 

صامت يرمقنا بنظرات جارحة، في صمتو تكمف لغة الغضب الدفيف، وفي حديثو يفجر 

في الكلبـ، لبياف أف الصمت عمى ما يحدث في  ولـ يرد ناجي العمي توريطأو  تعاليؽ دامية،

            .الوطف العربي ىو أبمغ وأفضؿ مف الكلبـ، كأف الصمت يفيد بو عبارة "بدوف تعميؽ"

 فاطمة-1-5

كاف لفاطمة في أعماؿ ناجي العمي حضورا قويا ومتميزا وشبو دائـ، ومكانة ميمة 

في رؤية ناجي العمي المركزية، فيي تمثؿ صبرا وشتيلب وعيف الحموة والأـ والوطف ، وىي 

الانتفاضة في فمسطيف، فالمرأة والأرض كانتا عمى مر العصور تعتبراف مصدر العطاء 

ار الحياة والخصب والميلبد، اسـ فاطمة ىو اسـ لأـ ناجي العمي، ليست بنظره امرأة واستمر 

                                                           
 104، ص:نفس المرجع -1
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نما ىي الوطف والأرض والأـ، تدؿ عمى الخصب والحب والتضحية  فمسطينية فحسب، وا 

 والصبر.

يرتكز ناجي العمي عمى عنصر المبالغة في تصوير الشخصيات بيدؼ التعبير عف العمؽ 

يبرزىا متكرشة ليظير بشاعتيا بسبب ما تمارسو في حؽ تارة الشخصيات،  يذهالحقيقي ل

الشعب الفمسطيني، في حيف يرسـ شخصيات أخرى كفاطمة بخطوط قوية وعيوف واضحة 

رغـ ضعفيا وبساطتيا إلا أنيا والألـ داخميا. ىذه المرأة  الوفاء والصبرليعبر عف عمؽ 

بقضية الأرض، وتعرؼ معنى  ة الوضوحشديد رؤيةلازالت صامدة لا تستسمـ، بؿ تممؾ 

 الوطف المغتصب الذي لا يسترجع في نظرىا إلا بالثورة والصمود. 

ر ناجي العمي تأثيرات الفف الشعبي الفمسطيني وتوظيفو في و نممس في كريكت

أما الزي التقميدي الأصيؿ الذي  ،رسومو وىذا رىاف عمى محاولاتو دمج المعاصرة بالتراث

 كما نرى ذلؾ في الصور التالية: ،لة وبعدا أنثروبولوجيا عميقاتمبسو فاطمة فيو يحمؿ دلا
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 القمم-1-6

يعد القمـ في الموروث الثقافي رمزا للئبداع الأدبي والارتقاء بالوعي الثقافي. لكنو 

وظؼ القمـ في . في نظر ناجي العمي يعد رمزا لمقمع الثقافي، ومصادرة حرية الرأي والتعبير

ا عمى تكميـ الأفواه، فكاف دائما ساخرا وىازئا مف قمع الحريات، بعض رسومو احتجاج

 . لفضح الفسادوفرض الرقابة عمى ريشة الفناف ومنع الأقلبـ مف الظيور 
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وفي تجؿ مف تجميات القمـ نلبحظ في ىذه الصورة أف القمـ يكتب اسـ فمسطيف فقط، ويرسـ 

لو عشقو الخاص تجاه فمسطيف   نوف فمسطيف عمى شكؿ قمب، إشارة إلى أف ناجي العمي

يختمؼ عف عشؽ الآخريف مف السياسييف ورجاؿ الأعماؿ، يظير في ىذه الصورة وكأف القمـ 

وجد لغرض واحد فقط ىو أف يخط اسـ فمسطيف عمى الجدراف ذات الخمفية التي كتب عمييا 

 ." كامل التراب الفمسطينيبشكؿ مكرر عشرات المرات عبارة "

 الصميب-1-7
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شخصية المسيح مف العلبمات والرموز التي أدخميا ناجي العمي في العديد مف أعمالو  تعد

 فيو يتخذ مف المسيح وصمبو رمزا لعذاب الفمسطيني مسمما كاف أو مسيحيا. 

طالما اعتبر القضية  وفي أعمالو الكريكتورية ىو أنبالصميب سبب اىتماـ ناجي العمي إف 

نما تشمؿ المسمميف والمسيحييف،  ،نية معينةالفمسطينية لا تقتصر عمى فئة دي خصوصا وا 

، يشير ناجي العمي إلى عمؽ العلبقة بيف الديانة تمقى تعميمو في مدارس مسيحية وأنو

المسيحية والإسلبمية، والصميب أداة التعذيب والعقاب والإعداـ، مصنوع مف عمود خشبي 

 يعمؽ عميو الشخص حتى يموت مف الجوع والإجياد. 
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ح في ىذه الصورة أف المسيح المصموب قد دعاه حنظمة لممشاركة في الرشؽ يتض

 بالحجارة وجعمو يقذؼ بالحجر مف عمى صميبو، وقد انتزعت يده مف الصميب انتزاعا قويا،

 .خرج معيا المسمار الذي ظؿ عالقا بيد المسيح، بينما نجد حنظمة يناولو الحجر مف الوراء

تداخؿ و  ،الألـ بالصمود والمقاومة ، تداخؿاني في ىذه الصورةنلبحظ تداخؿ العديد مف المع 

 الضعؼ بالقوة. 
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 الحجر – 1-8

التاريخ الإنساني كالتي أداىا في الانتفاضة الفمسطينية، في لـ تكف لمحجر وظيفة 

 إذ كاف ولا يزاؿ سلبحا بدائيا، يرمز إلى الصلببة والصمود والشموخ.

ضفة الغربية التي أشعميا الوجداف الفمسطيني، في ال 1987بدأت ثورة الحجارة 

ولعؿ محمود درويش ىو الشاعر الوحيد الذي أدخؿ الحجر في شعره، إلى جانب ناجي 

 والمقاومة. صمودالعمي، ىذا الأخير اتخذ مف الحجر رمزا لمقوة وال
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 البعد الفني والتشكيمي في كريكتور ناجي العمي -2

 لتشكيمية العلامات ا-2-1

تمتاز الخطوط والأشكاؿ في رسوـ ناجي العمي بالبساطة والدقة والجمالية، فيي 

تعد العنصر الأساس في الصورة الكريكتورية، تتمايز وتتنوع قيميا التعبيرية والفنية وفقا 

  ي.تجاىاتيا وسمكيا وتنوعيا في شكميا ومادتيا داخؿ العمؿ الفنلا

تؤدي دورا  ،الانسجاـ والجماليةبع والتوازف و الخطوط بالرشاقة والإيقاتوصؼ 

محوريا في إيصاؿ مضموف الرسالة، لذلؾ فرساـ الكريكتور يختار نوع الخط الذي قد يناسب 

 ،بشكؿ كبير عمى الخطوط المستقيمةلذا نجد ناجي العمي يركز  الفكرة أو مضموف الرسالة،

فيو مجموعة مف الخطوط التي  أما الشكؿ كونيا تسير بشكؿ مستقيـ اتجاه وحدة فمسطيف.

واعتبره كانط  أفلبطوف يخمؽ في المادة أجساما مختمفة، ، في نظرتتألؼ منيا الصورة

وىو في نظر أحد الباحثيف "فكرة تظير  ،العنصر الأساس لبعث الجماؿ في العمؿ الفني

لأنو ف لمعياف بعمؿ بصري محكـ الإتقاف ومتفرد، وقالب متميز البناء، ويشكؿ جوىر التكوي

عمى الكثافة والتبايف والقيمة لتحقيؽ مستوى إدراكي يتفاعؿ مع ما يظيره الضوء في  يعتمد

. في نظر 1محيطو وبعزلو في الوقت نفسو لإبرازه، وبذلؾ يخمؽ تأثيرا لمفكرة التي يحمميا"

محمد الداىي "الشكؿ لو أبعاد أنثروبولوجية وثقافية عمى صمة وثيقة بمعارؼ القارئ 

 .   2دؼ ومقوماتو الحضارية"المستي

                                                           
 32مطابع الييئة المصرية ص : 2002يوـ الضوء والظلبـ في العرض المسرحي، مراجعة نياد صميحة جلبؿ جميؿ محمد ،مف-1

29محمد الداىي، آليات الخطاب الإشياري ورىاناتو الجزء الثاني ص: -
2
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يتمثؿ الجانب الإبداعي في رسوـ ناجي العمي في انتقالو مف الرسـ التخطيطي 

فيو يرى العالـ مف خلبؿ التناقضات  إلى الرسـ التشكيمي، واختياره المونيف الأسود والأبيض،

لاستسلبـ وغير والمقاومة وا ،والخيانة والوفاء ،والجماؿ والقبح ،عمى الخير والشر قوـالتي ت

ثنائية الإضاءة والعتمة التي يضفييا عمى شخوصو ورموزه النمطية، أنو يركز عمى ذلؾ، كما 

تعكس ىذه الثنائية الرفض القاطع لكؿ أشكاؿ الاستسلبـ والإصرار عمى المقاومة و 

 والتضحية. 

تتجاوز رسومات ناجي العمي حدود الجمالية الفنية أو التعبيرية الرمزية لتصبح 

إبداعا يوثؽ الذاكرة الفمسطينية ويؤرخ لما عاشو الشعب الفمسطيني مف نكبات ونكسات عمى "

. والجماؿ في نظر ناجي العمي 1لاسترجاع حقوقو وأرضو المغتصبة" ،مدى صراعو الطويؿ

خلبصيا لمبادئيا ،لا يعني جماؿ ملبمح الشخصيات وزينتيا  ،بؿ يعتبر الجماؿ في طيبتيا وا 

 ،في حيف يجعؿ ملبمح وأشكاؿ أعدائو بغيضة والقضية الفمسطينية، ودفاعيا عف الحؽ

منتفخة الكروش والرؤوس يزاوج فييا ويمجأ إلى تشويو وتحريؼ أشكاؿ وأجساد الشخوص 

 وجعميا مترىمة بلب رقبة.

نجد كذلؾ في كريكتور ناجي العمي التنويع في المواضيع وتوليد الأفكار، قيؿ 

"يرسـ عشرات الموضوعات التي تمس قضيتو الأساس عنو في ىذا الصدد أنو كاف 

عف المخيمات والمجالس  ،فقراء الفمسطينييفالفمسطيف، وىكذا كاف يرسـ عف اللبجئيف، عف 

                                                           
 2014تنبر ش 14جريدة الأمناء ،الأحد ،تور المقاوـ اريكاناجي العمي في حضف حنظمة ،وثائقي يستعيد الك ياسيف الرضواف ، -1
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عف استسلبـ  ،سرائيمية، والوضع النفسي للئسرائيمييفالوطنية، ونقاط الحدود، والجرائـ الإ

واضيع التي كاف يسعى مف ورائيا نشر ...وغير ذلؾ مف الم1الأنظمة، عف السلبح الأمريكي"

إلى جانب القضية  ،الوعي الشامؿ بالقضية الفمسطينية عف طريؽ الإلماـ بمختمؼ جوانبيا

 الفمسطينية باعتبارىا المحور الأساس في رسومو.

أو  غييراتومف السمات الفنية الأخرى التي نممسيا في أعماؿ ناجي العمي الت

كسابو دلالة جديدة التعديلبت التي يدخميا عمى ا لشكؿ مع الاحتفاظ بدلالتو الأصمية وا 

فالصميب مثلب يصير خنجرا أو مصيدة، والأسلبؾ الشائكة التي تطوؽ الأرض المحتمة تنبت 

والسوط  ،زىرا، والعمـ الأمريكي يتحوؿ إلى سجادة يصمي عمييا المتخاذلوف أو حجاب امرأة

 .وغيرىايتحوؿ إلى سنابؿ 

 

أو المعب بالكممات، حيث بإدخاؿ تحويرات عمى المغة مي أيضا ناجي العيقوـ  

يوظؼ التشابو في و  نجده يستعير بعض المفردات مف التراث الشعبي أو مف العمؿ السياسي،

                                                           
 16، ص:2008،  1مميحة مسمماني، حؽ العودة في كاريكاتير ناجي العمي، بديؿ المركز الفمسطيني ط-1
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نطؽ بعض الكممات أو العبارات وذلؾ ليظير "التناقض الحاصؿ عمى أرض الواقع وليعطي 

 .1دلالات متعددة لمرسـ الكريكتوري"

 

 

 

                                                           
 19مميحة مسمماني، حؽ العودة في كاريكاتير ناجي العمي، ص: -1
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د ناجي العمي مف أبرز الكريكتورييف المبدعيف الذيف يتمتعوف بمخيمة إبداعية يع

لإيمانو العميؽ بأف قضيتو تتطمب نتاجا  وذلؾ ،قوية وفريدة، يظير ذلؾ في جؿ أعمالو

 إبداعيا يرقى

في التعامؿ مع مفردات العربية وألفاظيا بيدؼ تعميؽ  بشكؿ كبيرأبدع وقد  ،بمستواىا 

في رسوماتو، نممس ذلؾ جميا مف خلبؿ تلبعبو بالألفاظ والمعاني وتقطيع  الصورة الساخرة

، نلبحظ مثلب في الرسمتيف أعلبه: صورة الكممات إلى جزأيف يتضمف كؿ جزء معنى مختمفا

المرأة فاطمة وىي تحمؿ رزمة الرحيؿ، ىذا الرحيؿ مف غزة، فحرؼ التاء المربوطة في 

تسافر بو فاطمة اللبجئة، والحسرة بادية عمييا والحرقة الصورة )أ( يمثؿ ذلؾ المتاع الذي س

في قمبيا، وىي تستدير بوجييا كأنيا تودع غزة، وصورة فاطمة الثانية مع جندي إسرائيمي 

الذي يقوـ بتفتيشيا، ليناؿ جزاءه في الصورة الثالثة عندما تخترؽ يده سكينا كانت داخؿ 

 المتاع.

ة يمثؿ حجـ المعاناة والحسرة والألـ الذي تحممو وفي الصورة )ب( حرؼ التاء المربوط 

أيضا يحذؼ  ناجي العمي نجدفاطمة وىي ترحؿ مف غزة بعيوف دامعة في اتجاه المجيوؿ، 

أو يزيد أو يبدؿ حرفا بحرؼ بيدؼ إثارة السخرية والانتقاد، كما أنو يختار ألطؼ التعابير 

"ازدواج المعنى لمكممة الواحدة أو يقوـ يمجأ إلى نجده  ففي تعابيره الكتابية، وأنسبيا وقعا

مثؿ شعار "ثورة حتى النصر" يحوره إلى "ثروة حتى  ،1باستبداؿ الحروؼ في الشعارات"

                                                           
 19:حؽ العودة في كاريكاتير ناجي العمي ، ص ،مميحة مسمماني -1
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وشعار "شعب الله المختار" يصير شعب الله المحتاؿ" بالنسبة لأمريكا "وشعب الله  ،النصر"

 ة:التالي في الصور نلبحظ "بالنسبة لمشعب الفمسطيني كما المحتار
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ويعتبر  ،يشكؿ كريكتور ناجي العمي إرثا فكريا وسياسيا وثقافيا لمشعب الفمسطيني

أحد أىـ عناصر اليوية الثقافية والسياسية الفمسطينية، وأىـ روافد الحركة الكريكتورية العربية 

ساسيتاف استمدىما ناجي العمي مف أوىما سمتاف  ،بشكؿ عاـ، يتميز بالبساطة والوضوح

تحرير فمسطيف، إذ يقوـ بطرح الفكرة بشكؿ بيشتو اليومية لمعاناة شعبو وحممو الكبير معا

المضموف، حتى لا يثير التساؤلات والشكوؾ  ىمباشر وغير مراوغ عمى مستو و بسيط 

 والتأويلبت، فرسالتو رسالة وطنية تنقؿ اىتمامات وانشغالات المجتمع الفمسطيني.

 ي الصورة الكريكتوريةالتفاعل المغوي والأيقوني ف-2-1

يندرج فف الكريكتور ضمف الحقوؿ المختمطة التي يتفاعؿ فييا الخطاب المغوي 

وكؿ الصور المرفقة بالكممة والكتابات  ،والمسرح ،كالإشيار، والسينما ،والخطاب البصري

يمتمؾ إمكانية كبيرة في إيصاؿ الرسائؿ لغالبية الناس عمى اختلبؼ و المقترنة بالصور... 

مف خلبؿ تداخؿ العنصر المغوي والأيقوني، إف تداخؿ ىذيف العنصريف في  ،اتيـ وثقافتيـلغ

  .نظر ناجي العمي يضفي عمى الصور الكريكتورية قيمة فنية وجمالية

يتضمف المكوف المغوي مجموعة مف التعبيرات الكتابية كأسماء الأعلبـ والأماكف، 

تدوينو بالواصفة وغير ذلؾ، أي كؿ ما يقوـ والحوارات والعناويف والتعميقات والكممات 

نتاج المعنى والدلالة، والمكوف المغوي قد يكمؿ المعنى الذي يشوب النص  لتوضيح  الرسـ وا 
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البصري، وأيضا قد يساعد القارئ عمى استنباط المعاني والدلالات الكامنة فيو، فالصورة 

  .مقارئلنيا لتمرير رسالتيا ونقؿ مضمو  ةالكريكتورية تعتمد عمى المغ

يعد حضور المغة في بناء الرسالة الكريكتورية ضرورة ممحة لسد النقص التعبيري 

ممعنى المقصود، للتوجيو فعؿ القراءة وتجنبو مف أي انزلاؽ تأويمي محتمؿ أو تحريؼ 

فيي بمثابة العصا التي  ،فالصورة تحمؿ الكثير مف المعاني والمغة تؤدي دور المصاحب

جود التعميؽ الكتابي مع الرسـ لا يقمؿ مف القيمة الجمالية إف و ، ساـر يعتمد عمييا ال

يصاؿ الفكرة بشكؿ أسرع وأقوى لكاريكاتور ناجي العمي، بؿ ل يعطي أبعادا دلالية إضافية، وا 

بؿ" لتعميؽ حس  ،تأثيرا، فيو لا يوظؼ المغة لشرح الصور أو لتعزيز طاقة الإضحاؾ

داخميا، الكتابة ليست ترفا ىنا ولا موقفا فحسب ، إنما السخرية وبالأحرى تساىـ في بنائو 

 .1تراىا مكونا لا متمما في صميـ الكوميديا السوداء"

يرى رولاف بارت في ىذا الصدد بأف" ارتباط النص بالصورة ىو ارتباط متواتر       

لأف الصورة تمتاز بتعددية  ،اعتيادي، فوجود الرسالة المسانية في كؿ الصور ضروري

تعدد المعاني في الصورة يجعؿ القارئ يعجز ، و 2"معاني في حالة غياب النص المرافؽ لياال

كما أف تفاعؿ النص مع الصورة يمنح القارئ آفاقا تخيمية  ،عف تحديد المعنى المقصود

رييف و فيناؾ مف الكريكت .واسعة، قادرة عمى استيعاب ما ىو موجود في الصورة الكريكتورية

                                                           
 19 :ر ناجي العمي، صحؽ العودة في كاريكاتي ،مميحة مسمماني -1
 87 :عبد الرحماف عمار، الصورة والرأي العاـ السمطة الخامسة دراسة سميولوجية الناشر محمد بغدادي، ص-2
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ر و ، طالما ىوية الكريكتلا حرج في ذلؾر و بر توظيؼ الكممة في الكريكتوالباحثيف مف يعت

 .ر وظيفي أكثر منو جمالي كما ىي الموحة التشكيمية أو الفنيةو صحفية، وفف الكريكت

يقر بأىمية إدخاؿ الكممة فمحمود إبراقف منحى ناجي العمي ورولاف بارث الباحث ينحو       

تجعؿ القارئ يتوه بيف المفاىيـ والدلالات المتنوعة التي كي "لا  ،في الصورة الكريكتورية

ولا يجد الرسالة الحقيقية التي ييدؼ إلييا ىذا الأخير، فيكوف لممستقبؿ الذي  ،يحمميا الرسـ

يتمقاىا عدة تفسيرات واحتمالات، لذلؾ تستعيف ىذه الصور بالرسائؿ المسانية لمتأكيد عمى 

السوري عمي فرزات يعتبر الفناف أما  .1يدؼ إليو"تلذي الدلالات وترسيخ المعنى الحقيقي ا

الرسـ الكريكتوري الذي يستغني عف الكممة ىو رسـ فائؽ الميارة، في نظره لا حاجة لإدخاؿ 

فيو يعتبرىا نوعا مف العكاكيز التي يتكئ عمييا الكريكتوري،  ،الكممة في الرسوـ الكريكتورية

 المتمقي بواسطة الرسـ وأدوات التعبير التشكيمية.إلى  ةيصاؿ الفكر إوأنو غير قادر عمى 

ظاىرة ليا مؤيديف  وتفاعميا العناصر المغوية والأيقونية في الصورة الكريكتورية تداخؿ يمثؿ

 ،بواسطتو يتحدد الفيـ والمعنى ،ومعارضيف، فيناؾ مف اعتبر المغة مكونا أساسيا في الصورة

ويعتبر ىذه العناصر وحدة كاممة،  ،رية كبيرةخصوصا في المجتمعات التي تفتقد لثقافة بص

اليوية الأصمية بلا ينفصؿ أحدىا عف الآخر، وأما المعارضيف فيروف في ذلؾ" مسا 

فالتأكيد عمى حضور التعبير الكتابي ينبع مف رىانات  ،لمكاريكاتور باعتباره فنا تشكيميا

                                                           
، جامعة الجزائر معيد  7و 6محمود إبراقف، المياديف البنيوية السوسيرية وتطبيقاتيا عمى مختمؼ أنظمة الاتصاؿ، المجمة الجزائرية للبتصاؿ ع-1

 14ص:  1998 الإعلبـ
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لانتمائو إلى دائرة الفنوف بينما أساس الكريكتور ىو الرىاف الجمالي  ،سياسية واجتماعية

 . 1التشكيمية"

فناف أو رساـ لو طريقتو الخاصة في التعبير ما داـ لا يوجد في ىذا الفف قانوف كؿ يبقى 

 يفرض الجمع أو الفصؿ بيف المغة والصورة.

 مستويات المغة في كريكتور ناجي العمي-2-3

 حسف توظيفياف في وبيئتو، تفنالعمي ترتبط المغة ارتباطا وثيقا بثقافة ناجي 

يا وسيمة تعبيرية لإيصاؿ أفكاره وتوعية الجميور، فمـ تخرج لغة الخطاب عنده عف منجاعلب 

سرائيؿ اتذكير العل ،كالحرية وفمسطيف والسلبـ والانتفاضة وغيرىا ثابتة مفردات أف بلـ وا 

 فمسطيف حرة.

تارة والتنديد ؼ إظيار وحدة المشاعر دبي العاميةوظؼ ناجي العمي في أغمب رسومو 

تمكف مف خلبليا خمؽ و بالانتيازية والضعؼ والاستسلبـ أماـ العدو الإسرائيمي تارة أخرى، 

بالمغة الفصيحة  العاميةجو مف الألفة داخؿ ثنايا النص، كما نجح إلى حد كبير في دمج 

حتى لا يشعر القارئ بحضور ناشز لمغة الشعبية، لأف ىذه الأخيرة تميؿ إلى الركاكة 

النص إلى بتخمو مف الأساليب البلبغية التي ترتفع  ،لعفوية والبساطة بعيدة عف التعقيدوا

الفمسطيني البسيط وعامة الناس، ويعبر بمغة المواطف مستوى آخر، فناجي العمي يخاطب 

                                                           
 82تونس  1.2010نزار شقروف، مكاشفات الصورة في الموحة و الكاريكاتير، دار محمد عمي لمنشر ط.-1
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وعممية المزج بيف المغتيف تكشؼ عف سخرية مريرة تجاه  ،بسيطة عف ىموـ خاضعة لمتأويؿ

 .خاصة والعربي عامة يعيشو المواطف الفمسطينيالوضع المزري الذي 

يضفي توظيؼ العامية في نظر ناجي العمي المصداقية عمى الأحداث التي 

تجرى في بيئتيا العادية التي يعيشيا المواطف الفمسطيني دوف تكمؼ زائد، وتوظيؼ العامية 

نما  ليس عجزا للئتياف بالمرادؼ الصحيح، لوبالنسبة  فة وتتحوؿ مف كممة "الطرا تبعث عمىوا 

ذيف يغنياف القارئ عف المعجـ مإلى حركة داخؿ الصورة، مع مراعاة السلبمة والوضوح ال

إذ تبدو  كما أنيا تعطي لممتمقي انطباعا كاملب، .1المغوي لقراءة مقالة طويمة أو بحث محكـ"

ا وقوتيا تكتمؿ قدرتيل ،ىو مطموب لمنح الصورة عمقيا وامتداداتيا متضمنة بداخميا كؿ ما

فيي تيدؼ إلى زرع علبمات مضيئة نحو القراءة المفتوحة والتأويؿ  ،بداعيةالإقناعية والإ

وليصبح ىامش التأويؿ  قناتيا حاملب أكثر مف دلالة، عبرالباطني لمصورة، ليمر المعنى 

يؤلؼ ناجي العمي كذلؾ بيف الوحدات المعجمية الفصحى كما  أقرب إلى المتمقي البسيط.

ة بيدؼ التعدد والتمييز بيف الجدي واليزلي، نجده أيضا يستعيف بالشتائـ الشعبية والعامي

 ليوصؿ مف خلبليا أفكاره لممتمقي.

إف لناجي العمي قدرة كبيرة عمى انتقاء الألفاظ في مواضعيا، بحيث لا نشعر فييا 

قد نجح بالاضطراب والتكمؼ، كما لو القدرة عمى استقصاء المعاني والبحث في علبقاتيا و 

                                                           
  4،ص:2012 1أحمد أبو سميـ، ناجي العمي نبض لـ يزؿ فينا، دار البيروني لمنشر والتوزيع الأردف،ط سميـ النجار، نضاؿ القاسـ، -1
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 ،الصور البسيطة إلى لوحات كبيرة يعبر فييا عف خمجاتو وانفعالاتو ويؿبشكؿ كبير في تح

 يا عف موقفو التاريخي تجاه القضية الفمسطينية وتخاذؿ الحكاـ العرب اتجاىيا.ويعالج في

مستويات الكتابة أف  تنويعلقد استطاع ناجي العمي في جؿ أعمالو وبواسطة 

لبلبغية عبر عمميات امع مجموعة مف النصوص والأساليب الفنية و  ا،عنيف احوار  يؤسس

وأف يفجر بعض النصوص مف الداخؿ عف طريؽ التحويؿ والقمب  ،تناصية ناجحة

ساعدتو عمى تعميؽ  ،والتناقض، كما أبدع صورا شعرية فنية استمدىا مف الشعر العربي

كؿ ذلؾ بمغة  ،وضع العربينساف الفمسطيني داخؿ أراضيو، وتعرية الالوعي بمعاناة الإ

 ساخرة ناقدة لاذعة تتنزى ألما. 

ماؿ ناجي العمي في جؿ أعمالو إلى البساطة والتمقائية، لـ يمجأ إلى التصنع ولـ يعتبره قيمة 

  واقع ويصدر مف نفسية غاضبة.المضافة ترقى بالكريكتور، باعتبار ىذا الأخير ينتقد 

 تركيب        

ف حالاتو، تأتي نتيجة عوامؿ خفية وحسية ومعنوية، إف لكؿ فنا ،يمكف القوؿ

ييدؼ ناجي العمي مف و  ،وىذه الحالات تفرض عميو اتباع طريقة بعينيا ليصؿ إلى غرضو

خلبؿ ىذا الغنى والثراء المغوي وتوظيؼ الفصحى والعامية إلى إيصاؿ فكرتو بطرؽ مختمفة 

 لتصؿ إلى أكبر عدد مف المتمقيف.

 

 



294 
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          مقدمة الفصل       

ينفرد المنيج السيميائي بمعالجتو لمصورة البصرية ميما كاف نوعيا أو حجميا، وتتكوف       

يحايالصورة الكريكتورية بطبيعتيا مف مجموعة مف العناصر السيم ءاتيا ائية تختمؼ دلالاتيا وا 

مف فرد إلى آخر، ومف مجتمع إلى آخر، فيي مف أكثر الفنوف التشكيمية قربا لمناس، لا 

بؿ تعتمد عمى الكممة والخطوط والألواف وباقي  تقتصر عمى المغة وحدىا في التواصؿ،

يجعؿ الصورة الكريكتورية خطابا وىذا  الأخرى مف الدواؿ والرموز والعلبمات، الأشكاؿ

ي نفس الوقت الدلالة والتواصؿ، ويتركب مف التشكيؿ والكوميديا، مما سيميائيا يحمؿ ف

لما تحممو مف إيحاءات  ، وشديدة الانتظاـ، وثرية بالمعانييجعميا قوية التأثير في المتمقي

 ياسية واجتماعية وثقافية متعددة.سو دينية ورموز 
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 (1تحميل سيميائي لمصورة رقم )-1

 

 المستوى التمثيمي-أ

وىو الفضاء  قسـ ىذه الصورة الكريكتورية إلى مستوييف: المستوى الأوؿتن

شخصية التي المف الصورة وتحتمو شخصية حنظمة، والمستوى الثاني يتمثؿ في  اليامشي

وكؿ فضاء يتضمف قولا لغويا، والجمع بيف ىذه الأقواؿ المغوية  ،فضاءات ةتتكرر في خمس

ف لـ يستطع ىذا النص ىو "مف رأى منكـ  يشكؿ نصا، أحدا يثؽ بأمريكا فميقاومو بيده، وا 

ف لـ يستطع فبقمبو وىذا أضعؼ الإيماف".   فبمسانو وا 

يدخؿ ىذا النص في علبقة تناص مع الحديث الشريؼ التالي: "مف رأى منكـ منكرا فمغيره 

 بيده، فإف لـ يستطع فبمسانو فإف لـ يستطع فبقمبو وذلؾ أضعؼ الإيماف". 
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 يريالمستوى التعب-ب

يخرج نص الحديث الشريؼ عف دلالتو الأصمية ليفيد دلالة أخرى، ففي الفضاء 

الأوؿ رؤية المنكر في النص الأصمي يقابمو الثقة بأمريكا في النص المغوي، وفي الفضاء 

الثاني تغيير المنكر يقابمو فعؿ المقاومة، وىكذا في الفضاءيف الثالث والرابع، وفي الخامس 

في نظر ناجي ، وىو سلبح فتاؾ مف نوع كلبشينكوؼ ،مة بالرصاصيتحقؽ فعؿ المقاو 

وىذه أنسب وأىوف مقاومة  ،العمي يجب أف تطاؿ المقاومة بيذا السلبح كؿ مف يثؽ بأمريكا

 ورميو بالرصاص،، لأف مف يثؽ بأمريكا في رأيو كمف يفعؿ منكرا يجب مقاومتو اعتقادهفي 

صمية بواسطة عمميتي الحذؼ حيث انحرؼ نص الحديث الشريؼ عف صيغتو الأ

لتظير قوة التناص وما ينتج عنو مف تواز دلالي بيف العبارات البديمة والمبدلة  ،والاستبداؿ

 منيا، وكذلؾ تواز تركيبي وصوتي بدرجات متفاوتة في العبارات المسجوعة.

إضافة إلى الخطاب الديني نلبحظ ناجي العمي اختار تقسيـ الصورة إلى خمس 

وبذلؾ تكوف كؿ خانة  إشارة إلى أركاف الإسلبـ خمسة وعدد الصموات خمسة،خانات في 

ما يعني أف  لا يمكف تجاوزه كما ىو شائع بيف الناس، ،سلبـركف والركف أساسي في الإ

 .المسمميفالحديث الشريؼ موجو إلى 

 ضمف ظاىرة التناص، باعتبارهتوظيؼ الحديث الشريؼ في الصورة  يندرج 

ليمتح مف دلالاتيا ويتداخؿ  ،حوار يفتحو النص مع نصوص أخرى قوـ عمىتأدبية  ظاىرة

معيا في علبقات تكاممية منسجمة، ولعؿ استثمار ظاىرة التناص في الصورة الكريكتورية 

 المستوى التعبٌري

مشاركو مشاىد   

 طفل فمسطيني واع بالقضية واليم القومي 

 فائق الحركة والبصيرة

قة النابعة من رأسو العربييحمل شمس الحقي  

 ضمير حي

 المستوى التمثٌلً

 مشاىد

 طفل في العاشرة من عمره

بحافي القدمين ومرقع الثيا  

 متأمل ساكن يدير ظيره 

 حنظمة
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يطرح مف جديد علبقاتيا بالنصوص الأخرى، باعتبار كؿ واحد منيا يجسد مجموعة مف 

بيف الدلالات السيميائية والإيحاءات الرمزية التي  والتداخؿ بينيا ىو تداخؿ ،القيـ والأفكار

 مثميا.ت

ييتـ التناص بالعلبقات التي ترتبط فييا نصوص بنصوص أخرى، وبالتفاعلبت 

الحاصمة بيف ىذه النصوص، سواء أكانت مباشرة أـ غير مباشرة، عف قصد أو عف غير 

ي علبقات ما وعمى قصد، "وأي نص كيفما كاف جنسو أو نوعو لا يمكنو إلا أف يدخؿ ف

 . 1مستوى ما، مع النصوص السابقة أو المعاصرة لو"

مف لمقارئ  واستطاع أف يمررلقد استفاد ناجي العمي مف نص الحديث الشريؼ 

مجسدة بالريشة، فالتناص مع الحديث الشريؼ لو بعد ديني ومعاف أفكارا ودلالات خلبلو 

نساني جد راقي وعميؽ، تصبح فيو لوحة ال كريكتور مكونة مف بنية مستحضرة مف وفكري وا 

خطاب ثقافي عقائدي خالد في الذاكرة والوجداف، يتسـ بكثافة نفسية تيز المشاعر النفسية، 

ثارة عما تحويو البنية المستحضرة"  . 2ومف بنية معاصرة لحدث لا يقؿ تأثيرا وا 

ييدؼ ناجي العمي مف وراء ظاىرة التناص إفراغ نص الحديث الشريؼ مف 

تو المباشرة لتمرير أفكاره الإيديولوجية ومواقفو، والدفاع عنيا بشكؿ ضمني وغير صريح، دلال

يجنبو ذلؾ الوقوع في التعبير المباشر الذي يخمو مف الإبداع ولا جمالية فيو، ويفسح لو 

                                                           
  10،ص: 1992، 1ردي )مف أجؿ وعي جديد بالتراث(المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط سعيد يقطيف، الرواية والتراث الس- 1
، 2013،شباط  29عمر عتيؽ، التناص في الكريكتور دراسة أسموبية جمالية، مجمة جامعة القدس المفتوحة للؤبحاث والدراسات ، عدد  -2

  213ص:
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المجاؿ لمتأويؿ الحر البعيد، معتمدا في ذلؾ عمى القمب الدلالي المستعمؿ لمكممة بالشكؿ 

 معناىا الحقيقي، والمفارقة المغوية التي تبرز التناقض بيف المظير والحقيقة.المناقض ل

ا لابد مف التفكير في أبعاد يولفيم ،إف أغمب المواقؼ الساخرة تبنى عمى التضاد 

تتضمف البنية العميقة لظاىرة التناص في الحديث الشريؼ إعادة صياغتو بشكؿ  ،أخرى

الأساس السخرية مف كؿ ما يجري ويقع جراء الصراع  محورىا ،جديد، ومنحو دلالات جديدة

الإسرائيمي، كما أف تفاعؿ العناصر المغوية والأيقونية في الرسـ الكريكتوري يفرز  فمسطينيال

 دلالة مركزية تسعى إلى فضح أوجو التخاذؿ والاستكانة العربية. 

الأيقونية وبالتالي فإف ناجي العمي لا يفصؿ في الصورة بيف الرموز والعناصر 

 ،ونضالو بالسلبح والكممة والريشة المبدعة ،والمغوية في تعبيره عف مكنونات نفسو الفنية

 بيدؼ استرجاع ما أخذ منو بالقوة. 

ىكذا تبدو الصورة بأيقوناتيا المنتظمة وبعناصرىا التأليفيّة وكأنّيا مشيد يقوـ 

ة العناصر الموظفة داخؿ فضاء ناجي العمي بدور المخرج الذي يوزّع الأدوار، ويحدّد نوعيّ 

أي ثقافتو التشكيمية البصرية  ،الصورة، ويبرز الفكرة المحورية بشكؿ يتناسب مع رؤيتو الفنيّة

المتجسدة ظاىرياً في المبالغة والسخرية المقامية والتي تيدؼ بشكؿ ضمني إلى النقد 

 والانتقاد أو الاتياـ واليجوـ وغير ذلؾ.
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النص  ومشوقا، يمزج عنوانًا مثيرًا يجعمو والمفارقة تناقضالرسـ عمى ال إف اعتماد

بيدؼ الكشؼ عف الدلالات المتولدة عف  ،المفارقة الساخرة والتناص بيف صياغتو المغوي في

يسيـ في تحميؿ  Peirceساخرة، والأيقوف كما حدده بورس ال يمعانالالأنساؽ الأيقونية لتوليد 

يكتسي أىمية خاصة في إثراء  ،كوف أساسي في الصورةفيو م ،الأنساؽ الدالة غير المغوية

المعنى وتفجير الدلالات العميقة. وبالنظر إلى النص المغوي نلبحظ أف ناجي العمي قاـ 

ييدؼ مف وراء ذلؾ مزج و بتبديؿ المفردات بعضيا ببعض، وبزيادة أو حذؼ الكممات، 

 خر. العبارات المتنافرة دلاليا لموصوؿ إلى المعنى الضمني السا

 بيدؼ تقميص الجوانب ركز ناجي العمي عمى التضاد والقمب الدلالي، لقد 

التي تتمثؿ في رفضو المطمؽ لمصفقات السياسية و  ،السياسي المستوى في الجدية الموجودة

 وللبتفاقيات التي تكرس الاحتلبؿ الإسرائيمي، كاتفاقية كامب ديفيد وغيرىا. 
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 (2)تحميل سيميائي لمصورة رقم -2

 

 المستوى الأيقوني-أ

 خط معوج،يكتب في الصورة ب ا،الصورة رجلب متكرشا ديكتاتوريىذه نلبحظ في 

ى منو اعوجاجا مع أنو يتعمد ىذا أرغـ أف السبورة أسطرىا بارزة وواضحة، ويشتـ كؿ مف ر 

راقب في الصورة تشخصية حنظمة تظير و  ،الاعوجاج، وىو تناقض لسلبمة الخط العربي

 عوجاج عف كثب. ىذا الا
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تتحدد زاوية النظر في الصورة مائمة مف الأعمى إلى الأسفؿ، مما يجعؿ المتمقي 

 ا الرجؿ الذي، ىذفي أسفؿ الصورةيشعر بحجـ الوقاحة والحقارة تجاه الشخصية الموجودة 

تكرر دائما في رسومات ناجي العمي، يمقبو ناجي عمي بالمتكرش، لأنو يمثؿ الشخصية ي

 طف ولقضية تحرير فمسطيف. الخائنة لمو 

يكتب الرجؿ المتكرش بالمغة العربية، وىذا يدؿ عمى أنو مف حممة الأقلبـ العربية 

خرجوا عف الخط العربي الصحيح وعف ، الذيف ينتموف إلى الكتاب والصحفييف الفمسطينييف

 الأفكار العربية الأصيمة.

 المستوى الإيحائي-ب

"مف رأى منكـ اعوجاجا مني بدي ألعف  تالية:يظير جميا في العبارة المغوية ال 

المي خمفو"، أنيا جاءت مفعمة بدلالات ومعاني ساخرة يفيميا المتمقي مف مقصدية الكلبـ. 

يتضمف في نظر كيربرا أوركشيوني السخرية تجمع بيف ما ىو دلالي وبيف ما ىو تداولي، 

التعميؽ  فيإلى ثنائية المعنى  يستندأما الدلالي ف ،في نظر أوركشيوني القصدية ىذا الأخير

ىذه الثنائية تتضمف معنى مباشرا ظاىرا الذي ىو المستوى التمثيمي، ومعنى خفيا  ،المغوي

ونجد عمي البوجديدي في  ،والعلبقة بينيما علبقة تضاد ،مضمرا الذي ىو المستوى التعبيري

، كوف المغة ثرية دلاليال بىذا الصدد يعتمد عمى المعب بالمفارقات المغوية، ليتـ بموجبو القم

بالأبعاد الرمزية، ذلؾ أف الخطاب الساخر ىو في الأصؿ خطاب التناقض، فيو لا يستمد 
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معناه مف العناصر المغوية، بؿ مف السياؽ والقصدية وباقي القرائف، بيدؼ إظيار المقاصد 

 الضمنية.  

، وأسموب تتضمف العبارة المغوية شتيمة، والشتيمة ظاىرة اجتماعية سياسية

تعبر عف الإحباط النفسي لدى الإنساف  ،ولغة رفض مختزلة ،ومواجية سمبية لمواقع ،تعبيري

إيصاؿ فكرتو لممتمقي إلى جرأتو في  ،مف وراء توظيفو لمشتائـ العربي. ييدؼ ناجي العمي

مفظة الاعوجاج انزاحت عف معناىا الأصمي الذي ىو اعوجاج ف ،بطريقة يراىا أكثر تأثيرا

وىذا ىو المعنى المباشر أو المستوى التمثيمي، لكف لو تعمقنا في محاولة فيـ دلالة  ،رالسط

الأنظمة العربية التي التنظيـ و الصورة فسنكتشؼ أف الاعوجاج ىنا ىو الاعوجاج الذي يطاؿ 

خفائيا، واتخاذ القرارات الانتيازية وطمس اليوية  تسعى إلى الخيانة واحتكار الحقيقة وا 

 . الفمسطينية

لتستفز المتمقي وتحيي فكره النقدي وىي" فعؿ تقوـ السخرية ىنا عمى التناقض 

قائـ عمى قمب المعاني المباشرة إلى معاف مستمزمة حواريا، وتجعؿ الانتقاؿ مف المعاني 

. فالخطاب 1أمرا واردا" يةسخر التي تخمؽ الالتقريرية التي تؤدييا العبارات ظاىرا إلى المعاني 

مح لممتمقي بفيـ المعنى بشكؿ مباشر بمجرد القراءة الأولية لمصورة، بؿ المعنى الساخر لا يس

 داخؿ خمفية الصورة.ضمنيا يتشكؿ 

 

                                                           
 110،دار القروييف ،ص: 2008 1عبد المجيد عابد ،مباحث في السيميائيات ، ط - 1
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 (3تحميل سيميائي لمصورة رقم )-3

 

 المستوى الأيقوني-أ

حنظمة يقؼ أسفؿ الصورة عمى الجانب الأيسر، عمى الصورة في ىذه ظير ي

ف أو كما يسمييما ناجي العمي اف أصمعرجلب"، و يةالخلافات العربيمينو رسالة لسانية "

 5=2+2أحدىما يعتبر  ،يتجادلاف وجيا لوجو بشأف عممية حسابية، "فقمازيراف رخوياف" 

وكلبىما عمى خطأ، وكؿ منيما يدعي أنو عمى صواب، ىيئتيما تدؿ  3=2+2والآخر يعتبر 
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جتماعية، وضخامة شكميما أصحاب القرار ويتمتعاف بالرفاىية والمكانة الامف عمى أنيما 

وكروشيما المنتفخة والمترىمة ترمز إلى كؿ ما ىو متعفف في الذات العربية، والشخوص 

المتكرشة التي اعتمدىا ناجي العمي في جؿ أعمالو تضـ كؿ المعربديف والخائنيف 

وكؿ الحكاـ الطغاة والفاسديف والمستبديف الذيف ييوف عمييـ بيع القضية  ،والانتيازييف

الوطنية، اعتبر العمي ىذه الشخوص المسطحة الملبمح بلب رقبة ولا أقداـ "شخصيات 

لا تحظى لأنيا تنقصيا ركائز الاستمرار، فيي طارئة، مرحمية لحظية، زواليا حتمي 

 .1لا جذور ولا فروع" بالشرعية ولا بالمشروعية، ولا بالالتفاؼ الشعبي،

 المستوى الإيحائي-ب

رز الموحات التي عالج فييا ناجي العمي موضوعا مف تعد ىذه الصورة مف أب

المواضيع الكبرى في العالـ العربي، وىو موضوع الخلبفات العربية عمى جميع المستويات 

السياسية والاقتصادية والاجتماعية والدينية...إلخ. سواء كانت ىذه الخلبفات بيف الشعوب أو 

  بيف الأنظمة العربية فيما بينيا.

ستعماؿ الأرقاـ في أعماؿ ناجي العمي إلى الصراعات والخلبفات لقد امتد ا

عمى ، فالعربية الوىمية أحيانا، فاستغؿ توظيؼ الأرقاـ لكشؼ وفضح ىذه الخلبفات عمنا

مستوى الوصؼ، تعتمد ىذه الصورة بالأساس عمى الأرقاـ كمبرر لمعممية الاستدلالية، غالبا 

متتبعا و  ،ي مف خلبليا المتمقي باعتباره متمقيا عادياما تكوف ليا خمفيتاف، يخاطب ناجي العم

                                                           

140عبد الرحماف علبؿ ،ناجي العمي رساـ حد الاغتياؿ ،المستقؿ العربي،ص:- 1  
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ذكيا أيضا. والعممية الحسابية التي وظفيا ناجي العمي تدخؿ في إطار تحاور غير مباشر 

لا مع المتمقي، بحيث تتخذ شكؿ تنويـ مؤقت لإرادتو وعقمو، فالدلالة الحقيقية ليذه الصورة 

بؿ  ،الصورة رغـ الانسجاـ الحاصؿ بينياالعناصر الموزعة في فضاء مستوى  تتحقؽ عمى

" الدور الخلافات العربيةدلالة الثانية ليذه العناصر، وقد لعب التعميؽ المغوي "تكمف في ال

 الكبير في توجيو المتمقي إلى المعنى الحقيقي الكامف في الصورة.

عمى فضاء الصورة الموف الأسود والأبيض، وتعكس دلالتيما عمى أف  ييمفي

فمسطيف والقدس ىو مستقبؿ مظمـ تحوـ حولو الشكوؾ، مستقبؿ غير واضح المعالـ  مستقبؿ

في معنى  فشتركافيما يعمى الرغـ مف تعارضيما وتضادىما فيزيائيا ورمزيا، فوميؤوس منو، 

والحداد والغياب. فالألواف "لا توصؼ أو تحمؿ كظواىر فيزيائية محضة، ولكف  افالفقد

اوز فعؿ الأصباغ المقروء بالعيف إلى فعؿ الوعي المقروء باعتبارىا تشكؿ نظاما يتج

نتاج دلالات واعية" ،بالإدراؾ  .1قائـ عمى عمميات تواصؿ وا 

إف أىـ ما نستخمصو مف ىذه الصورة الساخرة ىو أف ناجي العمي ركز عمى تقنية        

بالإيحاءات  التعبير بالعناصر الأيقونية، والصورة عندما تحكميا ىذه العناصر تكوف غنية

والمعاني الضمنية، يتموف فييا المعنى بألواف تيكمية ساخرة، وتعمؿ عمى إثراء المعنى 

 وتفجير الدلالات العميقة والكشؼ عف المستبطف في أعماؽ الذاكرة المقموعة.

 
                                                           

،ادريس اعميرة  مقاؿ ضمف كتاب المقارنوف العرب اليوـ سخرية الخطاب مف سمطة الكممة إلى سمطة الصورة فف الكريكتور، محمد التعمرتي،-1
 :ص، 2014 ،1الرباط،ط منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية،
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 (4تحميل سيميائي لمصورة رقم )-4

 

 يقونيالمستوى الأ-أ

"، وجاء "إسرائيل مرت من ىنافي تعميقا لغويا مختصرا يتمثؿ  صورةتضمف الت 

ىذا أف الفعؿ في التعميؽ في الزمف الماضي ويمتد إلى المستقبؿ، في إشارة إلى تأكيد 

 العدواف قادـ مف إسرائيؿ، والزمف ىنا يسيـ في توليد المعنى والدلالة لمحدث الأيقوني. 
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ابا مغمقا والدـ نلبحظ حنظمة كعادتو يقؼ مراقبا في الفضاء اليامشي مف الصورة، وب   

يسيؿ مف تحت الباب في إشارة إلى وجود ضحايا، وجدار البيت مثقوب نتيجة مرور قذيفة 

 عبره.

 المستوى الإيحائي-ب          

إف العلبمات الأيقونية في نظر أغمب رسامي الكريكتور تفرض عمى المتمقي الفيـ       

ت المركبة والبسيطة التي تتضمنيا مف خلبؿ مختمؼ العناصر والعلبما ،العميؽ لدلالاتيا

والتي تحيؿ إلى مدلوؿ معيف. فالعناصر الأيقونية تعد شاىدا ووسيطا إخباريا عف العدواف 

 وراءالإسرائيمي، الذي يمكف اعتباره المضموف الأساس في الصورة، ييدؼ ناجي العمي مف 

 ىذا التعميؽ شد انتباه المتمقي وتحقيؽ تواصؿ مباشر معو. 

ىنا، المرور جاء مجازيا، فالجدار المثقوب مرت مف خلبلو قذيفة أو  الملبحظ

صاروخا إسرائيميا، مما خمؼ ضحايا تسيؿ دماؤىـ أسفؿ الباب نتيجة لمرور غير متوقع، 

 يكوف عبرىذا المرور سبب الدمار والتخريب وخمؼ ضحايا، لأف المكاف المعروؼ لممرور 

سرائيمية، كما ىو معروؼ يدؿ الجدار في الأصؿ الباب، والدلالة ىنا مرتبطة باليجمة الإ

 وعدـ الاستقرار. والقمع عمى الحماية والأماف، إلا أنو في ىذه الصورة يدؿ عمى الخوؼ 

مما نسج جسد ناجي العمي ىذه الموحة بخطوط تنضح بالسخرية وتفيض بالألـ، 

ىذا الأخير يبحث في تجعؿ  ،القارئ عمى الساخر التأثير وبيف الجدي المضموف بيف تناقضًا
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العلبقة بيف العناصر الأيقونية والبعد التداولي الذي ترمي إليو. تتضمف الصورة في عمؽ 

 مف ذلؾيدؼ والفضائيا ملبمح المعنة والضجر، وفي خطوطيا حسرة ودمعة تصادر النكبة، 

ة، فيي تعرية الواقع المر الذي طالما سترت جدرانو معاناة منسية، وسمبت تفاصيمو قوة ىمجي

تدعونا أف نتذكر جراح فمسطيف وآلاميا بتقنية مميزة، "لا تتطمب ىندسة ولا مرجعية معقدة 

والحاضر بالغائب تحت غطاء ساخر، أو تتشابؾ فيو  ،يتوحد ويتناقض فييا الثابت بالمتحرؾ

المستسممة لتأويؿ متحرر مف حيز  ،فضاء الصورة أو في أعماقيا اللبمتناىية داخؿالمفاىيـ 

 .1تحت ذريعة الطمس الرمزي لتعميـ ثقافة الصورة في الثقافة العربية" ،تقميص البصريال

 الإطار في الصورة لا يمكف الاستغناء عنو، إلا أف رسوـ ناجي العمي لا تتضمف

ولا يطوقو بشكؿ كمي، فالصورة في نظره ليا حدود  فيو لا يريد أف يحد نظر المشاىد، إطارا،

 وسياسيا وثقافيا وعربيا ودوليا. ة الفمسطينية جغرافياسمفا، وىي حدود الخريط

 

 

 

 

 

                                                           
1
،جرٌدة المٌثاق  2000فبراٌر  13و  12فتٌحة زرٌعً، قراءة فً كتاب كاركاتور العربً الصبان فً القدس العربً، الملحق الثقافً ،الأحد   - 

 الوطنً 
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 (5تحميل سيميائي لمصورة رقم )-5

 

 

 

 

 

 

 

 

 المستوى الأيقوني-أ

يظير في ىذه الصورة المرأة الفمسطينية وىي مصموبة، ترتدي زيا فمسطينيا 

أة الفمسطينية تقميديا ووشاحا أبيضا يدؿ عمى النقاء والطير والعفة، تجسد الصورة عذاب المر 

المسيحية لأنيا متمسكة بوطنيا فمسطيف، ويظير حنظمة يضميا إليو متحسرا عمى حاليا 

،وىي تنظر إليو برفؽ وحناف، محاولة التنصؿ مف المسامير التي تثبت يدييا عمى الصميب 

 ،إف ىذه الحركة تمنح شحنة جمالية وفيضا مف المشاعر لا يمكف تجاىميا.
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 Palestineحرفا مف حروؼ  Tحوؿ رقبتيا ويشكؿ حرؼ تعمؽ المرأة الصميب 

باللبتينية، وفي أعمى الصورة كتبت كممة الناصرة وىي قرية فمسطينية تنتشر فييا المسيحية 

،جاءت الصورة لتعبر عف أبمغ دليؿ عمى عمؽ العلبقة بيف الديانة المسيحية والإسلبمية في  

 فمسطيف.

 المستوى الإيحائي-ب

ي الصميب مف الرموز المقدسة، وىذا يعزى إلى تعمقو الشديد في يعتبر ناجي العم

الثقافة المسيحية ، وأيضا كونو ابف قرية الشجرة ،حيث كاف يعيش فييا المسيحي والمسمـ 

متشبعاف بتقاليد شعبية مشتركة وروح وطنية واحدة. فكاف لتوظيؼ الرموز الدينية في أعماؿ 

 خمجات نفسو ومكنونات ضميره. ناجي العمي بعدا روحيا يعبر بيا عف 

اىتـ ناجي العمي بالجانب الديني في الكثير مف أعمالو، لأف الديف في نظره 

ييدؼ إلى خمؽ الوعي والتنمية السياسية، ويلبمس مشاعر الناس وأحاسيسيـ ويقوي الجانب 

 الروحي فييـ ،ويسيـ في لـ شمؿ الشعب الفمسطيني .

ؽ بيف المقدسات المسيحية والإسلبمية، يحرص ناجي العمي دائما أف لا يفر 

باعتبارىا ترمز لموحدة بيف المسمـ والمسيحي ،لأنو يعمـ أف استراتيجية إسرائيؿ تحاوؿ دوما 

يمانو بعروبتو.     اقتلبع المواطف مف عقيدتو وا 
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 (6تحميل سيميائي لمصورة رقم )-6

 

 المستوى الأيقوني -أ

التضرع والعودة الى الله، وىو  يظير جميا في الصورة علبمة مف علبمات

الدعاء، إذ يقوؿ الرجؿ الطيب وىو واقؼ ورافع يديو وعينيو إلى السماء، متوجيا إلى الله 

يسامحو قائلب:" سامحني يا رب كنت مجنوف.. كنت أىبؿ ..كنت أصفؽ لما يقولوا لبالدعاء 
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التوبة التوبة التوبة  كنت أثؽ بكلبميـ التوبة يارب التوبة التوبة بدىـ يحرروا فمسطيف ..

)التضرع إلى الله( الذي أيقف أف فيو  غير ىذا الحؿ ولـ يجد فيو يحمؿ ىـ وطنو" التوبة...

نفراج لأزمتو وغضبو، وأنو يأتي مف السماء معتقدا بقبوؿ دعوتو. حيث اختار الزماف لاا

والمغفرة مف في غسؽ الميؿ وفي المقاـ المبارؾ، ليطمب التوبة  ،والمكاف ليتضرع إلى ربو

لأنو فيما مضى كاف يثؽ ويصفؽ لكؿ مف كاف ينادي بتحرير فمسطيف، وكأنو قد ارتكب  الله،

في واقع الأمر يمجأ الإنساف إلى ربو في المقاـ المبارؾ لطمب المغفرة  إذ،إثما عظيما. 

ة تكرار لفظة التوبة أكثر مف خمس مرات إشار ؛ و والتوبة مف الخطايا والذنوب التي ارتكبيا

كؿ مف ينادي بتحرير فمسطيف في ألا وىو الثقة  ،إلى ندمو الشديد عمى ارتكابو ليذا الذنب

 ويدعـ وحدة القضية الفمسطينية.

 المستوى الإيحائي-ب

نلبحظ في ىذه الصورة حضورا مكثفا وقويا لمسخرية، بحيث تتكامؿ العناصر 

تقوـ عمى المعنى المجازي المغوية والأيقونية فيما بينيا لإيصاؿ مضموف الصورة، فيي 

" سامحني يا رب كنت مجنوف.. كنت  المفارقة المفظية مف خلبؿ العبارة المغوية التالية:و 

 أىبؿ ..كنت أصفؽ لما يقولوا بدىـ يحرروا فمسطيف"، فيي مفعمة بدلالات ساخرة.

إف المعنى التمثيمي والمباشر في الصورة ىو تضرع الرجؿ إلى الله ليسامحو 

ولكف لو  ،حيف كاف يصوت لمف يدعـ قضيتو الوطنية واعتبر نفسو أحمقابتو، ويقبؿ تو 
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تعمقنا في فيـ الرموز، فسنكتشؼ أف المستوى التعبيري في الصورة يتمثؿ في خيانة الوطف 

 وخذلاف السياسييف والحكاـ العرب لمشعب الفمسطيني بشأف قضية تحرير فمسطيف. 

يتضمف العلبمات التشكيمية والمغوية، ويتأسس عمى أيقوني  جإنتاإذف ىي الصورة الساخرة 

  المعنى الخفي المقصود.مع المعنى أي المعنى الظاىر الساخر  التضاد في

بناء عمى ىذا، تتأسس السخرية في التصور البلبغي عمى "وظيفة ىذه الثنائيات 

الثانية  يتولد عنيما القمب الدلالي وتكوف ،ىي الإشارة إلى صوتيف متعارضيف ومتغيريفو 

. ركز ناجي العمي في ىذه الصورة عمى خمفية بيضاء والرسـ بالموف 1منيما ىي المقصودة"

الأسود، وىذا يوحي بالصراع القائـ بيف الأنظمة العربية وبيف القيـ الإيجابية والسمبية ليذيف 

 المونيف المتناقضيف.

العمي في  بحيث  ركز ناجي إف عممية الفصؿ بيف الدلالة المونية أمر صعب،

ىذه الصورة عمى الموف الرمادي وىو لوف ضبابي، أفقو مظمـ وغير واضح المعالـ، والألواف 

تخفي قصدية ما، وأبعادا إيحائية ، فيي علبمات مشحونة ومتداخمة تمكننا مف بموغ " عادة

بلبغة الصورة الكريكتورية عند ناجي العمي اختياره  تقنياتمف ويتبيف . 2قراءة جديدة"

بارات المغوية المعروفة عند الناس تارة والمستوحاة مف الموروث الثقافي العربي تارة لمع

                                                           
  1994يوليوز 22لكاريكاتور الصباف ، جريدة العمـ الجمعة   دراسة سيميائية -1

2
 -Martine Joly, introduction à l’analyse de l’image ,p :87,88  
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فاؽ تخييمية قادرة عمى آفالعبارة المغوية تختزؿ دلالات لا متناىية "توحي لممتمقي ب ،أخرى

 . 1استيعاب ما ىو موجود في الرسـ وما يمور في وجدانو وذىنو"

ة بشكؿ مواز مع العناصر الأيقونية، لذلؾ يشتغؿ المستوى المغوي في ىذه الصور 

أو  مويوأو الت وضيحفإف توظيؼ التعميؽ المغوي في الرسـ الكريكتوري يكوف إما بيدؼ الت

الصورة كالعناويف أو  تتضمنياالتوجيو. ويتمثؿ النسؽ في جممة مف الأقواؿ المغوية التي 

 إلى الإيحاء والتضميف. الجمؿ التقريرية أو الجمؿ التي تخرؽ المعنى الجاىز وتعمد

 (7تحميل سيميائي لمصورة رقم )-7

 

                                                           
المسانيات عاـ  تور العربي ،مقاؿ في ندوة مخبراريكاكالحادثة الحذاء مف خلبؿ نماذج مف بلبغة الرسالة البصرية ،مقاربة في تمقي  نواؿ بنصالح،-1

 5كمية الآداب والمغات الجزائر،ص: مف الممارسة،
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 المستوى الأيقوني-أ

في إشارة إلى الجيد  يدا قوية وساعدا مفتولة عضلبتو، أعلبهنلبحظ في الصورة 

ىذه اليد تتصبب عرقا عمى أرض عطشى قاحمة، فينبت الزىر  الكبير والتحمؿ والصبر،

 اة.ويزىر المستقبؿ ويبعث الأمؿ في الحي

 المستوى الإيحائي-ب

تعد ىذه الموحة مف أكثر رسوـ ناجي العمي تأثيرا وفنية، تحمؿ في طياتيا سخرية 

تحتاج إلى وقفة تأممية لمحوار القائـ بيف المونيف الأبيض والأسود )الموت و  مؤلمة،قاتمة 

داف المذاف وىما العنصراف المتضا وىما لوناف متداولاف في جميع الحضارات ولغاتيا، والحياة(

متناقضيف تناقض الحياة العربية، باعتبارىما العمي في جؿ أعمالو. عمييما ناجي يركز 

فيناؾ تضاد وتناقض بيف ما يقولو السياسيوف وبيف ما يفعمونو، وىناؾ تناقض وتضاد بيف 

إليو  يـوبيف نظرت في معاىده، يتعمموفمنتجاتو، و  وفستيمكيإلى الغرب عندما العرب  ةنظر 

 .وسياستو يتحدثوف عف أخلبقوا عندم

تكمف جمالية الألواف في حسف توظيفيا، وفي تباينيا وتضادىا، حيث يمعب ىذا 

التبايف دورا كبيرا في تغير مساحة وحجـ الأشكاؿ ،تظير جمالية الالواف أيضا في تجسيد 

 البعد السوسيوثقافي.
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خطوطا بسيطة تبقى ىذه الصورة جامعة لمعاف مختمفة وأفكار متعددة، تتضمف 

  .معبرة خالية مف أي تعميؽ لفظي، مكتفية بذاتيا شارحة مضامينيا بنفسيا

ىذه الصورة توحي بالعظمة والشموخ، إذ يبرز لنا فييا ناجي العمي حجـ المعاناة 

صراره عمى الصبر والتحمؿ. وىذه دلالة عمى إصرار  التي يعيشيا المواطف الفمسطيني، وا 

لانتفاضة بالحجارة لممطالبة بحقو جاعلب ثورة الحجارة ىدفو المواطف الفمسطيني عمى ا

 الأسمى.

 (8تحميل سيميائي لمصورة رقم )-8
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 المستوى الوصفي -أ       

يتـ وصؼ الصورة مف خلبؿ ما جاء فييا مف عناصر وعلبمات وكؿ ما تراه العيف       

وواضح، وما نلبحظو المجردة، وقد حدد رولاف بارث عمى أف كؿ ما ىو ظاىر فيو بسيط 

في ىذه الصورة التي جاءت محدودة بإطار يمثؿ أفقا محدودا، كما يمفت انتباىنا إلى صخرة 

أسفؿ رغيف سيزيف كبيرة احتمت الحيز الأكبر مف الصورة، ونلبحظ أيضا رسالة لسانية 

متعددة الصورة قامت بتحديد المعنى الأيقوني وذلؾ لمحد مف التعدد الدلالي، باعتبار الصورة 

الدلالات وقابمة لعدة قراءات. ومعنى الصورة لا يكوف جاىزا، بؿ يتحقؽ بتفاعؿ المتمقي مع 

 مكونات الصورة.  

 المستوى الإيحائي       -ب      

صراره عمى الصبر  تشير الصورة إلى      حجـ المعاناة التي يعيشيا المواطف الفمسطيني وا 

، في القمةصخرة كبيرة مف أسفؿ الجبؿ إلى  يدحرج حيث يظير مواطف بسيطوالتحمؿ، 

، وعمؽ  ، وحنظمة يقؼ كعادتو في اليامش عمى يميف الصورةلى ما لا يتحقؽ أبداإإشارة 

ناجي العمي أسفؿ الصورة بعبارة "رغيؼ سيزيؼ" وىذا تناص مع أسطورة سيزيؼ الذي يدفع 

إلى الأسفؿ، ليكرر ثانية تتدحرج الصخرة الجبؿ لقمة  وعند وصولو بصخرة إلى أعمى الجبؿ،

المواطف الفمسطيني عمى  عمى إصرار يدؿوىذا  ،وبإصرار كبيرالعممية ثانية دوف ممؿ 

 جاعلب ثورة الحجارة ىدفو الأسمى.  الانتفاضة بالحجارة لممطالبة بحقو،
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 (9تحميل سيميائي لمصورة رقم )-9

 

 المستوى الأيقوني-أ

استمدت مف العناصر الأيقونية مكونيا ىذه الصورة خمت مف الأقواؿ المغوية، و 

 الأساسي، تحكي عف معاناة اللبجئيف الفمسطينييف مف الشتات خارج وطنيـ.

مجموعة مف الموحات مختمفة الأحجاـ، فصورة اليد يظير عمى جدار الصورة 

التي براحتيا عيف تشير إلى أف اللبجئيف الفمسطينييف تحت المراقبة مف قبؿ الأجيزة الأمنية 

عمى الصمود تدؿ ل يتمتعوف بأبسط حقوقيـ، وصورة السنبمة التي تنبت مف السمؾ الشائؾ ولا

رغـ الحرب والدمار والاحتلبؿ إلا أف الشعب الفمسطيني لازاؿ والمقاومة، إشارة إلى أف 

 مقاوما وقويا وأف التحرير قادـ لا محالة.
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شجرة الصبار  )الصبر( أما الموحة التي تدؿ عمى الصبر فقد تجسدت في كممة

ف إطار الموحة لتدفع بالمتمقي إلى عوىي نبتة شوكية، والممفت لمنظر ىو أف الصورة خرجت 

عدـ حصر نظره داخؿ الإطار فقط، بؿ ليترؾ الفرصة لمخيمتو معرفة حدود الصبر إف كاف 

لو حدود أصلب، وليجعمو يتخيؿ الصورة ويعتمد عمى مخيمتو في رسـ حدود إطارىا وتأثيث 

ييدؼ ناجي العمي مف وراء ذلؾ إلى بناء تخييمي  إذ،يا انطلبقا مف معارفو وثقافتو. مجال

 تكميمي كما تقوؿ مارتيف جولي.

لوحة أخرى وىي كوفية داخؿ إطار، تجسدت ىذه أيضا، ضمف ىذه الصورة 

، ووضعت داخؿ  القطعة مف القماش في خريطة فمسطيف كاممة بمساحتيا ومحيطيا المرسوـ

وؿ إطار خارجي أبيض وداخمو إطار ثاف بالموف الأسود، في دلالة عمى أف إطاريف، الأ

فمسطيف ىي رمز الكوفية والكوفية ىي رمز فمسطيف. تحكي ىذه الصورة كذلؾ عف مدى قوة 

الذي يجمع الأسرة الفمسطينية رغـ الألـ والمعاناة والحسرة ويظير ذلؾ في  والتضامف الحب

 رسـ قمبيف متصميف.

 لإيحائيالمستوى ا-ب

وأف ، 48تحكي الموحة بشكؿ عاـ عف معاناة اللبجئيف الفمسطينييف بعد نكبة 

الأسر كانت تعيش في ود ووئاـ داخؿ فمسطيف، وبعد نزوحيا باتت تسترجع ذكرياتيا عف 

واحتلبليا وضعية المرأة التي جاءت مركزية في البيت،  أرضيا ومزارعيا. والممفت لمنظر ىو

، كونيا تجمع شمؿ العائمة، لأف الوضعيات التي تكوف عمييا ةحيزا كبيرا في الصور 
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الشخصيات تعطي لنا دلالات اجتماعية مضبوطة، قد تكوف الوضعيات تعبر عف حالة 

الفرح أو العكس، أو تعبر عف علبقة عائمية أو عدائية، والوضعة التي جاءت عمييا فاطمة 

ماعية المزرية التي يتخبط فييا المواطف نفيـ وكأنيا تسرد لنا قصة تعاني مف الأوجاع الاجت

الفمسطيني، والرجؿ الطيب جاء في وضعة  يساند فييا زوجتو في محنتيا ومعاناتيا بسبب 

الجوع والفقر والحرماف جراء الاحتلبؿ الصييوني، فيو يربت عمى كتفيا يواسييا ويخفؼ 

يمانيا القوي بقضية عنيا الأحزاف واليموـ ،مما يفسر مدى التحاـ الأسرة الفمسطينية  وا 

 الشعب وصمودىا رغـ البؤس وحالة الانعداـ.  

تشكؿ الوضعة علبمة أيقونية تصنؼ في عدة أشكاؿ، إما عمى شكؿ وضعة  

خمفية أو جانبية أو أمامية... فالوضعات ليا القدرة عمى الإحالة "عمى معاني بعينيا مف 

وجو والموقؼ مف المشاىد، وىذا معناه خلبؿ شكؿ تحققيا، فمموضعة علبقة مباشرة بالعيف وال

أف الوضعة لا تكتسب دلالاتيا إلا مف خلبؿ وجود ذات مبصرة ، ذلؾ أف علبقة المتمقي 

فاطمة شخصية و  .1بالصورة محكومة بقدرتو عمى تحديد موقع النظرة داخؿ الصورة واتجاىيا"

طائيا وتضحياتيا عند ناجي العمي ىي الوطف، يجسد فييا فخره واعتزازه بيا، ويؤمف بع

اللبمحدودة وصلببتيا وبطولتيا. ورغـ الحرماف والتشرد إلا أنيا لازالت تحافظ عمى ىوية 

 البيت والأرض والوطف الفمسطيني المحتؿ. 

                                                           

91طبيقاتيا، منشورات الزمف ،الرباط ،ص:سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وت- 1  
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العلبمات التشكيمية ليا حضور قوي في تصميـ الصورة، إذ تتضمف دلالات 

يحائية، وتعد الصورة الكريكتورية الصامتة مف أ رقى فف الكريكتور، وأشير أساليبو تعيينية وا 

التعبيرية، لأف الصورة بطبيعتيا لا تقوؿ كؿ شيء بؿ تترؾ لممتمقي أف يفيـ الجزء الآخر مف 

 المعنى.

الصورة واضحة وصريحة ودالة عمى حجـ المعاناة والآلاـ التي تتجرعيا الأسرة 

دت بشكؿ جمي وظيفتي الفمسطينية البسيطة، فالعناصر الأيقونية في ىذا الرسـ الساخر أ

الترسيخ والمناوبة، فيي وحدىا بالغة الدلالة ،ليس في حاجة إلى العناصر المغوية تمكنو مف 

 استنطاؽ المعاني وتوجيو المتمقي إلى فيـ الرسالة التي تحاوؿ تمريرىا.

 (11تحميل سيميائي لمصورة رقم )-11
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 المستوى الأيقوني-أ

 

مغة ومف الخمفية كذلؾ، بحيث ركز ناجي العمي تميزت ىذه الصورة بخموىا مف ال

عمى الفكرة التي أراد أف يوصميا إلى المتمقي، كما تميزت بقمة الخطوط والتشكيؿ والاختصار 

في الرسـ. نلبحظ أيضا أف الرجؿ الضخـ الذي يقطع الأقلبـ تنبت مف جديد في الجانب 

 تابة وفضح الفساد. الذي يقؼ فيو حنظمة وكأنو يقوؿ لف يثنينا القمع عف الك

 المستوى الإيحائي-ب

 فيي تخمو مف أي عنصر لغوي، تدخؿ ىذه الصورة ضمف الكريكتور الصامت،

لأف الثراء الدلالي وشفافية الرمز لا يقتضياف وجود وسيمة توضح معنى الصورة، فمشاىدة 

قط عمى الصورة وتأمميا تكفياف لقراءة الدلالات الكامنة فييا، بحيث ركز ناجي العمي ف

العلبمات الأيقونية في تأثيث الصورة، كونيا تتميز بخصائص تشكيمية ورمزية ىدفيا لفت 

لبناء  ،بطريقة أو بأخرى، انتباه القارئ، وىو ما يجعمنا نفترض "أف كؿ عمؿ فني يسعى

علبقات تواصؿ بينو وبيف المتمقي قارئا كاف أو مشاىدا أو مستمعا، وتختمؼ ىذه العلبقات 

 .1الأداة الفنية التي تمعب دور الوسيط الناقؿ المنجز لمعلبمات الفنية"باختلبؼ 

                                                           
1
،الكويت يناير   35المجمد  3سيميائيات التواصؿ الفني ،مجمة عالـ الفكر ،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،العدد  الطاىر الرواينية،- 
  277ص:  ، 2007ارس م
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ناجي العمي في ىذه الموحة المعبرة القمـ كعدو للؤنظمة وكرمز مستيدؼ صور 

مف قبميا، وىي تحاوؿ تحطيمو وتكسيره بشاقور القوانيف والأحكاـ العرفية، وكأنو يريد أف 

 صراع وفضح أصحاب السمطة.يقوؿ في ىذه الموحة إف القمـ علبمة لم

يصور ناجي العمي القمـ كشجرة ضخمة قديمة ثابتة في الأرض، تحاوؿ الأنظمة 

 عف الحرية، ىذه الأقلبـ تكتب عف الديمقراطية، قطع أغصانيا التي ىي عبارة عف أقلبـ،

عف الحرب، تفضح الظمـ والفساد، لا يستطيع أحد قمعيا مادامت ىناؾ شمس تشرؽ ونيار 

يقوؿ ناجي العمي في ىذا الصدد: "إف قمع الحريات وتكسير الأقلبـ ومصادرة يضيء. 

 . 1الأحلبـ ىو قمع لمسلبـ الإنساني"

تعد ىذه الصورة مف أبمغ أنواع الكريكتور الذي يشرح نفسو بنفسو، وتمؾ فترة 

 متقدمة مف فف الكريكتور التي تستطيع فيو الخطوط التعبير عف كؿ القضايا دوف الاستعانة

 ،بالكلبـ، وييدؼ ناجي العمي مف وراء ذلؾ دعوة المتمقي عدـ الأخذ بظواىر الأشياء فقط

نما عميو التوغؿ في عمقيا والتفكير فيما ىو وراء الرسـ والخط والحركة في الصورة  وا 

 فيو بيذا يحرض المتمقي عمى الحفر والبحث في الجذور وكشؼ المستور. ،الكريكتورية

الانتقاؿ مف مستوى إلى مستوى آخر، ومف نسؽ  لصورةا تتطمب عممية قراءة

سيميائي إلى نسؽ سيميائي آخر في نظر بارث، وداخؿ ىذه الأنساؽ تصبح القراءة انتقالا 

مف العلبمة كمعنى إلى العلبمة كشكؿ، ومف ثـ إلى المدلوؿ كمفيوـ، وىو ما يسميو بارث 

                                                           

300،ص: 1999،  1،ط   1987-1936شاكر النابمسي، أكمو الذئب السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي  - 1  
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السيميائي الأوؿ، في عممية إنتاج  بالمدلوؿ الأسطوري، ىذا الأخير يجد دعامتو مف النسؽ

نتاج معنى أو  المعنى يؤكد بارث تداخؿ عامميف اثنيف: التاريخ، وقوة أو قصدية التواصؿ وا 

 .1معاني معينة

الصورة الكريكتورية تتبنى تقنيات معينة بيدؼ قراءتيا وفيميا، ىذه التقنيات تقوـ 

جعؿ السيرورة الدلالية السيميوزيس عمى الخصائص التشكيمية والفنية والأيقونية، وىو ما 

حسب بيرس لا متناىية ومنفتحة عمى التأويؿ. فإذا كانت العلبمة الأيقونية "تشير إلى تركيب 

لمجموعة مف العناصر المؤدية إلى إنتاج دلالة ما، فإف العلبمة التشكيمية لا تشتغؿ 

 .2باعتبارىا كذلؾ إلا في حدود ككياف حامؿ لمدلالات"

أف العلبمات الأيقونية تفرض عمى المتمقي الفيـ بسبؽ، نفيـ  مف خلبؿ ما

دلالاتيا مف خلبؿ مختمؼ العناصر والعلبمات المركبة والبسيطة التي تتضمنيا لالعميؽ 

تبقى ىذه الصورة جامعة لمعاف مختمفة وأفكار متعددة، و  والتي تحيؿ إلى مدلوؿ معيف.

لفظي، مكتفية بذاتيا شارحة مضامينيا تتضمف خطوطا بسيطة معبرة خالية مف أي تعميؽ 

 .بنفسيا

 

 

                                                           

 .96، ص:  2001،  16مجمة علبمات، عدد  ،سيميولوجيا الصورة الفوتوغرافية بارت نموذجا  ،عبد الرحيـ كماؿ - 1
  35،ص: 2005، 1عبد الله قدور الثاني، سيميائيات الصورة مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، دار الغرب الجزائر، ط-2
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 (11تحميل سيميائي لمصورة رقم )-11

 

تعد المرأة في أعماؿ ناجي العمي وسيمة لنقد الظواىر الاجتماعية الإيجابية 

والسمبية في المجتمع، فيي في نظره شريؾ في الصمود والكفاح والثورة، ويتعمؽ الأمر بالمرأة 

 خر منيا ويستنكرىا إذا تجردت مف الوطنية والإنسانية.لكنو يس الفمسطينية،

يتضح جميا في ىذه الصورة فاطمة المرأة التي تتحدى قساوة الظروؼ والجفاؼ، 

وذلؾ مف خلبؿ  وتنكب عمى زراعة أرض قاحمة جرداء جراء ما خمفو الكياف الصييوني،

يي تزرع ىذه ، ففي الأرضوتشققات النجمة الييودية التي تظير عمى شكؿ تصدعات 
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جعؿ منو ناجي العمي ثور الأرض بحب وتفاف كبيريف فتنبت سنابلب شامخة. ونجد حنظمة 

بندقيتو، يحرث الأرض المتعطشة لمسلبـ التي ىي في المقدمة الحرث ،يجر سكة المحراث 

 فيما تنثر زوجتو البذور -يسميو ناجي العمي ىكذاأو  –خمفو الرجؿ الطيبيقؼ والاستقرار. و 

، وبالتالي تمتقي في ىذه الصورة عممية الزرع والحرث والنماء في وقت لأرض خمفيماعمى ا

 واحد.

ىذه الزراعة والحرث تدؿ عمى استمرار الشعب الفمسطيني، فيو يعمؿ جاىدا 

ليستعيد وطنو، قد لا يعيش ىذا الجيؿ لتنضج السنابؿ وتثمر الأشجار فيجني ثمرىا، بؿ 

فالشعور بالنياية ىو  ستجني الثمار. أخرى قادمةؾ أجياؿ ىنالأف يصر عمى غرسيا وحرثيا 

 بداية أخرى بالنسبة لناجي العمي ولممواطف الفمسطيني.

يدعو ناجي العمي مف خلبؿ ىذه الصورة كؿ فمسطيني القياـ بدوره ميما كاف 

بسيطا، وميما كانت الوسائؿ المسخرة لذلؾ، وميما كانت الظروؼ، لأنو سيجازى عميو 

الحرث والزرع يتدخؿ فييا الإنساف، فالنماء يحصؿ بتوفيؽ  كانت عممية فإذا ،كمووسيأتي أ

مف الله، والله لا يضيع الحؽ ووراءه طالب. تظير العلبمات الأيقونية في الصورة مف خلبؿ 

وىي تمثؿ المستوى الأوؿ في الشخصيات ييما متكاملبف، فبقدر ما ىما متبايناف  ،مستوييف

ة تتحدد في سياؽ سوسيو ثقافي، ويظير المستوى الثاني مف خلبؿ تعبيري اأبعاد تحمؿ

الكيفية التي تـ بيا توزيع ىذه الشخصيات داخؿ فضاء الصورة الكريكتورية، والتي تتمثؿ في 
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علبقة بعضيا ببعض ومدى انسجاميا، ومحاولة فيـ ىذه العلبقة انطلبقا مف سياقات 

 اجتماعية وثقافية.

ية الغوص في أعماقيا لفيـ معانييا فيما واعيا، فيي تحتاج الصورة الكريكتور 

تحمؿ دلالات تممح أكثر مما تصرح، ولا تخمو مف قصدية، ىذه القصدية تنتجيا تركيبة 

 الصورة التي تتكوف مف الأشكاؿ والخطوط والألواف وغير ذلؾ.

 (12تحميل سيميائي لمصورة رقم )-12
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ي العمي وكاتب صحفي بسيط، يقوؿ لو ناجي لنا ىذه الصورة حوارا دار بيف ناجتجسد 

العمي: "مقالؾ اليوـ عف الديمقراطية عجبني كثير.. شو عمتكتب لبكرة؟ يرد عميو الصحفي 

 "!! عمبكتب وصيتي

الصورة جاءت واضحة ومفيومة وبسيطة في خطوطيا وأشكاليا، لعبت فييا الرسالة المغوية 

 . دورا محوريا، وأدت وظيفتي التبميغ والتوجيو

نفيـ مف ىذا التعميؽ أف ناجي العمي كاف يتوقع مسبقا نيايتو المحزنة، وكأنو يقوؿ كؿ مف 

يكتب عف الديمقراطية والحرية فمينتظر نيايتو، فالاغتيالات والإرىاب الفكري وقمع الحرية في 

 الواقع العربي.. كؿ ىذه الأمور وغيرىا لخصيا ناجي العمي في وصيتو .

عف إضفاء الشروح والتفاصيؿ اللبزمة تمجأ إلى التعميؽ المغوي لينوب عندما تعجز الصورة 

عف العناصر التشكيمية ولتوجيو القارئ لمعنى الصورة، فالمكوف المغوي يشكؿ تعالقا بينو 

 وبيف الصورة، ىذا التعالؽ نجده كثيرا في الصورة الكريكتورية.  

طار، وىذا عبارة عف اختيار تقني الممفت للبنتباه في ىذه الصورة أنيا لا تحتوي عمى إ

لناجي العمي يمجأ إليو في بعض الصور، لما لو مف تأثير كبير في عممية قراءة الصورة، 

فيو ألغى الإطار بيدؼ عدـ حصر المشيد ونظر المشاىد لا حصر الموضوع، وجعمو 

تنافى يعتمد عمى مخيمتو الفردية لتأثيث الفضاء ووضع حدود الصورة، لأف حصر الموضوع ي

 مع ما أقره بيرس بخصوص التعدد التأويمي.
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اعتمد ناجي العمي في ىذه الصورة عمى خمفية بيضاء واكتفى بالموف الأبيض فقط في تأثيث 

الصورة لعمو يرسـ عمى أمؿ تحقيؽ الحرية مستقبلب. واستعمؿ الأسود فقط في كتابة التعميؽ 

اة عند ناجي العمي لا يراىا إلا مف المغوي بخط سميؾ بطريقة سوداوية ومتشائمة، فالمأس

 خلبؿ الأسود، أما الأبيض فيو متروؾ  للؤمؿ والحمـ الإنساني ولمخير أيضا.

الصورة تبدو بسيطة بينما تخفي في عمقيا الكثير مف الحذاقة وتقنيات راقية في التشكيؿ 

 الفني ، مما يكثؼ الرموز المونية الثقافية. 

 13تحميل سيميائي لمصورة رقم -13
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 عمى مستوى الوصف-أ

تأثيث فضاء الصورة بمجموعة مف الشخوص والأيقونات وشحنيا  استطاع ناجي العمي      

بالقير والحزف والدمع والسواد والموت، حيث تظير في الصورة الأـ الفمسطينية فاطمة بمباس 

 تقميدي محتشـ ومنديؿ أبيض يغطي رأسيا، تضع طفميا في حضنيا بعطؼ وحناف، وىي

تيـ بسرد قصة لو ليناـ، تبدو عمى  وجييا سمة الحزف وتمتمع دلائؿ القمؽ في عينييا 

 الذابمتيف.

استعمؿ ناجي العمي بعض الكممات مف الثقافة المحمية واعتمد عمى العامية في السرد       

ييامو بالواقعية، فالذي  والحوار كي يجعؿ المتمقي يشعر بأف الحدث طبيعي وغير مفتعؿ، وا 

ظير في الصورة ليس ىو الواقع الأصمي بؿ نتاج إدراؾ ذاتي لمعالـ وعنصر مف عناصر ي

 الدعاية والتسريب الإيديولوجي.

تتضمف الصورة ثلبث لوحات معمقة عمى الحائط، الأولى صورة تذكارية لمرجؿ       

ا الفمسطيني الحاضر الغائب الذي استشيد برصاص الاحتلبؿ، والموحة الثانية تظير فيي

كممة الصبر بخمفية سوداء حالكة، أما الثالثة تظير فييا الكوفية مجسدة خريطة فمسطيف، 

والعلبقة بيف ىذه الموحات ىي علبقة تكامؿ تتمثؿ في الصبر والاستشياد في سبيؿ تحرير 

 فمسطيف.
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تشكؿ العلبمات الأيقونية مكونات أساسية ضمف الدلائؿ البصرية، كونيا لا تساعد عمى 

الواقع وعرضو فحسب، بؿ لأنيا تتضمف كذلؾ أبعادا إيحائية متشعبة، ترتكز عمى  استنساخ

مؤشرات مختمفة تتوزع بيف الاستعمالات السوسيوثقافية، حيث إف الصورة تضمر أكثر مما 

 تصرح.

امتاز أسموب ناجي العمي في ىذه الصورة بالتلبعب المفظي والتنويع في الشخوص مكنو     

 الفمسطيني مف خلبؿ بنية سردية قوية. مف سرد آلاـ الشعب

يختار ناجي العمي شخصياتو مف أبناء الشعب الفمسطيني ومف أبناء المخيمات، ومف آلاـ 

الرجاؿ والنساء ومعاناة الأطفاؿ، وىذا جعمو ينجح إلى حد كبير في كسب تعاطؼ الجميور، 

يوف عادة تكوف مف فاستطاع بذلؾ أف يحدث فرقا في الشخصيات التي يعتمدىا الكريكتور 

 المشاىير ومف كبار الشخصيات.

 المستوى الإيحائي-ب      

الملبحظ في ىذه الصورة وكأنيا تروي حكاية تتمحور في مجمميا حوؿ أسرة فمسطينية      

تعاني الاضطياد جراء الاحتلبؿ الصييوني، ػتحولت معو الأـ مف شخصية رئيسة فاعمة 

يف ووطف عادؿ، إلى ذات منكسرة ميزومة، مما يضفي طموحة، ليا أمؿ في استرجاع فمسط

عمى الصورة  حركية دينامية عمى مستوى الحكي والتشكيؿ، حيث اعتمد ناجي العمي عمى 

أشكاؿ وخطوط منحنية لتمثيؿ ملبمح وجو الشخصيات والملببس، وذلؾ بطريقة منسجمة 



333 
 

لأحداث وترؾ الفرصة جعمت مف الصورة مشيدا واحدا، وىذا يعطي المجاؿ أكثر لانفتاح ا

لمشخصيات في الظيور والمشاركة في حدث واحد ىو الحزف واليأس، وكأف الصورة تعرض 

 فيمما سينمائيا يقوـ الخطاب بعرضو. 

نلبحظ تداخؿ العامية والفصحى في ىذه الصورة، ويروـ ناجي العمي مف وراء ىذا الخطاب 

المتمقي، وكذلؾ خمؽ جو مف التفاىـ الميجي إلى تكسير الحاجز الحاجز المغوي بينو وبيف 

 والتوافؽ، فيو يعتمد عمى سمطة الكممات وكثافة الدلالة.

اجتمعت في الحوار ثلبثة ضمائر وىي ضمير المتكمـ )احكيمي يمة ...حتى أصحى ( 

وضمير المخاطب )أحكيمؾ قصة الشاطر...حتى تناـ( وضمير الغائب )المي بدو يفرط في 

مقي يجد صعوبة في فيـ الحوار بشكؿ واضح لعدـ معرفتو بصيغة فمسطيف(، مما يجعؿ المت

الجممة التالية، إف تعدد الضمائر في الحوار يفرض عمى المتمقي تتبع الأحداث وقراءتيا 

قراءة متأنية ودقيقة تحكميا شروط منيجية ومعرفية لا يمكف أف يمج مكامنيا إلا القارئ 

الحوار لا يمكنيا إعطاؤه المعنى النيائي بؿ ىو المتمكف، مما يجعؿ القراءة الواحدة لنص 

 قابؿ لعدة تأويلبت وقراءات. 

 تتضمف الصورة مجموعة مف الشخصيات وىي:

الشاطر حسف، والغبي، والأـ ، والطفؿ، السارد في القصة الأولى ىو الأـ والمسرود لو ىو  

 ود إلى سارد.الطفؿ، وفي القصة الثانية تحولت الأـ إلى مسرود لو، والطفؿ مف مسر 
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 المكاف: فمسطيف

 الزماف: الميؿ

 موضوع القصة: الغبي الذي يرفض أف يصمي عمى النبي ويريد أف يفرط في فمسطيف

 حتى أصحى./ المتناقضات نجد: حتى تناـ

لقد أدت التعابير المغوية وظيفة أساسية تتمثؿ في وظيفة التوجيو، أي توجيو المتمقي      

جي العمي تمريره لممتمقي، ىذه الوظيفة تحد سمسمة الأفكار والمعاني إلى المعنى الذي أراد نا

 التي تتبادر إلى الأذىاف. فمولاىا لانحرؼ المعنى وتعذر عمى المتمقي فيـ دلالة الصورة.

 (14تحميل الصورة رقم )-14

 الصورة )أ(                                           الصورة)ب(
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 لأيقوني المستوى ا-أ      

عبارة "لا لكاتـ الصوت" بخط عريض جداً، لكف حيف وصؿ  )أ(نلبحظ في الصورة       

ناجي العمي بالكتابة إلى الكممة الأخيرة، أي "الصوت"، بدأت الخطوط تتضاءؿ حتى كادت 

تتلبشى مع نيايات حرؼ الػ "ت"، عمماً أف الرجؿ المتفوّه بيذه العبارة في ىذ الصورة الأولى 

قد أطمؽ عميو الرصاص حينما وصؿ إلى الكممة الأخيرة، فبدت وكأنو لفظيا مع لفظو كاف 

لأنفاسو الأخيرة. أما في الصورة الثانية فقد كاف الرجؿ فدائياً استشيد برصاص الاحتلبؿ 

،وىو ممقى عمى الأرض ومغطى بالكوفية الفمسطينية وىو يقوؿ عبارة "لا لكاتـ الصوت" رغـ 

 موتو.

 مستوى الإيحائيال-ب      

عبر ناجي العمي  مف خلبؿ ىاتيف  الصورتيف عف نفسو ومجتمعو، وحيف يكتب فكأنّو يرسـ 

أي أنّو لا يفصؿ بيف الرمز والكتابة والرسـ وذلؾ حرصاً عمى تطابؽ لوحتو مع ذاتو المنفعمة 

فارقة الم فوظؼ والمتفاعمة مع محيطو، وأيضا حرصا عمى التعبير عف مكنونات نفسو الفنية.

 بيف تناقضًا نسج التوظيؼ والسخرية اللبذعة، ىذا المغويّ  التلبعب عمى الكلبمية المعتمدة

  القارئ. عمى الساخر التأثير وبيف الجدي المضموف

الملبحظ أف حنظمة لـ يبؽ متفرجا ومربوطا يديو إلى الوراء، كوف المشيد لا يحتمؿ الفرجة، 

 الرجؿ ومنعو مف السقوط أرضا. مشيد الموت والاستشياد، بؿ يحاوؿ حمؿ
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خمت الصورة )ب( مف الأقواؿ المغوية، واستمدت مكونيا الأساسي مف العناصر الأيقونية، 

نستطيع القوؿ إف السخرية لـ تحضر في ىذه الصورة، لأف ناجي العمي كاف يرسـ المرارة مف 

التوابيت دوف سخرية، حيث نجد بعض أعمالو لا تتضمف السخرية كونيا اتسمت بكثرة 

والأسلبؾ الشائكة والقضباف الحديدية والسجف والمشانؽ وأشواؾ الصبار والموت وبتر 

الأعضاء، وحضر الدـ بشكؿ ممفت في العيوف الدامعة حتى الغيوـ تمطر دمعا ونبات دوار 

 الشمس يدمع.

ؽ أبدع ناجي العمي في رسـ نوعيف مف الكريكتور، الأوؿ يضمنو كؿ الشروط المطموبة لتحقي

السخرية والكوميديا، أما النوع الثاني يكتفي فيو برسـ تعبيري سوداوي يغمب عميو النيايات 

القاتمة والاحداث المؤلمة التي تحمؿ في طياتيا أفكارا عميقة تتجسد في الجراح والدموع 

 والدماء، تغمب عمييا المناخات القاتمة الصامتة واليادئة.

ى عمى الأبيض والأسود القاتـ، ىذاف الموناف يعطياف اعتمد ناجي العمي في الصورة الأول

الإيحاء بالقسوة وظفيا ناجي العمي بيذه القوة لإضفاء مسحة مف الدراما العنيفة التي تعكس 

تداعيات الفواجع المتتالية، كاف ناجي العمي بارعا في ىذه الصورة وكأنو حوؿ ريشتو إلى 

الشعب الفمسطيني يرفعيا في كؿ مكاف ضد بندقية وخطوطو إلى طمقات، وكاف راية سيظؿ 

 القير والاستغلبؿ.   

الصورة )أ(  تتضمف خمفية بالموف الأسود ورسما بالموف الأبيض، وىذا نجده في أغمب رسوـ 

ناجي العمي، إما يرسـ بالأسود وتكوف الخمفية بالأبيض وتكوف الخمفية بالأسود لتتشكؿ بذلؾ 
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القيـ السمبية ليذيف المونيف المتناقضيف عمى الإطلبؽ، إف حمبة صراع بيف القيـ الإيجابية و 

توزيع البياض والسواد في فضاء الصورة لـ يكـ عبثا عند ناجي العمي، فاكتساح السواد "يبرز 

الموقؼ الانفتاحي والحاجة إلى مؿء الزماف والمكاف بأشياء خارج الذات، كما يبرز فراغا 

الموف الأبيض في فضاء الصورة أكثر مف الأسود يجسد  داخميا يتـ التعبير عنو، أما اكتساح

لى زماف وفضاء ثابتيف، والتعبير عف أشياء نابعة  الموقؼ الانطوائي، والحاجة إلى الوحدة وا 

، يصعب الفصؿ بيف دلالة الألواف في الصورة كونيا تخفي قصدية ما وأبعادا 1مف الذات"

 إيحائية.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

بتصرؼ    90، ص:1991، 1محمد الماكري، الشكؿ والخطاب، مدخؿ لتحميؿ ظاىري، المركز الثقافي العربي ، بيروت، ط - 1  
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  تركيب

الذي يعرضو ناجي العمي في رسومو مستمد مف رغبتو في إف الواقع المأساوي 

 كشؼ الفساد في الضمائر، وضعؼ الانتماء والاىتماـ بالقضية حتى لدى قياداتيا. 

جؿ رسوـ ناجي العمي بيف رؤية متكاممة، وحنظمة أيقونة تجسد قيمة تجمع 

 أخلبقية ثورية في الحياة اليومية.

 الأسود والأبيض،الموف رسوماتو وىما  استخدـ ناجي العمي الفضاء القاسي في

الأسود في معظـ رسوماتو احتؿ الخمفية القاتمة المعبرة عف الفضاء المأساوي، أما الموف ف

الأبيض فيو يعبر عف الفضاء المكاني، بحيث يعمد العمي إلى تعبئة ثمثي المساحة بالموف 

لى تركيز لى توز  عمى الأسود وا  يع عناصر الحركة عمى الفكرة الأساسية في الوسط، وا 

التي تقوـ عمى  بأكممياىذاف الموناف في نظر ناجي العمي يمخصاف الحياة  .الأطراؼ

الثنائيات الضدية في كؿ مظير مف مظاىرىا، وىي ثنائية الميؿ والنيار، وثنائية الشمس 

أما عبود والحاكـ والمحكوـ والخير والشر وغير ذلؾ. موالقمر، والأرض والسماء والعابد وال

الرسـ فقد وظؼ ناجي العمي خطوطا تجسيدية أكثر تعبيرا في منحاىا الفني،  بخصوص

 لإضفاء الانسجاـ والتوافؽ في العلبقة بيف الشكؿ والمضموف.
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 خاتمة واستنتاجات

إف طبيعة الصورة الكريكتورية ليست ىي طبيعة الصورة الإشيارية، وطبيعة 

ف الدواؿ والمدلولات التي تتضمنيا الصورة الإشيارية الرسـ ليست ىي طبيعة الفوتوغرافيا، لأ

ذا كانت الصورة الفوتوغرافية تتميز بطابع  ليست ىي نفسيا في الصورة الكريكتورية، وا 

 المماثمة وأنيا قد تكوف رسالة بلب سنف فإف الصورة الكريكتورية رسالة مسننة.

مف الوسائؿ  ىبعدد لا يحص فيتوسلبوالكريكتوري الإشياري  يفمما لا شؾ فيو أف الخطاب

ذا  ىذه الوسائؿ ،والتقنيات تنتمي إلى عوالـ سيميائية متباينة ومتداخمة في نفس الوقت. وا 

التأثير في ترمي إلى غاية واحدة ىي فيي كانت تصب في نياية المطاؼ في مصب واحد 

ي في مختمؼ العلبمات حصرتيا مارتيف جولالمتمقي. فالتحميؿ السيميائي لمصورة يشمؿ 

العلبمات الأيقونية والتشكيمية والمغوية، ففي نظرىا توجد في أي رسالة بصرية، وحضورىا 

في الصورة ليس اعتباطيا أو عفويا لأف كؿ شيء في الصورة يتكمـ ولا وجود لأيقوف أخرس 

ىذه العلبمات تتداخؿ وتتفاعؿ فيما بينيا لتتحقؽ المعاني في الصورة،  أبدا حسب بارث.

 غة تجعؿ منيا أكثر قدرة عمى التأثير.ولتنتج بلب

نفيـ مف ىذا الكلبـ كؿ خطاب ولو أسموبو وتقنياتو، المشيد في الصورة 

طارىا وألوانيا  الإشيارية يكوف آليا، ومصمـ الإشيار لو الحؽ في اختيار زاويتيا وا 

عمى وموضوعيا. بخلبؼ الرسـ الكريكتوري يكوف إنسانيا، لأف الكريكتور يعتمد في بنيتو 

 الخطوط والأشكاؿ والأيقونات.. 
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 تأسيسا عمى ما سبؽ ، نخمص إلى مجموعة مف الاستنتاجات نذكر منيا:

تعرض  ،الصورة الإشيارية، ىي ذلؾ الخطاب التواصمي الذي ينخرط في المنافسة التجارية-

تسخر في ذلؾ مختمؼ و منتوجا استيلبكيا بيدؼ تسويقو، ودفع المستيمؾ إلى اقتنائو، 

تعد و اصر المغوية والأيقونية والتشكيمية قصد التأثير في المتمقي، وتغيير حالتو الذىنية، العن

 ىذه الأخيرة مف أىـ العناصر التي تتحكـ في بنية ودلالة الرسالة الإشيارية.

الإشيار ىو ذلؾ النص الناتج عف عممية التبادؿ التواصمي بيف الباث والمتمقي، فيو يمثؿ -

تواصؿ الاجتماعي، ويمثؿ كذلؾ موقفا مف العالـ ومف الأشياء ومف كؿ حالة مف حالات ال

 .فكار وخدماتأالموضوعات التي تعج بيا الحياة مف سمع و 

الحث عمى الاستيلبؾ وتكريس ثقافتو رىيناف بتوظيؼ آليات إقناعية إشيارية تعتمد -

 واصمية.استعماؿ مختمؼ العلبمات التي مف شأنيا إثراء العممية الإقناعية والت

يعتمد الممفوظ الإشياري عمى المحسنات البلبغية، بيدؼ نقؿ الأشياء والوقائع بشكؿ سمس -

وممتع، فيي تحقؽ وظيفتيف وظيفة إقناعية بحيث يستطيع الخطاب تمرير الفكرة عف 

المنتوج، والبرىنة عمييا باستعماؿ التشبيو والاستعارة.. ووظيفة جمالية تساعد عمى الاحتفاظ 

 ومة وتمفت الانتباه..بالمعم

لـ يعد دور المحسنات البلبغية ينحصر في الجمالية والفنية والزخرفة المفظية، بؿ 

 صار الوسيمة المثمى في العممية الإقناعية لمتأثير في المتمقي.
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إف الرؤية الأرسطية حاضرة بكؿ قوة في الخطاب الإشياري، تضع المستيمؾ -

توج، فمبادئ الإقناع التي حددىا أرسطو تتداخؿ وتتفاعؿ أماـ حقيقة واحدة ىي استيلبؾ المن

 فيما بينيا، لأنيا تقوـ عمى مبادئ عقمية وانفعالية في عممية الإقناع.

الإقناع إذف، ىو تمؾ العممية التي تجمع بيف العناصر الإبداعية في الصورة 

ىو خطاب الإشيارية وتفاعؿ المستيمؾ، ىذه العممية تؤكد عمى أف الخطاب الإشياري 

تواصمي، لكف ىذا لا يخفى عف كونو خطابا سمطويا إقناعيا يتحكـ في حياة الأفراد ويؤثر 

 فييـ بأفكار وقيـ وسموكات.

يمكف القوؿ إف ىناؾ سموكات ميمة في شخصية المستيمؾ، تساعد عمى 

قناعو والتأثير فيو، فيو يخضع لتفاعلبت مختمفة تتمثؿ في الإدراؾ والتذكر  استمالتو وا 

والانفعاؿ والاستمتاع...ىذه التفاعلبت ىي عناصر متكاممة فيما بينيا، يتـ استدعاؤىا 

ثارتيا بواسطة مجموعة مف التأثيرات المغوية والبصرية، ومتى وصمت درجة مف التفاعؿ  وا 

 حققت الإقناع.

يؤلؼ الخطاب الإشياري لغتو الخاصة مف الكلبـ العادي، ويتوسؿ بتعابير وتموينات لغوية -

مستقاة مف الثقافة الاجتماعية والموروث الشعبي، لغة سيمة تحقؽ التواصؿ مع عامة      

المجتمع، وقادرة عمى استيعاب الخصوصية الاجتماعية والثقافية لممجتمع المستيدؼ مف 

 الصورة الإشيارية. 



342 
 

مف كما يتميز الخطاب الإشياري بالتعدد المغوي الذي يتـ بو التواصؿ الاجتماعي اليومي 

 فصحى وعامية وليجات محمية، وذلؾ بيدؼ تقريب المنتوج إلى المستيمؾ.

تعد الصورة الحاضف الأساس الذي لابد منو في تقديـ أي عمؿ ساخر، كما لا يمكف لأي -

رساـ كريكتوري أف ينقؿ رؤيتو وتصوراتو الذىنية وأفكاره الفمسفية والفكرية والجمالية والعاطفية 

 ورة. لممتمقي بمعزؿ عف الص

تتمثؿ قيمة الصورة الكريكتورية في صدى تأثيرىا عمى نفس المتمقي، المتتبع لمحدث -

بأسموب ىجائي ساخر، إضافة إلى كونيا تتميز بالإبداع الجمالي عمى مستوى توظيؼ 

 الألواف والتأطير والخطوط.

بيف تتضمف الصورة الكريكتورية أيقونات تتجسد في الشخصيات المرسومة، كونيا تجمع -

العلبمات الأيقونية والمغوية والتشكيمية، ليذا تعد الصورة الكريكتورية ممفوظا بصريا ينتج 

 دلالتو انطلبقا مف التفاعؿ القائـ بيف ىذيف النوعيف مف العلبمات.   

تضمف كريكتور ناجي العمي معطيات بصرية ثابتة كأيقونة حنظمة ورسوـ أخرى وأشكاؿ. -

إلى جنب مع المعطيات المغوية وباقي العلبقات التواصمية بيف  ىذه المعطيات تشتغؿ جنبا

 النص والصورة.

الصورة الكريكتورية ىي نوع مف المعب بالخطوط والأشكاؿ والألواف، يفجر فييا الفناف -

طاقتو الإبداعية، يوظؼ فييا خيالو الخصب، ويحتاج في ذلؾ إلى تمكف كبير مف التقنية 
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ييا الفناف إبراز القيـ الجمالية والإبداعية إلى تنوير الضمير والأسموب المميز. يتجاوز ف

وتوعيتو وشحنو بترسانة مف الأفكار والترجمات التي تعبر عف حاؿ المجتمع وأوضاعو، 

محدثة غزارة في المعاني والدلالات، وحضورا كثيفا في المشيد الثقافي والمعرفي اليومي. في 

ية عممية، باعتبارىا تتضمف مواقفا، وتمرر أفكارا حيف تحتاج الصورة الإشيارية إلى نظر 

وخدمات، وتسعى إلى تحقيؽ أىداؼ ونتائج، شأنيا في ذلؾ شأف الوسائؿ الاتصالية الأخرى 

،يمكف أف تسخر لخدمة الحقيقة وترسيخ القيـ الثقافية والأخلبقية، وتفرض عمى المستيمؾ 

ا الخطاب الإشياري بيدؼ التشجيع عمى حمولتيا الفكرية والإيديولوجية، ىذه الأخيرة يوظفي

الشراء، والتأثير عمى المستيمؾ مف خلبؿ الترويج لبعض الأساطير والعادات والقيـ 

 وترسيخيا لديو، فيي توجيو تبعا لرغباتيا وتأسره وتحاصره.

تميز ناجي العمي برؤيتو المتفردة وطريقتو التي لا تشبو طريقة أحد في طرح الفكرة معتمدا -

ؾ عمى حرفيتو ومياراتو الفنية في صياغة الصورة، موظفا في ذلؾ عددا مف المفردات في ذل

والأساليب والشخصيات المبتكرة التي تحولت ىي أيضا شيئا فشيئا إلى نماذج محممة بالكثير 

مف الدلالات، والمعبرة عف الحياة العربية بكؿ تناقضاتيا، وقد اعتمد الطابع الساخر 

والألـ، ليلبمس مف خلبلو الأوجاع العربية، إذ يقترب ىذا الأسموب مف ،الممزوج بالمرارة 

 الكوميديا السوداء في الفف والأدب.

استطاع ناجي العمي أف يجعؿ مف أعمالو الفنية مرايا تعكس واقعنا وتورينا وجوىنا عمى -

كيمي، حقيقتيا بلب أقنعة، وذلؾ مف خلبؿ شخصياتو المتنوعة. لقد كاف بارعا في الفف التش
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وقد أثارت تجربتو الفنية تساؤلات عديدة عف تطور الفف الكريكتوري عمى المستوييف العربي 

 والعالمي، فكريكتور ناجي العمي يمثؿ تعبيرا ورسالة فكاىية ىزلية مكتوبة بمرارة.

إف كثافة الكريكتور عند ناجي العمي واتصالو بصورة مباشرة بحاؿ فمسطيف 

زية قضية فمسطيف كونيا مقياسا لمنقاء والانتماء فمسطينيا والعروبة،...فضلب عف مرك

وعربيا...كؿ ذلؾ مف عناصر نجاحو. يعكس ناجي العمي الواقع بشكؿ مباشر أحيانا بعبارة 

مكثفة أو برسـ صامت، وأحيانا يقوؿ ما ينبغي أف يكوف عميو الحاؿ وبيذا يسخر مف الواقع، 

ما بما وأحيانا يمتد إلى التاريخ مبينا أسباب خ مؿ الواقع. والحاضر ىو ما يحاكمو إما بو، وا 

ما بمآلاتو ونتائجو في حاؿ  ينبغي أف يكوف وىو ىنا يمثؿ رؤيتو، ما بأسبابو وخمفياتو، وا  وا 

 استمرار الوضع عمى ما ىو عميو.

الصورة بنوعييا الإشيارية والكريكتورية كما الكممات وككؿ الأشكاؿ الأخرى، 

 لبت مف كونيا متورطة في المعنى. ليست باستطاعتيا الانف
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 فهرس لأبرز الباحثٌن فً المجال السٌمٌائً

 Emberto Eco 1932 أمبرتو إيكو

 

تحصل عمى الأستاذية في  ولد بألساندريا قرب ميلانو،

في جامعة طورينو، بدأ باحثا في الجماليات  1954الفمسفة 

ة في القرون الوسطى، ناقش أطروحتو بعنوان المسأل

، وتم نشرىا 1954الجمالية عند القديس توما الأكويني في 

 .1956في 

يعد من أبرز منظري المنيج السيميائي المعاصر، درس 

السيميائيات في جامعة بولونيا، كان يدير الدورية العالمية 

المتخصصة في السيميائية، اىتم إيكو بالفن الطلائعي 

مى صياغة نظرية ،وبالثقافة الموجية لمجماىير، كما انكب ع

متماسكة في السيميائية، من أعمالو: اسم الوردة، العلامة، 

 بين السيميائيات والتفكيكية ... التأويل

 Ferdinand de saussureفردناند دو سوسير 

1857-1913 

 

عالم لغويات سويسري، يعتبر الأب والمؤسس لمبنيوية في المسانيات، 

لحديث، كان مساىما كبيرا في يعد من أشير عمماء المغة في العصر ا

تطوير العديد من نواحي المسانيات في القرن العشرين، اعتبر 

 المسانيات فرعا من عمم أشمل ىو عمم الإشارات الصوتية.

،  اقترح في كتابو 1881عاصر دوركايم وسيغموند فرويد في 

المحاضرات، أن أي بنية لغوية محددة تكون متميزة عن الكلام، واعتبر 

 المغة يجب أن يتم استيعابو حصريا عمى مستوى البنية. أساس
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-Roman Jakobson 1896رومان جاكبسون

1982 

 

ولد في موسكو ويعد من أىم عمماء المغة في القرن  

العشرين. كان لو الفضل في رسم الخطوط المشتركة بين 

المسانيات الأوربية والمسانيات الأمريكية. عمق دراستو في 

العامة وبخاصة في أعمال تشومسكي والسيميائيات  المسانيات

 والأنثروبولوجيا وعمم النفس ونظرية الاتصال. 

، واتخذ براغ مقرا لإقامتو، 1921ترك جاكبسون موسكو في 

وصار عضوا مؤثرا في دائرة جماعة براغ المغوية التي أنشئت 

أصدر كتابو المعنون "ملاحظات من  1929، وفي 1926عام 

لأصوات الكلامية في الروسية المقارنة مع لغات تطور عمم ا

 سلافية أخرى". 

،قضايا الشعرية 1963من أعمالو: دراسات في المسانيات 

 ،وظائف المغة.1973

 Roland Barthesرولان بارث 

1915-1981 

 

عالم سيميائي وبلاغي، ولد في شيربورغ، توفي أبوه في إحدى 

ت والده، عانى من المعارك ،أشرفت أمو عمى تربيتو بعد مو 

مرض السل، وفي فترة النقاىة ، أخذ يقرأ كل شيء بشغف 

 ،التقى أ.ج. كريماس بعد أن درس في رومانيا.

يعد بارث أحد أعلام البنيوية والسيميائيات بفرنسا، ومن أبرز 

النقاد الذين استميموا أفكار سوسير وبمومفيمد، عين في الكمية 

 .1981، وتوفي في 1977الفرنسية عام 

 Empire de signs, Elements deمن أعمالو:

semiologie 1964, Mythologies1957,La 

chambre claire 1980, L’aventure 

sémiologique 1984 
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 اعتمدنا في ثبتنا للؤعلبـ عمى :

  www.wikipedia.comالموقع الإلكتروني الموسوعي التالي :-1
  www.saidbengrad.comالموقع الإلكتروني التالي:-2
خمسوف مفكرا أساسيا معاصرا مف البنيوية إلى ما بعد الحداثة ، تر فاتف البستاني، مركز دراسات الوحدة  جوف ليتشو، -3

 2008بيروت ، 1العربية، ط 

 

  Charles Sandrez Peirceشارل ساندرس بيرس

1839-1914 

 

عالم سيميائي وفيمسوف أمريكي، من عائمة مثقفة، تحصل عمى 

ممية، عمل في مجال الفمك والجيوديسيا، لو شيادتيو الأدبية والع

إسيامات كبيرة في المنطق الرياضي والفمسفي ، كما أنو أسس 

السيميوطيقا ، يعتبر إلى جانب دو سوسير أحد مؤسسي السيميائيات 

بجامعة  1884و  1879المعاصرة ،اشتغل محاضرا في المنطق بين 

ذات الطابع المادي ىوبكنز. انصب اىتمامو عمى العلامات بحد ذاتيا، 

أساسا من نوع الأيقونة والرمز والمؤشر. كان بيرس صاحب فكر أصيل 

 ، ويعد المؤسس المشيور لمبراغماتية )الفمسفة العممية(،من أعمالو: 

 ،1915، ما الذرائعية 1883دراسات في المنطق 

 said bengradسعيد بنكراد 

 

مس أكاديمي مغربي، يشتغل أستاذا بجامعة محمد الخا

بالرباط،من أىم المتخصصين في السيمميائيات في 

العالم العربي، مدير مجمة علامات، وىي متخصصة في 

، 1994الدراسات السيميائية، صدر عددىا الأول في 

نشر العشرات من المؤلفات ولو العديد من الأبحاث 

 والمقالات المترجمة ،منيا : 

مسالك المعنى دراسة في بعض أنساق الثقافة 

، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا 2116عربيةال

، وىج المعاني سيميائيات الأنساق الثقافية 2113

 .2111، السيميائيات السردية مدخل نظري 2113
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 البيبميوغرافيا
 

 بالعربٌة والمترجم إلٌها مراجع        

 

ط  ، العمدة في الطبع البيضاء، منتديات سور الأزبكية،المغة والحجاجأبو بكر العزاوي،  -
1 ،2006.  
الكتب العممية دار  ،عموم البلاغة البيان والمعاني والبديع أحمد مصطفى المراغي،-

 2002،  4ط بيروت،
، منشورات السيميائيات الواصفة المنطق السيميائي وجبر العلاماتأحمد يوسؼ، - 

  2005، 1الاختلبؼ، المركز الثقافي العربي، ط
   2001، دار وائؿ لمطباعة والنشر، طالموضوع والأداة في فن ناجي العميأحمد عنوسي، -
 1985، لأندري مارتينيو، ط العامة مبادئ المسانياتأحمد الحمو،  -
 2، ط1،1982، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع القاىرة، طالمغة والمونأحمد عمر المختار،  -
،1997  
، 1، تر أحد الصايغ، المنظمة العربية لمترجمة، طالسيميائية وفمسفة المغة أمبرتو إيكو،-

2005 
رجمة سعيد بنكراد، المركز الثقافي ت ،العلامة تحميل المفيوم وتاريخوإمبرتو ايكو،  -

 2010، 2العربي، ط 
، ترجمة سعيد بنكراد، المركز الثقافي التأويل بين السيميائيات والتفكيكيةأمبراتو إيكو، -

 .   2،2004العربي، ط
 في البلبغة البحث بنيس، مجموعة وتؽ جواد ، تروالتواصل السيميولوجيابويسنس،  إيريؾ-

 . 1،2005ط والأسموبية
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، شركة النشر والتوزيع الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدةأمينة الدىري، -
 .2011، 1المدارس الدار البيضاء، ط

، تر سعيد الغانمي وناصر حلبوي، إفريقيا فمسفة البلاغةآيفور أرمسترونج آآريتشاردز، -
 الشرؽ بيروت لبناف، د ت.

، دار الأماف ث في خصائص العقمية العممية(الاستدلال والبناء )بحبناصر البعزاتي، -
 ،1999المركز الثقافي العربي الرباط، الدار البيضاء 

  2009، دار اليدى عيف مميمة الجزائر،الفنون في حياتنا دراسةبشير خمؼ، -

 حسف ، تر سعيدتشومسكي ناعوم  حتى باول ىرمان المغة عمم مناىج بارتسثت، بريجيتو-
 . 1،2004ط القاىرة، والتوزيع لمنشر المختار بحيري،

 1، تر سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، طالإشيار والمجتمع ،بيرنار كاتولا-
،2012  
، تر سعيد الغانمي، بيروت لبناف، نظرية التأويل الخطاب وفائض المعنىبوؿ ريكور،  -
 2003، 1ط
  1992مصرية لمكتاب،، تر ابراىيـ يوسؼ، الييئة الالرمزيةتشادويؾ تشارلز،  -

 . 2011، 1، عماف الأردف، ط ضوء وتجمياتتركية عوض الشبيني،  -
، تر عبد المجيد جحفة، دار الاستعارات التي نحيا بياجورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف،  -

 . 1996، 1توبقاؿ لمنشر، ط 
نشر دار نينوى لمدراسات وال ترجمة ليمى بف عرعار، ،سيميائية المغةجوزيؼ كورتيس، -

 .2012والتوزيع سورية،
، مراجعة نياد صميحة، مفيوم الضوء والظلام في العرض المسرحيجلبؿ جميؿ محمد، -

    .2002مطابع الييئة المصرية، 
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، تر عبد العالي المريني، فكر ونقد العدد تعريفات ما ىو التواصلجانيف بوديشوف، - 
 .2007،أبريؿ 88
 2014، أفريقيا الشرؽ،بلاغة الجديدةمن الحجاج إلى الجميؿ الحمداوي،  -
، المركز الثقافي الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفور، -

 . 1992، 3العربي بيروت، ط
السيميائيات أو نظرية العلامات مدخل إلى جيرار دولداؿ بالتعاوف مع جوويؿ ريطوري، -

اف بوعمي، مطبعة النجاح الجديدة الدار ، ترجمة عبد الرحمسيميوطبقا شارل س. بيرس
 .2000، 1البيضاء ط

 ، دار مكتبة اليلبؿ، بيروت.3، طالرسائل الكلامية كشاف آثار الجاحظالجاحظ، -
، تقديـ وتحقيؽ محمد الحبيب بف الخوجة، منياج البمغاء وسراج الأدباءحازـ القرطاجني، -
 .1986، دار الغرب الإسلبمي بيروت،3ط 

، المركز الثقافي العربي مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمفاىيم حسف ناظـ،-
 . 1994، 1بيروت، الدار البيضاء، ط

  1 1987 ط المغرب لمنشر، توبقاؿ دار ،سوسير لسانيات إلى مدخل ،مبارؾ حنوف -

  2، ط ، الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيعلسانيات التمفظ وتداولية الخطابحمو الحاج ذىبية،-
 .2013، 1، دار ورد الأردنية لمنشر والتوزيع، ط في تحميل الخطابحاتـ عبيد، -

 .2011، 1، محمد اشتوكة طمجازات الصورة، قراءة التجربة السينمائيةداوود أولا السيد، -
، تر عبد الواحد لؤلؤة، دار المفارقة وصفاتيا، موسوعة المصطمح النقديدي سي ميويؾ، -

 .1987بغداد  2ة والنشر، ط المأموف لمترجم
، تر محمد يحياتف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر المصطمحات المفاتيحدومينيؾ مانغونو، -
 2008، 1ط 



359 
 

 ناظـ، وحسف صمح حاكـ عمي تر ،المغة عمم في الأساسية الاتجاىاتروماف جاكوبسف، -
 . 2002 ،1ط المغرب،  لبناف العربي، الثقافي المركز

  1986 البيضاء، الدار البكري، محمد تر ،الأدلة عمم في ادئمب ،بارث رولاف-

رضواف الرقبي، البلبغة والحجاج بحث في تداولية الخطاب، تقديـ ادريس مقبوؿ، إفريقيا -
  2018الشرؽ،

 2، ضبط وتعميؽ نعيـ زرزور،دار الكتب العممية، بيروت،ط مفتاح العمومالسكاكي، -
،1987 
، دار البيروني  ناجي العمي نبض لم يزل فيناحمد أبو سميـ، سميـ النجار ونضاؿ قاسـ، أ-

 . 2012، 1لمنشر والتوزيع، عماف، ط

، المركز الثقافي العربي، الرواية والتراث السردي من أجل وعي جديد بالتراثسعيد يقطيف، -
 . 1992، 1بيروت، ط 

، دار إلياس وطيقاأنظمة العلامات المغة والأدب والثقافة مدخل إلى السيميسيزا قاسـ، -
 العصرية القاىرة.

 1987، الجزء الثاني. مدخل إلى السيميوطيقا سيزا قاسـ، نصر حامد أبو زيد، -
، المركز الثقافي السيميائيات والتأويل مدخل لسيميائيات س بيرسسعيد بنكراد، -

 .2005العربي،
 . 2010، 1ط  ، دار الحوار،استراتيجيات التواصل الاشياريسعيد بنكراد وآخروف،  -
من السردية إلى التخييمية بحث في بعض الانساق الدلالية في السرد سعيد جبار،  -

  2013 ، 1منشورات الاختلبؼ،ط ،العربي
  1997، 1، المركز الثقافي بيروت، ط الكلام والخبر مقدمة السرد العربيسعيد يقطيف،  -
 .2004الشرؽ المغرب، ، إفريقيا مفيوم الصورة عند ريجيس دوبريسعاد عالمي، -
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، تر عفاؼ عبد المعطي، الترجمة والنشر والتوزيع أبعاد الصورةسوزاف سونتاج، -
  .2005، 1والبرمجيات، ط 

 ، ترجمة كماؿ بشر، دار غريب الطباعة، القاىرة. دور الكممة في المغةستيفف أولماف،  -
، دار الحوار لمنشر بيةمسالك المعنى دراسة في بعض أنساق الثقافة العر سعيد بنكراد، -

 . 2006، 1والتوزيع ط
، إفريقيا الشرؽ، سيميائية الصورة الإشيارية الإشيار والتمثلات الثقافيةسعيد بنكراد، -

 .2006المغرب 
، منشورات الزمف، 11سمسمة شرفات  السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا،سعيد بنكراد، -

 . 2003مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، ط 

 . 2006، 1، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط الاستدلال البلاغيشكري المبخوت، -
 . 3، سمسمة اقرأ، دار المعارؼ مصر، طالفكاىة في مصرشوقي ضيؼ، -
،المؤسسة 1987-1936،أكمو الذئب السيرة الفنية لمرسام ناجي العميشاكر النابمسي، -

 .1999، 1العربية لمدراسات والنشر، ط

، تحقيؽ ابراىيـ الأنباري، لبناف دار الكتاب التعريفاتريؼ الجرجاني، الش-
 .1،2002العربي،ط

 .2002، 1ميريت لمنشر والمعمومات القاىرة، ط  ،المعاصر النقد مناىج فضؿ، صلبح-
 1، صفحات لمنشر والتوزيع دمشؽ، طالتداولية والحجاج مدخل ونصوصصابر الحباشة، -
،2008. 
، 2، المركز الثقافي العربي، طي أصول الحوار وتجديد عمم الكلامفطو عبدالرحماف، -

2000. 

 1، المركز الثقافي العربي، طالمسان والميزان أو التكوثر العقميطو عبد الرحماف، -
،1988. 
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، تجمياتيا ووظائفيا، الأطمسية لمنشر، السخرية في أدب عمي الدوعاجيعمي البوجديدي، -
 .2010مارس  1ط
، الدار الجماىيرية لمنشر والتوزيع السخرية في أدب الجاحظمحمد حسيف،  عبد الحميـ-

 .1998 1ط  والإعلبف،

، منشورات الاختلبؼ، دار الأماف الرباط بلاغة الإقناع في المناظرةعبد المطيؼ عادؿ، -
 .1،2003منشورات ضفاؼ، بيروت ط

أشير الإرساليات البصرية سيميائيات الصورة مغامرة سيميائية في عبد الله قدور الثاني، -
 .2005، 1، دار الغرب الجزائر، طفي العالم

 .1972، تحقيؽ عبد المنعـ خفاجة ، مكتبة القاىرة ،أسرار البلاغةعبد القاىر الجرجاني، -
، تع محمد رشيد رضا، دار المعرفة دلائل الإعجاز في عمم المعانيعبد القاىر الجرجاني، -

 ، )د.ت(.2بيروت، ط 

، مؤسسات عبد الكريـ بحث في الخمفيات المعرفية-ما وراء المغةلبـ المسدي، عبد الس-
 .1994عبد الله لمنشر والتوزيع، تونس، 

، منشورات اتحاد الكتاب عمم الدلالة، أصولو ومباحثو في التراث العربيعبد الجميؿ منقور، 
 .2001العرب، دمشؽ،

، دار الكتب قاربة لغوية تداوليةاستراتيجية الخطاب معبد اليادي بف ظافر الشيري، -
  .2004، 1الوطنية، بنغازي ليبيا، ط

 .  2001، 1، إفريقيا الشرؽ، المغرب، طالمغة والخطابعمر أوكاف، -
، 1، دار توبقاؿ لمنشر الرباط، ط مدخل إلى عمم الدلالة الحديثةعبد المجيد جحفة، -

2000.  
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المعاني، ػتح رشيد رضا، دار المعرفة ، في عمـ دلائل الإعجازعبد القاىر الجرجاني، -
 .1981لمطبع والنشر، بيروت لبناف ،

 مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والحجاجعندما نتواصل نغير عبد السلبـ عشير، -
 . 2006إفريقيا الشرؽ، ، 
، دار الكتاب العربي، دمشؽ، القاىرة. النقد الفني وقراءة الصورةعفيؼ البينسي، -  
 .1972، دار العربية لمكتاب، تونس الأسموبية والأسموبلسلبـ المسدي، عبد ا-
 .2008، 1، دار القروييف، ط مباحث في السيميائياتعبد المجيد العابد، -
، دار الكنوز الأدبية بيروت، دراسة في إبداع ناجي العميعبده الأسدي وخمود تدمري، -

1994. 
 الاختلبؼ المركز ، منشوراتالمعاصرة الغربية الفمسفة في التواصل إشكالية ،مييبؿ عمر-

 .1. 2005 ط لبناف، بيروت المغرب، البيضاء الدار العربي، الثقافي
، منشأ المعارؼ  عبد القاىر الجرجاني في قراءات البلاغيين المحدثينعلبء نور الديف، -

 .2006مصر،
  1د بف مالؾ، ط، تر رشيالسيميائية الأصول القواعد التاريخعز الديف المناصرة، -

2008. 
 . 1،2012، إثراء لمنشر والتوزيع، عماف، ط ناجي العميفؤاد درويش معمر، -

، تعريب صالح القرمادي، محمد محاضرات في الألسنية العامةفيرديناند دو سوسير، -
 .1985الشاوس، محمد عجينة، المؤسسة الدار العربية لمكتاب،

النصر،  مجيد غازي، يوسؼ ترجمة ،العامة نيةالألس محاضرات فيسوسير،  دي فرديناند-
  1984دار نعماف لمثقافة لبناف،

 ، 2010، 1، الدار العربية ناشروف بيروت، لبناف، ط معجم السيميائياتفيصؿ الأحمر،  -
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 الجزائرية المؤسسة غازي، يوسؼ تر ،العامة الألسنية في محاضرات ،سوسر دي فرديناند -
  . 1986 الجزائر، لمطباعة،

الاتصال الاعلاني استراتيجية التسويق أىدافو تأثيراتو آثاره وتحديد ميمودي عبد العزيز، -
 .2004، 1، طتكاليفو وتقييم فعاليتو

ساخرون وثوار، دراسات علاماتية وثقافية في الإعلام محمد حساـ الديف إسماعيؿ، -
 .1،2014، لمنشر والتوزيع، طالعربي

، مطبعة وراقة الإنساني مفاىيم ومبادئ وأساسيات التواصلمحمد اسماعيمي عموي، -
 .2008، 1سجمماسة الزيتوف مكناس، ط

، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، الإعلان أسسو وسائمو وفنونومنى سعيد الحديدي،  -
.2005، 1ط   
حي ، المطبعة والوراقة الوطنية، الالصورة السينمائية التقنية والقراءة دراسةمحمد اشويكة، -

 .2005، 1المحمدي الداوديات مراكش ط

، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي سيميائية الإعلان التجاريمناؿ جماؿ محمود أحمد، -
،2010 . 

، عالـ الكتب الحديث، إربد النص الاشياري ماىيتو انبناؤه وآليات اشتغالومحمد خايف، -
 .2010الأردف،

، الدار 1، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، طناعيفي بلاغة الخطاب الإقمحمد العمري، -
  .1986البيضاء 

في بلاغة الخطاب الإقناعي مدخل نظري وتطبيقي لدراسة الخطابة العربية محمد العمري، -
 .2002 ،2، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، بيروت طفي القرن الأول نموذجا

 . 1990،  1، دار توبقاؿ لمنشر، طمجيول البيانمحمد مفتاح ، -
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،المركز الثقافي العربي ،الدار  لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطابمحمد خطابي، -
 . 1991، 1البيضاء، ط

، المصرية العامة لمكتاب الصورة الفوتوغرافية في مجال الإعلام الييئةمحمد عمـ الديف، -
 .1،1981القاىرة، ط

 وتع عز ، ترىابرماس  وليوتار بين والتنازع الإجماع التواصل حدود فرانؾ، مانفريد-
  2003 .بيروت الشرؽ أفريقيا الحكيـ بناني، العرب

، الحداثة والتواصل في الفمسفة النقدية المعاصرة نموذج محمد نور الديف أفاية -
1998، 2، إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء، طىابرماس  

، سمسمة المسانيات سيةالتواصل الإنساني مفاىيم ومبادئ أسامحمد إسماعيمي عموي، -
 . 2009، 1التطبيقية، والتواصؿ، مطبعة وراقة سجمماسة، ط 

 . 1994 ،1ط الشرؽ، إفريقيا ،السيميولوجيا ماىي ،نظيؼ محمد-

، تر حميد لحميداني، محمد العمري الاتجاىات السيميولوجيا المعاصرةمارسيمو داسكاؿ، -
 .1987إفريقيا الشرؽ،،عبد الرحماف طنكوؿ، محمد الولي، مبارؾ حنوف، 

، المؤسسة الجامعية لمدراسات مبادئ والأعلامالالألسنية عمم المغة الحديث ميشاؿ زكريا، -
 .1983، 2والنشر، ط 

، مكتبة لبناف 1موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعموم جمحمد عمي التياوني، -
 . 1996، 1ناشروف، ط 

سة تحميمية نقدية لنظم المعرفة في الثقافة بنية العقل العربي درامحمد عابد الجابري، -
 1986، 1، مركز دراسات الوحدة العربية، طالعربية
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، سخرية الخطاب، من سمطة الكممة إلى سمطة الصورة  فن الكاريكاتيرمحمد التعمرتي، -
، كمية الآداب والعموـ الانسانية بالرباط،ط  1مقاؿ ضمف كتاب المقارنوف العرب اليوـ

،2012. 

 المركز الثقافي العربي بيروت، الماكري، الشكؿ والخطاب مدخؿ لتحميؿ ظاىري،محمد -
  .1991 ،1ط
 1، بديؿ المركز الفمسطيني، طحق العودة في كاريكاتير ناجي العميمميحة مسمماني، -

2008. 
، 1، إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء، ط البلاغة الجديدة بين التخييل والتداولمحمد العمري، -

2005. 
، دار الثقافة لمنشر والتوزيع البيضاء، محاضرات في السيميولوجيامحمد السرغيني، -
 .1،1987ط
، تاج العروس من جواىر القاموسمحمد بف محمد عبد الرزاؽ الحسيني أبو الفيض،  -

 .1تحقيؽ مجموعة مف المحققيف دار اليداية، د ـ ت )د ت(،

سمسمة مسالؾ فنوف الناشر الكاريكاتيرية، مكاشفات الصورة في الموحات نزار بف شقروف، -
 . 1،2010دار محمد عمي لمنشر، تونس ط 

 1، فاس سايس، المغرب،ط ، نظرية التواصل والمسانيات الحديثةنور الديف رايص -
،2007 . 

 1، دار المعرفة الجامعية، ط آفاق جديدة في البحث المغوي المعاصرنحمة محمود أحمد، -
،2002 . 
، إدارة الاتصال والتواصل النظريات العمميات الوسائط الكفاياتحمد الخطيب، ىادي نير، أ-

 .2009،  1عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط
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، ترجمة عبد المجيد نوسي، المركز الثقافي سيمياء الكونيوري لوتماف، -
 .1،2011العربي،ط

 
 المجلات والدوريات 

، مجمة علبمات، العدد الذكورة والأنوثة نموذجاوالتمثلات الثقافية  الإشيارأحمد راضي، -
7 ،1997  
استراتيجية الخطاب الحجاجي دراسة تداولية في الإرسالية الإشيارية العربية، بمقاسـ دفة، -

 ، جامعة باتنة الجزائر.  10،2014مجمة المخبر، عدد
ساق الصورة في الخطاب الاعلامي  دراسة سيميائية في تفاعل الأنبشير ابراىيـ، -

 . 2003سنة  ، 62 ، مجمة فصوؿ عف ثقافة الصورة ،عددالمسانية والأيقونية
الفيض الفني في سيميائية الألوان عند نزار قباني، دراسة ابف حويمي الأخضر ميدني،  -

العدداف  21، مجمة جامعة المجمد سيميائية لغوية في قصائد من الاعال الشعرية الكاممة
 .2005السنة  3-4

، مجمة عالـ الفكر، الحجاج والاستدلال الحجاجي عناصر استقصاء نظريراب، حبيب أع-
 .2001، يونيو  1العدد 

توظيف الصورة الرمزية في العمارة دراسة  حيدر جاسـ عيسى وعدي عباس عبود،-
مجمة ديالي لمعموـ  ،تحميمية لمشاريع المرحمة المنتيية لممدارس المعمارية كأنموذج

  2011كانوف الأوؿ  2 لرابع العدداليندسية ،المجمد ا
 . 1992ماي  185، مجمة الفيصؿ العدد الصورة الكاريكاتيرية في الأدبخطيب بدلة، -
 21، مجمة علبمات، عدداستراتيجيات التواصل من المفظ إلى الإيماءةسعيد بنكراد، -
،2004 
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مة علبمات، عدد ،مج الفصيح والدارج بين متعة الرمزية ومتعة الاستيلاك، سعيد بنكراد -
42 ،2014 
شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني، عالـ المعرفة -

 . 2001، مارس،267
، مجمة دراسات الأدب الساخر أنواعو وتطوره مدى العصور الماضيةشمسي واقؼ زاده، -

 .12الأدب المعاصر، السنة الثالثة العدد 

، مجمة تموز فصيمة ثقافية تعنى لكاريكاتير في الصحافة العراقيةتأريخ اضياء الحجاز، 
 .2012، 54بالأدب والفكر تصدر عف الجمعية الثقافية العراقية في مالمو، عدد 

، مجمة عالـ الفكر، المجمس الوطني لمثقافة سيميائيات التواصل الفنيالطاىر الرواينية، -
 .2007ت، يناير مارس ،الكوي 35المجمد  3والفنوف والآداب ،العدد 

 1999، 17، مجمة فكر ونقد، عدد أرسطو والاستعارةعمر أوكاف ،-
، الناشر الصورة والرأي العام السمطة الخامسة دراسة سميولوجيةعبد الرحماف عمار، -

 محمد بغدادي ،)لا توجد طبعة(.
 2001، 16، مجمة علبمات عدد سيميولوجية الصورة الفوتوغرافيةعبد الرحيـ كماؿ، 

، مجمة الصورة الكاريكاتيرية بحث في سيميائيات النحو الأيقونيعبد القادر فييـ شيباني، -
 .2010فبراير 39الرافد مجمة ثقافية ، دار الثقافة والأعلبـ، الشارقة،عدد

، مجمة الفضاء في الكاريكاتير الساخر رسوم ناجي العمي الكاريكاتيريةعمي البوجديدي، -
 .2013ربيع  2عدد 2الكوفة السنة

منشورات عموـ العربي الصبان الكاريكاريست وفنان الرسم الساخر،عبد الكريـ غريب، -
 .2010المجمد الثالث خريؼ  6مجمة مقاربات مجمة العموـ الانسانية محكمة ،عدد التربية
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، مجمة جامعة القدس المفتوحة التناص في الكاريكاتور دراسة أسموبية جماليةعمر عتيؽ، -
 .2013،شباط  29والدراسات ، عدد  للؤبحاث

عالـ الفكر، مجمد  ،مدخل إلى الحجاج محمد الولي، أفلبطوف، أرسطو وشايـ بيرلماف ،  -
 . 2011أكتوبر ديسمبر  40
 63و62، عدد 25، مجمة المناىؿ السنة الإقناع في الصورة الاشياريةعبد المجيد نوسي، -

  2001ماي 
مجمة أيقونات،  من فمسفة العلامة إلى نظرية التأويل، سيميائية بيرسعبد الله بريمي، -

 2010،  1عدد 
،  32مجمد  1، مجمة عالـ الفكر عدد تمثلات المغة في الخطاب السياسيعيسى برىومة، -

 ، 2007شتنبر 
 407، مجمة الموقؼ الأدبي،اتحاد كتاب العرب سوريا، عدد  نظرية الحجاجنعماف بوقرة، -
،2005  
مداخل الإقناعية في الخطاب الإشياري نماذج مختارة من الإشيار الوفاء صبحي، -

 2011ديسمبر  29عدد  ، مجمة التواصؿ في المغات والثقافة والأدب،السمعي البصري
 ،جامعة عنابة الجزائر. 

 45ع 12، مقاؿ ضمف مجمة البحرية الثقافية المجمد جدل الصورة والخطابمحمد فاوبار، -
 .2000أو  2006يوليو 

،الجزء الثاني، سمسمة ومناظرات رقـ  آليات الخطاب الإشياري ورىاناتومحمد الداىي، -
 ،جامعة الحسف الثاني عيف الشؽ ، دار التوحيدي لمنشر والتوزيع الرباط.23

 ،2ع  1مج  المغوية،مجمة الدراسات  ،إشكاليات المصطمح السيميائيمحمد العبد،  -     
 1999سبتمبر   يوليو 

  2004، 19وش، عف الترجمة والإشيار، علبمات ،عددمحمد حد -
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، الكتاب الثالث سمسمة فكر ونقد، الشبكة التواصل نظريات وتطبيقاتمحمد عابد الجابري، -
 . 2010، 1العربية للؤبحاث والنشر، ط

، نونبر 271، مجمة الموقؼ العربي العدد عمم الدلالة من منظور عربيمنذر عياشي، -
1993 ، 

، الميادين البنيوية السوسيرية وتطبيقاتيا عمى مختمف أنظمة الاتصالاقف، محمود إبر -
  1998، جامعة الجزائر معيد الإعلبـ، 7و 6المجمة الجزائرية للبتصاؿ عدد 

، الأفعال الكلامية عند الأصوليين دراسة في ضوء المسانيات التداوليةمسعود صحراوي، -
 .2004، 10مجمة المغة العربية الجزائر ،العدد 

. 2002، 1الـ الفكر، الكويت، عدد، مجمة عقراءة السيميولوجيا البصريةمحمد غرافي، -  

  المنشورات
، الورشة الرابعة جامعة ابف زىر فريؽ البحث أبحاث في الفكاىة والسخريةأحمد الشايب، -  
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