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  الشكرɠلمة 

، ل من ساندɲي ࢭʏ إنجاز ɸذا البحثوالتقدير أقدم جزʈل شكري إڲɠ ʄ   بɢل טح؅فام

وقف بجانۗܣ من أجل  الذي  الدكتور عبد الواحد المرابط ؈نالمشرف ينوأخص بالشكر כستاذ

واكب ɸذا العمل حۘܢ الذي  وכستاذ رشيد أعرعۜܣ .ࢭɠ ʏل مراحله ورعايته تجوʈد البحث

  .ودهاستقام عڴʄ ع

 ʄبحۙܣمناقشة ولا يفوتۚܣ أن أتقدم بخالص شكري لݏݨنة العلمية الۘܣ وافقت عڴ 

  .وȖܨݨمت عناء النظر فيه، وأمدتۚܣ بجليل ملاحظاٮڈا بما ʇعطي للعمل قيمة

  

  

  

  



 
 

~ 1 ~ 
 

  مقدمة عامة

حضور اݍݱݨاج ࢭʏ النص السردي  مدى ࢭʏوإشɢال العلاقة ب؈ن السرد واݍݱݨاج ب ɸذا البحث ٱڈتم

ࢭʏ المسار اݍݱݨاڊʏ  اطرح ɸذه العلاقة إڲʄ أصول النظرʈة البلاغية عند أرسطو وتحديد العرȌي، وʉعود

ʈصنف المثال و  .والمثال التوضيڍʏ والتمثيل وۂʏ وسائل ݯݨاجية عقلية ࢭʏ اݍݵطاب قائم عڴʄ المثاللا

وɢʈون المثل  ،وʉس׿ܢ ࢭʏ اݍݨدل استقراء وࢭʏ اݍݵطابة مثلا، 1''اݍݱݪݮ المش؅فكة ب؈ن أنواع اݍݵطابة''ضمن 

 ُʇ ع مختلقةǿوقا ʄخيا أو مخ؅فعا خياليا قائما عڴʈواقعيا أو تار 
ُ
 .ة المعروضةضيَّ ناسبة القستعان ٭ڈا لم

ݳ كيȎيدي فالمثال ميدان للسرد، مثلما ɸو ميدان المشا٭ڈة؛ ʇستمد طاقت  فارغاه البلاغية كما وܷ

)Aron Kibedi Varga(  اةمنɠاݝݰا ʄسان إڲɲعند ל ʏنا جاء اݍݰديث عن التمثيل  من .ال؇قوع الطبيڥɸ

وʈمكن تدقيق . إبراز المضام؈ن التعليمية والتبليغية وأɸميْڈا ࢭʏ بالقص واݍݰɢاية المثلية وȋلاغة כمثولة

الذي  إذ يرد مباشرة Ȋعد טسْڈلال وɸو القسم الموسوم بالعرض ،بالنظر لنب؈ن للسرد موقعا ࢭʏ اݍݵطا

  .عڴʄ سرد الوقاǿع، وله أɸمية ࢭʏ اݍݵطابة المشاجرʈة واݍݵطابة التثȎيȘية بدرجة أقل غالبايقوم 

 فالسرد ɸو جسر العبور ما ب؈ن الذاكرة والɺوʈة، وɸو ثقافة واسعة ا،تطورت السرود وتنوعت كث؈ف 

ت ، وغ؈ف ذلك من الممارساونات س؈فية وتارʈخية، وفانتازʈا ܿݨائȎيةدومȖشɢلت من تقاليد شفوʈة، 

عڴʄ جل أنماط اݍݵطاب  بناء جدڲʏ وعقڴʏ منفتح أما اݍݱݨاج فɺو .زمنا طوʈلا اݍݰɢائية الۘܣ لزمت לɲسان

כدبية (ت جميع اݍݵطاباإڲʄ  )Oswald Ducrot(وزفالد ديكرو أعڴʄ حد  ينفذ الرس׿ܣ وغ؈ف الرس׿ܣ،

 .لضمان التواصل לقناڤʏ كث؈فة ، وʉعتمد تقنيات واس؅فاتيجيات)ةوالتارʈخية وטجتماعية والسياسي

اݍݰوار القائم ب؈ن النص السردي وفاعليته  سȘيعابا اع؄ف مراحل تطورɸ لقد حاولت النظرʈة כدبيةو 

. و إحداث التأث؈ف المطلوبأوضروȋه للوصول إڲʄ לقناع  اݍݰɢي، أو ب؈ن اݍݱݨاج الذي يتوسل اݍݱݨاجية

ࢭʏ مرحلة أوڲʄ أن تب؈ن متانة כواصر ب؈ن כدب  )Aron Kibedi Varga( فاستطاعت دراسات كيبدي فارغا

بوصفɺا جامعا مش؅فɠا، ب؈ن  כجناس اݍݵطابية ومرجعيْڈا البلاغية والفنية والبلاغة، وقرب المسافة ما ب؈ن

وذلك انطلاقا من  .بلاغة כدب بفنونه اݝݵتلفة، وȋلاغة السرد الۘܣ تȘسرب إڲɠ ʄل المنجز כدȌي واݍݵطاȌي

  .بالمنجز לبداڤȊ ʏشۘܢ ضروȋه فكرة عموم البلاغة وانفرادɸا

ن ِ
ّ

مك
ُ
إحداث تأث؈ف يحمل المتلقي إڲʄ ترجمة  منخصائص اݍݵطاب السردي وعناصره ࢭʏ فن الرواية  ت

 نب؈ّ  وقد. من ɸنا لا يمكن للرواية أن تتخلص من بلاغة اݍݱݨاج. ع؄ف الصور وטنفعالات وכفɢارالمضمون 

ب؈ن  أو Ȋعبارة أخرى  واݍݱݨاجȊعض المداخل لسؤال الصلة ب؈ن السرد  )Jean Mark Ferry( في ؈جان مارك ف
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حول طبيعة  (Paul Ricoeur)أطروحات بول رɢʈور  إذ اسȘند الباحث إڲʄ ؛عڴʄ نحو عامالسرد والبلاغة 

الذي يحتل مɢانة مركزʈة ࢭʏ  سيما مفɺوم الɺوʈة السرديةلا العلاقة ب؈ن ثلاثية السرد والذاكرة والتارʈخ، 

وɸو يحاول الدمج ب؈ن السرد التارʈڏʏ  .ع؄ف وساطة الوظيفة السردية تحديد الɺوʈة الܨݵصية للإɲسان

ʏل .والسرد التخييڴɢʈش؈ف كذلك مارتن رازʉو )Martin Razekal(  ʏوجود تداخل ب؈ن اݍݱݨاج والسرد ࢭ ʄإڲ

  .ع؈ندية باعتبارɸا أمثلة لفɺم ادعاء مسياقات عرض المقاطع السر 

بل لا يوجدان منفصل؈ن ࢭʏ النصوص الكلاسيكية؛  عموما الدارس؈نالسرد واݍݱݨاج عند إن 

لا يمكن  تبعا لذلكو ، وظائف تتحدد عڴʄ أساسɺا طبيعة النصو يتداخلان وʈأخذان أوضاعا وأشɢالا 

ࢭɺ  ʏمة التأث؈فاݍݰديث عن اݍݱݨاج أو السرد بمعزل عن Ȋعضɺما لأن السرد ࢭʏ حد ذاته ݯݨة تؤدي م

ستدڤʄ اݍݱݨاج لا ʇُ  ففي مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، اݍݵطابقتناع بمحتوى المتلقي وتج؄فه عڴʄ ט

 ʄيا تقوم عليه، عڴɴʈوɢونات المقامة ليصبح بدوره جزءا تɢم ʏر مع باࢮɺو ينصɺنما خدمة للسرد، ف୒لذاته و

  .غرار باࢮʏ المɢونات כخرى 

دراسة بعد ف ،دراسة خطابات سرديات ال؅فاثالرامي إڲʄ مشروڤʏ يندرج وضمن ɸذا לطار، 

 ورد ،''بلاغة לقناع وȋلاغة לمتاع'' ɸو  ؛ حيث ɠان موضوع بحث الماس؅ف''ɠليلة ودمنة'' كتاب نصوص من

، من خلال تقديم مقارȋة آخر من سرديات ال؅فاث ودراسة ݍݵطابلɺذا المشروع موضوع الدكتوراه امتدادا 

للأجناس  الۘܣ تمثل أبرز النماذج التأسʋسية )ــــ398ɸ:تــــ( ݯݨاجية سردية لمقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

ظاɸرة نوعية فرʈدة ࢭʏ ''כدبية، فقد رأى نادر ɠاظم ࢭɸ ʏذه النصوص مجموعة من المظاɸر الۘܣ شɢلت 

سمة تم؈ق مقامات  الɺمذاɲي فحسب، بل غدت، Ȋعد ''ذلك أن ɸذه المظاɸر لم تكن ࢭʏ رأيه  . ''כدب العرȌي

المظاɸر المتم؈قة ࢭʏ نص  }شɢلت فٕڈا{صفɺا نوعا أدبيا، وتلك حالة فرʈدة حقا ذلك، سمة تم؈ق المقامات بو 

بل إنه '' عڴʄ نمط محدد فردي، سمة ɲسقية عامة تم؈ق نوعا أدبيا يمتلك إمɢانية مفتوحة لإنتاج نصوص

ذلك فقد  ࢭʏ ܿݨب ولا .1''ح؈ن يفي بطرʈقة الɺمذاɲي''يرى أن النص لا يمكنه أن يɴت׿ܣ إڲʄ جɴس المقامة إلا 

اعتۚܢ ولقد  .استطاع الɺمذاɲي أن يضمّن مقاماته خصوصيات شɢلية ومم؈قات فنية بنائية ومضمونية

ࢭʏ إطار قراءة ال؅فاث السردي العرȌي، وتواترت כبحاث ࢭɸ ʏذا اݝݨال  الباحثون والدارسون بفن المقامات

عند ثروٮڈا الم݀ݨمية وכسلوȋية،  لغوʈة تقف مقارȋات المقامات قورȋتوȖعددت الرؤى والمنطلقات، حيث 

ɸدفɺا امتلاك عُدّة لغوʈة كما ɸو اݍݰال ࢭʏ أعمال شراحɺا؛ محمد عبده، ومحمد صادق الرافڥʏ ومڍʏ الدين 

وجذورɸا مقارȋات تأرʈخية تبحث ࢭʏ أصولɺا البدائية  ثم .الشرʉآۜܣ وغ؈فɸمأبو العباس أحمد عبد اݍݰميد و 
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تحولاٮڈا النوعية، وامتدادɸا ࢭʏ الموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، مثلما أنجزه التحقيȎية ٭ڈدف تأصيلɺا، وضبط 

ظرَ إلٕڈا من زوايا بɴيوʈة Ȗستجڴʏ . وآخرʈنو୒كرام فاعور  ومارون عبود وشوࢮʏ ضيف ɠل من زɠي مبارك
ُ
ثم ن

أɲساقɺا الثقافية، عڴʄ نحو ما نجد عند عبد  إڲʄ حصر مɢوناٮڈا السردية ونظمɺا الداخلية بالإضافة

خضعت المقامات لتلقيات ثم  .وعبد الملك مرتاض بكر ومحمد أنقار لفتاح كيليطو وعبد الله إبراɸيم وأيمنا

دمتباينة ب؈ن التمجيد وטسȘبعاد، وقد 
ّ
ذلك تأوʈلات متباينة ومتعارضة أفضت إڲʄ مواقف مختلفة من  ول

ولعل . تحديداݍݰرʈري عڴʄ وجه ال القاسم ، ومن مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي وأȌي محمدالمقامات عموما

المقامات والتلقي؛ بحث ࢭʏ أنماط التلقي لمقامات الɺمذاɲي ࢭʏ النقد '': ࢭʏ كتابه دراسة الباحث نادر ɠاظم

عاݍݨت قضية التلقي عڴʄ الرغم من إثارته مجموعة من القضايا الɺامة المتعلقة  قد، العرȌي اݍݰديث

  .ࢭʏ المقامة بالمظاɸر والسمات المرتبطة بمشɢل اݍݨɴس

، ابتدعɺا بدʇع فن لغوي بامتياز، وأن الغاية مٔڈا Ȗعليمية تصورت فئة من ɸؤلاء أن المقامة ɸكذا

 ܣ ࢭʏ أما فيما يتعلق باݍݰɢاية فࢼ .الزمان الɺمذاɲي لتعليم الناشئة فنون القول 
ُ
Ȗ م لاɸعتمد إلانظر  ʏبما ۂ

لا سيما  -، وʈرى أٰڈا טعتبار للسرد ࢭʏ المقامةونجد تصورا آخر ʇعيد . وسيلة تخدم اݍݨانب اللغوي 

توازن ب؈ن المɢون כسلوȌي لما تتضمنه من محسنات بدʇعية وأساليب  - مقامات الɺمذاɲي واݍݰرʈري 

، والمɢون القصظۜܣ لما Ȗشتمل عليه من معاي؈ف الفن القصظۜܣ من راو وأحداث وܧݵصيات تصوʈرʈة

 .ɸ''1ذين المɢون؈ن النصي؈ن وتɢاملɺما افرضالمقامات ɲشعر بتح؈ن نقرأ ''وɸذا ما يجعلنا  وفضاء ووصف،

وʈدعون إڲʄ ضرورة إمعان النظر ࢭʏ لغة تبعا لذلك، ʇعتقد أܵݰاب ɸذا التصور أن المقامة حɢاية، 

 .تغيا التأث؈ف بالسرد، تɴبعث اݍݰɢاية من زخارفɺاتالمقامة، لا باعتبارɸا لغة مزخرفة، بل لغة سياق حɢاǿي، 

إڲɸ ʄذا  טشارةولكن رغم وڤɸ ʏؤلاء لقيمة السرد ࢭʏ المقامة، و୒عادٮڈم טعتبار له، إلا أٰڈم أغفلوا 

ۚܣ وɸذا ما جعل. عنه ࢭʏ الكشف يوفقوامن أطروحات ݯݨاجية، ولم  المقامة ، وɸو ما تنطوي عليهاݍݨانب

العلاقة الɢامنة ب؈ن اݍݱݨاج والسرد ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان  إثباتنحو  ثࢭɸ ʏذا البح ۘܣوجه عنايأ

اݍݱݨاج بالنظر إڲʄ السياق العام لɺذه المقامة يحضر  فإذا ɠان .متداخلة سلفالɺمذاɲي، وۂʏ علاقة كما 

الذي يصڧʏ لݏݰɢاية، الۘܣ  باعتباره Ȋعدا ولʋس غرضا؛ أي إن المقامة تتوڎʄ إحداث تأث؈ف فۚܣ ࢭʏ المستمع

يȘناقلɺا راوʈان، أولɺما عʋؠۜܢ بن ɸشام، وثانٕڈما الراوي اݝݨɺول الذي يكشف عنه قوله ࢭʏ بداية المقامة 

، وȋرȋطه بقصد أȌي الفتح ؛ فإنه ʇغدو بالنظر إڲʄ السياق الداخڴʏ اݍݨزǿي''ɸشام ܢ بنʋؠۜعحدثنا ''

ࢭʏ خدمة اݍݱݨاج، لأنه ورد ضمن سياق  الزاوʈةمن ɸذه السرد לسكندري، غرضا ݯݨاجيا، فيصبح 

  .ݯݨاڊʏ يراɸن عڴʄ اݍݰɢاية لأجل לقناع بالآخر والتأث؈ف فيه
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إڲʄ المقامات العرȋية ࢭʏ علاقْڈا بالسياق السوسيوثقاࢭʏ الۘܣ ظɺرت فيه، ذلك أن المؤلف  ينظرلم 

ببعض المفاɸيم الوافدة من عن قضايا زمانه، ࢭɸ ʏذا المنطلق حاولنا تطعيم البحث ع؄ف ضم؈ف عصره 

ب؈ن الرواية '' شعرʈة دʇستوʈفسɢي''نظرʈة ميخائيل باخت؈ن، بحيث أن ɸذا כخ؈ف رȋط ࢭʏ دراسته حول 

وتمغۜܣ الدراسة ࢭʏ . يه والثقافة الشعبيةɲسوا رابلوجذور ن؆فية أدبية قديمة، علاوة عڴʄ دراسته عن فرا

  :التالية شɢالاتל  صياغةيȘيح ڲʏ عل ɸذا المدخل ول .إثارة مسألة כɲساق الكرنفالية واݍݰوارʈة

 كيف ʇشتغل اݍݱݨاج والسرد داخل نصوص مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي؟ -

    ؟ࢭʏ نص المقامة ومن المسؤول عن توقف السرد -

  ۂʏ التقنيات السردية والتقنيات اݍݱݨاجية الموظفة ࢭʏ المقامات؟ وما -

  طبيعة الروابط والعوامل اݍݱݨاجية المتحكمة ࢭʏ نصوص المقامة ؟ ۂʏ وما -

  وɸل يمكننا اݍݰديث عن اݍݱݨاج بالعواطف ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي؟ -

  ما ۂʏ آليات اݍݱݨاج بالعواطف ࢭʏ المقامات؟ -

  الرɸان النفؠۜܣ والسلوɠي الذي Ȗغياه اݝݵاطِبُ؟ ɸو ما -

  نصوص المقامات؟  اياכɲساق المضمرة  ࢭʏ ثن وما عساɸا أن تɢون -

  داخل متون المقامات؟تلك כɲساق  وكيف تحضر -

  وكيف تتȎن؈ن بɴية الشعر ࢭʏ حنايا تضاعيف بɴية السرد؟ -

  لماذا تبۚܢ الɺمذاɲي نصوصا من اݍݰديث داخل السرد؟ وكيف تحضر اللغة الديɴية وسط السرد؟ -

  تصميم البحث

مع قارȋة اݍݱݨاجية أداة منݤݨية الم اخ؅فت ،כطروحةد صور تحقق ɸذه المباحث ࢭʏ للوقوف عن

بوضوح  تب؈نمن خلال النظر إڲʄ نصوص المقامات و  ،ميخائيل باخت؈ندى ل نقديةال فاɸيملمببعض اإثرا٬ڈا 

  :وفق خطة تمثلت ࢭʏ ثلاثة أبواب ومتون المقامات، العلاقة الوثيقة ب؈ن ɸذه לشɢالات المطروحة

  .بلاغة الن؆ف إڲʄ بلاغة السردعنوانه، من : الباب כول 

  :وʈنقسم إڲʄ فصل؈ن ɸما يȘناول ɸذا الباب לطار النظري للبحث،

  .بلاغة الن؆ف العرȌي؛ محطات تارʈخية ونقدية: الفصل כول      

  .المقامة ࢭʏ ال؅فاث النقدي والبلاڦʏ: الفصل الثاɲي
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ب؈ن ɸيمنة السرد واݍݱݨاج وȖعدد  مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي''أما الباب الثاɲي فعنونته بــ 

  .כɲساق

ʏثلاثة فصول تطبيقية، ۂ ʄذا الباب إڲɸ نقسمʈو:  

ثم أɲساقɺا الكرنفالية، وȌعضڈا السردية، من حيث بلاغَْ  قامة اݍݨاحظيةالمٱڈتم ب :الفصل כول 

  .وۂʏ، المقام اݍݵطاȌي، المقام التخييڴʏ، المقام اݍݰواري  المقامات اݍݱݨاجيةيث؈ف 

و؄ʈفز مظاɸر اݍݰوارʈة الثاوʈة ࢭʏ  يعاݍݮ التمثيل وלقناع ࢭʏ المقامة الموصلية،ف :الفصل الثاɲيأما 

  .خطاب المقامة وʈرصد ךليات اݍݱݨاجية الموظفة

وʈقف عند כɲساق المɺيمنة داخل نص المقامة،  إڲʄ التقنيات السردية، ق يتطر  :الفصل الثالث

ݳ التقنيات اݍݱݨاجية الموظفة   .ثم يوܷ

 إڲʄ جانب فضاء المɢان أنواع الܨݵصيات المقامية ودلالْڈا الرمزʈة الباب الثالث ࢭʏ ح؈ن يناقش

 الظاɸرة ࢭʏ رصد أشɢال اݍݵطابات ثم يتوسع الفصل כول منه الܨݵصيات، لكالذي تتحرك فيه ت

قراءة عينات من مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، حيث  الثاɲي الفصل فʉسْڈدو ، ࢭʏ المقامات والمضمرة

كدي المتمثلة ࢭʏ المراوغة 
ُ
تنضوي أغلّڈا عڴʄ أطروحات وظواɸر ݯݨاجية قمينة غايْڈا تحقيق مقاصد الم

، دون واݝݰاكمات والتعاليم، وלقناع وלيقاع باݍݵصوم ࢭʏ الܦݨالات، والمناظرات، والوصايا، والمواعظ،

ثم  .المقامة ملتقى כجناس כدبية أن عڴʄ وʈؤكد .ʄ טس؅فاتيجيات اݍݱݨاجية الموظفةإغفال לشارة إڲ

  .مستقبلية بحثيةمرفوقا بآفاق   أɸم النتائج المتوصل إلٕڈاب يختتم البحث

  وضوعلمنجزة ࡩʏ المالدراسات ا

من دراسات تناولت  مɺما حضورا أما بالɴسبة للدراسات السابقة للموضوع فيمكن أن ɲܦݨل

  :أɸمɺامن منظور سردي ات الɺمذانيةالمقام

  .م1998، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،لأيمن بكر،السرد ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي -

، ترجمة عبد الكب؈ف الشرقاوي، دار لعبد الفتاح كيليطو ،السرد وכɲساق الثقافية ؛المقامات -

 .1993توȋقال، الدار البيضاء، 

  .م1988 ،الدار التوɲسية للɴشر، توɲس ،فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي، لعبد الملك مرتاض -

، المؤسسة ݰɢاǿي العرȌي، لعبد الله إبراɸيمالسردية العرȋية؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية للموروث اݍ -

  .م2000، 2العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط
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، وترمي جɺوده إڲȖ'' ʄشɢل النوع والبɴية السردية'': Ȋعنوان المقامةلدراسة نه الذي خصص فصلا م 

، البحث عن السياق اݍݰɢاǿي الذي ظɺرت فيه المقامات، أو دراسة المقامة ب؈ن ثباث البɴية التقليدية

ورغم جدية ɸذا العمل، ... ومحاولات تقوʈضɺا، كما درس بɴية טسْڈلال السردي وتحول البطل إڲʄ راو

إثارته لقضية التعاقد الضمۚܣ ب؈ن  بالإضافة إڲʄ، اعتمد علٕڈاحظ عدم إشارته إڲɠ ʄل المراجع الۘܣ فإننا نلا 

  .''כدب والغرابة''كتاب  سبق لعبد الفتاح كيليطو أن أشار إلٕڈا ࢭʏ  وۂʏ مسألة. الراوي والمروي

 تتطرق إڲʄ نتائجɺا بحيث لمطمئنان إڲɸ ʄنا وɸناك، لا يمكن ל  متناثرة إضافة إڲʄ مقالات ودراسات

ݯݨاجية  رɸاناتولم ت؄فز ، اشتمالɺا عڴʄ ملامح شعبية :أي ؛السوسيوثقاࢭʏسياق علاقة المقامة بال

  .للمقامات و୒قناعية

من منطلقات  وقارȋوɸاالباحث؈ن والدراس؈ن،  لدنمن  فقد لاقت اɸتماما بالغا مقامات اݍݰرʈري أما 

مقارنة بمقامات  כبحاث توت؅فاكم ،التلقي ومن منظور  متعددة، بɴيوʈة سردية وسيميائية وݯݨاجية

من التɢلف لعل السȎب ࢭʏ نظرنا ʇعود إڲʄ خلو مقامات اݍݰرʈري  الۘܣ طالɺا الْڈمʋش بدʇع الزمان الɺمذاɲي

  .جمɺور المتلقي من وتقرʈب لغْڈا وغرʈب כلفاظ، وטعȘساف

ومن الدراسات الۘܣ حاولت س؄ف أغوار مقامات اݍݰرʈري ما أنجزه الناقد المغرȌي عبد الفتاح  

رشيد לدرʉؠۜܣ  دونهتلْڈا دراسات من قبيل ما  ، ثم''الغائب؛ دراسة ࢭʏ مقامة اݍݰرʈري '' كيليطو ࢭʏ كتابه

عبد اݍݨليل ࢭʏ أبلاغ  محمد  الباحث مقارȋة، وأيضا ''سيمياء التأوʈل؛ قراءة ࢭʏ مقامات اݍݰرʈري ''ضمن كتابه

ودراسة حديثة للباحث عڴʏ  ،''شعرʈة النص الن؆في؛ مقارȋة نقدية تحليلية لمقامات اݍݰرʈري ''مؤلفه

Ȋ عنوان ـفرحان الموسومة''ʏسق الثقاࢭɴري  ݯݨاجية السرد والʈمقامات اݍݰر ʏية ࢭɴالب ʏ؛ دراسة ࢭ

حيث أعادت للمقامات برʈقɺا وجاذبيْڈا ࢭʏ ، تضمنت ɸذه المؤلفات أفɢارا يمكن مناقشْڈا ''واݍݵطاب

  .اݍݰياة כدبية المعاصرة

 ʏعض الباحث؈ن اݝݰدث؈ن، وما أسدوه من عطاء خصب وف؈ف ࢭȊ اɺود القيمة الۘܣ بذلɺذه اݍݨɸ انتɠ

  .وت؇قيل إشɢالياته ࢭʏ إطارɸا الموضوڤʏ قوʈا للبحث ࢭɸ ʏذا الموضوع داعيادراسة فن المقامات، 

الموضوع ࢭʏ أن ال؅فاث النقدي العرȌي تراث مشاع، Ȗعددت فيه ךراء، واختلفت ɸذا  وتكمن أɸمية

وسائل، لذلك أصبح البحث فيه واجبا ثقافيا مɺمته الكشف عن مظاɸر ɸذا الفيه المناݠݮ، وتنوعت فيه 

  .التنوع وȖعدد جوانبه وأساليبه
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نظرʈة اݍݰوارʈة وȖعدد لاسيماالثة، ࢭʏ טستفادة من Ȋعض المناݠݮ والنظرʈات النقدية اݍݰدي رغبة القراء

تطبيقɺا عڴʄ ومحاولة כصوات لميخائيل باخت؈ن، وȌعض المفاɸيم وכفɢار ࢭʏ النظرʈة اݍݱݨاجية اݍݰديثة، 

  .مدونة بدʇع الزمان الɺمذاɲي

يتعلق بالمصادر والمراجع المعتمدة، فقد اعتمدنا ࢭʏ م؅ن مقامات الɺمذاɲي طبعة دار טنȘشار  مايف

تحقيق عبد  كث؈فة، مٔڈاوشروحات  تحقيقات اوالب؅ف وسبقْڈ ، لسلامْڈا من כخطاءم2009 ب؈فوت ،العرȌي

الصادر عن الدار المصرʈة ،Ȋعنوان مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي عبدهمحمد لشيخ اشرح العزʈز نبوي، و 

وɸناك . دار טنȘشار العرȌي اْڈأثب المقامة الشامية، ࢭʏ ح؈ن منه فت؅ب وقد ،م2016 سنة ،2اللبنانية، ط

 ɲܦݵة م، غ؈ف أٰڈا2004ط، سنة .د، القاɸرةالفضيلة  عن دار،شرح ثان دون تحقيق للشيخ محمد عبده

 ،وثمة شرح ثالث للشيخ محمد عبده عن دار الكتب العلمية .ناقصة رديئة اݍݨودة لا يمكن טعتماد علٕڈا

  وكذلك .م2011، سنة 2، ࢭʏ طبعته ب؈فوت
ُ
محۛܣ الدين وشرح محمد  تحقيقالمقامات طبعة حديثة ببعت ط

  .عبد اݍݰميد

الن؆ف  يمفɺوم: دلالات دقصد الوقوف عن ومعاجم  وحديثة ومعاصرة بمصادر قديمة اكما استعن

Ȗعميق  ناواصفة ʇسرت لم وآليات بمفاɸي بمراجع م؅فجمة أمدتنا نااستأɲسو والسرد، اݍݱݨاج والمقامة، 

، المنبع כصڴʏ للنص إڲʄ عودةال ناالن؆في عند بدʇع الزمان الɺمذاɲي، حيث حاولببلاغة اݍݵطاب  نامعرفت

  .ترجمة الكتابعند اɲعدام ࢭʏ مظانه الوسيطة،  يهإذا ɠان الكتاب م؅فجما، أو לحالة إل

تناوله ، وطرʈقة موضوعهɸذا البحث قد جاء بجديد فين أ القول وȌعد، فلʋس من باب טدعاء 

ɺا صعبا واستفرغ من ؛لأنهلɢدا كب؈فاااقتحم مسلɺل ماجɢف ، من حيث לحاطة الشاملة ب
ّ
 عن أل

 متواضعاجɺدا وɸو Ȋعد ɸذا لʋس إلا  .نات معنوتزام اوלشɢالات الۘܣ رافقتن الصعوȋات رغمالمقامات، 

ل؅فاثنا العرȌي اݍݵالد ، خدمة ذلت ࢭʏ حقل الدراسات כدبية الرائدةأضيفه إڲʄ تلك اݍݨɺود القيمة الۘܣ بُ 

 .النفʋس

 عڴʄ تفضلɺمارشيد أعرعۜܣ و  ،عبد الواحد المرابط؈ن المشرف ينכستاذ شكري إڲʄ ختاما أجدد

عڴʄ اݝݰ؅فمة  ، و୒ڲʄ الݏݨنة العلميةآملا أن أɠون ࢭʏ حسن ظٔڈما ومساعدٮڈما ڲʏ الإشراف عڴɸ ʄذا البحثب

  .والله من وراء القصد . والۘܣ سȘشɢل إضافة نوعية عڴʄ بحۙܣالقيمة  ٮڈااملاحظ
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  الباب כول 

  إڲʄ بلاغة السرد  من بلاغة الن؆ف

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

    



 
 

~ 9 ~ 
 

  تمɺيد

 تɢون  تɢاد عناية النقاد العرب القدامى بالن؆ف أن النقد والبلاغة العرȋية عڴʄ كتب المطلع يݏݰظ

ࢭʏ جميع ألوانه وأغراضه، ولم يكن الن؆ف وטɸتمام به تدوʈنا وتحليلا لشعر ࢭʏ مقابل دراسْڈم لقليلة، 

بل ظل يحتل مرتبة ثانية Ȋعد الشعر، إڲʄ أن بدأت  ليأخذ ح؈ق الدراسة إلا ࢭʏ أبواب مقارنته بالشعر،

عندئذ أخذ الن؆ف ، في وטجتماڤʏتدخل عɺدا جديدا من التقعيد الفكر  ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ اݍݰياة العرȋية

ɢالفكر والثقافة واݍݰياةم ʏسعت مساحته ࢭȖالشعر ، وشاركانه اݍݰقيقي، وا -  ʏبل تفوق عليه أحيانا، ࢭ

والعامة، وتصوʈر عواطف כفراد وأفɢارɸم،  تناوله جميع الظواɸر טجتماعية والمناسبات اݍݵاصة

، الذي نظر إليه مس؈فة شاقة لإثبات ɸوʈته منذ العصر اݍݨاɸڴʏ قطع الن؆فقد و . ومعاݍݨة ɸمومɺم وآمالɺم

ݵاطب؈ن، ، وأثرɸا البالغ ࢭʏ رفع ɸمم اݝوخطب اݍݵطباء ࢭʏ اݝݰافل والمناسبات من زاوʈة ܥݨع الكɺان

وʈأȖي العصر לسلامي راسما لنفسه سبʋيلا للن؆ف، داعيا إڲʄ الȎساطة والوضوح  .وحٓڈم عڴʄ تلبية النداء

، ومؤسسا ن؆فه عڴʄ الدعوة إڲʄ ورافضا لɢل أشɢال التعتيم والزخرفة الۘܣ م؈قت المرحلة السابقة وלيجاز،

  .ɲشر Ȗعاليم الدعوة לسلامية، فɢانت اݍݵطب والرسائل وغ؈فɸا نمطا للتعب؈ف عن روح الشرʉعة وفحواɸا

ࢭʏ العصر  )واليونانيةلا سميا الثقافت؈ن الفارسية ( ɠان لانفتاح المسلم؈ن عڴʄ الثقافات כخرى قد و 

כموي والعبا؟ۜܣ، ول؄فوز عامل المثاقفة عظيم כثر ࢭʏ نقل الكتابة الن؆فية من جانّڈا التنغي׿ܣ المܦݨوع، 

د ومن الȎساطة واݍݨزالة قعَّ
ُ
عكست ɸيɢلة الن؆ف، وɸو ما  ضوابط منݤݨيةب اللفظية واللغوʈة، إڲʄ الن؆ف الم

وما تخرج عڴʄ  سالم عبد الله כموي ɠاتب ɸشام بن عبد الملك، وعبد اݍݰميد الɢاتب، بظɺور ʇستدل به 

  ɸذا כخ؈ف ييد
ُ
ار حوَّ من ن

ّ
ابن المقفع، واݍݨاحظ، والصاحب بن عباد، وأبو : لوا مجرى المفɺوم من قبيلث

ȋري بكر اݍݵوارزمي، وʈي واݍݰرɲمذاɺع الزمان الʇا م... دȋن ضروب לبداع حۘܢ غدت الكتابة الن؆فية ضر

  .المسɢون باݍݨماڲʏ والكينوɲي

فحسب، بل وصل إڲʄ כندلس، وأخرج رجالا ذاع  الن؆ف عڴʄ اݍݨغرافية المشرقية لم يقتصر مفɺومو 

 وغ؈فɸمابن Ȋشام الشن؅فيۚܣ، ولسان الدين بن اݍݵطيب، وابن خفاجة כندلؠۜܣ : صيْڈم شعرا ون؆فا مثل

المكتبة العرȋية، وما جاد به العقل  خم לبداڤʏ الذي زخرت بهرغم الز  .صاروا عڴʄ درب أسلافɺم نمم

إبان القرون السالفة، ين؄في عصر טنحطاط معلنا بداية عɺد جديد من الضعف وלسفاف الذي  العرȌي

 عامة، والن؆ف عڴʄ وجه اݍݵصوص إڲʄ اݍݰضيض، Ȋعدما ترȌع عڴʄ عرش عمر ثلاثة قرون أرجعت לبداع

ت رʈاح التنوʈر عڴʄ يد رجال آمنوا بالبعث وלحياء ملاذا لواٰڈا وأنماطɺا، إڲʄ أن ɸبّ الكتابة الن؆فية بأ

 .لتخليص الن؆ف من כوحال العالقة به، كحسن العطار وعبد الله النديم ومحمد عبده، وأحمد شوࢮʏ وغ؈فɸم
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ّ
ɢالمنتج الن؆في الككما ش ʏإعادة النظر ࢭ ʄية حافزا عڴȋي، وتطعيمه ل טتصال باݍݰضارة כوروɢلاسي

: فظɺرت ɠوكبة من النقاد من قبيل ،، ع؄ف טنفتاح عڴʄ טتجاɸات العقلانية والفلسفية والɢونيةبالغرȌي

وظلت قراءة ɸؤلاء متذبذبة تتأرݦݳ ب؈ن أوɸام . طه حس؈ن ومصطفى صادق الرافڥʏ، وأحمد حسن الزʈات

ʈة قد Ȗساɸم ࢭʏ خلق نقلة معرفية نوعية ، ورغم ما دشɴته من مشارʉع تنوʈر כصالة، وادعاء اݍݰداثة

إلا  ،تؤسس لمفاɸيمɺا وأدواٮڈا ومٔڈاݠݨɺا ومنظورɸا Ȋعيدا عن الوصاية الۘܣ ɠان يتكفل ٭ڈا الموروث العرȌي

  .أن اݍݵطاب السلفي بتجلياته الديɴية والسياسية والعاطفية، قد عمل عڴʄ إحباط مثل ɸذه المشارʉع

من التجارب السابقة وحاولت إعادة  استفادت ظɺرت ɠوكبة من النقاد العرب  ،ࢭʏ القرن العشرʈنو

عبد : مٔڈم) النادرة القصص ال݀ݨائȎية،المقامة، الرسالة، اݍݰɢاية الشعبية،(قراءة الن؆ف العرȌي القديم 

  . خرونآالفتاح كيليطو، وعبد الله إبراɸيم، أيمن بكر، عبد الملك مرتاض، محمد مشبال و 

، ࢭʏ مستوʈاٮڈا التقنية أولا، ثم ࢭʏ مفɺوم الن؆ف كما أشرنا قد اق؅فن قديما بمفɺوم الكتابةو୒ذا ɠان 

إذ ɠانت المشافɺة خيارا ديɴيا  .أȊعادɸا الثقافية ثانيا؛ فإن السرد ارتبط ࢭʏ مرحلة أوڲʄ بالمرحلة الشفاɸية

 ʏية לسلامية، ࢭȋونات الثقافة العرɢية نظاما احتضن مɸسب شرعيته من לسلام، فأܷݰت الشفاȘاك

ɺɺا المفكرون المسلمون توجٕڈا وجَّ . مختلف مظاɸرɸا الديɴية، والتارʈخية، واݍݰضارʈة واللغوʈة، وכدبية

  .مة الدين رؤʈة وممارسةخاصا، جعلوا مٔڈا أصلا فكرʈا ديɴيا ࢭʏ خد

 ، بدءا بموروٯڈا الديۚܣالسند والم؅ن: عڴʄ اݍݵ؄ف بمɢونيه ارتكزت الثقافة العرȋية ࢭʏ أوج شفاɸيْڈا

ʏڏʈية לسلامية ثقافة خ؄ف وخضع الموروث ، وانْڈاء بموروٯڈا والتارȋي والفۚܣ، وصارت الثقافة العرȌכد

، فانتظم ࢭʏ نوعا غنيا، ثم Ȋعد ذلك خضع للتصɴيفלخباري لنظام تراكم כخبار، فغدا ܷݵما مت

وردت و .وغ؈فɸا ، والمقامات، وכخبار الديɴيةر، واݍݰɢايات اݍݵرافية، وכساط؈فأغراض محددة، ɠالأخبا

، وʈقرر أن ''ذمّ أخلاق الكتّاب''  مٔڈا رسالته الموسومة بـ لݏݨاحظ يدعوا فٕڈا إڲʄ تبۚܣ الشفاɸية كث؈فة رسائل

أن المروʈات السردية تنحدر عن  )Walter Ong(وʈرى وال؅ف أونج  .مشافɺة وȋدٱڈة ࢭʏ المقام כول العرب أɸل 

  .جذور شفاɸية

 לɲشاء الصناڤʏو  ɲشأت ࢭʏ أواسط الدولة العباسية وɸو عɺد ال؅فف כدȌيالعرȋية فقد  أما المقامة

وسبقت Ȋسرود قصصية لم يرتض مؤلفوɸا أن تɢون مقامة، أو من أجناس اݍݰɢايات اݍݵاصة ، כنيق

؛ فقد أشار ࢭʏ لمؤلفɺا محمد أȌي المطɺر כزدّي''حɢاية أȌي القاسم البغدادي''بالȘسلية والفɢاɸة، نحو 

 .غدادي؈ن ࢭʏ زمانهمقدمْڈا أنه يɴآۜܢء نوعا من כدب لا ɸو بالمقامة، ولا ɸو بالرسالة، و୒نما ɸو واقع الب

وȌعد  .مع ظɺور أحاديث ابن درʈدبالموازاة  ن ךراء والمواقف من حيث الرʈادةالعديد م وأث؈فت حول المقامة
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دث ذلك تأوʈلات عديدة وטسȘبعاد، وأح يدالتمجذلك خضعت المقامة العرȋية إڲʄ تلقيات متباينة ب؈ن 

ࢭʏ الثقافت؈ن  مبحث أصيل أيضا اݍݱݨاجكما أن . ت بدʇع الزمان الɺمذاɲي واݍݰرʈري ومتعارضة ب؈ن مقاما

فɺو متأصل ࢭʏ البلاغة כرسطية، وʈرتبط فٕڈا بالبعد לقناڤʏ لݏݵطاب .الغرȋيةالعرȋية و : القديمت؈ن

، לيتوس اللوغوس والباتوس: خصوصا ࢭʏ حديث أرسطو عن اݍݵطاب السيا؟ۜܣ من خلال مفاɸيم

وحاول ب؈فلمان ومن معه إعادة تأصيله وتنظيمه وفق منظور بلاڦʏ  .ࢭʏ الفكر לɲساɲي يɢون متأصلاوȋذلك 

جديد، وɸو المنظور الذي يقصد من ورائه טنفتاح عڴʄ اݍݵطابات לɲسانية اݝݵتلفة، تخييلية ɠانت أم 

، إڲʄ بلاغة رحبة تȘسع يقوالض وتبع ɸؤلاء آخرون حاولوا Ȋعث البلاغة الغرȋية من טنحسار غ؈ف تخيلية

الثقافة العرȋية  عميقة ࢭʏضارب بجذور واݍݱݨاج  أيضا  .وتتوسل العديد من ךليات ݍݨميع اݍݵطابات

وʈرد اݍݱݨاج عند ɠل . ا أسس البلاغة العرȋية التقليديةالذين وضعو כوائل القديمة ولعل اݍݨاجظ من 

'' اݝݰاجة''والسيوطي مرادفا لݏݨدل مع استخدامɺم لألفاظ من ابن منظور وأȌي الوليد الباڊʏ والزركآۜܣ 

  .ه، عڴʄ اعتبار أٰڈا مرادفة لݏݨدل وȖسد مسد''اݝݰاݦݨة''و'' טحتجاج''و
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  ل כو  لالفص

  ؛ محطات تارʈخية ونقديةالن؆ف العرȌي بلاغة
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  توطئة

 وذلك بالوقوف عند حدود الن؆ف العرȌي بمɺمة تفصيل ما تقدم ذكره، بمباحثه ɸذا الفصلئڈض 

إڲʄ أن استقر ɸذا المفɺوم ࢭʏ استعمال النقاد وכدباء ب؈ن المنظوم  وأنواعه والتحولات الۘܣ شɺدɸا،

ࢭʏ  اتهاستخدامإڲʄ  לشارة مع مدلول السرد ࢭʏ المعاجم العرȋية القديمةوالمنثور، كما تاȊع المبحث الثاɲي 

الزمن والرؤʈة وכنماط ɢمن تقنيات المفɺوم ينطوي عليهوما  .والعرȌي اݍݰديث اݍݰديث الفكر الغرȌي

  .، وختم المبحث بإيراد خصائص السرد العرȌيوالوظائف

  وأنواعه العرȌي  الن؆ف  : المبحث כول 

ت وטنȘشار   
ُّ
ȘشȘفرُّق وال غوʈة معۚܢ التَّ

ُّ
؆ف ࢭʏ المعاجم الل  النَّ

ُ
فظ

َ
؆ف لغة. يُفيد ل فك ɸو ن؆: ذلك أنَّ النَّ

ܣء بيدك ترمي به متفرّقا
َّ

دُ أحمد بن فارس و  .1الآۜ
ّ

غوي ) 395:تــــ(ʈؤك
ُّ
فَ ( ɸذه الدّلالة الملازمة لݏݨذر الل

َ
؆
َ
، ࢭʏ )ن

ة بقولهياقاته טستعماجميع ترديداته وس اء أصل ܵݰيح، يَدلُّ عڴʄ إلقاء ءۜܣء '' :ليَّ اء والرَّ
َّ
ون والث النُّ

ن؆ف : الن؆ف ن؆فكَ الآۜܣء بيدك ترمي به متفرقا مثل'': وكذلك ابن منظور ࢭʏ لسان العرب نحو قوله .2''متفرق 

ثار ار... اݍݨوز واللوز والسكر، وكذلك ن؆ف اݍݰب إذا بذر، وɸو النَّ
ّ
حواڲʏ اݍݵوان من  فئات ما يȘناثر: والنث

  .''اݍݵ؄ق ونحو ذلك من ɠل ءۜܣء

تحمل دلالة الآۜܣء المبع؆ف المتفرق المشȘت، وɸذا ما ʇعۚܣ '' ن؆ف''أن لفظة  نلاحظمن خلال ما سبق، 

ثم أخذت اللفظة Ȋعد  )الشعر( وعدم טنتظام من سمات الن؆ف ࢭʏ الكلام ࢭʏ يقابله النظم. غياب טنتظام

حسن،  رأيته يناثره الدر إذا حاوره بكلام''، إذ ورد ࢭʏ كتاب أساس البلاغة الكلامذلك دلالة معنوʈة بمعۚܢ 

  :)ــ131ɸ:ــــ ت(مɺذار ومذياع للأسرار، قال نصر بن سيار: ورجل ن؆ف

و 
ْ
ق

َ
قَدْ عَلمَ כ

َ
 ل

ُ
حْمِل

َ
ܣ ت ّۚ ܣ امُ مِ فْث   ِۚ

َّ
فُ ال؆

ْ
؆ եا الن

َ
ݠْݨَر إِذ

َ
أ

َ
ال ف

َ
  .3اار ق

  .4''لام الذي لم ينظم ࢭʏ أوزان وقوافالك'': ɸوعرفه شوࢮʏ ضيف  الن؆ف كماحا، فأما اصطلا 

الكلام الكث؈ف المن؆ف، وتدخل ɸذه اللفظة ࢭʏ بʋئة الثقافة כدبية ٭ڈذا  الن؆ف عڴɸ ʄذا النحووʉعۚܣ 

ثم تقصر عڴʄ الكلام כدȌي الذي ʇسمو عڴʄ الكلام العادي، . الكث؈ف المتفرق  المعۚܢ، أي عڴʄ أٰڈا الكلام

فا ومعۚܢ، وʉستعملɺا النقاد כدباء ٭ڈذا المفɺوم عڴʄ أٰڈا ذلك الكلام الفۚܣ غ؈ف المنظوم، الذي يقابل Ȗعب؈

                                                           
فَ  ت، مادة .صادر، ب؈فوت،دلسان العرب، دار  محمد بن منظور לفرʈقي،  -1

َ
؆
َ
  .ن

  .، مادة ن؆ف1969، 2، ب؈فوت، ط كرɸارون، دار الف عبد السلام أحمد بن فارس، م݀ݨم مقايʋس اللغة، تحقيق -2
  .ت، مادة ن؆ف.ب؈فوت، د ،محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيق عبد الرحيم محمود، دار المعرفة-3
  .15، ص 1964شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، دار المعارف مصر،  -4
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واعلم أن سائر العبارة ࢭʏ كلام العرب، إما أن يɢون منظوما أو '': يقول صاحب نقد الن؆ف. لمنظومالكلام ا

اعلم أن '': )ɸـ808 :تـــ(وʈقول ابن خلدون . ɸ''1و الكلاموم ɸو الشعر، والمنثور إما أن يɢون منثورا، والمنظ

لسان العرب وكلامɺم عڴʄ فن؈ن ࢭʏ الشعر المنظوم، وɸو الكلام الموزون المقفى، ومعناه الذي يتɢون أوزانه 

 ʏو القافية، وࢭɸروي واحد، و ʄا عڴɺلɠ و الكلام غ؈ف  الموزونɸ عب؈فه لا ''النّ؆فȖ حد ʄبل إن علم כدب عڴ

، وذكر أيضا 2''לجادة ࢭʏ فۚܣ المنظوم والمنثور عڴʄ أساليب العرب ومناحٕڈم''ائدته، إلا بــــ حقق مزʈته وفتت

. الن؆ف:ʈقصد بالمنظوم الشعر، وȋالمنثور منظوم ومنثور، و : كلام العرب نوعان''ابن رشيق الق؈فواɲي أن 

ʈقول ࢭȖ ʏعرʈف ɠل و . الشعر والن؆ف: כدب إڲʄ قسم؈ن) ɸــــ721:ت(وʈقسم ابن البناء المراكآۜܣ

مفɺومه ، فابن البناء يقيم 3''وʈنقسم القول إڲʄ موزون مقفى وɸو المنظوم، و୒ڲʄ غ؈ف ذلك وɸو المنثور ''مٔڈما

بمعۚܢ أن الن؆ف نقيض الشعر، فإذا ɠان الشعر ɸو الكلام الموزون المقفى الدال '' النقض''عڴʄ أساس  للن؆ف

  .عڴʄ المعۚܢ، فإن الن؆ف ɸو الكلام اݍݵاڲʏ من الوزن والقافية

؆فالالواܷݳ أن  وڲʏّ عࢭʏ  نَّ
َ
عرغ؈ف منظوم، ي رف ɸؤلاء النقاد فنّ ق

ّ
منظوم،  الذي ɸو من قوڲʏ قابلُ الش

ʏم اتخذ من  والفرقُ ب؈ن الشعر والن؆ف ࢭɺعضȊ ة الموسيقيّة وحسب، حۘܢ إن احيَّ رأٱڈم، يرجع إڲɸ ʄذه النَّ

عر عن النّ؆ف مثل ابن رشيق الق؈فواɲي
ّ

  .ɸذا ݯݨّة لتفضيل الش

عر عڴʄ سȎيل التعارض والتضاد، عڴʄ اعتبار
ّ

أن مɢوناٮڈما  وعڴɸ ʄذا النحو، يتعالق الن؆ف مع الش

عر ࢭȖ ʏ. رʈفية مُختلفةالتع
ّ

قول موزون مقفى، يدلُّ عَڴɸ :('' ʄــــ337 :ــــــت(عرʈف قدامة بن جعفرإذ إنَّ الش

وȋيان ذلك أنه مۘܢ  ،عڴʄ بلاغة التعب؈ف ووجازة ال؅فكيب وتمام الدّلالة -ره ࢭʏ تقديوɸو Ȗعرʈف قائم . 4''معْۚܢ

ر جاء  حَرَّ
َ
  .منه صار ن؆فا القول خاضعا لقيد الوزن ɠان شعرا، ومۘܢ ت

لفي Ȗعارʈف أخرى تدرج التخييل ضمن مɢونا
َ
مالم  ٮڈا، فلن تتحقق الشاعرʈة ࢭʏ الشعروȋالمقابل ن

: )ɸـــ 427: ت( وࢭɸ ʏذا الصدد يقول ابن سʋنا .ق Ȋعيدا ࢭʏ عوالم اݍݵيال والطيفيتخط عتبة الواقع وʈحل

ف من أقوال موزونة ''
َّ
ل

َ
لٌ مُؤ اهإنّ الشعر ɸو كلام مُخيَّ ة، وعند العرب مقفَّ َّʈساوȘعد أن فصّل القول . ''مȌو

ة ࢭʏ ارتباطɺا بزمان القول وɸيȁته، شرع  ،ࢭɠ ʏلّ عنصر من عناصر ساوي والقافيَّ
َّ
Șف مثل الوزن والʈعر التَّ

ظر في خييل ࢭʏ الكلام ࢭʏ تدقيق النَّ  عن''ما ʇعنيه بالتَّ
ُ
يّلُ ɸو الكلامُ الذي تذعن له النفس، فتنȎسط

َ
ݵ

ُ
 واݝ

                                                           
  .74ت، ص . ط، د. ب؈فوت، د ،قدامة بن جعفر، نقد الن؆ف، تحقيق محمد عبد المنعم خفاڊʏ، دار الكتب العلمية  -1
  .553، ص 2005ابن خلدون، المقدمة، تحقيق دروʉش اݍݨوʈدي، المكتبة العصرʈة، ب؈فوت،   -2
  .81، ص 1985 ،شقرون، دار الɴشر المغرȋية، الدار البيضاءبن البناء المراكآۜܣ، الروض المرʉع ࢭʏ صناعة البدʇع، تحقيق رضوان بن أحمد  - 3
 .50قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  -4
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وȋاݍݨملة تنفعل له انفعالا نفسانيا غ؈ف فكري، سواء . أمور وتنقبض عن أمور، من غ؈ف روʈة وفكر واختيار

  .ɠ''1ان القول مصدقا به أو غ؈ف مصدق

 ʄلٕڈما يدفع المتلقي إڲɠ أن ʄصديق، بناء عڴ خييل والتَّ من ɸذا المنطلق يقابل ابن سʋنا ب؈ن التَّ

صديق يتم بإثارة المتلقي، مع حثه عڴʄ לحساس بما يضفيه عليه الموضوع טقتناع، غ؈ف أن טقتناع ࢭʏ الت

التخييل إذعان للت݀ݨب '' 2:من متعة، ࢭʏ ح؈ن أن التصديق يق؅فن فيه טقتناع بقبول الموضوع عڴʄ صورته

من ɸذا المنظور يختلف . 3''ن لقبول أن الآۜܣء عڴʄ ما قيل فيهوטلتذاذ بنفس القول، والتصديق إذعا

عن الن؆ف ࢭʏ صورته اݍݵطابية عڴʄ כقل، بحيث أن اݍݵطابة تقوم عڴʄ التصديق، بʋنما الشعر شعر ال

  .ʇسȘند إڲʄ التخييل

 بوجودهأيضا عنصر التخييل، إذ إنَّ ) ɸـ684:تــــ(وʈؤكد حازم القرطاجۚܣ 
َّ
عر لا يɢون إلا

ّ
ولʋسَ '': الش

ʇلٌ  شِعْرا عَد يَّ
َ

  .4''من حيث ɸو صدق أو كذبٌ، بل من حيث ɸو كلام مُخ

عر مقيد بقيود وشروط وضوابط إذن، 
ّ

أن الن؆ف يɢون  ، ࢭʏ ح؈ندڤʄَ شِعرًاالكلام ɠي ييقتضٕڈا فالش

  .متحررا من تلك القيود

ة ثم إن الن؆ف يتعالق ࢭʏ المصنفات ال؅فاثية عڴʄ سȎيل ال؅فادف، مع ɠل من الكلاموال؅فسل والكتاب

لفظ ال؅فسّل، فقصد به الن؆ف الذي يقابل الشعر ࢭʏ وصفه ) ɸـ378:تــــ(حيث استعمل ابن النديم . ɲشاءوל

؅فسل أول ناȊغ نبغ من بۚܣ العباس، ثم من أولاد اݍݵلفاء، لɺ'': )ـــ224ɸ:تــــ(ɺدي بن المنصور إبراɸيم بن الم

امته الكلام ࢭʏ مقࢭʏ إشارة منه إڲʄ الن؆ف، مُستعملا بذلك ) ɸـ396:تـــ(وʈقول بدʇع الزمان الɺمذاɲي . 5''وشعر

ونحن ࢭʏ اݍݰديث نجري معه حۘܢ وفق بنا عڴʄ ذكر اݍݨاحظ وخطابته، ووصف بن المقفع '': اݍݨاحظية

يا قوم : فأخذنا ࢭʏ وصف اݍݨاحظ ولسنه، وحسن سɴنه ࢭʏ الفصاحة وسɴنه فيما عرفناه، فقال... وذرابته

إن اݍݨاحظ ࢭʏ أحد شقي : فقال... مقال مقام، ولɢل دار سɢان، ولɢل زمان جاحظ لɢل عمل رجال، ولɢل

ل ترون البليغ من لم يقصر نظمه عڴʄ ن؆فه، ولم يُزرِ كلامه Ȋشعره فɺ. وࢭʏ ךخر يقف ،البلاغة يقطف

قاد لعرʈان الكلام من. لا، فɺلموا إڲʄ كلامه فɺو Ȋعيد לشارات قليل טستعارات:لݏݨاحظ شعرا راǿعا؟ قلنا

                                                           
  .161، ص1953ط، . فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، مكتبة الٔڈضة المصرʈة، القاɸرة، دأرسطو،   -1
2-  ɴي القديم، مȌالسرد العر ʏبن عمر، ب؈ن الساجع والسارد؛ دراسة ࢭ ʏادير، محمد ناڊɠر، أɸسانية، ابن زɲلية ךداب والعلوم לɠ شورات

  .12، ص 2017
  .162-  161أرسطو،  فن الشعر، ص ص  -3
  .55، ص1981، 2القرطاجۚܣ، مٔڈاج البلغاء وسراج כدباء، تحقيق محمد اݍݰبʋب بݏݵوجة، دار الغرب לسلامي، ب؈فوت، ط بن محمد  حازم   -4
 .179،  ص 1980 -1400ط، . ابن النديم، كتاب الفɺرست، تحقيق رضا تجدد، دار المعرفة، ب؈فوت، د  -5
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الۘܣ  د Ȋعض نواقص وعيوب ومثالب اݍݨاحظوقد جاء كلام الɺمذاɲي ࢭʏ سياق  تأكي. ʇ...''1ستعمله

 ʏب، وࢭʈن؆فه العاري من اݝݨاز والغر ʏسم بالنقص، وࢭȘبلاغته الۘܣ ت ʏة عنه، وࢭʈنفي الشاعر ʏتتݏݵص ࢭ

، )ɸـ142:تـــــ(ف ابن النديم عبد الله بن المقفع ووص. ɠون الرجل البليغ لا يمكن أن تكتمل بلاغته إلا بالشعر

 بالشعر عڴʄ سȎيل التعارض، واتصالɺا بثلاث صفات، موردا إياɸا ࢭʏ سياق واحد، دال عڴʄ اتصال الكتابة 

  .2''اا فصيحً ا شاعرً ɠاتبً وɠان ࢭʏ ٰڈاية الفصاحة والبلاغة، '': بالن؆ف ع؄ف ال؅فادف ࢭʏ قوله

ألفاظ اصطلاحية أخرى كث؈فة ترȋط بئڈا علاقات ووشائج، تɴشأ ɸذه وʈتداخل مع لفظ الن؆ف كذلك 

بيل
َ
خيڴʏّ، وال: المرة عن טستعمال الوصفي للفظ، من ق ؆فُ التَّ ؆ف الوصفيّ، والن؆ف المعرࢭʏ، والنَّ ؆ف المطلقالنَّ  نَّ

أو القصظۜܣ، فما  يالمقيد، والن؆ف المܦݨع، والن؆ف العادي، والن؆ف الفۚܣ، والن؆ف السردأو المرسل، والن؆ف 

  معاɲي ɸذه כلفاظ؟ وما علاقْڈا ببعضɺما؟

ڴʏي يُّ
َ

ل بذكر Ȋعض و  ،قارن عبد الله ابراɸيم ب؈ن الن؆ف الوصفي المعرࢭʏ والن؆ف التّخ ، ظائفهفيعرّف כوَّ

اɲي بحشد أمثلة له 
َّ
، )ɸـ414:تــــ( ، والتوحيدي)ɸـ360:تــــ( العميدوابن  ،)ɸـ255:تــــ(مما ࢭʏ كتابات اݍݨاحظوالث

تبُ الن؆ف الوصفي المعرࢭʏ لغايات مختلفة، وٱڈدف إڲʄ إيصال معرفة ما '' :ࢭʏ قوله
ْ

إڲʄ المتلقي، والن؆ف يُك

رافية، وٱڈدف إڲʄ إثارة  التخيڴʏ الذي
ُ

يɴتظم بأشɢال سردية متعددة، ɠالمقامات والس؈ف واݍݰɢايات اݍݵ

وʉعقب الباحث محمد ناڊʏ بن عمر عڴʄ تصɴيف . 3''وڲʄטنفعال النفؠۜܣ أولا؛ لأن غايته أدبية بالدرجة כ 

الذي ذكره '' اݍݱݨاج''أو '' טستدلال''مȘسائلا أين يمكن إدراج  ،لا ʇستقيم أنه يعت؄فهفعبدالله إبراɸيم  

ابن وɸب الɢاتب ࢭʏ تقسيمه الرȋاڤʏ للن؆ف العرȌي، مع العلم أن البعد اݍݱݨاڊʇ ʏعت؄ف سمة بارزة من سمات 

فأما المنثور فلʋس يخلو من أن يɢون خطابة أو ترسلا أو '': يقول ابن وɸب. ا نصالن؆ف، قلما يخلو مٔڈ

ناڊʏ بن  ڲȖ ʄعقيبات الباحثاوتتو . 4''جاجا أو حديثا، ولɢل واحد من ɸذه الوجوه موضع ʇستعمل فيهاحت

ࢭʏ مسألة تقسيم الن؆ف، نجده مرة أخرى ʇستفسر عن موقع ɠل من إبراɸيم  عمر عڴʄ مشروع عبد الله

الذي ي؇قع م؇قعا لنف؅فض أن الن؆ف التخيّڴʏ عنده ʇستوعب اݍݰديث '': بة وال؅فسل، وسبل إدراجɺمااݍݵطا

؆ف التخيليأم ࢭʏ الن؆ف فما موقع ɠل من اݍݵطابة وال؅فسل؟ أندرجɺما ࢭʏ الن. سرديا ࢭɸ ʏذا التقسيم

  .5الوصفي؟

                                                           
  .89ص ، 2009المقامات، مؤسسة טنȘشار العرȌي، ب؈فوت،  بدʇع الزمان الɺمذاɲي، أحمد  بن اݍݰس؈ن   -1
  .132ابن النديم، كتاب الفɺرست، ص  -2
، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون وال؅فاث، للموروث اݍݰɢاǿي العرȌي القديم؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية عبد الله إبراɸيم، الن؆ف العرȌي  -3

 .05، ص2002الدوحة،  
  .150، ص 1969الɢاتب، ال؄فɸان ࢭʏ وجوه البيان، تحقيق حنفي محمد شرف، مكتبة الشباب، القاɸرة،  سليمان بن وɸب -4
  .14محمد ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع والسارد، ص   -5
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 ʏذا ' 'القصظۜܣالن؆ف ''، مقابل ''الن؆ف الفۚܣ''أما محمد مشبال فيق؅فح بدوره ثنائية تتمثل ࢭɸ ʏيقول ࢭ

إذ ... ات الن؆ف الفۚܣ عڴʄ نحو ما تحقق بالɴسبة إڲʄ الشعرلا نɢاد نجد اɸتماما حقيقيا بجمالي'': السياق

والناظر ࢭʏ أعمال محمد مشبال يجد أن الن؆ف الفۚܣ لقي . 1''رʈاايظل سؤال الن؆ف الفۚܣ غ؈ف القصظۜܣ متو 

وࢭʏ موضع . عنده اɸتماما بالغًا، عڴʄ خلاف الن؆ف القصظۜܣ الذي بات ࢭʏ أمسّ اݍݰاجة إڲʄ الكشف عنه

الميدان اݍݰقيقي للتعب؈ف الن؆في ࢭʏ الثقافة العرȋية القديمة، '': الله ابراɸيم الن؆ف التخيڴʏ آخر اعت؄ف عبد

 ʄلة من الزمن، إڲʈولا حقبة طوɺة عند الدارس؈ن، وظل مجȋستأثر بالعناية المطلوʇ الرغم من أنه لم ʄعڴ

لنوع כول، وɸو وɸم لابد ينصرف فقط إڲʄ ا ''الن؆ف العرȌي القديم''درجة ʇعتقد فٕڈا كث؈فون أن مصطݏݳ 

ية عن من تقوʈضه، و୒عادة النظر بموروثنا الن؆في اݍݰقيقي بما يمنحه مɢانته اللائقة به الۘܣ لا تقل أɸم

  . 2''مɢانة الشعر

ȋناء عليه م؈قوا ب؈ن الن؆ف و المضمون،  إڲʄالتقسيم السابق واسȘندوا  فئة من الدراس؈نوقد اتخذت 

 ). الفۚܣأو (العل׿ܣ والن؆ف כدȌي
ّ
ل الن؆ف العل׿ܣ ࢭʏ شروح العلوم وعرض معارفɺا وتوضيح حقائقɺا، ومن تمث

مع اسȘناده لآليات الشرح والتفس؈ف، وتوڎʏ اللغة . باݍݱݨة والدليل خصائصه أنه يخاطب العقل والفكر

  . الموصلة للفكرة، Ȋعيدا عن לغراق ࢭʏ الـتأنق اللفظي والمعنوي 

 ʏعددت  ،أخرى من الن؆ف اوانضيف أل) م2005(ونرى مع شوࢮȖ العصر العبا؟ۜܣ، حيث ʏخاصة ࢭ

لفقه علم اللغة النحو ا منه وɲشأت علوم عدة. فروعه وفنونه اݝݵتلفة ȊسȎب المثاقفة وازدɸار ال؅فجمة

؆ف العرȌي ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ متعدد الفروع؛ '': يقول شوࢮʏ ضيف. اݍݰديثو  وعڴɸ ʄذا النحو أصبح النَّ

ʏ والن؆ف כدȌي اݍݵالصُ فɺناك الن؆ف العل׿
ّ

؆ف الفَلسفيُّ والن؆ف التارʈڏ   .3''ܣ والنَّ

وʈخاطب الن؆ف כدȌي العاطفة والوجدان، محاولا التحليق ٭ڈما ࢭʏ عوالم تخييلية تصوʈرʈة، ʇشيدɸا 

ɸكذا يراɸن عڴʄ تحرʈك العواطف، و୒ثارة . وفق ما توفره له البلاغة من استعارات وȖشبٕڈات ومجازات

، وصار الن؆ف ࢭʏ القرن الراȊع ت والمشاعر، واستمالْڈا لتقبل القيم والمواقف والصور الۘܣ ʇعرضɺاטنفعالا 

أداة لتقييد اݍݵواطر النفسية، والملاحظات الفنية، بحيث يرى القارئ من جمال الصنعة ودقة כسلوب 

ا يقغۜܢ به العقل، أو ما ʇغنيه عن التفك؈ف ࢭʏ قصائد الشعراء الذين سبقɺم ɸؤلاء الكتّاب إڲʄ تصيد م

مظɺرا كتابيا رسميّا : رزʈنيتخذ مظɺرʈن با'' وأصبح الن؆ف العرȌي. 4يوڌʏ به القلب، أو ʇش؈ف إليه اݍݵيال

                                                           
 .07ص  ،2001، 2دار جسور، طنجة، ط مشبال، بلاغة النادرة، محمد   -1
  .05عبد الله إبراɸيم، الن؆ف العرȌي القديم؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية، ص  -2
  .125، ص1964شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، دار المعارف، القاɸرة،   -3
 .108- 107ت، ص .، د1، اݍݨزء 2زɠي مبارك، الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع، المكتبة التجارʈة الك؄فى، القاɸرة، ط  -4
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 ،''الدولة לسلامية''ومظɺرا شفوʈا ساذجا شعبيا، כول لقي اɸتماما كب؈فا وفقا ݍݰاجات Ȗشكيل  .اعالمِ 

ظرَ إليه نظرة قدحية، صادرة من أصوله الشفوʈة،  اخ؅قل ࢭʏ الرسائل واݍݵطب، والمظɺر الثاɲيو 
ُ
قد ن

  .1''ݍݨاɸلية المتمثلة ࢭʏ أوابد العربوتمثيله لثقافة شعبية معارضة، أو من ɠونه حاملا للرواسب العقدية ا

أن  أولɺا ،أما أدونʋس ف؈فى أن ɸناك فروقا أساسية ب؈ن الشعر والن؆ف تضمن لɢل مٔڈما خصوصʋته

أن الن؆ف يطمح  وثانٕڈما ؛لأفɢار ما، ࢭʏ ح؈ن أن ɸذا טضطراد لʋس ضرورʈا ࢭʏ الشعر الن؆ف اضطراد وتتاȊع

 ʄون واܷݰا، أما الشعر فيطمح إڲɢأن ينقل فكرة محددة، ولذلك يطمح أن ي ʄة أو شعورا إڲȋأن ينقل تجر

نصية،  خارجوثالث الفروق أن الن؆ف وصفي تقرʈري ذو غاية ؛ أو رؤʈا، ولذلك فإن أسلوȋه غامض بطبيعته

ا أدونʋس لم يقدم جديدً أن وࢭʏ اݍݰقيقة  2.فمعناه يتجدد دائما بتجدد قارئه بʋنما غاية الشعر ࢭʏ نفسه

  .كتصور باࢮʏ الباحث؈ن فɺوبخصوص ɸذه المسألة، 

  جɴس الن؆ف وتأصيل المكتوب -1

وטحتفاظ اعتاد כدباء والشعراء ࢭʏ عصر ما قبل לسلام عڴʄ تأليف نصوصɺم الشعرʈة والنّ؆فية 

ندرة כܧݵاص الذين ʇعرفون الكتابة وأدواٮڈا فɢانوا ʇعتمدون ظرا لغياب التدوʈن، مع ٭ڈا ࢭʏ الذاكرة ن

عرف عرب ما قبل  ɸلالمطروح ɸو السؤال  לɲشاء وלلقاء ࢭʏ تبليغ نصوصɺم إڲʄ المتلقي، ولكن يبقى

من الباحث؈ن قارȋوا ɸذا לشɢال من زوايا لابد أن نؤكد ࢭɸ ʏذا المقام أن العديد  לسلام ن؆فا فنيا؟ 

ينفي طه حس؈ن أن يɢون للعرب إبداع . مختلفة، فجاءت آراؤɸم وتصوراٮڈم م؅فاوحة ب؈ن النفي وלثبات

ك ࢭɲ ʏسبة الشعر اݍݨاɸڴʏ وحۘܢ ࢭʏ القراءات السبع، وأن ما ɲسب إلٕڈم من ن؆ف 
ّ

فۚܣ، بل أك؆ف من ذلك شك

وݯݨته ࢭʏ ذلك أن ما وصلنا من الن؆ف الفۚܣ، لا يمثل . لا قيمة لهمرفوض  مرسل أو مܦݨوع أو خطابة

قد روي '': يضاف إڲʄ عرب اݍݨنوب اليمن؈نتمثيلا حقيقيا حياة عرب ما قبل לسلام، إذ ɠان النّ؆ف الذي 

فإن لɺؤلاء الناس لغة معروفة كتبوɸا وترɠوا فٕڈا نصوصا منثورة، ... بلغة قرʉش الۘܣ لم يكن لɺم ٭ڈا علم

ɲعض القواعد الفنّية للنّ؆فȊ ستخلص مٔڈاɲا، وɺا وندرسɸوأنّ عرب الشمال المض؈فين3''ستطيع أن نقرأ ، :

ه نص عرȌي مضري نجɺل أو نɢاد نجɺل تارʈخ انȘشار الكتابة عندɸم، ولʋس لدينا أثر واحد مكتوب، في''

تب قبل לسلام
ُ

  .4''ك

                                                           
  .16ب؈ن الساجع والسارد، ص   -1
  .16، ص 1986، 5عڴʏ أحمد سعيد أدونʋس، زمن الشعر، دار الفكر للطباعة، ب؈فوت، ط   -2
3-   ،ʏڴɸכدب اݍݨا ʏرة، ط طه حس؈ن، ࢭɸنداوي للثقافة والتعليم، القاɸ 287، ص 2013، 2مؤسسة.  
  .288طه حس؈ن، ࢭʏ כدب اݍݨاɸڴʏ، ص   -4
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 ضيف أن يقف موقفا وسطا ب؈ن النّاف؈ن شوࢮʏ وࢭʏ مقابل التصور الذي جاء به طه حس؈ن، اختار

ݳ ࢭʏ قوله واݍݰقُّ أن ما تحت أيدينا من النصوص الوثيقة يجعلنا نقف ࢭʏ مرحلة '': والمثȎت؈ن، كما يوܷ

ʏڴɸالعصر اݍݨا ʄشأة الكتابة الفنية عند العرب إڲɴاٰڈا وسط ب؈ن الرأي؈ن، فلا نتأخر بɢم ʏا ࢭɺبل نضع ،

  .1''والوثائق، وɸو العصر לسلاميالܶݰيح الذي تؤʈده المسȘندات 

ڈا يقاس ٭ڈا ولا  ،ولكن إذا ɠان כمر كذلك فسّر لغة القرآن الكرʈم، بصرف النظر عن ɠوٰ
ُ
بماذا ن

يقاس علٕڈا؟ ونحن ɲعلم أن القرآن ʇعطي صورة ناصعة عن ن؆ف ما قبل לسلام، بناء عڴʄ أنه نزل بلغة 

ɺُمْ﴾ بِلِسان﴿يرسل إلا ، لم قرʉش، وأن الرسول صلى الله عليه وسلم
َ
 ل

َ
وْمِهِ لِيُبَ؈ّن

َ
و୒ذا تأملنا القرآن وجدناه ʇش؈ف إڲʄ  .2ق

لقرآن الكرʈم إڲʄ لفظ وجود الكتابة وانȘشارɸا، مما يدل عڴʄ وجود وڤɲ ʏسۗܣ بالن؆ف العرȌي، وʉش؈ف ا

 وَم﴿ :ࢭʏ قوله Ȗعاڲʄ عڴʄ لسانه نȎيه الكتابة
َ
 ت

َ
ت

ْ
ن

ُ
بْلِهِ مِنْ ا ك

َ
لو مِنْ ق

ْ
هُ بِ كِتاب وَلا ت

ُّ
ط

ُ
خ

َ
رْتابَ  ت

َ
يَمِينِكَ إِذا لا

بْطِل
ُ ْ
 الم

َ
فلا يُتَصور وجود ن؆ف فۚܣ عند اݍݰضارات اݝݨاورة للعرب، من فرس وɸنود ولا يɢون عند . 3﴾ون

  .4فمعرفْڈم ٭ڈا ɠانت قليلة بل نادرة حسب رأي عبد الله إبراɸيم. العرب

ܣ العرȌيّ قد ݍݰقه الضياع؛ ȊسȎب  ّۚ ؆فيّ الف ةتفآۜܣ وتأسʋسا عليه، يتܸݳ أنَّ النّتاج النَّ مّيَّ
ُ
 .فشو כ

ʏ؄فز الغزاڲʈ505: تـــــ( وɸاللهُ أ) ـــ ʄ
َّ

ة النۗܣ صَڴ ي ميَّ
َ
مَ، بِقولهعَل

َّ
هُ لمْ ʇَعْرف الكتابة وا'': هِ وَسَل

ّ
ن

َ
مّا سȎََبُ أ

َ
لمكتوب، أ

ه ɠان نَّ
َ
جْلِ أ

َ
لأِ

َ
، و୒نما يَرومُ مَعر أ ف َّʏالكتاب الصّناڤ 

ُ
 يَقرأ

َ
ا لا أبْ؈َنُ وَأدلُّ عڴʄ  فة قراءة اݍݵط לلࢼܣّ الذِي ɸوميَّ

ݳ ɸذا، قول القلقشندي. 5''لفɺم منهُ ا ّܷ ؛ لتمكن לɲسان '' :)ɸـــ821: تــــ( وʈُو
َ
مهُ الكتابة

ّ
لأنَّ اللهَ Ȗعاڲʄ لمْ ʇُعَل

ةِ ࢭʏ تأليف 
َ
ار إڲʄ أن ي٭ڈا منَ اݍݰيل فَّ

ُ
لُ الك يَتَوَسَّ

َ
اقتدر ٭ڈا عڴʄ ما جاء : قولواالكلامِ، واستɴباط المعاɲي، ف

  .6''به

من العس؈ف اݍݰديث عن الن؆ف الفۚܣ ࢭɸ ʏذا العصر ȊسȎب ما يكتنفه من إشɢالات، من ɸنا، يبدو أنه 

نا نت
ُ

صادف ɸذه לشɢالات لو ك
ُ
عر لأن ɸذا وقضايا معرفية ومنݤݨية تȘسم بالدقة، وقد لا ن

ّ
حدث عن الش

  .כخ؈ف حظي باݍݰفظ والتقييد بخلاف الن؆ف

                                                           
  .104شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، ص  -1
  . 4سورة إبراɸيم، ךية  -2
  .48سورة العنكبوت، ךية  -3
، 2ردية للموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط عبد الله إبراɸيم، السردية العرȋية؛ بحث ࢭʏ البɴية الس -4

  .25، ص 2000
  .56مقامات اݍݰرʈري، ݯݨاجية السرد والɴسق الثقاࢭʏ، عڴʏ فرحان، ص : أبو حامد الغزاڲʏ، לملاء عڴʄ إشɢالات כحياء،نقلا عن كتاب -5
  .43، ص1ج.ت.לɲشا، المطبعة כم؈فية، القاɸرة،د أحمد بن عڴʏ القلقشندي، صبح כعآۜܢ ࢭʏ صناعة -6
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شية التغي؈ف  صدر وأما ࢭʏ عصر  
َ

לسلام فقد اقتصرت الكتابة عڴʄ تقييد كتاب الله Ȗعاڲʄ، خ

 عليه الصلاة 
َّ

଻ شرُ محمد بن عبدȎان ذلك الɠ ن୒شر، حۘܢ وȎسيان، وטختلاط مع كلام الɴف والʈوالتحر

لم يدوّن ࢭʏ تلك اݍݰقبة ءۜܣء سوى القرآن الكرʈم، حۘܢ أن כحاديث النبوʈة الشرʈفة 
َ
ورد النࢼܣ والسلام، ف

يَمحُهُ  لا تكتبوا عۚܣ شʋئا سوى القرآن، ومن'': ل الرسول صلى الله عليه وسلميقو . عن تدوʈٔڈا
ْ
ل

َ
  .1''كتب عۚܣ غ؈ف القرآن ف

، أخذت الكتابة تɴشط قليلا، حيث ɠان توجɺɺا ديɴيا، Ȋغية إرساء وࢭʏ عصر اݍݵلفاء الراشدين

 ʏن ۂʈانت حركة التدوɠونات دعائم الدولة לسلامية، وɢحساب حركة التأليف، لأن م ʄالغالبة عڴ

اظ، خاصة وأن الف؅فة تحققت فٕڈا الكث؈ف من العلوم  الذاكرة أخذت تتعرض للضياع، ȊسȎب موت اݍݰُفَّ

واستمرّ اݍݰالُ حۘܢ Ȋعد قيام الدولة כموʈة، لأن اݍݰكم فٕڈا لم يكن مستقرا، . فɢان لابد من اݍݰِفاظِ علٕڈا

إنما تنمو ࢭʏ مناخ استقرار כمة '': العباسي؈ن المستمر، فالكتابةع، وترȋص نȘيجة استفحال כوضا

وانتظام أمور الدولة، وازدɸار حقل الثقافة، فتڋʏء الرغبة ࢭʏ ال؅فسل تلبية لدواڤʏ المدنية، وȖܦݨيل 

تمع وقاǿع السلطة، وتأم؈ن טتصال بمختلف القطاعات، وȖعب؈فا عن اݍݵواطر والتأملات الذاتية ࢭʏ اݝݨ

  . 2''والɢون 

ɸكذا بقي النّ؆فُ العرȌيُّ ࢭʏ مجمله و୒ڲʄ ٰڈاية العɺد כمويّ وقدوم العباسيّ؈ن اڲʄ اݍݰكم، فنّا قوليّا 

لوب العرب ووجداٰڈم، كما يفعل الشعر ٭ڈم، إذ ʇܦݰرɸم بإيقاعه، 
ُ
ʇسْڈدف כسماع، وʈأخذ Ȋشغاف ق

فالمظاɸر الشفاɸية لم تنحسر . ل؅فنم أو الغناءوʈجعلɺم تا٬ڈ؈ن ࢭʏ أودية معانيه من خلال לɲشاد أو ا

إڲʄ تطوʈر Ȋعض  Ȋشɢل ɠامل ࢭʏ ذلك العصر حۘܢ مع وجود فنون كتابية، لأن اݍݰاجة السياسية دعت

؆في إذ ɠان العصر כموي ɸو العصر الذɸۗܣ  ،''اݍݵطابة وȌعض فنون الرسالة''ة دون غ؈فɸا الفنون النَّ

سلام، من الن؆ف ࢭʏ صدر ל  انحيث ساد نوع. حظɺا من טزدɸار قليلالݏݵطابة، أما الفنون כخرى فɢان 

الن؆ف المقيد المܦݨع والن؆ف المطلق المرسل، فالمقيد يɢون باعتماد الܦݨع، بʋنما يɢون المطلق متحررا من 

والوعاظ يتخذون من الن؆ف المقيد أسلو٭ڈم وطرʈقْڈم المفضلة ࢭʏ  إذ نجد اݍݵطباء والكɺنة. ɸذا القيد

فقد شɺد ɸذا النوع انȘشارا واسعا ࢭʏ כوساط טقتصادية والتجارʈة وטجتماعية العرȋية . الكتابة

القديمة، فɺو متأصل ࢭʏ البʋئة טجتماعية ࢭʏ المنطقة، سيما ࢭʏ قبيلة قرʉش الۘܣ Ȗعرف رواجا اقتصاديا 

  .التɢلف والتصنع ࢭʏ تدوʈٔڈاوۂʏ مواثيق لا تحتاج إڲʄ  ،اعية قائمة عڴʄ العɺود والمواثيقوحياة اجتم

  

                                                           
  .2298، ص 4ج ،1991 -ه1412 ب؈فوت، دار الكتب العلمية، ، ܵݰيح مسلم،بن اݍݱݨاج القش؈في النʋسابوري مسلم  -1
دار القلم، ب؈فوت،  ؛ دراسة تحليلية شمولية للمواقف الرئʋسية ࢭʏ مجرى تارʈخ כدب العرȌي،عڴʏ شلق، نقاط التطور ࢭʏ כدب العرȌي  -2

  .386ص ،1975
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ݰه قوله Ȗعاڲʄ متداولة بالإضافة إڲɸ ʄذا، فالكتابة ɠانت ل﴿: بئڈم، مما يوܷ وَّ
َ ْ
سَاط؈فُ כ

َ
الوا أ

َ
 وَق

َ
؈ن

ࢼِܣ
َ
ڈَا ف َّ َ

ت
َ
ت

ْ
رَ  اك

ْ
يْهِ بُك

َ
ʄ عَل

َ
مْڴ

ُ
 ت

ً
صِيلا

َ
 وَأ

ً
اب ɠان أن النۗܣ صلى الله عليه وسلم)  ɸـ328: تـــــ(وʈذكر ابن عبد رȋه  .1﴾ة تَّ

ُ
من  له ك

  .مما ʇعۚܣ توفر إمɢانيات الكتابة ،2الܶݰابة يكتبون الوڌʏ، ولɺم نوّاب ينوȋون عٔڈم إذا غابوا

) ɸـ6سنة (ݍݰديȎيةنورد ما جاء ࢭʏ عقد اص اعتماد العقود ࢭʏ تلك الف؅فة، ولتوضيح ما تقدم بخصو 

بيلَ فتح مكة
ُ
ɺمَّ '': ق

َّ
 سɺيل بن عمرو، اصطݏݰا عڴʄ وضع ɸذا ما صاݍݳ عليه محمد بن عبد الله. باسمك الل

 Ȋعضɺم عن Ȋعض، عڴʄ أنه من أȖى  رسول الله 
ُّ

ف
ُ

اݍݰرب عن الناس عشر سن؈ن، يأمن فٕڈم الناس وʈك

م من قرʉش Ȋغ؈ف إذن وليّه ردّه علٕڈم، ومن جاء قرʉشا ممن مع رسول الله صلى الله عليه وسلم لم ترده 
ّ
ʄ الله عليه وسل

ّ
صڴ

دخل ࢭʏ عقد قرʉش وعقدɸم مكفوفة، وأنه لا إسلال ولا إغلال، وأنه من أحب أن ي و୒ن بيɴنا عيبة. عليه

  .''دخل فيه

تب ٭ڈا جاءت مȘساوقة مع الغاية منه، فࢼܣ لم ت؇قع  ، نتوصل إڲɸʄذا النصمن خلال 
ُ

أن اللغة الۘܣ ك

يصال المعۚܢ إלيجاز ࢭʏ  ܢواݝݰسنات البدʇعية، بل تتغۛ غراق ࢭʏ المعطيات البلاغيةم؇قع التأنق اللفظي وל 

وʉعت؄ف القرآن الكرʈم أبرز دليل عڴʄ قوة الن؆ف العرȌي ࢭʏ عصر לسلام، . المراد، غ؈ف أن لغْڈا متʋنة ورصʋنة

الكتاب الم؇قل بلغة قرʉش، والمم؈ّق بقوة לشارة وحسن לيقاع ودقة التصوʈر وحسن التمثيل ووضوح 

صل فٕڈا القدماء واݝݰدثون، ɸذا فضلا عن السنة النبوʈة כسلوب، إڲʄ غ؈ف ذلك من مزʈاه الۘܣ ف

فظية
ّ
  .الشرʈفة، فࢼܣ כخرى ذات مم؈قات عديدة؛ مٔڈا الوضوح واݍݨزالة وعدم التɢلف والصنعة الل

 ʏد جديد ࢭɺع ʄداية العصر العبا؟ۜܣ، حۘܢ وصلت الكتابة إڲȋأواخر العصر כموي و ʄما إن نصل إڲ

بدأت الكتابة Ȋعبد '': الذي قيل عنه) ɸـ132:تـــ( مساɸمة عبد اݍݰميد الɢاتبتارʈخ النّ؆ف العرȌي، خاصة 

فɺو ʇعت؄ف أɸم علامة مضʋئة  ࢭʏ فɺم أصول عمل الكتابة، و୒ن سبقت . ''اݍݰميد وختمت بابن العميد

ند إرɸاصات أوڲʄ تراوح ب؈ن الܦݨع والن؆ف المطلق ࢭʏ القرن الݤݨري כول وȋداية القرن الثاɲي، كما نجد ع

فقد استطاع  عبد اݍݰميد من خلال خ؄فته بفن לɲشاء وكتابة الرسائل أن  ،)ɸـ110: تــــ(اݍݰسن البصري 

 . يَفصل نقد الن؆ف عن نقد الشعر
ُ

خصصيا يزاوله مجموعة من الك
َ
 ت

ً
تّاب כمر الذي جعل الكتابة عملا

عڴʄ وفاة عبد اݍݰميد حۘܢ ولم يمض غ؈ف زمن قص؈ف . ''ديوان לɲشاء''داخل مؤسسة متخصصة Ȗسّ׿ܢ 

استكمل الن؆ف العرȌي أدواته وȖعقدت صنعته واغتۚܢ بتجارب جديدة ࢭʏ التفك؈ف والتعب؈ف والتحب؈ف، حۘܢ 

  .ضرابه درجة عالية من التأنق والفخامةأوصل إڲʄ القرن الراȊع الݤݨري مع ابن العميد و 

                                                           
  . 5سورة الفرقان، ךية  -1
، ص 2، ج1983محمد بن عبد رȋه כندلؠۜܣ، العقد الفرʈد، تحقيقأحمد أم؈ن، وأحمد الزʈن و୒براɸيم כبياري، دار الكتاب العرȌي، ب؈فوت،  -2

240.  
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ʏان من الطبيڥɠقة  ،وʈا الداخلية وطرɸبنا ʄغي؈ف عڴȖ عد انتقال النصوص الن؆فية، أن يطرأȊ

صياغْڈا، إذ إنَّ مرحلة الشفاɸية الۘܣ خضعت لɺا تلك النصوص ࢭʏ بداية ɲشأٮڈا تركت آثارا واܷݰة علٕڈا، 

رتجال ذلك أن النص الشفࢼܣ ɠان محɢوما بجملة أمور أɸمɺا التأث؈ف ࢭʏ السامع وטعتماد عڴʄ البدٱڈة وט 

 ،وטيجاز، ومن أɸم سماته الوضوح والدقة المباشرة، فضلا عن ك؆فة  التَكرار واستخدام الܦݨع والنعوت

كما نجد فٕڈا أيضا حسن טسْڈلال . وɸذا ما نجده ࢭʏ فنون اݍݵطابة والرسالة والوصايا وכمثال

الۘܣ  ''العبارات اݍݨاɸزة'') walter ong('' أونج''أو ما يدعوɸا  ،واستخدام القوالب الصياغية اݍݨاɸزة

ستمد من النصوص الن؆فية منذ عصر ما قبل טسلام وحۘܢ 
ُ
Ȗ ية الۘܣɸستمد مادٮڈا من التقاليد الشفاȖ

ن القصص واݍݰɢايات فࢼܣ ࢭʏ الغالب ذات حبكة أوّلية تتɢئ كث؈فا عڴʄ اݍݰوار أما ف. 1العصر العبا؟ۜܣ

وࢭʏ الغالب لɺا وظيفة مشا٭ڈة ۂʏ المتعة الفنية والȘسلية . معواݍݵرافة، وטبتداع للاسȘيلاء عڴʄ خيال السا

ڈا متلونا ومتنوعا بقدر تلون اݍݰياة وتنوع  حداٯڈا، وʈصطبغ أوغايْڈا اݍݰكمة وטعتبار، وɢʈون مضموٰ

وʈرݦݳ أن تدوʈن . 2أسلو٭ڈا عادة بأسلوب القاص أو الراوي وطاȊعه، ولɺذا فان أسلو٭ڈا متغ؈ف وغ؈ف ثابت

ɺا تأخذ أسلوب مدونٕڈا لتعدد الروايات الۘܣ روʈت ٭ڈا، والصياغات כسلوȋية اݝݵتلفة جعل ياتɸذه اݍݰɢا

اȖسم بالتذوق والتأث؈ف الܨݵظۜܣ  اوقد خضعت ךراء النقدية الشفوʈة كذلك، فɢان مٔڈا م. لنصوصɺا

التمثل السرʉع والتعب؈ف الفطري، ࢭʏ ح؈ن ظل البعض ךخر حبʋس التحليل المعتمد عڴʄ التلقي الفائق و 

محة عڴʄ مخيلة الناقد وعليه لللنص والتعامل معه بأقظۜܢ ما يمكن من טنȘباه فالنص الشفوي يمرّ ɠال

  . 3فأن يتفحص دقائقه ࢭʏ وقت قص؈

ʏات ۂɸالعصر العبا؟ۜܣ أوجدت لنا ثلاثة اتجا ʏعموما فالكتابة ࢭ :  

  טتجاه כول، الكتابة التدوɴʈية -

مڴʄ عليهوۂʏ الكتابة الۘܣ يقوم 
ُ
وتحتفظ ٭ڈا . الɢاتب خلالɺا بتدوʈن عدد من النصوص الۘܣ ت

وحفظɺا من الضياع والتلف، و୒سدا٬ڈا  الذاكرة الشفاɸية لبعض כܧݵاص، من أجل جمع المادة الن؆فية

سعت ما اȖظɺرت البواك؈ف כوڲʄ لɺذه الكتابة منذ عصر الرسول صلى الله عليه وسلم، لكن سرعان وقد . للقارئ ليفيد مٔڈا

رɸا، غ؈ف  ࢭʏ العصر כموي عڴʄ يد جَمٌّ  ܸݨɺا وتطوُّ
ُ
غف؈ف من الكتّاب، حۘܢ بلغت ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ قمّة ن

                                                           
  .161ص  ،2016مؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، לمارات العرȋية المتحدة،  ،العرȌي عبد الله إبراɸيم، موسوعة السرد -1
  .91-88ص  ، ص 1، ج 1993دار الفكر المعاصر، ب؈فوت، محمود المقداد،تارʈخ ال؅فسل الن؆في عند العرب ࢭʏ اݍݨاɸلية،  -2
  .110،ص1999ردن، כ  ،محمد  المبارك، استقبال النص عند العرب، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر -3
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୒نما عزا الفضل إڲʄ لفرس فضل ࢭʏ التدوʈن والتأليف، و أن مصطفى الشكعة يَنكر أن يɢون للعرب ولا ل

  1.العقيدة اݍݨديدة الۘܣ دفعت اݍݨميع للعلم والمعرفة

  الثاɲي، الكتابة التأليفية טتجاه -

الكتابة ʇستلزم وۂʏ الكتابة الۘܣ ʇعمل الɢاتب خلالɺا عڴʄ التأليف ب؈ن النصوص، وɸذا النوع من 

جمع ࢭɸ ʏذه الكتب لا تɴت׿ܣ بالضرورة إڲʄ موضوع توفر معرفة Ȋشۘܢ 
ُ
أنواع العلوم، لأن النصوص الۘܣ ت

واحد، أو ن؆ف فۚܣ محدد، فࢼܣ تضم الرسائل إڲʄ جانب כمثال واݍݰكم والوصايا وכخبار اݝݵتلفة عن 

ࢭʏ الرȋط موسوعية ت؄فز فٕڈا ܧݵصية الɢاتب، تظɺر كفايته  إٰڈا كتابة. وأشɢالɺا أنواعɺابɢل الܨݵصيات 

  .يȘيه القارئ  ب؈ن المتناقضات، وقدرته عڴʄ טنتقال من موضوع إڲʄ آخر دون إحداث أي خلل وحۘܢ لا

  טتجاه الثالث، الكتابة לɲشائية -

ۂʏ الكتابة الۘܣ يɢون לɲشاء أصل موضوعɺا، فالɢاتب يخ؅فع ما يؤلفه من الكلام، إضافة إڲʄ أن 

، لأٰڈا Ȗستلزم العلم بɢل أنواع الكتابة، كما أٰڈا Ȗشتمل عڴʄ الكتابة حازون كث؈فا اڲʄ مثل ɸذهכدباء ين

، ɸذا و୒ٰڈا ɸر כلفاظ الۘܣ ۂʏ حلية כلسنةالبيان الدال عڴʄ لطائف المعاɲي الۘܣ ۂʏ زȋُد כفɢار، وجوا

التصرف ࢭʏ وغزارة الفضيلة وذɠاء القرʈحة وجودة الروʈة لما يحتاج إلٕڈا صاحّڈا من Ȗستلزم زʈادة العلم 

 ʄا، مع حفظ صورٮڈا إڲɺي المتداولة، والتعب؈ف عٔڈا بألفاظ غ؈ف تلك الۘܣ ع؄ف ٭ڈا من سبق من استعمالɲالمعا

مع ما يحتاجه من اخ؅فاع المعاɲي כبɢار للأمور اݍݰادثة الۘܣ لم يقع مثلɺا، ولا سبق سابق إڲʄ ... حقائقɺا

 ʄناۂȘع الۘܣ لا تǿشاء ولذلك نج. ولا تقف عند حدكتابْڈا، لأن اݍݰوادث والوقاɲاتب לɠ د اختصاص

  2.و୒عظام خواصه واعتمادɸم ࢭʏ المɺمات. وقرȋه منهبالسلطان 

إن الكتابة לɲشائية ۂʏ قمّة النܸݮ الفۚܣ للن؆ف، فنُصوصɺا تفܶݳ عن أسلوب الɢاتب و୒مɢانياته 

ݳ وأدق، لأن النص بɢل مɢوناته ɸو من صنع الɢاتب، وفٕڈا . وعُصارة أفɢاره ومعارفه לبداعية بصورة أوܷ

  . يحقق بصماته  وܧݵصʋته כدبية المستقلة

رسائل اݍݨاحظ ورسائل ابن العميد ورسائل ابن عباد ورسائل  الكتابة לɲشائية ɸذه ومن نماذج

الصفا ومقامات  ورسائل إخوان ورسائل بدʇع الزمان الɺمذاɲي ورسائل أȌي العلاء المعري  أȌي بكر اݍݵوارزمي

  .غ؈فɸا مما لا يȘسع المقام لذكرهو   والن؆ف الصوࢭʏ اݍݰرʈري و بدʇع الزمان الɺمذاɲي 

                                                           
  .55-50، ص 1991، 6مصطفى الشكعة، مناݠݮ التأليف عند العلماء العرب، دار العلم للملاي؈ن، ب؈فوت، ط   -1
  .55- 52أحمد بن عڴʏ القلقشندي، صبح כعآۜܢ ࢭʏ صناعة לɲشا، مصدر سابق، ص ص  -2
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اب مَن جَمع ب؈ن الكتابة التأليفية والكتابة    تَّ
ُ

 .اݍݰقل؈ن معا فأثمر ࢭʏفأبدع ، לɲشائيةوɸناك من الك

ابتداع فنون أدبية جديدة، ʄ ون إڲכمر الذي جعلɺم ٱڈتد ،وثمة صنف يبدع ࢭʏ حقل الكتابة לɲشائية

  .الذي ɠان فنا ن؆فيا عباسيا متم؈قا لم يكن له مثيل مٔڈا فن المقامة

Ȏت أنواعا أدبية ن؆فية ࢭʏ وۂʏ وجود ثلاثة أسباب واܷݰة غيّ  ،ثمة مسألة لابد من לشارة إلٕڈاو 

الشعر، ثم حالة المد واݍݨزر ب؈ن ، إدماج כمثال ࢭʏ )ܥݨع الكɺان(أسباب ديɴية : ة ما قبل التدوʈنمرحل

أما مرحلة ما Ȋعد التدوʈن، فإٰڈا تم؈قت بتوسيع بɴية الثقافة العرȋية، وتقليص سلطة .الشعر واݍݵطابة

إلا أن الثابت الذي ظل سائدا حۘܢ ࢭɸ ʏذه المرحلة، ɸو أن مصداقية النوع Ȗستمد من . نوع عڴʄ نوع آخر

الاȖساع الذي ݍݰق ف .ود כدȌي إڲʄ ما ɸو تارʈڏʏ أو اجتماڤʏوظيفته، الۘܣ تتجاوز ࢭȊ ʏعض כحيان حد

د ذلك التعالق
ّ
ب؈ن مفɺوم الن؆ف ومفɺوم الكتابة الذي تحدثنا عنه   القوي  ببɴية الثقافة العرȋية القديمة ول

  .سابقا

  السرد العرȌي؛ כنواع وטتجاɸات -2

معا، و୒ذا ɠان  الشعر ʇع؄ف عن ما  ن؈نטثإذا ɠان الن؆ف ɸو الوجه ךخر للشعر، فإن السرد جامع    

ن التحرر من قيود يخاݍݮ الصدور مستخدما اݍݵيال والرمز، فإن الن؆ف ʇش؅فك فيه كذلك، مع المزʈد م

فالإɲسان شكلا أساسيا للتعب؈ف לɲساɲي، إذ ʇعد  ؛لɢل ما سبق جامعاالسرد  ࢭʏ ح؈ن ʇعد ،الوزن والقافية

عڴʄ اݍݰɢي؛ يحɢي عن حياته وعن غ؈فه وعما قرأه وسمعه وشاɸده ولامسه  منذ بداياته כوڲɠ ʄان مفطورا

واخت؄فه، وعاʇشه ࢭʏ حياته الۘܣ لا تتأȌى إلا أن تحɢي، واݍݰɢي مُشوّق بطبيعته وȋنʋته وطرʈقته، فلا يمكن 

 Roland( أن نتخيل ذواتنا دون حضور اݍݰɢي، بل إن حياتنا عبارة عن مسروداȖعڴʄ حد Ȗعب؈ف رولان بارث

Barthes(.  

رد  - 1.2      ࡩʏ المعاجم اللغوʈة مفɺُوم السَّ

بدٱڈيا عن السرد وȖعرʈفه لا يمكن اخ؅قال إجابته ࢭʏ اختيار Ȗعرʈف متع؈ّن له من أحد  سؤטإن 

، لذا فإن )نقديا( وטصطلاڌʏ) عرȋيا( المعاجم المصطݏݰات כدبية، دون مناقشة المفردة ࢭȊ ʏعدٱڈا اللغوي 

رȋما يكشف عن أȊعاد مفɺومية خاصة  ࢭʏ الم݀ݨم وטستخدام العرȌي للمفردة) س ر د( الوقوف عند مادة

للمصطݏݳ، لʋس فقط ࢭʏ كلام العرب الذي يحدده المعۚܢ الم݀ݨ׿ܣ و୒نما ࢭʏ استخداماته داخل القرآن 

  .الكرʈم واݍݰديث النبوي الشرʈف أيضا
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 ʏــ ( للف؈فوزآبادي'' القاموس اݝݰيط''والسرد ࢭ  (اݍݵرزُ ࢭʏ כديم '': ɸو )ɸــ817:تــــ
ُّ

ف
ُ

رَزَ اݍݵ
َ

تَبَهُ، : خ
َ

ك

 
ُ
تْبَة

ُ
 الك

ُ
رْزَة

ُ
  1)واݍݵ

ُ
تْبَة

ُ
 الۘܣ ضمّ الس؈ف وجɺٕڈا... الس؈فُ يُخرزُ به: الك

ُ
رزَة

ُ
رَزَهُ Ȋسَ ... واݍݵ

َ
 2؈فيْنوكتب السقاء خ

فيقول ابن '' ان العربلس''أما ࢭʏ . 3''ومتاȊعة الصوم... وجودة سياق اݍݰديث... والثقبُ، وɲܦݮ الدروع

السرد ࢭʏ اللغة تقدمة ءۜܣء إڲʄ ءۜܣء تأȖي به مȘسقا Ȋعضه ࢭʏ أثر ''): س ر د(ࢭʏ مادة  )ɸــ711: تــ ــ( منظور 

رد اݍݰديث سردا إذا ɠان جيد السياق سرد اݍݰديث ونحو ʇسرده سردا إذا تاȊعه، وفلان ʇسْ . Ȋعض متتاȊعا

... وم سرداوɠان ʇسرد الصَّ : ديثالصوم إذا وטه وتاȊعه، ومنه اݍݰَ وسرد فلان . المتتاȊع: ردوالسَّ ... له

رم؟ فقال ɲعم، واحد فرد، أȖعرف כشɺر اݍݰُ : وقيل لأعراȌي والسرد اݍݵرز ࢭʏ כديم، Ȋعضɺا ࢭȊ ʏعض

  .4''...وثلاثة سرد

السياق لفكرة טنتظام والتتاȊع و୒جادة  بوصفه مرادفا) س ر د(تطرح التعرʈفات الم݀ݨمية لمادة 

) 
ً
 يَا ﴿ وɸو ما يؤكد أيضا טستخدام القرآɲي للمفردة ࢭʏ قوله Ȗعاڲʄ. )اصوغ

ً
ضْلا

َ
ا ف

َّ
ا دَاوُودَ مِن

َ
ʋْن

َ
ت

َ
دْ آ

َ
ق

َ
وَل

وا صَ 
ُ
رْدِ وَاعْمَل رْ ࡩʏِ السَّ دِّ

َ
اتٍ وَق

َ
نِ اعْمَلْ سَاȊِغ

َ
ݰَدِيدَ أ

ْ
هُ اݍ

َ
ا ل

َّ
ن

َ
ل

َ
؈ْفَ وَأ

َّ
Ȍِي مَعَهُ وَالط وِّ

َ
ي بِمَا اݍِݰًا جِبَالُ أ ِ

ّ
ɲِإ

 بَصِ؈فٌ﴾
َ

ون
ُ
عْمَل

َ
Ȗ5تفس؈ف ךية ʏأن لا يجعل المسمار غليظا والثقب دقيقا، فينقصم اݍݰلق، ولا '': ، وجاء ࢭ

يجعل المسمار دقيقا والثقب واسعا فيتقلقل أو ينخلع أو ينفصم؛ بمعۚܢ اجعله عڴʄ القصد وقدر 

  .6''اݍݰاجة

ا مرفوعًا إڲʄ السيدة عاǿشة ࣇ أما ࢭʏ اݍݰديث النبوي الشرʈف فإن أبا داوود ي
ً
وردُ ࢭʏ سɴنه حديث

ɸذا اݍݰديث الذي يورده كذلك أبو ʇعڴʄ  7''لم يكن رسول الله صلى الله عليه وسلم ʇسرد اݍݰديث مثل سردكم'': تقول فيه

ʏالتاڲɠ مسنده ʏࢭ ʏنا  عبد الله بن المبار '': الموصڴ
َ
ث نَا محمد بن عبد الرحمن، حَدَّ

َ
ث ا يوɲس بن يزʈد، حَدَّ

َ
؄َفَن

ْ
خ

َ
ك، أ

خ؄فɲي عُروة بن الزȋ؈ف، قال
َ
قَالَ : عن الزɸري، أ

َ
، ف

ُ
ث جَعَلَ يَتَحَدَّ

َ
سَ رَجُل بفناء ݯُݨْرَة عاǿشة، ف

َ
قَالت  :جَل

َ
ف

و : عاǿشة
َ
ي كل

ّ
ɲ

َ
 أ

َ
تَ له لا

ْ
قُل

َ
سَبّحُ ل

َ
ما ɠان حديث رسول ما ɠان رسول الله''نْتُ أ

ّ
 ʇسرد اݍݰديث كسردكم، و୒ن

فɺَْمُهُ القلوبالله 
َ
  .8''صڴʄ الله عليه وسم فضلا، ت

                                                           
رَزَ مؤسسة الرسالة، ب؈فوت،  القاموس اݝݰيط، محمد بن ʇعقوب  الف؈فوزȋآدي،  -1

َ
  .656، ص 1987، 2ط ، مادة خ

  .165ص المصدر نفسه،مادة كتب،   -2
  .367، ص ، مادة سردالقاموس اݝݰيطمحمد بن ʇعقوب  الف؈فوزȋآدي،   - 3
  .1987، ص 2، د ط، د ت، مجلد ب؈فوت، صادردار لسان العرب  ، לفرʈقي بن منظور محمد   - 4
  .11-10: انسورة سبأ، ךيت -5
  .15شارف مزاري، مستوʈات السرد טܿݨازي ࢭʏ القصة القرآنية، ص -6
  https://www.islamweb.net . לلك؅فوɲي) إسلام وʈب(نقلا عن موقع  – 3655س؇ن أȌي داوود، كتاب العلم، حديث رقم   -7
  https://www.islamweb.net : الرابط التاڲʏ) إسلام وʈب(نقلا عن موقع  – 3440مسند أȌي ʇعڴʄ الموصڴʏ، حديث رقم  - 8
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ح؈ن مجاورٮڈا . ࢭʏ حملɺا لمفɺوم إجادة سياق اݍݰديث )سرد(وɸكذا نجد الدلالة الم݀ݨمية لمادة 

دّرْ (لدلالة ɠلمة 
َ
ࢭʏ اݍݰديث ) لا ʇسرد سردكم(ࢭʏ ךية الكرʈمة المع؄فة عن الموازنة وלحɢام، ودلالة ) ق

اختلافا قائما ب؈ن التتاȊع والفصل، تؤدي جميعɺا إڲʄ وجɺة تتعلق بتأسʋس واݍݰاملة النبوي الشرʈف

 .عرȋيا) سرد(وطبيعة مفɺوم استخدام ɠلمة 

 ʄإڲ ʄسڥȖ ات السرد اݍݰديثة والۘܣʈفات عديدة له حسب نظرʈعرȖ ناكɺأما من حيث טصطلاح ف

ة المعنية باستɴباط القوان؈ن أنه فرع من فروع الشعرʈ''לحاطة بجوانب السرد، ومن التعرʈفات للسرد 

وجعله . 1''الداخلية للأجناس כدبية حيث ʇعۚܣ نقل اݍݰادثة من صورٮڈا الواقعية إڲʄ صورٮڈا اللغوʈة

غ؈ف أدبية، يبدعه  وفعلا لا حدود له، يȘسع لʋشمل مختلف اݍݵطابات سواء ɠانت أدبية أ''سعيد يقط؈ن 

ࢭʏ أن اȖساع السرد يحيل إڲʄ  يقط؈نالتصور الذي قدمه وتكمن أɸمية ، 2''ثما ɠانלɲسان أينما وجد وحي

 ، فɺو يحدد''ʇشمل مختلف اݍݵطابات''Ȗعدد معناه، لعله يندمج ضمن حركة اݝݨتمع والواقع، وɠونه 

طبيعة علاقته بالفاعل المنتج، الذي يتأثر باتجاɸه الفكري أو رؤʈته للعالم من حيث الوساطة المعيارʈة 

من ثم لا تتحدد سردية المعطى النظۜܣ،  أن السرد يصبح لدى السارد معيارا لݏݰكم عڴʄ العالم،للنص، أي 

 .بمختلف أنماطه بالزمن والمɢان، لأنه محɢوم بجوɸرʈة טستمرارʈة ࢭʏ الزمن والمɢان، أي ࢭʏ حركة التارʈخ

يمكن أن يؤدى اݍݰɢي '':والملاحظ أن سعيد يقط؈ن ʇعتمد عڴʄ تصرʈح رولان بارث الذي يقول بصدد السرد

بواسطة اللغة المستعملة شفاɸية ɠانت أو كتابية، وȋواسطة الصورة، ثابتة أو متحركة، وȋاݍݰركة، 

م لɢل ɸذه المواد
ّ
فالسرد ɸو اݍݰياة طبق ɸذه الرؤʈة الۘܣ تجعل تɢامل أجزاء . 3''وȋواسطة טم؅قاج المنظ

ɲشاطاته، فعلا منظما لما نطلق عليه السرد، إذ  المعʋش وتنظيم واقع الكينونة داخل فضاء اݝݨتمع بɢل

إنه حاضر ࢭʏ כسطورة واݍݵرافة '': خطابكɢي ݰيضيف رولان بارث حسبما أورده سعيد يقط؈ن عن اݍ

واللوحة المرسومة، وࢭʏ  وכمثولة، واݍݰɢاية والقصة، والمݏݰمة والتارʈخ والمأساة والدراما والملɺاة وלيماء

وجاء السرد عند حميد ݍݰمداɲي  .4''...الزجاج المزوق، والسʋنما وכɲشوطات، والمنوّعات واݝݰادثات

  5:ت؈نݰɢي الذي يقوم عڴʄ دعامت؈ن أساسʋمرادفا لݏ

  .تضمن أحداثا معينة ،أن يحتوي عڴʄ قصة ما: أولɺما
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قصة واحدة  ذلك أن وȖس׿ܢ ɸذه الطرʈقة سردا ،الطرʈقة الۘܣ تحɢي ٭ڈا القصة ؈نأن ʇع :ثانٕڈما

 ُʇ و الذيɸ ب فإن السردȎذا السɺي بطرق متعددة، ولɢي يمكن أن تحɢتمي؈ق أنماط اݍݰ ʏعتمد عليه ࢭ

  .Ȋشɢل أسا؟ۜܣ

السرد مصطݏݳ عام ʇشتمل عڴʄ قص حدث أو أحداث، أو أخبار، سواء أɠان ذلك ومن ɸنا، نرى أن 

وجودة، وࢭʏ כدب ɸو Ȋسط  عرض اݍݰديث بȘتاȊع''، وɸو كذلك ݍݵيالا من صميم اݍݰقيقة، أم من ابتɢار

ه القارئ، وللسرد أشɢال 
ّ
اݍݰدث ࢭʏ أي عمل أدȌي Ȋسطا عاديا من غ؈ف حوار، وɸو أسلوب إن طال مل

بحسب اݍݨɴس כدȌي الذي يɢون فيه، فɺو سرد رواǿي، وسرد قصظۜܣ، وسرد مسرڌʏ، وʈختلف معناه 

  .1''أي اݍݰديث Discoursݵطاب من منݤݮ نقدي إڲʄ آخر؛ فɺو عند البɴيوʈ؈ن مثلا يأȖي بمفɺوم اݍ

، ورك؈قته כساسية؛ فɺو مɢون وʉعد الزمن من أɸم مɢونات العملية السردية، بل إنه عماد القصّ 

 رئʋس من مɢوناته، و୒لزامي ࢭʏ الرواية والقصة؛ إذ ئڈض بȘنظيم السرد تنظيما محكما ليُكسب الرواǿي

، وࢭʏ حلقات زمنية تخيلة الۘܣ تتحرك ࢭʏ الفضاءالقدرة عڴȖ ʄشʋيد وصناعة الܨݵصيات الواقعية، والم

  :وعادة ما ينقسم الزمن إڲʄ مستوʈ؈ن ،تȘسم بوجود قوان؈ن وتقنيات تؤثر ࢭʏ مجري כحداث

ڈاية، :زمن القصة - يخضع  وغالبا ما وɸو زمن وقوع כحداث المروʈة ࢭʏ القصة، فلɢل قصة بداية وٰ

  .زمن القصة للتتاȊع المنطقي

ɸو الزمن الذي يقدم من خلاله السارد القصة، ولا يɢون بالضرورة مطابقا لزمن  :زمن السرد -

إن زمن السرد  2.زمن السرد مصطݏݳزمن اݍݵطاب بدل مصطݏݳ Ȋعض الباحث؈ن ʉستعمل القصة، و 

ولɢل زمان نظامه اݍݵاص، أقبل، خلال أو Ȋعد اݍݰɢاية؟ : مۘܢ أنتج السارد اݝݰɢي: يتعلق بالسؤال

 .טس؅فجاع وטسȘباق: لزمن؈ن من تفاوت بئڈما يولد مفارقات زمنية وۂʏ تقنʋتاوما يحدث ب؈ن ا

يتحدد بحسب وث؈فة כحداث، من حيث درجة سرعْڈا أو بطِڈا، ࢭʏ حالة السرعة  ثم إن للسرد إيقاع

يتقلص زمن القصة وʈخ؅قل، وʈتم سرد أحداث Ȗستغرق زمنا طوʈلا ࢭʏ أسطر قليلة أو بضع ɠلمات، 

وࢭʏ حالة البطء يتم Ȗعطيل زمن القصة وتأخ؈فه . اݍݰذفاݍݵلاصة و : قنيات زمنية سردية أɸمɺابتوظيف ت

  .المشɺد والوقفة: مثلتقنيات سردية أخرى ووقف السرد، بتوظيف 

، زمنا ثالثا لا يمثل زمنا نصيا فعليا، وɸو زمن اݍݰياة وȋالإضافة إڲɸ ʄذين الزمن؈ن، يق؅فح بول رɢʈور 

. والعالم) Enonce(والملفوظ) Enonciation(التلفظ : ب؈ن محور ثلاȜي כطرافوقد أقامه رɢʈور 

                                                           
  .142، ص  2006عبد القادر شرشار، تحليل اݍݵطاب السردي وقضايا النص، مɴشورات دار القدس العرȌي، اݍݨزائر،  -1
  .87، ص 2010محمد بوعزة، تحليل النص السردي؛ تقنيات ومفاɸيم، الدار العرȋية للعلوم ناشرون ب؈فوت،  -2
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، وʈدعوا الباحث إڲʄ امتلاك ɸ''1و سرد لآۜܣء لʋس حكيا و୒نما س؈فورة حياة ɠل سرد'': وʈضيف قائلا

  .زمن السرد عن زمن المروي القدرة عڴʄ إخضاع الصيغ العديدة الۘܣ يفصَلُ ٭ڈا

 أنواع الرؤʈة السردية -

نجل؈قي ʇستخدم النقد ל . تتعلق الرؤʈة السردية بالكيفية الۘܣ يتم ٭ڈا إدراك القصة من طرف السارد

معادلا لɺا ɸو المنظور  بدل الرؤʈة السردية، ونجد مصطݏݰا )Point of View(مصطݏݳ وجɺة النظر 

 م1943سنة  وࢭʏ. السردي؛ أي الصيغة الثانية لتنظيم المعلومات الۘܣ تأȖي من اختيار وجɺة نظر

يم؈ق  ɠل من 2.اق؅فح ɠليɴت بروكس وروȋ؈ف ب؈ن وارʈن مصطݏݳ البؤرة السردية أو التȎئ؈ف السردي

  :ࢭʏ اݍݨدول ךȖي تݏݵيصɺاجينʋت وȋوʈون وتودوروف ب؈ن ثلاثة أنواع من الرؤʈة السردية، يمكن 

  تودوروف  بوʈون   جينʋت

أك؆ف مما Ȗعرفه السارد ʇعرف   الرؤʈة من اݍݵلف  التȎئ؈ف ࢭʏ درجة الصفر

  الܨݵصية

ʏئ؈ف الداخڴȎة مع  التʈعرفه   الرؤȖ عرف نفس ماʇ السارد

  الܨݵصية

ʏئ؈ف اݍݵارڊȎة من   التʈعرفه   اݍݵارجالرؤȖ عرف أقل مماʇ السارد

  الܨݵصية

ب فكرة جينʋت حول مفɺوم التȎئ؈ف )Mike Ball( بالوࢭʏ مقالɺا عن التȎئ؈ف تحاول ميك 
ّ

 أن ٮڈذ

)focalization( ار الفرق ب؈نɺئ؈ف: وتتصدى لإظȎذات الت )subject of focalization (ئ؈فȎوموضوع الت 

)object of focalization(وتخصص دورا مستقلا للمب؃ف ، )focalizer.(  ئ؈فȎوما التɺوترى ميك بال أن مف

وعندما لا يقام تمي؈ق ب؈ن ɸذين الفاعل؈ن اݝݵتلف؈ن، يɢون من ... لا تفرق ب؈ن من يرى، ومن يتɢلم''والرؤʈة 

 عَڴʄ نحو مناسب تقنية النص الذي تتم فيه رؤʈة ءۜܣء ما 
َ

الصعب، إن لم يكن من المستحيل أن نصف

 مفɺوم المقام السردي، وʈم؈ق )stanzen( شتانزل الراوي والتȎئ؈ف يق؅فح  بالإضافة إڲʄ .3''والرؤʈة الۘܣ تروʈه

                                                           
، ص 2020ديات من البɴيوʈة إڲʄ ما Ȋعد البɴيوʈة، ترجمة السيد إمام، دار شɺرʈار العراق، أونيجا وخوسيه آنخل غارثيا لاندا، السر   سوزانا  -1

149.  
ج؈فار جينʋت وآخرون، نظرʈة السرد؛ من وجɺة النظر إڲʄ التȎئ؈ف، ترجمة ناڊʏ مصطفى، مɴشورات اݍݰوار כɠادي׿ܣ واݍݨامڥʏ، الدار  - 2

  .57، ص 1989البيضاء، 
  .137إڲʄ ما Ȋعد البɴيوʈة، ص السرديات من البɴيوʈة  -3
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، الذي يɢون فيه الراوي ܧݵصية موجودة داخل عالم ''مقام سرد المتɢلم'': ب؈ن ثلاثة مقامات سردية

ف''الܨݵصيات כخرى، و
ّ
الذي يɢون فيه الراوي خارج عالم الܨݵصيات،  ،''مقام سرد الراوي المؤل

ɢون فيه الراوي وسيطا، إنما عاكس يتحدد باعتباره الذي لا ي) الܨݵصية('' مقام سرد الراوي الفاعل''و

 .1''ܧݵصية ࢭʏ الرواية تفكر، وȖشعر وتدرك، ولكٔڈا لا تخاطب القارئ مثلما يفعل الراوي ''

 أنماط السرد -

لتحليل  )the Rhetoric Fiction(''بلاغة الرواية'' هالسادس من كتابوث الفصل ن بُ ايْ ص وَ خصّ 

ݳ بوث أن ال ɠانت '' وجɺة النظر''تصɴيفات السابقة حول أنماط السرد اݝݵتلفة الموجودة، وʈوܷ

من حيث اعتمادɸا حصرʈا عڴʄ مفاɸيم سرد المتɢلم والغائب ودرجة  تȘسم بنوع من טخ؅قال

، والرواي، عله يق؅فح  تمي؈قا ب؈ن المؤلف اݍݰقيقي والمؤلف الضمۚܣ، כمر الذي جمعرفة الراوي 

  .والܨݵصيات، والقراء

   - أ
ّ
  ف الضمۚܣ المؤل

، تفرض الصورة الضمنية لمؤلف إنه الذات الثانية للمؤلف، وحۘܢ الرواية الۘܣ تخلو من راو ممسرح

أظافره ࢭʏ صمت ولا ، أو كمحرك للأقنعة، أو ɠإله يقلم يقف خلف المشاɸد، كمدير خشبة المسرح

وʈمكن التمثيل لذلك بقصة . وɸذا الɢاتب الضمۚܣ يɢون دائما مختلفا عن לɲسان الواقڥʏ. مبالاة

  .لɺمنغواي، إذ لا ɲع؆ف فٕڈا إلا عڴʄ راو غ؈ف الذات الثانية الۘܣ يبدعɺا ɸمنغواي وɸو يكتب'' القتلة''

 غ؈ف الممسرح؈نالرواة   - ب

قدم 
ُ
وȋحسباٰڈا تبدو مصفاة من وڤʏ الراوي، سواء أɠان متɢلما أو غالبا ما تɢون اݍݰɢايات ت

، وحۘܢ ࢭʏ الدراما فإن الكث؈ف مما يقدم إلينا يروʈه ܧݵص آخر، وɢʈون اɸتمامنا بالأثر غائبا

  .اݍݰاصل ࢭʏ ذɸن الراوي للأحداث الواقعية

 رواة ممسرحون   - ت

مسرح بمجرد حديٓڈ اختفاءإن الرواة כك؆ف 
ُ
، مثلما فعل ''أنا''بضم؈ف المتɢلم  معن نفسɺ موتكتما، ت

إلا أن Ȋعض الروايات . ''قاعة الدراسة حينما دخل شارل بوفاري  نحن كنا ࢭʏ''فلوȋ؈ف عندما يخ؄فنا 

ڈم إڲʄ ܧݵصيات Ȗشبه ࢭʏ حيوʈْڈا تلك الܨݵصيات الۘܣأك؆ف اكتمالا Ȋشɢلرواياٮڈا تمسرح   ، وʈحولوٰ

؛ )ن الزمن الضاǿع، قلب الظلام، دكتور فاوستوسترʉس؅فام شاندي، بحثا ع: (يحدثوننا عٔڈا مثل

  .ɸذه כعمال يختلف الراوي عن المؤلف الضمۚܣ الذي أبدع النص ففي

                                                           
  .181السرديات من البɴيوʈة إڲʄ ما Ȋعد البɴيوʈة، ص  - 1
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الرواة الممسرح؈ن لا يصنفوا أبدا بوصفɺم رواة، ولعل العديد من כعمال تضم رواة  أنإذن نكȘشف 

 ُʇ عرفوه،ستَ مقنع؈نʇ ور القراء بما يجب أنɺي يخ؄فون جمɢالوقت الذي يبدون فيه  خدمون ل ʏࢭ

  .ɠأٰڈم يكتفون بمجرد أداء أدوارɸم

  الملاحظون والمشاركون   - ث

توم جونز، ترȖس؅فام شاندي، (ة الرواة يكتفون بالملاحظة ككتابمن ب؈ن الرواة الممسرح؈ن، ɸناك فئ

جاȖسۗܣ :(وɸناك الرواة المشارɠون الذين يؤثرون عڴʄ مجرʈات כحداث مثل ،)وȋاركس؅ف توʈرز 

  1...).العظيم، ومارلوا، ومول فلاندرز، وȋول مولر

  المشɺد أو التݏݵيص -جــ

ɠانوا من المتɢلم؈ن أو الغائب؈ن، ʇسمح لɺم نقل حɢاياٮڈم لنا بصفة  ɠلɺم، سواء الملاحظون الرواة و 

وعڴʄ غرار التمي؈ق الذي أقامه أرسطو ب؈ن الدرامي وغ؈ف الدرامي، ʇغطي . أولية كمشɺد أو كتݏݵيص

  .ق اݍݰديث ما ب؈ن العرض والسرد موضوع المشɺدالتم؈

  التعليق -د

الرواة الذين ʇسمحون لأنفسɺم بالسرد والعرض معا يȘنوعون كث؈فا تبعا ݍݱݨم التعليق 

ولا يɴبڧʏ التعامل مع التعليق . المسموح به إضافة إڲʄ نقل כحداث عڴɸ ʄيئة مشɺد أو تݏݵيص

بمɺمة تزɴʈية فقط، خلافا إذا Ȗساند مع ɸذين  بوصفه منفردا عن السرد والعرض إذاك ئڈض

  .المفɺوم؈ن يص؈ف يؤدي أغراضا بلاغية

Ȋعد عرضنا لأنماط السرد حسب واين بوث، لابد أن ɲش؈ف إڲʄ عالم آخر ٱڈتم بالسرديات وɸو 

الذي ناقش כسس الۘܣ يرتكز علٕڈا النص السرديفي تبليغ عوالمه ) Jaap Lintvelt( لنتفلت جاب

  2:فٕڈا ب؈ن כزواج ךتية وم؈ق، السردية

-  ʏف الواقڥ
ّ
  .القارئ الواقڥʏ –المؤل

  .القارئ اݝݨرد –المؤلف اݝݨرد  -

-  ʏالسارد اݍݵياڲ– ʏوالمسرود له اݍݵياڲ.  

                                                           
  .46، ونظرʈة السرد، ص 168السرديات من البɴيوʈة إڲʄ ما Ȋعد البɴيوʈة، ص  - 1
، ص 1996اب المغرب ، ترجمة رشيد بنحدو، ضمن كتاب طرائق تحليل السرد כدȌي، اتحاد كت''مقتضيات النص السردي''جاب لنتفلت،  - 2

93.  
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  اردوظائف الس -

يمكن التم؈ق ب؈ن الوظائف כولية الضروʈة ولا Ȗستقيم العملية السردية إلا بتوفرɸا، والوظائف 

  :ʈةالثانوʈة أو טختيار 

 الوظائف כولية  - أ

وظيفة العرض بالɴسبة للسارد، أما بالɴسبة للܨݵصية الۘܣ Ȗساɸم عمليا ࢭʏ כحداث، فتقوم  -

وȖعۚܣ ɸذه כخ؈فة أنه يحتل موقعا مɺيمنا مادام ɸو . بوظيفة الفعل، عڴʄ غرار وظيفة المراقبة

  .الذي يدخل ضمن بɴية اݝݰɢي

  الوظائف טختيارʈة -ب

  :وظائف السارد تتحدد ࢭʏ خمسة وظائف ثانوʈة وۂʏجعل ج؈فار جينʋت 

وۂʏ محاثة لɢل محɢي، وʈمكن التعب؈ف عٔڈا نصيا ): fonction narrative( الوظيفة السردية -

 .''أنا أحɢي'': Ȋعبارة

 .اقتصاد محكيه حينما ʇعلق السارد عڴʄ تنظيم وتحديد :وظيفة التوجيه -

 .وɸو القارئ، لتحقيق غرض التواصل فالسارد يتوجه إڲʄ المسرود له: وظيفة التواصل -

 .إن السارد ʇشɺد بܶݰة اݍݰɢاية وɲسبْڈا إڲʄ صاحّڈا :وظيفة الشɺادة -

الۘܣ عادة ما تتضمن قصد السارد وما : (fonction idéologie)الوظيفة לيديولوجية التعليمية -

ʇستلزمه ذلك من Ȗغ؈ف التأث؈ف ࢭʏ المتلقي و୒قناعه وما : يرمي إليه ࢭʏ الٔڈاية من بث نصه السردي

ومع أن ɸذه الوظيفة مسɢوت عٔڈا ࢭʏ السرد اݍݰديث ࢭʏ معظم כحيان فإٰڈا . لقناعاته وتوجٕڈɺا

  .عڴʄ العكس من ذلك تɢون مباشرة أحيانا كث؈فة

والمتلقي ɸو ɸدف . تتدخل وظائف السرد مع الطاȊع טجتماڤʏ سواء ɠانت الوظائف ضمنية أم طارئة

من ɸنا ʇغدو السرد مظɺرا من مظاɸر . 1'' المتلقي لما ɠان ɸناك سرد ولا تأليففلولا''ɸذه الوظائف 

                                                           
  .33، ص 1999 ،2ط  الدار البيضاء، ،ݰɢاية والتأوʈل، دار توȋقالعبد الفتاح كيليطو، اݍ -1
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يندرج ࢭɲ ʏسق ثقاࢭʏ يتحكم فيه بصورة تامة، أشɢالا . טجتماع، أي فعل تواصڴʏ تداوڲʏ مؤثر

  .1ومضام؈ن، ع؄ف منظومة من القواعد والمقايʋس טجتماعية

عموما مسرودات كث؈فة تؤسس  -وحɢاياتمعناɸا إن قصصا : الوظيفة القياسية التأسʋسية -

تضع أطرا قرائية . لواقع جديد، لأعمال وحوادث، إيجابا بالتمسك ٭ڈا وتكرارɸا أو سلبا بتجنّڈا

تفس؈فية تقوʈمية لأعمال وحوادث ووضعيات أخرى مشا٭ڈة، أو تقدّم صورا لما يɴبڧʏ اعتماده 

  .والس؈ف عليه

ع، وȋحثا عن التواصل ɲي وقراءته المتواصلة تحسʋنا للواقتقوم ɸذه الوظيفة عڴʄ تȘبع الفعل לɲسا

  .ومن ثمة ي؄فز الطاȊع טنتقاǿي للفعل السردي ࢭɠ ʏل حالاته وأنواعه وسياقاته. وعن اݍݵلود

  الوصف ووظائفه -

التمثيل ''د أحد طرائق التمثيل כساسية للتخييل، وɸو أيضا الوصف حسب مورتن نوʉغار ʇعت؄ف 

 هوʈرى الباحث أن. 2''إنه يحدد כشياء داخل الفضاء، مانحا إياɸا منظورا إلٕڈا ࢭʏ تباٯڈاالصاࢭʏ للفضاء، أي 

من يصف؟ ثم لماذا الوصف؟، ذلɢأن : يɴبڧʏ قبل مباشرة عملية الوصف أن ننظر إڲɸ ʄوʈة الواصف

: فعالا مٔڈاوʈتضمن الوصف أ .الثاɲي التعليل أو التصوʉغيخص السؤال כول يتعلق أساسا بالتȎئ؈ف، بʋنما 

، ثم فعل وصف ذلك ''التثȎيت''أو '' فعل לرساء''فعل Ȗسمية الآۜܣء الموصوف، وʉسميه مʋشيل آدم 

الوصف المسرّد، وɸو : مورتن مستوʈ؈ن للوصف ɸما كما حدد. الآۜܣء، وأخ؈فا فعل تحديد موقع الآۜܣء

للازمۚܣ المدرّج ʇغلب عليه والثاɲي الوصف ا. الطرʈقة المستعملة باستمرار لرسم ملمح إحدى الܨݵصيات

  .زمن اݍݰاضر

 إذا ɠان مثمّنا، وʉعود ذلك دركإن الوصف لا يُ 
ّ
توفر سمت؈ن أساسʋت؈ن للوصف  إڲʄ بوصفه أدبيّا إلا

ه المفرط وذاتʋته، فɢل وصف أدȌي: כدȌي
ُ
ل
َ
دْلا

َ
أما الوظائف ال؅فكيȎية الɴسقية للوصف  3.ذاȖيّ بالأساس ت

ʏما يڴ ʏغارد ࢭʉا مورت نوɸفيحصر:  

 .وظيفة إɲشاء القطيعة  - أ

 .إبطاء לيقاع اݍݵطاȌي  - ب

                                                           
 ،إبراɸيم ܵݰراوي، السرد العرȌي القديم؛ כنواع والوظائف والبɴيات، الدار العرȋية للعلوم ناشرون، ب؈فوت، مɴشورات טختلاف  -1

  .98، ص 2008اݍݨزائر، 
  .63، ص 2018مورتن نوʉغارد، الزمن والواقعية والوصف؛ بحوث ࢭʏ النظرʈة כدبية، ترجمة عبد العزʈز شȎيل، دار زɴʈب، توɲس،  -2
  .119نفسه، ص  -3
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 .تحوʈر ࢭʏ مستوى التلفظ  - ج

  .Ȗغي؈ف التȎئ؈ف -د

  السردُ و୒شɢالُ المصطݏݳ -2-2

أزمة حقيقية ʇغدٱڈا تنوع المشارب الۘܣ يفيد  ةرȋيالغ السرد ࢭʏ مجال الدراسات ʇَعرف مصطݏݳُ     

) (narrationݏݰات اݍݰديثة ʇعاɲي مصطݏݳ السرد وكغ؈فه من المصط. ڈا الدارسون ࢭʏ بحوٯڈم ودراساٮڈممٔ

ܿݨزا واܷݰا ࢭʏ ضبط المفɺوم وحصر اݝݨال، لاسيما وأن البعض يضعونه مرادفا ݍݨملة من المفاɸيم؛ 

والنص، وɸو التداخل الذي يقف حائرا دون تحديد أو ضبط  ،؄ف، واݍݵطابɠالقص، واݍݰɢي، واݍݵ

د مشɢلة عڴʄ الصعيد التطبيقي إذا أخذنا  Ȋع؈ن טعتبار خصوصية ɠل 
ّ
المفاɸيم النظرʈة، بل وʈول

  .ومقارȋات تحليلية مصطݏݳ، وما تفرضه عڴʄ الدارس من أدوات إجرائية 

ɸا ودلالاٮڈا ومن ثم تحديد مجالاٮڈا، ࢭʏ إطار ضبط الفروق ب؈ن ɸذه المصطݏݰات، وتحديد أطر    

ʏل متقابلات نذكر مٔڈا ما يڴɢش ʏا ࢭɺعرض ʄعض الدراس؈ن إڲȊ ʄوقد سڥ:  

 )القص= السرد( -

 )العرض= اݍݰɢي = السرد ( -

 )النص =اݍݵطاب = السرد ( -

ʏأن أك؆ف المصطݏݰات شيوعا ۂ 
ّ
وɸذه الثلاثة ترتبط ببعضɺا ارتباطا '' السرد، اݍݰɢي والقص'': إلا

دعامت؈ن أساسʋت؈ن أولɺما أن يحتوي '': ر لأن اݍݰɢي لا يقوم إلا عڴʄوثيقا جدا، أو الواحد مٔڈا يكمل ךخ

لك القصة وȖس׿ܢ ɸذه عڴʄ قصة ما تضمن أحداثا معينة، والثانية أن ʇع؈ن الطرʈقة الۘܣ تحɢى ٭ڈا ت

فإٰڈا بارتباطɺا ، )ɸ)Narrationذه المصطݏݰات الثلاثة حۘܢ و୒ن لم Ȗع؄ف عن مفɺوم واحد. 1''الطرʈقة سردا

  .  مع Ȋعضɺا تحيل إڲʄ معۚܢ واحد وɸو السرد

 Gérard(جينʋت عالم السرد الفرɲؠۜܣ ج؈فار  ،''سردال''أبرز الباحث؈ن ࢭʏ مصطݏݳ  من ولعل

Genette( ومɺإرسائه لمف ʏوده الكب؈فة ࢭɺأعماله وكتاباته، س''السرد''، فقد تمثلت ج ʏا ࢭɺالۘܣ وثق ، ʏيما ࢭ

عكس جينʋت من خلاله الطبيعة  حيث، م1972سنة  )Discours du récit('' خطاب اݍݰɢاية''كتابه 

المفɺومية للمصطݏݳ، من زاوʈة أٰڈا Ȗش؈ف إڲʄ المادة اݝݰكية بمكنوناٮڈا الداخلية من اݍݰدث والܨݵوص 

أصبح لازمة أساسية ࢭʏ  –من ناحية أخرى  –والزمان والمɢان من جɺة، بل Ȋشɢل أدق، فإن ɸذا المصطݏݳ 

                                                           
  .45، ص من منظور النقد כدȌي حميد ݍݰمداɲي، بɴية النص السردي -1
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وتارة ) récit(بالسرد ɠالقصة، والرواية، والشعر، وכسطورة بوصفɺا مرة حɢاية  ٮڈتمظɺور علوم جديدة 

 .حينا آخر) acte(تمثيلا لمضمون حɢاية، وفعلا 

وقد تناول ج؈فار جينʋت ɸذا المصطݏݳ ࢭʏ قسم ثالث من أقسام اݍݵطاب القصظۜܣ، حيث عرفه 

تواصڴʏ ب؈ن الراوي والمروي السرد عملية تلفظية تخاطبية تب؈ن لنا أن السرد وجه من وجوه عمل '': لهبقو 

مقاما ''ميمية ب؈ن عناصر تدخل فيما ʇسميه وʈذكر جينʋت أن السرد يندرج ࢭɲ ʏسيج من العلاقات اݍݰ''له 

يتصور السرد إلا وɸو وتتمثل ɸذه العناصر ࢭʏ المتخاطب؈ن وحدودɸما المɢانية والزمانية، فلا  ''سرديا

ولعل ما ي؄فر ɸذا الطرح أنه منذ ظɺور . 1''موصول ٭ڈذه المɢونات الۘܣ يȘشɢل مٔڈا ɸذا المقام السردي

أسموه ''  أدبية כدب''بـــ اجْڈادات الشكلاني؈ن الروس النظرʈة، ودعوٮڈم إڲʄ ضرورة ميلاد علم جديد ʇعۚܣ 

حول اݍݰɢاية ال݀ݨيبة وصولا إڲVladimir propp ( ʄ(وب اݍݨديدة، وأعمال فلاديم؈ف بر '' البوʈطيقا''

وسميوطيقا السرد، ونظرʈات لسانيات ) Tzvetan Todorov(السرديات الۘܣ اق؅فحɺا تزفيتان تودوروف 

 -ɠ)ClaudeLeviلودليفي س؅فاوس: باجْڈادات כن؆فوȋولوجي؈ن، مثلالنص، وتحليل اݍݵطاب مرورا 

Strauss(ذلك من خلال ، فإن טشتغال بمصطݏݳ ا ʄانة متم؈قة، سواء تجڴɢوم، حظي بمɺلسرد، كبناء ومف

وسواء ظɺر عڴʄ المستوى اللفظي أو . اݍݵطاب اليومي أو الܶݰفي، أو التارʈڏʏ، أو כسطوري، أو כدȌي

المقارȋات ࢭʏ الرأي تارة، وטختلاف فيه تارة أخرى، ثم إن اȖساع  Ȗعددمما دعا إڲʄ الصوȖي أو اݍݰرɠي، 

. حضوره ࢭʏ כدب والنقد، ارتبط Ȋشɢل كب؈ف بوجود القصة ࢭɠ ʏل زمان تزايدة تداول ɸذا العلم، و مساح

ة وجود القصة
َّ
ذاٮڈا، لأن القصة لا يمكٔڈا أن توجد ما لم يوجد سارد  فإنْ ɠان للسّرد وجوده الدائم، فبعل

مرتبطا باݍݰياة والوجود وقد تɢون حقيقة السرد أفܦݳ مجالا من ذلك، بأن تصبح شʋئا . يقوم Ȋسردɸا

بل إن المسرودات ࢭʏ العالم حاضرة ࢭʏ أجناس .. معا، فɢونُ اݍݰياة ذات صلة بالسرد أمر ɠان معروفا دائما

  .2وࢭʏ الرواية والس؈فة والسʋنما كذلك كث؈فة، ࢭʏ כسطورة واݍݵرافة واݍݰɢاية، والɢوميديا وال؅فاجيديا 

البحث ࢭʏ قضايا السرد، اختلفت المفاɸيم المتعلقة بماɸية وࢭɸ ʏذه البʋئة الغرȋية الۘܣ ولد فٕڈا 

فالسرد ''خطابا، ومٔڈم من اعت؄فه قصا،  السرد ࢭʏ حد ذاته، ب؈ن من اعت؄ف السرد حكيا، وȋ؈ن من اعت؄فه

ʇعۚܣ ࢭʏ البلاغة الغرȋية القسم القصظۜܣ من اݍݵطاب، الذي ) Narration(المقابل للمصطݏݳ الفرɲؠۜܣ 

 1966سنة  وʉستعمل تودوروف. 3''ڴʄ أٰڈا مثل لما يخوض ࢭʏ المؤلف من مسائل عامةتقدم فيه اݍݰɢاية ع

                                                           
1 - ɲشر، توɴلل ʏ244، ص 2010س، محمد القاعۜܣ وآخرون، م݀ݨم السرديات، دار محمد عڴ.  
  .23 – 22، ص ص 2018اݍݨزائر، ،عبد اݍݰميد بورايو وآخرون، السرديات وال؅فجمة العرȋية، دار ميم للɴشر  - 2
  .266، ص 2002اݍݵفاڊʏ أحمد رحيم كرʈم، المصطݏݳ السردي ࢭʏ النقد כدȌي العرȌي اݍݰديث، مؤسسة دار صفاء، عمان،  - 3
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مصطݏݳ السرد بمعۚܢ اݍݰɢاية، كما سڥʄ ج؈فار جينʋت إڲʄ إزالة الغموض عن مجموعة من المصطݏݰات 

  :ضɺا وفق التصور ךȖيتدور ࢭʏ فلك السرد وجاءت Ȋع الۘܣ

  .ى السردي أي المدلول المراد به اݝݰتو ) Histoire(مصطݏݳ القصة  -أ

  .الذي خص به الملفوظ أو اݍݵطاب أو النص السردي) Récit(مصطݏݳ اݍݰɢي  -ب

  .1الدال عڴʄ الفعل السردي المنتج) Narration(مصطݏݳ السرد  -ج

ه ب؈ن المصطݏݳ الذي اق؅فحالذي فرق  )Gerald Prince(ج؈فالد برɲسࢭɸ ʏذا السياق التارʈڏʏ ظɺر 

السردية الذي لم يكتب ) narrativité(علم السرد وȋ؈ن ) narratologie(فرقا ب؈ن تودوروف ف؈فى أن ɸناك 

د له الذيوع، فبعض دار؟ۜܣ السرد يفرقون ب؈ن مصطݏݰ؈ن عڴʄ أساس أن כول يطور نماذج نحوʈة Ȗع

 .2ستخدم النماذج النحوʈة لدراسة أنواع معينة من السردالۘܣ Ȗ'' السردية''أساسا لبɴية السرد وȋ؈ن 

علم السرد المعضلة التفس؈فية الۘܣ ɠانت علٕڈا وضعية قراءة النصوص فبدلا من '': قياسا عليه فقد تجاوز 

تفس؈ف النصوص، ʇسڥʄ علم السرد إڲʄ استخراج القوان؈ن الۘܣ تمنح النص ما يجده المفسر من دلالات، 

ات أسɺمت ࢭʏ زعزعة Ȋعض وɸو ٭ڈذا ʇسڥʄ إڲʄ تحقيق شرط علميته، أما النقطة الثانية فࢼܣ أن الدراس

  .3''اليقيɴيات כدبية القديمة

إذن يمكن تخرʈج المصطݏݰ؈ن ࢭʏ نظر الباحث؈ن ضمن ɸذه اݍݵطاطة الۘܣ صاغɺا الباحث يوسف 

  :4وغلʋؠۜܣ وۂɠ ʏافية لضبط تنقلات المصطݏݳ واستخداماته ال؅فجمية اݝݵتلفة ب؈ن دار؟ۜܣ السرد عموما

                                                           
، ص 2012ط، . سرد، المفɺوم والمɢونات تجرȋة ج؈فار جينʋت نموذجا، المركز اݍݨامڥʏ مغنية، اݍݨزائر دعبد الرحمان Ȋغداد، مصطݏݳ ال - 1

30.  
  .6. 5، ص ص 1987القاɸرة،  ،ج؈فالد برɲس، المصطݏݳ السردي، ترجمة عابد خزندار، اݝݨلس כعڴʄ للثقافة - 2
  .105، ص 2000، 2الثقاࢭʏ العرȌي ب؈فوت، الدار البيضاء، ط ميجان الروʈڴʏ، سعد البازڦʏ، دليل الناقد כدȌي، المركز  - 3
، ص 2008يوسف وغلʋؠۜܣ، إشɢالية المصطݏݳ ࢭʏ اݍݵطاب النقدي العرȌي اݍݨديد، الدار العرȋية للعلوم، مɴشورات טختلاف اݍݨزائر،  - 4

286.  
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  الغرȋية اتالسردي تجاɸاتا-3.2

  :تم؈ق المقارȋة البɴيوʈة للسرد ب؈ن اتجاɸ؈ن  داخل السرديات

  سرديات اݍݵطاب  - أ

وʈتخذ من دراسة اݍݵطاب السردي موضوعا  ،؈ق ب؈ن اݍݵطاب والقصةيجاه من التمينطلق ɸذا טت 

وࢭʏ إطار العلاقة ب؈ن . له، من حيث ɸو طرʈقة تقديم وتمثيل القصة، باعتبارɸا متوالية للأحداث وכفعال

بل اݍݵطاب، أي  ات اݍݵطاب لʋست כحداث المسرودةما ٱڈم سرديفإن  ،ن المستوʈ؈ن السردي؈نɸذي

  .1طرʈقة سردɸا

  :ࢭʏ سرديات اݍݵطاب من خلال - بɴيوʈا - وتتم دراسة مɢونات اݍݵطاب السردي

ق ب؈ن כسلوب المباشر وכسلوب غ؈ف دراسة طرʈقة نقل כحداث، حيث يم؈َّ : أولا، صيغ اݍݵطاب

  .المباشر، وȋ؈ن محɢي כقوال ومحɢي כحداث

من جɺة، وزمن  ب؈ن زمن السرد أو اݍݵطاب التخيڴʏدراسة أنواع العلاقات : ثانيا، زمن اݍݵطاب

  .اݍݰɢاية أو العالم التخيڴʏ من جɺة أخرى 

دراسة أنواع التȎئ؈ف والرؤʈة السردية اݍݵاصة بأشɢال ظɺور السارد كذات : ثالثا، الرؤʈة السردية

  . للتلفظ

  السميوطيقا السردية -4.2

فك؈ق عڴʄ مستوى اݝݰتوى، من أجل تحديد 
ّ
ٱڈتم ɸذا טتجاه Ȋسرديّة القصة، من خلال ال؅

م ࢭʏ البɴيات السردية
ّ

خلاف سرديات اݍݵطاب الۘܣ تركز عڴʄ الفعل فعڴʄ . التّمفصلات الدّلالية الۘܣ تتحك

بؤرة التحليل الملفوظ، ع؄ف تȎئ؈ف التحليل السردي عڴʄ التّلفّظي، تقوم السّميوطيقا السردية عڴʄ نقل 

  .القصة، باعتبارɸا خطاطات وȋرامج لݏݰɢي، ترɸٔڈا فواعل ترتبط فيما بئڈا Ȋعلاقات متبادلة

برʈمون لكشف أندري  حديد منطق اݍݰɢي، كما نجد عند من خلال توتتم دراسة سردية القصة 

، وتمفصله ݝݰɢي، ومن خلال טɸتمام Ȋعمليات إنتاج المعۚܢטحتمالات السردية للأدوار واݍݰبɢات ࢭʏ ا

 .ɠ2ورتʋسو  غرʈماس نجد عندسطحية والعميقة، كما انطلاقا من البɴيات السردية ال

                                                           
  .24، ص 2014ف، اݍݨزائر، اليام؈ن بن تومي وآخرون، فلسفة السرد المنطلقات والمشارʉع، مɴشورات טختلا   -1
  .38حميد ݍݰمداɲي، بɴية النص السردي، ص  - 2
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د، تضفي بالمقارنة مع سرديات اݍݵطاب الۘܣ ȖسȘبعد المعۚܢ، وتركز عڴʄ المظɺر اللفظي للسر 

  .غرʈماس Ȋعدا دلاليا عڴʄ اݝݰɢيسميوطيقا 

  :وجدɸا تنقسم إڲʄ قسم؈نفوقد تȘبع  محمد ناصر ال݀ݨ׿ܣ  دلالية غرʈماس 

 :مستوى سطڍʏ يȘشعب بدوره إڲʄ مɢون؈ن  - أ

  .مɢون سردي وʈقوم عڴʄ تȘبع سلسلة التغ؈فات الطارئة عڴʄ حالة الفواعل -

  .مɢون تصوʈري أو بياɲي ومجاله استخراج כنظمة الصورʈة المبثوثة عڴɲ ʄسيج النص ومساحته -

  .1إڲʄ نظام الوحدات المعنوʈة الصغرى  اسȘناداةمستوى عميق وʈختص بدراسة البɴية العميق  - ب

ɸذا اݍݨɺد الغرʈما؟ۜܣ ɸو الذي بات ʇعرف ࢭʏ الدوائر النقدية بالسميائية السردية 

)esémantiqueNarrative( . قاموسه و ʏي ''قد أعطى رشيد بن مالك ࢭǿمصطݏݰات التحليل السيميا

طلق مصطݏݳ السردية عڴʄ تلك اݍݵاصية الۘܣ تخص نموذجا من ي'' :قائلا للسرديةتحديدا  ''للنصوص

ʇعرف غرʈماس السردية  .2''لɺا نم؈ق ب؈ن اݍݵطابات السردية واݍݵطابات غ؈ف السرديةاݍݵطابات ومن خلا

)narrativité(ي اݍݰديث عن حياة ''ٰڈا ه إ، بقولȖي، حينما يأȌإنجازه اݍݵطا ʏمة اللامتواصل ࢭɸعن و مدا

ɸذا ما ʇسمح بالقول ࢭʏ  .قصة وعن فرد أو عن ثقافة، ۂʏ مداɸمة المتضمنة ݍݰالات تتخللɺا تحوʈلات

وصف السردية ࢭʏ شɢل الملفوظات للفعل تصʋب ملفوظات اݍݰالة، ɸذه כخ؈فة  مرحلة أوڲʄ أننا بالإمɢان

  .3''الۘܣ تضمن للفواعل وجودɸا السيمياǿي ࢭʏ صلْڈا بموضوعات القيمة

مٔڈامدرسة جنيف، من خلال البحوث الۘܣ قدمɺا  ،غرʈماس بجملة من الموجɺات الك؄فى تأثر 

الكلام و انطلاقا من לشارات اݝݵتلفة للفروق ب؈ن اللغة  )Ferdinand de Saussure(فرديناند دي سوس؈ف

  :أن ɺو يرى ف .اللسان، حيث ركز سوس؈فعڴʄ العديد من الم؈قات العامة للغةو 

ڈا شكلا فإٰڈا ذات طبيعة متجاɲسة وقابلة للتحليل ،ڴʏاللغة موضوع شك -    ؛ولɢوٰ

  ؛اللغة موضوع دلاڲʏ وعبارة عن ɸندسة أشɢال محمّلة بالمعۚܢ -

- ʏا טجتماڤɺتحدد طبيعة نظام ʏ4اللغة موضوع اجتماڤ.  

                                                           
  . 35-31، ص ص 1993محمد ناصر ال݀ݨ׿ܣ، ࢭʏ اݍݵطاب السردي، نظرʈة غرʈماس، الدار العرȋية للكتاب ب؈فوت،   -1
  .121، ص 2000رشيد بن مالك، قاموس مصطݏݰات التحليل السيمياǿي للنصوص، دار اݍݰكمة اݍݨزائر،  -2
  .31نادية بوشفرة، مباحث ࢭʏ السيميائيات السردية، دار כمل، اݍݨزائر، ص  - 3
  .27جان ɠلود ɠوɠي، السيميائية مدرسة بارʉس، ترجمة رشيد بن مالك، دار الغرب، اݍݨزائر، ص  - 4
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مية حيث أعطى أɸ ،ɸيمسلفܣ تركɺا واݍݨɺود الۘ'' ɠوȋٔڈاغن''واستفاد غرʈماس كذلك من مدرسة 

رومان  ْڈا حلقة براغ ممثلة ࢭʏ أقطا٭ڈااستفاد من الدراسات الۘܣ قدم عڴʄ حساب اللسان، وأيضا للشɢل

ترو؅ȋقɠوي حيث حصرت أيحاٯڈا ࢭʏ مجال الفونولوجيا أو علم כصوات، ونلمح أندري مارتيۚܣ و و  ياكȎسون 

  .)lelittéraire( כدبيةأن غرʈماس يتصور أن مفɺوم الشعرʈة متضمن ࢭʏ المعۚܢ وɸو مرادف عنده لمفɺوم 

حيث اسȘبدل مفɺوم الوظيفة  )Propp( لقد عمل غرʈماس عڴʄ تمثل نموذجية  فلاديم؈ف بروب

بمفɺوم أك؆ف تقنية للملفوظ السردي، وࢭɸ ʏذا المقام ɲستحضر مفɺوم الوحدة السردية الۘܣ من خاصيْڈا 

ات وטنفصالات ب؈ن الملفوظات ذاٮڈا، صيغْڈا טسȘبدالية ذلك أن الوحدة لا تتحدد إلا من خلال الوحد

وɸذا ما ʇسمح بدراسة الثنائيات التقعيدية ࢭʏ النص من خلال دراسة حركة أو مسار البطل والبطل 

  .1المزʈف

، )mandataire(والوكيل  )donateur(وȖعد اݍݰɢاية الفولɢلورʈة اݍݰقل المفضل لدى بروب، المانح 

العالم  –، اللذين ʇشكلان نقيض ڈاوالمعتدى علٕ أمام الܨݵصية المبحوث عٔڈا MondeوȖشاɠل العالم 

)ANTI MONDE(.  

ففي اݍݨملة ʇش؈ف ال؅فكيب إڲʄ الوظائف . إن نقطة טنطلاق ࢭʏ نظرʈة غرʈماس ۂʏ بɴية اللغة

ل فʋش؈ف إڲʄ فالذات تنجز الفعل، ࢭʏ ح؈ن أن الموضوع يخضع له، وأما المفعو : وכدوار الۘܣ تؤدٱڈا الɢلمات

  :وانطلاقا من اݍݨملة إڲʄ مجموع اݍݰɢي ʇستخلص غرʈماس نموذجا ʇشتمل عڴʄ ستة محاور ۂʏ. صيغه

مفصل الذات -1
ُ
، والذات الۘܣ ترغب ࢭʏ اݍݰصول عڴʄ الموضوع وتباشر )O( وموضوع ما) s( الرغبة الۘܣ ت

  بحٓڈا للوصول إليه؛

  ؛)DA( إڲʄ مرسل إليهيرسل موضوعا ) DE(التواصل الذي يقتغۜܣ مرسلا  -2

يɢونان حاضرʈن ࢭʏ مستوى الصراع، ) Opp(ومعارضا ) ADJ(الشروط الۘܣ تضيف عنصرا مساعدا  -3

من ɸنا ɠان  .ساعدة الذات، ࢭʏ ح؈ن يضع ךخر العراقيل قصد معاكسة الموضوعلمأحدɸما يأȖي 

  :استحداث النموذج العامڴʏ ذي المصطݏݰات الستة

                                                           
  .78نادية بوشفرة، مباحث ࢭʏ السيميائيات السردية، ص  - 1



 
 

 

  

اݍݰɢي إڲʄ تصɴيفات شɢلية ʇسمٕڈا غرʈماس العوامل 

السبق ࢭʏ استخلاص الوظائف  الذي ɠان لفلاديم؈ف بروب

/ Ȗعوʈض النقص؛ الصراع/ النقص

خرق المنع، وأطلق عليه اسم العقد 

୒ڲʄ مقارȋة و أن يجمع ب؈ن الشق الدلاڲʏ اݍݰɢاǿي والشق اللساɲي اݍݵطاȌي 

بل بيداغوجية  فحسب لتɢون טجابة شاملة لʋست ذات مرجعية فلسفية

ودارس النصوص السردية وفق ɸذا טتجاه يجد نفسه مرغما عڴʄ לجابة عن أسئلة 

وما علاقته بɢل من المسرود والمسرود له؟ وȋأي صيغة يقول السارد 

ʏعده التواصڴȊ ʏة الشمولية للنص خاصة ࢭȋسئلة الۘܣ تروم المقار.  

دشن السرد عنده بداية الطرʈق نحو ضروب 

  .2ࢭʏ ال؅فاث العرȌي القديم

عن إثارة כسئلة المتجددة بتجدد ךفاق 

وعڴʄ الرغم من تباين اس؅فاتيجيات القراءة  ومناݠݮ التحليل ومعاي؈ف اݍݰكم، فإننا ɲستطيع أن ɲستخلص 

  .152، ص 2017والسارد؛ دراسة ࢭʏ السرد العرȌي القديم، ɠلية ךداب والعلوم לɲسانية، أɠادير، 

  .07، ص 
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اݍݰɢي إڲʄ تصɴيفات شɢلية ʇسمٕڈا غرʈماس العوامل وتقسم ɸذه اݍݵطاطة ܧݵصيات 

  .الۘܣ ۂʏ وحدات دلالية تقع ࢭʏ مستوى مجرد

الذي ɠان لفلاديم؈ف بروب ،الوظائف والنموذج البɴيوي الثاɲي ɸو نموذج

النقص: وۂʏ وظائف تɴتظم ࢭʏ ثنائيات. انطلاقا من اݍݰɢايات الۘܣ حللɺا

خرق المنع، وأطلق عليه اسم العقد / منع: وقد اخ؅قل غرʈماس الوظائف ࢭʏ ثنائية ،الشر

  

أن يجمع ب؈ن الشق الدلاڲʏ اݍݰɢاǿي والشق اللساɲي اݍݵطاȌي حاول ɸذا טتجاه 

لتɢون טجابة شاملة لʋست ذات مرجعية فلسفيةטتجاɸ؈ن السابق؈ن، 

ودارس النصوص السردية وفق ɸذا טتجاه يجد نفسه مرغما عڴʄ לجابة عن أسئلة 

وما علاقته بɢل من المسرود والمسرود له؟ وȋأي صيغة يقول السارد  ماذا يقول السارد؟

ʏعده التواصڴȊ ʏة الشمولية للنص خاصة ࢭȋسئلة الۘܣ تروم المقار

  بلاغة السرد ࡩʏ ال؅فاث العرȌي :المبحث الثاɲي

  السرد اݍݨاحظي وسُؤال البلاغة

دشن السرد عنده بداية الطرʈق نحو ضروب ، فقد غةأحد مؤسؠۜܣ بلا ) ɸـ255:تـــــ( حظ

ࢭʏ ال؅فاث العرȌي القديم -Ȋشɢل خاص -المقامةمن כدب الواقڥʏ الذي تلقفته 

عن إثارة כسئلة المتجددة بتجدد ךفاق '': ؆ف اݍݨاحظي فيما يقول مشبالولم يتوقف ɸذا الن

وعڴʄ الرغم من تباين اس؅فاتيجيات القراءة  ومناݠݮ التحليل ومعاي؈ف اݍݰكم، فإننا ɲستطيع أن ɲستخلص 

                                         
والسارد؛ دراسة ࢭʏ السرد العرȌي القديم، ɠلية ךداب والعلوم לɲسانية، أɠادير، محمد ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع 

، ص 2015محمد مشبال، اݍݱݨاج والتأوʈل ࢭʏ النص السردي عند اݍݨاحظ، دار التنوʈر، توɲس، 

وتقسم ɸذه اݍݵطاطة ܧݵصيات 

)actants( ،مستوى مجرد ʏوحدات دلالية تقع ࢭ ʏالۘܣ ۂ

والنموذج البɴيوي الثاɲي ɸو نموذج

انطلاقا من اݍݰɢايات الۘܣ حللɺا

الشر/ טنتصار؛ اݍݵ؈ف

)Contrat(.  

  טتجاه اݍݨامع -5.2

حاول ɸذا טتجاه 

טتجاɸ؈ن السابق؈ن، 

ودارس النصوص السردية وفق ɸذا טتجاه يجد نفسه مرغما عڴʄ לجابة عن أسئلة  .1أيضاوترȋوʈة

ماذا يقول السارد؟: متنوعة مثل

سئلة الۘܣ تروم المقارȋة الشمولية للنص خاصة ࢭȊ ʏعده التواصڴʏوغ؈فɸا من כ  قوله؟

المبحث الثاɲي

السرد اݍݨاحظي وسُؤال البلاغة .1

حظʇعت؄ف اݍݨا  

من כدب الواقڥʏ الذي تلقفته 

ولم يتوقف ɸذا الن   

وعڴʄ الرغم من تباين اس؅فاتيجيات القراءة  ومناݠݮ التحليل ومعاي؈ف اݍݰكم، فإننا ɲستطيع أن ɲستخلص 

                                                          
محمد ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع   -1
محمد مشبال، اݍݱݨاج والتأوʈل ࢭʏ النص السردي عند اݍݨاحظ، دار التنوʈر، توɲس،   -2
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 ʏڏʈذا التواصل التارɸ سيج منɲ لتɢونات الۘܣ شɢل ب؈ن القراء ون؆ف اݍݨاحظ جملة من السمات والمʈالطو

بلاغة ن؆فية استطاعت أن تنافس بلاغة الشعر وأن Ȗستأثر بنظر القراء الذين أسɺموا Ȋشɢل من כشɢال 

  .1''ڈا وأصولɺاࢭʏ وصفɺا وضبط حدودɸا وتقري آلياٮ

علما أن القراءات اݍݰداثية للنص السردي اݍݨاحظي قد دأبت إڲʄ صياغة أسئلة لا تنطلق من      

إحساس بتفوق ךداب اݍݰديثة؛ بمعۚܢ أٰڈا انطلقت من ضرورة اكȘشاف أدب اݍݨاحظ ࢭʏ ذاته بصرف 

لة أسɺمت  والقراءات טستكشافية؛ ۂʏ نمط من القراءة أفرزت أسئ. النظر عن تطابقه مع כدب اݍݰديث

ࢭʏ إغناء النص السردي اݍݨاحظي ومنحته أفقا رحبا، إذ جعلته محط أنظار القراء والباحث؈ن حۘܢ غذت 

  .نصوص اݍݨاحظ نصوصا معاصرة

 لم إذ 2ضيف من طور بلاغة כسلوب إڲʄ طور بلاغة اݍݰياة؛ شوࢮʏ عڴʄ حد Ȗعب؈فنقل اݍݨاحظ כدب  لقد

ʇعد التعب؈ف כدȌي مع اݍݨاحظ مفتونا بالɢلمة بقدر ما أصبح مأخوذا بتصوʈر الطبيعة وטɲسان 

تحول ࢭɺ :'' ʏذا التحول البلاڦʏ، بيد أنهوجدير بالذكر أن الباحث لم يقدم تفس؈فات وفɺومات ل. واݝݨتمع

العرȌي وانتقاله من طور أداة التعب؈ف כدȌي من الشعر إڲʄ الن؆ف، وɸو تحول استجاب لتطور اݝݨتمع 

البداوة إڲʄ طور اݍݰضارة، فقد ɠان الن؆ف أقرب من الشعر إڲʄ تصوʈر حياة الناس وتجسيد طباǿعɺم ونقد 

  .3''سلوɠاٮڈم

شɢل ɸذا التمي؈ق ب؈ن الشعر والن؆ف، والنظر إلٕڈما ࢭʏ سياق تنافسɺما وصراعɺما ࢭʏ الثقافة العرȋية 

 ʏم ࢭɺثاق بلاغة ن؆فية مغايرة لبلاغة الشعرالقديمة، أفقا مغايرا حيث أسȎي نجيب محمود . انɠولعل ز

إنه تحول من نظرة وجدانية إڲʄ أخرى عقلية؛ فبعد أن ɠانت الثقافة '': تفطن لɺذا التحول حينما قالقد

العرȋية قبل اݍݨاحظ  تخاطب כذن باݍݨرس والنغم، أصبحت Ȋعد اݍݨاحظ تخاطب العقل بالفكرة؛ إنه 

داوة واس؅فسالɺا مع الشاعر، إڲʄ حياة المدنية وما يكتنفɺا من وڤʏ العقل وʈقظته فيلتفت إڲʄ انتقال من الب

  .4''الدقائق واللطائف الۘܣ تم؈ق כشياء وכفɢار Ȋعضɺا من Ȋعض

ʇش؈ف النص أعلاه إڲʄ جملة من الثنائيات الۘܣ تحدد Ȋعض الفروق الفردية ب؈ن بلاغۘܣ الشعر والن؆ف 

ɸشرح أسباب وجودȖقابلالوجدان العقل، و  حيث يقابلا؛ وʈ  اݍݨرس الفكرة، واس؅فسال الشاعر دقائق

ࢭʏ سياق '': سȘثمارɸاعڴʄ اتراث اݍݨاحظ  ࢭʏوۂʏ ثنائيات حرص Ȋعض الباحث؈ن . כفɢار، والبداوة المدنية

                                                           
  .101، ص 2010داب جامعة المالك السعدي، تطوان، محمد مشبال، البلاغة والسرد؛ جدل التصوʈر ࢭʏ أخبار اݍݨاحظ، مɴشورات ɠلية ך  -1
  .161شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، ص -2
  .209اليام؈ن بن تومي وآخرون، فلسفة السرد؛ المنطلقات والمشارʉع، ص  -3
  .111، ص 2020ط، . زɠي نجيب محمود، المعقول واللامعقول ࢭʏ تراثنا الفكري، مؤسسة ɸنداوي للɴشر والتوزʉع، د  -4
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تفرʈقɺم للفروق ب؈ن بلاغة ن؆فية جديدة وȋلاغة شعرʈة شɢلت عمود الثقافة العرȋية قبل ɲشوء اݍݰواضر 

 .1''واللغاتوȋروز Ȗعدد الثقافات وכعراق 

بيد أن عديد من أطروحات الباحث؈ن تتفق عڴʄ أن ن؆ف اݍݨاحظ قام عڴʄ أصول مناقضة لأصول      

ته عڴʄ تقوʈض بلاغة الشعر؛ إن ɸذا الن؆ف الذي ترعرع ࢭʏ بʋئة الشعر العرȌي القديم، بل إنه أسس بلاغ

  .حضارʈة جديدة، حمل نموذجا ثقافيا مغايرا للنموذج الثقاࢭʏ الشعري 

ࢭʏ ن؆ف  ࢭʏ الثقافة العرȋية اصطدمت ومثله لشعري أن قيم النموذج ا إڲʄوتوصل ɸؤلاء الباحث؈ن     

لا يɴبڧʏ أن يقرأ  -كيليطو رأيوفق  - فكتاب البخلاء. اݍݨاحظ بالܦݵرʈة والتعرʈة والȘساؤل والتبخʋس

بوصفه دعوة ضمنية إڲʄ قيم الܦݵاء فحسب، بل يجب أن نقرأه باعتباره دعوة إڲʄ البخل؛ فاݍݨاحظ لم 

سم صورة له باعتباره بطلا نال يكتف برسم صورة ɸزلية ساخرة للبخيل المنبوذ اجتماعيا، بل Ȗعداه إڲʄ ر 

  .2بتقشفه وقɺره للشɺوات مرتبة الصاݍݰ؈ن

دɸا الشعر  ووفق ɸذا التصور، ʇعد كتاب البخلاء خطابًا موجɺا ضد قيم العطاء والكرم الۘܣ مَجَّ

 وʈرى . دهوʈمج اݍݨاɸڴʏ، ولأجل ɸذا الغرض ازدرى بخيل اݍݨاحظ الشعر اݍݨاɸڴʏ الذي يزɠي לسراف

النموذج الذي يق؅فحه الشعر اݍݨاɸڴɸ ʏو السيد، رئʋس القبيلة الذي علاوة '': أن ياق ذاتهكيليطو ࢭʏ الس

عش؈فته وʈقوم بأعمال تؤدي إڲʄ تحطيم المال ɠالعطاءات اݍݵارقة والمʋسر  عڴʄ ܧݨاعته ࢭʏ المعارك، يطعم

لقد  .3''وʈضهل البخلاء ضده وʉسعون إڲʄ تقɸذا النموذج اݍݨاɸڴɸ ʏو بالضبط ما يناض. ومجالس الشرب

، واسȘشɺد علٕڈا بأنواع الن؆ف المتداولة ࢭʏ ''البيان والتȎي؈ن'' لبلاغة الن؆ف كذلك قسما من اݍݨاحظأفرد 

ا للشعر كفؤا له ե4عصره؛ فجعل الن؆ف الفۚܣ ند.  

كلام '': دȌي والفصل بئڈما؛ فɺو يرى أنالعادي وכ : من الوڤʏ بمرتبۘܣ الكلاموانطلق اݍݨاحظ    

ʏطبقات، فمن الكلام اݍݨزل، والܦݵيف، والمليح، واݍݰسن،  الناس ࢭ ʏم ࢭɺطبقات، كما أن الناس أنفس

ɸذه . ɢ''5لموا، وɢȋل قد تمادحوا وȖعايبواوالقبيح، والسميج، واݍݵفيف، والثقيل، وɠله عرȌي، وɢȋل قد ت

لمليحُ اݍݰسن الذي الثنائية ࢭʏ استعمال الكلام ب؈ن قطۗܣ الܦݵيف السوࢮʏّ الصادر عن الطبقة العامة، وا

غاءُ، ت
َ
فلʋس ࢭʏ כرض '': اتهتحددُ بخواص ࢭʏ الكلام ذيɢون محصّلة الصنعة وטعتناء الذي يَصنَعُهُ البُل
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 ࢭʏ כسماع، ولا أشدُّ اتصالا السليمة، ولا أفتق للسان، ولا أجودُ تقييما 
ُّ

كلام ɸو أمتعُ ولا آنقُ، ولا ألذ

اب العقلاء الفܶݰاء، والعلماء البلغاء، وقد أصاب القوم ࢭʏ عامّة للبيان، من طول استماع حديث כعر 

وقد يُحتاجُ إڲʄ الܦݵيف ࢭȊ ʏعض . مشاɠل لܦݵيف المعاɲي اظما وصفوا، إلا أنۚܣ أزعم أن ܥݵيف כلف

العامة ''و. 1''المواضع، ورȋما أمتع بأك؆ف من إمتاع اݍݨزل والفخم من כلفاظ، والشرʈف الكرʈم من المعاɲي

استعمالا، وتدع ما ɸو أظɺر رȋُّما استخفت أقل اللغت؈ن أو أضعفɺما، وȖستعمل ما ɸو أقل ࢭʏ أصل اللغة 

اق الشعراء 2''؆فوأك
ّ

، وعڴʄ ألسنة حذ ، ࢭʏ ح؈ن يɢون البصر بجوɸر الكلام البليغ عند رواة الكتاب أعمَّ

כلفاظ العذبة، '': والمعاɲي المنتخبة وعڴʄفة، أظɺر، ɸذا اݍݨوɸر المتحقق بالاعتماد عڴʄ כلفاظ المتخ؈ّ 

واݝݵارج السɺلة، والديباجة الكرʈمة، وعڴʄ الطبع المتمكن، وعڴʄ السّبك اݍݨيد، وعڴɠ ʄل كلام له ماءٌ 

دورِ عَ  عَاɲي الۘܣ صَارت ࢭʏ الصُّ
َ
ʄ الم

َ
ڈا منَ الفَسورونقٌ، وعَڴ َْ ݰ

َ
صݏ

َ
رٮَڈا وَأ سانِ بَابَ مَّ

ّ
تَحَتْ لل

َ
 ادِ القَديم، وَف

عاɲِي
َ
ارت إِڲʄ حِسان الم

َ
ش

َ
ت כقلام عڴʄ مدافن כلفاظِ، وَأ

ّ
  .3''البلاغة، وَدَل

يا ࢭʏ التّنقيح والصّنعة وحذف 
ّ
أن

َ
وɸذا التصɴيف من الكلام المتم؈ق بخصائصه الفنية يتطلب وعيا وت

ʄذلك فضول الكلام، أو إيلاه عناية بالغة باݍݵطابة، وتدب؈ف القول، سيما إذا دعت المقاصد إڲ.  

أهُ טنفتاح الثقاࢭʏ عڴʄ اݍݰضارات  وʈرى اݍݨاحظ أن  المعاصرة أغۚܢ الن؆ف الفۚܣ عند العرب، وȋوَّ

عْرَ 
ّ

مُ اليُونانيّة، وحولت آدابُ الفُرس، '' :يقول . م؇قلة تفوقُ الش
َ

رجمتْ حِك
ُ
تُبُ الɺِنْدِ، وت

ُ
تْ ك

َ
قل

ُ
دْ ن

َ
وَق

ولو حولت حكمتُ العرب لمْ يجدوا ࢭʏ معانٕڈَا شʋئا لم  فبعضɺا ازْدادَ حُسنا، وȌعضɺُا ما انتَقَصَ شʋئًا؛

د نقلت ɸذه الكتب منْ أمّة تذكره ال݀ݨمُ ࢭʏ كتّڈم الۘܣ وُضعتْ لمعاشɺم وحكمɺم، ولبطلَ ذلك الم݀ݨزُ، وق

نّا آخر من ورٯڈا ونظر فٕڈاإڲʄ أ
ُ

ينَا، وك
َ
ܢ انْڈتْ إِل ّۘ رْنٍ، ومن لسان إڲʄ لِسَانٍ ح

َ
رْنٍ إڲʄ ق

َ
، فقد ܵݳَّ مّة، ومنْ ق

تُب النّ؆ف  –أن الكتُب 
ُ

  .4''أبلغُ ࢭʏ تقييد المآثر من الشعر –أي  ك

 البلاغة .2
ُ

آفات   أبو حيان التوحيدي و

نموذجا للمثقف العرȌي الموسوڤʏ الذي قرأ ثقافة عصره، ) ه414:تـ(ʇعد أبو حيان التوحيدي

عڴʄ رجل أنتج مؤلفاته ࢭʏ خمس؈ن  وترجمɺا ࢭʏ كتابات متنوعة بȘنوع المعارف לɲسانية، ولʋس ذلك Ȋغرʈب

  .عاما أو يزʈد من القرن الراȊع الݤݨري أزۂʄ عصور الثقافة العرȋية
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خصوصيْڈا الۘܣ تم؈قɸا عن غ؈فɸا  -أو ما تبقى مٔڈا ب؈ن أيدينا -وتبقى لكتابات أȌي حيان التوحيدي

من الكتابات، والۘܣ مثلت ملمحا مفارقا ࢭʏ تارʈخ البلاغة والن؆ف العرȋي؈ن، Ȗستوعب ما سبقɺا من كتابات، 

لتوحيدي يزخر بموروث وتتفاعل معɺا ࢭʏ الكشف عن حاضر النص، وʈمكن القول بأن تراث أȌي حيان ا

كث؈ف من السمات الۘܣ تجعله حلقة وصل ب؈ن الموروث الشفاۂʏ بتقاليده المم؈قة فيه السردي تتوافر 

وʈمكن رصد أɸم ملامح خصوصية الكتابة ). زمن كتابة النص( ق عليه، والموروث السردي اݍݰاضرالساب

  :النقاط ךتيةعنده من خلال 

ݝݰادثات وأحداث يف؅فض أٰڈا روʈت مشافɺة  تدوʈنان التوحيدي معظم إنتاج أȌي حيا ʇشɢل: أولا

ʏو واقڥɸ ذه כحداث مٔڈا ماɸ ،يȌسق كتاɲ ʄسق شفوي إڲɲ ا منɺلʈأليف، ومٔڈا ) ثم قام التوحيدي يتحو

  ).تخييڴʏ/ܿݨائۗܣ(ما ɸو

مرات اݝݨلس بوصفه إطارا عاما للمسا: ؛ أي)כدب اݝݨلؠۜܣ(تɴت׿ܣ كتابات التوحيدي إڲʄ : ثانيا

اء؛ 
ّ
ɢالنص، وتمتع أبو حيان فٕڈا بدور النديم اݍݰ ʏعدد כصوات ࢭȖ ʄو ما أدى إڲɸوالمناظرات واݝݰاورات، و

الذي ينقُل ɸذه المروʈات ࢭʏ شɢل خ؄ف سردي أو حɢاية، وʈتحكم ࢭʏ اݍݰ؈ق المɢاɲي لبنʋته اݍݰɢائية عڴʄ نحو 

  .ثلا، وȋ؈ن المقاȊساتيلاحظ ࢭʏ التفاوت الك׿ܣ ب؈ن لياڲʏ לمتاع والمؤاɲسة م

Ȋ ال إن من يقرأ م؅ن التوحيدي لابد أن يلفت نظره عنايته بالسؤال حولɢכنواع ''عض כش

استطاع أبو  فقد .الۘܣ عرفɺا כدب العرȌي منذ فجر تارʈخه، أو راجت ࢭʏ عصره'' البلاغية''و'' السردية

يون ࢭʏ ف؅فات سابقة عڴʄ زمنه، خصوصا حيان الوقوف عند Ȋعض כنواع الۘܣ اɸتم ٭ڈا النقاد والبلاغ

ݏݳ والنوادر باعتبارɸما نمط؈ن خالص؈ن لɺما : من ب؈ن ɸذه כنواع السردية الرائجة نذكرو . اݍݨاحظ
ُ
الم

مقومات وصيغ فنية خاصة، وȋذلك فتح التوحيدي الباب للسؤال عن شرعية انتماء اللياڲʏ إڲʄ السرد 

قف عند تأكيد ɸذه الشرعية، و୒نما اتخذ من بɴية اللياڲʏ شكلا العرȌي، و୒ڲʄ نوع اݍݵرافة، بل إنه لم ي

  .''לمتاع والمؤاɲسة''سرديته اݍݵاصة ࢭʏ كتابه الشɺ؈فل

بلاغة الشعر، وȋلاغة اݍݵطابة، وȋلاغة الن؆ف، وȋلاغة المثل، وȋلاغة : أما כنواع البلاغية نذكر

 وآفاٮڈا عندقوف؛ عند إحدى أضرب ɸذه البلاغة ما ٱڈمنا ࢭɸ ʏذا الباب ɸو الو و  .التأوʈل، وȋلاغة العقل

البلاغة ضروب، فمٔڈا بلاغة الشعر ومٔڈا بلاغة اݍݵطابة، ومٔڈا بلاغة الن؆ف، '': التوحيدي، إذ نجده يذكر أن

وسنكتفي بذكر نوع؈ن . 1''ومٔڈا بلاغة المثل، ومٔڈا بلاغة العقل، ومٔڈا بلاغة البدٱڈة، ومٔڈا بلاغة التأوʈل

  .فقط
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 الشعر بلاغة  . أ

فأما بلاغة الشعر، فأن يɢون نحوه مقبولا، والمعۚܢ من ɠل ناحية مكشوفا، '': قال أبو سليمان

  .1''لمؤاخاة موجودة، والمواءمة ظاɸرةواللفظ من الغرʈب برʈئا، والكناية لطيفة، والتصرʈح احتجاجا، وا

يمكن اݍݰديث عن مستوʈ؈ن لغوʈ؈ن أساسي؈ن لݏݰديث عن بلاغة  أنه نلاحظ من خلال النص

  :الشعر

سلامة اللغة من כعطاب النحوʈة والصرفية : إذ اش؅فط فيه المقبولية أي :)نحوي (مستوى تركيۗܣ -

 .ووضوح معانيه وعدم إغراقه ࢭʏ الغرʈب والموحش

- ʏالوضوح وלفصاح عن المعۚܢ، ثم טعتماد عڴ: مستوى دلاڲ ʏالكناية لما له تضفيه من يتمثل ࢭ ʄ

 . جمالية ࢭʏ التلقي

  بلاغة الن؆ف  . ب

أما بلاغة الن؆ف فأن يɢون اللفظ متناولا والمعۚܢ مشɺورا والْڈذيب مستعملا، '': يقول التوحيدي

والتأليف سɺلا، والمراد سليما، والرونق عاليا، واݍݰواءۜܣ رقيقة، والصفائح مصقولة، وכمثلة خفيفة 

  .2''متصلة وכܿݨاز مفصلةالمأخذ، والɺوادي 

ࢭʏ سɺولة اللفظ، وجودة السبك، وحسن  تتجڴʄبلاغة الن؆ف  يتܸݳ من خلال ɸذا النص، أن

  .طلاوته، فتجعله خفيفا عڴʄ כسماع التأليف ب؈ن أجزاء الكلام، إڲʄ غ؈ف ذلك من الصفات الۘܣ توفر للن؆ف

: صل طرح أسئلتهوɸو يوا –اليونانية وࢭʏ سياق آخر نجد التوحيدي يم؈ق ب؈ن البلاغة، والبلاغة 

ه الطائفة، لأن لɺم كتاب أحبȎت أن أعرف قولا عڴʄ نݤݮ ɸذ: سألت أبا سليمان عن البلاغة ما ۂʏ؟ وقلت''

فࢼܣ عرض كتب الفيلسوف، وقد بحثوا عن مراتب اللفظ واللفظ، وطباǿع الɢلمة والɢلمة،  اݍݵطابة

  .3''موصلة ومفصلة، وجوا٭ڈم أحق ما اعتمد

فضولية التوحيدي ࢭʏ معرفة ماɸية البلاغة وتجلياٮڈا عند اليونان، بحكم اطلاع أستاذه أȌي  دوتب

  .، ومعرفة أɸم كتبه الفلسفية وכدبيةسليمان عڴʄ ال؅فاث اليوناɲي
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 –Ȋعد أن خاب أفق انتظاره من جواب أȌي سليمان  –وࢭʏ السياق نفسه، يواصل التوحيدي سؤاله 

ɸذا لا يب؈ن لنا إلا '': أستاذه Ȋشɢل دقيق وصارم يقول فɺل ɸناك بلاغة أحسن من بلاغة العرب؟ فيجيبه 

عڴʄ آخرɸا بأن نتɢلم بجميع اللغات عڴʄ مɺارة وحذق، ثم نضع القسطاس عڴʄ واحدة مٔڈا حۘܢ نأȖي 

ولكن قد . وأقصاɸا، ثم نحكم حكما برʈئا من الɺوى والتقليد والعصȎية، وɸذا ما لا يطمع فيه إلا ذو عاɸة

، وʈخيل إلينا، لم نجد لغة ائلɺم وȋلغا٬ڈم، فعڴʄ ما ظɺر لناسمعنا لغات كث؈فة من أɸلɺا، أعۚܣ من فض

ج، حروفɺا أتم وأسماؤɸا أعم، ومعانٕڈا ɠالعرȋية، وذلك أٰڈا أوسع مناݠݮ، وألطف مخارج، وأعڴʄ مدار 

ɺا أشمل، ولɺضʈذا النحو الذي حصته مٔڈا حصةأوغل، ومعارɸ ذه خاصة ما  ذاɸالمنطق من العقل، و

ݰب أذɸاننا، من كلام أجناس الناس، وعڴʄ ما ترجم لنا أيضا من  حازٮڈا لغة، عڴʄ ما قرع آذاننا، وܵ

  .1''ذلك

التɢلف ࢭʏ الكلام : טستكراهُ والمقصود به مٔڈاحيان التوحيدي  أما آفاتُ ɸذه البلاغة فقد ذكر أبو

 ʄيجة لطغيان الصنعة، وتطفل الدخلاء من أجناس أخرى عڴȘوלكثار من محسناته الۘܣ تكدّر صفوه، ن

כدب، إذ تɴبه التوحيدي إڲʄ خطورة أولئك عڴʄ حقل البلاغة مثل أȌي الفضل بن العميد الذي يرʈد 

يرʈد التوحيدي تخليص כدب من زخارف التɢلف الۘܣ يمجɺا، واعت؄ف التɢلف آفة عڴʄ ، محاɠاة اݍݨاحظ

  .جمالية النص כدȌي لأٰڈا تفقده بلاغته

التوحيدي حاول לحاطة بمفɺوم البلاغة راصدا تجلياٮڈا، منتقدا ب؈ن الفينة  ومجمل القول ɸنا إن

  .وכخرى آراء أساتذته

  القاعۜܣ الفاضل.3

عڴʏ القاعۜܣ  نذكرأبا. ث عن تارʈخ الن؆ف العرȌي القديم، دون التوقف عند أحد روادهلا يمكن اݍݰدي

برز ࢭʏ ''فقد. ، الذي ɠان صاحب طرʈقة خاصة ࢭʏ صناعة לɲشاء والرسائل الديوانية)ــــ643ɸ:تــ(الفاضل 

صلاح  للسلطان وأɸله ذلك ليص؈ف وزʈرا. 2''صناعة לɲشاء وفاق المتقدم؈ن، وله فيه الغرائب مع לكثار

ɠان من محاسن الدɸر، ''ɸكذا . ، الذي عاش ࢭʏ كنفه وࢭʏ كنف ولده Ȋعد وفاته)ــــ589ɸ: تــ(الدين כيوȌي 

  .''وɸٕڈات أن يخلف الزمان مثله

والمملوك قد ''يقول القاعۜܣ الفاضل ࢭȊ ʏعض رسائله Ȋعد أن ضعف منه اݍݨسد ونال منه الزمن 

لام ألف عند قيامه رجلاه، ولم يبق من نظره إلا شفافة، ومن حديثه  وɸت ركبتاه، وضعف أطيباه، وكتȎت

                                                           
  .199المصدر نفسه، ص   -1
  .158ت، .د. ط.، د3أحمد بن خلɢان، وفيات כعيان وأنباء أبناء الزمان، تحقيق إحسان عباس، دار صادر، ب؈فوت،ج - 2
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، أذ وظف ࢭʏ ضياغْڈا أسلوب وɸذه الرسالة رغم قصرɸا بليغة وعميقة ࢭʏ حمولْڈا الدلالية. 1''إلا خرافة

 ).خرافة/ شفافة –رجلاه / أطيباه/ ركبتاه( الܦݨع ࢭʏ العبارات

  خصائص السرد العرȌي .4

جملة من اݍݵصائص، و୒ن ɠان حضورɸا متفاوت من حيث الدرجة، إلا أنه لا بالسرد العرȌي  يتم؈ق

لعلما يتم؈ق به ɸذا ɠان يحكمɺا ɲسق ثقاࢭʏ واحد؛ و  بحكم أنهيɢاد يخلو مٔڈا نص من النصوص القديمة، 

ʏالسرد ما يڴ:  

 السرد العرȌي سرد طلۗܣ -أ

ا خارڊʏ، سواء ɠان طلبا حقيقيلب السرد العرȌي القديم لʋس وليد رغبة ܧݵصية؛ بل ɸو تلبية لط

تاجاٮڈم، وɠأٰڈم بذلك أم متخيلا، وɸذا الطلب عادة ما يصرح به المؤلفون ࢭʏ مفتتح مصنفاٮڈم و୒ن

يبحثون عن عذر أو مسوغ للكتابة، يɢون مرد ɸذا السلوك إڲʄ التواضع أو اݍݰذر، أو الرغبة ࢭʏ לعلاء ''

كما يمنح الطلب سمة المصداقية للكتاب؛ فيجعله . 2''من شأن الكتاب، ومنحه وسمة الضرورة واللزوم

'' لبخلاءا''لك ࢭɸ ʏذه الظاɸرة، ففي كتاب قدية آية ذنوالمصنفات ال. أك؆ف جاذبية للقراء وجمɺور المتلق؈ن

أنك قرأت كتاȌي ࢭʏ  -حفظك الله -ذكرت ''جية يقول أنه كتبه تلبية لرغبة خار  مثلا؛ يصرح اݍݨاحظ

  .3''أذكر ڲʏ نوادر البخلاء واحتجاج כܧݰاء: الٔڈار، وࢭʏ تفصيل حيل الليل وقلتتصɴيف حيل للصوص 

أيضا استجابة من المؤلف لرغبة أȌي الوفاء  لأȌي حيان التوحيدي'' ؤاɲسةלمتاع والم''وʈأȖي نص 

خ قد فɺمت أٱڈا الشي'' :يقول . ، الذي ʇسامره التوحيديالمɺندس؛ ɠي يصنف له مجالس الوزʈر بن سعدان

جميع ما قلته ڲʏ بالأمس فɺما بليغا ووعيته وعيا تاما، وأنا أعيده  ɸاɸنا بالقلم؛  –حفظ الله روحك  –

، ولم 4''وأرسمه باݍݵط، وأقيده باللفظ حۘܢ يɢون اع؅فاࢭʏ به أر؟ۜܢ وأثȎت؛ وحكمك به ڲʏ عڴʏّ أمغۜܢ وأنقد

متاڤʏ بجمعه نظمه، و୒فادȖي من قصد إأ''سامرة فحسب؛ لكن ٭ڈدف לمتاع يتوقف الطلب من تأليفه الم

رسالة ''، و୒ذا تمعنا 5''أوله إڲʄ آخره، فلعل ɸذه المثاقفة تبقى وتروى، وɢʈون ࢭʏ ذلك حسن الذكرى 

ا عڴʄ رسالته برسالة عڴʄ شɢل نص سردي، للمعري؛ أدركنا أٰڈا استجابة لرغبة ابن القارح، وردե '' الغفران

  . ࢭʏ الدار ךخرة مضمونه رحلة خيالية 

                                                           
  .162/ 3ج وفيات כعيان وأنباء أبناء الزمان، أحمد بن خلɢان،  - 1
  .12، ص 2007عبد الفتاح كيليطو، כدب وטرتياب، دار توȋقال، المغرب،  - 2
  .70اݍݨاحظ، البخلاء، مصدر سابق، ص   -3
  .65ص / 1، ج 1962ط، .أبو حيان التوحيدي، לمتاع والمؤاɲسة، تحقيق أحمد أم؈ن وأحمد الزʈن، المكتبة العصرʈة، ب؈فوت، د - 4
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ف
ّ
ڲʄ ، حيث ʇش؈ف ابن طفيل ࢭʏ المقدمة إ''ڌʏ يقظان''ɸو اݍݰال ࢭʏ  לضمار، كما إڲʄ وقد ʇعمد المؤل

سألت أٱڈا כخ الكرʈم الصفي اݍݰميم؛ أن أبث إليك ما أمكنۚܣ بثه من ''الغرض Ȋشɢل غ؈ف مباشر يقول 

  .1''أسرار اݍݰكمة المشرقية، الۘܣ ذكرɸا الرئʋس أبو عڴʏ بن سʋنا

مجرد س؈ف عڴʄ نݤݮ  أن ذلك المتلقي؈ن نجɺل من يɢون ɸذا الصديق العزʈز، أɸو مقرب أمونحن 

  العادة
ّ
إشارته حكم، ''اته يذكر أنه كتّڈا بطلب ممّن ونجد أبو القاسم اݍݰرʈري ࢭʏ مقدمة مقام. لʋس إلا

 
ُ
  .اݍݵيال؟ ، ولا ندري من يɢون صاحب ɸذه الصفات؟ بل لا ɲعلم أɸو حقيقي أم من ɲܦݮ2''منْ وطاعته غ

الطلب داخليا؛ أي ضمن بɴية النص السردية، عكس الطلب اݍݵارڊʏ الذي ʇسبق ɸذا وقد يɢون 

ࢭʏ العملية السردية حاضر فٕڈا أو  ز صاحب الطلب الداخڴʏ بأنه متماهعملية التأليف والكتابة، وʈمتا

ذا ما يؤكد العبارة القائلة يتلقى ما يلقى عڴʄ سامعه، ولعل ɸ مشكلا بذلك المروي له الذيسامع لما يروي، 

  3.ن المروي له ɸو من يحدد قبليا نوعية ما يرʈد أن ʇُسردَ عليهإ

وۂʏ أن السرد يɢون جوابا عن سؤال أو تلبية لرغبة أو  ،قاعدة شبه تامة ɸناك'' الواܷݳ إذن أن

  .4''طلب قد يكȘؠۜܣ صيغة כمر والمتلقي ࢭʏ أغلب כحيان ɸو الذي يطلب السرد من الراوي 

 ʏرزاد؛  ،''ألف ليلة وليلة''ومن الطلب الداخڴɺي شɢار لسماع ما تحʈرɺعت؄ف استجابة لرغبة شȖ الۘܣ

و୒ن لم يتم ذلك الطلب بصيغة واܷݰة، ومع ذلك فإننا ɲع؆ف عڴʄ صيغة طلبية داخلية، فشɺرʈار لا يطلب 

 .تث؈ف ࢭʏ شɺرʈار رغبة السماعܣ من شɺرزاد السرد بطرʈقة مباشرة؛ و୒نما يɢون ذلك بإʇعاز من دنيازاد الۘ

عڴɸ ʄذا '' ɠليلة ودمنة''وغ؈ف Ȋعيد عن ɸذا السياق ɲع؆ف ࢭʏ . ''احɢي لنا حɢاية: قالت دنيازاد لأخْڈا شɺرزاد''

اضرب ڲʏ مثل الرجل؈ن المتحاب؈ن يقطع بئڈما الكذوب '' :رعۜܢ الملك دȊشليم كما ࢭʏ قولهالطلب مرفوقا ب

  .''اݍݵائن، وʈحملɺما عڴʄ العداوة

ــ ( لݏݨوزي'' عيون اݍݰɢايات''وʉس؈ف كتاب  طلب، جاء ࢭʏ اݍݰɢاية ن ɸذا النوع من الضم )ɸـــ597:تـــ

ماڲʏ لا أرى عيɴيك تجفان من : قلت ل؈قيد بن مرثب: عن عبد الرحمن بن يزʈد بن جابر قال''،الستون 

  .''ترى  ɸو ما: عۚܣ الله به، فقالعؠۜܢ أن ينف: وما سؤالك عن ɸذا؟ قلت: الدموع؟ قال

                                                           
  .60، ص 2001ط، . محمد بن عبد الملك بن طفيل، ڌʏ يقظان، مɴشورات دار النفʋس، اݍݨزائر، د  - 1
  .11، ص 1978القاسم بن محمد بن عثمان الشافڥʏ اݍݰرʈري، مقامات اݍݰرʈري، شرح وتقديم، عʋؠۜܢ سابا، دار ب؈فوت،  - 2
  .99، ص 2008اݍݨزائرإبراɸيم ܵݰراوي، السرد العرȌي القديم، مɴشورات טختلاف،  -3
4 - ʏقال  عبد الفتاح كيليطو، الغائب؛ دراسة ࢭȋري، دار توʈ51، ص 3، الدار البيضاء، ط مقامة لݏݰر.  
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نلاحظ ࢭɸ ʏذه اݍݰɢاية أن الطلب جاء عڴʄ صيغة سؤال من عبد الرحمن بن يزʈد، حيث طلب منْ 

  .يَزʈِد بن مرثد أن ʇسرد عليه حɢاية بɢائه، وȋ؈ن السȎب أن يطلب النفع باستماعه لɺذا اݍݵ؄ف

ا : لعن يوسف بن اݍݰسن قا'' :''الشاب الذي مآۜܢ عڴʄ الماءحɢاية '' وࢭʏ اݍݰɢاية السبع؈ن،
ّ
لم

وࢭɸ ʏذه اݍݰɢاية ɲشاɸد الطلب '' أٱڈا الشيخ، ما ɠان بدء شأنك؟: استأɲست بذي النون المصري، قلت

 الذي جاء من الرجل يوسف بن اݍݰسن بطلبه من ذي النون أن يخ؄فه عن بداية شأنه، والمقصود ɸنا أن

  .الزɸد والتصوف يحدثه كيف وصل إڲɸ ʄذه الم؇قلة من

ࢭʏ الكتاب بطاȊع الطلب اݍݵارڊʏ مكȘسيا ثوب الطلب الداخڴʏ، وࢭɠ ʏلتا  ɸكذا، اȖسمت اݍݰɢايات

اݍݰالت؈ن ɸو سرد طلۗܣ أيا ɠان نوعه، علاوة عڴʄ أن حضور الطلب ࢭʏ السرد العرȌي القديم ʇعت؄ف شكلا من 

م فالسارد العرȌي لا يكتب إلا ࢭʏ مواجɺة قوة خارجية، يقدّ ''. أشɢال حضور سلطة ما ࢭʏ العملية السردية

وسواء ɠان السارد ي؇قع إڲʄ التصادم مع السلطة أو  .لɺا الكتاب وʈؤول الكتاب ࢭʏ آخر כمر إڲʄ خزانْڈا

فالأمر سيان لأن النȘيجة واݍݰصيلة واحدة ۂʏ وقوع الذات المبدعة  ،مɺادنْڈا أو טقرار بفضلɺا أو نكرانه

  .1''تحت ɸيمنة ɸذه السلطة

  السرد العرȌي ذو نظام إسنادي -ب

وتتوزع الصيغ  .امتازت معظم النصوص السردية ࢭʏ כدب العرȌي القديم بمقدمة إسنادية

نَا، وعن : לسنادية ࢭʏ عيون اݍݰɢايات، وتتوزع ب؈ن صيغ مختلفة تبقى ثابتة طيلة المسار السردي، مثل
َ
حدّث

؄َفɲي، سَمعْتُ، زعموا 
ْ

نٍ، أخ
َ
لا

ُ
، بلغف ولقد . وغ؈فɸا'' يحɢى أنَّ ''ان، أو ك السعيد، أو ɠان يا مɢۚܣ أٱڈا الملأنَّ

 ،يمنح الشمولية ݍݰɢايته وݍݵ؄فه الذي ينقله''ɸذه الصيغ السابقة من أجل أن  ɠان الراوي معنيا بذكر

  .2''حيث يدخل جماعة من اݝݰɢي لɺم ࢭʏ زمرة المتلق؈ن أو المشارك؈ن له ࢭʏ التلقي

افة العرȋية يجد أن טسناد بادئ כمر لكن ماۂʏ الوظيفة الۘܣ يؤدٱڈا לسناد؟ إن المتأمل للثق

من خلاله يتم اݍݰكم  والذيارتبط باݍݰديث النبوي الشرʈف، الذي يدل عڴʄ صدق النقل عن النۗܣ صلى الله عليه وسلم، 

لوحيد للتثȎت عدّ السند ࢭʏ ظل المشافɺة، السȎيل ا'' :يقول عبد الله ابراɸيم .بطلانهعڴʄ ܵݰة اݍݰديث أو 

من ܵݰة انȘساب اݍݰديث إڲʄ الرسول، لذا فقد اكȘسب صفة ديɴية شأن اݍݰديث، ومثلما عۚܣ بالم؅ن 

                                                           
عبد الوɸاب شعلان، טتجاه السوسيو نظۜܣ ࢭʏ النقد المعاصر، مقارȋة نظرʈة ودراسة تطبيقية ࢭʏ حديث عʋؠۜܢ بن ɸشام، رسالة مقدمة   - 1

  .154، ص2005/2006، جامعة باڊʏ اݝݵتار عنابة، اݍݨزائر، لنيل شɺادة الدكتوراه
  .108، ص1985، يوليوز، غشت، شȘن؄ف)81(، مجلة القصة، عدد ''טسْڈلال السردي ࢭʏ المقامة''مصطفى الضبع،  - 2
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لذلك انتقلت الوظيفة לسنادية إڲʄ النصوص . 1''الرسول، عۚܣ بالسند لأنه حامل لهɠونه يصدر عن 

سناد ألا وۂʏ خلو مسؤولية السردية ࢭʏ כدب القديم لتمنحɺا صفات المصداقة، وɸناك وظيفة أخرى للإ 

إڲʄ مصداقية الناقل لݏݰɢاية، فـــ  من ينقل اݍݰɢايات، حيث أنه أرجأ صدق ɸذه اݍݰɢاية أو عدم صدقɺا

بل إن اݍݵ؄ف الذي تتوافر فيه . اݍݵ؄ف لا ʇع؅فف به إلا إذا ɠان الذي يبلغه معروفا بالصدق والعدالة''

  .2''ڲʏ لم يتفقوا عڴʄ إذاعة خ؄ف ɠاذبوȋالتا ،اة لا يتعارفون الشروط المطلوȋة ɸو اݍݵ؄ف الذي يبلغه عدة رو 

لݏݨوزي سمة بارزة إذ لا توجد حɢاية '' عيون اݍݰɢايات''سناد ࢭʏ أول ɠل حɢاية ࢭʏ كتاب وʈبدو أن ל 

دون إسنادɸا لܨݵص مع؈ن، وʉعت؄ف ابن اݍݨوزي ممن ال؅قموا بالإسناد ࢭʏ بداية أخباره المروʈة لينأى 

ّڈة ترد عڴʄ حول مصداقية اݍݵ؄ف، وجاءت כسانيد ࢭʏ حɢاية عيون اݍݰɢايات عڴʄ بنفسه عن أي ش

  :نوع؈ن

فر مۚܣ :السند المفرد -
َ
محمد بن ثوابة  عن محمد بن'': ومن כمثلة عليه اݍݰɢاية الساȊعة والستون لماذا ت

 .جاء اݍݵ؄ف عڴʄ راو واحد ɸنا'' : ...الصوࢭʏ، قال

 ʏعد المائة''ومن أمثلته أيضا ما ورد ࢭȊ اية الثالثة والعشرونɢي  ب؈ن ،''اݍݰȌعمر بن اݍݵطاب وأعرا

  .'': ...بكرة قال عن عبد الوɸاب بن عبد الله بن أȌي'': شاعر

أن ابن اݍݨوزي أراد أن يخ؄فنا أن اݍݵ؄ف وصله  واݍݨدير بالذكر ࢭɸ ʏذا المقام. ɸنا حɢاية براوي واحد

ذي כمر ال .''حذفت أسانيدɸا لȘسɺل مطالعْڈا'': مقدمة كتابهݏݵ؄ف، فيقول ࢭʏ عن فلان، الراوي الوحيد ل

ا ابن اݍݨوزي ࢭʏ ذكر כسناد، ونلفيه ࢭʏ موضع آخر يؤكد أنه موقع فٕڈ ʇعيدنا للشّڈة والتناقض اللذين

ما إذا أرادنا التوفيق ب؈ن القول؈ن نقول  َّȋُر
َ
كر כسَانيد، ف

َ
صدق ابن اݍݨوزي ࢭʏ القول؈ن، ففي مقدمة : ذ

حذف معظمɺا لȘسɺل فبه حينما ذكر اݍݰذف للأسانيد وɠأنه أراد أن يخ؄فنا بأن ɸذه כخ؈فة طوʈلة، كتا

وࢭʏ موضع آخر حينما يذكر أنه وضع לسناد قصد أنه أبقه راو واحد عڴʄ כقل أو  ،مطالعة اݍݰɢايات

  .ࢭɸ ʏذا نظر عدد من الرواة ࢭʏ اݍݰɢايات، ɠي لا يɴسب روايْڈا لابن اݍݨوزي مباشرة، وللمتأمل

 السند المتعدد -

ر ابن اݍݨوزي عدد
ّ

من الرواة لʋسند لɺم مɺمة نقل اݍݰɢاية، وࢭʏ غالب اݍݰɢايات ɠان عدد  اܥݵ

  .لم يطل السند أيضا لما أراده من سɺولة مطالعة للقارئ  ، كما أنهالرواة اثن؈ن

                                                           
، 2للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط  عبد الله إبراɸيم، السردية العرȋية؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية للموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، المؤسسة العرȋية - 1

  .53، ص 2000
  .53عبد الفتاح كيليطو، الغائب دراسة ࢭʏ مقامة لݏݰرʈري، ص  - 2
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  عڴʄ آلية التضم؈ن النص السردي العرȌي؛ نص ʇشتغل -ت 

بالتفرʉع ''أو ما ʇس׿ܢ  ،إڲʄ منطق التضم؈ن اݍݰɢاǿيالعرȋية  تخضع الكث؈ف من النصوص السردية 

وȋذلك نɢون أمام نص له صورة ɠلية متمثلة بمجموع اݍݰɢايات، وصورة فرعية مɢونة من ɠل  .''اݍݰɢاǿي

حɢاية عڴʄ حدة، وقد تختلف اݍݰɢايات الفرعية عن اݍݰɢاية לطار لكٔڈا Ȗساعدɸا من خلال الوظيفة 

د من تتɢون ضمن ɸذا לطار وتتفرع ɸذه القصص إڲʄ عشرات أخرى غ؈فɸا بصورة عنقو '': المرجوة مٔڈا

قً ''، وȋذلك يɢون التفرʉع اݍݰɢاǿي1''לطاراݍݰɢايات القص؈فة الۘܣ ʇغذٱڈا ذلك  لصيغة اݍݰɢاية  امُصغر  اتحقُّ

إن التفرʉع اݍݰɢاǿي ɸو وسيلة : وȋاݍݨُملة يمكننا القول  .2''يɢون امتدادا لتقنياٮڈا السردية לطار، بقدر ما

  .وظيفيا؛ لتɢوʈن صورة ɠلية وصورة فرعيةلرȋط اݍݰɢايات الفرعية باݍݰɢاية לطار دلاليا و 

من حɢاية إطار تحوي حɢايات فرعية عديدة، تتمثل כوڲʄ ࢭʏ '' ألف ليلة وليلة''تȘشɢل حɢاية 

حɢاية شɺرزاد مع شɺرʈار ولعبة اݍݰياة والموت، ࢭʏ ح؈ن تȘشابك اݍݰɢايات الفرعية وتتقاطع مشɢلة بɴية 

فɢل حɢاية Ȗستدرجك إڲʄ أخرى،  .وتأجيل الموت الم؅فبص ࢭɠ ʏل ليلةسردية متعالقة؛ وظيفْڈا כوڲʄ לرجاء 

لɺا إڲʄ وقت  اغ؈ف مباشر لݏݰظة الموت، إرجاء اوۂʏ بذلك تخلق ݍݰظة جديدة من ݍݰظات اݍݰياة، ودرء

  .غ؈ف معلوم

الذي تدور قصته כصلية أو לطار ب؈ن الملك '' ɠليلة ودمنة''يحضر التضم؈ن اݍݰɢاǿي ࢭʏ كتاب كما  

، متخذا حيلۘܣ الȘشوʈق لدȊشليمة يروٱڈا بيدبا دȊشليم والفيلسوف بيدبا، تتخللɺا حɢايات صغرى متضمن

ك حɢايته مفتوحة من خلال عبارة والتحف؈ق، و୒ثارة فضولية المتلقي ࢭʏ טس؅قادة والسماع، إذ عادة ما ي؅ف 

جيبه رد قد لفت انȘباه المتلقي، في٭ڈذا טعتبار يɢون السا...) ن فعل كذا وكذا فسيɢون مص؈فه مثلوم...(

وɸنا ʇُسْتَأنف اݍݰɢي من جديد لأن السارد وجد م؄فرا ) وكيف ɠان ذلك؟(ɠأنه لم يكن معنيا بكلامه 

  .لمواصلة الȘشوʈق Ȋعد Ȗعاقد وتفاوض سردي؈ن بئڈما

 ال؇قعة الغرائȎية ࡩʏ النص السردي العرȌي -ث

ا ب يدعو إڲʄ לمتاع، وآية ذلك أن الناس جميعا، حينمכمر ال݀ݨي''يقول أرسطو ࢭɸ ʏذا اݍݨانب     

وȋحسب Ȗعب؈ف أرسطو طالʋس، فإن  .3''لإضفاء לمتاع) ال݀ݨيب(يحɢون حɢاية يضيفون من عندɸم 

يجد انفعالا وجدانيا من  ،وࢭʏ بطلانه وعدم إقراره من قبل العقل المنطقي ،ال݀ݨائۗܣ ࢭʏ مخالفته المألوف

                                                           
  .58، ص 1990عبد الله إبراɸيم، المتخيل السردي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ب؈فوت،  - 1
  .109، ص 2001 ب؈فوت،  ة اللياڲʏ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء،شرف الدين ماجدول؈ن، بيان شɺرزاد، الȘشكلات النوعية لصور   - 2
  .69أرسطو، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، ص  - 3
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غل ࢭʏ إطار المدونات واستطاعت ال݀ݨائȎية أن Ȗش .1ذلك لأنه يصور عڴʄ نحو يجعله مقبولا ،لدن المتلقي

مساحة نصية لتɴتقل بالسرد إڲʄ فضاء تمارس فيه الܨݵصيات أفعالا من أبرز سماٮڈا الغرابة  السردية

  .2''والمبالغة

عڴTzvetan Todorov(  ʄ( زفيتان تودوروفعندت)Littérature fantastique(ئڈض כدب الغرائۗܣ 

ل أو الܨݵصية داخل النص وتردد البط ،ح؈فة القارئ و  اݍݰدث اݍݵارق والمفارق للمعقول،'': ثلاثة شروط

  .3''ال݀ݨيب

ذلك أن ɸذه التيمة  ؛تأسست أغلب النصوص السردية ال؅فاثية عڴʄ تيمة ال݀ݨائȎية أو الغرائȎية

تتماءۜܢ إڲʄ حد Ȋعيد مع الثقافة الشفاɸية الۘܣ ɠانت تقوم علٕڈا الثقافة العرȋية ࢭʏ عصورɸا כوڲʄ؛ فࢼܣ 

بمثابة تحف؈ق لاستمرار العملية السردية، ع؄ف خلق نوع من الȘشوʈق والتلɺف لمعرفة ٰڈايات ونتائج 

  .اݍݰɢايات

وȋ؈ن مزجɺا ب؈ن الواقع واݍݵيال، ''من خلال ) يلة وليلةألف ل(ڲʏ وتتجڴʄ ال݀ݨائȎية ࢭʏ أدب الليا

اݍݰقيقة واݍݵرافة، وتكس؈فɸا لݏݰدود الفاصلة ب؈ن عوالم לɲسان واݍݨن، وتتعامل مع اݍݰيوان كما 

وقد يمܦݸ فٕڈا حيوانا وʉعود اݍݰيوان إɲسانا كما ɠان، وۂʏ  .والعكس بالعكس ،تتعامل مع לɲسان

  .4''لمألوف إڲʄ مستوى ال݀ݨيب والغرʈبارق، وترتقي باتكشف عن عوالم الܦݰر واݍݵو 

ة سردية متخيلة إڲʄ عالم اݍݨنة ࢭʏ دائرة الغرʈب واݍݵارق تأȖي رسالة الغفران ليقدم المعري رحل

 ''والنار 
ُ
ࢭʏ اݍݨنة لذيذ اجتناء ɠل ܧݨرة  بذلك الثناء ܧݨرٌ  –إن شاء الله  - رس لمولاي الشيخ اݍݨليلفقد غ

 ب؈ن المشرق  منه ما
ّ
وتجري ࢭʏ أصول ذلك الܨݨر، إٰڈا تختݏݮ من ماء اݍݰيوان يمدɸا ... والمغرب، بظل غاط

بحديثه السماء وʈتجاوز  ق لا غرو أن المعري استطاع أن يخ؅ف ف. ɠ ʏ''5ل مɢان، منْ شرب مٔڈا فلا موتࢭ

Ȏݨائ ية ولا العالم الواقڥʏ، إڲʄ العالم الغيۗܣ من خلال بɴية سردية متخيلة تطفح Ȋسمات غرائȎية وܿ

  .معقولة

مغايرا عما نجد ࢭʏ اݍݰɢايات  فقد نحا منڍʄ ''لزواȊعالتواȊع وا'' ࢭʏ كتابه )ɸـــــ426: تـــ( أما ابن شɺيد

إڲʄ مɢان دט يرافق البطل  فاتخذ اسم زɸ؈ف بن نم؈ فقد ،وجɺته عالم اݍݨن ɠانت إذ والمسامرات والمنامات؛

                                                           
  .69تفس؈ف عبد الرحمن بدوي، ص  - 1
  .101ص  ،2018، 2لؤي حمزة عباس، بلاغة ال؅قوʈر، فاعلية לخبار ࢭʏ السرد العرȌي القديم، دار شɺرʈار، العراق، ط  - 2
  .49، ص 1993تزفيتان تودوروف، مدخل إڲʄ כدب ال݀ݨائۗܣ، ترجمة الصديق بوعلام، تقديم محمد برادة، دار الكلام، الرȋاط،  - 3
  .71، ص 1994كمال لعزايو، الفن ࢭʏ رسالة الغفران، دراسة ࢭʏ الكتابة واݍݵيال والܦݵرʈة، دار الم؈قان، توɲس،  -4
  . 05، ص 1983اݍݨزائر، د ط، ، موفمدار  عري، رسالة الغفران، الم التنوڎʏأحمد بن عبد الله  - 5
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 أبا بكر  ،كنتُ و '' وجود اݍݨن
ُ
 عَ  جَ تِ رْ أ

َ
ك،ʏّ ڴ

َ
أو خانۚܣ أسلوب أɲشد כبيات فيمثل ڲʏ  ، أو انقطع Ȍي مسْل

  ،زɸ؈ف بن نم؈ف فأس؈ف إڲʄ ما أرغب صاحۗܣ
ُ
  .1''أطلبا قرʈحۘܣ مَ درك بِ وأ

القرآن الكرʈم، ࢭʏ ࢭʏ السرد لا يفوتنا ذكر ما للثقافة الديɴية المتمثلة  ،ࢭʏ ختام اݍݰديث عن الغرابة

، الق؄ف، اݍݨنة، ال؄فزخ(إڲʄ عوالم أخرى مفارقة للواقع  الغيب وטرتحال ما أرفدت به כدب العرȌي من آفاق

وقد ɠان الباحث الرو؟ۜܣ فلاديم؈ف . وغ؈فɸا من المفاɸيم الغيȎية الۘܣ تتعلق Ȋعالم ךخرة.. .والنار، والصراط

ياغة ܣ ࢭʏ صبروب ࢭʏ تقصيه للأȊعاد الثقافية لݏݰɢايات الروسية ال݀ݨيبة قد أشار إڲʄ أɸمية כفق الديۚ

يجب اعتبار اݍݰɢاية تدخل ࢭʏ علاقة مع مɢاٰڈا ومع الوضعية الۘܣ خلقت فٕڈا '': ɸذه اݍݰɢايات حينما قال

  .2''دين بالمعۚܢ الواسع للɢلمة أɸمية كب؈فةللݏݰياة العملية و لوȖعʋش فٕڈا، وɸنا تɢون 

  خلاصة وتركيب

الȘشȘت والتفرق والتبع؆ف وטȖساق والنظام : معناه اللغوي ʇعۚܣ أن الن؆ف ࢭʏ إڲʄنخلص مما سبق 

، وࢭʏ טصطلاح ɸو الكلام الذي لم ينظم ࢭʏ أوزان وقواف .وʈختلف عن فعل اݍݰɢي والقص.. .والتجوʈد

 كما أن الن؆ف Ȗشكيل لغوي عماده الفعل أو الفاعلون أو الوظائف أو العوامل، الغاية منه توليد الدلالة

  .جماليا

الن؆ف الوصفي، الن؆ف المعرࢭʏ، والن؆ف التخيڴʏ، والن؆ف المطلق أو : مٔڈا ʈتداخل الن؆ف مع أنواع كث؈فةو 

مع Ȗܦݨيل اختلاف الباحث؈ن ࢭʏ رؤاɸم . المرسل، والن؆ف المقيد، والن؆ف المܦݨع، والن؆ف الفۚܣ، والن؆ف السردي

  .حول الن؆ف

، بل ظل الشعر ولأمد Ȋعيد ࢭʏ والبلاغي؈ن القدامىلم يلق الن؆ف العناية اللازمة من قبل النقاد 

فاضة فيه، إڲʄ حد ל  فأمعنوا ࢭʏ بحثه من جميع نواحيه تفصيلا وتدقيقا ''ديوان العرب''الثقافة العرȋية 

 َʇ عليه سوى كتاب الله الم؇قل، أما الن؆ف فقد تحدثوا عنه بوصفه جزءا من البلاغة أو البيان علُ فلم.  

ية إڲʄ الكتابية ࢭʏ כدب العرȌي، جعل الشعر ي؅فاجع أمام الفنون الشفاɸ منإن التحول الواسع 

ى انȘشارɸا ࢭʏ ךفاق بفضل التجارب לبداعية ا
ّ
Ȗۘܣ خرقت معاي؈ف لالن؆ف القديمة أو المستجدة، والۘܣ تأ

  .الشعر المتواضع علٕڈا

  

                                                           
ɺيد כندلؠۜܣ، رسالة التواȊع والزواȊع، تحقيق بطرس الȎستاɲي، مكتبة صادر ب؈فوت أحمد بن عبد الملك بن - 1

ُ
  .121، ص 1951ش

ضمن مجلة الموقف כدȌي الصادر عن كتاب اتحاد العرب، دمشق '' السرد العرȌي القديم، البɴية السوسيو ثقافية''عبد الوɸاب شعلان،  - 2

  .  133، ص412،ع2005
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  الثاɲي الفصل

  ʏّ ڦوالبلاʏ ال؅فاث النقديّ ة ࡩالمقام
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  توطئة

للمقامة العرȋية من حيث ɲشأٮڈا، والتعرʈف بأعلامɺا، مع  ʇسڥɸ ʄذا الفصل إڲʄ وضع إطار نظري 

تطور المقامة Ȋعد بدʇع الزمان  ʇعرضالوقوف عند إشɢال تأصيلɺا، و୒براز أغراضɺا ومقوماٮڈا، كما 

م؈ن، ثم آثر الɺمذاɲي واݍݰرʈري وتحدث
َ
לتجاɸات النقدية الۘܣ تناولت المقامة  عن س؈فة ɸذين العل

  .اݍݱݨاج بالعواطف إڲʄ جانب وتقنياتهإڲʄ اݍݵوض ࢭʏ مفɺوم بلاغة اݍݱݨاج  ليɴتقل Ȋعد ذلك. العرȋية

  وتصورات المقامة؛ مفاɸيم: المبحث כول 

 لمقامة ب؈ن الوضع اللغوي والمعۚܢ טصطلاڌʏا -1

  المعۚܢ اللغوي للمقامة  - أ

للف؈فوز '' اموس اݝݰيطالق''و لابن منظور '' لسان العرب''ل من اللغوي للمقامة ࢭɠ ʏ ݍݨذر يحيل ا    

، لأحمد رضا، عڴʄ اݝݨلس أو ''م݀ݨم م؅ن اللغة''للزȋيدي، و'' تاج العروس''لݏݨوɸري، و'' الܶݰاح''باذي، و

  .1اݍݨماعة من الناس

يدل عڴʄ أن اللفظ معروف ٭ڈذا  Ȗعت؄ف ɸذه أول إشارة إڲʄ المقامة بوصفɺا إحالة عڴʄ اݝݨلس، مماو 

بل إن .المعۚܢ منذ القرن الݤݨري الثاɲي، أي ࢭʏ عصر التدوʈن وטسȘشɺاد الذي جمعت فيه المادة اللغوʈة

اݝݨالس وأحدɸا المقامة، واݍݰديث يجتمع له، '': يؤكد أٰڈا) ɸـ444( الشرʉآۜܣ ࢭʏ شرح مقامات اݍݰرʈري 

سرعان ما تطور مفɺوم المقامة وأصبح لا يحيل عڴʄ اݝݨلس، و . ʈ''2جلس لاستماعه ʇس׿ܢ مقامة ومجلساو 

لقى فيه؛ من ثم
ُ
  .3''يت כحدوثة من الكلام المقامةسُمّ '': بل يحيل  مباشرة عڴʄ כحاديث الۘܣ ت

وسبق لɺذه . ɠانت ɠلمة مقامة ذات دلالة اجتماعية ࢭʏ اݍݨاɸلية، ثم ديɴية، ثم أدبية فيما Ȋعد

لتكȘسب معۚܢ اݍݵطبة ࢭʏ معرض ''  مروج الذɸب للمسعودي''عدة من  كتاب  الɢلمة أن وردت ࢭʏ أماكن

وɸذا كلام أȌي مو؟ۜܢ ࢭʏ تخذيله الناس وتحرʈضɺم عڴʄ '': ڴʏ بن أȌي طالب ࣆحديثه عن اݍݵليفة ع

ʏ اݍݨلوس وتȞبطɺم عڴʄ أم؈ف المؤمن؈ن ࢭʏ حروȋه ومس؈فه إڲʄ اݍݨبل وغ؈فه، ثم ما قاله ࢭȊ ʏعض مقاماته ࢭ

د بلغهُ عن أناسٍ مٔڈم ممن قعد عن بيعته ونافق ࢭʏ خلافته كلام كث؈ف
َ
كما تحمل .4''معاقبته لقرʉش وق

ب عنده معۚܢ اݝݨالس الۘܣ تلقى فٕڈا اݍݵطب، وɸذا ࢭʏ معرض حديث المسعودي عن آثار عڴʏ بن أȌي طال

                                                           
  .لسان العرب، القاموس اݝݰيط، الܶݰاح، تاج العروس، م؅ن اللغة، مادة قوم  -1
، 1992/ 1413ܣ، شرح مقامات اݍݰرʈري، تحقيق محمد أبو الفضل إبراɸيم، المكتبة العصرʈة، أبو العباس أحمد بن عبد المؤمن الشرʉآۜ  -2

  .22ص / 1ج
  .22المصدر نفسه، ص   -3
  .18ص  1969ط، .عبد الرحمان ياڦʏ، رأي ࢭʏ المقامات، المكتب التجاري للطباعة، ب؈فوت، د  -4
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Ȍعمائة خطبة، ونيف ر والذي حفظ الناس عنه من خطبه ࢭʏ سائر مقاماته כ '': ࢭʏ اݍݵطبة واݍݰكمة

، كما استخدمɺا الثعالۗܣ بنفس المعۚܢ، وࢭʏ أخبار بدʇع الزمان أنه ɠان يختم مقامه أو 1''وثمانون خطبة

  .مجلسه ࢭʏ نʋسابور بقصة من ɸذه القصص، ولعله من أجل ذلك اختار له اسم المقامات

: من قبل عڴʏ بن أȌي طالبدنيا معۚܢ الموعظة أثناء حديثه عن وصف ال'' المقامة''وأخ؈فا تحمل    

الدنيا قد ارتحلت مُدبرة، وأن : ممّا حفظ من كلامه ࢭȊ ʏعض مقاماته، وࢭʏ صفة الدنيا أنه قال''  أنَّ
َ
إلا

أما أبو عڴʏ القاڲʏ فأثناء شرحه لأحد أحاديث أستاذه ابن . ''ךخرة قد دنت مُقبلة، ولɺذه أبناء، ولɺذه أبناء

ʇ دʈأٰڈا اݝدر ʄالمقامة، واستك؆ف قليل '': ݨلسشرح المقامة عڴ ʏأبيه الزعامة، وجد به ࢭ ʄإن من نفس عڴ

وࢭʏ المقابل نجدɸا عند ابن قتʋبة مركبة الدلالة، وȖعۚܣ عنده المواعظ وال؅قɸيد ࢭʏ الدنيا، وࢭʏ . 2''الكرامة

د امة حسب رأي عبالشعر والشعراء Ȗعۚܣ اݍݵطب، ولعل ابن قتʋبة ɸو من أعطى الدلالة الديɴية للمق

طباء '': الملك مرتاض
ُ

تاب الذين أطلقوا عڴʄ כحاديث الوعظية الۘܣ يقوم ٭ڈا خ
ُ

ابن قتʋبة ʇعد من أوائل الك

لفاء أو أمراء لفظ مقامات
ُ

  .3''أمام خ

عَدل ابن قتʋبة بمدلول المقامة إڲʄ الوعظ الديۚܣ والزɸد ࢭʏ الدنيا، فأصبحت لا تدُلُّ عڴʄ اݝݨلس     

س المقء بدʇعُ الواݍݨالس؈ن، إڲʄ أن جا بحت امات فتأثر أدبيا، قائما بذاته، وأصزمان الɺمذاɲي، الذي أسَّ

نمط من כحاديث الۘܣ تتم؈ق بقواعد محددة سواء ࢭʏ شɢل לسناد أو تركيب الم؅ن، ثم لم Ȗعد '': Ȗعۚܣ

اڲʄ راو  المقامات وقد استقامت نوعا سرديا تق؅فن باݍݰديث إنما أصبحت تحيل عڴʄ وقاǿع متخيلة مسندة

يقدمɺا، لا عڴʄ سȎيل التحقق من صدقɺا شأن الوظيفة الۘܣ يقوم ٭ڈا اݍݵ؄ف، بل عڴʄ أٰڈا نوع من כدب 

السردي الذي يصدر عن موɸبة أدبية غايْڈا ابتداع حɢاية ولʋس رواية واقعية مما جعل المقامة لتحقيق 

اɸذا الɺدف تقوم    . 4''عڴʄ راو وɸ׿ܣ يختلف متنا وɸميَّ

ولكن ɲستطيع أن نقول من خلال ɸذه כغراض . ''مقامة''المعاɲي الۘܣ دارت حولɺا ɠلمةتلك أɸم 

والتجليات المتعددة الۘܣ عرفْڈا المقامة، نجدɸا طورا خطبة، وطورا آخر خطابا ࢭʏ الوعظ، وأحيانا تتخذ  

  .صبغة المناظرة أو الوصية

يمكنُ ࢭɸ ʏذه اݍݰالة أن يتخذ اݍݰديث '': حث محمد ناڊʏ بن عمر أنهوࢭʏ السياق ذاته؛ يرى البا   

صبغة حɢائية مܨݰونا بحمولات دلالية وقيمية، يɢون بوسعِ متلقّيه استخلاص الع؄فة منه، وטستفادة 
                                                           

، 1987، 2قيق مڍʏ الدين عبد اݍݰميد، المكتبة العصرʈة صيدا، ب؈فوت، ط اݍݰسن المسعودي، مروج الذɸب ومعادن اݍݨوɸر، تحعڴʏ بن   -1

  .403ص / 2ج
  .127ص ، 1975 ،1جالقاɸرة،  כماڲʏ، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، البغدادي ،  سمالقاسماعيل بن إ  -2
  .290، ص 1988، 2عبد الملك مرتاض، فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي، الدار التوɲسية للɴشر، ط  -3
  .208ص  ،2002ة والفنون وال؅فاث، الدوحة عبد الله إبراɸيم، الن؆ف العرȌي القديم؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية، اݝݨلس الوطۚܣ للثقاف  -4
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ة، وعڴɸ ʄذا כساس تتعدى المقامة وظيفْڈا לمتاعية إڲʄ الوظيفة  من أخطاء ما وقع فٕڈا أبطالُ القصَّ

  .1''ال؅فبوʈة التعليمية

  טصطلاڌʏ ܢالمعۚ -ب

المقامة ࢭʏ טصطلاح مجموع حɢايات قص؈فة متفاوتة اݍݱݨم، جمعت ب؈ن الشعر والن؆ف، ب قصدي

بطلɺا رجل وɸ׿ܣ، عرف بخداعه ومغامراته وفصاحته وقدرته عڴʄ قرض الشعر، وحسن تخلصه من 

وʈروي المآزق إڲʄ جانب أنه ܧݵصية فɢاɸية ɲشطة تن؅قع الȎسمة من الشفاه والܸݰكة من כعماق، 

نفس المفɺوم الذي أورده  .مغامرات ɸذه الܨݵصية الۘܣ تث؈ف ال݀ݨب وتبعث לܿݨاب رجل وɸ׿ܣ آخر

المقامات حɢايات قص؈فة Ȗشتمل ɠل واحدة مٔڈا عڴʄ حادثة لا '': أحمد حسن الزʈات لمعۚܢ المقامة قائلا

ݰَة) جلسة(Ȗستغرق غالبا أك؆ف من مقامة 
ْ

نوع من القصص ''د شوࢮʏ ضيف وۂʏ عن .2''وتɴتࢼܣ Ȋِعِظة أو مُݏ

القص؈فة تحفل باݍݰركة التمثيلية، وفٕڈا تدور اݝݰاورة ب؈ن ܧݵص؈ن س׿ܣ أحدɸما عʋؠۜܢ بن ɸشام وךخر 

  .3''أبا الفتح לسكندري 

دّم، فࢼܣ عند زɠي مباركحɢايات ࢭɸ ʏذا التعرʈف ال اماتالمقفإذا ɠان  
ُ
القصص القص؈فة '' ذي ق

من فكرة أدبية أو فلسفية أو نظرة وجدانية أو ݝݰة من ݝݰات الدعابة  الۘܣ يودعɺا الɢاتب ما ʇشاء

امة إذن قصة، و୒نما لʋست المق'': أن تɢون المقامة قصة، إذ قالࢭʏ المقابل  أنكر شوࢮʏ ضيف و. 4''واݝݨون 

ɠل ما إذ ɠان اللفظ فتنة القوم، وɠان الܦݨع ...ۂʏ حديث أدȌي بليغ، وۂʏ أدɲى إڲʄ اݍݰياة مٔڈا إڲʄ القصة

ʇانت ألوان البدɠاللغة وأساليّڈا، و ʏالفْڈم من جمال ࢭɸم مٔڈا ومن أسرارɸل ما رعاɠ يمكن أن  بدورنا.5''ع

Șباب القصة؟ن ʏيف المقامة ࢭɴل من السليم تصɸساءل عن موضع التقاء القصة بالمقامة وأين تف؅فقان؟ و  

اللفظ فقط، الباحثة إكرام فاعور ن اع؅فض عڴʄ رأي شوࢮʏ ضيف الذي اعت؄ف عناية الɺمذاɲي بوَممّ 

وركز ناظم رشيد عڴʄ . الۘܣ اعت؄فت أسلوب الɺمذانʋبمثابة دستور لنݤݮ الكتابة ࢭʏ القرن الراȊع للݤݨرة

طلق عڴʄ نوع من '':إذ عرفɺا بقوله اݍݨانب القصظۜܣ للمقامة،
ُ
وأصبحت المقامة فيما Ȋعد مصطݏݰا أدبيّا ت

ʏ الغالب فٕڈا ءۜܣء من اݍݰوار، وȖعتمد ࢭ. ࢭʏ ألفاظɺا وأسلو٭ڈا الكتابة الفنية عڴʄ شɢل أقصوصة منمقة

ل
َ
ديب متحايل، يراد ٭ڈا وَصف حالة نفسيّة أو مفارقة أدبية أو مسألة ديɴية أو قضية  عڴʄ راوٍ واحدٍ وȋََط

َ
أ

                                                           
  .130محمد ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع والسارد، ص   -1
  .228ت، ص .دط، .أحمد حسن الزʈات، تارʈخ כدب العرȌي، دار الشرق العرȌي، ب؈فوت، د  -2
  .247 -246ت، ص ص . ، د16شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، دار المعارف، القاɸرة، ط  -3
  . 200-199، ص ص 2زɠي مبارك، الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري، المكتبة التجارʈة الك؄فى، القاɸرة، ط   -4
  .09، ص 1987، 6ارف، مصر، ط شوࢮʏ ضيف، المقامة، سلسلة فنون כدب، دار المع  -5
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ع وتنطوي عڴʄ لون من ألوان النقد أو الْڈكم والܦݵرʈة أو التܶݰيح والتقوʈم أو الثورة، وʉعد بدʇ. علمية

  .الزمان الɺمذاɲي أول من أعطى ɠلمة مقامة معناɸا טصطلاڌʏ ب؈ن כدباء

لاشك إذن أن فن المقامة، باعتباره نوعا أدبيا متم؈قا ࢭʏ تارʈخ أدبنا العرȌي، أث؈فت حوله الكث؈ف من 

  .الȘساؤلات ٮڈم طبيعة Ȗشɢله כدȌي، وأيضا اݍݵصائص الۘܣ جعلته مقامة

سؤال الȘشابه وטختلاف ب؈ن فۚܣ القصة والمقامة، نجد يوسف نور وعطفا عڴʄ ما تقدم بخصوص 

  :يڴʏما  عوض يضيف 

يحتاج الɢاتب ࢭʏ فن القصة إڲʄ تطوʈر أحداثه وܧݵصياته، حۘܢ تقدم صورة واقعية للموضوع  -

  .الذي Ȗع؄ف عنه، وɸو أمر لا نجده ࢭʏ المقامة

، ذلك أن القارئ  يقبل عڴʄ القراءة وɸو لا يحتاج المقامي إڲʄ تنمية ܧݵصية البطل بصورة خاصة - 

  .عڴʄ علم مسبق بالܨݵصية وȋأȊعادɸا

وعڴʄ الرغم من טختلاف ࢭʏ المواقف وכحداث ࢭʏ المقامات الɺمذانية، فقد ظلت ترتبط بخيط 

كما توقف يوسف نور . 1رواحد ɸو المأساة الۘܣ يمثلɺا أبو الفتح לسكندري عڴʄ سȎيل التمثيل لا اݍݰص

فالȘشابه يتحقق حينما ينقل اݍݵ؄ف لوحات . ب؈ن المقامة وفن اݍݵ؄ف عند مظاɸر الȘشابه وטختلافض عو 

من البʋئة  العرȋية أو غ؈فɸا، أو حيث يتخذ اݍݵ؄ف من اݍݰياة العرʈضة مادة ʇستقي مٔڈا عناصر 

عنصر الرȋط  موضوعاته، وأما اݍݵلاف الرئʋؠۜܣ ب؈ن اݍݵ؄ف والمقامة فيكمن ࢭʏ أن اݍݵ؄ف يخلو دائما من

اݍݵ؄ف لا يتقيد '': إڲʄ أنوتوصل الباحث ࢭʏ כخ؈ف . الدرامي، أما المقامة فإٰڈا عمل فۚܣ مصمم يؤدي غاية

 .    2''الذي يمنح المقامة قيمْڈا الفنيةبالتصميم الدرامي ࢭʏ ح؈ن أن ɸذا التصميم ɸو 

ف التعصب للمقامة إڲʄ حد وʈبقى رأي الناقد عبد الملك مرتاض حاسما ࢭɸ ʏذه المسألة، حيث اعت؄

جɴسا أدبيا يتخذ الشɢل السردي '': ت إلااعتبارɸا قصة فنية ظلما للقصة وللمقامة معا، وأن المقامة لʋس

  . 3''دوار والطرʈفة الطباع أساسا لهɲسيجا له، ومن الܨݵصيات المكررة الوجوه واݝݵتلفة כ 

 ʏساءل الباحث محمد ناڊȖسمية بن عمر وȖ بȎأو '' مجالسات''لا '' اماتمق'' ــالمقامات بــبدوره عن س

 '' أحاديث''أو'' مسامرات''أو '' محاورات''أو '' مناظرات''
َ
ɸُو  ؟ كما استفسر عن جɴس ɸذا النوع כدȌي، أ

فما يقال عن المقامة، يقالُ كذلك عن الشعر العرȌي : ؟ حيث يجيبمݏݰمة أو قصة أو مسرحية أو أحدوثة

                                                           
  .56، ص1979يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، دار القلم، ب؈فوت،   -1
  .59نفسه، ص   -2
  .475عبد الملك مرتاض، فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي، مرجع سابق، ص   -3
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َ
 ɠان جɺلُ القديم الذي ن

ُ
منذ ظɺر العرب عڴʄ . فنّا مستوفيا لأسباب النܸݮ والكلام''بداياته כوڲʄ حيث

ولعل أقدم . صفحة التارʈخ، ولا Ȗستطيع رواية مأثورة أن تقدم لنا خ؄فا ܵݰيحا عن أوّلية الشعر

 اكتملت صورٮڈا الȘشكيلية) م.ق 94:ـ تــ(النصوص الشعرʈة الۘܣ وصلتنا مɴسوȋة للمɺلɺل بن رȋيعة 

مما ʇعۚܣ أن بدايات القصيدة العرȋية يكتنفɺا الغموض وטلتباس، ثم إن الشاعر امرؤ القʋس . واݍݨمالية

وقف عڴʄ الديار واستوقف כܵݰاب، وɢȋى عڴʄ اݍݰبʋب ࢭʏ مطلع معلقته الشɺ؈فة، معت؄فا شعره مجرد 

  : قبله'' ابن خِذام''تكرار لما قاله 

  

  

واذا ɠانت طفولة الشعر العرȌي لا تزال قضية من قضايا النقد العرȌي القديم، غ؈ف محسومة  

  النتائج، فما عؠۜܢ أن يقال عن إرɸاصات النص المقامي، الذي وصلنا مكتمل المعالم؟

ت ࢭʏ زمن سابق، وʉعتقد امالمقمن الب؈ن أن 
َ
امة، ات دُوّن الɢاتب أن البحث عن تقنيات الراوي ࢭʏ المقَّ

ɠاف بتلمّس Ȋعض عناصر לجابة، خاصة أن للمقامة أك؆ف من راوِ، علاوة عڴʄ أن المتلقي ذاته قد يص؈ف 

ࢭʏ مُسْڈل أي  وتتأȖى صعوȋة تجنʋس ɸذا النوع כدȌي، حينما يتم לحالة عڴʄ راوٍ مجɺولٍ . راوʈا مف؅فضا

  .2نص مقامي

، من محاولة تحديده لمصطݏݳ ɠلمة ''المقامات'': أما عبد الفتاح كيليطو فينطلق ࢭʏ افتتاحية كتابه

: ، و୒عطا٬ڈا تصɴيفا نوعيا، يختلف عن مجمل أنماط السرد כخرى، فࢼܣ حسب رأيه لʋست)مقامة(

ول إڲɲ ʄܦݵْڈا כصلية، ولا يمكن مساءلة حɢاية خرافية فلʋس لݏݰɢاية مؤلف، ومن العبث محاولة الوص''

وعڴʄ العكس، فقد رأت . الراوي اݍݰاڲʏ الذي استقاɸا من رواة تضيع لائحة أسما٬ڈم ࢭʏ ماض ي؅قايد Ȋعدا

لكن وࢭʏ المقام نفسه، . 3''ا المؤلف س؈فة يمكن الرجوع إلٕڈاالمقامة النور ࢭʏ ݍݰظة محددة، ولɺا مؤلف، ولɺذ

. يطو يرى Ȋعد اݍݰكم عن المقامة بوصفɺا نوعا أدبيا، له سماته الثابتة والمم؈قةفالباحث عبد الفتاح كيل

فمن خلال قراءته ݝݨموع مظاɸرɸا، رأى أنه ʇستلزم ࢭɸ ʏذا السياق البحث عن السمات الثابتة ࢭʏ بناء 

لبنا٬ڈا النص المقامي، مع دعوته إڲʄ عدم الȘسرع والتحمس لسمة من السمات، واݍݨزم بأٰڈا כصل المɢون 

ʏا النوڤɸتمي؈ق ʏالتاڲȋالنظۜܣ، و.  

                                                           
، 5عڴʄ بيضُون، دار الكتب العلمية ب؈فوت، لبنان، ط ، ضبط وتܶݰيح مصطفى عبد الشاࢭʏ، مɴشورات مُحمد ابن خذام، الديوان - 1

  .156، ص 2004
  .131-130محمد ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع والسارد، ص ص  -2
  .05عبد الفتاح كيليطو، المقامات؛ السرد وכɲساق الثقافية، ص  -3
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المظاɸر المتعددة '': و بخصوص مسألة، فقد أكد أنعبد الفتاح كيليط من أجل تقديم وجɺة نظرو 

. للمقامة تجعل ال؅فابط ممكنا، بل ضرورʈا، شرط ألا نɴؠۜܢ أننا ࢭɠ ʏل مرة لا نتعامل إلا مع مظɺر واحد

. 1''ا واحد من טɲعɢاسات، فنܸݵمه وɲعلن أنه أصل المقامةلʋس من المنݤݮ اݍݨيد أن ʇغآۜܢ عڴʄ بصرن

كما حددɸا ɠل من  اݍݰصري والثعالۗܣ ࢭʏ القرن؈ن الراȊع  السياق المظاɸر الثلاثة للمقامة وقد قدم ࢭɸ ʏذا

دية ɲسبة اݍݵطاب
ُ

لة حسب رأٱڈم من כسلوب الرفيع والغرʈب موضوع الك
ّ
ɢ؈ن، والمشʈواݍݵامس الݤݨر .

 ʏالمقامات كما نجده ࢭ ʏا، فالأسلوب כنيق نجده ࢭɸر خاص بالمقامات وحدɸذه المظاɸ ولكن لا واحد من

العميد واݍݵوارزمي وغ؈فɸم، وموضوعة الكدية تناولɺا الɺمذاɲي واݍݨاحظ وابن رسائل الصاحب وابن 

درʈد والبٕڈقي، وɲسبة اݍݵطاب إڲʄ ܧݵصيات متخيلة وۂʏ اݍݨامع المش؅فك ب؈ن جميع أشɢال اݍݰɢي 

 ʏالمقامات كما ࢭ ʏࢭ ʏليل''التخيڴɠما ''ألف ليلة وليلة''و ''ة ودمنةɸكيليطو أن ي. وغ؈ف ʄان عڴɠ ناɸ بحث ومن

بتدقيق المفاɸيم واݍݰدود، لتدعيم أبحاث التأصيل الثقاࢭʏ، وفق ظɺر راȊع، ينم عن اɲشغال الباحث عن م

أي اݍݰفر  - غرضه رؤʈة معرفية ونقدية، Ȗستع؈ف مفɺوم اݍݰفر المعرࢭʏ  لمشيل فوɠو، والذي يتحدد 

ʏالمعرࢭ- ʏشاف '': ࢭȘثقافة ما(اك ʏساق כساسية ࢭɲاللغة وفضاءاٮڈا לدراكية  من حيث تحدد وتحكم) כ

فجوɸر البحث عند كيليطو يكمن ࢭʏ تȘبع . 2''قنياٮڈا وقيمɺا وتراتب ممارساٮڈاومجالاٮڈا التبادلية وت

عادة منݤݨية يتم اݍݵضوع ''فر المعرࢭʏ النقدي ʇعت؄فه مصادره، وȋحث العناصر المɢونة للمفɺوم، وɸذا اݍݰ

    .       3''بتدقيق حدودɸالɺا دون اɲشغال 

ȋية، أطلق علٕڈا كيليطو إن بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɠان يؤسس لشعرʈة جديدة ࢭʏ الكتابة العر 

راء ، ثم تبعه ࢭʏ ذلك اݍݰرʈري، لغة يختفي وراءɸا ث''شعرʈة الكتابة المرموزة''أو '' رشعرʈة السّتا''مصطݏݳ 

اقتحام عقبة الغرʈب واݝݨازات، ࢭʏ أفق عائم ومن أجل الوصول إليه يجب '': دلاڲʏ حيث المعۚܢ يتوارى 

الكتابة المرموزة مبɴية Ȋشɢل يحفر مسافة ب؈ن الدال والمدلول، لذا فࢼܣ بحاجة إڲʄ عملية شاقة لفك 

  .4''الرموز 

قسطا وافرا من مقامات بدʇع الزمان ) masnou(بلاش؈ف بالتعاون مع رʈجʋس  ɲشر المسȘشرق 

 )Scheidius(الباحث כلماɲي  جد أنّ ، وَ القرن التاسع عشروࢭʏ النصف כول من . م1957الɺمذاɲي سنة 

وقبل ذلك  ࢭʏ العرȋية'' مقامة''حث عن مقابل للفظة يبوɸو ) Consessus(إڲʄ لفظة ɠوɲسيوɲس  لَ توصّ 

وجد بدوره مقابلا  )Silvestre de sacy(قد سماɸا مقامات جماعية، ࢭʏ ح؈ن أن  )ɸ )Herbelotرȋيلوط  ɠان
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وظفت لتعي؈ن اݍݨɴس כدȌي المتعارف عليه، إلا أن ɸذا المعۚܢ لا ʇعطي دائما ) Seance( لɢلمة مقامة وɸو

  .المقابل اݍݰقيقي لɢلمة مقامة

وȌعد تحليل دلاڲʏ عميق لɢلمة مقامة يتوصل بلاش؈ف إڲʄ أن مقامات Ȗعۚܣ بالتأكيد مجلس כعيان 

)Assemblée de notables(  ذلك بمقطع من قصيدة ʄجندل الذي فرق فيه ب؈ن  سلمة بنوقد استدل عڴ

، وتتغ؈ف دلالة مقام ࢭɠ ʏل من شعر كعب بن زɸ؈ف الۘܣ Ȗعۚܣ حالة )Conseil de tribu(لفظ مقامة وأندية 

، ''بانت سعاد''مستدلا عڴʄ ذلك بمثال من شعره مقتȎس من قصيدته ) Situqtion tragique(مأساوʈة 

  :يقول 

ــــــــو ــ ـــــ ــ
َ
ــا ل ــــــ ــ ـــــ ــــــــــومُ مقامــ ــ ـــــــدْ أقـــــ ــ ـــــ قَـــ

َ
ــــــــــه ل ــ ـــــــوم بـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــــلُ     يَقـ ــ ــــــــــمعُ الفيــ ــ ــــــــوْ ʇَســ ــ ــــــــــا لــــ ــ ــــــمعُ مــ ــ رَى وَأســــــ

َ
  أ

'' مقامات''، وɸناك فرق كب؈ف ب؈ن لفظ ''حومة قتال''ونجد ɠلمة مقامة ࢭʏ شعر جرʈر بمعۚܢ 

ــ '' عيون כخبار''فابن قتʋبة ࢭʏ كتاب '' مقام''و ، ''مقامات الزɸّاد عند اݍݵلفاء والملوك''عنونَ فصلا بـ

وقد أشرت سابقا إڲʄ أٰڈا . يتجڴʄ بوضوح من خلال سياق الكلام'' مقامة''و'' مقام''وʈمكن القول بأن معۚܢ 

  .تحمل معۚܢ خطب الوعظ خلال العصرʈن العبا؟ۜܣ وכموي 

إڲʄ أنّ الɺمذاɲي ɸو الوحيد الذي استعمل ɸذه الɢلمة '' مقامة''ࢭʏ تحليله لɢلمة  وʈخلص بلاش؈ف

خطبة ''اȖي وܧݵصية مȘشردة يوظفان ࢭʏ الغالب ليدل عڴʄ حɢاية ن؆فية مقفاة ذات إيقاع مع إخراج حɢو 

  .1من أجل الܦݵرʈة من כغنياء أو المستمع؈ن السذج'' وعظ

عڴʄ التعرʈف ٭ڈذا اللون כدȌي الرفيع، كما ɠانت سȎبا ࢭʏ  لقد ساعدت ترجمة المقامة عند بلاش؈ف

  .تداول النص Ȋعد أن لقي إقبالا كب؈فا من لدن القرّاء العرب وغ؈ف العرب

  اݍݰَرʈري ɺَمَذاɲِي و قاࡩʏ للʏ التكوʈن الثࡩ تلافظاɸرُ טخم - 2

مٌ ࢭʏ تارʈخ
َ
ɸو أبو الفضل أحمد بن  .כدب العرȌي يɴت׿ܣ لأسرة عرȋية بدʇع الزمان الɺمذاɲي، عَل

ولد ࢭʏ  شاعر وɠاتب رشيق العبارة،... دʇع الزمانالملقب بب سعيد الɺمذاɲي، Ȋشر بن بن يحۛܢ بن اݍݰس؈ن

اݍݰسن أحمد بن فارس  ࢭɸ ʏمذان، درس عڴʄ يد شيخه أȌي) م969( ه358من جمادى الثانية سنة  13

اللغوي المشɺور، وعندما بلغ الثانية من عمره ترك موطنه  قاصدا الصاحب بن عباد، فمكث عنده زمنا 

  ،ي؅قود من علمه
َ
وࢭʏ طرʈقه إڲʄ  .ٕڈا طوʈلالكن المقام لم يطب له ف ،م إڲʄ جرجان وأقام فٕڈا مدةدِ ثم ق

                                                           
مɴشورات טختلاف، حورʈة اݍݵملʋآۜܣ، ترجمة النص العرȌي القديم وتأوʈله عند رʈجʋس بلاش؈ف، الدار العرȋية للعلوم ناشرون، ب؈فوت،   -1

  .وما Ȋعدɸا 134اݍݨزائر، ص 
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أمڴʄ مقاماته المشɺورة، وفجأة ɲشȎت بʋنه وȋ؈ن أȌي بكر اݍݵوارزمي معركة أدبية ، ɸـ382نʋسابور سنة 

ارزمي، فأعانوا البدʇع عليه وجمعɺما فقد ɠان ࢭʏ نʋسابور من يكره اݍݵو . المناظرةإڲʄ انتࢼܢ ٭ڈما כمر 

ا البدʇع منتصرا فلقاه الناس بالتعظيم، أما اݍݵوارزمي ɢانت معركة أدبية حاسمة خرج مٔڈللمناظرة، ف

ʏأن توࢭ ʄته مٔڈزما بقي فٕڈا إڲʋب ʄ1فعاد إڲ.  

بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ حياته سرʉع اݍݰفظ واسع المعرفة فصيح اللسان، رجل طمع يتوسل  ɠان

ورغم أنه ɠان خفيف الروح حسن اݍݵلق، إلا أنه يȘسم بالأنانية والغضب  .بɢل الوسائل حۘܢ يبلغ ɸدفه

فقد ساءت . وɠان يظɺر مرارة لسانه لمن يɴتقم عنه، وɠان يتعاڲʄ بقدرته عڴʄ الܦݵرʈة والْڈكم. والغرور

، أحواله ࢭʏ جرجان فبعث رسالته إڲʄ أȌي نصر المرزȋاɲي حيث أصبح مكديا ࢭʏ شوارع المدينة وأسواقɺا

بالɴسبة لأولئك الذين لم يروا ࢭʏ المقامة سوى جانّڈا الɺزڲɸ  ʏاɸذه الرسائل لɺا ما يم؈ق . ɸـ398ࢭʏ سنة وتو

واݍݰقيقة الۘܣ لا مراء . أو الذين تصوروا أن البدʇع لم يكن سوى مكد مع؄ف عن حال طبقته Ȗعب؈فا واقعيا

وتلك ۂʏ  ،ڴʄ ما فيه من فضل وعلو ɸمةع ،فٕڈا ۂʏ أن بدʇع الزمان قد دفع إڲɸ ʄذا الواقع من اݍݰياة دفعا

يلɺم ɠي فلم يكن بدʇع الزمان مجرد ɸازل يɴتݤݮ أساليب المكدين وح... المأساة الۘܣ أوجدت أدب المقامة

بل إن واقع حاله يؤكد أنه حۘܢ ࢭʏ تلك اݍݰرفة الۘܣ Ȗعلمɺا ࢭʏ نʋسابور لم ... يوفر لنفسه العʋش الرغيد

  .2وȋالتاڲʏ لم Ȗسعفه ࢭȖ ʏغي؈ف حاله ʇستطع أن يجيد أساليّڈا وحيلɺا،

إذن توجد ب؈ن وفاة بدʇع الزمان الɺمذاɲي ووفاة اݍݰرʈري مسافة زمنية تتجاوز القرن، وۂʏ مدة 

إن ɸذه المسافة الزمنية . ɠافية لاختمار التجرȋة المقامية، وانتقالɺا من طور التجرʈب إڲʄ طور التأسʋس

اء خالية من الفوعۜܢ، فقد شɺدت تطورا نوعيا للمقامة أفرز ࢭʏ الفاصلة ب؈ن عل׿ܣ المقامات، لم تكن بيض

الكفة  ɠانت ، و୒نٰڈاية כمر المقامات اݍݰرʈرʈة، وامتد معɺا ن؈فان امتداد الصراع القائم ب؈ن الشعر والن؆ف

ࢭʏ وʈبدو أن محاولة وضع الɺمذاɲي واݍݰرʈري . أميل ࢭɸ ʏذه المرحلة للن؆ف لتمكنه من تثȎيت دعائمه وتقوʈْڈا

، من شأنه أن يميط اللثام عن Ȋعض ميɢان؈قمات التطور النوڤʏ للمقامات، قلب الصراع ب؈ن الشعر والن؆ف

  .وɸذا سɴتلمسه من خلال כخبار المرتبطة بحياة الرجل؈ن

ɠان يɴشد القصيدة لم ʇسمعɺا قط، '': لقدرة بدʇع الزمان الɺمذاɲي جاء ࢭʏ شرح الشرʉآۜܣ، مختصر

وʈنظر ࢭʏ כرȌع . ɺا ɠلɺا، وʈوردɸا إڲʄ آخرɸا، لا ينخرم حرف مٔڈاظʋتا، فيحفوۂʏ أك؆ف من خمس؈ن ب

وɠان . واݍݵمس כوراق من كتاب لم ʇعرفه ولم يره نظرة واحدة، ثم ʇعيدɸا عن ظɺر قلبه وʉسردɸا سردا

يق؅فح عليه عمل قصيدة أو إɲشاء رسالة ࢭʏ معۚܢ غرʈب وȋاب بدʇع، فيفرغ مٔڈا ࢭʏ الوقت والساعة 
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... خر سطوره، ثم ɸلمّ جرا إڲʄ כول ݍݨواب عما فٕڈا، وɠان رȋما يكتب الكتاب المق؅فح عليه فيȎتدئ بآوا

وʈوܧݳ القصيدة الفرʈدة من قبله بالرسالة الشرʈفة من إɲشائه، فيقرأ من النظم الن؆ف، ومن الن؆ف 

 .1''النظم

כوڲʄ ۂʏ سرعة اݍݰفظ،  ؛ي؄فز ɸذا النص ظاɸرت؈ن م؅فابطت؈ن ࢭʏ حياة بدʇع الزمان الɺمذاɲي

كما أنه ʇعكس تجڴɸ ʏات؈ن الظاɸرت؈ن، وȋنفس المستوى، ࢭʏ الشعر والن؆ف معا دون . والثانية سرعة البداɸة

و୒ذا ɠان اݍݰفظ أول الطرʈق نحو الشاعرʈة فإن البداɸة صفة للذɠاء ࢭʏ مستوى أول، . تمي؈ق أو تفضيل

وʈبدو أن المقامات، Ȗعكس . دى الفرد ࢭʏ مستوى ثانولكٔڈا اختبار لدرجة انصɺار اݝݵزون الثقاࢭʏ ل

ما يتأكد من خلال النص טمتداد اݍݰاصل ب؈ن اݍݰفظ والبداɸة ࢭʏ حياة بدʇع الزمان الɺمذاɲي، وɸذا 

اق؅فحوا غرضا نبۚܣ عليه مقامة، : يحɢى أٰڈا ارتجال، وأن البدʇع ɠان يقول لأܵݰابه ࢭʏ آخر مجلسه'': ךȖي

، بموجب ɸذا تقع المقامة. 2''...رتجالا ࢭʏ الغرض الذي اق؅فحوهفيمڴʏ علٕڈم المقامة ا فيق؅فحون ما شاءوا،

ه المقامة فإنه قد فيتɴتج  ارتجالا، أما بخصوص اݝݨلس الذي ٰڈا تأȖيإالنص، ضمن ɸامش اݝݨلس، ثم 

ɢما معاو يɺمراكز . ن مجلس شعر أو مجلس ن؆ف، أو يضم ʄذا اݝݨلس سي؅فاجع إڲɸ כمر أن ʏف ࢭʈالطر

الظل، أمام اكȘساح الɺامآۜܣ والمرتجل ݝݨالات عديدة، ذلك أن اسم الɺمذاɲي سيق؅فن بذكر المقامات 

كس كذلك درجة و୒ذا جاءت مقامات الɺمذاɲي نȘيجة ارتجال أو بداɸة، فإٰڈا Ȗع. أك؆ف من أي مجال آخر

وقياس درجة ɸذا טنصɺار يتجڴʄ ࢭʏ النص أولا، ثم تبدو . انصɺار الشعري والن؆في ࢭʏ حياة المؤلف

  . وضعيته النوعية ح؈ن مقارنته بنظ؈فه ࢭʏ مرحلة ثانية، أي كما ɸو متجل لدى اݍݰرʈري كذلك

ودخل Ȋغداد فقرأ  قرأ النحو عڴʄ القصباɲي'' يختلف كث؈فا عن سابقيه، فقد فتɢوʈن اݍݰرʈري لا

 ʄبن(النحو وכدب عڴ ʏعڴ (ابن الصباغ فضال اݝ ʄوتفقّه عڴ ،ʏݨاشڥ) ي إܥݰاق الش؈فازيȌوقرأ ) وأ

لذɠاء والفطنة والفصاحة ɠان غاية ࢭʏ ا'' كما أنه ،3''...الفرائض عڴʄ أȌي اݍݰكم اݍݨ؄في اݍݰساب و 

... ɺا، ودرة الغواص ࢭʏ أوɸام اݍݵواصالمقامات، والمݏݰمة، وشرح'': ومن مصنفات اݍݰرʈري . 4''والبلاغة

  .ʄ''5 اݍݨملة فما ɠان شعره إلا نادراوعڴ. وديوان ترسل وديوان شعر

                                                           
  .22، ص1أحمد بن عبد المؤمن الشرʉآۜܣ، شرح مقامات اݍݰرʈري، مصدر سابق، ج  - 1
  .24ص  ،1، جالمصدر نفسه  -2
مطبعة مصطفى الباȌي  السيوطي، Ȋغية الوعاة ࢭʏ طبقات اللغوʈ؈ن والنحاة، تحقيق محمد أبو الفضل إبراɸيم، عبد الرحمن بن أȌي بكر  - 3

  .257ص  ،1965 ، 2اݍݰلۗܣ،ج
مركز الملك فيصل للبحوث  عبد الباࢮʏ عبد اݍݰميد اليماɲي، إشارة التعي؈ن ࢭʏ تراجم النحاة واللغوʈ؈ن، تحقيق عبد اݝݨيد دياب،  - 4

  .263، ص 1986والدراسات לسلامية، الرʈاض،
  .265نفسه، ص  - 5
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و୒ذا ɠانت خاصيۘܣ الذɠاء والفطنة . وʈبدو أن اɸتمامات اݍݰرʈري تتوزع ب؈ن ما ɸو لغوي وما ɸو أدȌي

عن اختلاف ࢭʏ البداɸة ب؈ن  يكشفي، فإن ما اطلعنا عليه من مصادر صفة مش؅فكة ب؈ن الɺمذاɲي واݍݰرʈر 

حɢى أنه ɠان بمجلس Ȋعض '': ما يڴʏ'' إشارة التعي؈ن''ʏ جاء عن اݍݰرʈري ࢭ. الرجل؈ن له أك؆ف من معۚܢ

رْك إن لم يكن لنا طمع ࢭʏ دَر '': قول الȎسۘܣ ࢭʏ رجل شرʈر بخيلכɠابر، فجرى ذكر 
َ

ك دَرك، فاعفنا من ش

رّك
َ

محمد ࢭʏ اݍݰال من غ؈ف  فقال أبو. بال݀ݨز عن טتيان بمثلɺا ݳفلم يبق أحد إلا  استحسٔڈا وأفܶ ،''ش

إن رؤʈة اݍݰرʈري ɸنا تمثلت ࢭʏ خلق . 1''رّك، فاȊعدنا من معَارك مَعَارّكإن لم تدننا من مبَارك مبا'': روʈة

تقابل تجنʋؠۜܣ يراڤʏ البناء الصرࢭʏ الموحد للفظت؈ن اݝݨɴست؈ن، وۂʏ رؤʈة حسب موقفنا لا Ȗستجيب 

  .ط و୒نما لɺا فاعليْڈا عڴʄ مستوى الرؤʈة البصرʈة أيضاللسمع فق

ا ت؄فز Ȋعض ملامح טختلاف ب؈ن الɺمذاɲي واݍݰرʈري، ذلك أن البداɸة لم Ȗعد تطرب السمع وɸن

 يتأكد ɸذا حينما ننظر لما حɢاه ابن جɺور عن قصة تأليفط، و୒نما قصدت إمتاع الع؈ن أيضا،فق

أن اݍݰرʈري ألف المقامات ɠلɺا عڴʄ الرɠاب، وذلك أن المستظɺر باࣞ لما '': اݍݰرʈري للمقامات، فقد ذكر

أمره  بصنعْڈا أخرج ɠاݍݰافظ عڴʄ العمال، فɢان يخرج ࢭʏ כبردين يتمآۜܢ ࢭʏ ضفۘܣ دجلة والفرات 

فلم ينقض فصل العمال إلا وقد اجتمع له مائتا مقامة، فخلص مٔڈا  وʈصقل خاطره بنظر اݍݵضرة والمياه

  .2''تلف البواࢮʏ، وصد الكتاب ورفعه إڲʄ السلطان، فبلغ عنده أسۚܢ المراتبخمس؈ن وأ

 ʄإڲ ʄو استجابة لأمر صادر من כعڴɸ امشية، إنماɸ نا لا يتعلق بارتجال، أو وضعيةɸ إن כمر

، واݍݰرʈري لا يكتفي بما حفظه أو ''صنعْڈا''امات وف قد ɸيȁت لكتابة المقوʈبدو أن ɠل الظرو . כسفل

  .، و୒نما يحتاج لرؤʈة الع؈ن أيضاسمعه

 ʏذا وجدير بنا ࢭɸي؛ ونذكر من صفاٮڈɲمذاɺع الزمان الʇما  يضاأالمقام أن نفصل كث؈فا عن حياة بد

وɠان مع ɸذا ɠله مقبول الصورة، خفيف الروح، حسن العشرة، ناصع الظرف، '': أورده الثعالۗܣ فيقول 

ولكن ɸذه ، ''حلو الصداقة، مرّ العداوةعظيم اݍݵلق، شرʈف النفس، كرʈم العɺد، خالص الود، 

فقد أشار م؅فجمو .الصفات الۘܣ يختلط فٕڈا المادي بالمعنوي تواجه بكث؈ف من التحفظات وטع؅فاضات

خآۜܢ ببوادره ،سبّاب وشتّام'': فɺو ؛إڲʄ سلاطة لسانه إڲʄ حد البذاءةحياة  الɺمذاɲي 
ُ
، ولا ɸ''3ماز غمّاز ت

عڴʄ ذلك  قد مات مسموما، لأن أحدا لم ʇسلم من لسانه، وʈدلل'': ʇسȘبعد مارون عبود أن يɢون الɺمذاɲي

                                                           
  .264إشارة التعي؈ن ࢭʏ تراجم النحاة واللغوʈ؈ن، ص   - 1
  .28 – 27، ص ص1الشرʉآۜܣ، شرح مقامات اݍݰرʈري، ج أحمد بن عبد المؤمن  - 2
  .25، ص 2013مارون عبود، بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة ɸنداوي للتعليم والثقافة، القاɸرة،  - 3
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والملاحظ نفسɺا الۘܣ أبداɸا صاحب  .1''من لقينا بأنف طوʈل، قابلناه بخرطوم فيل'': بقول  الɺمذاɲي

כعلام أن وفاة الɺمذاɲي ɠانت ࢭɸُ ʏراة مسموما، ولم يفصل ࢭʏ وفاته من القدامى سوى ابن خلɢان الذي 

 ʄع قد توࢭʇسوق خ؄فا نقله عن اݍݰاكم أبو سعيد عبد الرحمن بن محمد بن دوست فحواه أن البدʇ–  رحمه

م ن شɺر جمادى ךخرة، سنة ثمان وȖسع؈ن وثلاثمائة، وقال اݍݰاك، اݍݰادي عشر م٭ڈراة يوم اݍݨمعة -الله

قات يحɢ'': المذɠور 
ّ
ݨّل دفنه، فأفاق ࢭʏ ق؄فه، وسمع صوته بالليل، وسمعتُ الث ُܿ ون أنه مات من السّكتة، و

Ȏش عنه، فوجدوه قد 
ُ
  .2''قبض عڴʄ ݍݰيته، ومات من ɸول الق؄فوأنه ن

والɺمذاɲي لا يتورع ࢭʏ مقاماته عن ذكر العورات والسوءات واستعمال ألفاظ اݝݨون، وقد ترك 

ا م، ȊسȎب ما فٕڈ''صافيةالمقامة الرّ ''، وأغفل Ȋعض جمل من ''المقامة الشامية''الشيخ محمد عبده المصري 

  .، وكذلك فعل زɠي مبارك ࢭȖ ʏغاضيه عن ذلك3جنون من مُ 

ݨه عمّا عداه، وɸو ما نݏݰظه ࢭʏ المقامة ووُصف الɺمذاɲي باݍݰسد  والغ؈فة، أقلقه حب الظɺور، وأزܿ

شɺد''بأنه  صف الɺمذاɲيكما وُ . سه فوق اݍݨاحظاݍݨاحظية إذ وضع نف
ُ
Șمتقلب الرأي، انْڈازي، واس  ʄعڴ

 ɸذا السلوك بمواقف من حياته טجتماعية وכدبية، فقد تظاɸر بالفقر والغۚܢ، وɠان ʇعʋش ࢭʏ بلاد فٕڈا

  :''المقامة القرʈضية''يقول الɺمذاɲي ࢭʏ  .العرب وال݀ݨم، وفٕڈا السنة والشيعة، وساير ɠل ɸؤلاء

ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مــــ ـــــذا الزَّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــــكَ ɸَــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــرورُ     ورُ انُ ز وʈْحَــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ
ُ
غ

ْ
ــكَ ال ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ نَّ رَّ

ُ
 ʇَغ

َ
ـــــــلا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ

َ
  ف

 و 
ً
ــــــــــة ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ــ

َ
ـــــــــقِمْ حَال ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ

َ
؅
ْ
ل

َ
 ت

َ
ــــــــنْ لا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــــ ــ كـــ

َ
ـــــــــ    ل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يــــــ

َّ
ــــــــدورُ دُرْ بِالل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

َ
ــــــا ت ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مَــ

َ
  .4اڲʏ ك

د لا الɺمذانٕڈو نفسه، وأن الرجل لم يختلف عما أبدعه، ولكن ذلك قوʉعتقد مارون عبود أن بطل 

الɺمذاɲي ɠان دائم ال؅فحال والسفر، فإن رجلا منافقا ٭ڈذا القدر سʋستقر ࢭʏ يɢون ܵݰيحا إذا عرفنا أن 

لم ʇستطع أن ʇشق طرʈقه ࢭʏ عصر بلغ الɺمذاɲي ɠان باǿسا أن وɸذا يوسف نور عوض يصرح . بلد واحد

فيه من ɸم دونه شأوا عظيما لا سيما أن اݍݰɢام والولاة ɠانوا يȘبادرون فيما بئڈم ࢭʏ انتظام النا٭ڈ؈ن من 

 نه قليل اݍݰيلة ࢭʏ الوصول إڲʄ أولئك الولاة، وكث؈فا ما خاطب بدʇعإأɸل الفكر وכدب إڲʄ مجالسɺم، ثم 

يا أبا الفضل لʋس ɸذا بزمانك، ولʋست ɸذه بدارك، ولا السوق سوق '': الزمان الɺمذاɲي نفسه بقوله

                                                           
  .26 – 25ص . ص ،مارون عبود، بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة ɸنداوي للتعليم والثقافة - 1
  .129/ 1، ج1978/ 1398ب؈فوت،  ،اء أبناء الزمان، تحقيق إحسان عباس، دار صادرخلɢان، وفيات כعيان وأنب أحمد بن - 2
ولعل كث؈ف من اݝݰقق؈ن قد . 07، ص 1924محمد عبده، مقامات أȌي الفضل بدʇع الزمان الɺمذاɲي وشرحɺا، المطبعة الɢاثوليكية، ب؈فوت،  - 3

  .نقصوا من قيمة عمل محمد عبده لأنه؛ أخضع النص لرقابة أخلاقية صارمة وعمد إڲʄ حذف و؅ȋف حۘܢ صارت المقامات شوɸاء
  .13، ص 2009مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة טنȘشار العرȌي، ب؈فوت،  - 4
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متاعك، بȁست الكتب، وما وسقت כقلام، وما ɲسقت اݝݰابر، وما سقت כܥݨاع إذا اȖسقت واللوم ولا 

  .ɸ''1ذي العلوم

كث؈ف  وقد عۚܣ. أما آثار بدʇع الزمان الɺمذاɲي فࢼܣ مقاماته المعروفة ورسائله وديوان شعر متواضع

وɸو ʇعاɲي  –من כدباء عڴʄ مر العصور بدراسة ɸذا כديب وشرح آثاره، والتعليق علٕڈا، ولم يكن ʇعرف 

  .أبدعه قلمه سيظل خالدا ما دام ɸناك من يتحدث اللغة العرȋية ما نأ –الفقر أو الطرد 

وۂʏ تدور حول موضوعات  .כحدب رحمن أفنديأبو سعيد عبد ال ا اݍݰاكمُ ɺَ عَ مَ جَ  هرسائلف 

טعتذار وטستعطاف، و المدح والݤݨاء، والفقر والرثاء والعزاء، والشɢوى والعتاب،  مٔڈا متعددة

ه ودراسته، أما الشعر، فقد قام ب 2.والصداقة والود، واݍݰكمة والنܶݳ والوصف
ّ
جمعه من مضان

  ʇُ.3سرى عبد الغۚܣ عبد الله، وطبعه ࢭʏ ديوان سماه ديوان بدʇع الزمان الɺمذاɲي وتحقيقه

وȋودي أن  ،كتاȌي أطال الله بقاء כم؈ف'': الميɢاڲʏ يقول فيهأȌي نصر ومن رسائله ما كتبه إڲʄ כم؈ف 

أɠونه، فأسعد به دونه، ولكن اݍݰرʈص محروم، لو بلغ الرزق فاه، لولاه قفاه، وȌعد فإن ڲʏ ࢭʏ مفتاحه ثقة 

Ȗعد، وʈد ترȖعد، ولم ذاك والبحر إن لم أره، فقد سمعت خ؈فه؟ ومن رأى من السيف أثره، فقد رأى أك؆فه، 

أصل وɲسب، وطارف فضل وأدب، فمعلوم Ȗشɺد و୒ذا لم ألقه، فلم أجɺل إلا خلقه، وما وراء ذلك من تالد 

، وفضلا عن الديوان والرسائل 4''ره כشعار، كما تخف به כشعابه الدفاتر، واݍݵ؄ف المتواتر، وتنطق ب

  .''زمان الɺمذاɲيلمقامات بدʇع ا'': اشْڈر الɺمذاɲي بالمقامات الۘܣ طبعت عدة مرات باسم

 
َ

وللɺمذاɲي فٕڈا تلاعب . صنعة وتزوʈقا، وزخرفة وتنميقا أسلوب المقامات أما أسلوب الرسائل فقوّف

: ، يقول مازن المبارك واصفا أسلوȋه قائلا''شɺبذه لفظية''بالألفاظ ܿݨيب، حۘܢ أن اݍݵوارزمي سماɸا 

وما عرفنا ɠاتبا ينقاد له اݍݨناس انقياده للبدʇع ࢭɸ ʏاتيك الرسائل، ولعل أروع من اݍݨناس ࢭʏ الرسائل، ''

لصنعة اللفظية فٕڈا، ما ʇشغلك به البدʇع من المعاɲي حۘܢ تندمج معك فتܸݰك للɺوه، بل أروع من ا

  .5''وȖܦݵر لɺزئه، وتܸݮ لتذمره وشɢواه

                                                           
  .43يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص   -1
  .18، ص 1983إكرام فاعور، مقامات بدʇع الزمان وعلاقْڈا بأحاديث ابن درʈد، دار إقرأ، ب؈فوت،  - 2
  .ɺ، 1424/2003مذاɲي، الديوان، تحقيق ʇسرى عبد الغۚܣ عبد الله، دار الكتب العلمية، ب؈فوتبدʇع الزمان الأحمد بن اݍݰس؈ن   - 3
  .09ت، ص . محمد مڍʏ الدين عبد اݍݰميد، شرح مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، دار الكتب العلمية، ب؈فوت، د، ط، د - 4
  .69 -68، ص 1981، 2ق، طدار الفكر، دمش مجتمع الɺمذاɲي من خلال مقاماته،مازن المبارك،  -5
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  ةصيل والرʈادة לبداعيأة التالمقامة؛ إشɢالي -3

إن محاولة تȘبع ɲشأة المقامة ʇستلزم بحثا يؤمن بأن כنواع כدبية لا تظɺر Ȋغتة '': يقول أيمن بكر 

غة بوصفه الصي (intertextualité)عڴʄ يد فرد واحد أيا ɠانت درجة عبقرʈته، مما يقود إڲʄ التناص 

  .1''العلمية الۘܣ Ȗسمح ٭ڈذا البحث

الذي لا اتفاق عليه فɺو زمن ɸذه  لا اختلاف ࢭʏ أن ɲشأة المقامات כدبية ɠانت مشرقية، وأما

الɴشأة  وصاحب الفضل فٕڈا، ومɺما يكن من شأن טختلاف حول مɴُآۜܡ المقامات فإنه يدور حول ثلاثة  

وɸم  ،والفكري، عاش أܵݰا٭ڈا ب؈ن القرن؈ن الثالث والراȊع الݤݨرʈ؈نكب؈فة ࢭʏ تراثنا العرȌي כدȌي  أسماء

  .ن فارسبدʇع الزمان الɺمذاɲي وابن درʈد واب

وقد لاقت مقاماته قبولا ࢭʏ . امات عڴʄ عمل أدȌي من إɲشائهدʇع الزمان أول من أطلق اسم المقɠان ب

لم يملك إلا أن يقول إنه لا  هنفوس معاصرʈه، حۘܢ أن أبا بكر اݍݵوارزمي ح؈ن أراد טنتقاص من قدر 

  .2يحسن سواɸا و୒نه يقف عند منْڈاɸا

شديد טݍݰاح  ه من توفيق ࢭʏ وضع ɸذه المقامات،لتبݬݳ بما صادفالɺمذاɲي ɠان شديد ا''ورغم أنَّ 

ࢭʏ دعوة اݍݵوارزمي إڲʄ إɲشاء عشر مقامات عڴʄ غرارɸا عبثا به واستطالة عليه، فإنه لم يدع لنفسه شرف 

: ر من قوله ضمن مقدمة مقاماتهاݍݰرʈري ɸو أول من ادڤʄ له ذلك كما يظɺدو أن وʈب. 3''ابتɢار ɸذا الفن

قد جرى ببعض أندية כدب الذي ركدت ࢭɸ ʏذا العصر رʈحه، وخبت مصابيحه، ذكر المقامات الۘܣ فإنه ''

ابتدعɺا بدʇع الزمان وعلامة ɸمذان، رحمه الله Ȗعاڲʄ، وعزا إڲʄ أȌي الفتح לسكندري ɲشأٮڈا، و୒ڲʄ عʋؠۜܢ 

كم وطاعته غنم، إڲʄ أن ابن ɸشام روايْڈا، وكلاɸما مجɺول لا ʇعرف ونكرة لا تتعرف، فأشار من إشارته ح

ɸذا مع .. .'': أيضامن ذلك قوله و . ''الظالع شأو الضليعأɲآۜܡ مقاماته أتلو فٕڈا تلو البدʇع و୒ن لم يدرك 

اع؅فاࢭʏ بأن البدʇع رحمه الله سبّاق غايات، وصاحب آيات، وأن المتصدي Ȋعده لإɲشاء مقامة، ولو أوȖي 

  :وࣞ در القائل. ''ʇسرى ذلك المسرى إلا بدلالتهبلاغة قدامة، لا ʇغ؅فف إلا من فضالته، ولا 

ـــــــــو 
َ
ل

َ
ـــــــــتُ صَـــــــــب ف يْ

َ
ــــــل مبɢْاɸـــــــــا بَك ــ  قبـ

ٌ
مِ     ابَة ــــدُّ ــ ـــــ نَ ـــــــلَ التَّ ــ ــ بْ

َ
ــــــــفيتْ الـــــــــــنفْسَ ق ــ ـ

َ
ـــــــعْدى ش ــ   Ȋِسَــ

ــا ــــ جَ ڲِــــــــʏ البɢُــ ــــيَّ ــ ــ ɺَ
َ
ۗــــــــܣ ف

ْ
ل

َ
ــــــتْ ق ــ

َ
ـــــنْ بَك ــ كِـ

َ
ـــــــــبُك    وَل تُ ــ

ْ
قُل

َ
ـــــــــضْ الفَ : اɸا ف ــ ـــــ ــ ـــــــــــــلُ للمُتَقَـــــــ ــ ــــدّمِ ـــــ ــ   .4ــ

                                                           
  .18، ص 1998أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات اݍݰرʈري، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،   -1
  .25حسن عباس، ɲشأة المقامة ࢭʏ כدب العرȌي، ص   -2
  .25حسن عباس، ص   -3
فيه كث؈ف من النصوص والشɺادات تثȎت أن ، و 127ص /  ɸ1ذه النصوص أوردɸا ابن خلɢان ࢭʏ وفيات כعيان، بتحقيق إحسان عباس، ج  -4

  .بدʇع الزمان ɸو من اخ؅فع ɸذا الفن، فࢼܣ ݯݨة عڴʄ زɠي مبارك الذي أنكر
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 ʏري أن يدڤʈفحواه نقيضه، فما يلبث اݍݰر ʏذا טع؅فاف من باب التواضع، اع؅فاف يبطن ࢭɸ لكن

كما تفيد ɸذه النصوص المذɠورة سلفا أن محاولة تأصيل فن  1.بفضله، وأنه بزَّ البدʇع حظه من التقدم

أول من فتح باب عمل  هالمقامة Ȗعود لبدʇع الزمان الɺمذاɲي الذي شاطر القلقشندي الرأي حينما أعلن أن

وقد صادق العديد من . ، حيث وصفɺا بأٰڈا بلغت من البلاغة علوا، ثم تبعه اݍݰرʈري ࢭʏ ذلكقاماتالم

لأن زɠي  ،إلا أن محاولة التأصيل لم تقف عند ɸذا اݍݰد ،اݍݰرʈري الذي سبق ذكره آنفا الباحث؈ن عڴʄ رأي

وقد '': ɸو مبتكر ɸذا الفنأن توصل إڲʄ أن ابن درʈد اللغوي مبارك فجّر ɸذه לشɢالية من جديد Ȋعد 

وݯݨته ࢭʏ . 2'')ــ321ɸ(توࢭʄ وصلت إڲʄ أن بدʇع الزمان لʋس مبتكر فن المقامات، و୒نما ابتكره ابن درʈد الم

ا بكر محمد بن اݍݰس؈ن بن درʈد بن ولما رأى أبَ '': المستأثر بالرواية دون غ؈فه وɸو الوحيد ،ذلك نص اݍݰصري 

כزدي أغرب بأرȌع؈ن حديثا، وذكر أنه استɴبطɺا من ينابيع صدره واستɴتجɺا من معادن فكره وأبداɸا 

ارض أܿݨمية، وألفاظ حوشية، فجاء أك؆ف ما أظɺر للأبصار والبصائر، وأɸداɸا لأفɢار والضمائر ࢭʏ مع

تɴبو عن قبوله الطباع، ولا ترفع له ݯݨّڈا כسماع وتوسع فٕڈا، إذ صرف ألفاظɺا ومعانٕڈا ࢭʏ وجوه مختلفة 

عارضɺا بأرȌعمائة مقامة ࢭʏ الكدية، تذوب ظرفا وتقطر حسنا، لا مناسبة ب؈ن المقامت؈ن  روب متصرفةوض

مساجلْڈا، ووقف مناقلْڈا ب؈ن رجل؈ن س׿ܣ أحدɸما عʋؠۜܢ بن ɸشام وךخر أبا لفظا ولا معۚܢ، وعطف 

الفتح לسكندري وجعلɺما يْڈديان الدر، وȘʈنافثان الܦݰر، ࢭʏ معان تܸݰك اݍݰزʈن، وتحرك الرص؈ن، 

  .3''وايةيتطلع مٔڈا ɠل طرʈفة وʈوقف مٔڈا عڴɠ ʄل لطيفة، ورȋما أفردا أحدɸما باݍݰɢاية وخص أحدɸما بالر 

ولما عرض زɠي مبارك فكرته عڴʄ طه حس؈ن أشار عليه بالعودة إڲʄ كتاب כماڲʏ لأȌي عڴʏ القاڲʏ تلميذ 

و୒ذا قرأنا . 4فإن ɸذه כحاديث ۂʏ نفسɺا الۘܣ تɢلم عٔڈا اݍݰصري  ʈد، فإذا ɠان يروي أحاديث أستاذهابن در 

ي نتفق مع زɠي سماɸا أحاديث ɠ نص اݍݰصري لا ɲستطيع أن نفɺم منه أن ابن درʈد قد كتب أرȌع؈ن قصة أ

إن من أسباب غفلة مؤرڎʏ כدب عن كشف ɸذا اݍݵطأ أنّ ابن درʈد سّ׿ܢ قصصه '': مبارك ࢭʏ قوله

ܢ قصصه مقامات  عْ وʈقصد باݍݵطأ ɸنا جَ . 5''أحاديث ࢭʏ ح؈ن أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي س׿َّ
ُ
ɺم الɺمذاɲي ل

دو الموازنة الۘܣ أقامɺا اݍݰصري ب؈ن المقامات وכرȌع؈ن تب'': وʈقول عبد الفتاح  كيليطو. تمبتكرا للمقاما

حديثا لابن درʈد لغزا مث؈فا لݏݰنق، فمن جɺة  وحده اݍݰصري يذكر ɸذه כحاديث الۘܣ لا ʇش؈ف إلٕڈا أي 

                                                           
  .35، ص 1مقامات اݍݰرʈري، شرح الشرʉآۜܣ، ج  -  1
  .198زɠي مبارك، الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري، ص  -2
،  4مر כلباب، تحقيق زɠي مبارك، ومحمد مڍʏ الدين عبد اݍݰميد، دار اݍݨيل، ب؈فوت، ط إبراɸيم بن عڴʏ اݍݰصري الق؈فواɲي، زɸر ךداب وث  -3

  .315، ص1ت، ج. د
  . 199الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري، ص -4
  .244نفسه، ص   -5
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والوصف الذي ʇعطيه  ،مؤلف من مؤلفي ال؅فاجم، ومن جɺة أخرى يتحدث عٔڈا كما لو أٰڈا ɠانت معروفة

  .1''انطباعا بأنه أطلع علٕڈا عٔڈا ي؅فك

أما مصطفى صادق الرافڥʏ فقد تصدى لɺذا الرأي بالنقد، من حيث ܵݰة الرواية ومعارضة 

وقد نقل  .الɺمذاɲي لابن درʈد، فنجده ʇشكك ࢭʏ نص اݍݰصري، لأنه من الق؈فوان ولم ʇسافر إڲʄ العراق

إن البحث يجب '': بدʇع الزمان الɺمذاɲيألفɺا  المقامات כرȌعمائة الۘܣاݍݵ؄ف بلا تحقيق، وȘʈساءل عن بقية 

، إذا لم يذكر ɸذا اݍݵ؄ف أحد غ؈فه، وقد ɠان ࢭʏ ''زɸر ךداب''أن يɢون ࢭʏ כصل الذي نقل عنه صاحب 

آخر عɺد بدʇع الزمان الɺمذاɲي، وɠان ينقل ࢭʏ كتبه من الكتب وɸو من الق؈فوان، ولʋست له رواية، ولم 

غ؈فه من ࢭʏ أو  ''اليȘيمة''ولو ɠان ܵݰيحا لذكره الثعالۗܣ ࢭʏ  ؟وقع له اݍݵ؄فيرحل إڲʄ العراق فمن أين 

ثم لم يذكر أحد ࢭʏ أخبار ابن درʈد أن له مقامات أو أحاديث، وكتبه محصورة ومعروفة، وقد ولد  .الكتب

اݍݰصري  وقد انفرد...عارضة إلا إڲʄ المشɺور المتداول الɺمذاɲي Ȋعد وفاته بنحو ثلاث؈ن سنة، ولا تɢون الم

كما يقول أيمن بكر،  ،ولعل رأي اݍݰصري .  2''٭ڈذا اݍݵ؄ف بلا تحقيق، وɸذا ɠان شاǿعا ࢭʏ כندلس والمغرب

لفن وذلك برȋطه ʇسڥʄ إڲʄ تأصيل ɸذا ا ،محاولة منه لتأصيل فن المقامات، فɺو ʇع؄ف عن موقفه اݍݵاص

ه ع؄ّف فٕڈا عمّا يراه من علاقة ب؈ن إن ما أورده اݍݰصري لا يتعدى ɠونه رؤʈة خاصة ب'': بالنص السابق

 
َّ
يل المقامات برȋطɺا ممن حاولوا تأص اف الɺمذاɲي، يمكن إذن اعتبار اݍݰصري واحدً مؤلف ابن درʈد ومؤل

  .3''بنص سابق لɺا

وɸناك من الباحث؈ن من Ȗعرض لنقاط الȘشابه وטختلاف ب؈ن مقامات الɺمذاɲي وأحاديث ابن درʈد، 

  :تأثر بالثاɲي ࢭʏ نقاط عدة، مٔڈافتوصلوا إڲʄ أن כول 

  .إذا اف؅فضنا ܵݰة الرواية فɢلɺا أخبار مسندة كما يقول اݍݰصري : السند-

فكرة  إɲشاء المقامات عند ''ن فإ إكرام فاعور ومصطفى الشكعة عڴʄ حد Ȗعب؈ف :ɸيɢل اݍݰديث -

اݍݰديث عند ابن درʈد  فإن بدʇع الزمان قد تبلورت ࢭʏ مخيلته نȘيجة لأمور كث؈فة وفكر متعدد مٔڈا ɸيɢل 

وأدخل علٕڈا عناصر اݍݰياة واݍݰركة  فأخذ بدʇع الزمان الفكرة وɸذ٭ڈا ابن درʈد أɲشأ כحاديث للتعليم،

 .4''والمفاجأة وجعلɺا من أسس فن المقامة

                                                           
  .95عبد الفتاح كيليطو، المقامات؛ السرد وכɲساق الثقافية، ص  -1
 -122، ص ص ''مقامات بدʇع الزمان  الɺمذاɲي وعلاقْڈا بأحاديث ابن درȋد''الرافڥʏ، نقلا عن إكرام فاعور ɲشأة المقامة، مصطفى صادق   -2

123.  
  .18أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص   -3
  .315 ، ص1971مصطفى الشكعة، بدʇع الزمان الɺمذاɲي رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية، دار الرائد العرȌي، ب؈فوت  -4
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وʈرى أنه إذا وضعنا ࢭʏ   ،علاقة ب؈ن כحاديث والمقامات د الله إبراɸيم فينفي وجود أيعبأما 

'' بɴية الم؅ن''و'' غة טسنادصي'': لاثة مɢونات أساسية تلتقي فٕڈا المقامات بالأحاديث وۂʏاݍݰسبان ث

 بإسناد '': ، سنجد اختلافا ɠليا بئڈما''الغرض''و
ُ

أم؈ن عڴʄ تقاليد اݍݵ؄ف، مركب  ففٕڈما جاءت כحاديث

فنية محددة، ɠونه كما عرفت ࢭʏ כحاديث النبوʈة وכخبار כدبية والتارʈخية، وȋم؅ن لا ينطوي عڴʄ بɴية 

ʈب واݍݰوءۜܣ من وȋأغراض متعددة ٮڈدف إڲʄ حصر الغر  ،إلا بإيصال القصد عڴʄ نحو مباشر لا ʇعۚܢ

يؤطرɸا، لا ٱڈدف ورد ذكره، فالإسناد الȎسيط الذي  امات تختلف عن כحاديث ࢭɠ ʏل ماכلفاظ، فإن المق

إڲʄ تقظۜܣ اݍݰقيقة، إنما يدشن لظɺور اݍݰɢاية، وٮڈيئة أسباب المناقلة السردية للم؅ن ب؈ن الراوي والبطل، 

لقد ɠان  ɸدف ابن درʈد . 1''كة البناء وطڧʄ علٕڈا غرض الكديةواعتمدت عڴʄ م؅ن قوامه حɢاية متماس

ʈعليمي الغوȖنماʋي ، بɲمذاɺع الزمان الʇنوعا سرديّا جديدًا فقد أبدعا بد.  

 و 
َّ
  :إڲʄ كشف اݍݰقائق ךتيةإبراɸيم  سارع عبد الله ، Ȏس حول نص اݍݰصري لإزالة الل

إخباري، ʇعتمد عڴʄ سلسلة ، سوى لغوي )م933 – 837= ــــɸ 321 – 223(ابن درʈد  لم يكن -

، لأȌي عڴʏ ''כماڲʏ''כخبار المɴسوȋة إليه ࢭʏ كتاب  عڴʄ ذلكלسناد التقليدية ࢭʏ رواية اݍݵ؄ف، كما ت؄فɸن 

 ʏم966 –ه356(القاڲ.(  

، كما أنه متأخر عن متأخر كث؈فا عن عصر ابن درʈد) م1061= ـــــɸ 453( اݍݰصري الق؈فواɲيɠان  - 

  .لم تكن معاصرة لݏݰدث الذي تقررهالɺمذاɲي، مما يؤكد أن روايته 

 عن يطمس نص اݍݰصري  - 
ُ

بن درʈد ɠالنوري الصوࢭʏ اتاب سابق؈ن للمقامات، عاصروا جɺود ك

  .وابن Ȋسام

  .أحاديث ابن درʈد من المروʈات اللغوʈة، وɸدفɺا التعليم إن - 

  .''المقامة''و'' اݍݰديث''ب؈ن مصطلڍɸ  ʏناك فرق  - 

  .لا يورد أي وجه من وجوه الشبه بئڈما ࢭʏ الغرض والعدد والمناسبة إن اݍݰصري  - 

أن مقامات الɺمذاɲي، وقف عڴʄ مناقلْڈا راو وȋطل، ولا تتضمن أحاديث ابن درʈد  اݍݰصري  يؤكد  - 

  .2شʋئا من ذلك، فما ۂʏ إلا أخبار مسندة

                                                           
  .207عبد الله إبراɸيم، السردية العرȋية؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية للموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، ص  -1
  .207 – 206ص ، السردية العرȋية؛ بحث ࢭʏ البɴية السردية للموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، عبد الله إبراɸيم -2
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كما نجد عبد الملك مرتاض يؤكد تأثر بدʇع الزمان  بɢل من العبكري وأȌي دلف، حيث إن العبكري 

  . أسبق من الɺمذاɲي من حيث نظم الشعر وموضوعه

وقد رȋط جرڊʏ زʈدان ɲشأة المقامات برسائل ابن فارس اسȘنادا عڴʄ ما ذكره ابن خلɢان ࢭʏ ترجمة  

  . ابن فارس وۂʏ محاولة منه لتأصيل ɸذا الفن

إڲʄ اتخاذ الكدية  –بنحو قرن ونصف  –اݍݨاحظ قد سبق ابن درʈد ''يقرر أحمد دروʉش بأن 

دʇع الزمان الɺمذاɲي قد اقتȎس موضوع مقاماته عن أن ب ، ࢭʏ ح؈ن يؤكد''موضوعا تفصّل أطرافه وحيله

أولɺما جاء  وقد بۚܣ ɸذا الرأي عڴʄ نص؈ن وردا ࢭʏ كتاب כماڲʏ لأȌي عڴʏ القاڲʏ. 1''ابن درʈد لا عن اݍݨاحظ

وقف أعراȌي ࢭʏ المܦݨد '': مɴسوȋا إڲʄ ابن درʈد برواية عن أȌي حاتم عن عبيدة عن يوɲس وفيه يقول 

ݨفت اݍݵيل: الاݍݨامع ࢭʏ البصرة فق ݳ وما لنا ࢭʏ . قلّ النّيل ونقص الكيل وܿ والله ما أصبحنا ننفخ ࢭʏ وܷ

الديوان من وشمة فɺل من مع؈ن أعانه الله ʇع؈ن ابن سȎيل ونضو طرʈق؟ فلا قليل من כجر ولا غۚܢ عن 

فقد ورد منقولا برواية ابن درʈد عن أȌي حاتم عن أȌي زʈد وفيه  أما اݍݰديث الثاɲي. ''الله ولا عمل Ȋعد الموت

يا مسلمون، إن اݍݰمد ࣞ والصلاة عڴʏ : بʋنما أنا ࢭʏ المܦݨد اݍݰرام إذ وقف علينا أعراȌي فقال'': يقول 

اط الشرࢮʏ الواطۜܣ أسياف ٮِڈامَة، عكفتْ عڴʏ سِنون مُحْشٌ، فاجتلبت 
َ
نȎيّه، إɲي امرؤ من أɸل ɸذا الملط

مت العرى، وجشمت النجم، وأܿݨت الّڈم، وɸمّت الܨݰمال
ّ

، والتحبت الݏݰم، وأݯݨَنت ذرى، وɸش

عاعا، والضɺّْلَ جزاعا، والمقام 
ُ
 ق

َ
اس أوزاعا، والنّبط العظم، وغاردت، والماء غورا، وال؅فاب مورا، والنَّ

فّعُ بوصيده، ولا أتفو  ج݀ݨعا، يصبّحنا الɺاوي، وʈطرقنا العاوي، فخرجتُ 
َ
صَاتُ لا أتل

َ
تُ ɸبيدَه، فالبَخ

 
ٌ
 فقعة

ُ
، وכطراف

ٌ
، والرّكباتُ زَلعة

ٌ
فɺل من آمر بم؈ْف، أو داع ... ، واݍݨسمُ مستلɺم، والنّظر مدرɸمٌ وقعة

صادر
ُ
ضوح الم

ُ
وة القادر وسوء الموارد وف

ْ
م الله سَط

ُ
؈ْف، وقاك

َ
أعطيتُهُ دينارا وكتȎتُ كلامه . بخ

َ
قال ف

ه
ُ
  .2''واستفسرتهُ ما لم أعْرف

المتأمل لɺذين اݍݰديث؈ن لا يمكن أن يمر دون ملاحظة الشبه الواܷݳ بئڈما وȋ؈ن المقامات ࢭʏ  إن

أمور ثلاثة أولɺا تحديد الراوي للمقام الذي تتم فيه الكدية، وɸو ࢭʏ اݍݰديث؈ن يقتصر عڴʄ تحديد الراوي 

ࢭʏ مܦݨد ܷݵم من  للمقام الذي تتم فيه الكدية، وɸو ࢭʏ اݍݰديث؈ن يقتصر عڴʄ تحديد المɢان وحصره

وعڴʄ الرغم من ɠون النص لا ʇش؈ف إڲʄ باࢮʏ عناصر المقام من زمان ومستمع؈ن وɸيأة  .مساجد المسلم؈ن

                                                           
  .30، ص 1994، خرʈف 3ع ، 13 مج، مجلة فصول، ''بدʇع الزمانوأصداؤه ࢭʏ مقامات   البناء الفۚܣ لأحاديث ابن درʈد''أحمد دروʉش   - 1

2 -  ،ʏכماڲ ،ʏة العامة للكتاب، القإسماعيل بن القاسم القاڲʈيئة المصرɺرة،الɸ147ص ، 1975، 1ج ا.  



 
 

~ 72 ~ 
 

فإن ɸذا التحديد العام يظل ɠافيا لفɺم بقية الملاȊسات اݝݰيطة بالمكدي، وذلك لأنه يوڌʏ . للمتɢلم

  .ةأو السامع Ȋعناصر أخرى لم تقع לشارة إلٕڈا مباشر  للقارئ 

أما المظɺر الثاɲي للȘشابه مع المقامات فɺو ࢭʏ نوعية الكلام الذي ينجز به المكدي عمله، فɺو يقدم 

ه الزمان فحقت عليه الشفقة ووجبت له 
ّ
صورة قرʈبة من صورة مكدي الɺمذاɲي رجل عزʈز ࢭʏ قومه أذل

  .فرام إڲʄ استعطاف المستمع؈ن بواسطة خطاب ديۚܣ. الصدقة

من مظاɸر الشبه ب؈ن المقامات وأحاديث ابن درʈد فيتمثل ࢭʏ ما يحصل عليه  أما المظɺر الثالث

وʈمكن أيضا أن نلاحظ شّڈا ب؈ن سلوك الراوي ࢭʏ اݍݰديث وسلوك عʋؠۜܢ بن ɸشام . المكدي ࢭʏ آخر المقامة

ʄ إذ لم يكتف الراوي ࢭɸ ʏذا اݍݰديث بمجرد التصدق عڴʄ כعراȌي بالمال و୒نما أصر عڴ ࢭʏ مقامات البدʇع

ولعل ɸذه المعاملة الۘܣ خصّ ٭ڈا . كتابة كلامه ليحفظه من الضياع ثم عمد إڲʄ سؤاله فيما رآه غامضا منه

  .الراوي المكدّي تجعل منه أديبا عالما Ȗشبه صورة المكدي عند بدʇع الزمان الɺمذاɲي

  ةامالمق مقومات -4

  اتݵصيالܨ -

يمارس  أن ɸناك مقامات ى فزɠي مبارك ير  ؛أفاض الباحثون ࢭʏ تحديد ملامح ܧݵصية לسكندري 

يحتال أبو الفتح فيحتجز المصل؈ن '' المقامة כصفɺانية''كندري טحتيال عڴʄ الناس ࢭʏ الفتح לسفٕڈا أبو 

يه وسلم ࢭʏ فقد ادڤʄ ࢭɸ ʏذه المقامة أنه رأى النۗܣ صڴʏ الله عل. 1''ࢭʏ المܦݨد ولا يزال ٭ڈم حۘܢ يملأ جيبه

علمۚܣ دعاء أوصاɲي أن أعلم ذلك أمته، فكتȎته عڴɸ ʄذه כوراق بخلوق سك، وزعفران ''المنام، يقول 

فلقد انثالث : قال عʋؠۜܢ ابن ɸشام. ومسك، فمن استوɸبه مۚܣ وɸبته، ومن ردّ عڴʏّ ثمن القرطاس أخذته

ɸتديت كيف ا: فنظرت  فإذا ɸو أبو الفتح לسكندري، فقلت... الدراɸم حۘܢ ح؈فته، وخرجت فتبعتهعليه 

  : إڲɸ ʄذه اݍݰيلة؟ فتȎسم وأɲشد يقول 

ـــــــوز  ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ جّــ
َ
ــر ف ــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــاسُ حُمــــــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ ڈِمْ     النَّ ْٕ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ

َ
ــــرِزْ عَل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ بْــ

َ
ــرّز  وَأ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ   وȋََــ

ـــــــــܢ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ڈُمْ  حۘــ ْٔ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــــــــتَ مِــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ
ْ
ا نِل

َ
ـــــروز    إذ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ فُـــــــــــــ

َ
ڈيهِ ف َْ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ

ْ
ش

َ
Ȗ ــا ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ    مَــ

  

                  

                                                           
  .431، ص2زɠي مبارك، الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع، ج   -1
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فقد كشف לسكندري ࢭɸ ʏذين البʋت؈ن فلسفته القائمة عڴʄ טحتيال عڴʄ الناس المغفل؈ن، كما    

رجل أحكم التحيل وقصر ɸمه عڴʄ تحصيل بطله '': ول أنʋس المقد؟ۜܣ Ȋشأن ذلك أنفعل ɸو، حۘܢ ليق

  .1''زق، وʈوصف عادة بالدɸاء والتكديةالطفيف من الر 

الباحث؈ن يختلفون ࢭʏ تحديد  تجعلله بأȌي الفتح לسكندري بط وȖسمية بدʇع الزمان الɺمذاɲي  

سالك؈ن مسالك شۘܢ ࢭʏ تحديدɸم  ،حقيقْڈا عڴʄ أرض الواقعو  الܨݵصية ومدى أصالْڈا طبيعة ɸذه

لɺمذاɲي، فالباحث مصطفى الشكعة يرى أن أبا الفتح وابن ɸشام من بنات خيال بدʇع الزمان ا .لذلك

ا '' حيث قالوذلك من  لا مقفأمَّ
َ
امات البدʇع فالغالب أٰڈما من ابتɢار خيال البدʇع نفسه، و୒لا فمن ɸو بَط

  .2''سكندري الذي يقصده بدʇع الزمانأبو الفتح ל 

من اݍݨائز أن تɢون '': تɢون ܧݵصية לسكندري حقيقيةأما الباحث يوسف نور عوض فرݦݳ أن    

لكنه لم  ،3''النموذج الذي أراد أن ʇع؄ف عنه ʏܧݵصية לسكندري حقيقية وجد فٕڈا الɺمذاɲي Ȗشا٭ڈا ࢭ

לسكندرʈة ميدانا  أن לسكندري لم يتخذ من مدينة وʈرى ࢭʏ موضع آخر .يصرح بالܨݵصية اݍݰقيقية

... وɸكذا... لمغامراته، بل ɸو متجول ࢭʏ المدن فعمره ࢭʏ العراق ࢭȊ ʏغداد والبصرة، ومرة ࢭʏ أذرȋيجان

ولو ɠان  ،ولكن לسكندري لم يكن يبحث عن ɸؤلاء'' : تجوال عن כموالراء ɸذا الفأܵݰابه يبحثون من و 

وʈرى إحسان عباس . 4''حقا يمثل ܧݵصية البدʇع فلنقل أنه أخفق عند ɸؤلاء وشرع يبحث عن طرʈق آخر

جتماعية وכدبية ࢭʏ وجعله قناعا لنقد اݍݰياة ל ''أن الɺمذاɲي وجد ضالته ࢭʏ أȌي الفتح לسكندري 

، وɠان لابد لɺذا البطل القصظۜܣ أن يɢون مكديا، ɠي يدور البلاد، وʈتعرف إڲʄ الناس ورɸامختلف ص

، وʈتحدث عٔڈا بأسلوب فصيح والعادات، وʈتحدث عن تجارب مختلفة، وʉستكشف المدينة وحياٮڈا

  .5''معروف عن כعراب

לسكندري إڲʄ أȌي الفتح و  عʋؠۜܢ بن ɸشام، و الܨݵصʋت؈نوأخ؈فا يصنف عبد الفتاح كيليط

المستمع و لمتɢلم أبو الفتح לسكندري ا: ܧݵصيات المقامات يمكن إرجاعɺا إڲʄ صنف؈ن'': صنف؈ن قائلا

، وكذلك بقية الܨݵصيات، ب؈ن المتɢلم والمستمع توجد علاقة شبٕڈة Ȋعلاقة כستاذ عʋؠۜܢ بن ɸشام

                                                           
  .362، ص 1965، 3الن؆فية ࢭʏ כدب العرȌي، دار العلم للملاي؈ن، ب؈فوت، ط أنʋس المقد؟ۜܣ، تطور כساليب   -1
  .244مصطفى الشكعة، بدʇع الزمان الɺمذاɲي رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية، ص   -2
  .112يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص  -3

.112ص  نفسه   - 4 
  .189، ص 1993، 2ࢭʏ כدب العرȌي، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، כردن، ط إحسان عباس، ملامح يونانية  -5
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و୒حاطته بفنون الكلام، ɠل بالتلميذ، أبو الفتح يتمتع Ȋعدة صفات ولكن صفته כساسية فصاحته 

  .1''وعملية نقل معرفته إڲʄ المستمع) اللسان بمعۚܢ العضو وȋمعۚܢ اللغة(رات لسانه مقامة تروي مغام

  الراوي  -

اختلف الباحثون ࢭʏ تحديد ɸوʈة عʋؠۜܢ بن ɸشام ومدى وجوده ࢭʏ حقيقة כمر، فذɸبوا مذاɸب     

امات '' :يقول  إذ ʇعت؄فɸا ܧݵصية خيالية، شۘܢ، فشوࢮʏ ضيف وكما أن ܧݵصية أȌي الفتح بطل المقَّ

وʈذكر  .2''ا جميعا من صɴيع البدʇع واق؅فاحهخيالية فكذلك ܧݵصية الراوي عʋؠۜܢ ابن ɸشام؛ فɺم

مغرم  ،الباحث فكتور الكك، أن من صفات ܧݵصية عʋؠۜܢ بن ɸشام أنه عالم ومثقف بثقافة عصره

 يطرب للشعر ɠال ،بالɢلمة اݍݰلوة والتعب؈ف اݍݨميل
ّ
 .Șʈسامر بأخبار الشعراء والعلماءله القطر و عصفور بل

: ومٔڈاوتتܸݳ تلك الثقافة ࢭʏ المقامات כدبية . يتقظۜܢ כمور حۘܢ يقف عڴʄ حقيقْڈا ،محب للاستطلاع

، فيذكر ࢭʏ المقامة القرʈضية أنه ɠان مع ''العراقيةالمقامة ''و ''الشعرʈةالمقامة ''و ''القرʈضيةالمقامة ''

  .3القرʈض وأɸله اتذاكر يا يوما لسܵݰبته فج

الذي '': ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي لأنه ɸو وʈرى نور عوض أن الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام يحتل مɢانة خاصة

وࢭɠ ʏل ذلك يحسن طرʈقة التقديم فيجعلɺا  .وɸو الذي يتاȊعه لنا حيثما وجد ،يمɺد لظɺور البطل

اȌي ࢭʏ تɢوʈن الصورة الٔڈائية لܨݵصية أȌي الفتح وللراوي كذلك دور إيج. 4''الصدفة أو يجعلɺا المناسبة

לسكندري لأنه من خلال Ȗعليقاته المقتضبة يلم بالأȊعاد الɢاملة لتك الܨݵصية ال݀ݨيبة؛ فɺو الذي 

 ʄالنقد إڲ ʄالوعظ إڲ ʄر لنا صوره اݝݵتلفة من امْڈانه الكدية إڲɺظʈيحدثنا عن مغامرات לسكندري، و

  .5تتܸݳ لنا معالم ܧݵصية أȌي الفتح לسكندري من خلال حديثه و المديح، 

ل الباحث يوسف نور عوض غرȋة ابن ɸشام وتحركه  
ّ
أن يɢون : ࢭʏ أك؆ف من فضاء، بأحد أمرʈن وʉُعل

بما يخ؅قله من سوء כحوال، قد عم أقاليم  الدولة العباسية، أو أن   ،ذلك الواقع الذي صوره ابن ɸشام

 6.تɢون الغرȋة أثرا من آثار القصيدة ࢭʏ العصر اݍݨاɸڴʏ، الۘܣ يخلص مٔڈا إڲʄ الغرض الرئʋس

 ʄي دفعته إڲɲمذاɺع الزمان الʇتلك اݍݰقبة الۘܣ عاش فٕڈا بد ʏالغالب أن سوء כوضاع טجتماعية ࢭ

ʈسلك براوʇ عموم أن ʏشر من טحتيال والفساد ࢭȘان لفܸݳ ما انɢيقول نور  .اݝݨتمع آنذاكته أك؆ف من م

                                                           
  .31، ص 2006، 8،  الدار البيضاء، ط ʏ כدب العرȌي، دار توȋقالعبد الفتاح كيليطو، כدب والغرابة؛ دراسة بɴيوʈة ࢭ - 1
  .24شوࢮʏ ضيف، المقامة، ص   -2
  .117، ص 1971، 2ارʈڏʏ تحليڴʏ ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، دار المشرق، ب؈فوت، ط فكتور الكك، بدʇعيات الزمان، بحث ت  -3
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حملɺا ɸذه '': عوض
َ
وعليه فإن موقفه ࢭʏ الرواية لم يكن سلبيا بل ɠان إيجابيا إڲʄ أقظۜܢ درجة ت

ɢروي.1''لمةالʈمقامته כسدية و ʏشام ࢭɸ ان يبلغۚܣ من مقا'': ابنɠ مات לسكندري ومقالاته ʏإليه ما يصڧ

رقة، وʉغمض عن أوɸام  النفور، وɴʈتفض إليه العصفور، وʈروى لنا من شعره ما يم؅قج بأجزاء النفس

  . 2''الكɺنة دقة

إن دور عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ المقامات لا يقتصر عڴʄ الرواية والمتاȊعة والنقل والوصف، و୒نما يتجاوز 

  :رفقته الملامح الۘܣ بدا علٕڈا الراوي ، ر عديدة تɢاد تختلف من نص إڲʄ آخرإڲʄ أدوا ذلك

  ؛''المقامة القرʈضية''او مɢاࢭȃ للبطل وɠاشف عن حقيقتهر  ،تاجر كرʈم محب للأدب والشعر -

 ''البݏݵيةالمقامة ''للغوي النحوي فɺو يتقمص دور ا.راحل باحثا عن لغة نادرة فصيحة تاجر ثري  -

  ؛''المكفوفيةالمقامة ''و

  ؛''الɢوفية لمقامةا''كɺل تاب عن غوايات فتوّته وʈݲݮ إڲʄ البʋت اݍݰرام  -

  ؛''כسدية المقامة''الۘܣ ملأت ךفاق فضوڲʏ راحل راغب ࢭʏ معرفة ܧݵصية לسكندري  -

  ؛''ةכɸوازʈالمقامة ''شاب مقبل عڴʄ اݍݰياة  -

  ؛''المض؈فية المقامة''و ''الموصلية تالمقامة'' مغامراته ܧݵصية مرافقة للإسكندري أثناء -

  ؛''القزوɴʈية المقامة''محارب مشارك ࢭʏ غزوة  -

 ؛''البغداديةالمقامة ''ǿع ࢭȊ ʏغداد يحتال عڴʄ السوادي فق؈ف جا -

 ؛''اݍݰرزʈة المقامة''رجل مغامر مخاطر ركب البحر ࢭʏ عاصفة ɸوجاء  -

فه التقليدية ࢭʏ فن ومɺما اختلفت الصور والملامح الۘܣ بدا علٕڈا الراوي فإنه يقوم دائما بوظائ

  :القصص وۂʏ التالية

  .כفعال وتنظيمɺا وفق منطق سردي مع؈ن حɢي-

 ...والܨݵصيات والمواقف وטنفعالات وכشياءالمɢان والزمان، واݝݨالس :وصف العالم القصظۜܣ -

ف موقعه ࢭʏ النص، فإن له و୒ن اختلف علماء القصة ࢭʏ تحديد مفɺوم الراوي بحكم اختلا 

  :يقوم ٭ڈما أساسʋت؈نوظيفت؈ن 
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فدور عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ المقامات ɸو تȘبع حركة البطل  :وظيفة فنية تنحصر داخل النص -أ

ووصف أصوله وملامحه وسلوكه وعلاقته Ȋسائر الܨݵصيات، وكذلك علاقته به ɸو ح؈ن  ،لهاوأقو 

 .''البغداديةالمقامة ''כحداث أو يتوڲʄ البطولة مɢانه ʇشاركه 

فالراوي قناع  :''الموقع כيديولوڊʏ''وɸاب الرقيق أو ما سماه عبد ال ،الوظيفة טيديولوجية -ب

من خلال نقل כفعال وכقوال وכحوال  إنهيختفي وراءه المؤلف وʈتخذه وسيلة يقوّلɺا ما يرʈد قوله، بل 

إنه أداة بلاغ .ع والوجود عامةورؤʈته إڲʄ الواق ࢭʏ مختلف عناصر العالم القصظۜܣ يɢون قد ݝݳ إڲʄ فلسفته

، والܨݵصية الۘܣ يمارس ٭ڈا الɢاتب لعبة טنكشاف وטحتجاب أو تصوʈر وȖعب؈ف وتأث؈فو୒بلاغ، ووسيلة 

ʏتم ذلك. لعبة اݍݵفاء والتجڴʈטتجاه الذي  و ʏة اݍݰركة القصصية ࢭɺمن خلال توظيف الراوي لقيادة وج

 .ورة مصغرة للɺمذاɲي كما س؇فى لاحقايصممه منذ البداية، وɸذا ما جعل الراوي ص

ول؃ن ɠانت ܧݵصية الراوي ࢭʏ أغلب المقامات مȘشا٭ڈة כدوار والوظائف وشبه متماثلة من حيث 

 ʏات، فإننا نجد ࢭɠشكلا متم؈قا ݍݰضور دور الراوي فٕڈا بالمعۚܢ العام  ''المقامة المض؈فية''כفعال واݍݰر

فلقد تناوب عڴʄ اݍݵطاب ࢭɸ ʏذه المقامة أرȌعة رواة، ثلاثة مٔڈم مذɠورة أسماؤɸم ࢭʏ اݍݰɢاية وɸم . للɢلمة

لا يذكر له ''ولكن  ما الراȊع فɺو الɺمذاɲيأ. ترتʋب الظɺور عʋؠۜܢ بن ɸشام وלسكندري والتاجر حسب

وɸو نحن ضم؈ف اݍݨمع ࢭʏ  ،سم ɠالɺاتف صوت ولا ذات يخاطبنا سرّا ومن وراء ݯݨاباسم ولا يظɺر له ج

  .1''قوله حدثنا

  :ةيدوالمتأمل ࢭʏ الرواة الثلاثة يلاحظ علاقة تɢامل واɲܦݨام بئڈم من نواح عد

  .ɠان ɠل واحد مٔڈم حلقة ࢭʏ سلسلة الرواية واݍݰɢاية :أولا

) دعوة إڲʄ المض؈فة(القصة؛ التوازن مع عʋؠۜܢ بن ɸشام حقق ɠل واحد مٔڈم مرحلة من مراحل : ثانيا

وȌعد ذلك ɠانت قصته مع التاجر الذي روى حɢاية ثروته  )قام أبو الفتح يلعٔڈا وصاحّڈا(ثم טضطراب 

  .ري سكندوȖسȎب ࢭʏ مأساة ל 

  .مع ɠلّ راه تقوى طاقة التكثيف والȘشوʈق لأن כحداث ظلت معلقة إڲʄ الٔڈاية :ثالثا

وɸذا ما ٱڈمنا ࢭʏ علاقة الرواة بالɢاتب الذي احتال بقصة ɠاملة وراة متعددين وأحداث : راȊعا

يتخذ من ɠلّ راو قناعا به ''وأقوال وأفعال لɢي يمرر موقفه وʈلمح إڲʄ وضع مأساوي ʇعʋشه المكدي فɺو 

ف ولسانا
ّ
د بذلك وحدة به ʇع؄ف من وراء القناع فɢلɺم صور له يɴتكر فٕڈا وكلامɺم من بلاغته Ȗشɺ يȘس؅
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ɠانت المɢامة خداعا وتنكرا واختفاء وراء ... فمنذ البداية ومن قوله حدثنا عʋؠۜܢ بن ɸشام . 1''כسلوب

  .والثانية ۂʏ لعنة المص؈فة الرواة واصطناعا لقصة أوڲʄ ۂʏ دعوة إڲʄ مض؈فة

لكٔڈا إٰڈا عملية احتيال قصظۜܣ بارع بدت فيه الܨݵصيات الراوʈة متحكمة ࢭʏ نفسɺا ووجودɸا و 

مصمم القصة فɺو . ɠانت دمى يحركɺا ɠاتب مختف وʉشد أطراف اݍݵطاب الوارد عڴʄ ألسنْڈم من طرفيه

وɸذا الرسم الɺند؟ۜܣ المتقن لا يدل عڴʄ ... نطقوا فبلسانه ينطقون  له إذا تراجمة''بأكمɺا، إن ɸؤلاء الرواة 

يحتله ࢭʏ اس؅فاتيجية اݍݵطاب فɺو براعة فائقة ࢭʏ فن ال؅فكيب القصظۜܣ بل يدل أيضا عڴʄ الموقع الذي 

  .2''الذي يمسكه من طرفيه البداية والٔڈاية

وɸكذا يɢون الراوي ࢭʏ المقامة ɠائنا قصصيا مصطنعا لأداة مɺمة، والقصة بأكملɺا عمل متخيل 

ʏر الدور טيديولوڊʈمختلق لتمر . ʏل ما ࢭɢٰڈايْڈا'' المقامة المض؈فية''ف ʄآية من آيات الفن  من بدايْڈا إڲ

 .وراǿعة من رواǿع القصص القديم

  انوʈةالܨݵصيات الث -

الفتح לسكندري ɸما الܨݵصان الرئʋسان اللذان يتقلبان ࢭʏ  لاشك أن عʋؠۜܢ ابن ɸشام وأبا

بۚܢ المقامة، غ؈ف أن ɸناك ܧݵصيات متعددة Ȗ݀ݮ
ُ
تلعب ''امة، حيث٭ڈا ɠل نصوص المقَ  المقامات، وعلٕڈما ت

الثانوʈة دورا ɸاما ࢭʏ توضيح القصة، فࢼܣ تقود القارئ ࢭʏ مجاɸل العمل القصظۜܣ، وتوجه الܨݵصيات 

ومن تلك الܨݵصيات  .3''ا عڴʄ الܨݵصيات الرئʋسيةɠاشف ااݍݰبكة وכحداث، بحيث تلقي ضوء

يّة سليم اݍݰاوي أن الɺمذاɲي جعله نموذجا لنفس يقول عنه الۘܣو ، ''امة المض؈فيةالمق''اجر ࢭʏ ܧݵصّية التّ 

قمة 
ّ
فɺو التاجر الذي يطيب . ذا أɠلɺا إلا اذا ɠانت من نصʋب ךخرʈنإالتّاجر الم݀ݨب بذاته، ولا يحس بالل

فحملْڈا إليه وعرضْڈا . فعمدت إڲʄ أثواب لا تنض تجارٮڈا'' ومما جاء ࢭʏ كلامه. فما تʋسرله الكسب كي

وسألته . والمتخلف ʇعتدɸا ɸدية. يةوالمدبر يحسب الɴسية عط. وساومته عڴʄ أن ʇش؅فٱڈا ɲسيّة. عليه

ʏا ڲɸتُه . وثيقة بأصل المال ففعل وعقدʋفأت 
ثم Ȗغافلت عن اقتضائه حۘܢ ɠادت حاشية حاله ترقُّ

دَيَّ . واسْڈملۚܣ فأنظرته. فاقتضʋته
َ
 ل

ً
ياب فأحضرته وسألته أن يجعل داره رɸَينَة

ّ
. والتمس غ؈فɸا من الث

 ࢭʏ يَدَيَّ 
ً
مَّ . وَوَثيقة

ُ
فَعَلَ ث

َ
جتُه بالمعاملات  ف يبدو أنه ʇستغل  .4''إڲʄ بيعɺا حۘܢ حصلت ڲʏ بجدّ صاعددَرَّ

  . حتيالاحتياج ךخرʈن لمصݏݰته اݍݵاصة فيظفر بفرʉسته وɸذا وجه من وجوه ט 
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فقد ظɺرت ܧݵصية  ''المقامة البغدادية''أما ࢭɸ.  ʏذا بالإضافة إڲʄ ܧݵصية السوادي ࢭʏ المقامة ذاٮڈا 

  .الساقية ࢭʏ المقامة اݍݵمرʈة، الۘܣ تقدم اݍݵمرة ومظاɸر البݤݨة وכɲس والسرور ɠالمغۚܣ ࢭʏ اݍݰانة

يȘب؈ن أن الɺمذاɲي اختار Ȋعناية ɸذه الܨݵصيات الثانوʈة وغ؈فɸا من اݝݨتمع Ȋغية الكشف عما ɠانت  

  .Ȗ݀ݮ به اݍݰياة ࢭʏ ذلك الزمن من حركة وصراع

  اثدכح -

عَڴʄ حدث تبۚܢ عليه القصة يأخذ بالتطور شʋئا فشʋئا، فɺو الواقعة الۘܣ  صَظۜܣّ يقومُ العملُ الق  

 ʄا عڴɺسوقʉقة من الطرق، وʈاݍݰياة، أو عرفه بطر ʏا المؤلف من خياله أو مما وقع إليه ࢭɺتجري والۘܣ يبدع

 يمكن أن تحقق القصة ولا. نحو خاص، تبدو فيه منتظمة ومرتبة، ومرتبطة ȊسȎب واحد، يجمع بئڈما

شɢلɺا من دون حادثة تذكر؛ ذلك أنالقصة يتحقق لɺا الشɢل عندما تصور حدثا متɢاملا له بداية  ووسط 

ڈاية تقوم ب؈ن أجزائه الثلاثة علاقة فاݍݰدث إذن، يمثل نقطة انطلاق أوڲʄ لذلك الشɢل، عڴʄ أننا لا  وٰ

أما .  1ڴʄ الܨݵصية، و୒ن لم تخل من اݍݰدثɲعدم توفر نمط من القصص الۘܣ ينصب טɸتمام فٕڈا ع

وتطلق ٕڈا، مرتبطة عادة برابط السبȎية العقدة فتبدأ من اݍݰدث وۂʏ سلسلة اݍݰوادث الۘܣ تجري ف

كذلك اݍݰبكة أو العقدة عڴʄ نظام ظɺور כحداث ࢭʏ اݍݰɢي ذاته، فالقاص أو الراوي يݏݨأ إڲʄ مجموعة من 

  .2وɠل ɸذا يدخل ضمن ما ʇعرف باݍݰبكة اݍݰɢائية ،لتلاعب بالمشاɸدوا ، التقديم والتأخ؈فمٔڈا التقنيات

 .وقد تناول الباحثون تيمة العقدة ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ومدى وجودɸا من عدمɺا

 ʏي مبارك يرى أن العقدة موجودة ࢭɠو ''المقامة المض؈فية''فالباحث ز ʏما ''البغدادية المقامة''ࢭɸواضعا إيا ،

المقامات من حيث ܧݵصياٮڈما وتوافر العقدة فٕڈما، وʈقتصر عڴɸ ʄات؈ن المقامت؈ن عڴʄ اعتبار أن ࢭʏ قمة 

ࢭʏ ح؈ن ينفي شوࢮʏ ضيف وجود . 3تتوافر عڴʄ العقدة بدʇع الزمان لم يوفق ࢭʏ كث؈ف من مقاماته بجعلɺا

ʏس فٕڈا  العقدة ࢭʋي؛ إذ لɲمذاɺع ''مقامات الʇآۜܣء من عقدة ولا حبكة، وأك؄ف الظن أن بدȊ عنʇ الزمان لم

وʈجمل مصطفى الشكعة سر نجاح القصة إڲʄ اعتمادɸا عڴʄ . 4''ذلك، فلم يكن يرʈد أن يؤلف قصصا

العقدة والعرض وعنصر اݍݰركة والمفاجأة والوقاǿع المث؈فة والتفاصيل الدقيقة، وȖܦݨيل ألوان من اݍݰياة 

  .5טجتماعية
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ت اݍݰبكة المفككة، ذلك أن ɸناك نوع؈ن من اݍݰبكة ࢭʏ امات من ذاأما يوسف نور عوض ف؈فى أن المق 

وتبۚܢ القصة من النوع '': ت اݍݰبكة العضوʈة المتماسكةالقصة، القصة ذات اݍݰبكة المفككة، والقصة ذا

כول، عڴʄ سلسلة من اݍݰوادث أو المواقف المنفصلة الۘܣ تɢاد لا ترتبط برȋاط ما، ووحدة العمل 

 ʄعتمد عڴȖ القصظۜܣ فٕڈا لا ʄئة الۘܣ تتحرك فٕڈا القصة، أو عڴʋالب ʄسلسل اݍݰوادث، ولكن عڴȖ

وɸكذا ʇستطيع . الܨݵصية כوڲʄ فٕڈا، أو عڴʄ النȘيجة العامة الۘܣ تɴتظم اݍݰوادث والܨݵصيات جميعا

الɢاتب أن يقدّم لنا مجموعة من اݍݰوادث الممتعة، الۘܣ تقع عڴʄ شɢل حلقات متتاȊعة لا تنحدر الوحدة 

 ʄاتب عنا حۘܢ نمٔڈا عڴɢاط الذي يخفيه الȋصلُ بذلك الر تَّ
َ
كشفه أخ؈فا Ȋعدَ الفراغ من כخرى، ولا ت

وɸذا النوع  من القصص حسب الباحث يؤكد عڴʄ الܨݵصية الۘܣ تظɺر ࢭʏ أحداث ووقاǿع . 1''القصة

اظ باݍݵيط فقد اكتفى الɢاتب فيه بȘنوʉع כحداث والمواقف الۘܣ يظɺر فٕڈا البطل مع טحتف'': ختلفةم

العام الذي Ȗع؄ف عنه ܧݵصʋته ومجمل ما أراد أن ʇع؄ف عنه بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɸو تقديم نموذج 

إɲساɲي نلمح من خلاله صورة لواقع اݝݨتمع العبا؟ۜܣ ولقد أجاد رسم ɸذه الصورة من خلال ܧݵصيۘܣ 

  .2''الراوي البطل

  ارُ ݍݰِو ا -

ʇميتهɸالكشف عن نفسية الܨݵوص  عد اݍݰوار مقوّما قصصيا أساسيا، تكمن أ ʏووظيفته ࢭ

ɺسʋم وأحاسɸم ومشاعرɺر أخلاقʈم، وتصوɺعǿاٮڈم وطباɺم وعقليْڈموتوجɸقة تفك؈فʈإنه شديد  ...م، وطر

امات بدʇع . 3الصلة باݍݰياة والواقع واݝݨتمع ولقد اختلف الباحثون ࢭʏ مدى وجود اݍݰوار ودوره ࢭʏ مقَّ

ɲمذاɺضيف ي -إن وجد -يالزمان ال ʏمقامات '': رى أنفشوࢮ ʏامش، فالقصد כول ࢭɺال ʄي عڴȖاݍݰوار يأ

البدʇع إنما ɸو לتيان بمجاميع من כلفاظ وכساليب الۘܣ تخلب السامع؈ن وتخ؅فق بروعْڈا ݯݨاب 

، بمعۚܢ أن الغاية التعليمية ۂʏ الۘܣ جعلت بدʇع 4''القلوب فلʋس للبدʇع غاية قصصية بالمعۚܢ الدقيق

ليعود وʈؤكد . 5اته وفق شɢل قصظۜܣ، يتمثل ࢭɸ ʏذا النمط من اݍݰوار اݝݰدودالزمان يصوغ مقام

ࢭʏ ح؈ن يخالف مصطفى . معارضته للغاية القصصية الۘܣ قد تɢون وراء إنتاج بدʇع الزمان لɺذا الفن

                                                           
  .57يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص  -1
  .57، ص نفسه  -2
  .74 - 72ص . ، ص 2015،سليمان الطاڲʏ، بلاغة النادرة ࢭʏ כدب العرȌي، دار كنوز المعرفة، כردن  -3
  .32، ص 1954، 4شوࢮʏ ضيف، المقامة، دار المعارف بمصر، ط   -4
  .32نفسه، ص   -5
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امات بما حوت من حوار راǿع بارع يمكن بقليل أنَّ Ȋعض المق'': ما ذɸب إليه شوࢮʏ ضيف، ف؈فى  الشكعة

 לخراج الناݦݳمن 
َ
تيحَ لɺا

ُ
و أ

َ
  .1''التصرف والتحوʈر أن تɢون مسرحيات فɢاɸية قص؈فة ل

  لزمان والمɢانا -

ɠل حادثة تقع ࢭʏ مɢان مع؈ن ''ــ الزمان والمɢان ɸما לطاران اللذان يحدان اݍݰادثة عند وقوعɺا، فــ

وʈرى . 2''ان اللذين وقعت فٕڈمالزمان والمɢوۂʏ لذلك ترتبط بظروف وعادات ومبادئ خاصة با. وزمان بذاته

امات تɢون ࢭʏ أغلب כحيان ࢭʏ اݍݰواضر العباسية وتɢون ɸذه כخ؈فة مسرحا أنّ أماكن المقفكتور الكك 

فقد ɠانت البادية والܶݰراء المɢان الذي دارت فيه وقاǿع جل  3لɺا خاصة أطراف المملكة לسلامية،

أما الزمان . جرجان، والموصل، واليمن، إيران: نصوص المقاماتومن כماكن الواردة ࢭʏ . مقامات الɺمذاɲي

  .فإنه غامض لغياب الصدق والواقعية، بل ࢭʏ أحسن כحوال ɠان زمنا خياليا

  اماتأغراضُ المق -5

دية -
ُ

  الك

لعل الكدية صفة ملازمة لبطل المقامات أبو الفتح לسكندري  فرضɺا عليه مجتمعه عڴʄ الرغم  

من تم؈قه وفطنته، إلا أٰڈا تختلف باختلاف بطل المقامة، وۂʏ عند بدʇع الزمان الɺمذاɲي Ȗشɢل قيمة 

فعت كث؈فا من كما أراد أن يصور من خلالɺا ظاɸرة عمت اݝݨتمع العبا؟ۜܣ ود. المأساة بالɴسبة لبطله

العلماء وأوڲʏ النبوغ إڲʄ الȘسول والتف؇ن ࢭʏ أساليب טحتيال حۘܢ يكسبوا لقمة عʋشɺم، ومن أساليب 

تكدي بال؄فاعة כسلوȋية، واݍݰيلة: الكدية
ّ
  .ال

عليمُ  -
َّ
  الت

تجتمع معظم الدراسات اݍݰديثة حول الفكرة الۘܣ Ȗعت؄ف المقامات استجابة لɺدف Ȗعلي׿ܣ بالدرجة 

ʄغاية التعليم وتلق؈ن الناشئة صيغ التعب؈ف: כوڲȊ ضيف، مثلا، يرى أن فن المقامة قد ارتبط ʏذا . فشوࢮɺل

فإن اݍݰادثة الۘܣ تحدث للبطل لا قيمة لɺا، إذ لʋست ۂʏ الغاية، إنما الغاية التعليم وכسلوب الذي 

  .Ȗ4عرض به اݍݰادثة

  

                                                           
  .307مصطفى الشكعة، بدʇع الزمان الɺمذاɲي رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية، ص  -1
  .194عز الدين اسماعيل، כدب وفنونه، مرجع سابق، ص  -2
  .64.65الزمان بحث تارʈڏʏ تحليڴʏ ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص ص فكتور الكك، بدʇعيات   -3
  .90شوࢮʏ ضيف، المقامة، ص  - 4
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-  
ُ
    الوَعْظ

ف  
ّ
بوصفه سمة من السمات الفنية للمقامة، فɺو لʋس وعظا فجائيا، بل ɸو بالمقابل ومغل

  :وʈذكر  يوسف نور عوض أن الɺمذاɲي يقدم لنا ثلاثة أنماط من الوعظ. بالكدية

  .الوعظ اݝݨرد من الɺوى المقصود به לصلاح اݍݰقيقي -

  .الوعظ الذي يتخذه أܵݰابه تقية لتحقيق مآر٭ڈم -

  .ظ المست؅ف عڴʄ الضلالالوع -

-  
ُ
ة

َ
  اݍݰِيل

. استخدم كذلك أبو الفتح לسكندري  إڲʄ جانب براعته البلاغية حيلا أمدته ٭ڈا ثقافته ࢭʏ טحتيال 

لأن المثقف الفق؈ف ࢭʏ اݝݨتمع العبا؟ۜܣ لا ي؄فح أن يجيد ألوانا من اݍݰيل Ȗساعده ࢭʏ טس؅فزاق وكسب 

عامي، טدعاء بȘبدل اݍݰال مع وجود العيالطروق الليل،  ال: العʋش، ومن ألوانه   .تَّ

نخلص مما تقدم أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي حرص عڴʄ أن تقدم موضوعات مقاماته صورة ɠاملة 

لواقع اݝݨتمع العبا؟ۜܣ الذي عاش فيه، فقد كشف عن ما ساد اݝݨتمع من زʈف ونفاق ࢭʏ سȎيل لقمة 

 .العʋش

- ʏالنقد טجتماڤ  

المقامة إڲʄ زاوʈة اݝݨتمع، لنقد Ȋعض عاداته وممارساته قصد إصلاح ما تصدع يقصد به تحول موضوع 

 من بɴيات اݝݨتمع، وقد مثلت مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي أك؆ف المقامات العرȋية الۘܣ نݬݰت ࢭʏ تصوʈر

، ࢭʏ أسلوب ''ديةالمقامة القر ''، و''المقامة اݍݰُلوانية''كما ɸو اݍݰال ࢭʏ . اݝݨتمع وجوانب اݍݰياتيه المتعددة

  .أدȌي رفيع

  تطور المقامة .6

اب لɺا، إذ لم يقتصر إنتاجɺا عڴʄ المشارقة، فقد تر إنتاج الكتّ ااشْڈر استعمال أسلوب المقامة وتو 

 ʄل الفۚܣ للمقامة وصاغوا كتاباٮڈم عڴɢنوا الشȎة ممن تȋر العديد من الكتاب כندلسي؈ن والمغارɺظ

ق؈فواɲي، رغم نزعة ɸذه الكتابات إڲʄ فن الرسالة والمناظرة أقرب مٔڈا صورٮڈا، مثلما نجد عند ابن شرف ال

، من خلال نصوصه الۘܣ )ه575: تــــ(ومن أɸم الكتاب ࢭɸ ʏذه الف؅فة ابن محرز الوɸراɲي . إڲʄ فن المقامة
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عاݍݮ فٕڈا جوانب اجتماعية وسياسية ࢭʏ عصره بأسلوب ساخر تجاوز مقاماته إڲʄ رسائله ومناماته الۘܣ 

  .1ضمنت أشɢالا من صيغ المقامةت

زمان وقد عمد Ȋعض كتّاب المقامة إڲʄ اݍݵروج عن البɴية الۘܣ ترܥݵت من خلال عمڴʏ بدʇع ال

عن طرʈق التصرف فٕڈا، وذلك بإسقاط موضوعة الكدية مثلا وȋناء الɺمذاɲي واݍݰرʈري بالأساس،

تنطوي تحت نوع المقامة، حۘܢ  مقاماٮڈم عڴʄ غرار موضوعات أخرى، כمر الذي خرج بنصوصɺم عن أن

وʈظɺر ذلك واܷݰا ࢭʏ مختلف כغراض الۘܣ ɠانت . لم ʇعد لبعض تلك النصوص من المقامة إلا اسمɺا

محور اشتغالɺا، فالمقامة عند الزمخشري مثلا ابتعدت عن موضوعة الكدية واق؅فبت إڲʄ غرض الوعظ، 

خلال Ȗغي؈ف الܨݵصيّات البطلة ࢭɠ ʏل مرة مثلما ، أو بتجاوز بɴيْڈا المركزʈة من 2فصارت أشبه بالموعظة

ص، فعل الوɸراɲي، عندما جعل الܨݵصيات البطلة ࢭʏ نصوصه متغ؈فة، فلɢل نص راوʈه وȋطله اݍݵا

وʈرى عبد الله إبراɸيم أنه ɠلما ابتعدت . 3بدʇع الزمان الɺمذاɲي الثابت؈ن عكس نموذڊʏ البطل والراوي عند

اɲي واݍݰرʈري Ȋعده، اصطبغت بالصبغة اݝݨتمعية المɺيمنة ࢭʏ اݝݨتمع الكتابة المقامية عن زمن الɺمذ

  .العرȌي واحتوٮڈا لتȘشɢل النصوص عڴʄ ضو٬ڈا

  اݍݰديثة اتامقالم -7

    ʏر كث؈فا خاصة ࢭ لابد أن ɲش؈ف إڲʄ أن فن المقامة قد تم إحياؤه ࢭʏ ف؅فة من الف؅فات ولكنه لم ʇُعَمَّ

مشعل ɸذه الف؅فة ثلة من القرن التاسع عشر، حيث تجسدت المقامة ࢭʏ أول כمر ࢭʏ الرواية، وقد حمل 

الساق عڴʄ الساق ''س الشدياق نذكر أحمد فار . حاولوا  تطوʈر ɸذا الفن الراࢮʏ وȌعثه من جديدכدباء 

مزج : حيث ɠانت تلك כعمال الروائية اݍݰديثة تقدم سمات المقامات مثل. م1885 ''فيما ɸو الفارʈاق

 .الشعر بالن؆ف، לكثار من טقتباسات، نقد المشكلات טجتماعية 

الصادرة سنة  ''اللامية المقامة''ومن כعمال اݍݰديثة الۘܣ استلɺمت المقامة باعتبارɸا نصا أوليا،   

م، والمصري 1985لɺاشم غرايبة، الصادرة سنة  ''المقامة الرملية''م، للرواǿي العراࢮʏ جمعة اللامي، و2004

 ʏا ࢭɸالذي جسد ʏية(محمد ناڊȋمقامات عر ( ؠۜܣ صلاح الدين بوجاه ضمن 1999سنةɲم، وللتو) مدونة

  ).טع؅فاف

                                                           
  .20، ص 2007، 2اݍݨزائر، ط  ،عمر بن  قينة، فن المقامة ࢭʏ כدب العرȌي اݍݨزائري، دار المعرفة - 1
  .210عبد الله إبراɸيم، السردية العرȋية، مرجع سابق، ص   - 2
  .27ࢭʏ כدب العرȌي اݍݨزائري، ص  ن المقامة عمر بن  قينة، ف - 3
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ʄ اعتبار أن أدب المقامة يقف متوسطا الطرʈق ب؈ن وɸناك مقامات جنحت نحو أدب القصة، عڴ  

وحديث عʋؠۜܢ ابن ɸشام للموʈلڍʏ  ،وشʋئا من الثاɲي ب المقالة فɺو يحمل شʋئا من כول،أدب القصة وأد

ثم المقامات الفكرʈة  .يمثل مرحلة من مراحل التدرج نحو أدب القصة والرواية الفنية عڴʄ وجه اݍݵصوص

، رواɸا المؤلف بأسلوب قصظۜܣ ''مقامة ࢭʏ حسن الوفاء''وسم إحدى مقاماته بــ الۘܣ عبد الله فكري باشال

من الظواɸر טجتماعية  إذ عاݍݮ فٕڈا العديد Ȗسلسڴʏ ليخرج مٔڈا بقيمة أخلاقية ذات فائدة اجتماعية،

  .1المتفشية حيɴئذ

وثمة مقامات ذات نزعة مقالية محضة تلك الۘܣ ألفɺا الشيخ حسن العطار ࢭʏ الفرɲسʋس، وتكمن   

تلك الݏݰظة الۘܣ . أɸمية المقامة ࢭʏ أٰڈا Ȗعكس صورة للعقل العرȌي ࢭʏ ݍݰظة من ݍݰظات الضعف الك؄فى 

  .ȌيʇسȘشعر فٕڈا לɲسان العرȌي بذɸول أمام مظاɸر عادية وجد علٕڈا לɲسان כورو 

فمقامة כديب الرئʋس الشيخ حسن العطار ࢭʏ الفرɲسʋس أشبه باللمحة العابرة الۘܣ تقدم للقارئ 

 كما يمكن أن نذكر حديث مو؟ۜܢ بن عصام. وضعية اݝݨتمع اݍݰديث يطڧʄ عڴʄ المقامة الصنعة اللفظية

 خلالɺا الواقعلإبراɸيم الموʈلڍʇ ،ʏسڥɸ ʄذا כخ؈ف إڲʄ استخدام الشɢل المقامي ɠافتتاحية ينقد من 

، فمنذ القرن اݍݵامس ناɸيك عن مقامات כندلسي؈ن والمغارȋة .טجتماڤʏ والسيا؟ۜܣ بأسلوب ܵݰفي

وابن شɺيد، وכديب  )ـــ460ɸ :تــ(بدأت طلاǿع المقامة ࢭʏ بلاد المغرب وכندلس عڴʄ يد ابن شرف القرواɲي

الۘܣ عارض ٭ڈا  فمقامة عبد الله ابن اݍݵصالمحمد بن مالك القرطۗܣ وابن المعلم ثم الفتح ابن خاقان 

اݍݰرʈري حيث اتخذ أبو اݍݵصال اݍݰارث بن ɸمام وأبا زʈد السروڊʏ بطل؈ن لمقامته، دون أن ɲغفل مقامات 

الۘܣ أȖعب فٕڈا خاطره وأسɺر ناظره ولزم ࢭʏ ) ـــ538ɸ :تــ(محمد بن يوسف التمي׿ܣ السرقسطي כندلؠۜܣ 

  .جاءت عڴʄ غاية من اݍݨودةنظمɺا، ون؆فɸا ما لا يلزم ف

 وʈرى يوسف نور عوض أن مقامات السرقسطي قد حافظت عڴʄ כصول الفنية للمقامة البدʇعية 

فنحن نجد فٕڈا الراوي والبطل ونجد فٕڈا عنصر القصة '': قائلامع الغلو ࢭʏ استخدام الصنعة البدʇعية 

الموضوعات الۘܣ طرقْڈا وأيضا الموضوعات الۘܣ والصنعة اللفظية كما نجد فٕڈا الȘشابه الواܷݳ ب؈ن 

الۘܣ تتفرع إڲʄ  )ـــ776ɸ: ت(Ȋعد السرقسطي ظɺرت مقامات لسان الدين بن اݍݵطيب  .2''طرقɺا المقاميون 

ۂʏ مجرد امة وصف البلدان؛ الۘܣ مقو مقامة السياسة القائمة عڴʄ النصيحة وטرشاد، : ثلاث مقامات

، والغاية أيضا من المقامة ۂʏ وصف טختبار ࢭʏ ذكر المعاɸد والديارار امة معيقوصف لمدينة سȎتة، ثم م

                                                           
  .وما Ȋعدɸا 366يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، وقد أسɺب ࢭʏ ذكر ɸاته المقامات، ص  - 1
  .292ص  نفسه،  - 2
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سأله فقد . للبلدان وقد استخدم البطل وصفا دقيقا مركزا ʇعطي صورة شاملة للمدينة الۘܣ يتحدث عٔڈا

  .''ذɸب رسمɺا وȋقي اسمɺا وɠانت فطنة النعم الغزʈرة قبل حارث اݍݨزʈرة'' :فقال'' اسطبونة''عن مدينة 

ولقيت قبولا و୒ܿݨابا من  وتأث؈فا بصمة عڴʄ اݍݵصوص ولقد أحدثت مقامات الɺمذاɲي واݍݰرʈري 

 :ۗܣحصُ ݝݰمد بن عياض اليَ '' التعرʈف بالقاعۜܣ عياض''فقد جاء ࢭʏ كتاب . أبناء أقطار المغرب כقظۜܢ

بلدي كتاب  لما وصل إڲʄ: يقول } ـــ554ɸالمتوࢭʄ أي القاعۜܣ عياض{ وأخ؄فɲي Ȋعض أܵݰابنا أنه سمعه''

، ورȋما ɠان 1''ليلة طالعْڈا حۘܢ أكملت جميعɺا بالمطالعة مالمقامات اݍݰرʈرʈة، وكنت لم أرɸا من قبل، لم أن

درة ، وما تدل عليه من مقمنته ɸذه المقامات من ثروة لغوʈةضما ت -ࢭʏ البداية –مصدر ɸذا לܿݨاب 

ندما طالع أول ɲܦݵة من مقامات اݍݰرʈري، فقد ذكر أن القاعۜܣ عياض ع. صاحّڈا عڴʄ التلاعب بالألفاظ

رأى أن محاسٔڈا ما يقصر عنه الوصف، فكتب رسالة ال؅قم ࢭɠ ʏل ɠلمة ''وɠانت قد وصلت من مدينة سȎتة 

معظمه المعتمد عڴʄ علائه، '' :ومٔڈا 2''مٔڈا حرف الع؈ن ووجه ٭ڈا إڲʄ الوزʈر الɢاتب أȌي القاسم بن اݍݨد

وȌعد، أȊعد العڴʏّ عداك، ... ة العزʈز اعتضد، وعڴʄ عفوه Ȗعاڲʄ اعتمدعياض Ȋعز . وأسعد العڴʏّ مسعاه

، ومعلم عسكر الܦݨع والشعر، لاڤʏ عڴʄ أوضاع العراࢮʏ ضرʈح العصرفأعلمك باط. وأعزّك ورعاك

فلا ܿݨاȌي ببداǿعه، واستعذاȌي ... المعارضة بداǿع البدʇع، المعرȋة عن طبع بدʇع وعلم بأنواع البدʇع

  .3''...ومعوڲʏ عڴʄ علياء معظ׿ܣ بالعفو عڴʄ عوارɸا... أجمعت عڴʄ معازة عذرٮڈالرواǿعه، 

يبدو ࢭɸ ʏذه الرسالة أن القاعۜܣ عياض حاول أن يأخذ من مقامات اݍݰرʈري جانبا من اݍݨوانب 

ظɺار المقدرة اللغوʈة، وقد التمس من الوزʈر أن يتجاوز عنه لأنه لم ʇستطيع أن إالۘܣ اشتملت علٕڈا وɸو 

  .؈ف بارعا ɠاݍݰرʈري يص

إذ وردت نصوص يرݦݳ تارʈخɺا . ولكن رغم ɸذا לܿݨاب فإن المغارȋة لم يبخلوا من إɲشاء المقامات

طرفة الظرʈف ࢭʏ أɸل اݍݨزʈرة وطرʈف المɴسوȋة ''القرن الساȊع الݤݨري وɸما مقامتا  إڲʄ العصر المرʈۚܣ،

، والثالثة ࢭʏ القرن الثامن )ـــ699ɸ: ت(ة لمالك بن المرحل المقامة النجدي''و) ــ667ɸ: ـــت(لعبد العزʈز للملزوزي 

 ʏيمن اݍݰضرمي  ''قامة טفتخار ب؈ن العشر اݍݨوارم''الݤݨري وۂɺ749: ـــت(لعبد المɸـــ.(  ʏوتلْڈا مقامتان ࢭ

المقامة ''و) ـــ990ɸ:ــــت(ݝݰمد بن بن عʋؠۜܢ التمڴʏ '' مقامة اݍݰكة وما تحت التكة'': العصر السعدي ɸما

ولعل المقامات اݍݵمس ۂʏ الۘܣ تمثل ) ــ1041ɸ:ت(ݝݰمد بن أحمد المكلاȖي '' الزɸرʈة ࢭʏ مدح المɢارم ال؄فية

  .ɲشأة المقامة المغرȋية وتطورɸا ࢭʏ العصر العلوي 

                                                           
  .109، ص 1992  - 2الرȋاط، ط  وزارة כوقافمɴشورات  ، تحقيق محمد بɴشرʈفة،بالقاعۜܣ عياض لتعرʈفمحمد بن عياض اليحسۗܣ، ا  -1
  .111نفسه، ص  - 2
  .112نفسه، ص  - 3
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  ࡩʏ قراءة المقامة العرȋية النقدية טتجاɸات :المبحث الثاɲي

رȋية منذ مطلع القرن الماعۜܣ من إنجازات ࢭʏ قراءة عڴʄ الرغم مما قدمته الدراسات النقدية الع

المراحل اݍݨنيɴية من حياة السرد ام ɸذا النقد الكث؈ف لإنجازه ࢭʏ ما يتعلقبالسرد العرȌي القديم، يظل أم

العرȌي، بصرف النظر عن الصعوȋات الۘܣ توجɺت ࢭʏ مجملɺا للنص السردي وما ݍݰقه من أساليب 

ɸذه טكراɸات أن ʇُساير السردُ כحداث وʈص؈ف موجɺا للتعب؈ف عن مقولات الْڈمʋش وלقصاء، فقد أبت 

رغم ما تقوم به الموجɺات الثقافية من دور مɺم ࢭʏ تحديد فاعلية النصوص السردية تحت ضغط . خارجية

رد العرȌي ارʈخ السَّ
َ
  . 1الɴسق السائد آنذاك، כمر الذي يدفع ɸذه النصوص السردية تȘبوأ موقعا ࢭʏ ت

فالنصوص لا تولد ولا تنمو ولا '': روط أولا بتحديد سياق إنتاجهن البحث ࢭʏ أي نص سردي مشإ

تتطور خارج جوانّڈا السياقية، כمر الذي يمكن معه النظر إڲʄ خارطة السرد العرȌي وقد أخذ ɠل نوع من 

  .2''اء عڴʄ ما تق؅فحه فاعليته النصيةכنواع السردية موقعه بن

المنصبة ࢭʏ دراسة الموروث السردي راءة المشارʉع النقدية المعاصرة ࢭʏ إطار ق يندرج ɸذا المبحث

العرȌي القديم، مȘسائل؈ن عن مدى تمثل الناقد أو الباحث للموروث السرديوعن منݤݮ قراءته النقدية 

  .  وآلياته לجرائية؛ Ȋغية الوقوف عند أɸم اݍݵصائص واݝݰددات المنݤݨية

بقة الۘܣ تناولت السرد العرȌي القديم يݏݰظ اɸتماما مبكرا انصب عڴʄ الناظر ࢭʏ الدراسات السا

وࢭɸ ʏذا السياق يمكن לشارة إڲʄ اتجاɸ؈ن منݤݨي؈ن . دراسة الن؆ف الفۚܣ بوصفه مادة إبداعية تقابل الشعر

  .بارزʈن اɸتما بمقارȋة النص السردي

  טتجاه כول  -

وɸو טتجاه التأسʋؠۜܣ الذي نظر إڲʄ الن؆ف العرȌي القديم باعتبار جɴسه ونوعه، وتارʈخ تطوره  

وɲشوئه، وفق ɸذا טتجاه تمت دراسة الن؆ف العرȌي القديم من خلال البحث ࢭʏ تطور اݍݨɴس כدȌي 

الفۚܣ ورȋطه وقد ذɸب أتباع ɸذا טتجاه اڲʄ الكشف عن تطور أجناس الن؆ف . الواحد وأعلامه الكبار

 ʄس والعوامل المؤدية إڲɴشأة اݍݨɲ بالعصر أو اݍݰقبة الۘܣ ترعرع فٕڈا فتحدثوا عن المؤثرات الۘܣ صاحبت

  .تطوره، يمكن أن نذكر ࢭɸ ʏذا السياق أعمال شوࢮʏ ضيف وزɠي مبارك

 وما يم؈ق ɸذا טتجاه ɸو الرʈادة والتأسʋس، مع إلمامه الدقيق بمخطط כدب العرȌي ومنعطفاته

الدقيقة، جɺود تحمل ɸَمّا معرفيا واحدا يتجڴʄ ࢭʏ تلمس الكينونة الثقافية وحركْڈا ࢭʏ التارʈخ، وɸو 

                                                           
  .50، ص 2018، 2لؤي حمزة عباس، بلاغة ال؅قوʈر؛ فاعلية לخبار ࢭʏ السرد العرȌي القديم، دار شɺرʈار، العراق، ط - 1
  .60نفسه، ص  - 2
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وʉعلق الباحث ɸيثم سرحان عڴʄ . المشروع الذي ارتبط ࢭʏ القرن الماعۜܣ بالإحياء واستعادة ال؅فاث والɺوʈة

أن جɺود القائم؈ن عڴʄ مشروع إحياء  بيد أن لنا موقفا منݤݨيا من ɸذا المشروع، وɸو'': טتجاه بقوله ɸذا

وʉشرح أك؆ف ... ال؅فاث ɠانت رɸينة טستجابات المص؈فية للأمة العرȋية الۘܣ ɠانت تواجه برامجɺا التحررʈة 

للوقوف عڴʄ قدرات الموروث '' أو  1''إعادة إنتاج ال؅فاث العرȌي''ɸذا الكلام معت؄فا نتائج ɸذا المشروع 

ɢي وكنوزه الȌ2''ةامنالسردي العر.  

  טتجاه الثاɲي  -

ɸو טتجاه טستقراǿي الذي مثل المرحلة الثانية ࢭʏ دراسة الن؆ف العرȌي القديم، فɢانت جɺود ɸذا 

טتجاه Ȗس؈ف وفق شɢل عمودي عكس כول؛ حيث راحت Ȗعاين כجناس الن؆فية، وتكȘشف خصائصɺا 

  .البɴيوʈة اݝݵتلفة، وتفحص محدداٮڈا כسلوȋية المتباينة

ما يمكن معرفته عن ɸذا טتجاه أن أܵݰابه انصرفوا إڲʄ دراسة النصوص الن؆فية دراسة منݤݨية 

فيد من معطيات المناݠݮ المعاصرة Ȋشقٕڈا؛ الداخڴʏ واݍݵارڊʏّ، فتعددت المقارȋات بتعدد المرجعيات 
ُ
ت

  .المنݤݨية

ع النص السردي عڴʄ أنه وࢭʏ رأʉي أن ɸذين טتجاɸ؈ن يحاولان فɺم العملية السردية وʈتعاملان م

  .منجز لغوي 

ما ٱڈمنا ࢭɸ ʏذا المستوى، ɸو الدراسات المنݤݨية الۘܣ اتجɺت نحو مقارȋة الن؆ف العرȌي مقارȋة 

داخلية، فقد أفادت ɸذه الدراسات من مبادئ النظرʈة اللسانية وقوانئڈا التحليلية، وراحت ترصد 

ب؈ن تطبيقات لسانية مجردة، وأخرى حوارʈة تنطلق  مɢونات النصوص الفعلية وقوانئڈا الداخلية مازجة

. ''اللسانيات التداولية''من البɴية اللسانية قصد رصد حركة النص ࢭʏ العالم والثقافة ࢭʏ إطار ما ʇس׿ܢ 

 :وتتمثل ɸذه טتجاɸات فيما يأȖي

  التارʈڏʏ المقارن؛ يوسف نور عوض טتجاه-1

ب الذين جمعوا ب؈ن الܶݰافة والكتابة כدبية ʇعد الناقد يوسف نور عوض من ب؈ن النقاد العر 

عن دار  1979فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، الصادر ࢭʏ طبعته כوڲʄ سنة '': والنقدية، وʉعد كتابه

وʉشتمل عڴʄ أرȌعة أبواب ك؄فى دون مقدمة مع وضعه خاتمة الكتاب، . صفحة 404وʈقع ࢭʏ . القلم ب؈فت

ʏل التاڲɢالش ʄوتمت خطته عڴ:  

                                                           
  .17، ص ɸ، 2008يثم سرحان، כنظمة السيميائية؛ دراسة  ࢭʏ السرد العرȌي القديم، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت - 1
  .15، ص 2003 ،لؤي حمزة عباس، سرد כمثال، مɴشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  - 2
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  التعرʈف بفن المقامة

  ɲشأة المقامة الفنية عند بدʇع الزمان: الباب כول 

  البʋئة العباسية وأثرɸا ࢭʏ فن بدʇع الزمان

  .ܧݵصية بدʇع الزمان ودورɸا ࢭʏ الفن المقامي: الفصل כول 

  .المؤثرات לɲسانية والفنية ࢭʏ صياغة المقامة البدʇعية: الفصل الثاɲي

  .ɺمذاɲيمقامات ال: الفصل الثالث

  .المقامة البدʇعية وم؇قلْڈا ࢭʏ כساليب الن؆فية: الفصل الراȊع

  أدب المقامة ب؈ن المشرق والمغرب: الباب الثاɲي

  مقامات المشارقة: الفصل כول 

  .مقامات כندلسي؈ن والمغارȋة: الفصل الثاɲي

  .أثر المقامات ࢭʏ ךداب כجنȎية: الباب الثالث

  .المقامي ࢭʏ כدب الفار؟ۜܣأثر الفن : الفصل כول 

  .أثر الفن المقامي ࢭʏ ךداب כوروȌي: الفصل الثاɲي

  .فن المقامة  ࢭʏ العصر اݍݰديث: الباب الراȊع

  خاتمة

لقد عمل الɢاتب ࢭʏ الباب כول عڴʄ وضع إطار نظري لفن المقامة، من حيث ɲشأٮڈا عڴʄ يد بدʇع   

الزمان الɺمذاɲي م؄فزا ࢭʏ ךن ذاته أثر البʋئة العباسية محددا العلاقة ب؈ن الفنان وȋيȁته مسȘثمرا تصور 

يɴتخب مٔڈا ما ʇشاء،  الفنان إنما يصدر عن إحساس عميق بمشكلات بيȁته'': جيلفورد الذي يرى أن

وȋواسطة إدراكه الذɠي ʇعيد تنظيم تلك المشكلات ࢭʏ صور فنية محاولا وضع حلول نظرʈة لɺا إذا شاء 

  .1''وɸو ࢭɠ ʏل ذلك ʇستخدم ما أوȖي من طلاقة  ومرونة وأصالة

د كما تحدث الناقد عن المؤثرات לɲسانية والفنية ࢭʏ صياغة المقامة البدʇعية وۂʏ بمثابة رواف

فɢان الباب الثاɲي يدور حول فن المقامة ب؈ن المشرق والمغرب Ȋعد . أسɺمت ࢭʏ صناعة وتجوʈد ɸذه المقامة

                                                           
  . 14يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص  -1
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بدʇع الزمان الɺمذاɲي، خاصة ࢭʏ القرن؈ن اݍݵامس والسادس الݤݨرʈ؈ن كمقامات الغزاڲʏ وابن ناقيا 

قود ࢭʏ مقامات القرن فمقامات أبو القاسم اݍݰرʈري وלمام الزمخشري، وابن اݍݨوزي إڲʄ آخر العن

  .السادس وۂʏ مقامات ابن Ȋسام اݍݰنفي

وتوصل الناقد إڲʄ أنه لا تختلف كث؈فا  من ناحية البناء الفۚܣ عن مقامات الɺمذاɲي إلا من جانب 

ثم ذكر مقامات כندلسي؈ن والمغارȋة وذلك إبان القرن اݍݵامس الݤݨري حيث . واحد ɸو Ȗعدد الرواة

ۂʏ مقامات ذات طاȊع نقدي أدȌي تصف للشعراء ومزاياɸم ࢭʏ اݍݨاɸلية ظɺرت عڴʄ يد ابن شرف و 

ومن المقامات الۘܣ عرفْڈا ɸذه الف؅فة . وלسلام، إلا أن ɸذه المقامات لا تقدم منݤݨا متɢاملا كباࢮʏ المقامي؈ن

ام وۂʏ عبارة عن رحلة البطل عڴʏ بن ɸش: مقامة ابن شɺيد، محمد ابن مالك القرطۗܣ، مقامات بن خاقان

وختم كتابه بأɸم المقامات ࢭʏ العصر اݍݰديث وقسم טتجاɸات المقامية . من الشمال إڲʄ بلاد כندلس

ʄاݍݰديثة إڲ:  

المقامات الۘܣ ال؅قمت بالمنڍʄ الكلاسيɢي، وۂʏ المقامات الۘܣ اقتفت نمط بدʇع الزمان الɺمذاɲي : أولا

ʏأو ال؅قمت بتقليد نموذج قديم وۂ:  

  ناصف اليازڊʏمجمع البحرʈن للشيخ  -

 مقامات ال؄فب؈ف -

 مقامات أȌي اݍݰارث للشيخ محمد بن عڴʏ بن خمʋس ال؄فواɲي -

  مقامات محمد أفندي مبارك اݍݨزائري  -

المقامات الۘܣ جنحت نحو أدب القصة وʈرى الناقد أن أدب المقامة يقف متوسطا الطرʈق ب؈ن : ثانيا

ʋئا من أدب المقالة وذلك ࢭʏ عصور لم أدب القصة، وأدب المقالة فɺو يحمل شʋئا من أدب القصة وش

وʈمثل حديث عʋؠۜܢ بن ɸشام للموʈلڍʏ مرحلة . تتم؈ق فٕڈا כشɢال כدبية عڴʄ نحو واܷݳ ࢭʏ כدب العرʉي

  .من مراحل التدرج نحو أدب القصة والرواية الفنية عڴʄ وجه خاص

  .عبد الله فكري باشا، المقامات الفكرʈة -

  .حɢام لأم؈ن ابراɸيم شميلمقامات כوɸام ࢭʏ ךمال وכ  -

  .المقامات ذات ال؇قعة المقالية : ثالثا
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 ʏي ࢭȌمقامة تصور العقل العر ʏس، وۂʋسɲالفر ʏس الشيخ حسن العطار ࢭʋمقامات כديب الرئ

ݍݰظة من ݍݰظات الضعف الك؄فى الۘܣ بدأ ʇسȘشعر فٕڈا روح ɸذا العصر وثقافته فإذا به مذɸولا أمام 

 .ا לɲسان כورȌيمظاɸر عادية وجد علٕڈ

- ʏلڍʈيم الموɸحديث مو؟ۜܢ بن عصام لإبرا  

  .المقامة الشرʈفية ࢭʏ مزايا اللغة العرȋية ݝݰمد افندي شرʈف -

لم  تكن لɺا فعاليْڈا القديمة فقد آل أمرɸا إڲɸ'' ʄكذا ʇَستɴتجُ الناقد أن المقامة ࢭʏ العصر اݍݰديث

  . 1''تتɢون مٔڈا وۂʏ القصة والمقالةالتفكك والتحلل إڲʄ عناصرɸا اݝݵتلفة الۘܣ ظلت 

صفوة القول إن دراسة يوسف نور عوض؛ دراسة مقارنة درست المقامات من منطلق الشɢل 

والمضمون، وأغفلت جوانب كث؈فة مغيبة ɠان بإمɢانه أن ʇسȘثمر اجْڈادات التحليل النفؠۜܣ حينما يبحث 

أومقارȋة . أثرɸا عڴʄ الܨݵصيات المقاميةعن التفاعل ب؈ن الفنان وظروفه טجتماعية ɠي يكȘشف 

سوسيولوجية  مع ب؈ف بورديو من أجل كشف التفاعلات داخل نصوص المقامات مادام يوسف نور عوض 

  .يقر بوجود صراع القيم ب؈ن أبطال المقامات

جاه البلاڦʏ כسلوȌي-2
ّ
 ؛ محمد أنقارטت

المقامة الɺمذانية إنما تكȘسب '': ر أنࢭʏ سياق تحليله المقامة اݍݨاحظية يف؅فض الباحث محمد أنقا

قيمْڈا التجنʋسية نȘيجة تأجيج ذلك الصراع بواسطة المɢونات التخييلية، ومن الراݦݳ ألا يناقض ɸذا 

טف؅فاء التجنʋؠۜܣ تلك الغاية כخرى الۘܣ ɠان يتوخاɸا جɴس المقامة عامة، أي العمل المتدرج عڴʄ تأصيل 

  . 2''السرد القصظۜܣ ࢭʏ تراثنا العرȌي

وقد تɴبه الناقد منذ الوɸلة כوڲʄ إڲʄ לشɢال المٔڈڋʏ الذي تواجɺه المقامات الɺمذانية، ألا وɸو 

إشɢال التجنʋس؛ حيث يث؈ف إشɢالات جديدة أك؆ف مما يقدم أجوȋة عن לشɢال כساس، ذلك أن 

النواة الروائية أو القصة  استقراء ماɸيْڈا ࢭʏ ضوء أجناس مغايرة لɺا ɠاݍݰɢاية أو اݍݰديث أو المقالة أو

القص؈فة، وأيضا محاولة Ȗعوʈم مɢوناٮڈا وسماٮڈا قصد رصد Ȗعالقاٮڈا بأجناس خارجة عٔڈا ثقافيا 

                                                           
  .394نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص يوسف   -1
حيث بحث الناقد أنقار عن تأصيل  11:، ص1994، خرʈف 3،  العدد 13،  فصول مجلة النقد כدȌي، اݝݨلد ''تجنʋس المقامة''محمد أنقار،  -2

الدارسون وۂʏ تأجيج الصراع ب؈ن الشعر والن؆ف  المɢونات النوعية ݍݨɴس المقامة، وسڥʄ إڲʄ اكȘشاف سمات  تɢوɴʈية جوɸرʈة لم يلتفت إلٕڈا

  .الموجود ࢭʏ صلب المقامة
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وجغرافيا ɠالرواية الشطارʈة، أدت جميعا إڲʄ تباين شديد ࢭʏ تقييم ɸذا اݍݨɴس العظۜܣ وتلمس طبيعته 

  .1الفنية

المɢونات والسمات اݍݨمالية، فقد اسȘثمر محمد  ولمنح مشروعه التحليڴʏ الذي رصد فيه عديد من

أنقار تصور جيمس توماس مونرو الذي وازن ɸو ךخر ب؈ن مقامات الɺمذاɲي وقصص البيɢارʉسك أو ما 

ــ   ''ʇس׿ܢ بـــ
ّ

ية المنفتحة للمقامة ࢭʏ إثبات الطبيعة اݍݨɴس'':، حيث رغبة مونرو ''طار לسباɲيالش

منݤݨيت؈ن لا انفصام بئڈما؛ تتمثل כوڲʄ ࢭʏ تأكيد الصلة المتواܧݨة الۘܣ ، مع تحقيق غايت؈ن 2''الɺمذانية

تجمع المقامة Ȋعدد من כجناس وכعمال כدبية والسمات الموضوعية والفنية، بʋنما تتجڴʄ الغاية الثانية 

  .ࢭʏ الطموح إڲȖ ʄعميق معرفتنا بالمقامة العرȋية ذاٮڈا

ʄاته تطمح إڲɸ يف أن العناصر טجتماعية أو التعليمية أو النقدية، بل إبراز ك'' :إن دراسته

عاݍݮ منفصلة عن الرؤʈا اݍݨمالية 
ُ
Ȗ ي لا يجب أنɲمذاɺونات والسمات البلاغية أو التخييلية، لمقامة الɢالم

  .3''الشاملة ݍݨميع مقاماته الۘܣ يموج ࢭʏ خضمɺا الصراع ب؈ن الشعر والن؆ف

الɺمذاɲي تتأȖى ࢭʏ سياق الصراع الذي أݦݮ المɢونات  ذلك أن القيمة التجنʋسية للمقامة عند

التخييلية، بما لا ينفي تأصيل ɸذا اݍݨɴس للسرد القصظۜܣ ࢭʏ موروثنا العرȌي، وɸو التوجه الذي أغفله 

مقال جيمس مونرو لغياب سمة تɢوɴʈية جوɸرʈة واܷݰة ࢭʏ تحليله تؤصل للتوتر البɴيوي ب؈ن الشعر 

  .4والن؆ف داخل المقامة

رك خلط مɢُونات المقامة وسماٮڈا لدى المتلقي بمɢونات وحۘܢ 
َ

لا ʇسقط الناقد محمد أنقار ࢭʏ ش

 ʄالشعر والرواية والقصة القص؈فة، لذلك بادر إڲɠ اɺة نفسʈرʈستع؈ف اللغة السردية التصوȖ أجناس أدبية

 ضرب'': المقامة بالقول  تحديد مفɺوم
ُ
لبلاغية والبɴية من التصوʈر اللغوي Ȗشɢل فيه الكثافة ا المقامة

اݍݰɢائية وموضوع الكدية والغاية التعليمية مɢونات متɢاملة فيما بئڈا، لا تقبل أن ينوب أحدɸا عن 

 .5''ךخر ࢭʏ المقارȋة أو الشرح أو التأوʈل

                                                           
  .114، ص2019،كنوز المعرفة، כردن دار  أنقار ناقد السمات ومبدع السرد، محمد مشبال وآخرون، بلاغة الصورة؛ محمد - 1
  . 10، ص ''تجنʋس المقامة''محمد أنقار،   - 2
  .11نفسه، ص   - 3
  .115محمد مشبال، بلاغة الصورة،  المرجع السابق، ص   - 4
  .12، ص ''تجنʋس المقامة''محمد أنقار،   - 5
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وȋناء عڴʄ ما سبق تنحو المقامة منڍʄ تصوʈرʈا خاصا تتقاطعه حرʈة الرواية وأغلال الشعر، ما 

 مشبال تفاعل כجناس כدبية وכغراض والمɢونات والسمات بصيغة لا تحصل يفسر عڴʄ حد قول محمد

  .إلا ࢭʏ جɴس المقامة

محمد أنقار إڲʄ التأكيد عڴʄ أن صناعة المقامة لم تكن لتقوم دون مراعاة الرتبة  لقد انْڈت قراءة

ب؈ن يديه مثل سȎيكة لذلك خرجت المقامات من '': اݍݰضارʈة الۘܣ ɠان يحظى ٭ڈا الشعر ࢭʏ القرن الراȊع

  .1''فرʈدة، فٕڈا من روح الشعر نصʋب، ومن اسȘشراف فنون المستقبل نصʋب

  טتجاه البɴيوي، أيمن بكر-3

السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، الصادر عن الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، سنة '': صدر له كتاب 

1998 ʏقع الكتاب ࢭʈيد م 250م، وɺعة فصول وخاتمةصفحة، يتضمن الكتاب مقدمة وتمȌع أر '' ʄسڥʇ

فيه إڲʄ تحليل مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي تحليلا سرديا، تɢون فيه مقولات علم السرد 

)Narratology( ،أساس التحليل ʏۂ ،'' ʄونة للنص، وصولا  إڲɢوذلك ٭ڈدف رصد العناصر السردية الم

  :Ȗيوجاء فɺرس الكتاب وفق الشɢل ך .2''تحديد خصائص نوع المقامة

  .مقدمة

  .تمɺيد

  .مفاɸيم نظرʈة: الفصل כول 

  .مɢونات القصة: الفصل الثاɲي

  .مɢونات النص: الفصل الثالث

  .ࢭʏ تأوʈل النص: الفصل الراȊع

  .خاتمة

  .المصادر والمراجع

Ȗعرض الناقد أيمن بكر ࢭʏ التمɺيد إڲʄ قضية أصل المقامات، حيث اعت؄ف بدʇع الزمان الɺمذاɲي 

 MiekeBalوȌعد أن تبۚܢ تصور ميك بال. لفن المقامة، كما ناقش صلة المقامة بالقصةالمɴآۜܢء اݍݰقيقي 

: منݤݨا ࢭʏ التحليل فقد خصص الفصل כول من الكتاب لتحيد المفاɸيم ومصطݏݰات الدراسة، من قبيل
                                                           

  .18، ص ''تجنʋس المقامة''محمد أنقار،  -1
  .8، ص 1998أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،  - 2
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كما السرد والوصف، السرد واݍݵطاب، التȎئ؈ف أو الرؤʈة السردية، السارد، المسرود له أو المروي عليه، 

التوسط، الȘܨݵيص إڲʄ : تطرق إڲʄ الوظائف الۘܣ يضطلع ٭ڈا ɠل من السارد والمسرود له، وۂʏ حسب رأيه

  .  غ؈ف ذلك

أما الفصل الثاɲي من الدراسة فɢان تطبيقيا حاول ت؇قيل تلك المفاɸيم النظرʈة عڴʄ مقامات  بدʇع 

ݰا  ، focalizerالفرق ب؈ن عʋؠۜܢ  المب؃ف الزمان الɺمذاɲي، إذ جعل الراوي عʋؠۜܢ ابن ɸشام مُب؃فا، موܷ

فالأول ɸو الܨݵص الذي يحɢى عنه عʋؠۜܢ الراوي؛ وȋطرʈقة أخرى فإنه ܧݵص . Narratorوعʋؠۜܢ الراوي 

يحɢي Ȋعد أن مرّ بالتجرȋة وأصبح واعيا بحدودɸا ومغزاɸا، بدل عʋؠۜܢ المب؃ف الذي ɠان حاضرا وقت وقوع 

  .1اݍݰدث

قد محورا لدراسته؛ قد ساعده ࢭʏ الوصول إڲʄ صورة ولعل ɸذا المفɺوم الذي اتخذه النا

  . الܨݵصيات ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي

ٱڈدف الوصف ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي إڲʄ تɢوʈن بɴية النص، وʈرى الناقد أن الوصف يظɺر كث؈فا فيما 

ʏيڴ:  

 بداية المقامة -

 عند ظɺور البطل -

 .ࢭʏ حديث البطل عن نفسه من خلال المقامة وࢭʏ ٰڈايْڈا -

تفتح أفق التوقع لكمّ '': Ȋغرȋة الراوي لأٰڈا ناقد رȋط ملامح الوصف ࢭʏ المقامةالذكر أن الوجدير ب

ʉسڥʄ الناقد ࢭʏ الفصل الراȊع إڲʄ تقديم تأوʈل للمقامات و  .ɸ''2ائل من כحداث الغرʈبة الۘܣ تمر بالراوي 

  .المقامة اݍݵمرʈةالمقامة כسدية، والمقامة الموصلية، فالمقامة المض؈فية، وأخ؈فا : التالية

إن آفاق تأوʈل أيمن بكر للمقامات يظل محدودا وقاصرا عن إدراك الكڴʏ لمعزا مضمون المقامات؛ 

ݰة الرأي . لأنه لا يحاول الغوص ࢭʏ دفائٔڈا لʋستخرج ما ʇ݀ݨز القارئ العادي عن إدراكه بلغة לقناع وܵ

، واصطباغ بحثه بالمنݤݨية إڲʄ حد كب؈ف، رغم تمكنه الواܷݳ من ךليات السردية الۘܣ ʇشرح ٭ڈا النصوص

  .بالإضافة إڲʄ محاولته التعامل مع فن المقامي بوصفه نوعا سرديا له خصائصه المم؈قة

  

                                                           
  .65ص  ɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،الأيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي،  - 1
  .120، ص أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي  -2
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  قراءة عبد الله إبراɸيم -

السردية العرȋية، بحث ࢭʏ البɴية السردية للموروث اݍݰɢاǿي '': يمكن التمثيل لɺذا טتجاه بمؤلف 

 285م، يقع ࢭʏ 2000ة العرȋية للدراسات والɴشر ب؈فوت، ࢭʏ طبعته כوڲʄ سنة العرȌي، الصادر عن المؤسس

وʉشتمل الكتاب عڴʄ مقدمت؈ن ومدخل يلٕڈا أرȌعة أبواب موزعة عڴʄ فصول ومباحث، ثم خاتمة . صفحة

  .وملاحق

ما ٱڈمنا أن الباحث خصص الباب الراȊع لدراسة المقامة، من حيث الȘشɢل والبɴية السردية 

  .علٕڈا وȋث فيه آراءه ومواقفه القائمة

ʇُعد عبد الله إبراɸيم من النقاد العرب المعاصرʈن الذين اشتغلوا بميدان السرد العرȌي قديمه 

وحديثه، إذ كرّس رȌع قرن لتقديم منظور نقدي صارم للسردية العرȋية ࢭʏ أزمنْڈا اݝݵتلفة؛ قصد إبراز 

افية والفكرʈة الۘܣ ɠانت وراء تبلورɸا واستقامة بɴياٮڈا وخصائصɺا، بله السياقات واݝݰاضن الثق

وذلك ضمن رؤʈة ɠلية Ȗڥʏ جيدا حتمية امتلاك شبكة غنية من صميم الكشوفات النقدية  عودɸا،

حاول الناقد . 1حۘܢ يتحقق الفɺم وʈتحصل الكشف النقدي -مناݠݮ و୒جراءات ومفاɸيم  –اݍݰديثة 

رافةقالسّ؈فة، الم( دراسة بɴية الموروث اݍݰɢاǿيّ العرȌيّ القديم
ُ

بوصفɺما تمظɺرات Ȗعب؈فية تɢوّنت ) امة، اݍݵ

قافة العرȋيّة לسلامية فوجɺّْڈا وجɺة خاصّة وصاغت أنظمْڈا، مُحاولا إبراز سردية ɸذا السرد 
ّ
ࢭʏ قلب الث

ا كم. ع؄ف أبɴيْڈا الداخليّة، ࢭʏ أفق تحديد طبيعة ɸذه السردية العرȋية وعزلɺا عن السردية غ؈ف العرȋية

تمكن من ضبط المدونة السردية العرȋية عڴʄ قاعدة منݤݨية دقيقة، وتحليل اݍݵطاب السرد العرȌي وفق 

  .2رؤʈة نقدية جديدة

فالمبدأ النقديُّ . إن ɸذا טتجاه؛ يؤمنُ بممارسةٍ سرديّةٍ عرȋيّةٍ ونقدٍ عرȌيّ أصيلٍ، دون توجيه غرȌيّ 

مɢونات الثقافة العرȋية، واستȁناف النظر بخفاياɸا، والنقد ɸو تقليب  -الذي يراɸن عليه ɸذا טتجاه 

فلɢي ɲعʋش التحديث، لابد من نقد الماعۜܣ ونقد ךخر عڴʄ حد سواء، . اݍݨاد للمتناقضات الداخلية فيه

 الملاȊس
ُ

ات والمصادرات المتعلقة بالظواɸر ولا يُراد بالنقد ࢭɸ ʏذا السياق التجرʈح والتخرʈبُ، و୒نما كشف

ة عموما، وكذا تحرʈر التوترات الɢامنة ࢭʏ عُمق تصوراتنا عن المراحل التأسʋسية من تارʈخنَا الثقافي

قافتنَا، وɸو مطلب لا يمكن تلمسه إلا ع؄ف ɸذه الممارسة النقدية اݍݨرʈئة الۘܣ تتخطى اݍݵوف، وتفحص 
َ
وث

الشعبية الۘܣ  الس؈فة ن تحليل بɴية اݍݰɢاية اݍݵرافية وكذاȊعد فراغ الناقد م. 1موضوعاٮڈا بجد وشمول 

                                                           
  .336اليام؈ن بن تومي، فلسفة السرد؛ المنطلقات والمشارʉع، مرجع سابق، ص   - 1
  .2020يونيو  17: ، وتم טطلاع عليه يومBilarabiya.netالموقع טلك؅فوɲي   -2
  .7 -6، ص ص  2000، 2سردية العرȋية؛ بɴية الموروث اݍݰɢاǿي العرȌي، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط عبد الله إبراɸيم، ال - 1
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ضمٔڈا الس؈فة النبوʈة، انتقل إڲʄ المقامة כدبية الۘܣ طبق فٕڈا ما ɠان قد اف؅فضه ࢭʏ تحليله لبɴية الس؈فة 

نوع من כدب السردي الذي يصدر عن موɸبة أدبية غايْڈا ابتداع حɢاية '': الشعبية واصفا المقامة بأٰڈا

موجɺا اɸتمامه إڲʄ القارئ  ،1''يختلق متنا وɸميا قوم عڴʄ راو وɸ׿ܣت... لʋس رواية واقعة مما جعل المقامةو 

  .أولا ثم إڲʄ المؤلف ثانيا

لكن ɸل يجوز لنا معاملة المقامة الۘܣ ȖسȘند إڲʄ موروث سرديّ متطور عن اݍݰɢاية المكتوȋة 

  كمعاملتنا للس؈فة الشعبية الۘܣ تقوم ࢭʏ כساس عڴʄ بɴية شفɺية؟ 

فعل كتاȌي غايته التموʈه واݍݵيال ولʋس السرد الذي يراد منه לخبار، وɠان وࢭʏ رأينا أن المقامة 

الناقد عبد الله إبراɸم قد اعت؄ف أخبار التنوڎʏ حɢايات وصورة متقدمة للمقامة غ؈ف أنه لم يمثل عڴɸ ʄذا 

د التفس؈ف بنموذج إخباري يحضر فيه ضم؈ف السرد والܨݵصية والزمن  كتدليل عڴʄ حقيقة أن اݍݵ؄ف عن

  .التنوڎʏ حɢاية، ɠي يقنعنا بالمسار الذي اتخذته المقامات العرȋية

وقد قسم الناقد تطور المقامة إڲʄ أرȌع طبقات ما ب؈ن القرن؈ن الثالث والسادس وامتد رصيدɸا 

كما وقف عند أرɠان البɴية السردية لمقامات الɺمذاɲي  .2السردي لɺا إڲʄ حدود القرن الثامن للݤݨرة

واݍݰرʈري والغزاڲʏ وابن اݍݨوزي وابن الوردي والسيوطي واݍݵفاڊʏ وابن الصقيل اݍݨزري الۘܣ عدɸّا طبقة 

ثالثة Ȋعد الɺمذاɲي واݍݰرʈري؛ لكٔڈا لم تخلُ من المواضعات الكتابية مثل البلاغة والتنميق اللفظي 

ڲʄ أن ךلية الۘܣ تطورت ٭ڈا البɴيات السردية وصارت متعددة الوجوه والمظاɸر Ȗعود والتحشيد متوصلا إ

إڲȖ ʄغيʋب البطل باندماجه ࢭʏ الراوي ليتخڴɸ ʄذا כخ؈ف عن مɺمته السردية وɸذا ࢭʏ رأي الناقد ما جعل 

شروط عددا من المقامات العرȋية طوال عشرة قرون تتحول إڲʄ أخبار وصفية ناɸيك عن افتقارɸا لل

  .3اݍݵاصة بالنوع الذي تɴت׿ܣ إليه

وʈخلص الناقد إڲʄ أن بɴية المقامة ظلت تقليدية ࢭʏ اتجاه واحد وȋصيغ فردية مما أدى إڲʄ اٰڈيار 

البناء السردي للمقامة، فلم تتقدم باتجاه القصة اݍݰديثة والسȎب ʇعزوه الناقد إڲʄ الص؈فورة الۘܣ لم تف 

لذي ينفيه الناقد إبراɸيم عندما يتȘبع ɲشأة الرواية العرȋية وʈجد أٰڈا כمر ا. بحاجات التمثيل والتلقي

  .انبɴت عڴʄ تواصل مع الموروث السردي للمقامات
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باݍݵصوص تضع أمامنا تجليات متطورة عن سابقاٮڈا من مقامات  1ولا خلاف أن المقامات الزɴʈية

ʏشكڴ ʄي وأخرى ذات منڍɲمضمو ʄي متعلق بتجسيد المقامات فالمضمو . مع وجود تجليات ذات منڍɲ

فتْ عند مجالس כدب ومجالس، الشرب والغناء، ومجالس 
َ
للواقع المعʋش بمخيال اجتماڤʏ لأجل ذلك وق

العزاء، ومجالس כمراء وعادات الصوفية والنصارى وأنواع טحتيال والكدية وسياق اݍݵيل وعادات 

أما الشكڴʏ فيتمثل ࢭʏ أن للمقامات ساردا . اݝݨتمعالناس آنذاك ࢭʏ الرࢮʄ والعلاج وصور طبقات الدنيا من 

وȋطلا ولɺا أيضا حادثة أو مجموعة  من اݍݰوادث يقوم سارد خارڊʏ بتقديمɺا لكن المؤلف قد ʇسɺم فٕڈا 

بمقصدية قصصية تجعله ساردا مشارɠا، مع فضاء مɢاɲي تجري فٕڈا اݍݰادثة حۘܢ أن أغلب المقامات 

الۘܣ تجري فٕڈا כحداث، إڲʄ جانب اختلاق الفاعلية القصصية بوحدات استعارت Ȗسمياٮڈا من المدينة 

  .المفارقة السردية، وحسن اݍݨواب، والمعاكسة، وسوء الفɺم، والقول الموجب: سردية تȘشɢل من

وʈك؅فث الناقد كث؈فا لمسألۘܣ الكتابة والقراءة اللت؈ن يراɸما تتلازمان ࢭʏ السياق الثقاࢭʏ لدراسة 

وطبيعة السياق ) التعاڲʏ القراǿي عڴʄ البناء النظۜܣ(الذي يتطلب مراعاة قواعد التواصل  المقامة، כمر

وعندɸا تɢون حȎسة القارئ ۂʏ ) טنحباس ࢭɲ ʏسق ثقاࢭʏ واحد(الثقاࢭʏ الذي يح׿ܣ مما سماه الناقد 

خڴʏ عن حȎسة المؤلف ومۘܢ تحرر القارئ تحرر المؤلف من أي حاجز ب؈ن عصرʈن وثقافت؈ن، مؤكدا أن الت

فكرة عدم تجرʈد النص من سياقاته الثقافية ɸو ما ينقذ قراءة المقامة من العصيان الذي ɸو نتاج 

 .التعقيد الكتاȌي

ونضيف إڲɸ ʄذا التأكيد أɸمية وجود معاول جاɸزة وذخ؈فة قرائية مناسبة عن تطور الن؆ف العرȌي 

ة من ثم لا تلتȎس عليه مراوغات الɢاتب امعاصر من فك טشȘباك القراǿي للمقالقديم Ȗسعف القارئ الم

ʏي وتراكمات ثقافية، لا مجرد مفارقات وولع بلاڦȌحصيلة تطور كتا ʏوألاعيبه اللفظيّة الۘܣ ۂ.  

و୒ذا ɠان عبد الله إبراɸيم قد اعت؄ف اݍݰɢاية أو اݍݵرافة والس؈فة والمقامة أنواعا سردية ك؄فى؛ فإنه 

كرات واݍݵطب وכمثال والرحلات والمنامات ناɸيك عن تجاɸله أغفل فنونا ن؆فية أخرى ɠالرسائل والمذ

لأنواع سردية وصفت بأٰڈا صغرى، ولو تبۚܢ الناقد نظرʈة כجناس כدبية بدل כنواع כدبية لانتفت 

مَارس 
ُ
مقولة الك؄ف والصغر ولغدا التوازي ممكنا ما دامت العناصر والمضام؈ن والوظائف والماɸيات ت

ʄناد عڴȘمَقصدية كتابية بالاس ʄة أو عڴɺنية مشاف.  
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  عبد الفتاح كيليطوטتجاه الثقاࡩʏ؛  -4

 ʏما ࢭɺي عبد الفتاح كيليطو مفصلا مȌلعلنا لا نجانب الصواب إذا اعت؄فنا أعمال الناقد المغر

الدراسات النقدية اݍݰديثة، الۘܣ اɸتمت بمجال نقد الموروث السردي اسȘنادا عڴʄ المنݤݨيات اݍݰديثة، 

ل جɺدا خصʋبا ࢭɸ ʏذا اݝݨال منذ أعماله כوڲʄ الۘܣ كتّڈا بالفرɲسية، ثم ما لبȞت أن ظɺرت فقد بذ

المؤلف ࢭʏ مفɺوم : الكتابة والتناܥݸ'': بالعرȋية تباعا ࢭʏ وقت متقارب خلال العقود כرȌعة כخ؈فة مثل

وعدا . ''ة؛ دراسة ࢭʏ ألف ليلة وليلةبر الع؈ن وל ''و'' لسرد وכɲساقالمقامات؛ دراسة ࢭʏ ا''و'' الثقافة العرȋية

ذلك توجه كيليطو إڲʄ الكتابة بالعرȋية، فظɺرت له جملة أعمال أكبّ فٕڈا عڴʄ دراسة Ȋعض اݍݨوانب 

  .المتصلة بقضايا السرديات

عبد الكب؈ف الشرقاوي، الصادر ࢭʏ طبعته الثانية ، ترجمة ''امات، دراسة ࢭʏ السرد وכɲساقالمق''

  :صفحة، وʈتɢون فɺرسه مما يڴʏ 230وʈقع ࢭʏ   .دار توȋقالم، عن 2001سنة 

  افتتاحية-

  حوار כنواع-

  السفر: الفصل כول  -

  عتبات المعۚܢ/ اتصال أو انقطاع/ تحولات/ الزمان/ الفضاء  -

  الܸݰك: الفصل الثاɲي -

/  اݍݰان والمܦݨد/ صاحب اݝݨلسالمܸݰك و / ابن اݍݱݨاج: صۗܣ مدلل/ عن فائدة المܸݰك  -

  טنْڈاك وال݀ݨائۗܣ/ امتداح اݍݨنون 

  المركز واݝݰيط: الفصل الثالث-

  الرؤʈة المناقضة للتارʈخ/ المناقضة المعممة/ بنو ساسان/ اݍݰياكة والقاص والمكدي -

  الشاعر والمكدي: الفصل الراȊع -

  المقامة والقصيدة/ قدماء ومحدثون / مفɺوم כدب -

  شعرʈة الستار: الفصل اݍݵامس -

  سراب المطبوع/ الكتابة المرموزة/ النوع اݍݨامع/ قلالية الشعري است  -

  الȘسمية والبɴية: النوع -
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  العاكس وטɲعɢاس: الفصل السادس -

  القرʈن/ الموضوعاȖي/ إعادة التجميع/ مظاɸر ثلاثة ࢭʏ المقامة/ رسالة الɺمذاɲي/ سراب ɠلمة -

  ال؅فابط: الفصل الساȊع-

  المقامة الوحشية/ التعديل / البɴية السردية  -

  تخييلات כنا: الفصل الثامن -

  أخلاقية  النوع/ الɢل واݍݨزء: قضية منݤݨية/ التخييل باعتباره قناعا شفافا  -

  ملاءمة الȘسمية: الفصل التاسع -

  المقامة  نمطا خطابيا/ לغراب/ نوع المأدبة   -

  الȘسمية: الفصل العاشر -

كتابة الملل  /  טنزʈاح والقاعدة/  اݍݰɢاية والكذب/ المقامة  واݍݵرافة والشعر الغزڲʏ/ ية اݍݰɢا-

  .والنحل

  قضايا قراءة اݍݰرʈري  -

  التجڴʏ: الفصل اݍݰادي عشر -

سارة -
ُ
  بقية اݍݰɢاية/ القاعدة وטستعمال/  لغة כدب/ الم

  حواءۜܣ النص: الفصل الثاɲي عشر -

  ألقُ الماعۜܣ وȋأسه/ ترددات رʈنان/ الباحثون عن الذɸب/ التبليغوسائط / لإجازة   -

  المعۚܢ المتنكر: الفصل الثالث عشر -

  ٰڈاية التورʈة/  شمس المعۚܢ/ المقصد المزدوج/ اݍݵمر المقتولة/ التواصل والȘشوʉش -

  مناظرات وموازنات: الفصل الرȌع عشر -

/ المزدوج المؤلف/ כدب باعتباره قضية/ القصية/ ةالبداية والٔڈاي/ العالم الصغ؈ف والعالم الكب؈ف-

  صيغة التفضيل

  الكذاب اݝݰ؅فف: الفصل اݍݵامس عشر

  اݍݵدʇعة/ أنواع السرد/ טرتياب -
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 اݍݵاتمة -

ɴتظم مقارȋة عبد الفتاح كيليطو ضمن النقد ال
َ
المقامات؛ السرد ''انطلاقا من عنوان مؤلفه  ،ثقاࢭʏت

اتܸݰت منݤݨيته ࢭʏ التناول منذ المقدمة الۘܣ رسم فٕڈا خطوط اشتغاله؛ حيث ، وقد ''وכɲساق الثقافية

ʇ اݍݰفر عن دلالات لفظة صرّح بأنه ʄإڲ ʄاية خرافية، ومن '' مقامة''سڥɢون المقامة حɢوسماٮڈا؛ نافيا أن ت

، بالإضافة كن טطلاع عڴʄ س؈فتهالʋس؈ف دراسة المقامة عڴʄ اعتبار أن لɺا تارʈخا محددا ومؤلفا معروفا يم

إڲʄ توفرɸا عڴʄ مقلدين معروف؈ن، ɠل ɸذه المعطيات ساعدت الباحث ࢭʏ الولوج إڲʄ عالم المقامة قصد 

عكس اݍݰɢاية اݍݵرافية الۘܣ Ȗستعظۜܣ عڴʄ الناقد טلمام . ضبط أɲساقɺا الثقافية والتارʈخية واݍݨغرافية

  .ʏ صعوȋة اݍݰصول عڴɲ ʄܦݵْڈا כصليةغ؈ف أن مشɢلْڈا כوڲʄ تكمن ࢭ. بالظروف المساعدة عڴʄ دراسْڈا

ʏخمسة متون وۂ ʄي، ابن بطلان، : ارتكز عمل عبد الفتاح كيليطو عڴɲي، ابن شرف الق؈فواɲمذاɺال

خمسْڈم كتبوا حɢايات وامتثلوا ''ڈم التارʈڏʏ واݍݨغراࢭʏ؛ لأنّ ابن ناقيا واݍݰرʈري عڴʄ اختلاف انتما٬

ɢساق الثقافية ذاٮڈا، والمزج الفردي لɲا للأʈته بيق؈ن يبدو لنا ثانوȋانية مقارɢاف؅فاض إم ʄل مٔڈم، عڴ

. 1''رʈةبالقياس إڲʄ القاعدة الثقافية الۘܣ تجمعɺم، يتɢون لدينا من الɺمذاɲي إڲʄ اݍݰرʈري انطباع بالاستمرا

عبد الفتاح كيليطو بتلك المؤلفات؛ دراسة خلفيّْڈا الثقافية، بحيث Ȗساعده ࢭʏ عملية ɠان غرض إلمام 

ليل والتأوʈل وتقرʈب المعۚܢ وفق رؤʈة معرفية نقدية، Ȗستع؈ف مفɺوم اݍݰفر المعرࢭʏ لمشيل فوɠو، التح

 ʏوأثره ࢭ ʏون الثقاࢭɢرات المɺذا السياقاستعاره الباحث للكشف عن تمظɸ ʏسق '': المقامات يقول ࢭɴال

ظة معينة من تطور تفرضɺا ࢭʏ ݍݰ...) اجتماعية، ديɴية، أخلاقية، استʋتقية(الثقاࢭʏ بȎساطة مواضعة 

من  وʉعت؄ف ɸذا الɴسق غاية الباحث كيليطو. 2''لۘܣ يقبلɺا ضمنيا المؤلف وجمɺورهالوضعية טجتماعية وا

  .البحث ࢭʏ المقامات وتحليلٕڈا، وɸو يحاول الكشف عنه انطلاقا من بۚܢ النصوص وما تخفيه

  مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

امات الɺمذاɲي مسȘثمرا مختلف المناݠݮ اݍݰديثة، لكنه لا عبد الفتاح كيليطو مققارب الباحث 

يصرح بالآليات المتبعة ࢭʏ مقارȋة النصوص، و୒نما تتܸݳ من خلال الدراسة  انطلاقا من التأوʈل القائم 

فإننا ࢭʏ قسم أول عقدنا موازاة ب؈ن المقامات ونصوص من '': والتفس؈ف والتعليل فɺو يقول  عڴʄ الشرح

، وحاولنا انطلاقا من ɸذه الموازاة، أن ɲستجڴʏ عددا من כɲساق )ɺا لا يɢون معروفاȊعض( القرن الراȊع
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وࢭʏ قسم ثان، بحثنا ࢭʏ כɲساق الۘܣ ɠانت ࢭʏ כصل من . التارʈخية واݍݨغرافية وטجتماعية والشعرʈة

  .ɲ''1ي وأعقابه المباشرون مقاماتهالتلقي الذي خص به معاصرو الɺمذا

امات الɺمذاɲي ࢭʏ ضوء مقارنة نصوص أخرى تراثية من القرن ليطو دراسة مقأراد عبد الفتاح كي

ه ʇستدڤʏ ما تم تناسته الثقافة العرȋية من نصوص مغيبة Ȋغية 
ّ
الراȊع وȌعضɺا غ؈ف معروف، واعيا بأن

خذ منه موقفا لداع ثقاࢭʏّ أو فكريّ حضاري  ب؈ن ورȋط . إحيا٬ڈا و୒حلالɺا محل المركز Ȋعد أن ɠانت ɸامشا اتُّ

من خلال موضوعة '':صطخري، والمقد؟ۜܣ وابن حوقلمقامات الɺمذاɲي ومؤلفات اݍݨغرافي؈ن العرب ל 

: حيث أن التجوال أو السفر الۘܣ اختص ٭ڈا ɠل من البطل أȌي الفتح לسكندري والراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام

إلا مشروعا مشɢوɠا فيه، الثبات وטستقرار ࢭʏ موقع من الفضاء ذلك ما لا يمكن أن يɢون ࢭʏ المقامات ''

ا يومض ب؈ن ݍݰظة وأخرى  եمɸ2''و.  

مثلا ࢭʏ التجوال من '' أحسن التقاسيم ࢭʏ معرفة כقاليم''؅فك المقامات مع مؤلف المقد؟ۜܣ تɢاد Ȗش

أجل البحث عن العلم واكȘسابه، فالمقد؟ۜܣ يتقظۜܢ الظاɸرة من خلال الشɺادة العيانية وכخبار الموثوقة 

  .الكتب وכمر نفسه بالɴسبة للبطل ࢭʏ المقامةزد عڴʄ ذلك تفحص 

مع وʈتܸݳ الɴسق التارʈڏʏ من خلال تفكيك الناقد  لموضوعة الزمن ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي موازاة 

عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي يتخطى القرون وʈتحرك كما ʇشاء ع؄ف الزمان ɸو '': مؤلف المقد؟ۜܣ لʋستɴتج  أن

المقامات قد عاشوا التجارب نفسɺا من أجل טكȘشافات  فɢل من المقد؟ۜܣ وܧݵصيات. 3''معمر حقيقي

وɸنا ɲسȘشف أن كيليطو يبحث وʈحفر وʉستɴتج ࢭʏ النص ومحيطاته ) الغۚܢ، الفقر، ɸواية כدب(

  .الثقافية وسياقاته اݝݵتلفة

، ''حɢاية أȌي القاسم''يتجه عبد الفتاح كيليطو أيضا نحو مؤلف غ؈ف معروف لأȌي المطɺر כزدي 

عند ɸذا العمل من خلال  تصرʈح أȌي المطɺر بأنه ألف مقامات، غ؈ف أنه لم يذكر اسم الɺمذاɲي يقف 

وɸذا ما دفع الناقد إڲʄ البحث واݍݰفر لمعرفة علاقته بمقامات الɺمذاɲي، حيث تظɺر ࢭʏ حɢاية أȌي القاسم 

ألفة ''بأٰڈا اسم الفاحشة والمتناقضةɠل معاɲي التضاد والتناقض فيصف كيليطو تصرفات أȌي الق

 ، وɸذا ما يحيلنا عڴʄ כدب الكرنفاڲʏ عند ميخائيل باخت؈ن ࢭʏ اݍݰɢاية الشعبية لعله ʇسڥʄ من''كرنفالية

                                                           
  :أما כɲساق الۘܣ اكȘشفɺا الباحث ࢭʏ دراسته فࢼܣ. 08المرجع نفسه، ص  -1

  .الɴسق اللغوي، والɴسق البلاڦʏ، فɴسق כمثال، ثم الɴسق الوعظي 
  . 12نفسه، ص   -2
  .18عبد الفتاح كيليطو، المقامات؛ السرد وכɲساق الثقافية، ص  -3
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ʄטحتفالات '' خلال ال؇قعة الكرنفالية إڲ ʏشاعة روح الفوعۜܢ الۘܣ تحدث ࢭ୒زأ مٔڈا وɺزعزعة السلطة بال

  . 1''وȋا وخارجɺا من البلدان المسيحيةالكرنفالية ࢭʏ أور 

يؤدي أبو القاسم أدوارا مختلفة متناقضة من ح؈ن لآخر حيث اݍݵشوع وטتزان، وטنحراف 

ابن  لفتاح كيليطو شاعر كلاسيɢي آخرمن منطلق آخر يلفت انȘباه الناقد عبد ا. والسكر والفحش

رفا ه ومحاݍݱݨاج الذي ɠان يمتلك معرفة جديدة بالأدب والفنون لكنه ʇسȘثمرɸا بطرʈقة مناقضة لمعاني

وفنه قائم عڴʄ التنازع ب؈ن ما ʇسȘشɺد به وما يقوله ɸو، إنه يقحم الفوعۜܢ '' :يقول ࢭɸ ʏذا السياق لɺا

كɢا، لا يمكن تقرʈبا ٭ڈدوء ࢭʏ قلب النظام، وال؅فاث منعكس فعلا ࢭʏ أبياته غ؈ف أنه يبدو مشوɸا، متف

وغ؈ف لائق، فيمزج ب؈ن المتناقضات فعرف باستخدامه لعبارات جادة ࢭʏ موضع مبتذل . 2''التعرف عليه

وأك؆ف من ذلك أن أشعاره ɠلɺا تندرج ضمن الܦݵف إلا . ومشوشا للتقليد الشعري مازجا ب؈ن اݍݨد والɺزل 

لأن ابن اݍݱݨاج تجاوز المعاي؈ف المألوفة ࢭʏ '' טنزʈاح''وقد فضل الناقد مصطݏݳ . أٰڈا لا تنفصل عن العقل

  .من امرئ القʋس وأȌي نواسالشعر و٭ڈذا قد بلغ مɢانة تق؅فب 

سم أشعار ابن اݍݱݨاج يُلاحظ 
َ
Ȗ ساق الۘܣȖاية''وعبد الفتاح كيليطو أن موضوعة عدم טɢي  حȌأ

لأȌي المطɺر כزدي ۂʏ ما يقرب العمل؈ن من مقامات الɺمذاɲي حيث ي؅فدد ɠل من البطل والراوي '' القاسم

ɸوازʈة اللت؈ن تجسدان منتࢼܢ التناقض ࢭʏ سلوك عڴʄ المܦݨد واݍݰسان ࢭʏ المقامة اݍݵمرʈة والمقامة כ 

 ''المقامة المارستانية''كما تجسد ɠل من . 3الܨݵصيات حيث المزج ب؈ن اݍݨد والɺزل وטنحراف وטتزان

يɴبڧɲ ʏسبة '': وȖشوʉش ࢭʏ الɴسق السردي ڈاكالعقل واللاعقل؛ حيث يجري انْ ''المقامة اݍݰلوانية''و

نْڈاك العام للمحرمات، فذلك ɸو اݍݵرق כخطر لأن اݍݵطاب ɸو الناطق Ȗشوʉش قواعد اݍݵطاب إڲʄ ט 

ɸذا السياق مصطݏݳ اݍݵرق عند  من المؤكد أن الناقد استعمل ࢭʏ. 4''لمنظم للأɲساق الۘܣ Ȗس؈ف اݍݨماعةوا

 من כɲساق من قبيل
ً
الɴسق الشعري : ياوس من خلال أفق التوقع حيث ɠانت غايته استجلاء جملة

ʏ טنحراف عن כغراض التقليدية، وȖشوʉش الم݀ݨم الشعري عند ابن اݍݱݨاج، أما الɴسق المتمثل ࢭ

السردي الذي تجسده حɢاية أȌي القاسم، فيكمن الȘشوʉش فيه من خلال مزج المؤلف ب؈ن أسلوب اݍݨد 

  .ةوالɺزل كما يتجڴʄ التكرار ࢭʏ טنتقال من حال إڲʄ حال مضادة دون לفضاء إڲʄ أي ɸدف أو نȘيج

                                                           
  .319، ص 2002، 3سعد البازڦʏ وميجان الروʈڴʏ، دليل الناقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء،  ب؈فوت، ط  - 1
  .27عبد الفتاح كيليطو، المقامات، ص  -2
  .37، ص لمقاماتا   -3
  .40نفسه، ص    -4



 
 

~ 101 ~ 
 

عبد الفتاح كيليطو النص الشعري إڲʄ سياقه الثقاࢭʏ والتارʈڏʏ للوصول إڲʄ مبتغاه المتمثل ࢭʏ يرجع  

معرفة صورة الشاعر كما تتجڴʄ ࢭʏ المقامات، وتوصّل إڲʄ أن النص الشعري عند القدماء ɠان بمثابة مرآة 

عن قبيلته، وʈرى أن مɢانته  Ȗعكس اݍݰياة الܨݵصية وטجتماعية والثقافية وʈنفي عن الشاعر انفصاله

ɠانت مرموقة آنذاك، أما ࢭʏ عɺد اݝݰدث؈ن فقد تراجعت موازاة مع ظɺور التدوʈن وارتفاع شأن ɠاتب 

وʈصل الناقد إڲɸ ʄذا اݍݰكم Ȋعد إيراد نص؈ن . 1الديوان فضلا عن عوامل أخرى صار فٕڈا  الشاعر مكديا

لذين تم؈قوا بك؆فة التنقل للبحث عن الممدوح، كما لݏݨاحظ وابن خلدون عن م؇قلة الشعراء اݝݰدث؈ن، ا

وصل الناقد إڲʄ أن الشعر ɠان وصمة خزي وعار ࢭʏ عɺد الɺمذاɲي، ولا يطلق ɸذا اݍݰكم جزافا، بل يصل 

يكشف كيليطو انطلاقا من . 2إليه Ȋعد تحليل عميق للمناظرة الۘܣ حدثت ب؈ن بدʇع الزمان واݍݵوارزمي

ɲساق ثقافية، يرى أٰڈا لا تقتصر عڴʄ مغامرات عʋؠۜܢ ابن ɸشام وأȌي الفتح ɸذه المقامات ما تضمره من أ

  . לسكندري و୒نما Ȗعكس السياق التارʈڏʏ للɺمذاɲي وغ؈فه من أدباء عصره

أراد الناقد أن يتجاوز الدراسات السابقة حول مظاɸر المقامات من خلال الثعالۗܣ واݍݰصرʈحيث 

כسلوب الرفيع כنيق وموضوعة : ثقافة الكلاسيكية متمثلا ࢭʏركز כول عڴʄ مظاɸر تم؈ق جزء من ال

الكدية وɲسبة اݍݵطاب ومزج اݍݨد بالɺزل، أما اݍݰصري فقد ɠان Ȗعرضه للمقامات ذات طاȊع انتقاǿي 

قائم عڴʄ الموضوع، فقد درسɺا ࢭʏ إطار نصوص شعرʈة ن؆فية Ȗعاݍݮ الموضوع نفسه Ȋغض النظر عن 

امات Ȋعئڈا دون غ؈فɸا من כنواع قد البحث عن مظɺر واحد يم؈ق المقلنامؤلفٕڈا وعصورɸا، وحاول ا

تكفي قراءة المقامات כوڲʄ لإدراك أن כفعال السردية تȘبع ࢭɠ ʏل واحدة مٔڈا '': כدبية القرʈبة حيث

  .3''ب أحيانا Ȋعودة ɸذا الȘسلسل ذاتهوʈوجه قراءة المقامات כخرى توقع، يخي. Ȗسلسلا ثابتا

ɸو تحديد البɴية السردية الثابتة للمقامات، وۂʏ حسبه כساس ࢭʏ تصɴيف  ɸاجس كيليطو إذن،

ڈا مقامة، وما البحث عن سوابق المقامة أو مثيلاٮڈا ࢭʏ النصوص السابقة لɺا أو اللاحقة  المقامة بɢوٰ

 ʏا، فما ۂɸعدȊ– טع؅فاف ب'': إلا محاولة للمقارنة، ونحن –حسب رأي كيليطو ʄل مج؄فون عڴɠ أن من ب؈ن

Ȗشɢل خصائص المقامة، تɢون البɴية السردية ۂʏ כشد استعصاء عڴʄ ال؅فابطات، وأٰڈا ࢭʏ الٔڈاية، 

وɸذا ما دفع به كما سبق الذكر إڲʄ النظر ࢭʏ المقامة كشɢل لا كنوع، شأٰڈا . 4''اݍݵصيصة الذاتية للمقامة

لفة سردية وشعرʈة فࢼܣ مندرجة ࢭʏ دائرة واشتمالɺا لأنواع مخت  ࢭʏ ذلك شأن القصيدة، وذلك لانفتاحɺا

  .التعدد والمزʈج

                                                           
  .63، ص عبد الفتاح كيليطو، المقامات  -1
  .25، ص 2007خالد بن محمد اݍݨعيد، الدراسات السردية اݍݨديدة؛ قراءة المقامة نموذجا، جامعة לمام محمد بن سعود לسلامية،  - 2
  .97عبد الفتاح كيليطو، المقامات، ص  - 3
  .97نفسه، ص -4
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معه  فحديث الناقد عن المقامة كشɢل، ينفتح عڴʄ أنواع أخرى شعرʈة ɠانت أم سردية، حيث غدا

انفتاح ɸذا النص، أثناء تناوله بالدراسة والتحليل، عڴʄ نصوص أخرى '': النص المقامي منفتحا أي

لنفس الɴسق الثقاࢭʏ، مما Ȗشɢل مَعينا حقيقيا ࢭʏ التعرف عڴʄ معاصرة للنص المقامي، وخاضعة 

خصوصية النص المقامي، وتحديد موقعه ب؈ن مجمل النصوص المصاحبة له، واݍݵاضعة لنفس ɲسقه 

ʏ1''الثقاࢭ .  

לبداع بالتلقي،  موازاة مع ɲشأٮڈا وتطورɸا، خاضعة لتفاعل نظۜܣ، أسس لعلاقة  ،إذ صارت المقامة

تفرضɺا ࢭȊ ʏعض ... ࢭʏ موحد الذي عده كيليطو مواضعة اجتماڤʏ، ديɴية، أخلاقيةࢭʏ خضم ɲسق ثقا

כمر الذي يحتم عڴʄ النص טنفتاح عڴʄ باࢮʏ النصوص، مؤطرة ࢭʏ . الݏݰظات الوضعية טجتماعية

لفي الناقد يؤسس ࢭʏ بحثه عن الم''النص الثقاࢭʏ'' ــــمجملɺا لما يصطݏݳ عليه ب
َ
قامات ، إذن من الطبيڥʏ أن ن

  .لدراسة موازنة فيما بئڈا، وȋ؈ن نصوص سردية قديمة من القرن الراȊع الݤݨري 

وȌعد أن توصل الناقد إڲʄ أن مقامات الɺمذاɲي تبقى سيدة الرʈادة لȘشكلاٮڈا النوعية المم؈قة لɺا عن 

الوقوف '' :حيث أن تحقيق ɸذا الغرض يحتمɠل כنماط السردية כخرى، يɴتقل إڲʄ تحديد البناء الفۚܣ 

عڴʄ البɴية السردية للمقامة، كما ʇستدڤʏ البحث عن مجمل عناصرɸا ࢭʏ النص المقامي سواء عند 

يبۚܢ علٕڈا النص ɸوʈة الɺمذاɲي أو اݍݰرʈري، عڴʄ اعتبار أن مقاماٮڈم Ȗشɢل اݍݵلفية المعيارʈة الۘܣ 

  .2''انتمائه

، تمنحان تلك البɴية )لغة السرديةالراوي، وɴȋية טسْڈلال السردي، ال(فتواܧݮ عناصر البɴية 

: فالمقامة توجد'' ناد اݍݵطابإس''دي الۘܣ عاݍݨɺا كيليطو، عملية ومن مظاɸر البناء السر . وجودا وتم؈قا

كث؈ف من المشكلات تجد حلɺا . ح؈ن ʇسند المؤلف القول عڴʄ النمط اݍݵياڲʏ، لܨݵصية أو عدة ܧݵصيات''

  .3''آن واحد نوعا ونمطا من اݍݵطابࢭʏ ح؈ن نتɴبه إڲʄ أن ɠلمة مقامة Ȗعۚܣ 

ثمة تفوʈض من المؤلف لܨݵصية متخيلة داخل ɠل مقامة ۂʏ من تتحكم ࢭʏ مسار السرد حيث إن 

شكلا أدبيا جامعا ݍݨميع أنواع اݍݰɢي '' :ݵصيات متخيلة، يجعل من المقامةالقول بإسناد اݍݵطاب إڲʄ ܧ

ɸفاݍݵرافة بذلك يمكن اعتبار ،ʏع الزمان تماما ا مقامة كنصوصالتخييڴʇل ... بدɢأي إن المقامات ش

                                                           
  .227، ص 2014المنطلقات والمشارʉع، مɴشورات טختلاف، اݍݨزائر، اليام؈ن بن تومي وآخرون،  فلسفة السرد؛  - 1
  .231فلسفة السرد، ص    -2
  .129عبد الفتاح كيليطو، المقامات، ص   - 3



 
 

~ 103 ~ 
 

حيث Ȗستعمل إما لȘش؈ف إڲʄ نصوص تقلد الȘشكيل اݍݵاص ... داخله أنواعا فرعية من المقامات يتضمن

  .1''ناد القول فيه إڲʄ ܧݵصيات تخيليةبمقامات الɺمذاɲي، و୒ما لȘش؈ف إڲʄ نمط من اݍݵطاب يتم؈ق بإس

خصصه لتصɴيف כنواع כدبية، أرȌعة أنماط خطابية، وقد حدد عبد الفتاح كيليطو ࢭʏ مبحث 

  :ت؄فز علاقة المتɢلم باݍݵطاب وۂɠ ʏالآȖي

 المتɢلم يتحدث باسمه -1

 المتɢلم يروي لغ؈فه  -2

 المتɢلم يɴسب إڲʄ نفسه خطابا لغ؈فه  -3

 المتɢلم يɴسب لغ؈فه خطابا يɢون ɸو مɴشئه -4

ʏا الناقد ࢭɸذه כنماط، والۘܣ حصرɸ نمط؈ن وܧݵصيات المقامة وفق:  

 اݍݵطاب الܨݵظۜܣ -

 اݍݵطاب المروي -

وجدت البɴية اللغوʈة ترȋْڈا اݍݵصبة ࢭʏ نصوص المقامة حيث تزخر بالصنعة اللغوʈة، وكذا  

إذ أصبحت ɸذه الظاɸرة من أشد الظواɸر لفتا لانȘباه القارئ، لما تمتاز به من . اݝݰسنات اللفظية

السردية للܨݵصيات تتوارى خلف كثافة כسلوب اݍݰركة '': ات لغوʈة، وصناعة لفظية تجعلȖعقيد

وخ؈ف دليل عڴʄ ذلك ما أثارته المقامة اݍݨاحظية لبدʇع الزمان الɺمذاɲي من ردود نقدية ساخطة . 2''ووعرته

، قرʈب قليلُ טستعارات'' :اݍݰكم عڴʄ أسلوȋه وكتابته بأنه عڴʄ כحɢام الۘܣ وجɺɺا لݏݨاحظ، من خلال

فور العبارات، مُنْقَاد لع
َ
ظة مصنوعة، أو فɺل سمعتم له لف. من مُعتاصه ٱُڈْمله رʈان الكلام ʇستعملهُ، ن

  .ɠ''3لمة غ؈ف مَسْموعة

ليطو أن سمات الن؆ف الفۚܣ، Ȗس؈ف وفق نمط مستقيم، سواء ɠان النص المقامي استدلاليا يكوʈرى 

اݍݵصوص إڲʄ استمالة القارئ ɸادفا عڴʄ ''لغ؈فه، إذ إنّ مقصده أن يص؈فأو سرديا، أو ɠان لݏݨاحظ أو 

  .4''ي يبدو فاقدا ࢭʏ البداية لأي م؄فروالتأث؈ف عليه لإقناعه بܶݰة رأي من ךراء حۘܢ و୒ن ɠان ɸذا الرأ

                                                           
نادر ɠاظم، المقامات والتلقي؛ بحث ࢭʏ أنماط التلقي لمقامات الɺمذاɲي ࢭʏ النقد العرȌي اݍݰديث، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر،  -1

  .399، ص 2003وت، مملكة البحرʈن، ب؈ف
  .238عبد الله إبراɸيم، موسوعة السرد العرȌي، مرجع سابق، ص   -2
  .95مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 3
  .74عبد الفتاح كيليطو، المقامات، ص   - 4
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  شعرʈة الكتابة المرموزة -1

وۂʏ من المɢونات النوعية الۘܣ وقف علٕڈا الناقد؛ حيث المعۚܢ يتوارى  ࢭʏ أفق عائم، ومن أجل 

الكتابة المرموزة مبɴية Ȋشɢل يحفر '': يقول كيليطو. غرʈب واݝݨازاتاقتحام عقبة الالوصول إليه يجب 

إن شعرʈة '': وʈضيف قائلا. 1''اجة إڲʄ عملية شاقة لفك الرموز مسافة ب؈ن الدال والمدلول، لذا فࢼܣ بح

الشاعر، وأن يݏݨأ إڲʄ الكتابة المرموزة  تدفع الناثر إڲʄ استخدام כشɢال כسلوȋية ذاٮڈا الۘܣ ʇستخدمɺا 

تدخل ايقاعا ) أو أك؆ف أحيانا(بفواصل ثنائية  القافية الۘܣ بتجزئْڈا لسلسلة اݍݵطاب إڲʄ أجزاء تتم؈ق

رادة لكنه ايقاع تمليه إ) اݍݵاضعة لبحر محدد وقافية وحيدة(טستماع مغايرا لإيقاع القصيدة  -للقراءة  

  . 2''محو اݍݰدود ب؈ن الن؆ف والشعر

وɸو عنصر . 3باعتباره فعلا سرديا أي ح؈ن يتعرف الراوي عڴʄ ܧݵصية البطل :فسمة التعر 

الشɢل السردي الذي يتكرر بوت؈فة كب؈فة ࢭʏ المقامات مرتبط Ȋعودة '': س ࢭʏ المقامات حسب الناقد ɸوأسا

 مɺما يكن تنكر أȌي الفتح לسكندري، يɴتࢼܣ الراوي دائما إڲʄ التعرف عليه،. الܨݵصʋت؈ن الرئʋست؈ن

يف؅فض التعرف عبورا إڲʄ المعرفة الوɸمية إڲʄ معرفة حقيقية، لكن ɸذه כخ؈فة لʋست ممكنة إلا إذا ɠانت 

  .4''ابقة عڴʄ التجرȋة الۘܣ جرى وصفɺامعرفة س

غ؈ف ܵݰيحة '': الباحث خالد بن محمد اݍݨعيد إن سمة التعرف الۘܣ وقف عندɸا كيليطو ۂʏ حسب

فɺناك مقامات كث؈فة لبدʇع الزمان ومن جاء Ȋعده  –Ȗعب؈ف כسلاف  عڴʄ حد –أو عڴʄ כقل ۂʏ محل نظر 

لا Ȗعرف فٕڈا، بل قد لا تحتوي حɢاية أصلا، ولم ʇستطع كيليطو عڴʄ الرغم من اݍݨɺد الذي بذله عند 

  .5''مة الوحشية أن يقنعنا بوجɺة نظرهاݍݰديث عن المقا

شف ɴية السردية للمقامات، وتمكن من كأما نادر ɠاظم ف؈فى أن الناقد قد فتح باب البحث ࢭʏ الب

عنه متأملا كثافته فاستوعب وظيفته وطبيعته وخصوصʋته، ɸذا أسلوب المقامات و୒زاحة الستار 

כسلوب כنيق الذي جعل اݝݰɢي ࢭʏ المقامات ʇسمو إڲʄ مستوى الشعر، فيصبح بإمɢاننا ممارسة مختلف 

  .6التأوʈلات

  

                                                           
  .75عبد الفتاح كيليطو، المقامات؛ السرد وכɲساق الثقافية، ص    -1
  .75، ص نفسه  -2
  .102نفسه، ص  -3
  .102نفسه، ص   -4
  .27خالد بن محمد اݍݨعيد، الدراسات السردية اݍݨديدة؛ قراءة المقامة نموذجا، مرجع سابق، ص   - 5
  .40نادر ɠاظم، المقامات والتلقي، ص   -6
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  :الدراسة ما يڴʏوعليه ɲستɴتج من خلال ɸذه 

عبد الفتاح كيليطو برؤʈة منݤݨية، أɸلته لتحليل مجموعة من الثنائيات وفك  امتازت دراسة -

امة عڴʄ وجه اݍݵصوص؛ لسرد العرȌي القديم عامة وࢭʏ المقشفراٮڈا وفحص البɴيات التخييليّة ࢭʏ ا

  .وɸو ما فتح له آفاقا ࢭʏ عوالم ثقافية

 .تحليل ʇع؄ف عن عمق الطرح وɲسقيته ʈري الɺمذاɲي وكذا اݍݰر  لمقاماتتحليله  -

اȖسمت مقارȋته لɢل من الɺمذاɲي واݍݰرʈري باستعمال الباحث لآلية التأوʈل قصد استجلاء المعۚܢ  -

مستعينا باݍݵلفية المعرفية الثقافية والمتمثلة ࢭʏ انفتاحه عڴʄ مختلف النظرʈات والمناݠݮ الغرȋية، 

ه، ومستفيدا بما يزخر به ال؅فاث من أجل تقديم قراءة واحتɢاكه بالنقد כوروȌي بجميع اتجاɸات

  .متم؈قة اقنعت القارئ العرȌي واجتذبته

  تصوّرات وآراء ؛بلاغة اݍݱݨاج: المبحث الثالث

 اݍݱݨاج وأنواع اݍݱݪݮ-1

قبل اݍݰديث عن العلاقة القائمة ب؈ن البلاغة واݍݱݨاج، يجدر بنا إلقاء نظرة ࢭʏ المعاجم الغرȋية 

معۚܢ اݍݱݨاج، ثم البحث Ȋعد ذلك ࢭʏ العلاقة الۘܣ تجمعه بالبلاغة، وɠلɺا أمور متعالقة والعرȋية لتحديد 

 .فيما بئڈا، كما سيأȖي بيانه

، وȖعۚܣ وضع الآۜܣء واܷݰا ولامعا وظاɸرا، )Arguere( اللاتيۚܣ من الفعل )ɠ)Argumentلمة  أخذت

  1.ضا لامعاوʉعۚܣ أي )argues( وۂʏ بدورɸا من جذر إغرʈقي

ومحاولة ɠل . ࢭʏ اللغة לنجل؈قية اݍݰديثة إڲʄ وجود اختلاف ب؈ن الطرف؈ن)Argue( المصطݏݳوʉش؈ف 

واحد مٔڈما إقناع ךخر بوجɺة نظره من خلال تقديم כسباب والعلل الۘܣ يراɸا ݯݨة مدعمة أو داحضة 

  2.لفكرة أو رأي أو سلوك ما

  :التاليةيحدد م݀ݨم لالاند معۚܢ اݍݱݨاج من خلال تقديم المعطيات 

ۂʏ سلسلة من اݍݱݪݮ تɴتࢼܣ Ȋشɢل كڴʏ إڲʄ تأكيد النȘيجة نفسɺا، وʈرى أن  :اݝݰاجة أو اݍݱݨاج -

 اݍݱݨاج طرʈقة ࢭʏ تنظيم اݍݱݪݮ واستعراضɺا أو تقديمɺا؛

                                                           
  .27، ص 2008توɲس، ،العرȋية للكتاب عبد الرزاق بنور، جدل حول اݍݵطابة واݍݱݨاج، الدار - 1
 Longman, Dictionary of contemporary، نقلا عن2، ص ''اݍݱݨاج مفɺومه ومجالاته''سماعيڴʏ علوي، مقدمة  كتاب حافظ إ  - 2

english ,Longman, 1989. 
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من  -وʉعت؄فɸا بمثابة استدلال موجه لتأكيد قضية معينة أو دحضɺا، أو تفنيدɸا، وʈرى  :اݍݱݨة -

 ɠل ݯݨة دليلا؛أن ثمة من ʇعت؄ف  -جɺة أخرى 

إنه عملية توجه التفك؈ف العقڴʏ بصورة يقيɴية ومقنعة، بذلك يتخذ الدليل صورة استدلال  :الدليل-

إڲʄ الواقع،  وʈحيل الدليل من جɺة أخرى . الۘܣ انطلقت مٔڈا تص؈ف فيه النتائج مɴܦݨمة مع المقدمات

وʈتم؈ق الدليل  .ليأخذ من ثمة مضمونا ماديا تصبح بموجبه الوقاǿع وכحداث والوثائق بمثابة أدلة

إذ إن ɠل ما يحمل عليه ʇعت؄ف ࢭʏ غالب כحيان . عن כشɢال כخرى للاستدلال بم؈قة اݍݰقيقة

 حقيقيا؛

ناد إڲʄ مقدمات مع؅فف لɺا بم؈قة ۂʏ استɴباط يوجه لتأكيد أو إثبات سبق، وذلك بالاسȘ :ال؄فɸنة -

 .الصدق أو اݍݰقيقة

وʈقدم م݀ݨم فولكۛܣ نفس التحديدات الۘܣ وردت ࢭʏ م݀ݨم لالاند، و୒ن ɠان يتوسع ࢭʏ ذلك، فاݍݱݨة 

، و٭ڈذا المعۚܢ ترادف اݍݱݨة عند فولكۛܣ بمثابة اعتبار موجه لإثبات أطروحة أو ܷݰدɸاأو اݍݱݨاج 

  .الدليل، أو טستدلال والت؄فير

Ȗش؈ف إڲʄ عدة معاɲي متقارȋة، ) Argumentation(نجد لفظة -عڴʄ سȎيل المقارنة –وࢭʏ اللغة الفرɲسية 

  :ما يڴʏ -حسب قاموس روȋ؈ف -أبرزɸا عڴʄ اݍݵصوص

  .يام باستعمال اݍݱݪݮالق -

  .الۘܣ Ȗسْڈدف تحقيق نȘيجة واحدة مجموعة من اݍݱݪݮ -

  .معينةفن استعمال اݍݱݪݮ أو טع؅فاض ٭ڈا ࢭʏ مناقشة  -

Ȗش؈ف إڲʄ الدفاع عن اع؅فاض أو أطروحة من خلال ) Argumenter(وࢭʏ القاموس نفسه نجد 

 1.اݍݱݪݮ، أو عرض وجɺة نظر معارضة مصاحبة بݲݪݮ

عميقة، ذلك أن Ȗعرʈفه من الناحية يضرب بجذور  أما ࢭʏ السياق العرȌي فإن مصطݏݳ اݍݱݨاج

؛ فɺناك من )ح ج ج(وجود اختلافات Ȋسيطة ࢭʏ اݍݨذر טصطلاحية لا يختلف كث؈فا عن معناه اللغوي؛ مع 

، ونجد من )التّحاݦݮ(، وɸناك من يفك לدغام فيص؈ف )التّحاج(ل ض، وɸناك من يف)اݍݱݨاج(ʇستعمل 

 (، مثلما نجد أيضا من يفك לدغام فيقول )اݝݰاجّة(ʇستخدم 
ُ
وغ؈ف ذلك من التصرʈفات ... )ݨةݰاݦَ اݝ

  .טشتقاقية

                                                           
1  - Grand Robert, Dictionnaire de la langue francaise, T.1, Paris 1989,p 535. 
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مْ فيما ﴿:ࢭʏ القرآن الكرʈم ࢭʏ مواطن متعددة مٔڈا، قوله Ȗعاڲʄ وورد لفظ اݍݱݨاج
ُ
مْ حاݦَݨْت

ُ
ت

ْ
ن

َ
ɸَا أ

مْ بِ 
ُ

ك
َ
مون ل

َ
عْل

َ
Ȗ 

َ
م لا

ُ
نت

َ
أ ُ ʇَعلمُ وَ َّ଻َمْ به علمٌ و

ُ
ك

َ
ʋْس ل

َ
حاجّون فيمَا ل

ُ
لِمَ ت

َ
مٌ ف

ْ
، ومٔڈا أيضا قوله عز 1﴾ه عِل

ذينَ يُحاجونَ ﴿وجل 
َّ
ضبٌ  وال

َ
ڈمْ غ ْٕ  عندَ ر٭ّڈم وَعَلَ

ٌ
ڈُم داحِضَة ُْ ِ مِنْ Ȋَعْدِ ما استُجيبَ لهُ ݯُݨَّ

ّ
଻ ʏم عذابٌ  ࢭɺُ

َ
وَل

ديدٌ 
َ

  .2﴾ش

اجه ݯݨاجا ومحاجة حۘܢ ݯݪݨته أي ݨته أحَ اݦَ حَ ''اݍݱݨاج لغة من حاجّ، لسان العرب أن  وʈؤكد

لبته باݍݱݪݮ الۘܣ أدليت ٭ڈا
َ
 وحَاجه محاجة وݯݨَاجًا ... غ

َ
ة ازَعَهُ اݍݱݨَّ

َ
  .3''واݍݱݨة الدليل وال؄فɸان... ن

  .التّحاج ɸو التخاصم، والرجل اݝݰاݦݮ ɸو الرجل اݍݨدل  -

  .أنا حاݦݨته فأنا محاجه وݯݨيجه بإظɺار اݍݱݨة: وʈقال. טحتجاج، من احتج بالآۜܣء أي اتخذه ݯݨة -

نلاحظ من خلال ɸذه التحديدات القاموسية أن لفظ اݍݱݨاج أو اݝݰاجة يحمل ࢭʏ مضمونه دلالة ومعۚܢ 

'' الغلبة''و'' اݍݨدل''و'' التنازع''و'' التخاصم''مما ʇشɢل سياقه أو شرطه التخاطۗܣ، والمتمثل ࢭʏ مستمدين 

  .كعمليات مأخوذة بمعانٕڈا الفكرʈة والتواصلية

ɠان اݍݱݨاج ɸو نظرʈة العقل، وذلك قبل أن '': اصطلاحا تحديده لݏݱݨاجࢭʏ  ؈فʋشيل مايم يقول 

 ʏךخر أو تحت ךخر، ثم صار טستدلال العقڴ ʏما ࢭɸتنفصل الفلسفة عن العلم، قبل أن ينطمس أحد

م، إلا Ȋعد أن انȎثقت البلاغة، عڴʄ 20شɢليا، ومؤخرا صار رʈاضيا، وɸذا لم يتم إلا ࢭʏ القرن  - إذن –

  .4''بفضل دراسة اللغة كظاɸرة لغوʈة اݍݵصوص،

أن اݍݱݨاج انتقل من ɠونه نظرʈة للعقل إڲʄ استدلال عقڴʏ شكڴʏ،  السابقɲستفيد من التعرʈف 

  .التجرʈد ࢭʏ أقوى صوره ثم انتࢼܢ إڲʄ استدلال عقڴʏ رʈاعۜܣ أي أنه اكȘسب صفة

ɺفه، فʈعرȖ ʏتعد كث؈فا عن ما جاء ࢭȎو لا يɺو متصل باستخدام أما عن الغرض من اݍݱݨاج، ف

ʏ العقل بما يؤسس له من وسائل ال؄فɸنة وטستدلال من أجل تثȎيت الدعوى أو القضية الۘܣ ʇستعان به ࢭ

يجاد الوسائل من أجل اݍݰض عڴʄ כحادية ࢭʏ إيقوم فعل اݍݱݨاج عڴʄ '': مناقشْڈا، يقول مʋشيل ماير

عڴʄ محو Ȗعاقب وجɺة نظره כصلية، أي  לجابة، انضمام إڲʄ إجابته من لدن اݝݵاطب، ومن ثم العمل

  .5''المسألة الۘܣ تجسد ɸذا التعاقب

                                                           
  .66سورة آل عمران، ךية   -1
  .16سورة الشورى، ךية  - 2
  ).ح ج ج(، لسان العرب، مادة محمد بن منظور לفرʈقي  -3

4 - Qu est – que l’argumentation ?, Michel Mayer, Librairie Philosophique J.VRIN , 2005, Imprime en France : p 13.  
5  - p : 15 Qu est – que l’argumentation ?, Michel Mayer : p 15. 
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انطلاقا من ɸذا القول لابد من توفر مجموعة من العناصر وتظافرɸا حۘܢ تقوم عملية اݍݱݨاج، 

ʏخمسة أمور وۂ ʏا ࢭɸيمكن حصر:  

  .وɸو منتج اݍݵطاب، الذي ʇسڥʄ من ورائه تثȎيت دعواه: المتɢلم -

  .جموع اݍݱݪݮ الۘܣ ʇستع؈ن ٭ڈا المتɢلم ࢭʏ ݯݨاجهوۂʏ م: الوسائل -

  .وʈقصد ٭ڈا القضية أو الدعوى الۘܣ ʇسڥʄ المتɢلم إڲʄ تثȎيْڈا: לجابة -

وɸو الطرف الثاɲي ࢭʏ العملية اݍݱݨاجية، وɢʈون ࢭʏ مقابل المتɢلم، وࢭʏ الغالب يتخذ : اݝݵاطب -

  .صفة اݍݵصم

  .صم دعوى المتɢلم أثناء عملية اݍݱݨاجوʈقصد ٭ڈا الوسائل الۘܣ يرد ٭ڈا اݍݵ: وجɺات نظره -

وɸو לقناع؛ أي جعل '' כحادية ࢭʏ כجوȋة''ئية لɢل ما سبق تحقيق ما يدڤʄ وتɢون اݍݵلاصة الٔڈا

اݝݵاطب يȘبۚܢ نفس الدعوى الۘܣ قدمɺا منتج اݍݵطاب، وۂʏ نفسɺا الوظيفة الۘܣ حددɸا المشتغلون 

  ).اݍݱݨاج والبلاغة( وۂʏ نقطة التقاء الفن؈نما Ȋعد، بالبلاغة لفن البلاغة كما س؇فى في

  أنواع اݍݱݪݮ -

كث؈فا عن أنواع اݍݱݪݮ الۘܣ يمكن لݏݵطيب טستفادة مٔڈا ࢭʏ ) اݍݵطابة(لم يتحدث أرسطو ࢭʏ كتابه 

خطابه بحسب القضية الۘܣ ɸو بصدد الدعوة إلٕڈا ࢭʏ خطابه، ولم يخصɺا بما Ȗستحقه من التفصيل 

ʄس؈ف כمور عڴʋموضعه الܶݰيح، واستخدامه טستخدام  الكفيل بت ʏل نوع ࢭɠ الباحث عٔڈا، حۘܢ يضع

  .כفضل، و୒نما اكتفى بذكر الʋس؈ف من ذلك، واݍݰديث Ȋشɢل مجمل

ومرد ذلك راجع إڲʄ أنه ɠان يرى بأن ɸناك أمور أشد تأث؈فا ࢭʏ عملية לقناع من اݍݱݪݮ، وʈتقدمɺا 

ات اݍݵطيب التواصلية، وغ؈فɸا من المسائل الۘܣ حظيت اللعب عڴʄ مشاعر المتلقي، والعمل عڴʄ مɺار 

  .بالنصʋب כوࢭʄ من تأليفه

כدلة الۘܣ '': مان؛ أولɺما، ما جاء ࢭʏ قولهولعل أɸم التقسيمات الۘܣ قدمɺا أرسطو لݏݱݪݮ تقسي

الثاɲي  يزودنا ٭ڈا فن القول تنقسم إڲʄ ثلاثة أنواع، تتعلق أدلة النوع כول بأخلاق اݍݵطيب، وأدلة النوع

بالمشاعر اݝݵتلفة الۘܣ نوڌʏ ٭ڈا لنفس المستمع، وأدلة النوع الثالث توجد ࢭʏ اݍݵطاب نفسه عڴʄ اعتبار 

  .1''أننا ن؄فɸن به أو نبدو اننا ن؄فɸن

                                                           
1  - Rhétorique, Aristote,tr,Norbert Bonafous,A.Durand,Libraire, paris1856 : p15 
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يقوم التقسيم أعلاه عڴʄ أساس العناصر الثلاثة الۘܣ تɴبۚܣ علٕڈا العملية التواصلية أثناء إلقاء 

اب والمستمع، إذ جعل اݍݱݪݮ الۘܣ تتصل بالعنصر الȎشري قائمة عڴʄ اݍݵطاب، وɸم اݍݵطيب واݍݵط

ݨله أوليفي ʏ اݍݨانب العقڴʏ، وɸذا ما ܥاݍݨانب טنفعاڲʏ، ࢭʏ ح؈ن تدخل اݍݱݪݮ المرتبطة باݍݵطاب ࢭ

يحدد أرسطو بدقة أن ɸناك ثلاثة أنواع من اݍݱݪݮ، بالمعۚܢ כعم لوسائل לقناع '': رʈبول من خلال قوله

)Pisteis(ʏو نوع عقڴɸواللوغوس و ،ʏالنظام טنفعاڲ ʏלيثوس والباتوس، اللذان يدخلان ࢭ ʏوۂ ،''.  

ɸاك ךن '' :، يقول فيه)لمبɴية عڴʄ التخم؈نכدلة ا(وثانٕڈما ʇشتمل عڴʄ ثلاثة أنواع، أطلق عڴʄ أولɺا 

ر بأن شʋئا ما سيحدث أو لن يحدث
ّ
نَظ

ُ
טف؅فاضية المتعلقة ٭ڈذا النوع ، ثم ʇعدد ɠل טحتمالات ''كيف ن

  .Ȋشɢل مجرد

يɢون כمر المستقبڴʏ س''، وʈقول ࢭʏ شأٰڈا )لمستقبلכدلة المتعلقة با(وʈطلق عڴʄ النوع الثاɲي 

أي نفس טحتمالات טف؅فاضية الۘܣ وضعɺا للنوع כول، ثم شرع ࢭʏ ذكر '' معروفا من خلال نفس الوسائل

  .ɸذه الوسائل

تȘشɢل כدلة المش؅فكة '': حيث قال) ؅فكة ࢭɠ ʏل כنواعכدلة المش(الثالث وʉسميه ثم يذكر النوع 

  .'' وɸما المثال والقياس לضماري، أما اݍݰكم فɺو جزء من القياس לضماري : من نوع؈ن

 شاييم ة بتقسيم جد منظم لݏݱݪݮ، سيما معوأما ࢭʏ العصر اݍݰديث، فقد جاءت البلاغة المعاصر 

مʋشيل ماير وغ؈فɸم، حيث وضعوا تصورا جديدا لفن البلاغة وما ترȋطه من ɢا أول؄فيخت و ب؈فلمان وتȘي

  .علاقات مع علم اݍݨدل، إڲʄ درجة أٰڈم ذكروا العديد من أنواع اݍݱݪݮ مما يصعب حصرɸا وضبطɺا

؄فى؛ يطلق عڴʄ اݝݨموعة وقد وزعوا ɸذه כنواع الكث؈فة الۘܣ تطرقوا إلٕڈا عڴʄ ثلاث مجموعات ك

اݍݱݪݮ بمجموعة من  TAيبدأ كتاب '': ليفي رʈبول عڴɲ ʄعْڈا قائلاأو ، وعلق )اݍݱݪݮ شبه منطقية(وڲʄ כ 

فالعبارة يمكن أن تɢون مفاجئة، لأن اݍݱݨة ࢭʏ الٔڈاية تɢون . ''الشبه منطقية''الۘܣ أطلق علٕڈا اسم 

  .''ءۜܣءمنطقية أو لا تɢون كذلك لكننا ɲعلم أن اݍݱݨاج يطرح قانون الكسل أو لا 

ʈاضيات، يقول ب؈فلمان ɸذا النوع من اݍݱݨاج لɺا قوة إقناعية تضاۂʏ تلك الۘܣ نجدɸا ࢭʏ المنطق والر 

إن اݍݱݪݮ الۘܣ سنعاݍݨɺا ࢭɸ ʏذا الفصل، تدڤȊ ʏعض القوة عڴʄ مستوى اليق؈ن بالمقدار الذي '' ࢭʏ وصفɺا

  .1''والرʈاضيةتقدم ٭ڈا نفسɺا باعتبارɸا مȘشا٭ڈة للاستدلالات الصورʈة والمنطقية 

                                                           
1 - Traite de l argumentation, Chaïm Perelman et Lucie Olbrechts – Tyteca, 2008 by Edition de L’Université de Bruxelles – 

Belgique : p 259 
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: بقوله مʋشيل مايرۘܣ ʇعرفɺا وال) اݍݱݪݮ المؤسسة لبɴية الواقع(واݝݨموعة الثانية يطلق عليه 

بتأسʋس سابقة  –انطلاقا من حالة خاصة ومعروفة  –ۂʏ تلك الۘܣ Ȗسمح : اݍݱݪݮ المؤسسة لبɴية الواقع''

  .1''النموذج أو المثالعقلية عن طرʈق أو نموذجا أو قاعدة عامة، من قبيل טستدلالات ال

عڴʄ إدخال ɠل اݍݱݪݮ الۘܣ تتأسس عڴʄ المثال، الذي جعله أرسطو ࢭʏ كلامه ؈ف يمامشيل وعمل 

ݰا  السابق ضمن ففي ɸذا الصنف من اݍݱݪݮ نخت؄ف مختلف أنواع ''اݍݱݪݮ المش؅فكة، وʈضيف موܷ

  .2''وأخذ موضع ࢭʏ اݍݰسباناݍݱݪݮ عن طرʈق التماثل، والۘܣ تصݏݳ من قرʈب لبناء حقيقة غ؈ف معروفة، 

 ʄبۚܣ عڴɴالمنطق الصوري، والۘܣ ت ʏا ࢭɸال טستدلالية الۘܣ نجدɢכش ʄذا النوع عڴɸ وتقوم ݯݪݮ

ɲيجة معينة، يقول فراȘن ʄذا כخ؈ف إڲɸ ية '': سوا فوغامقدمات منطقية تقودɴإن اݍݱݪݮ المؤسسة لب

  .الصوري، وۂȖ ʏغي؈فات للقياس المنطقيالواقع لɺا أشɢال ظاɸرة ࢭʏ تلك الۘܣ نجدɸا ࢭʏ المنطق 

  ɠل إɲسان فان؛: مقدمة ك؄فى 

  سقراط إɲسان؛: مقدمة صغرى 

  إذن سقراط فان؛: النȘيجة

 ʄية الواقع(أما اݝݨموعة כخ؈فة فتدڤɴب ʄاݍݱݪݮ المؤسسة عڴ( ʏغي؈ف ࢭȖ إحداث ʄإڲ ʄسڥȖ ʏوۂ ،

لٕڈا الواقع، وذلك Ȋغرض التأسʋس تصور المستمع وطبيعة إدراكه للقواعد والقوان؈ن الۘܣ يتأسس ع

  .لمسلمات جديدة، وۂʏ من الطرق الۘܣ قد يݏݨأ إلٕڈا اݍݵطيب ࢭʏ سȎيل تثȎيت دعواه

إن اݍݱݪݮ المؤسسة عڴʄ بɴية الواقع تبحث ࢭȖ ʏغ؈ف '': ࢭɸ ʏذا النوع من اݍݱݪݮ فوغايقول نيɢولاس 

  .3''من اللامعقولات واقع، ولɺا أشɢالمقدمات المستمع، وȖغي؈ف التمثلات الۘܣ يضعɺا لل

ʏذه المعقولات الۘܣ ٭ڈا تٔڈض اݍݱݨة، وۂɸ ذكر ثلاثا منʈو:  

 .أن تɢون قادرة عڴʄ اسȘثارة التغي؈ف -

ڈا ٮڈول من شأن اݍݰالات اݍݵاصة قصد تزʈف اݍݰقائق -   .ɠوٰ

  .تأسʋس بدٱڈيات جديدة من خلال טستعانة Ȋعلم اݍݨمال واݍݵيال الفۚܣ وכدȌي -

                                                           
1 - Qu est ce que l’argumentation , Michel Meyer : p 100 
2 - Ibid : P 101 
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ب؈فلمان ضمن ɠل  جميع التقنيات اݍݱݨاجية، وأنواع اݍݱݪݮ الۘܣ ذكرɸاوقد رتب رولاند شمي؅ق 

  :مجموعة ࢭʏ اݍݨدول ךȖي
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  ملامح اݍݱݨاج عند شاييم ب؈فلمان ࢭʏ خمس ملامح  فيحصر الباحث محمد سالم כم؈ن الطلبة أما

ʏسية وۂʋرئ
1:  

  .أنه يتوجه إڲʄ مستمع – 1

  .أنه ʇع؄ف عنه بلغة طبيعية – 2

3 – Ȗ ون احتماليةمسلماته لاɢعدو أو ت.  

  .إڲʄ ضرورة منطقية بمعۚܢ الɢلمة –تناميه  –لا يفتقر تقدمه  – 4

 .لʋست نتائجه ملزمة – 5

 ʏا ࢭɺذا الصدد أن اݍݨدول أعلاه لا يضم جميع اݍݱݪݮ الۘܣ يمكن لݏݵطيب أن يوظفɸ ʏش؈ف ࢭɲو

التفاصيل فيما يخص ɸذين العلم؈ن، حۘܢ نق؅فب خطابه، بيد أنه يحيل عڴȊ ʄعض مٔڈا، كما تجنȎنا ɠل 

  .روث أمو؟ۜܣاڊʏ الغرȌي نحو כمام ألا وۂʏ من اجْڈاد بلاڦʏ آخر دفع بالدرس اݍݱݨ

- ʏاݍݱݨاڊ ʏروث أمو؟ۜܣ التحليل البلاڦ.  

لبلاغة اݍݱݨاج ࢭʏ ضوء  الباحثات البلاغيات المعاصرات اللواȖي نظرن Ȗعد روث أمو؟ۜܣ من 

اݍݵطابات الملموسة، بتعب؈ف آخر؛ إٰڈا تɴت׿ܣ إڲʄ فئة البلاغي؈ن واݍݱݨاجي؈ن الذين لم ينفصل إسɺامɺم 

  .2النظري ࢭʏ بلاغة اݍݱݨاج عن تحليلɺم ݍݵطابات حية ولʋس لأمثلة مختلقة

Ȋ عرِّف الباحثة اݍݱݨاجȖيȖالنحو ך ʄو الوسائل ا'': عد أن وسعته عڴɸ ا اݍݱݨاجɺلɢشʇ للفظية الۘܣ

الكلام للتأث؈ف عڴʄ اݝݵاطب؈ن، سعيا إڲʄ حملɺم عڴʄ לذعان لدعوى ما، وȖغي؈ف أو دعم التمثلات وךراء الۘܣ 

  .3''يɴسّڈا لɺم، أو بɢل Ȋساطة، يوجه الطرق الۘܣ ينظرون ٭ڈا، أو يث؈ف سؤט حول مشɢل معطى

ɠل كلام ɸو '': خ؅قله قائلااأن ) م1996(ان نتوȖع؅فف الباحثة أن تصورɸا ɸذا سبق لكرʉسȘيان بلا 

ɠل ملفوظ يروم التأث؈ف ࢭʏ مخاطبه وࢭɸ . ʏذه نȘيجة ملموسة للملفوظ المرتبط بالسياق. ݯݨاڊʏ بالضرورة

 ךخر عڴʄ טعتقاد والرؤʈة والعمل Ȋشɢل . ךخر، كما يروم Ȗغي؈ف تفك؈فه
ّ

وɠل ملفوظ يُرغم أو يحث

                                                           
، ضمن اݍݱݨاج مفɺومه ومجالاته، إشراف محمد ''مفɺوم اݍݱݨاج عند ب؈فلمان وتطوره ࢭʏ البلاغة المعاصرة''محمد سالم محمد כم؈ن الطلبة  - 1

  .182، ص 2،ج 2010اسماعيڴʏ علوي، دار الكتب اݍݰديث، כردن، 
  .59، ص 2016ݍݱݨاج نحو مقارȋة بلاغية ݯݨاجية لتحليل اݍݵطابات، دار كنوز ، כردن، محمد مشبال، ࢭʏ بلاغة ا  -2
 Ruth Amossy , L’argumentation dans le discours, Armand Colin, Paris, 2010, p :36محمد مشبال، نقلا عن  -3
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اݍݱݨاج ࢭʏ مفɺومه ''أن تحدث عنه بقوله  )Jean Blaise Grize(كما سبق كذلك ݍݨ؈ن بل؈ق جرʈز .1''مختلف

ولكن من الممكن أيضا إدراك اݍݱݨاج من ... الشاǿع، ɸو تقديم اݍݱݪݮ وכدلة لدعم دعوى ما أو نقضɺا

טݍݰاح عڴʄ أن وɴʈبڧʏ . يروم التأث؈ف ࢭʏ رأي وموقف وسلوك ܧݵص ما منظور أوسع، وفɺمه باعتباره نݤݨا

 .2''وسائل ذلك مستمدة من اݍݵطاب

Ȗعتقد الباحثة روث أمو؟ۜܣ أن مفعول اݍݱݨاج يخ؅فق ɠل اݍݵطابات بدرجات متفاوتة وكيفيات 

ل إجاباتمختلفة؛ ومن ثم فلا وجود ݍݵطابات خالية من اݍݱݨاج
ّ
عڴʄ  ، إلا إذا اف؅فضنا وجود خطابات تمث

  . يɴتفي اݍݱݨاج تنذر أو اختلاف مشابه؛ ففي ɸذه اݍݰال ما ɸو بدۂʏ، لا يث؈ف أي مثار

 ،ʏواللاݯݨاڊ ʏال ب؈ن اݍݱݨاڊɢبدال التقابل לشȘاس ʄناء عليه، تدعو الباحثة إڲȋتصور جدي بو

ل أحدɸما اݍݵطابات الۘܣ تقوم 
ّ
يق؅فح مفɺوما لݏݱݨاج يɢون أك؆ف تنوعا، يȘشɢل من قطب؈ن متطرف؈ن؛ تمث

ارضة ࢭʏ حالاٮڈا القصوى، وتمثل القطب المعاكس اݍݵطابات לخبارʈة عڴʄ اصطدام الدعاوى المتع

وȋ؈ن . والسردية الۘܣ تبدو مجردة ࢭʏ الظاɸر من أي قصد إقناڤʏ، ولكن يحصل ࢭʏ ךخر عڴʄ نحو خفي

ɸذين القطب؈ن تقوم خطابات ݯݨاجية مختلفة؛ من قبيل اݍݵطابات الۘܣ يروم فٕڈا اݍݵطيب حمل المتلقي 

  .3لدعوى ما، واݍݵطابات الۘܣ تقوم عڴʄ اݍݰوار والتفاوضعڴʄ לذعان 

ɸذا التصور لݏݱݨاج، بقدر اتɢائه عڴʄ البلاغت؈ن القديمة '': ق مشبال عڴʄ تصور أمو؟ۜܣ قائلاʇعل

 .4''مع؈نواݍݰديثة معا أيضا، يتɢئ عڴʄ تصورات تحليل اݍݵطاب الۘܣ لا تحصر اݍݱݨاج ࢭʏ نمط 

ۂʏ معرفة قواعد إنتاج البلاغة لم Ȗعد مكتفية بوظيفْڈا القديمة، و وʉستخلص من كلام الباحث أن 

، و୒نما أصبحت منݤݨا ࢭʏ تأوʈل النصوص واستكشافɺا، وأن اݍݰدود )البلاغة כرسطية(اݍݵطابات 

وغ؈فɸا من اݍݰقول الۘܣ Ȗعاملت مع النص ۂʏ حدود ماǿعة ) اݍݱݨاجية وכدبية(القائمة ب؈ن البلاغة 

  .يأخذ التفاعل والتداخل أشɢالا عدة قد. ةولʋست حاسمة وفاصل

  .المقارȋة اݍݱݨاجية أܷݰت من قبيل النقد כدȌي، مۘܢ اɸتمت باݍݵطابات כدبية

لا تقتصر المقارȋة اݍݱݨاجية عڴʄ تحليل اݍݵطابات ذات الغرض לقناڤʏ الصرʈح؛ حيث لا ترى 

لا تحمل أي غرض إقناڤʏ، أو نصوصا لا  البلاغة ض؈فا ࢭʏ اعتماد ɸذه المقارȋة لمعاݍݨة خطابات تخييلية

  .وɸو כمر الذي يثȎت تداخل وتفاعل اݍݱݨاج وכدب. 1يبدو فٕڈا المɢون اݍݱݨاڊʏ صرʈحا

                                                           
1  - Ibid p : 36 
2-Ruth Amossy , L’argumentation dans le discours, Armand Colin, Paris, 2010 ، p : 33 
3  - Ibid p : 34 

  .60محمد مشبال، ࢭʏ بلاغة اݍݱݨاج، مرجع سابق، ص  -4
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ا تتوجه إڲʄ اݍݵطابات فࢼܣ Ȗغۚܣ أدواٮڈا و୒جراءاٮڈا، ولا تظل رɸينة تلك 
ّ
إن النظرʈة اݍݱݨاجية لم

  .واܷݰا ࢭɸ ʏذا الشأناݍݵطاطات والتقنيات، وʈمثل نموذج روث أمو؟ۜܣ دليلا 

  والبلاغة اݍݱݨاج-2

ɸو تحديد ماɸية ɸذا الفن، والذي عڴʄ أساسه سيقيم '' البلاغة''أول ما افتتح به أرسطو كتابه 

إن البلاغة علم من النوع اللامتناۂʏ، ''לقناڤʏ، يقول ࢭɸ ʏذا الصدد  أرɠان ɸذا الكتاب، فرȋطه بالفعل

فائدٮڈا ووظيفْڈا ࢭʏ לقناع، و୒نما النظر فيما ɸو خالص للإقناع مثلɺا ࢭʏ ذلك مثل علم اݍݨدل؛ لا تكمن 

  .2''ࢭɠ ʏل ءۜܣء

 ʏإذ أنه لا يمكن اݍݰديث عن البلاغة ࢭ ،ʏذا المنطلق تبدأ علاقة البلاغة بالفعل اݍݱݨاڊɸ من

يث، عندما أوليفي رʈبول ࢭʏ عصرنا اݍݰدالفعل לقناڤʏ، وɸذا ما يؤكده التصور الغرȌي دون رȋطɺا ب

  .3''البلاغة ۂʏ فن לقناع عن طرʈق اݍݵطاب: إن التعرʈف الذي نق؅فحه إذن ɸو التاڲʏ''فɺا بقوله ʇعر 

رسطو ࢭʏ تحديده لمفɺوم اݍݵطاب، إذ جعله مقابلا لɢل ن أوليفي رʈبول اختلف مع أن أɲܦݨل أ

حه قول ࢭʏ توضيالذي أݍݳّ عليه أرسطو،فɺو ي) الشɢل(كلام محيل عڴʄ دلالة معينة، وأقظۜܢ عنصر

عن طرʈق خطاب، نقصد به ɠلّ إنتاج لفظي، مكتوȋا ɠان أو شفوʈا، مɢونا من جملة ''لمفɺوم البلاغة 

ڈاية، وتقدم وحدة دلالية معينة، فاݍݵطاب المضطرب  ࢭʏ واقع כمر  –واحدة أو جمل متتاȊعة، لɺا بداية وٰ

  .4''ࢭʏ خطاب واحدɸو الذي يصدر عن أحمق أو مخمور، إنه عبارة عن خطابات متعددة مقدمة  –

أرسطو يتفقان ࢭʏ أن دور البلاغة أو الوظيفة المنوطة ٭ڈا داخل اݍݵطاب، بيد أن أوليفي رʈبول و 

يتم ذلك عن طرʈق . لكن كيف تؤدي البلاغة ɸذه الوظيفة؟. تتمثل ࢭʏ إحداث לقناع ࢭʏ نفس اݝݵاطب

أحدɸما أشار إليه الصور البلاغية، فالبلاغة ࢭʏ الٔڈاية عبارة عن صور، وʈتم ذلك من طرʈق؈ن أساسي؈ن؛ 

فɺذه الصور البلاغية تم؈ق ࢭʏ اݍݵطاب ب؈ن عمق الفكر وطرʈقة التعب؈ف عنه، وتمنح ) Plancheبلاɲش . ج(

  .لݏݵطاب حسب Ȗعب؈ف بلاɲش قوة ونبلا

وثانٕڈما تتجڴʄ ࢭʏ البحث عن خصائص ɸذه الصور وكيفية استعمالاٮڈا، ومن شأٰڈا أن تفܶݳ عن 

صور ɸكذا يɢون لل'': حول الصور البلاغية بقوله دمقيمْڈا العملية داخل اݍݵطاب، وʈُجمل بلاɲش ما تق

القوة، والنبل، والقبول، وɸذه الصور Ȗع؄ف عن مشاعر ذلك : البلاغية ثلاث خصائص وثلاثة استعمالات

                                                                                                                                                                                     
  .47محمد مشبال، ࢭʏ بلاغة اݍݱݨاج، ص   - 1

2  - Rhétorique, Aristote, tr, Nobert Bonafous : p 3. 
3  - Introduction a la rhétorique, Olivier Reboule : p 4 
4 - Ibid, p : 4 
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الذي يتɢلم Ȋشɢل أك؆ف حيوʈة، وتجعلɺا تمر Ȋشɢل جيد إڲʄ روح ذلك الذي ʇستمع، ومن خلال ɸذا تفغۜܣ 

  .1''تمثل ɸذه الفصاحةة לقناع الۘܣ إڲʄ إجراء عملي

غ؈ف أن بلاɲش يركز أك؆ف عڴʄ عنصر القبول باعتباره غاية المتɢلم وما يضطلع به من دور ࢭʏ توضيح 

اطب تجاه ما تلقاه من اݍݵطيب
َ

  .الصور البلاغية، والمقصود به الرضا الذي يظفر به اݝݵ

البلاغية، وكيف وࢭʏ ضوء ما سبق يمكن توضيح تحديد موضع ɠل عنصر ضمن خرʈطة الصور 

ʏل التاڲɢالش ʄطة، وذلك عڴʈيم داخل تلك اݍݵرɸذه المفاɸ تتفاعل:  

  

  

  

  

  :وفق التوزʉع التاڲʏ) أوليفي رʈبول ( البلاغة داخل اݍݵطاب، فقد بʋنهأما بؤرة انصɺار 

 اݍݵطيب عن ɠل اݍݱݪݮ والوسائل כخرى للإقناع الɴسۗܣ بموضوع ): heurésis(טبتɢار 
ُ

وɸو بَحث

  .خطابه

وɸو وضعُ ɸذه اݍݱݪݮ مرتبة، بناء علٕڈا سيɴتج التنظيم الداخڴʏ لݏݵطاب، أي ): taxis( ال؅فتʋب

  .تصميمه

ففٕڈا توضع الصور כسلوȋية . ر الكتاȌي لݏݵطاب، أي بأسلوȋهيتعلق بالتحرlexis:( ʈ( לلقاء

  .المشɺورة، الۘܣ اخ؅قل فٕڈا البعض البلاغة ࢭʏ القرن الماعۜܣ

يقصد به النطق الفعڴʏ لݏݵطاب، بɢل ما يمكنه أن يتضمن من آثار الصوت ): hypocrisis(الفعل 

  .وלيماء واݍݰركة

طروحة، وقدرٮڈا عڴʄ إحداث التأث؈ف ࢭʏ نفسية يتܸݳ من ɠل ما تقدم دور اݍݱݪݮ ࢭʏ تدعيم כ 

  .اݝݵاطب، Ȋغرض كسب Ȗعاطفه، وȋالتاڲʏ بناء الذات

                                                           
1  - Traité des figure de rhétorique, j. Planche : P 4.  

  الʱعʛʽʰ عʧ مʷاعʛ الʺʱؔلʦ    القʨة 

  الʺʛور ȞʷǼل جʙʽ إلى روح الʺʱʶʺع    الʰʻل

 إجʛاء عʺلॽة الإقʻاع الʱي تʺʲل هʙف الفʸاحة     القʨʰل
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  أوزفالد ديكرو وأɲسكوم؄فاݍݱݨاج اللغوي عند -3

أوس؅ن  כفعال اللغوʈة الۘܣ وضع أسسɺا لقد انȎثقت نظرʈة اݍݱݨاج ࢭʏ اللغة من داخل نظرʈة

فعل : فقام ديكرو بتطوʈر أفɢار وآراء أوست؈ن، واق؅فح ࢭɸ ʏذا לطار إضافة فعل؈ن لغوʈ؈ن ɸما. وس؈فل 

لأن نظرʈة أوست؈ن واجɺْڈا صعوȋات من ضمٔڈا عدم كفاية التصɴيفات المق؅فحة ''טقتضاء وفعل اݍݱݨاج 

 .1''للأفعال اللغوʈة

Ȗسڥʄ إڲʄ اكȘشاف منطق اللغة، أي القواعد ''لۘܣ وȖعد نظرʈة ديكرو وأɲسɢوم؄ف من ضمن البحوث ا

لنظرʈة من الفكرة الۘܣ مفادɸا الداخلية لݏݵطاب، والمتحكمة ࢭȖ ʏسلسل כقوال وتتاȊعɺا، حيث تنطلق ا

إذ نجد أوزفالد ديكرو يؤسس لنظرʈة اݍݱݨاج اللغوي من خلال مؤلفه . 2''أننا نتɢلم عامة بقصد التأث؈ف''

، نظرا لما يوليه من اɸتمام بالغ )L’argumentation dans la langue: (الموسوم بـــالمش؅فك مع أوɲسɢوم؄ف 

باللغة عامة وȋما تحوʈه من طاقات ݯݨاجية ɠامنة فٕڈا، كما نلفيه يصبو من خلال ɸذه النظرʈة ليبلغنا؛ 

ظاɸرɸا أن اللغة حاملة للوظيفة اݍݱݨاجية بالقوة، وأن اݍݱݨاج متجذر ࢭʏ اللغة ولصيق ٭ڈا ࢭɠ ʏل م

 . الصوتية والصرفية وال؅فكيȎية والدلالية

علاوة عڴʄ ذلك فإن المؤلف يرمي إڲʄ تحقيق ɸدف رئʋس؛ وɸو رفض التصور القائم عڴʄ فصل 

ا ما يقودنا إڲʄ ما ولعل ɸذ. الدلالة عن التداولية، فمجال النظرʈة ينصب عڴʄ دمج التداولية ࢭʏ الدلالة

ــ  ، ولابأس أن ɲش؈ف إڲʄ ماɸية ɸذا المفɺوم وכسس الۘܣ يقوم علٕڈا، ثم ''التداوليات المدمجة''ʇس׿ܢ بـ

  .نتحدث عن اݍݱݨاج الذي ٱڈمنا

فالتداوليات المدمجة تيار لساɲي يتعارض مع النظرʈات اللسانية الۘܣ تفصل ب؈ن الدلالة واݍݨانب 

ي للعلاقة ب؈ن ال؅فكيب تتعارض مع التيار المنطقي القائم عڴʄ التصور اݍݵط''فࢼܣ . تداوڲʏ ࢭʏ اݍݵطابال

، حيث نجد ال؅فكيب ʇُعۚܢ بقواعد التوليف ب؈ن المɢونات اللغوʈة لتحديد 3''، والدلالة والتداول )לعراب(

عۚܢ بالعلاقة ب؈ن العلامات ومراجعɺا واݍݰكم عڴʄ اݍݨملة بالصدق أو الكذب انطلاقا 
ُ
Ȗ ْڈا، والدلالةʈنحو

التداول فنجده ʇعۚܢ باستعمال اݍݨمل ࢭʏ التخاطب من ضبط مدى اسȘيفا٬ڈا لشروط الصدق، وأما 

 .4للبحث ࢭʏ مدى مناسبْڈا للمقام أو خروجɺا عن الموضوع وتحديد العمل القوڲʏ المتحقق

                                                           
  .16، ص 2006أبو بكر العزاوي، اللغة واݍݱݨاج، دار العمدة، المغرب،   - 1
  .16ص أبو بكر العزاوي،  - 2
صمود، جامعة  ، ضمن كتاب أɸم نظرʈات اݍݱݨاج من أرسطو إڲʄ اليوم، إشراف حمادي''نظرʈة اݍݱݨاج ࢭʏ اللغة''شكري المبخوت،  - 3

  .353ךداب والفنون والعلوم לɲسانية، منوȋة توɲس، ص 
، ضمن كتاب أɸم نظرʈات اݍݱݨاج من أرسطو إڲʄ اليوم، إشراف حمادي صمود، جامعة ''نظرʈة اݍݱݨاج ࢭʏ اللغة''شكري المبخوت،  -4

  .353ךداب والفنون والعلوم לɲسانية، منوȋة توɲس، ص 
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إميل بنفيɴست، وما انْڈت إليه نظرʈة أفعال الكلام الۘܣ أر؟ۜܢ دعائمɺا  أوست؈ن وامتدادا لأعمال 

ɸذين כخ؈فين ࢭʏ ترسيخ  أعمال إليه انْڈتɢوم؄ف تواصل ما وس؈فل، نرى أعمال أوزفالد ديكرو وزميله أɲس

اݍݱݨاج كظاɸرة لغوʈة لغوʈة لسانية، وقام ɸذين العلم؈ن بوضع فرضيات للتداولية المدمجة وقسماɸا 

ظاɸرة جديدة تتمثل ࢭɠ ʏون المتɢلم؈ن بلغة ''فرضيات اݍݵارجية إن ال. إڲʄ فرضيات داخلية وأخرى خارجية

القدرة عڴʄ منح معۚܢ للملفوظات الۘܣ يتم إنجازɸا بواسطة ɸذه اللغة، وأيضا البحث عن معينة يمتلɢون 

  :2، فمثلا الملفوظات التالية1''الكيفية الۘܣ يجري ٭ڈا تأوʈل الملفوظات ࢭʏ أوضاع استعمالية مختلفة

 ɲسʋت مرة أخرى أين وضعت -

 )1(...........المفاتيح  -

 )2..........(سعد ذɠي -

 )ɺ).........3ملسعد ذɠي لكنه م -

) 2(ينجز فعل טستخبار، والمتɢلم بالفعل ) 1(فاݝݵاطب ٭ڈذه الملفوظات ʇعرف أن المتɢلم بالملفوظ 

  .ينجز ݯݨاجا ࢭʏ غ؈ف صاݍݳ سعد) 3(ينجز ݯݨاج ࢭʏ صاݍݳ سعد، والمتɢلم بالملفوظ 

دلالة إڲʄ اݍݨمل؛ ت؄فز الطبيعة العلمية النظرʈة لعملية إسناد ال''أما الفرضيات اݍݵارجية فإٰڈا 

أي أٰڈا تɴت׿ܣ إڲʄ اللغة الواصفة، أما الملفوظ . فاݍݨملة لʋست ۂʏ الملفوظ، لأٰڈا ذات طبيعة نظرʈة مجردة

 .3''فله وجود واقڥʏ ࢭʏ حياة الناس اليومية

  :4ࢭʏ التداوليات المدمجة فيما يڴʏ عموما فقد ݍݵص محمد طروس أɸم المفاɸيم כساسية الواردة

כفعال القولية لɺا وظيفة ݯݨاجية تتمظɺر ࢭʏ بɴية اݍݨمل مؤثرات تحدد قيمْڈا أن كث؈فا من  -

 .التداولية داخل البɴية ال؅فكيȎية

                                                           
، ص 2005، ضمن مجلة عالم الفكر، يوليوز ''الموضع وتطبيقاته ࢭʏ اݍݱݨاجيات اللسانية عند ديكرو وأوɲسكم؄ف مفɺوم''رشيد الراعۜܣ  -1

223.  
  .224المرجع نفسه، ص   -2
  .225نفسه، ص   -3
  .97 – 96 ط، ص ص. ، اݍݨزائر،  دقية واللسانية، دار الثقافةمحمد طروس، النظرʈة اݍݱݨاجية من خلال الدراسات البلاغية والمنط - 4
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استقلال المقول عن اݝݰتوى اݍݵ؄في، ومن ثم عدم اݍݰكم عليه بالصدق أو الكذب، لأنه لا  -

علاقة اݍݱݪݮ  ينطبق عليه شروط الصدق ومنه أصبح اݍݰكم عليه إڲʄ القوة والضعف الۘܣ تحكم

 .ببعضɺا البعض

سʋندمج التداول ࢭʏ الوصف الدلاڲʏ وʉشتغل مباشرة عڴʄ البɴية ال؅فكيȎية، فʋس׿ܢ بالتداوليات  -

المدمجة، والوصف الدلاڲʏ آلة لɺا نفس كفاءات الذوات المتɢلمة ترȋط المعۚܢ بالقول وتصور لنا اݍݰدث 

التداوليات المدمجة لɺا صلة بالسلاليم اݍݱݨاجية غ؈ف أن نظرʈة . اللساɲي باعتباره امتدادا للذاتية

  .والروابط والعوامل اݍݱݨاجية

  مفɺوم اݍݱݨاج اللغوي  -

ɴسب
ُ
، )O.Ducrot( اݍݱݨاج اللغوي إڲʄ اللغوي الفرɲؠۜܣ وعالم الدلالة أزفالد ديكرو  نظرʈة ت

منطق اللغة  فاݍݱݨاج، بالɴسبة لɺذه النظرʈة، يɴت׿ܣ إڲʄ البحوث والدراسات الۘܣ Ȗسڥʄ إڲʄ اكȘشاف

)Logique Du Langage( اɺعȊسلسل כقوال وتتالٕڈا وتتاȖ ʏ؛ أي القواعد الداخلية لݏݵطاب، والمتحكمة ࢭ

ʏڋʈل متنام وتدرɢشȊ . ،تاجية داخل اݍݵطابɴسلسلات استȖ إنجاز ʏعبارة أخرى، فإن اݍݱݨاج يتمثل ࢭȌو

أو المنطق الرʈاعۜܣ الرمزي المرتبط  ومنطق اللغة المشار إليه يختلف ɠل טختلاف عن المنطق الصوري

كما أن نظرʈة اݍݱݨاج ࢭʏ . المنطق والرʈاضيات والمعلوميات وغ؈فɸا: باللغات الصورʈة טصطناعية مثل

لا Ȗعت؄ف أن الوظيفة التواصلية לخبارʈة ۂʏ الوظيفة الوحيدة وכساسية للغة، بل إن اللغة اللغة 

رمزʈة، التعب؈فية، التواصلية، المنطقية، والنفسية، الوظيفة ال: الطبيعية تمتلك عدة وظائف

فنحن ɲستعمل اللغة ''לعلام له دور ثانوي وɸامآۜܣ؛ أما לخبار و . وטجتماعية، واݍݱݨاجية وغ؄فɸا

، وʉغدو اݍݱݨاج مؤشر له داخل بɴية اللغة الطبيعية؛ يتوفر عڴʄ وسائل 1''للإنجاز واݍݱݨاج والتأث؈ف

  .وم݀ݨمية وتركيȎية ودلالية؛ غايْڈا تحقيق לقناعلغوʈة، و୒مɢانات صرفية 

ا، لأن، بما لكن، بل، إذن، حۘܢ، لاسيم(وظروف وروابط التعاب؈ف من قبيل فɺناك أدوات وحروف 

  .2، وظيفْڈا כساسية ۂʏ الوظيفة اݍݱݨاجية)أن، إذ، ɠاد، رȋما

نجزُ باللغة 
ُ
الطبيعية، بمختلف إن اݍݱݨاج اللغوي يخ؅فق جميع النصوص واݍݵطابات الۘܣ ت

اݍݵطاب الديۚܣ، اݍݵطاب السيا؟ۜܣ، اݍݵطاب الܶݰاࢭʏ، واݍݵطاب الفلسفي، واݍݵطاب : أنماطɺا وأنواعɺا

                                                           
، الɺيئة المصرʈة )البلاغة اݍݨديدة(، فصول، مجلة النقد כدȌي ''اݍݱݨاج ࢭʏ اللغة والبلاغة ديكرو وȋ؈فلمان نموذجا''أبو بكر العزاوي   - 1

  .400، ص 101، ع 26/1، مج 2018خرʈف  القاɸرة، العامة للكتاب،
  .400المرجع نفسه، ص   -2
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القانوɲي، واݍݵطاب כدȌي، والمفاوضات والمرافعات القانونية، واللافتات، واݍݰوارات اليومية، والبحوث 

  .العلمية وغ؈فɸا

، وʈمكن )Démonstration(إجراء مقارنة ب؈ن اݍݱݨاج وال؄فɸنة ولفɺم أك؆ف يق؅فح أبو بكر العزاوي 

  : التمثيل لɺا بالمثال؈ن ךتي؈ن

 ɠل الفلاسفة علماء  )1(

  زʈد فيلسوف

  إذن زʈد عالم

 زʈد مجْڈد )2(

  إذن سʋنݬݳ ࢭʏ טمتحان

، والمثال الثاɲي ɸو ݯݨاج أو استدلال طبيڥʏ؛ )Syllogisme(المثال כول ɸو برɸنة أو قياس منطقي 

وال؄فɸان المنطقي حت׿ܣ ومطلق، واݍݱݨاج ɲسۗܣ واحتماڲʏ، ولا يؤدي إڲʄ نȘيجة حتمية، وال؄فاɸ؈ن متماثلة 

من حيث طبيعْڈا، مȘساوʈة من حيث قوٮڈا، تȘسم Ȋسمات عديدة؛ فࢼܣ حتمية ومطلقة وصرʈحة وغ؈ف 

يعْڈا، وغ؈ف مȘساوʈة قابلة للإبطال، أما اݍݱݪݮ اللغوʈة فࢼܣ ɲسȎية واحتمالية وغ؈ف متماثلة من حيث طب

  .1من حيث قوٮڈا، وتقبل לضمار وלبطال

ʏاللغة فكث؈فة، نذكر مٔڈا ما يڴ ʏة اݍݱݨاج ࢭʈيم الۘܣ تقوم علٕڈا نظرɸيجة: أما المفاȘاݍݱݨة، والن .

 ،ʏوالقوة اݍݱݨاجية، والتوجيه اݍݱݨاڊ ،ʏوالعلاقة اݍݱݨاجية، والفئة اݍݱݨاجية، والسلم اݍݱݨاڊ

بالإضافة إڲʄ المعۚܢ . ʄ غ؈ف ذلكإڲ …ة، والعامل اݍݱݨاڊʏ، والموضع أو المبدأ اݍݱݨاڊʏوالروابط اݍݱݨاجي

اݍݱݨاڊʏ وטستعارة اݍݱݨاجية والدلاليات اݍݱݨاجية غ؈ف לخبارʈة، واݍݱݨاج כيقوɲي المرتبط باݍݵطاب 

  .البصري 

تب؈ن أن ما قدمه ɸكذا، وȋنوع من לيجاز عرضنا نظرʈة اݍݱݨاج ࢭʏ اللغة من لدن أزفالد ديكرو و 

يمكن وصفه بمعاݍݨة لسانية لغوʈة تداولية لݏݱݨاج، إنه يراɸن عڴʄ دراسة اݍݱݨاج من منطلق لغوي 

  .صرف؛ وطبيعة اللغة الȎشرʈة ذات طبيعة ݯݨاجية

                                                           
  .21- 20، ص ص 2006أبو بكر العزاوي، اللغة واݍݱݨاج، العمدة للɴشر، الدار البيضاء،  - 1
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  اݍݱݨاج والعواطف-4

ڈا لا ʇستقيم اݍݰديث سنحاول ࢭɸ ʏذا العنصر  إمعان النظر ࢭʏ اݍݱݨة الصناعية الثالثة والۘܣ دُوَٰ

 ʇعد ذلك أن ࢭʏ اݝݨال اݍݵطاȌي. و جانبا من قوة الɢلمة ونجاعْڈاالباتوس، الذي عزا إليه أرسط  عن

 Chaim(فلمان ؈اݍݱݨاج ɸو خطاب مبۚܣ، وموجه، وɸادف يتغۛܣ التأث؈ف وלقناع ࢭʏ المتلقي، ʇعرفه شاييم ب

perelamn(ا جَعْلُ العُق'': بأنه
َ
سْلِمُ لمِ

َ
Șْس

َ
Ȗَذعِنُ و

ُ
رَحُ ول ت

ْ
و يُط

ْ
ق

َ
ڈَا مِنَ כ ْٕ وْ عَلَ

َ
عالِ، أ

ْ
لك לذ

َ
ان يَزʈدُ ࢭʏِ دَرَجَةِ ذ

ضوع
ُ

 . وَذلك اݍݵ
ْ
أن

َ
و ف ɢل جَعُ اݍݵطاب مَا حالفَهُ التَّ

َ
امِع؈ن Ȋِش دَى السَّ

َ
قْوَى ل

َ
عَان ت

ْ
ة לذ فيقُ ࢭʏِ جَعْل جِدَّ

 .1''ٔڈُمڈمْ عڴʄ إنجازِ المطلوبِ ميَبعُٓ 

ʏي ࢭɲاݝݨتمع اليونا ʏشأ اݍݱݨاج ࢭɲما وɸ حضن اݍݵطابة، وقد م؈ق أرسطو ب؈ن قسم؈ن من اݍݱݪݮ: 

 .      وۂʏ اݍݱݪݮ اݍݨاɸزة، والۘܣ لا يɢون لݏݵطيب دخل فٕڈا: اݍݱݪݮ غ؈ف الصناعية -

فمٔڈا '':وۂʏ اݍݱݪݮ غ؈ف اݍݨاɸزة، وقسمɺا أرسطو إڲʄ ثلاثة أقسام؛ حيث قال: واݍݱݪݮ الصناعية -

ا يɢون بالكلام يɢون بْڈيئة للسامع واستدراجه نحو כمر، ومٔڈا مما يɢون بكيفية المتɢلم وسَمْتِهِ، ومٔڈا ما 

  .2''نفسه قبل التثȎيت

ʏذا النص أن اݍݱݪݮ الصناعية عند أرسطو ثلاثة أقسام، ۂɸ ب؈ن منȘي :  

صلُ Ȋسَمْتِ اݍݵطيب وأخلاقه -   '' éthos'': مَا يَتَّ

-  
ُ
 '' pathos'' : بأحوال السامع؈نمَا يَرتبط

علقُ  -   ''logos'' :بكلام المتɢلم وȋما تضمه اللغة من ݯݪݮ منطقية مَا يَتَّ

مراعاة المتɢلم عواطف : ؛ أي)pathos: (ما يتعلق بأحوال السامع؈ن ونفسياٮڈم، ɸو ما أطلق عليهف

٭ڈيئة السامع؈ن   وɸو ݯݨة اݍݱݨاج بالعواطف، وثانية اݍݱݪݮ الصناعية، وترتبط. اݍݨمɺور وانفعالاته

وأما بْڈيئة السامع، فح؈ن ʇستميله الكلام إڲʄ ءۜܣء من '': نفعالاٮڈم، قال أرسطوعندما يث؈ف اݍݵطاب ا

وعرّف . 3''ךلام المع؅فية، فإنه لʋس إعطاؤنا כحɢام ࢭʏ حال الفرح واݍݰزن مع اݝݰبة والبغضة سواء

                                                           
1  - Chaim perelman et  lucie olbrechts- tyteca: Traité de l’argumentation , éditions de l’université de Bruxelles, Belgique, 6 

7àédition, 2008 , P : 59 
  .10، ص 1979قيق عبد الرحمن بدوي، دار القلم، أرسطو، اݍݵطابة، تح - 2
  .24أرسطو، اݍݵطابة، ص  - 3
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وس بأنه ɸو
ُ
ة، مثل الغضب وتɢون متبوعة بالألم واللذ. ɠل ما يجعلنا نتغ؈ف، فنغ؈ف أحɢامنا'': أرسطو البات

  .      1''عالات כخرى والمشا٭ڈة وأضدادɸاوالشفقة واݍݵوف وجميع טنف

 ʄل ما له صلة بنوازع المتلقي، لذا يجب عڴɠ شملʉوس حالة نفسية قابلة للتغي؈ف، و
ُ
يبدو أن البات

وטنفعالات وɸذه النوازع . اݝݵاطِب أن ʇعرف أقدار مستمعيه، وما يحركɺم وʈؤثر فٕڈم أك؆ف من غ؈فه

وقد عرضɺا أرسطو ࢭʏ الفصول العشرة כوڲʄ من المقالة الثانية من  .نȘيجة وقع اݍݵطاب عڴʄ السامع

ʏية، واݍݵوف وכمن، واݍݵزي والوقاحة، '': كتاب اݍݵطابة، وۂɸون، والصداقة والكراɢالغضب والس

م التمي؈ق ࢭɠ ʏل حالة ب؈ن ثلاثة وʈلز . ولɢل حالة انفعالية نقيض. 2''والشفقة والنقمة، واݍݰسد والغبطة

ɸالغضب، نلفي الغمظا ʄسبة إڲɴالغر؛ فبال ʏذا الشأن قال ضب، ومث؈في الغضب، ودواڤɸ ʏضب، وࢭ

فإذا ɠان ɸذا ɸو الغضب، فلابد أن يɢون الذي ʇغضب إنما ʇغضب عڴʄ واحد من الناس فردا، '': أرسطو

Ȗستلزم معرفة . 3''و أحد ممن ɸو منه ȊسȎبأي عڴʄ فلان، ولʋس عڴʄ לɲسان، وذلك لآۜܣء فعله به أ

العواطف، إذا، اسȘيفاء ثلاثة شروط؛ فإذا Ȗعلق כمر Ȋعاطفة الغضب، يجب Ȗعرّف اݍݰالة النفسية الۘܣ 

وتحظى ݯݪݮ . تدفع לɲسان إڲʄ الغضب، والذين ɲشعر بالغضب نحوɸم، وכشياء الۘܣ تث؈ف الغضب

تدفعه إڲʄ לذعان و୒نجاز المطلوب، لذا خصص أرسطو العواطف بتأث؈ف خاص عڴʄ المتلقي؛ بحيث 

  . 4للباتوس مجالا كب؈فا ࢭʏ مصنفه اݍݵطابة

طابة כرسطية-4.1
َ

 العواطف ࡩʏ اݍݵ

برد تتدخل اݍݵطابة عند أرسطو ࢭʏ اݍݰالات والمسائل الۘܣ ʇعز فٕڈا الظفر باݍݰقيقة وטنْڈاء إ

أن ماɸنْڈا ''ܣ لʋس لدينا عٔڈا قواعد منظمة ɲشاورُ، والۘالبحث ࢭʏ כمور الۘܣ '': اليق؈ن، وأن مجالɺا ɸو

من ثم فالإقناع الذي تحدثه اݍݵطابة ضرب من . تɢون عڴʄ الممكن واݝݰتمل عڴʄ ما ɸو قطڥʏ وثابت

إقناع الناس بآرائنا تمام לقناع، فإنه  -ࢭʏ كث؈ف من اݍݰالات –فإذا ɠان من الصعب  .טعتقاد والتصديق

ب؈ن فۚܣ اݍݵطابة وɸذا ما بʋّنه أرسطو أثناء مقارنته  .لɺم يرتاحون لما نقول به ونɴتصر لهمن الممكن أن نجع

إن مɺمْڈا أي اݍݵطابة لʋست לقناع بقدر ما ۂʏ البحث ࢭɠ ʏل حالة من الوسائل الموجودة '': والطب بقوله

بل فقط  ،رʈضفمثلا مɺمة الطب إعادة الܶݰة للم. כمر نفسه ينطبق عڴʄ سائر الفنون  ،للإقناع

                                                           
  .95أرسطو، اݍݵطابة، ص  - 1
  .134إڲʄ  82ص من . نفسه، ص -2
  .96نفسه، ص   -3
، مجلة مقامات للدراسات اللسانية وכدبية ''نظام  اݍݱݨاج بالعواطف ࢭʏ قصيدة البɢاء للشاعر محمود دروʉش''اݍݰسن بواجلابن  - 4
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فحۘܢ أولئك الذين ʇستحيل شفاؤɸم يمكن أيضا علاجɺم  كما . لة بلوغ ɸذه الغاية قدر المستطاعمحاو 

ʏبڧɴ1''ي.  

وɲسȘشف من حديث أرسطو عن الكيفية الۘܣ يتحقق ٭ڈا לقناع القائم عڴʄ اݍݱݨة الثانية 

ودلت تحديدا عڴʄ حالۘܣ العقل  أن العواطف مرتبطة عنده بمعاɲي اݍݰركة والتحول والتغ؈ف،) לيتُوس(

  .وقد طرأ عليه Ȗغ؈ف نȘيجة مؤثر خارڊʏ. والفكر

تحول يتصل بالعواطف يتمثل ࢭʏ سڥʏ اݍݵطيب إڲʄ : غ؈ف أن ɸذا التحول ࢭɸ ʏذا السياق تحولان

تحول اݍݨمɺور من حالة نفسية إڲʄ أخرى عڴʄ النحو الذي يخدم القضية الۘܣ يدافع عٔڈا، وتحول يتعلق 

ثمة إذن علاقة ب؈ن العقل والتغي؈ف الذي . الۘܣ يصدرɸا السامع والۘܣ تتغ؈ف بتغ؈ف حالته النفسية بالأحɢام

  . يصʋب العواطف حسب تصور أرسطو

 العواطف قائلا
ُ

إن טنفعالات ۂɠ ʏل التغ؈فات الۘܣ تجعل الناس ʇغ؈فون رأٱڈم فيما يتعلق '' :وʉُعرّف

يبدو من كلام أرسطو أن إصدار כحɢام من اختصاص  .2''وتɢون مܶݰوȋة باللذة وכلم، مɺمبأحɢا

 اݍݵطيب ينصب عڴʄ جعل تلك כحɢاماݍݵطابة بمختلف أشɢالɺا، كما أن الفعل לقناڤʏ الذي يقوم به 

لأن ɸذا כخ؈ف يمتلك القدرة عڴʄ تورʈط المتلقي ɠي ينخرط ) اݍݵطيب(الصادرة عن السامع ࢭʏ مصݏݰته 

  .معه ࢭʏ قضʋته

وس مقولة ݯݨاجية يؤكد محمد مش
ُ
ليه أرسطو ࢭʏ ولʋس مفɺوما سيɢولوجيا، وما ʇسڥʄ إبال أن البات

بȎيان اݍݨانب الذي ٱڈمه مٔڈا باعتبارɸا من '': ɺا لʋس تحديد جوɸرɸا بل اɸتموتحليل معاݍݨته للانفعالات

ʏجانّڈا اݍݱݨاڊ ʄ3''وسائل לقناع، إنه يركز فقط عڴ.  

وس وלيتُوس وعلاقْڈما بالɺوى، ) Michel Meyer(يقدم مʋشيل ماي؈ف
ُ
تصورا آخر بخصوص البات

فالعاطفة . فإذا ɠان לيتُوس يحيل عڴʄ כجوȋة، فإن البُاتوس ɸو منبع כسئلة ،وʈرى أٰڈما متلازمان

حو 
ُ
المسألة المطروحة إڲʄ جواب، من ثم تلوٰڈا بتلوʈنات متعددة فيجري اݍݰديث عن اݍݵوف،  ل الɺوى منت

ولكن الɺوى يبدأ من التعب؈ف عن . اɸية، واݍݰب، واليأس، واݍݰسد، وغ؈ف ذلك من טنفعالاتوכمل، والكر 

ماي؈ف لا ينكر بوجود خلاف ب؈ن الɺوى والعواطف، إذ الɺوى كما أن . ن منظور الرضا والܦݵطمسألة ما م

  .لا يم؈ق ب؈ن مشɢل مطروح من اݍݵارج واݍݨواب من منظور ذاȖي

                                                           
  .28ص أرسطو، اݍݵطابة،  -1
  .104 -103نفسه، ص  -2
  .308، ص 2014ب؈فوت، كتب اݍݨديد المتحدة، اݍݰس؈ن بنو ɸاشم، بلاغة اݍݱݨاج כصول اليونانية، دار ال - 3
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وس من من 
ُ
مجموع القيم المضمرة الثاوʈة خلف כجوȋة الۘܣ لا تقبل '': شيل ماي؈فظور مʋإن البات

عدّ وجٕڈةالنقاش والۘ
ُ
Ȗ غذي المسائل الۘܣȖ ذه القيم. 1''ܣɸ لما وُضعتɠوى  وɺسرب الȖ ،ؤال موضع السُّ

  .قصد Ȗعمية اݍݵاصية לشɢالية الۘܣ تمثلɺا

وس ɸو البُعد البلاڦʏ الذي
ُ
  :يتضمن نخلص مع مʋشيل ماي؈ف أن البات

 .مسائل السامع؈ن -

 .أمام تلك المسائل وأجوȋْڈا العواطف الۘܣ تɴتا٭ڈم -

  .2القيم الۘܣ Ȗعلل ࢭʏ نظرɸم تلك כجوȋة عن تلك כسئلة -

نموذجا منݤݨيا  )(L’argumentation dans l’émotion: ࢭʏ دراسته ، فقد قدمكرʉسȘيان بلانتانأما 

  . نفسية، وألفاظ، وملفوظات العاطفة مواضعإثبات العواطف  عن لتحليل الباتوس؛ حيث قال

مفاɸيم مرتبطة بمواضع نفسية، : يرتكز تحليل اݍݵطاب المع؄ف عنه عڴʄ ثلاثة مفاɸيم لسانية

ونضيف إلٕڈا . ونحدد ألفاظ العاطفة انطلاقا من أسماء العواطف. وȋألفاظ العاطفة، وȋملفوظاٮڈا

وʈمكن أن ɲستعمل لائحة ). اݍݰسد، يحسد، حسود(ئلاٮڈا טشتقاقية مجموع כلفاظ الۘܣ تɢون عا

  .כلفاظ الۘܣ تɢون حقل טنفعالات الۘܣ تجمع ب؈ن العواطف، وכحاسʋس، واݍݰالات

  Ȗعيʋنات مباشرة وغ؈ف مباشرة للعواطف   -

  . بإمɢان إسناد العاطفة إڲʄ موضع نفؠۜܣ أن يɢون مباشرا أو غ؈ف مباشر

 المتلفظ كموضع نفؠۜܣ -

. وʈمكن للنص أن ʇسند عدة عواطف اڲʄ عدة فواعل. فيما يتعلق بالمواضع النفسية، فࢼܣ متعددة

 . وʈمكن أن ʇُع؈ن الموضع النفؠۜܣ باسم علم، غ؈ف محدد، أو باسم إشارة، أو بوصف محدد أو غ؈ف محدد

 إثباتات العاطفة -

  : رد ɠالآȖيالمسڥʄ الذي سيȘيح اݍݰصيلة العاطفية لɢل موضع من المواضع النفسية ي

ɢوّن المواضع النفسية اݝݰتملة -
ُ
ɢوّن نماذج التعي؈ن، ومجموع التعاب؈ف الۘܣ . تحديد فواعل النص الۘܣ ت

ُ
ون

 .تحيل عڴɸ ʄذا الفاعل

                                                           
  .33إڲʄ  30، ص 2021محمد الوڲʏ، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت مʋشيل ماي؈ف، البلاغة، ترجمة محمد أسيداه، مراجعة  - 1
  .34مʋشيل ماي؈ف، البلاغة، ص  -  2
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  .تحديد ملفوظات العاطفة المعينة مباشرة، وملفوظات العاطفة المعينة Ȋشɢل غ؈ف مباشر -

مرتبطة بالسياق، إسناد العواطف إڲʄ مختلف المواضع اختيار عواطف : تɢوʈن ملفوظات العاطفة - 

  .ونحصل حيɴئذ عڴʄ إثباتات العواطف، جزئيا أو ɠليا وقد أعيد بناؤɸا. النفسية

إن الناس '': قائلا'' حول الراǿع''ɠاسيوس لونجنوس فقد تحدث ɸو كذلك عن الباتوس ࢭʏ كتابه أما 

تمۚܣ أو الغضب، وللألم أو السرور، وللأمل أو اݍݵوف، يتخذون قراراٮڈم استجابة للكراɸية أو الɺوى، ولل

ولݏݵطأ، وȋاختصار إٰڈم ʇستجيبون لا؅ɸقاز أعصا٭ڈم، أك؆ف ما ʇستجيبون ࢭʏ ذلك لݏݰقيقة أو للشرع أو 

فلا يكفي أن ننعش ذاكرة القاعۜܣ . 1''لضوابط القانون أو للمواضعات القائمة أو لمدونة القوان؈ن

ɠانو متفوق؈ن ࢭʏ  رى شʋشرون أن اݍݵطباء اليوناني؈ناته وعاطفه، وʈفحسب؛ يɴبڧʏ كذلك ɸز إحساس

، واݍݱݨاج أمام القاعۜܣ، إلا أٰڈم عاجزʈن عن عملية לفادة اݍݵطابية، أي לخبار، أو عرض ملف الدعوة

 .ɸز انفعالاته

ما يختص כمزجة : يؤكد شʋشرون أن البعدين اللذين يجعلان الفصاحة مث؈فة للإܿݨاب اثنان

وכخلاق وɠل سلوك اݍݰياة، أي לيتوس؛ وךخر ʇستعان به لزعزعة واستفزاز القلوب أي الباتوس وفيه 

  .، وךخر عنيف ومتوقد ومندفع وʈن؅قع الفوز يتصف כول بالود. تɴتصر الفصاحة

ذلك أن جمال  لم يكن الباتوس وحده الذي نال العناية، بل نالت اݝݰسنات حظا كب؈فا من العناية

فمحسنات . سلوب اݍݵطيب يكمن ࢭʏ לضافات المزʈنة سواء ɠانت محسنات أفɢار أم محسنات ɠلماتأ

وʉعود ثانٕڈما إڲʄ التأليف بئڈما . يحيل أحدɸما عڴʄ الɢلمة المفردة الۘܣ ʇستعذب سماعɺا :الɢلمات نمطان

نيق عڴʄ حد Ȗعب؈ف شʋشرون ولا يɴبڧʏ لݏݵطيب الȎسيط وכ  .فʋساɸم ࢭʏ ال؅قي؈ن، مۘܢ ɠان مȘسما بȘناظر ما

  2.أن يɢون جسورا ࢭʏ خلق الɢلمات؛ يجب أن يɢون خفيفا ومقتصدا ࢭʏ استعمال טستعارات

. أما شاييم ب؈فلمان فقد استغۚܣ عن ركۚܣ לيتوس أو الطباǿع والباتوس، ولم يحتفظ إلا باللوغوس

وَلنلاحظ أن '': بالتقرب أك؆ف من المستمع الɢوɲي، ومن اݍݨدل يقول أوليفي روȋول  ɸذا טستغناءم؄فرا 

ق عادة  כɸواء، باعتبارɸا عائقا، لا يɴبڧʏ خلطɺا مع כɸواء الۘܣ Ȗستعمل كدعامة ݍݱݨاج وضڥʏ، والۘܣ تم؈َّ

  .3''بمصطݏݳ أقل قدحية، من قبيل قيمة، مثلا

  

                                                           
  .28، ص 2023ݨديدة، ترجمة محمد الوڲʏ، دار الكتاب اݍݨديد ب؈فوت، شاييم ب؈فلمان ولو؟ۜܣ أول؄فاخت تʋتɢا، المصنف ࢭʏ اݍݱݨاج؛ اݍݵطابة اݍ -1
  .31-30شاييم ب؈فلمان، المصنف ࢭʏ اݍݱݨاج، ص ص  -2
 Olivier Reboul, La Rhetorique, P.7، نقلا عن 42نفسه،ص   -3
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  موضع العاطفة  -

ʏصوب إثبات عاطفة: موضع العاطفة ۂ ʏمجموع القواعد الۘܣ تكيف عملية توجيه ملفوظ واقڥ. 

 .ɸناك ملفوظات بإمɢاٰڈا أن ȖسȘث؈ف العاطفة بدون أن تتضمن لفظ عاطفة

ɸل يحيل إڲʄ ما ɸو مؤلم، أم إڲʄ ما ɸو مفرح؟ فالزواج حدث مفرح، بʋنما : ماذا؟  طبيعة اݍݰدث

 .الدفن حدث مؤلم

العاطفة تتفاوت وفق ɸوʈة الܨݵص موضوع العاطفة؛ فموت طفل  ذلك أن: من؟ طبيعة الܨݵص

 .حدث مؤلم قياسا إڲʄ موت ܿݨوز 

 ʄسمح بنقل العاطفة المرتبطة بحدث معلوم، إڲȖ ة لبناء العاطفة؛ إٰڈاʈمثل ماذا؟ المماثلة أداة قو

روب לبادة حدث ࢭʏ طور التقييم العاطفي؛ فأن Ȗشبه وسائل לعلام ما يجري للفلسطيɴي؈ن ࢭʏ غزة بح

اݍݨماعية الۘܣ شɺدٮڈا عديد من الشعوب ࢭʏ التارʈخ الȎشري؛ ɸو إثارة لܦݵط الناس عڴʄ לسرائيلي؈ن، 

بواسطة إجراء مماثلة ب؈ن حدث؈ن متباعدين ࢭʏ المɢان والزمان، ولكٔڈما متقارȋان عاطفيا؛ حيث تم إسقاط 

 .حدث معلوم عاطفيا عڴʄ حدث غ؈ف معلوم عاطفيا

كن أن يɢون المɢان مؤشرا عڴʄ العاطفة، ففرق ب؈ن جرʈمة وقعت ࢭʏ مܦݨد، وجرʈمة أين ومۘܢ؟ يم

 .ࢭʏ اݍݵلاء

كم؟ لمبدأ الكثافة والكم دور ࢭʏ إنتاج العاطفة أو مضاعفْڈا؛ فاݍݰادث الذي مات فيه عدد كب؈ف من 

 .الناس، أك؆ف تأث؈فا من حادث مات فيه عدد محدود

المرتبطة بأحداث معينة لɺا تأث؈ف ࢭʏ طبيعة المواقف  ماذا؟ سؤال يتعلق بالسبȎية، فالأسباب

فحادث الس؈ف موقف عاطفي مؤلم، ولكن معرفة السȎب الذي أدى إليه، من . العاطفية الناجمة عٔڈا

شأنه أن ʇغ؈ف طبيعته العاطفية من حادث محزن إذا ɠان السȎب فيه سوء أحوال الطقس، إڲʄ حادث 

 .السكر الۘܣ ɠان علٕڈا السائق مث؈ف للغضب إذا ɠان السȎب فيه حالة

ولا ʇسع المقام لذكر . تلك أɸم المواضع الۘܣ ۂʏ بم؇قلة اݍݱݪݮ الۘܣ تولد כɸواء وטنفعالات وت؄فرɸا

  .ما يتفرع عن ɸذه المواضع

  ࡩʏ المقامة؟ لماذا اݍݱݨاجُ 

أطروحة إن المقامات ما أɲشȁت إلا عڴʄ : ما علاقة اݍݱݨاج بالمقامات؟ فأقول : قد ʇسأل سائل

وتقوم المقامات عڴʄ . مفادɸا أن כدب قد ركدت نواديه، وأن כديب لا مɢان له ࢭʏ عالم ɸيمنت فيه المادة
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أطروحة مضمرة مناɸضة ونقيضة لɺذه כطروحة، وأن כديب ɸو رب الفصاحة وال؄فاعة والفطنة، لا 

  .يضاɸيه حۘܢ من تملك المال أو السلطة

أث؈ف ࢭʏ المتلقي لإقناعه بفكرة أو دفعه نحو تبۚܣ موقف ما، ولقد سار و୒ذ إنّ لݏݱݨاج غاية ۂʏ الت

اݍݱݨاج ࢭʏ المقامات باتجاɸ؈ن متوازʈ؈ن، صاعد من بدʇع الزمان الɺمذاɲي وأبو الفتح לسكندري، ونازل 

 .من باࢮʏ الܨݵصيات السردية، وكلاɸما يرʈد أن يقنع ךخر Ȋآۜܣء، وʈرغمه عڴʄ تبۚܣ موقف مع؈ن

  عند ميخائيل باخت؈نوالتناص  اݍݰوارʈة والكرنفالية  لاتمقو : اȊعالمبحث الر 

ݰك الثقافة الشعبية -1   الكرنفالية وܷ

وȋ؈ن الرواية ، ࢭʏ دراسته عن شعرʈة دʇستوʈفسɢي، ب؈ن )1975 -1895( باخت؈نميخائيل ȋط ير 

إڲʄ مجال  نتقل بحمولتهجذور ن؆فية ࢭʏ أشɢال أدبية قديمة، مٔڈا ما جسده اݍݵطاب الكرنفاڲʏ الذي ا

الۘܣ التعب؈فية ليصبح ɸذا כخ؈ف أحد اݍݨذور الرئʋسية  فقد استفادت الرواية من أدوات الكرنفال'': כدب

، وࢭʏ دراسته اللاحقة عن فراɲسوا رابليه والثقافة الشعبية Ȗعمّقت نظرته 1''انحدر مٔڈا اݍݨɴس الرواǿي

وتطورɸا، حيث يرى ب؈فزʈما أن نظرʈة باخت؈ن ࢭʏ لتلك כشɢال الشعبية ودورɸا الفاعل ࢭʏ ظɺور الرواية 

حدث شعۗܣ نقدي موجه ضد الثقافة الرسمية، لا '':وتطوره ارتبطت بالكرنفال كــ ɲشأة اݍݨɴس الرواǿي

ومن ɸنا تمايزت نظرʈة باخت؈ن، حسب . 2''عڴʄ اكȘشاف الفجوة ب؈ن الوڤʏ والعالم، ب؈ن الذات والموضوع

  .؈فية ݍݨɴس الرواية، الۘܣ تقيم الموازنة ب؈ن وڤʏ الفرد بالعالم وموقعه فيهالتنظزʈما، عن باࢮʏ اݝݰاولات

  )Carnaval(الكرنفال  -

من  ،3''الۘܣ من النوع الكرنفاڲʏ والطقوس وכشɢال اݝݨموع الكڴʏ ݝݵتلف טحتفالات''الكرنفال ɸو 

ࢭʏ כساس بالاحتفالات الشعبية الۘܣ ɠانت Ȗسبق موسم الصيام عند  ارتبطماɸيته وجذوره العميقة  حيث

قبل  والۘܣ ارتبطت ۂʏ כخرى بالانفتاح الكڴʏ وטɲغماس ࢭʏ الملذات واقتحام ɠل اݝݰظورات النصارى،

 ثم ابتعد ࢭʏ ف؅فة لاحقة عن أن يتصل بالأȊعاد الديɴية، ليتجسد كمظɺر من مظاɸر. טنقطاع عٔڈا للصوم

ɴسبة لباخت؈ن فإن الكرنفال وȋال .معارضة ɠل محاولة احتواء سلطوي، بقيامه عڴʄ كسر المتعارف عليه

أك؆ف من مجرد حدث احتجاڊʏ، إنه ثقافة فرعية نقدية Ȗشكك طقوسɺا وأɲشطْڈا ࢭʏ כخلاق ''ɸو 

                                                           
  . 257، ص 2009، 33، مجلة التب؈ن، جمعية اݍݨاحظية، اݍݨزائر، عدد ''الكرنفال والغ؈فية''شɺرزاد تفوȖي،  - 1
بي؈ف زʈما، النقد טجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، ترجمة عايدة لطفي، مراجعة أمينة رشيد وسيد بحراوي، دار الفكر للدراسات،  - 2

  .157، ص 1991القاɸرة، 
، ضمن كتاب الكرنفال ࢭʏ الثقافة الشعبية، مجموعة مؤلف؈ن، ترجمة خالدة حامد، مɴشورات ''الكرنفال والكرنفاڲʏ''ميخائيل باخت؈ن  -3

  .49، ص 2017 ، إيطاليا،المتوسط
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ʏزڲɸ اتوريɠارɠ ،ʏوم بقانون خارڊɢسياق مح ʏغدو الكرنفال .1''السائدة والمعاي؈ف المتبعة، الۘܣ تقدم ࢭʉو

وترك؈ق باخت؈ن عليه ɸو ࢭʏ حد ذاته ترك؈ق عڴʄ ما . الموجود ب؈ن الرس׿ܣ والشعۗܣبذلك تجسيدا للتعارض 

يتجڴʄ ࢭʏ مستواه من مظاɸر الثقافة الشعبية الۘܣ تتجسد وفق أشɢال متنوعة، ɠالطقوس والعروض 

أو تܸݵيم  )Masque(ستعمال القناع العامة، الۘܣ ȖسȘثمر ࢭʏ اݍݨسد من خلال مجموعة من العمليات با

ࢭʏ أحيان كث؈فة مقياسا ) Grotesque(اݍݨسد أو تقزʈمه وما إڲʄ ذلك، جاعلة من القبح الكرنفاڲʏ المܸݰك 

ࢭʏ تحديد قيمة כشياء، بالإضافة إڲʄ כعمال اللفظية الضاحكة، واستعمال الشتائم مثلا واݍݵطابات 

  .الساخرة اݍݵاصة بالاجتماعات الشعبية

وȋالنȘيجة فإن مسألة إسباغ الطاȊع الكرنفاڲʏ عڴʄ כدب واحدة من المسائل الɺامة جدا اݍݵاصة 

وأɸم السمات . 2بداع، سيما قوان؈ن לبداع اݍݵاصة بالأصناف כدبيةبالقوان؈ن التارʈخية لفن ל 

  :التجسيد כدȌي ۂʏ إڲʄכساسية لݏݰدث الكرنفاڲʏ، الۘܣ انتقلت 

 .3وذلك برفض الوحدة כسلوȋية: )Ȗ )la polyphonieعدد כصوات  - أ

ن قيمت؈ن متعارضت؈ن، وȖعطيل ɠل اݍݨمع ب؈من خلال ): l’ambivalence(טزدواج القي׿ܣ   - ب

ʏعب؈ف عن زوال الطبقات ࢭȖ ʏذلك يقول باخت؈ن اݍݰدود، ࢭ ʏعالم '': اݝݨتمع، وࢭ ʏࢭ ʄل نظام ملڧɠ

إذ أنه عن طرʈق اݍݨمع ب؈ن  .4''טجتماعية مȘساوʈةل الطبقات ، وɠ والمɺرجاناتالكرنفالات 

اݍݨليل والسوࢮʏ، والمقدس والدنيوي، اݍݰياة والموت، الملك واݍݨنون ࢭʏ سياق مزدوج ومنْڈك 

لرسمية، فاݍݵطاب الكرنفاڲʏ للمقدسات، ٱڈاجم وʉشكك ࢭʏ الصفات المطلقة وכبدية للقيم ا

البعيدة عن الɢلفة، فالكرنفال يوحد وʈرȋط  موقف من العالم Ȗشيع فيه العلاقة اݍݰرة''ɸو 

، لتغدو القيمة 5''وʈقرن المقدس بالمدɲس والسامي بالوضيع والعظيم بالتافه واݍݰكيم بالبليد

 .الوحيدة المع؅فف ٭ڈا ۂʏ اݍݨمع ب؈ن قيمت؈ن متعارضت؈ن

ܷݰك الكرنفال لم يكن من نوع الܸݰك الساذج، بل ɠان ܷݰɢا واعيا، ): le rire(الܸݰك   - ت

ــ  وفعلا مقصودا ʇع؄ف عن حالة مجتمع يحاول  ،1''الܸݰك يبلغ أعڴʄ مستوʈات التفك؈ف''فــ

. بواسطة الܸݰك تجاوز أزماته ومخاوفه، إذ طالما ارتبط الܸݰك باݍݵوف حسب باخت؈ن

                                                           
  .157بي؈ف زʈما، مرجع سابق، ص  - 1
، ص 1986، الدار البيضاء، ة شرارة، دار توȋقالجعة حياميخائيل باخت؈ن، شعرʈة دʇستوʈفسɢي، ترجمة جميل نصيف التكرʈۘܣ، مرا - 2

156.  
  .157نفسه، ص  -3

4  -  Mikhaïl Bakhtine.  l’œuvre de François Rabelais. P 251 
  .158ميخائيل باخت؈ن، شعرʈة دʇستوʈفسɢي، ص   - 5

1  -  Mikhaïl Bakhtine.  l’œuvre de François Rabelais. P 17 
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وʈرى أن ɸذا الܸݰك الشعۗܣ حطم الطبقية، وولد من اللغة כحادية الصوت والدلالة 

شɢل ما ɸو مܸݰك عڴʄ حد لقد ساعد ''صوات والدلالات، وȋالفعل ة כ المكتملة، لغة متعدد

، وتحت ستار اݍݰرʈة الكث؈ف مما لا يجوز دخوله إڲʄ عالم כشɢال اݍݨادة، وࢭʏ القرون الوسطى

ولقد  .1''المشرعة للܸݰك أصبح ممكنا تقليد النصوص والشعائر المقدسة تقليدا ساخرا

اسȘند رابڴʏ ࢭʏ تفس؈فه لظاɸرة الܸݰك ودلالْڈا النفسية والروحية والفكرʈة إڲʄ مقولة أرسطو 

ا إɲسانيا شغل كبار فلا  . سفة الغرب القدماءالشɺ؈فة، حول الܸݰك، فقد ɠان الܸݰك ɸمَّ

 الܸݰك'':يقول أرسطو
ُ

ɠان لمقولة أرسطو . 2''وحده לɲسان دون سائر כحياء من ʇعرف

ࢭʏ כوساط כوروȋية، إذ أن الܸݰك يمنح לɲسان امتيازا روحيا لا تدركه الɢائنات رواجا 

من ناحية أخرى وجدت مقولة أرسطو تلقيا حسنا من لدن رونصار الذي وسّع من . כخرى 

 .)pelo( مدلولɺا، وتجڴʄ ذلك ࢭʏ כبيات الشعرʈة الۘܣ أɸداɸا إڲʄ بيلو

 ʏما أن الܸݰك الكرنفاڲʈرى ب؈فزʈبوصفه الشعۗܣو  ʏمة ࢭɺعة عناصر مȌقوة نقدية يتصادم مع أر

  :3الثقافة الرسمية

 .التحول الدائم لما ɸو ɠائن: إنه ينفي ال؅فاث عن طرʈق تفضيله للاستمرارʈة والمستقبل -

الوسطى، باݍݰياة واݍݨسد، عن طرʈق يقابل الكرنفال الزاɸد الروحاɲي للدين ࢭʏ العصور  -

السائدة ۂʏ إن الثقافة : اݍݨɴسية وال؄فازʈة لɺذا כخ؈ف، أو بتعب؈ف آخرالتأكيد عڴʄ الوظائف 

 .يةية ۂʏ مادية شɺوان، ࢭʏ ح؈ن إن الثقافة الفرعية الكرنفالزɸدية ومثالية

 .ينفي الْڈرʈج والطاȊع الّڈلواɲي للكرنفال جدية الثقافة الرسمية -

حيث : أخروʈات اللاɸوت الرس׿ܣɸو ب؈ن اݍݰياة والموت، لا ʇع؅فف الكرنفال بالتعارض כخ؈ف  -

وʈتم ࢭʏ الوقت نفسه تخطي التعارض العضوي لدى . ينفيه وʈتخطاه اݍݨمع ب؈ن الموت والميلاد

  .לقطاعية ب؈ن اݍݰياة واݍݰياة כدبية

وأخ؈فا إن الغاية من الكرنفالية؛ ۂʏ محو مبدأ اللاعدالة، واللامساواة ب؈ن الȎشر، إٰڈا أس׿ܢ وظيفة 

وثقافية لݏݰدث الكرنفاڲʏ ع؄ف القرون الطوʈلة الماضية، ليتحقق تحرʈر לɲسان من اݍݵوف، اجتماعية 

 .1''مفعم بالإɲسانية واݍݰوارʈة ࢭʏ جو وليق؅فب ࢭʏ حرʈة من ךخر

                                                           
  .185دʇستوʈفسɢي، ص ميخائيل باخت؈ن، شعرʈة  - 1
  .98نفسه، ص    -2
  .159 -158بي؈ف زʈما، النقد טجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، ص ص  - 3
  .160ب؈ف زʈما، ص  -1
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  الوظيفة טجتماعية للܸݰك -

من ɸنا، فإنه لا يخلو من . إن الܸݰك ɲشاط Ȋشري يختص به לɲسان من دون الɢائنات כخرى 

ܢ و୒ن بدا ɸذا الܸݰك فجائيا، وغ؈ف مفكر فيهعقل  ّۘ ر، ح
ّ

فعندما ʇشاɸد المارة ܧݵصا ما، ࢭʏ . وتفك

، بʋنما لو عمد الشارع وɸو ʇسقط نȘيجة Ȗع؆فه، فإن ɸذا المشɺد قد يث؈ف فٕڈم موجة عارمة من الܸݰك

ن الفعل כول غ؈ف إ. ɸذا الܨݵص إڲʄ اݍݨلوس לرادي ࢭʏ مɢان مع؈ن ࢭʏ الشارع، فلن يث؈ف ɸذا ܷݰك المارة

إذ ʇس؈ف وعيناه إڲʄ . إرادي، وɸو ȊسȎب نقص ࢭʏ المرونة، أو تصلب ࢭʏ اݍݨسد، أو ȊسȎب ذɸول وشرود

ولɢي يتجنب ܷݰك المارة . ارةالسماء، فلا ʇشاɸد اݍݰصاة الۘܣ قد ȖسȎب له السقوط وتܸݰك عنه الم

ɺو يحاول أن يجعلنا نظɺر بما و٭ڈذا المعۚܢ يɢون الܸݰك نوعا من القصاص، ف''فعليه تܶݰيح سلوكه 

ولو أن بخيلا نطق بكلام يكشف عن شذوذية بخله، . 1''يɴبڧʏ أن نɢونه، وما سنص؈ف فعلا إليه ࢭʏ ذات يوم

. فأثار ܷݰك مستمعيه، فإن ذلك سيدفع به إڲʄ إخفاء ɸذا الطاȊع المستݤݨن اجتماعيا وأخلاقيا

ʏذا المنظور טجتماڤɸ أوضاعنا טعتيادية، مقارنة بالثقافة  والܸݰك من ʄعودنا إڲʉيܶݱݳ سلوكنا، و

  .إنه ʇعلمنا مۘܢ نɢون مقبول؈ن ضمن جماعتنا الثقافية ومۘܢ نɢون كذلك. الۘܣ ɲستوڌʏ مٔڈا قيمنا

أما وظيفة الܸݰك الكرنفاڲʏ الذي عادة ما يتجسد ࢭʏ כدب والفنون بɢل أشɢالɺا، فمن وظائفه 

للثقافة، وܧݰن الوڤʏ اݍݨماɸ؈في بالقبح الذي ʇسكن عمقɺم טجتماڤʏ، وȖعرʈة  كسر القوالب النمطية

ʏش التيه والشتات الثقاࢭʋعʇ والفكري الذي غدا سمة أساسية للفرد الذي ʏاݍݵواء الروڌ.  

  )Dialogisme(اݍݰوارʈة -2

الۘܣ طرحɺا إڲʄ الناقد السوفياȖي ميخائيل باخت؈ن، والمبادئ المنݤݨية كذلك  ʇعود مفɺوم اݍݰوارʈة 

مجموعة من כصوات أو اݍݵطابات  إطار تتفاعل فيه''ية، فالنص الرواǿي وفق باخت؈ن لدراسة الروا

حسب ɸذا  .2''ة من طبقات ومصاݍݳ فئوʈة وغ؈فɸاالمتعددة؛ إذ تتحاور متأثرة بمختلف القوى טجتماعي

فإن مفɺوم اݍݰوارʈة عند باخت؈ن، يقوم عڴʄ أساس حرʈة التعب؈ف، و୒مɢانية טختلاف، فمɺما حاول  القول 

الرواǿي Ȋسط سلطته عڴʄ ܧݵصياته، و୒خضاعɺا لرؤʈته، فإٰڈا ستختلف حتما، مما ي؅فتب عليه Ȗعدد 

بتوضيح ''اɲشغال  قد اɲشغل باخت؈ن، أيماول. כصوات داخل الرواية، وتحاورɸا، ومجاورٮڈا لصوت الرواǿي

ولعل . 1''مفɺوم اݍݰوراية؛ الذي ʇعد اصطلاحا مفتاحيا ࢭʏ عمله الفكري، ونظرته إڲʄ علاقة כنا بالآخر

                                                           
  .214، ص 2002ميجان الروʈڴʏ وسعد البازڦʏ، دليل الناقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي الدار البيضاء، ب؈فوت،  - 1
  .318، ص نفسه - 2
، ص 1996، 2تزفيتان تودوروف وميخائيل باخت؈ن، المبدأ اݍݰواري، ترجمة فخري صاݍݳ، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط  - 1

08.  
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حوارʈْڈا؛  إڲʄ ، و୒ܿݨابه ٭ڈا، و୒علاءه من شأٰڈا، إنما ʇعود بالدرجة כوڲʄ،بروايات دʇستوʈفسɢي عنايته

إذ ʇسمح دʇستوʈفسɢي ݝݵتلف ܧݵصياته  ،فࢼܣ كما يرى باخت؈ن تتمتع بحرʈة טختلاف، وȖعدد כصوات

اݍݰوارʈة عند الناقد ترفض ɸيمنة الصوت الواحد عڴʄ إن . 1بإبراز اختلافɺا، دون أن يحاول الɺيمنة علٕڈا

لفرد صاحب العمل כدȌي، قضية تظل قضية المؤلف اولɺذا ''داخل العمل الرواǿي،  سائر כصوات

لقد غدت اݍݰوارʈة عند باخت؈ن مبدأ مركزʈا ࢭȖ ʏشكيل النص الرواǿي و୒حɢام . 2''إشɢالية بالɴسبة لباخت؈ن

  .بنʋته

وʉش؈ف الناقد إڲʄ وجود صراع دائم، ب؈ن اݍݰوارʈة ب؇قعْڈا التعددية، والوحدوʈة ب؇قعْڈا الفردية 

عڴʄ مستوى الرواية أو כدب فحسب، و୒نما عڴʄ مستوى الثقافة ''وʈؤكد أن ɸذا الصراع لʋس. سلطوʈةال

ݰمة الثقافة לɲسانية؛ ما . إجمالا
ُ

ومن כمثلة الۘܣ يضر٭ڈا باخت؈ن عڴɸ ʄذا الصراع الذي يراه متجذرا ࢭʏ ݍ

  .ʇ''3سميه بال؇قعة الكرنفالية الۘܣ Ȗسڥʄ إڲʄ زعزعة السلطة بالɺزء مٔڈا و୒شاعة روح الفوعۜܢ

ث عن أشɢال ت؈ن Ȋعيدا ࢭʏ تحديد أساليب حضور كلام ךخرʈن ࢭʏ خطاباتنا، فيتحدوʈذɸب باخ

  :ل أɸمɺاكث؈فة  لɺذا اݍݰضور لع

مزج لغت؈ن اجتماعيت؈ن داخل ملفوظ واحد، وɸو '' :الذي ʇعرفه بأنه) hybridization( التݤݨ؈ن -أ

٭ڈما معا، داخل ساحة ذلك  أيضا التقاء وعي؈ن لساني؈ن مفصول؈ن بحقبة زمنية، وȋفارق اجتماڤʏ، أو

، وʉشɢل إحدى الصيغ الɺامة للوجود التارʈڏʏ )لا قصدي( ؈ن لا إراديتݤݨ: وɸو نوعان .4''الملفوظ

، ʇعمل عڴʄ المزج ب؈ن مجموعة من اللغات اݝݵتلفة تتعاʇش فيما بئڈا ضمن إطار لݤݨة 5ولص؈فورة اللغات

  .ʇستجيب لضوابط معينة تحكمه لعشوائية لأن حدوثه لابافرʈدة، وʈتم؈ق ɸذا النوع 

، وʈتحقق وفق جملة من טستدعاءات الواعية عن طرʈق )قصدي(النوع الثاɲي، التݤݨ؈ن טرادي 

وضمن ɸذا النوع يندرج التݤݨ؈ن כدȌي،  .انتقاء خطابات أو تراكيب معينة من أجل إذɠاء فضاء دلاڲʏ ما

الرواية الۘܣ جاءت نȘيجة تفاعل لغوي '' :Ȋعينه وɸو يتحقق ࢭʏ نوع أدȌي الذي يجده باخت؈ن يتحقق أك؆ف ما

                                                           
  .318ميجان الروʈڴʏ، وسعد البازڦʏ، مرجع مذɠور، ص  - 1
  .12ت، ص . نȎيلة إبراɸيم، فن القص ࢭʏ النظرʈة والتطبيق، مكتبة غرʈب، القاɸرة، د -2
  .319ميجان الروʈڴʏ، سعد البازڦʏ، دليل الناقد כدȌي، ص  - 3
  .125، ص 1987ميخائيل باخت؈ن، اݍݵطاب الرواǿي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر للدراسات والɴشر، القاɸرة،  - 4
  .125نفسه، ص  - 5
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مجموعة من النصوص المتباينة بل والمتناقضة بحيث تصبح بɴيْڈا ''، جعلɺا تɢون فضاء تلتقي فيه 1شديد

 .2''כسلوȋية العامة متولدة عن تفاعل عدد من כساليب واݍݵطابات المتباينة

أي قيام وڤʏ لساɲي معاصر بأسلبة مادية لغوʈة أجنȎية عنه، يتحدث من خلالɺا عن  :כسلبة-ب

فاللغة المعاصرة تلقي ضوءا خالصا عڴʄ اللغة موضوع כسلبة فȘستخلص مٔڈا Ȋعض العناصر . موضوعه

  .3وت؅فك البعض ךخر مٔڈا ࢭʏ الظل

نوع من כسلبة يقوم عڴʄ عدم توافق نوايا اللغة المܨݵصة مع مقاصد  :)Parody(الباروديا–ت 

 ࢭʏ כسلبة البارودية ألا . إڲʄ فܸݰɺا وتحطيمɺا اللغة المܨݵصة، فتقاوم כوڲʄ الثانية وتݏݨأ
ُ
لكن ʇش؅فط

أن Ȗعيد خلق لغة بارودية وɠأٰڈا ɠل جوɸري ملك ''خرʈن Ȋسيطا وسطحيا، بل علٕڈا يɢون تحطيم لغة ך 

  .4''لمنطقه الداخڴʏ وɠاشم لعالم فرʈد مرتبط ارتباطا وثيقا باللغة الۘܣ بوشرت علٕڈا

من Ȗعدد כصوات إڲȖ ʄعدد الرواة، ࢭɸ ʏذا العنصر ʇعد الراوي العنصر כسا؟ۜܣ  :Ȗعدد الرواة - ث 

ܨݵصية ينقل لنا جميع جوانب الللرواية، إذ ʇعيɴنا عڴʄ التعرف عڴʄ الܨݵصيات باعتباره السارد الذي 

قية وتصرفاٮڈا وأحوالɺا، وʈتم ذلك ࢭʏ إطار التعدد اللغوي، و٭ڈذا التعدد تتجسد 
ُ
ل

ُ
وصفاٮڈا اݍݵِلقيّة واݍݵ

  .اݍݰوارʈة

 ʄذا כساس فحضور الروايوعڴɸ  ذلك تودو ʄالرواية، وقد عرج عڴ ʏم ࢭɺلا '': روف قائلاأسا؟ۜܣ وم

الرواية اݍݰوارʈة قد خالفت الرواية الكلاسيكية الۘܣ وȋالنظر لɺذا المعطى تɢون  .5''وجود لقصة دون سارد

التɴسيق والتأليف والتأط؈ف، ''ʄ ما سبق تكمن مɺمة الراوي ࢭʏ قياسا عڴ .ركزت عڴʄ روي واحد ࢭʏ الرواية

 .6''لتخرج ɸذه כصوات واللݤݨات من التنافر والɴشوز إڲʄ التناغم والتآلف

ما سماه أفلاطون منذ زمن  ''معۚܢ اݍݰوار اݍݵالص إڲʇ ʄش؈ف : )Pure dialogue(اݍݰوار اݍݵالص -ج

، واݍݰوار ࢭʏ الرواية متعدد כصوات 1''اݝݰاɠاة المباشرة، أي حوار الܨݵصيات فيما بئڈا داخل اݍݰɢي

... لݏݰوارʈة ࢭʏ الرواية مرتبط ارتباطا وثيقا بحوار اللغات الم؅فدد ࢭʏ ال؅فاكيب الݤݨينة وࢭʏ اݍݵلفية المشيعة''

                                                           
، شȘن؄ف 31مجلة التواصل ࢭʏ اللغات والثقافة وךداب، عدد  ، ضمن''دراسة ࢭʏ المرجعيات والمفردات: حوارʈة باخت؈ن''نجاة عرب الشعبة،  - 1

  .90، ص 2012
، 2007، 2حميد ݍݰمداɲي، القراءة وتوليد الدلالة، Ȗغي؈ف عاداتنا ࢭʏ قراءة النص כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ب؈فوت، ط  - 2

  .23ص 
  .34ميخائيل باخت؈ن، اݍݵطاب الرواǿي، ص   -3
  .35 – 34ص . سه، ص نف - 4
  .25، ص 1994نور الدين صدوق، البداية ࢭʏ النص الرواǿي، دار اݍݰوار، سورʈا،   - 5
  .75، ص 2011כردن،  ،الشرʈف حبيلة، مɢونات اݍݵطاب السردي؛ مفاɸيم نظرʈة، عالم الكتب اݍݰديث - 6
  .90، ص 1989البيضاء، حميد ݍݰميداɲي، أسلوȋية الرواية؛ مدخل نظري، مɴشورات سال، الدار  -1
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ومن منظور ميخائيل باخت؈ن فإن . 1''وار تحكمه الص؈فورة טجتماعية לيديولوجية للغات واݝݨتمعوɸو ح

اݍݰوار قبل أن يɢون تبادلا شفɺيا ب؈ن ܧݵص؈ن، ɸو تقابل ب؈ن لغت؈ن ɠل متحدث له لغته وأسلوȋه 

مع  نלɲسا اݍݵاص ࢭʏ الكلام حسب فئته العمرʈة وتɢوʈنه الثقاࢭʏ وتوجɺه לيديولوڊʏ، وحۘܢ حديث

، فحسب حوارا وتقابلا ب؈ن لغت؈ن اثɴت؈ن عڴʄ الرغم من وجود متɢلم واحد ʇعت؄فهُ ) Monologue(نفسه 

اݝݰاور الثاɲي يɢون حاضرا دون أن نراه، فɢلماته غائبة غ؈ف أن כثر العميق لɺذه الɢلمات ɸو ''باخت؈ن 

م نفسه ʇستحضر ࢭʏ ذɸنه ، أي 2''الذي يحدد الɢلمات الماثلة أمامنا للمحاور כول 
ّ
إن לɲسان ح؈ن يɢل

  .ܧݵصا يتوجه إليه بالكلام، وʈتأثر بما يتوقعه من رد ذلك الܨݵص

 ة عڴɠ ʄون اݍݰياة مفعمة بالعلاقاتللغوʈاوʈرى الباحث إبراɸيم أسيɢار أن باخت؈ن أقام فɺمه لݏݰوارʈة 

ده، ولا حبʋسة نوʈاه، و୒نما ۂʏ معطى ذات صلة باݍݰوارʈة، زد عڴʄ ذلك أن اللغة لʋست ملكية المتɢلم وح

  .3مش؅فك إɲساɲي يصعب الɺيمنة علٕڈا

اݍݰديث عن مفɺوم اݍݰوارʈة بإيراد تلك الملاحظة الۘܣ أبداɸا الناقد حميد ݍݰميداɲي حول ونختم 

فقد استطاع أن يجمع ب؈ن مقارنة ɸذا כخ؈ف وما قدمه لوسيان غولدمان من أدوات . 4حوارʈة باخت؈ن

عند  ''الفɺم''ل مفɺوم اݍݰوارʈة قرʈنا لمفɺومأنه من כجدر أن نجع وࢭɸ ʏذا السياق رأى. للتحليلݤݨية من

ٮڈدف إڲʄ לحالة بالبɴية الدالة للنص، ثم يأȖي التفس؈ف لإدراج ɸذه  هغولدمان، ذلك أن مرحلة الفɺم عند

لتناظر ب؈ن النص واݝݨتمع و୒ذا ɠان باخت؈ن يرفض فكرة ا .البɴية ضمن الɢلية טجتماعية والثقافية

انطلاقا من أنّ المرجعيات اݍݵارجية تتجڴʄ ع؄ف البɴية اللغوʈة، فإننا ɲستطيع أن نفɺم اݍݰوارʈة بوصفɺا 

وʉعزز . ثقاࢭʏ -إڲʄ الفضاء السوسيو –حتما  –أداة إجرائية؛ الغاية مٔڈا تأط؈ف بɴية النص دون الرجوع 

ا بإشɢالية اɲعɢاس الصراعات טجتماعية ࢭʏ النص واتخاذ الناقد موقفه ɸذا بأن باخت؈ن لم يكن معني

 ʄإڲ ʄسڥʇ وɺمستوى اݍݵطاب اللغوي، ومن ثمة ف ʄتما بطرائق حضور الصراع عڴɺان مɠ موقف مٔڈا، بل

  .فɺم النص لا إڲʄ تفس؈فه

                                                           
  .144، ص 1988، سورʈا ،ميخائيل باخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ترجمة يوسف اݍݰلاق، مɴشورات وزارة الثقافة -1
  .288ميخائيل باخت؈ن، شعرʈة دʇستوʈفسɢي، مرجع سابق، ص  - 2

، ص 2015، شتاء 5مجلة البلاغة والنقد כدȌي، الرȋاط، ع  ،''من اݝݰɢي الرواǿي إڲʄ التداول טستعاري : مفɺوم اݍݰوارʈة''إبراɸيم أسيɢار  - 3

154 - 155.  
وما Ȋعدɸا، وفٕڈا يناقش الناقد حميد ݍݰميداɲي بمعية الناقدة يمۚܢ العيد ɸذا المفɺوم وقد  40ص '' النقد الرواǿي وטيديولوجيا''ࢭʏ كتابه   - 4

  .أفاضا فيه
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  )Lintertextualite(التناص-3

بالفرɲسية، ) Lintertextualite(بالإنجل؈قية أو ) Intertextuality(إذا نظرنا إڲʄ مصطݏݳ التناص 

لوجدناه واحدا من المصطݏݰات כدبية والنقدية اݍݰديثة الۘܣ ظɺرت بواك؈فɸا عند ɠل من اللساني؈ن، 

والشكلاني؈ن الروس، والبɴيوʈ؈ن כوروȋي؈ن، ثم ازدɸرت ࢭʏ مناݠݮ ما Ȋعد البɴيوʈة والسيميائية النصية، 

عɺا أوائل ɸذا القرن ɠل من Ȗشارلس، ساندرس بورس، أن أسس السميوطيقا قد وض ؈فى شكري عيادف

  .دي سوس؈ف مؤسس علم اللغة اݍݰديث و୒ڲʄ مثل ɸذا ʇش؈ف כمرɢʈي فرديناند

  من اݍݰوارʈة إڲʄ التناص

ʏوجود تأث؈ف ميخائيل باخت؈ن ࢭ ʄنحو أكمل، لابد من التأكيد عڴ ʄم التناص عڴɺي نفɢأبحاث ل 

، إضافة إڲʄ نصان م؅فجمان )Critique(و )Tel quel( ࢭʏ مجلۘܣ م1967-1966عامي  المɴشورة ب؈ن كرʉسȘيفا

  .''الɢلمة واݍݰوار والرواية''و ،م1980'' النص المقيد''إڲʄ اللغة לنجل؈قية 

بتأسʋس الطرʈقة الۘܣ يتم ٭ڈا بناء النص من اݍݵطاب الموجود  ''النص المقيد''كرʉسȘيفا ࢭʏ  اɸتمت 

  .مسبقا
ُ

، ولكٔڈم يقومون بتجميعɺا لا يخلقون نصوصɺم من عقولɺم المبدعة''كما تقرر الباحثة تاب فالك

بحيث يɢون النص عبارة عن Ȗعديل للنصوص כخرى، أي تناص ࢭʏ فضاء ... من نصوص موجودة مسبقا

بالنص الثقاࢭʏ أو '' أمام نصوص مصنوعة مما ʇس׿ܢ نجد أنفسناوفق ɸذا القول، . 1''نص مع؈ن

ʏل اݍݵطابات اݝݵتلفة وطرق التحدث والقول والبُۚܢ''טجتماڤɠ وɸوכنظمة الموافق علٕڈا مؤسساتيا  ، و

  .الۘܣ Ȗشɢل الثقافة

متعددة يتم  إن النص لʋس كيانا منفصلا عن نفسه و୒نما تجميع لنصوص ثقافية من شوارب

Șيفا  للنص والنصية وعلاقْڈما بالبۚܢ לيديولوجية من وقد انتّڈت كرʉس. صناعته من مواد نصية نفسɺا

  .خلال صياغْڈا للمفɺوم الباختۚܣ لݏݰوار

يتفق باخت؈ن وكرʉسȘيفا عڴʄ أن النصوص كيفما ɠانت لا يمكن فصلɺا عن النصية الثقافية أو 

ديولوجية ، من ثمة فإن ɠل النصوص تحتوي ࢭʏ داخلɺا عڴʄ البۚܣ לيالۘܣ يتم بناؤɸا منه טجتماعية

لنص مع؈ن لا يɴبڧʏ أن  ࢭʏ اݝݨتمع، مما ʇعۚܣ أن כȊعاد التناصية والصراعات الۘܣ ʇع؄ف عٔڈا اݍݵطاب

  1.تدرس باعتبارɸا مصادر أو تأث؈فات

                                                           
  .55، ص 2011سورʈا،  ،سالمه، دار التɢوʈنجراɸام ألان، نظرʈة التناص، ترجمة باسل الم -1
  56نفسه، ص  -1
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ف
ّ
من أجزاء متنوعة من النص טجتماڤʏ،  اوالنص عبارة عن ممارسة و୒نتاجية، ول؃ن ɠان النص مؤل

فإن الصراعات والتوترات לيديولوجية المستمرة الۘܣ تم؈ق اللغة واݍݵطاب ࢭʏ اݝݨتمع ستواصل טنȘشار 

  .ࢭʏ النص نفسه، وɸذا ما تقصده كرʉسȘيفا بالممارسة وלنتاجية

الۘܣ تمتلك معۚܢ  Ȗسڥʄ مقارȋة كرʉسȘيفا السيميائية لدراسة النص ك؅فتʋب نظۜܣ من العناصر

  .''بالنص التارʈڏʏ وטجتماڤʏ''معۚܢ ࢭʏ النص ذاته، ومعۚܢ موجود ࢭʏ ما وصفته : مزدوجا ɸما

وما دام النص عندɸا ممارسة سيميائية تضم ࢭʏ فضا٬ڈا أو تحيل عڴʄ ملفوظات نصوص أخرى، 

تتمظɺر عڴʄ مختلف مستوʈات الوظيفة التناصية الۘܣ '': ووIdéologeme( ɸ(إيديولوجيم ''إحالة Ȗسميْڈا 

بمعۚܢ أن .1''بɴية ɠل نص، والۘܣ تمتد من خلال ص؈فورٮڈا مانحة إياه ɠل مطابقاٮڈا التارʈخية وטجتماعية

النص ɲسيج من نصوص أخرى داخلة ࢭʏ مɢوناته، من ثم فإٰڈا تطرح مفɺوم النص التوالدي بوصفه 

. أعمق مٔڈا والدية تتخطى البɴية، لتضعɺا ࢭʏ إطاربذاٮڈا، لأن الت ɸيɢلة بɴيوʈة، ولʋس فقط بɴية قائمة

 ʄجيم، أمر يحدد العمل نفسه الذي يمكن أن تقوم به السيميولوجيا نص ما بأنه إيديولو ''فالنظر إڲ

أنه تناصا، وتفكر فيه تبعا لذلك ࢭʏ حالة وجوده وسط النصوص المتعددة للمجتمع  عندما تدرس النص

الۘܣ يقرأ ٭ڈا نص ما التارʈخ، وʈندمج فيه لأن النص لا يحيل فقط عڴʄ مجموع ، أي إنه الوسيلة 2''والتارʈخ

ࢭʏ الواقع الذي يɴتجه، ع؄ف لعبة مزدوجة ''وʈتموقع  الۘܣ تحيطه، الكتابات، ولكن عڴʄ شمولية اݍݵطابات

ʏخ טجتماڤʈالتار ʏمادة اللسان وࢭ ʏ3''تتم ࢭ.  

، حيث ''اللغة الشعرʈة''، خاصة ما أطلقت عليه بانجازات باخت؈ن ࢭʏ الرواية كما اɸتمت كرʉسȘيفا

، وتم؈ق ࢭʏ ذلك ب؈ن البعد 4تؤكد أن ما يم؈ق الرواية من منظور باخت؈ن ɸو المفɺوم الدينامي للɢلمة כدبية

ب، بʋنما ࢭʏ البعد العمودي . כفقي والبعد العمودي
َ
ففي כول تɴت׿ܣ الɢلمة ࢭʏ النص للمتɢلم واݝݵاط

  .موجɺة نحو جسد أدȌي م؅قامن أو متقدمتɢون الɢلمة 

وʉعت؄ف رولان بارث من النقاد والمفكرʈن الغرȋي؈ن כك؆ف اɲشغالا بالتناص، ح؈ن قارب نصوصية 

ࢭʏ ٰڈاية כمر إلا جسما مدرɠا باݍݰاسة ''النص بوصفɺا ذات كيفية جسدية، إذ لʋس النص عنده 

ʇشاطر כثر כدȌي ɸالته  -أي النص -فإنه –ي البصرʈة، وعڴʄ الرغم من أنه خادم عادي ولكنه ضرور 

                                                           
1-Julia kristeva, Sèméiotikè. Recherches pour une sémanalyse, Ed, Seuil, paris. 1969, p 53. 

  .9، ص 1997، 3، الدار البيضاء، ط مة فرʈد الزاۂʏ، دار توȋقالجوليا كرʉسȘيفا، علم النص، ترج  -2
  .9نفسه، ص  -3
  .60جراɸام ألان، نظرʈة التناص، مرجع سابق، ص  -4
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رȋما لأنه مجرد رسم اݍݰروف ولو أنه يبقى  ،)النص المكتوب(Ȗشكيلا بالكتابة  الروحية، وɸو مرتبط

  .1''تخطيطا، فɺو ايحاء بالكلام وȘȋشابك الɴسيج

כشɺر من ب؈ن الدوال أما إذا انتقلنا إڲʄ النقد العرȌي اݍݰديث فإننا نجد أن دلالة التناص ɠانت 

أما الدوال العرȋية כخرى الۘܣ جاءت مرادفة للتناص ) Intertextuality(العرȋية الۘܣ ترجمت لمصطݏݳ 

التعالق النظۜܣ الذي استɴبطه محمد مفتاح من كرʉسȘيفا ومشيل أرʈفي ولورانت ورʈفات؈ف، وɸو ʇعۚܣ : فࢼܣ

والتعالق ʇش؈ف  2''مع نص حدث بكيفيات مختلفة نصوص –الدخول ࢭʏ علاقة  –Ȗعالق ''عند محمد مفتاح 

إڲʄ טرتباط  وɸذا بدوره ʇستدڤʏ التفاعل ب؈ن النصوص؛ ولذلك ذɸب سعيد يقط؈ن إڲʄ استخدام 

: مصطݏݳ التفاعل النظۜܣ مرادفا للتناص، وآثره عڴʄ غ؈فه من الدوال العرȋية الۘܣ ترجمت له من مثل

فبما أن النص '': ؈فار جينʋت، وʉعلل يقط؈ن ɸذا לيثار بقولهالمتعاليات النصية، أو ع؄ف النصية عند ج

يɴتج ضمن بɴية نصية سابقة، فɺو يتعالق ٭ڈا وʈتفاعل معɺا تحوʈلا أو تضمينا أو خرقا، وȋمختلف 

أن ɸذا المفɺوم مفتوح عڴɠ ʄل العلاقات ''وʈذɸب ࢭʏ موضع آخر إڲʄ  3''כشɢال الۘܣ تتم ٭ڈا ɸذه التفاعلات

وʈضيف الباحث تأكيد إيثاره للتفاعل النظۜܣ عڴʄ غ؈فه من ال؅فجمات العرȋية لمصطݏݳ  4''مكنةالɢائنة والم

)Intertextuality( ي تلك العلاقة الۘܣ تب؈ن له بجلاءɲمن خلال العلاقة ب؈ن לعلاميات والنص לلك؅فو

  .واɲܦݨامه) Intertextuality(ملاءمة التفاعل لمصطݏݳ 

مرة أخرى وجدناه ʇستخدم مصطݏݰا عرȋيا مرادفا للتناص، و୒ن لم ينص و୒ذا عدنا إڲʄ محمد مفتاح 

عليه، ɸو اݍݰوارʈة الۘܣ تكشف مباشرة عما ب؈ن النصوص من التحاور والتجادل الذي ʇش؈ف إڲʄ وجود 

نصوص مركزʈة وأخرى فرعية قد تɢون من القرآن الكرʈم واݍݰديث الشرʈف وأقوال السابق؈ن 

  .قافات الشعبية السائدة وقت التوظيفوأشعارɸم، وقد تɢون من الث

   

                                                           
، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، ''المفɺوم والمنظور  ؛آفاق التناصية''ترجمة محمد خ؈ف البقاڤʏ، ضمن كتاب '' نظرʈة النص''رولان بارت  -1

  .31 -30، ص 1988القاɸرة، 
  .121، ص 1992، 3ط  ب؈فوت، لمركز الثقاࢭʏ العرȌي،محمد مفتاح، تحليل اݍݵطاب الشعري، اس؅فاتيجية التناص، ا  - 2
  .98، ص 2001، 2سعيد يقط؈ن، انفتاح النص الرواǿي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ط  -3
4-  ،ʏالنص الم؅فابط، المركز الثقاࢭ ʄ96، ص 2005 ب؈فوت، الدار البيضاء، سعيد يقط؈ن، من النص إڲ.  
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  لاصة وتركيبخ

  :جملة من النقاط، يمكننا أن نجملɺا ࢭʏ ما يأȖي عندوقفنا ࢭɸ ʏذا الفصل 

يضم جماعة من الناس يلقى علٕڈم حديثا  الذي לقامة واݝݨلس ࢭʏ إطارɸا اللغوي المقامة  Ȗعۚܣ -

وتتم؈ق ب؇قعة  ،و୒ما Ȋغرض الثقافة العامة أو الȘسول  أو كلاما إما Ȋغرض النܶݳ وלرشاد

  .عاطفية وعظية

و୒ن سبقته محاولات ولكٔڈا  ࢭʏ כدب العرȌي، ʇعت؄ف بدʇع الزمان الɺمذاɲي رائد فن المقامة -

أما المقامات . ، وأحاديث ابن درʈدحɢاية أȌي القاسم البغداديمتمثلة ࢭʏ  غ؈ف واܷݰةمحدودة 

  .وʈنكر يوسف نور عوض من يدّڤʏ لɺا أصلا فارسيافࢼܣ أيضا من أصل عرȌي 

بɴيوʈة تابثة ࢭʏ ر والزمان والمɢان والعقدة عناصر إن الܨݵصيات والراوي وכحداث واݍݰوا -

الكدية والتعليم والوعظ واݍݰيلة وלمتاع : مٔڈا متعددة الɺا أغراض أن نصوص المقامات، كما

ي واݍݰرʈري بصمة وتأث؈فا ولقيت قبولا و୒ܿݨابا ولقد أحدثت مقامات الɺمذاɲ .والفائدة وغ؈فɸا

  .سواءحد ى المشارقة والمغارȋة عڴʄ لد

يمكن تصɴيف الدراسات المنݤݨية الۘܣ تناولت المقامة العرȋية إڲʄ أرȌع اتجاɸات، ɠلɺا أفادت من  -

ʏية وۂȋي، : المناݠݮ والمعطيات الغرȌכسلو ʏالمقارن، وטتجاه البلاڦ ʏڏʈטتجاه و טتجاه التار

ʏيوي، ثم טتجاه الثقاࢭɴالب.  

. واݍݨدل والغلبة التخاصم والتنازع، القوامʋس والمعاجم العرȋية عن دلالةيخرج اݍݱݨاج ࢭʏ لا  -

أو بالأحرى فن تدب؈ف  يعۚܣ فن استعمال اݍݱݪݮ للدفاع أو טع؅فاضفأما ࢭʏ الفكر الغرȌي 

منه כبحاث والكتابات اݍݰديثة موضوعا خاصا ٭ڈا، وʉعرفه مʋشيل ماي؈ف  وقد جعلتْ  .טختلاف

  .يخاطب العقل واللغة معا. بوصفه جɺدا إقناعيا إفحاميا

أɸمية قصوى، وانتقل الكرنفال بحمولته الفكرʈة إڲʄ مجال  تكȘؠۜܣ نظرʈة باخت؈ن ࢭʏ الرواية -

بط تحدد حياته טعتيادية، بل כدب واستمد فيه حرʈته، بحيث لم ʇعد معلقا بقوان؈ن وضوا

  .صار اللاكرنفاليا
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  خاتمة الباب כول 

ɸ لاغة السرد ذا الباب כول نݏݵص منȋالذي عقدناه لبلاغة الن؆ف و  ʏوقفنا جانّڈا النظري، حيثࢭ 

كما دققنا النظر ࢭʏ لفظ الن؆ف  عند واقع الن؆ف العرȌي القديم عڴʄ امتداد تارʈخه ࢭʏ المشرق والمغرب معا،

  .وملامسة أȊعاده الم݀ݨمية والمفɺومية

الن؆ف العل׿ܣ الذي يرمي إڲʄ تقديم اݍݰقائق الطبيعية والوقاǿع : وʈمكن تقسيم الن؆ف إڲʄ نوع؈ن 

ي؅فجم فيه الɢاتب عواطفه  آخرثم ɸناك نوع  .التارʈخية بلغة مباشرة، Ȋعيدا عن التصنع والتأنق

اݍݵطبة والرسالة : ه، منتقيا له أرق כلفاظ وأحڴʄ العبارات، وʈأȖي ɸذا النوع ࢭʏ أشɢالوأحاسسه وآراء

  .والوصية والمقالة والمقامة واݍݰɢاية وכقصوصة وغ؈فɸا

ʄفالن؆ف  :تداخل الن؆ف مع أنوع أخرى مثل إضافة إڲ ،ʏوالن؆ف التخيڴ ،ʏالن؆ف الوصفي، والن؆ف المعرࢭ

وخلصنا إڲʄ أن الن؆ف العرȌي يطرح إشɢالات وأسئلة ك؄فى عڴʄ . قيد والمܦݨعالمطلق والمرسل، ثم الن؆ف الم

رʈة، وصوره شروط إنتاجه، وتداوله وتدوʈنه وحمولاته الدلالية والفكالدارس؈ن والباحث؈ن، من قبيل 

فإن المصطݏݳ ʇعاɲي من تذبذب واܷݳ ب؈ن السرد  أما بخصوص السرد. النوعية، وخصائصه الفنية

والɴܦݮ واݍݵصف، و୒ذا بحثنا عن المرجعية المعنوʈة للفظ السرد، فسنجدɸا ت؅فاوح تارة ب؈ن سرد الكلام 

  :مثل القرآن واݍݰديث، وسرد الزمان ɠالصوم وכشɺر اݍݰرم، عڴʄ نحو ما أورده ابن منظور 

 .''حذر منه وسرد القرآن، تاȊع قراءته ࢭʏ'': القرآن -

 .''لم يكن ʇسرد اݍݰديث سردا، أي يتاȊعه وʉست݀ݨل فيه: وࢭʏ صفة كلامه صلى الله عليه وسلم'': اݍݰديث -

 .''وسرد الصوم، إذا تاȊعه ووטه'': الصوم -

  1.''أȖعرف כشɺر اݍݰرم؟ فقال ɲعم، واحد فرد وثلاثة سرد: وقيل لأعراȌي'': وכشɺر اݍݰرم -

أن السرد لا يحتمل عند القدماء معناه טصطلاڌʏ المتداول ࢭʏ  أعلاهمن לشارات النصية واܷݳ 

ʏان ينصرف عنعصرنا اݍݰاڲɠ دلالته الم݀ݨمية، بل ʄد استعماله إڲ . ،ʏوحينما يقصدون المعۚܢ טصطلاڌ

  .ɸموالقص واݍݰɢي وما يجري مجرا الروايةو  כخبار،اݍݰديثو فاظا أخرى من قبيل فإٰڈم ʇستعملون بدله أل

ولم يكتب للسرد أن يدخل دائرة العلمية كحاجة معرفية للتخلص من الدراسات التارʈخية الۘܣ 

الروس وȋورʉس  الشكلان؈ناتخمت البحث العل׿ܣ وجعلته يتقدم إڲʄ כمام، إلا ࢭʏ القرن العشرʈن مع 

بروب الذي قام فضلا عن فلاديم؈ف  -''بناء القصة القص؈فة والرواية'' هالࢭʏ مقشلوفسɢي و  ايخنباوم،

موفولوجيا ''تم؈ق ࢭʏ وضع منݤݨية جديدة وصارمة لتحليل القصص ال݀ݨيبة ࢭʏ كتابه المبخطوة مɺمة
                                                           

  .، لسان العرب، مادة سردלفرʈقيمحمد بن منظور  - 1



 
 

~ 138 ~ 
 

غ؈ف أن ɠلمۘܣ السرد والسردية لم تأخذ Ȋعدɸما טصطلاڌʏ ب؈ن الدراس؈ن، إلا ࢭʏ حدود . 1928'' اݍݰɢاية

علم  Narratologie(السردية عڴʄ يد البلغاري تزفيتان تودوروف وɸو أول من استعمل مصطݏݳ 1969

السردية  اتجاه مواز للاتجاɸاتوɸناك  .والفرɲؠۜܣ أݍݨردا جوليان غرʈماس وכمرɢʈي جيوالد برɲس) السرد

الاتجاه السميوطيقي السردي من رواده غرʈماس وȋرʈمون، وٱڈتم ɸذا טتجاه بالسابقة وɸو ما ʇس׿ܢ 

ɢاݝݰتوى اݍݰ ʄسردية القصة من خلال ال؅فك؈ق عڴȊ ʏات ࢭɢي لكشف טحتمالات السردية للأدوار واݍݰبǿا

  .اݝݰɢي

، يɴبع عڴʄ حد الباحث العرȋية اݍݨديدة غة السرد فɺو اتجاه جديد ࢭʏ البلاغةبلا  مصطݏݳأما 

ʏالسرد، الذي علت قيمته ࢭ ʏنية للبلاغة ࢭɸعصرنا اݍݰاضر،  مصطفى رجوان من محاولة البحث عن را

داخل السرديات البلاغية ɠل س ʈُدرَ و  .العرȋية معه وانحيازɸا التام للشعرغة تارʈخية للبلا  Ȋعد قطيعة

وكذلك  ...)النادرة المقامة، المناظرة، الرسالة، اݍݵ؄ف،( اݍݨماڲʏ وלقناڤʏ ينشɢل سردي من جانب التأث؈ف 

ɠل ما يɴت׿ܣ إڲʄ السرد الوقڥʏ ࢭʏ المدونات غ؈ف السردية وɠافة أشɢال الثقافة مثل السʋنما وטشɺار 

  .والرʈاضة
ُ
كر Ȗعمل السرديات البلاغية عڴʄ دمج اݍݨوانب اݍݵطابية مثل اݍݱݨاج والعناصر وࢭʏ أفق ما ذ

رغم ذلك و .ت לقناعية والتعليميةواݍݵطابا البلاغية القديمة منصɺرة مع طبيعة السرد واݍݨɴس כدȌي

  .وטشتغال طرʈقته اݍݵاصة ࢭʏ المقارȋةباحث غ؈ف واܷݳ المعالم، لɢل '' بلاغة السرد'' بـــ المقصوديظل 

قَامة''أما المقامة ࢭʏ اللغة فإٰڈا Ȗعۚܣ بالضم 
ُ
كما '' اݝݨلس واݍݨماعة من الناس: المقَامة''وȋالفتح '' الم

ʄلسانه أشار إڲ ʏي؛ . ذلك ابن منظور ࢭɲان معروفا ٭ڈذا المعۚܢ منذ القرن الݤݨري الثاɠ م أن اللفظɺمما يف

ومن الناحية טصطلاحية فإن  .أي ࢭʏ عصر التدوʈن وטسȘشɺاد وجمع المادة اللغوʈة من العرب כقحاح

ʇ ،ݯݨمه، تماما مثل اݍݵ؄ف القصظۜܣ ʏي من النوع القص؈ف ࢭȌالمقامة فن قصظۜܣ عر ʄذا الفن عڴɸ عتمد

اɸَدɸا وقام بنقلɺا إڲʄ الذين لم يروɸا و : عناصر رئʋسة
َ

لم ʇعاʇشوɸا، وʉشارك ɸذا بطل اݍݰɢاية، وراو ش

  .الراوي البطل ࢭʏ صنع اݍݰɢاية

  :وسمات البطل ࢭʏ المقامة تتݏݵص ࢭʏ أمرʈن

1- Ȏس ʏة ࢭʈسد به حاجته المݏݰة يأنه يوظف ما لديه من قدرات لغوʇ ما ʄالطعام ل اݍݰصول عڴ ʄإڲ

  .والشراب كما أشرنا إڲʄ ذلك ࢭʏ ثنايا البحث

، من اݍݰيل مٔڈا التنكرمتنوعة  مستخدما أصنافا كدية وטستجداء٭ڈذا السلوك يمْڈن ال أنه -2

لأن . وطروق الليل، والتعامي، טدعاء بȘبدل اݍݰال مع وجود العيال أمدته ٭ڈا ثقافته ࢭʏ טحتيال
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عبا؟ۜܣ لا ي؄فح أن يجيد ألوانا من اݍݰيل Ȗساعده ࢭʏ טس؅فزاق وكسب المثقف الفق؈ف ࢭʏ اݝݨتمع ال

 .العʋش

اب المقامات ࢭʏ ثقافتنا العرȋية ال؅فاثية  وأبو ) ـــɲ)398ɸي المتوࢭʄبدʇع الزمان الɺمذا: ɸماوأشɺر كتَّ

، לسكندري ، وࢭʏ مقامات بدʇع الزمان يتوڲʄ بطل حɢايْڈا أبو الفتح )ــــ510ɸ(رʈري المتوࢭʄ القاسم اݍݰ

ࢭʏ ح؈ن ʇسند لأȌي زʈد السروڊʏ مɺمة البطل ࢭʏ مقامات اݍݰرʈري، . عʋؠۜܢ بن ɸشام: والذي يقوم بروايْڈا

 وȖعود الرʈادة לبداعية لɺذا الفن لبدʇع الزمان الɺمذاɲي. فيما يتقلد اݍݰارث بن ɸمام راوي حɢاياٮڈا

ʄية السردية כوڲɴواضع الب.  

 ُʈة، والمقامة اݍݨرجانية، لاحظ أن كث؈فا من المقاموʈن مدن، مثل المقامة البصرʈات تحمل عناو

والمقامة العراقية، والمقامة כندلسية، والمقامة اݍݵرسانية، والمقامة الɢوفية، والمقامة البغدادية، 

وɸذا ʇعكس تطور حياة الܨݵصية العرȋية واȖساع رقعة الدولة العرȋية Ȋشɢل كب؈ف،  .فالمقامة الموصلية

ڈايات العصر כموي، وȋدا ذلك واܷݰا ࢭʏ عصر بۚܣ العباس الذي عاش فيه مؤلفا المقامات منذ ٰ

الشɺ؈فان، الɺمذاɲي واݍݰرʈري؛ إذ لم تتوقف حدود ɸذه الدولة عڴʄ شبه اݍݨزʈرة والعراق والشام ومصر 

  .فقط، بل اȖسع نطاقɺا اݍݨغراࢭʏ بدرجة كب؈فة

، وتواترت العرȌي قراءة ال؅فاث السرديࢭʏ إطار  المقاماتون بفن والدارس ون الباحث اعتۚܢولقد 

اݝݨال وȖعددت الرؤى والمنطلقات، حيث درست دراسات لغوʈة، تقف عند ثروٮڈا  כبحاث ࢭɸ ʏذا

كما ɸو اݍݰال ࢭʏ أعمال شراحɺا؛ مثل محمد عبده، ومحمد  ة لغوʈةالم݀ݨمية وכسلوȋية، ɸدفɺا امتلاك عُدّ 

ʏالدمو  صادق الرافڥ ʏآۜܣ ين عبد اݍݰميدڍʉم والشرɸا . وغ؈فɺأصول ʏخية تبحث ࢭʈات تأرȋثم مقار

، اݍݰɢاǿي العرȌي ، وامتدادɸا ࢭʏ الموروثوجذورɸا التحقيȎية ٭ڈدف تأصيلɺا، وضبط تحولاٮڈا النوعية

ظرَ إلٕڈا من زوايا  .مثلما أنجزه ɠل من زɠي مبارك، وشوࢮʏ ضيف، ومارون عبود، و୒كرام فاعور وآخرون
ُ
ثم ن

، عڴʄ نحو ما حصر أɲساقɺا الثقافية دية ونظمɺا الداخلية بالإضافة إڲȖ ،ʄستجڴʏ مɢوناٮڈا السر بɴيوʈة

نجد عند عبد الفتاح كيليطو، وعبد الله إبراɸيم، وأيمن بكر، ومحمد أنقار، وʈوسف نور عوض، وعبد الملك 

  :حسب توارʈخɺا إڲʄ ما يڴʏقراءة المقامة العرȋية  دية ࢭʏטتجاɸات النق عڴʄ تصɴيف وقد عملتُ . مرتاض

  .טتجاه التارʈڏʏ المقارن؛ يوسف نور عوض -

 .جاه البلاڦʏ כسلوȌي؛ محمد أنقارטت -

 .טتجاه البɴيوي، أيمن بكر وعبد الله إبراɸيم - 

  .טتجاه الثقاࢭʏ؛ عبد الفتاح كيليطو -
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ڈالعرȌي اݍݰديثɸكذا ɠان تلقي المقامات ࢭʏ النقد  ئلة سعڴʄ أ ا نصا منفتحا، فغدا النظر إلٕڈا بɢوٰ

 ۂʏ כك؆ف استȁثارا بالاɸتمامءة النص المقامي عڴʄ حد الباحث نادر ɠاظم ، إذ أصبحت قرالا حدود لɺا

من و .واستحواذا عڴʄ أسئلة النظرʈة כدبية واف؅فاضاٮڈا، واكȘسȎت أɸمية لا مثيل لɺا ࢭʏ تارʈخ النقد ɠله

أٰڈا تأثرت بالنقد الغرȌي، مع اتܸݳ خلال استعراضنا لɺاته טتجاɸات النقدية ࢭʏ قراءة المقامة العرȋية 

، الذي يف؅فض وعيا معرفيا بمرجعياته السياقية ثم Ȋعض النقاد ݍݵصوصيات السرد العرȌيمراعات 

  .النصية

ما أو تقوʈم أو باق؅فاح سلوك أو بدراسة التقنيات اݍݵطابية الۘܣ تتغيا לدلاء بحكم اݍݱݰاج  ܢʇعۚ

: وʈقسم ب؈فلمان ɸذه التقتيات اݍݱݨاجية إڲʄ .فعل، وʈقوم اݍݱݨاج عڴʄ مقدمات مقبولة عند المتخاطب؈ن

اݍݱݪݮ شبه المنطقية وۂʏ غ؈ف ملزمة ب؈ن כطراف التخاطبية، وȖشمل ݯݨة التناقض وعدم التناسب، 

ɸناك تقنية اݍݱݪݮ المسȘندة . ݯݨة التحديد والدور، ݯݨة التعدية والتضم؈ن والتقسيم، ݯݨة المقارنة

ب؈فلمان يم؈ق ب؈ن روابط التعاقب وروابط  شاييم وابط، ولعلعڴʄ بɴية الواقع، Ȗشمل مجموعة من الر 

  . ال؅قامن أو التصاحب والروابط الرمزʈة

 .المثال، التناسب، טستعارة الشاɸد والتوضيح والقدوة،: وأخ؈فا اݍݱݪݮ المبɴية للواقع، من أɸمɺا

لإقناع بدون حضور ɸذا ولا وجود . عند أرسطو وȋ؈فلمان دور المستمع ࢭʏ النظرʈة اݍݱݨاجية غفالإ دون 

  .الطرف

ما أɲشȁت إلا عڴʄ أطروحة مفادɸا أن כدب قد  ɸذه כخ؈فةباعتبار المقامة  Ȗي أɸمية اݍݱݨاج ࢭʏتأو 

وتقوم المقامات عڴʄ أطروحة مضمرة . ركدت نواديه، وأن כديب لا مɢان له ࢭʏ عالم ɸيمنت فيه المادة

رب الفصاحة وال؄فاعة والفطنة، لا يضاɸيه حۘܢ من  مناɸضة ونقيضة لɺذه כطروحة، وأن כديب ɸو

كما أن لݏݱݨاج غاية ۂʏ التأث؈ف ࢭʏ المتلقي لإقناعه بفكرة أو دفعه نحو تبۚܣ موقف  .تملك المال أو السلطة

  .ما

اݍݱݪݮ غ؈ف : علاقة اݍݱݨاج بالعواطف ۂʏ علاقة جدلية، وقد م؈ق أرسطو ب؈ن قسم؈ن من اݍݱݪݮ -

ݱݪݮ اݍݨاɸزة، ولا يɢون لݏݵطيب دخل فٕڈا، ثم اݍݱݪݳ الصناعية وۂʏ خلاف الصناعية وȖس׿ܢ أيضا اݍ

  :כوڲʄ، وقسمɺا أرسطو إڲʄ ثلاثة أقسام

  .يتوسما يتصل Ȋسمت اݍݵطيب وأخلاقه وʉس׿ܢ ל  -

  .ما يرتبط بأحوال السامع؈ن وʉعرف بالباتوس -

  .وʈطلق عليه اللوغوس ما يتعلق بأقوال المتɢلم وما تحتوʈه اللغة من ݯݪݮ منطقية -
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الۘܣ يث؈فɸا المتɢلم أو  النفسية المرتبطة بالانفعالات) الباتوس(عڴʄ اݍݱݨة الثانية  وقد ركزتُ 

واݍݰب والكراɸية  مثل الغضب والشفقة واݍݵوف باللذة وכلم حسب أرسطو وتɢون مܶݰوȋة اݝݵاطب

 القائمة ب؈ن علاقةالخر بخصوص آأيا أما مʋشيل ماي؈ف فإن له ر  .وجميع טنفعالات الصادرة من المرء

فࢼܣ علاقة قائمة عڴʄ ال؅فابط مبɴية عڴʄ טس؅فسال، ثم ʇعرف الباتوس بأنه  والعقل، الباتوس والɺوى 

  .مجموع القيم المضمرة الثاوʈة خلف כجوȋة الۘܣ لا تقبل النقاش

تɴتاب לɲسان أثناء أما كرʉستان بلانتان فيضيف إڲʄ جانب العواطف وכحاسʋس اݍݰالات الۘܣ 

أداة  -طبيعة الܨݵص - طبيعة اݍݰدث: ۂʏو  ، كما ثمة مواضع لإثبات العاطفةحدوث عاطفة معينة

  .כسباب المرتبطة بإحداث العاطفة -الكثافة والكم  -المɢان المؤشر عڴʄ العاطفة  -المماثلة

، ذلك أن المؤلف ظɺرت فيه نظر إڲʄ المقامات العرȋية ࢭʏ علاقْڈا بالسياق السوسيوثقاࢭʏ الۘܣلم يُ 

ɸذا المنطلق حاولنا تطعيم البحث ببعض المفاɸيم  ࢭʏقضايا زمانه، دائما التعب؈ف عن  ضم؈ف عصره يصرُّ 

'' شعرʈة دʇستوʈفسɢي''الوافدة من نظرʈة ميخائيل باخت؈ن، بحيث أن ɸذا כخ؈ف رȋط ࢭʏ دراسته حول 

ʄيه والثقافة الشعبية ب؈ن الرواية وجذور ن؆فية أدبية قديمة، علاوة عڴȘومن  .دراسته عن فراسوا راس

، والتݤݨ؈ن، فالتناص، عڴʄ الܸݰكو مفɺوم الكرنفالية، ومفɺوم اݍݰوارʈة، : المفاɸيم الۘܣ تم טشارة إلٕڈا

  .العناصر المذɠورة ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɸذه أساس تطبيق
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  الباب الثاɲي

  الɺمذاɲيبدʇع الزمان مقامات 

 وȖعدد כɲساق واݍݱݨاج ب؈ن ɸيمنة السرد
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  تمɺيد

 والبلاغية לجرائية المستقاة من النظرʈات النقدية عڴʄ تطبيق Ȋعض المفاɸيم ئڈض الباب الثاɲي

وجدنا أنفسنا أمام مفɺوم؈ن مركزʈ؈ن يمثلان ࢭʏ إذ  .النظري طار من ל ࢭʏ الباب כول  اشارة إلٕڈל  الۘܣ تم

السرد بوصفه نمطا من أنماط اݍݵطاب ولʋس مرحلة  ɠان، فإذاالسرد واݍݱݨاج: ɸما مركز الثقل البحث

، يقوم عڴʄ حركة ࢭʏ الزمن وʈرصد العلاقة ب؈ن الوقاǿع وتوالٕڈا والتحول ࢭʏ خصائص الفاعل؈ن، ࢭʏ ترتʋبه

لدعوى، وʈقوم عڴʄ وɠان اݍݱݨاج بوصفه نمطا آخر من أنماط اݍݵطاب، ʇسڥʄ إڲʄ إقناع المتلقي و୒ذعانه ل

بɴية قارة لا زمنية مثله مثل الوصف الذي ʇسڥʄ إڲʄ تحديد صفات الموضوع ࢭʏ الفضاء، فإن ɸذين 

النمط؈ن اݍݵطابي؈ن لا يوجدان منفصل؈ن ࢭʏ النصوص الكلاسيكية، إذ يتداخلان وʈأخذان أوضاعا 

مان عندما رأى أن السرد وɸذا ما يؤʈده سيمور شات. وأشɢالا ووظائف تتحدد عڴʄ أساسɺا طبيعة النص

 ݍݵدمة اݍݱݨاجكما ࢭʏ כمثال واݍݵرافات
ُ

ف
َّ
، وكلاɸما أيضا ʇسعيان إڲʄ التواصل مع واݍݰɢايات دوما يوظ

  כمر الذي جعلنا نخصص الفصل כول و୒قناعه و୒متاعه،  المتلقي قصد Ȗعليمه و୒فادته
ّ

ࢭʏ علاقة  للبث

مناقشة حدود السرد بʋنما يحاول الفصل الثاɲي  .السرد باݍݱݨاج ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

بأɸمية التداخل ب؈ن صيغۘܣ  قد وڤMarie Schaeffer( ʄ(شاف؈ف ، ولعل ماري والتمثيل ࢭʏ المقامة الموصلية

ذاɲي إذ ʇعمد السارد إڲʄ مسرحة السرد والتمثيل ࢭʏ النصوص כدبية، وɸذا ما يلاحظ ࢭʏ مقامات الɺم

فيه زمن כحداث مع زمن  يتطابق) scene(، فيتحول النص إڲʄ مشɺد )theatralisation( כحداث

ل  اݍݵطاب، وتتɢلم الܨݵوص بألسنْڈا ࢭʏ حوار
ّ
مباشر يحاول فيه السارد أن يطابق ب؈ن الܨݵصية والتمث

  .انطلاقا مما ʇعرفه عن انتما٬ڈا إڲʄ نمط مع؈ن من الȎشر الذي يحدث لدى القارئ 

، وغالبا ما يɢون الɺدف منه ɸو السرد واݍݰɢي، الطعام ࢭʏ اݝݨالس כدبية ثم يطرح الفصل خطاب 

 أشبه ما تɢون  ɸذه المقامة وقد ذɸب توفيق بɢار إڲʄ اعتبار. وتمثل المقامة المض؈فية نموذجا لɺذا اݍݵطاب

  .بالذɸب
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  الفصل כول 

  الɺمذاɲي بدʇع الزمان السرد واݍݱݨاج  ࡩʏ مقامات
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  توطئة

الم؅ن اݍݰɢاǿي والمبۚܢ  :ۂʏ خلال مسارات معينة تقوم بلاغة السرد عڴʄ محددات أساسية تتحقق من

وۂʏ  ؛والزمان والمɢان والرواة والܨݵصيات ݰوارواݍ دي،والوصف السر  السردي، وɴȋية לسْڈلالاݍݰɢاǿي، 

Ȋعاد כو  مختلف כغراض اݍݨماليةله  حققوت يةالسرد تهبلاغلنص المقامات  تبۚܣ أو توابث ɠلɺا عناصر

وɸذا ما  .قيمته الفنيةʈُحصّل و  ، وʈحقق السرد من ثمة تأث؈فه ࢭʏ المتلقيɲساقه المضمرةכو  اݍݱݨاجية

  .تتواܧݮ فيما بئڈا لȘشɢل مȘساندة ةثلاث مباحث من خلال المقامة اݍݨاحظية قراءة ࢭʏ اسْڈدفته

 بَ المبحث כول وسمته بِ 
َ
 للبناء اݍݰɢاǿيفيه  أتطرق سحيث  ة السرد ࢭʏ المقامة اݍݨاحظيةلاغ

כسلبة وטشتغال : اݍݰوارʈة الۘܣ تتضمن ثلاثة مظاɸر ۂʏفيه مظاɸر  ، والمبحث الثاɲي اسْڈدفتمقامةلل

، اݍݱݨاج ࢭʏ المقامة اݍݨاحظيةالتواصل ب تناولت فيه علاقة ، فقدأما المبحث الثالث. والܦݵرʈة الشعري 

المقام اݍݵطاȌي والمقام التخييڴʏ والمقام اݍݰواري، ʇستأثر ɠل : مقامات تواصلية ۂʏ ةإذ سأم؈ق ب؈ن ثلاث

ولما ɠانت المقامات تتم؈ق ب؇قعة عاطفية، ɠان عڴɴ.  ʄياته النصية ومɢوناته الفنية الۘܣ تم؈قه عن غ؈فهبمقام ب

لɢاتب أن يوظف مقومات أسلوȋية لإثارة مشاعر مستمعيه والنفاذ إڲʄ عولمه الفكرʈة والشعورʈة، من ɸنا ا

عند Ȋعض  ʇعادل المɢونات اللسانية، وࢭɸ ʏذا לطار وقفت Ȗشɢل الموازنات الصوتية ثراء صوتيا و୒يقاعيا

  .وتوازي البɴية ال؅فكيȎية، والܦݨع المقابلة، الظواɸر مثل

  بلاغة السرد ࡩʏ المقامة اݍݨاحظية: כول المبحث 

  البɴية السردية للمقامة -1

  الم؅ن اݍݰɢاǿي -

ات رحابة ووسع، وۂȖ ʏشتمل عڴʄ أطايب ذتبدأ أحداث المقامة بوصف مجمل لوليمة أقيمت ࢭʏ دار 

؛ כɠلن رجل لم ʇُعرف وɠان شرɸا ࢭʏ ، كما وجد مع المدعوʈذɸا وقد دُڤʏ إلٕڈا عʋؠۜܢ بن ɸشامכطعمة وأل

انتقل القوم لݏݰديث عن خطابة وȌعد المأدبة . أسلوب غرʈبو  ول من ɠل نوع ولون بطرʈقة ܿݨيبةإذ يȘنا

 
ُّ
قاطع  –يڴʏ الذي دخل الوليمة ولم يدع إلٕڈا فَ اݍݨاحظ وحسن بلاغته وفصاحته، لكن الرجل الغرʈب الط

ع إٱڈامɺم بحسن وال؄فɸان النقدي؈ن ماݍݱݨة بن رد علٕڈم إܿݨا٭ڈم باݍݨاحظ من خلال לقناع أحديٓڈم ب

  .لاكه طرائق التعب؈ف والقدرة عڴʄ نقل الفكرة الۘܣ Ȗعتمل ࢭʏ ذɸنهإبداعه للشعر وامت
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  بɴية טسْڈلال السردي -2.1

وقد توجɺت  .1''الطليعة الدالة عڴʄ ما Ȋعدɸا''رطاجۚܣ مفɺوم טسْڈلال بوصفه يحدد حازم الق

، وטɸتمام بخصائصه وسماته الۘܣ تفتح اݝݨال باتجاه القديمت؈ن لدراستهنقدية العناية البلاغية وال

وقد ''؛ 3و୒يقاظɺا ما Ȗسڥʄ لتنȎيه نفس القارئ لمث، 2، من ثم Ȗعمل عڴʄ إضاءة غرض النصالنص والقارئ 

، وɠلɺا تتصل بالاسْڈلال وجمال بداية ''טفتتاح''، و''براعة טسْڈلال''، و''داءטبت''تحدث البلاغيون عن 

  .4''ث؈فا من الɢوامنمما يث؈ف السامع، وʈحرك ࢭʏ نفسه كالكلام، إن ɠان 

يمكن أن توجه الباحث نحو الكشف عن اݍݵصائص السردية الۘܣ تم؈قت  غ؈ف أن دراسة טسْڈلال

ࢭʏ  –محدد  فعڴʄ نحو غ؈ –بناء السرد  وȋما يقوم به טسْڈلال من إمɢانات Ȗسɺم ࢭʏ لمقامات،٭ڈا بɴية ا

وʈؤطره، يتقدم النص  فعلا تأليفيا''قاته؛ ليɢون טسْڈلال عندئذ، Ȗشكيل نص المقامة، وتأم؈ن نظم علا

  .5''ممɺدا ݍݨرʈان السرد ࢭʏ مسارات شۘܢ، Ȗشɢل شبكة عرʈضة من العلاقات

ʇلɢالمقامة خصوصا  – טسْڈلال ش ʏالقصة عموما، وࢭ ʏࢭ–  ʄعنصرا له تأث؈فه الذي يتوزع عڴ

قاصدة مستقبلا ) راو(عن مرسل  صادرة) مروʈّا(تقباڲɠ ،ʏون القص כدȌي رسالة نفؠۜܣ اس: مدارʈن، כول 

و أ فمن خلال טتصال يتحتم النظر إڲʄ أدبية القص. 6، وɸذه ۂʏ أرɠان الرسالة כدبية)مروʈا عليه(

، تقع شعرʈته من خلال أرɠان الرسالة، أو من خلال ما ب؈ن ɠل من المرسِل والمستقبل من سياق مش؅فك

) أي الرسالة المرسلة(تحوʈلية من السياق إڲʄ المرسلة الرسالة عڴʄ مسافة منه، ɸذه الرسالة Ȗشغل آليات 

ݰه  .7''المستقبل تأوʈليا فيما يخص المرسل إبداعيا، ومن المرسلة إڲʄ النص، ع؄ف السياق فيما يخص وتوܷ

  :اݍݵطاطة ךتية

 

 

  

  
                                                           

  .309، ص 1966 ،أȌي اݍݰسن حازم القرطاجۚܣ، مٔڈاج البلغاء وسراج כدباء، تحقيق محمد اݍݰبʋب بݏݵوجة، دار الغرب לسلامي، ب؈فوت  - 1
  .118، ص 2000، 2أحمد مطلوب، م݀ݨم المصطݏݰات البلاغية وتطورɸا، مكتبة لبنان ناشرون، ب؈فوت، ط  -2
  .310ازم القرطاجۚܣ، مٔڈاج البلغاء وسراج כدباء، ص ح - 3
  .118م݀ݨم المصطݏݰات البلاغية وتطورɸا، ص   -4
  .140الطاɸر روايɴيه، شعرʈة الدال ࢭʏ بɴية טسْڈلال ࢭʏ السرد العرȌي القديم، عن مختلفون، السيميائية والنص כدȌي، ص  - 5
  .111، ص 1998تصال כدȌي، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، محمد فكري اݍݨزار، العنوان وسيميوطيقا ט - 6
  .111نفسه، ص   -7

 تȄʨʴل تأوȄلي

 سॽاق نʨعي

 ذوات اجʱʺاॽɺة

 سॽاق عام

 مʱʶقʰل

 تȄʨʴل إبʙاعي

 مʛسل

 سॽاق عام

 ذوات اجʱʺاॽɺة
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 ʏما تأث؈فا ࢭɺاݍݨذب، وטستقطاب اللذين يمارس ʏمية טسْڈلال ودوره ࢭɸذا، ت؄فز أɸ ذات من خلال

  .1''المتلقي ووعيه و୒دراكه وذوقه

بɴيوي أسلوȌي، ʇعمل טسْڈلال عڴʄ تȎئ؈ف دلالات القصة اݝݰكية، ومضامئڈا، : الثاɲيالمدار 

 ʏالعنصر الغالب ࢭ ʄش؈ف إڲʇ القصة، كما أنه ʏسة ࢭʋون عليه الوظائف الرئɢوسياقاٮڈا، وأحداٯڈا، وما ست

تȎتدئ بإشارة لفظية زمنية، والۘܣ يɢون عنصرɸا  –زمنيا القصة؛ فالقصة الۘܣ يɢون عنصرɸا اݍݰدȜي

ج؈فار ليك؛ ومن أجل ɸذا الغرض جعل ااݍݰدȜي כساس مɢانيا تبدأ بإشارة لفظية مɢانية، وɸكذا دو 

  :قصظۜܣ، مستوعبة ࢭʏ ثلاثة أȊعاد ۂʏتحليل النص الجينʋت عملية 

لمتخيلة من قبل السارد، بما لɺا من وعلاقْڈا بالܨݵصيات ا –ما כحداث الۘܣ تدور ࢭʏ إطار زماɲي   . أ

 .دور ࢭʏ تحليل الوظائف ࢭʏ اݍݵطاب القصظۜܣ

وۂʏ العملية الۘܣ يقوم ٭ڈا السارد، وɴʈتج عٔڈا النص القصظۜܣ المشتمل عڴʄ اݍݵطاب : السرد  . ب

 .القصظۜܣ أو اݍݰɢاية

إطاره وɸو العناصر اللغوʈة الۘܣ ʇستعملɺا السارد للتعب؈ف عن حɢايته ضمن : اݍݵطاب القصظۜܣ  . ت

 .2القصظۜܣ

فثمة علاقة وطيدة ب؈ن اݍݰɢاية الۘܣ Ȗسرد نصا، واݍݰɢاية المروʈة، أو ب؈ن ما يطلق عليه اختصارا 

وۂʏ ، )اݍݰɢي(عن القول ) رʈقة القول أو اݍݰɢيط(من ɸنا لا يمكن فصل  .3اݍݵطاب السردي واݍݰɢاية

السارد ) وجɺات النظر( فاعل ࢭʏ توجيه قضية يلزم توافرɸا ࢭʏ عملية تحليل القصة نقديا، بما لɺا من أثر 

، فɢل جزء ࢭʏ الɺيكڴʏ للقصة يوفر قيمة بنائية مɺمة لإجماڲʏ 4ࢭʏ السرد، ح؈ن ندرس طرائق السرد وآلياته

 ʏي بأكمله، فلا ءۜܣء ࢭȌم العمل כدɺف ʏم ࢭɺسʇ يȌالعمل כد ʏل مفصل ࢭɠ م دورɺي، وفȌقيمة العمل כد

جلب اتباه ''م ࢭʏ اݍݵطاب القصظۜܣ؛ ʇعمل عڴʄ إڲʄ أن טسْڈلال مفصل مɺ إضافة .5العمل כدȌي اعتباطي

ضمنيا تارʈخا ''يحملإنه  .6''، فبضياع اتباɸه تضيع الغايةامع أو المشاɸد وشده إڲʄ الموضوعالقارئ أو الس

                                                           
  .84، ص 2003ناɸضة ستار، بɴية السرد القصظۜܣ الصوࢭʏ، مɴشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،   -1
اݝݨلس כعڴʄ للثقافة، المشروع بحث ࢭʏ المنݤݮ، ترجمة عمر حڴʏ ومحمد معتصم وعبد اݍݨليل כزدي، ؛ ج؈فار جينʋت، خطاب اݍݰɢاية - 2

  .40، ص 1997، 3القومي لل؅فجمة، ط
  .15، ومحمد عزام، تحليل اݍݵطاب כدȌي، ص 322صلاح فضل، بلاغة اݍݵطاب وعلم النص، ص   -3
  .323نفسه، ص  -4
  .85ناɸضة ستار، بɴية السرد القصظۜܣ الصوࢭʏ، مرجع سابق، ص  - 5
  .22، ص 1993البدايات ࢭʏ النص כدȌي، دار الشؤون، ياس؈ن النص؈ف، טسْڈلال فن   -6
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الشفاۂʏّ ࢭʏ ، أعراف بناء وطرʈقة قول، وقد يɢون أقرب ࢭʏ حالات ما، إڲʄ المبدإ وتقليدا ما، وله Ȋعد ذلك

 .1''القول وࢭʏ العمل

إن احتلال טسْڈلال موقعا متم؈قا ࢭʏ بɴية المقامات دليل عڴʄ الوظيفة الۘܣ ئڈض ٭ڈا داخل عملية 

السرد، فɺو يحمل مؤشرات تنۗܡ عما سيɢون، وكيف سيɢون داخل النص نفسه، ومؤشرات أخرى يدرك 

ڈذه المؤشرات يمنحه قيمة نصية ودلالية مɺمة، تجعل مٔڈا القارئ كيفية بناء النص؛ فاشتغال טسْڈلال ٭

  .منه ركنا لا يمكن טستغناء عن وظيفته المؤداة ࢭʏ جسد النص السردي

ولɺذا فإن ɠانت بɴية النص مɢانية، ''وثيقا Ȋعنصرا الزمان والمɢان  ، يرتبط טسْڈلال ارتباطاوأخ؈فا

لزمان عڴʄ المɢان فيه توافقا مع ، رأيت تفوق اɠانت زمانية، و୒ذا المɢان عڴʄ الزمان ࢭʏ טسْڈلال رأيت تفوق 

  .2''وموضع الراوي والمروي له القص اس؅فاتيجية

  Ȗعدد الرواة -3.1

ولة، فالمؤلف ɸو عون النص الراوي ɸو أحد أعوان السرد ࢭʏ النص القصظۜܣ كما قال عبد الله ص

والراوي ɸو عون ) L histoire(القصة عون ɸو ) Focalisateur(والمب؃ف) Le texte Narratif( السردي

الذي يقدم כحداث  يقوم عڴʄ راو ɸو عʋؠۜܢ بن ɸشام والمقامة عمل سردي .Le recite(3(اݍݰɢاية 

وȋطل ɸو أبو الفتح לسكندري، وɸاتان الܨݵصʋتان تتكرران ࢭʏ سائر المقامات والمواقف مباشرة، 

 ،ʏي المؤلف الواقڥɲمذاɺع الزمان الʇي، إنه صوت بدǿاɢالنص اݍݰ ʏمذانية، وثمة أصوات أخرى غائبة ࢭɺال

أثارتۚܣ وليمة : وصوت اݝݰدث الذي يروي عن عʋؠۜܢ بن ɸشام، صاحب جملةحدثنا عʋؠۜܢ بن ɸشام قال

  .ة وليمةورفق

ر المتلقي ببداية السرد، ، الذي ʇشع)حدثنا(لقارئ المقامي Ȋعد العنوان فعل إن أول ما يطالع ا

تحيل إڲʄ اݍݰديث النبوي الشرʈف بما يتضمن من صدق ووثوقية ࢭʏ الرواية وتواتر ࢭʏ نقل ) حدثنا(ولفظة 

عڴʄ درجات التحمل، ذلك سمعت، وحدثۚܣ، وأخ؄فɲي ࢭʏ أ: اݍݵ؄ف، ففي علم مصطݏݳ اݍݰديث يجعل أɸله

عدا Ȋُ ) نا(حيث تتخذ ɸذه اللفظة مع الضم؈ف تلقى اݍݰديث من صاحبه Ȋشɢل مباشر، أن المستمع ي

. وɠأن بدʇع الزمان يختۗܡ وراء الضم؈ف ݯݨاجيا يخ؅قل القوم الذين ʇستمعون ݍݰديث عʋؠۜܢ بن ɸشام،

من بئڈم الɺمذاɲي بأحداث ɸذه المقامة، ثم إن رواية الɺمذاɲي لɺا،  و୒ن عʋؠۜܢ بن ɸشام قد حدّث جمعا

  .Ȗعت؄ف مطابقة لرواية عʋؠۜܢ بن ɸشام؛ لأن الرواية قد تصل إڲʄ المتلقي من مسلك آخر

                                                           
  .21ياس؈ن النص؈ف، טسْڈلال فن البدايات ࢭʏ النص כدȌي، ص   -1
  .87بɴية السرد القصظۜܣ الصوࢭʏ، ص   -2
 -يناير/ 107 ، قصص، مجلة تصدر عن نادي القصة النادي الثقاࢭʏ، أبو القاسم الشاȌي، توɲس، ع''الراوي ووظائفه''عبد الله صولة  - 3

  .41، ص 1999مارس 
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تبدو صورة ɸلامية وتطرح إشɢاليات عديدة ȊسȎب  إن الصورة الۘܣ يظɺر ٭ڈا أبو الفتح לسكندري 

يقف عڴʄ ما يحظى به أبو الفتح לسكندري فɺا؛ لأن القارئ المتمرس اݍݵب؈ف التلون والȘشɢل اللذين يكتن

لنص فا''مستمعيه وʈفحم خصومه بقوة بيانه، وجديد حديثه  قدرات أدبية ولغوʈة، جعلته يّڈر من

طائفة من التوقعات وقواعد اللعبة الۘܣ أصبحت بموجّڈا النصوص  )أو المستمع(اݍݨديد يث؈ف ࢭʏ القارئ 

ɸذه التوقعات يمكٔڈا، مع تواڲʏ القراءات، أن تخضع للتغي؈ف أو التܶݰيح أو . السابقة مألوفة لديه

فالتعديل الطفيف والتܶݰيح يندرجان ضمن اݍݰقل . ، أو يتم טقتصار فقط عڴʄ إعادة إنتاجɺاالتعديل

ʇعد .1''بɴية جɴس من التغي؈ف، و୒عادة טنتاج، فإٰڈما يرسمان حدود امتداد ɸذا اݍݰقلالذي تتطور فيه 

؛ لأن القارئ المطلع عڴʄ المقامات ɸذا الوصف مدخلا لܨݵصية أȌي الفتح לسكندري، ورك؈قة أخرى للنص

  .السابقة حينما يقف عند ɸذا الوصف فإنه ʇستحضر ما ɠان للبطل ࢭʏ تلك المقامات

أٰڈا تتɢون من ثلاثة مقاطع حɢائية قصصية يمكن ضبطɺا عڴʄ النحو ࢭʏ المقامة يلاحظ والناظر  

  :ךȖي

، يمثل وضعية البداية ''تلقاءه فاقعٌ ومن قان ''يمتد من بداية النص إڲʄ عبارة : المقطع السردي כول 

  .''جلسة انتظار الطعام''ـــــ يتم؈ق ɸذا المقطع بالɺدوء والصمت، وʈمكن وسمه ب

فأخذنا ࢭʏ وصف ''إڲʄ قوله '' ا عڴʄ الطعام رجلومعن''يبدأ من قوله : السردي الثاɲي المقطع

  .ل طور التحول ࢭʏ مسار כحداث صلب المائدة أو المؤاɠلةوʈمث'' اݍݨاحظ

 : المقطع السردي الثالث
ٌ

لعيوȋه، وانتࢼܢ  برازٌ ୒لبلاغته و  لݏݨاحظ ونقدٌ  وʈمتد عڴʄ بقية النص، وصف

نَمُ ''سناد عنوان رف عڴʄ البطل، وʈمكن إبالɺدوء حيث ݍݰظة التعالمقطع 
َ
 فقد '' الغ

َ
לسكندري المال  مَ نَ غ

  .والعطايا من اݍݨماعة بفضل قدرته الكلامية عڴʄ التأث؈ف

  السردي الوصف -4.1

الۘܣ توازي دلاليا المشɺد الوصفي ) أثارتۚܣ(ɸشام فاتحته السردية عڴʄ لفظة  يؤسس عʋؠۜܢ بن

، كما 2''مٔڈا المتلقي عڴʄ عالم النص الۘܣ يُطلُّ يكȘسب صفة التصوʈر ليɢون بمثابة الع؈ن '' للمɢان الذي 

ام، كشɺوة الطع(قات سياقية مܨݰونة بدلالات عدة،يكȘؠۜܣ متعل -أن معۚܢ לثارة ࢭɸ ʏذا السياق

اݝݵيال الۘܣ Ȗعد من مث؈فات طقس الطعام ࢭʏ '' الرفقة''، إضافة إڲʄ عبارة )والتحرʈك، والتوازن، والغضب

  .''الطعام ما اجتمعت عليه כياديخ؈ف ''العرȌي לسلامي كيف و

                                                           
  .65، ص 2014، ب؈فوت، اعدي، دار الناياɸاɲس روȋ؈فت ياوس، نحو جمالية التلقي تارʈخ כدب تحدّ لنظرʈة כدب، ترجمة محمد مس - 1
  .48، ص2010 اݍݨزائر، مجلة قراءات،'' المشɺد السردي ࢭʏ القرآن الكرʈم الرؤʈا، بؤرة الȘشكيل السردي''حبʋب مؤɲؠۜܣ،  - 2
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ولɢي يبۚܣ بدʇع الزمان الɺمذاɲي رؤʈته فقد استخدم ضم؈ف المتɢلم الذي ʇشɢل محورا للأحداث ع؄ف 

ݍݵطاب السردي؛ حيث تلتحم وتɴܦݨم ࢭʏ نمط واحد، وانكشف سلسلة من العلامات المتجاورة ࢭɲ ʏسيج ا

Ȗعب؈فية كما ࢭʏ  ذلك من خلال ܧݰن الصياغة اللغوʈة بالعديد من الملفوظات الدلالية الۘܣ تمده بطاقات

الۘܣ تدل عڴʄ سرعة استجابة الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام ورفقته مراعيا أمر الدين أولا، وقد ) فأجبت(لفظة 

رɸًا، و୒نما قبل دعوة الوليمة نȘيجة اسȘشɺد باݍݰديث الن
َ

بوي الشرʈف قصد إقناع المتلقي أنه لʋس ش

  .اتباعه أوامر الدين

لكڴʏ للنص، ما يدل عڴʄ بداɸة فكر نجد اݍݰديث المأثور عن الرسول صلى الله عليه وسلم يتوافق وʈتفاعل مع المبۚܢ ا

سردي المقامي قة ɠامنة ࢭʏ جسد النص الإن اݍݰديث يتجاوز الدلالة السطحية إڲʄ دلالة عمي. الɺمذاɲي

  .1''انطلاقا من البؤرة المركزʈة الۘܣ Ȗشɢل طاقة مولدة للثنائيات''

اءات مستمدة من اݍݰديث ذات ايح ''الفقر -الغۚܢ'': وۂʏ ثنائيات ضدية يضمرɸا اݍݰديث من قبيل

 '': السابق
ُ

الݏݰم، وɸو مؤشر يفيد الفقر واݍݰاجة ، إذ الكراع مستدق الساق العاري من ''يُ دْ الɺَ  – راعُ الك

  .والضعف

الغرʈب الذي تطاول عڴʄ بما يوڌʏ إليه من تمرد قوي عڴʄ الرجل  ''أثارتۚܣ''كما يظɺر من الفعل 

توافقا مع المشɺد اݍݰواري الذي استجاب فيه  المدعوʈن أثناء تناوله الطعام ضدا عڴʄ اݍݨاحظ ولسنه

عدة مرات الذي يفيد ال؅فتʋب مع ومن الطبيڥʏ أن يتكرر حرف الفاء . عʋؠۜܢ بن ɸشام Ȋسرعة للوليمة

 '':ولهالتعقيبمثل ق
َ
 ف
َ
 أ

ْ
 غَۜ ف

َ
 رْ صِ ܢ، ف

َ
 ن

َ
 ا، ف

ْ
 تْ قَ تَ ان

َ
 ، ف
َ
 أ

َ
 خ

ْ
 ذ
َ
 ن

َ
 قُ ا، ف

ْ
 نَ ل

َ
 نِ ا، ف

ْ
فعال تحمل ࢭʏ طياٮڈا حركية أوۂʏ ''...هُ تُ ل

وȖعڴʏ من قيمته الفكرʈة  معرفية غنية ت؆في النص،أȊعاد ''ية Ȗعتمد عڴʄ وحدات لفظية ذات ودينامية دلال

رش Ȋِ ''جاءت جل כفعال مبɴية للمجɺول موازاة مع ɸاته כȊعاد 2''والفنية
ُ
ركت، Ȋُسطت، ف

ُ
 سَ ت

ُ
دَّ ا، مُ ɺَ اط

ت حيّاضُ 
َ
  .و୒ذا أردنا تأوʈلɺا ࢭʏ سياق النص فإٰڈا تدل عڴʄ לنɢار والتمرد،''هسماطɺا، مُلئ

استطاع الراوي أن يوظف تقنية الوصف سيما للمɢان الذي جرت فيه أحداث الوليمة متكئا لقد  

اݍݨناس واݍݨمل المܦݨوعة المتجاɲسة ࢭȊ ʏعضɺا : مٔڈا وأساليب بلاغية ذات جرس موسيقيعڴʄ تراكيب 

ݳ جمال الدار ورونقɺا وامتلا٬ڈا بالفرش والȎسط وטȖساع واݍݵض لة مشاɸد بصرʈة توܷ
ّ
ɢرة البعض، مش

فالدار ۂʏ الۘܣ تɴتقي وتɴتخب من اݍݰسن ما Ȗشاء، كما . وال؅فتʋب والɴسيق وɠأٰڈا جامعة لأنواع اݝݰاسن

العود (٭ڈا خدم ك؆ف، مع توفر الموسيقى تبدو محتوʈاٮڈا ࢭʏ مِلكِ ذوي اݍݨاه، وʉستمتع ٭ڈا زوارɸا، وʈوجد 

  . اللذين يȘيحان للزائر راحة نفسية قبل تناول الطعام) والناي

                                                           
1-  ʏية ؛يوسف عليمات، جماليات التحليل الثقاࢭȋنموذجا، المؤسسة العر ʏڴɸشر، ب؈فوت  الشعر اݍݨاɴ233، ص 2004للدراسات وال.  
  .147، ص 2008دراسة ࢭʏ الɴسق الثقاࢭʏ والبɴية السردية، دار فارس، כردن،  ؛دعد الناصر، المنامات ࢭʏ الموروث اݍݰɢاǿي العرȌي - 2
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؛ إڲʄ جانب כصوات نجد כلوان الۘܣ يزخر ٭ڈا المɢان وʈؤثٓڈا وما تضفيه عليه من جمال و୒بداع

الرامز للغموض وטعتداد ) شديد السواد حالك(أضداد כلوان تناسقا واɲܦݨاما فالراوي يجعل من 

من وɸو ) حمرالقاɲي כ (، والرامز للنقاء واݍݰيوʈة والوضوح )الناصع شديد البياض(وȋ؈ن  ،بالنفس

الرامز للضوء وال؆فاء، ) الفاقع כصفر(ڴʄ قوة التأث؈ف والتحرر، بʋنما כلوان כك؆ف جذابة، فɺو يدل ع

. ن المقامةالفكري بما يتوافق دلاليا مع إبداع بدʇع الزمان الɺمذاɲي لف والدɸاءالدال عڴʄ ال؅فك؈ق الذɸۚܣ 

القرʈة ࢭʏ حɢاية السيل عندما حٓڈم عڴʄ إحضار بقرة ولعله اللون الذي اق؅فحه לسكندري عڴʄ أɸل 

 نفؠۜܣ ورسوخ ࢭʏ الذاكرة اݍݨماعية للأفراد ونحن ɲعلم أن للألوان وقع . السيلشر  صفراء ɠي يبعد عٔڈم

اݍݰسن المستوى اݍݰضاري، فɢل ءۜܣء بلغ الٔڈاية ࢭʏ اݍݰسن والتناغم، ورȋما يɢون ɸذا ''تدل عڴʄ كما 

إشارات . 1''تمال مواز عڴʄ المستوى الثقاࢭʏعاقلة ɸو ما دفع  اݍݰديث نحو اكه النادر الذي تبدو مɢونات

، ɸادفا إڲʄ إبراز مقارنة ب؈ن الطبقة الغنية لامعة من الɢاتب إڲʄ واقع مجتمڥʏ يحمل ࢭʏ طياته عالما طبقيا

فق؈فة، و٭ڈذا الم؅ففة ࢭʏ التɴسيق وال؅فتʋب والمثالية ࢭʏ الفن، مقابل الȘشȘت والواقعية لدى الطبقة ال

لذين منحا للنص طاقة Ȗعب؈فية ترȋط ب؈ن ال כسلوب ي؇قع الɺمذاɲي نزعة رمزʈة متكئة عڴʄ לيماء والتلميح

לبداع الفۚܣ المتقن نموذج بدʇع الزمان الɺمذاɲي الذي يجيد التɢلف والقدرة الفائقة عڴʄ לبداع، وȋ؈ن 

، لعله يقصد إمɢانيات تؤɸله ɠي يص؈ف أديبا فذا يتوفر عڴʄفئة فق؈فة يمثلɺا ذلك לɲسان المكدي الذي لا 

  .اݍݨاحظ وۂʏ ܥݵرʈة لاذعة لأن ɸذا כخ؈ف يميل إڲʄ السɺولة ࢭʏ الكتابة כدبية

الɺمذاɲي ࢭʏ ܥݵرʈته عڴȊ ʄعض السلوɠات ࢭʏ اݝݨتمع العبا؟ۜܣ وقتئذ سيما ࢭʏ  بدʇع الزمان وʉستمر

ومعنا عڴʄ الطعام رجل '': لساردسكندري ࢭʏ صورة طفيڴʏ قال ا؛ حيث ظɺر فيه أبو الفتح ל موائد الطعام

Ȗسافر يده عڴʄ اݍݵوان، وȖسفر ب؈ن כلوان، وتأخذ وجوه الرغفان، وتفقأ عيون اݍݨفان، وترڤʄ أرض 

اݍݨ؈فان، وتجول ࢭʏ القصعة ɠالرخ ࢭʏ الرقعة، يزحم باللقمة اللقمة، وٱڈزم بالمضغة المضغة، وɸو مع ذلك 

حرف، ونحن ࢭʏ اݍݰديث نجري معه، حۘܢ وقف بنا عڴʄ ذكر اݍݨاحظ وخطابته ووصف ساكت لا ينȎس ب

لܨݵص ʇسْڈل المقطع السردي بظɺور مفاڊȃ  .''ه ووافق أول اݍݰديث آخر اݍݵوانابن المقفع ودرابت

وصفه الɺمذاɲي  نكرة غ؈ف معروفة، غرʈب عن المدعوʈن فɺو أقل اݍݰضور قيمة، ''لجُ ا رَ نَ عَ مَ ''مجɺول 

، إن ɸذا الܨݵص يمد يده إڲɠ ʄل أنواع כطباق وألواٰڈا من خلال طرʈقة تناوله الطعام'' ɠارɢʈات؈فيا''وصفا 

من شدة شرɸه، مشّڈا إياه بالمسافر متنقلا من مɢان إڲʄ مɢان غ؈ف آبه بمن حوله ولا يلبث حاله عڴʄ حال، 

                                                           
  .107، ص 1998 القاɸرة، بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،أيمن   - 1
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ا ما قصده اܷݳ عڴʄ أسلوب اݍݨاحظ وȋلاغته، ولعل ɸذوالظاɸر من وصفه السابق لليد عڴʄ التطاول الو 

  .، وقد أنزله م؇قلة الّڈيمة1''ترڤʄ أرض اݍݨ؈فان''بالۘܣ الراوي عندما شبه يده 

قائمة عڴʄ مشɺد الطعام أو المائدة ثم حركة الرجل الغرʈب الۘܣ  –ɸنا  –إن الصورة السردية 

المشɺد السردي، يجسد المدلولات الۘܣ تؤدي إڲʄ المعۚܢ Ȋسطت سلطْڈا عڴʄ النص، ولعل לطار الفۚܣ لɺذا 

ʈات وטشارات الصادرة عن الرجل الغرɠون أمام . بالساخر من ناحية اݍݰرɢذا الطرح نɸ زاء୒تقابل ب؈ن ''و

، الذي ʇعد بمثابة سلاح ݠݨومي عڴʄ ܧݵصية 2''المعۚܢ الظاɸر غ؈ف المقصود، والمعۚܢ اݍݰقيقي المقصود

ٱڈزم بالمضغة ''و'' يزحم باللقمة اللقمة''عام انطلاقا من صورة الرجل وɸو يȘناول الطاݍݨاحظ وأسلوȋه، 

Ȋسرعة فائقة، وت؅قاحم اللقم ࢭʏ فمه تزاحما ܿݨيبا، ɠأنه ࢭʏ معركة مع أܧݵاص يرʈد أن يفوز '' المضغة

  .٭ڈم

                                                           
/ ɸـ362: ت(ɸناك نصوص ࢭʏ ال؅فاث العرȌي القديم تتحدث عن כɠل المف؅فس، وحري بنا أن ɲعرض قصيدة  للشاعر ابن ɸاɲئ כندلؠۜܣ   -1

  : ، ࢭʏ وصف أɠول الۘܣ يقول فٕڈا)م973

  

ـــهِ  ــــ ـــرْ إليــــ ــــ ـــــــك؈نُ أنظــــ ـــــــكُ Ȗســــ ــــ ʈحر ـــــــʏ التَّ ــــ ــــــان؈نُ    وࢭ ــــ ــــ ــــ ــــ نــ ــــــهُ التَّ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــتْ عنــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــا التقمــــ ــــ ــــ ــــ ــــ مـــــ  ɠأنَّ

ـــهِ  ــــ ـــــــʄ فمـــ ـــــــى إڲـــ ــــــعري إذا أومـــ ــــتَ شــــ ــــ ــــا ليــ ــــ ــــادين   يــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــواتٌ أم ميَـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ɺَـــــ
َ
ـــهُ ل ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــ قُ

ْ
 أحَل

ـــــــرمɺُا ــــ ــــ ــــ ــــزّاد يضـــ ــــ ــــ ــــ ــــ  الـ
ُ

ــــــث ــــ ــــ ــــ ــــــا وخبʋـــ ــــ ــــ ــــ ــياط؈ن    ɠأٰڈـــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــــا الشــ ــــ ـــ ــــ تْ فٕڈــــ
َ
ــــــذِف ــــ ــــ ــــ ـــ

ُ
ــــــنّمٌ ق ـــ ــــ ــــ  جɺــــ

تَهُ 
ّ
ɴـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــۜܢ َ أسـ ــــ ــــ ــــ ـــــــا أمغـ ــــ ــــ ــــ ــــارَكَ الله مـ ــــ ــــ ــــ بــــ

َ
ــــــاحون    ت ــــ ــــ ــــ ــــه طــ ــــ ــــ ــــ ــــــكٍّ منــــ ــــ ــــ ــــ ــ

َ
ـــــــلُّ ف ــــ ــــ ــــ ــــا ɠـ ــــ ــــ ــــ مــــ

ّ
 ɠأن

ــــــأـنّ  ــــ ــــ ـ ـــقَنٌ  ɠـ ــــ ــــ ــــ ــ
َ
؅

ْ
ـــهِ مُخ ــــ ــــ ــــ ــــــلاحٍ فيــ ــــ ــــ ــــــتَ سِـــ ــــ ــــ ـــ ʋَْـــــــراعِ؈ن   ب ــــ ــــ ــــ ــــلِ الفَــــ ــــ ــــ ــــ ــــ سْــ ــــهُ للرُّ ــــ ــــ ــــ ــــ ــ

ْ
ــــا أعَدّت ــــ ــــ ــــ ــــ  مِمّــ

ــــوارمُ أم ــــ ــــ ــــنَ الصّـــ ــــ ــــ ـــنّة أُم أيـــ ــــ ــــ ـــــــنَ כســــ ــــ ـــــــɢاك؈ن   أيــــ ــــ ــــ ـــــن الســ ــــ ــــ ـــــــاجِرُ أم أيــــ ــــ ـــ ـــــــنَ اݍݵنـــ ــــ ــــ  أيــ

ــــــدهِ  ــــ ــــ ـــــــʏ يــ ــــ ـــــــويُّ ࢭـــــ ــــ ــــــلُ المشـــــ ــــ ــــ ــــا اݍݰمــ ــــ ــــ مــــ
ّ
ـــــــون    ɠأن ــــ ــــهُ النّ ــــ ـــ ــــا عَضَّ ــــ ـــ

ّ
ــــاء لم ــــ ـــــــʏ المـــ ـــــــونِ ࢭــــ  ذو النّــــ

ـــــــا ــــ ــــ ــــ ــــــدٱڈا وأرجلɺــ ــــ ــــ ــــ ــــــداءَ بأيـــ ــــ ــــ ــــ  اݍݨـــ
َّ

ـــــــف ــــ ــــ ــــ ــــا ا   لــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ مــ
ّ
ــــــراح؈نɠأن ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــْڈنّ الســـ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ف؅فســ

ــــــدة ٍ ــــ ـــــــܢ وواحـــ ــــ ــــن مثۚـ ــــ  مـــــ
َّ
ــــبط ــــ ــادرَ الــــ ـــــ ــــ ـــــــواɸ؈ن   وغـ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــْڈنّ الشــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــا اختطفــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ مــــ

ّ
 ɠأن

ــــــدمٍ  ـــــــʄ قـــــ ـــــــرنٍ إڲــــ ــــــن قــــ ـــ ـــــــوزَّ مــ ــــضُ الــــ ــــ ـــــــ؈ِن   يخفّـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــبٌ وتݏݰــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ رʈــــ
ْ
ط

َ
ــــيمِ ت ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وللبَلاعِــ

ــة ٍ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــامَ أرملــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــــهِ أيتــ ــــ ــــ ــــ ـــ
ّ

ـــــــʏ فك ــــ ــــ ــــ ــــــأـنّ ࢭــ ــــ ــــ ــــ ـ ــــــاب؈ن   ɠـ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ بـ ـــــــٕڈنّ التَّ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــاتٍ علــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ  أو باكيـ

ـــــــهُ  ـــــــليبَ لــــ ـــمَ الصّــــ ــــ ــي العظــــ ـــــ ـــا يɴتقــــ ــــ مــــ
ّ
ـــلّ    ɠأن ــــ ـــــــتِ ɠـــــ ـــــــن تحـــــ ـــ ــــــاوونمــ ــــ ــــرٌ وɸــ ــــ ـــــــʄ ً فɺِْــــ  رَڌـــــ

ـــهِ  ــــ ــــ ــــ باǿِعِــــ
َ
ــــن ط ــــ ــــ ــــ ــــــنٍ مـــ ـــ ــــ ــــ ــ

ْ
ــــلُّ رك ــــ ــــ ــــ ـــ

ُ
ɠ ــــا ــــ ــــ ــــ مـــ

ّ
ـــــاـنون    ɠأن ــــ ــه ɠـــــ ـــــ ــــ ـــوٍ منــــ ــــ ــــ ــــلّ عضــــ ــــ ــــ ـــــــɠ ʏـــ ــــ ــــارٌ وࢭــــ ــــ ــــ  نـــ

ـــهِ  ــــ ــــلِ معدتــ ـــــــن خمــــ ــــا مـ ـــــــʏ اݍݰشــــ ــــا ࢭـ مــــ
ّ
ـــــــون    ɠأن ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــوارʉشٌ وكمّـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــلٌ وجــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  قرنفــــ

ـــــــا ـــــ
َ
ـــــــتْ خواطِرُن ــــــد رʉَِعـــــ ــــ ــــــا فلقــ ــــ ـــــــوا بِنــ ـــــــفادينُ    قومـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــاتِ ال؄ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــا כعنّـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ  وجاذبȘنــ

ـــدْقِهِ وَزَرًا ــــ ــــــن شِــــ وا مـــــ
ُ

ــــــذ ـــــ
ُ

ـــــــݰتكمْ فخ ـــــــون  أولا   نܶــــ ــــ ــــ ـــــــه مطحـــ ــــ ــــ ـــــــوʈقٌ فيـــ ــــ ــــ ـــــــأنتمْ ســـ ــــ ــــ  فـــ

ــــراتِ ولا ــــ ــــ ــــواهُ الفـــــ ــــ ــــ ـــهِ أمـــــ ــــ ــــ ــــ ـــــــʋسَ تروʈــ ــــ ــــ ـــــــݰون    فلــ ــــ ـــــــو مܨـــــ ــــ ــــوحٍ وɸــــ ــــ ــــ ـــــــكُ نـــ ــــ ــــــهُ فلــــ ــــ ــــ  يقوتـ

 
ٌ
ـــــــط ــــ ــــ ـــهِ وَسَــ ــــ ــــ ــــ ـــــــʏ كفّــ ــــ ــــ ــــادَة ٍ ࢭــ ــــ ــــ ــــ ـ

ّ
ـــــــل رَق ــــ ــــ ــ

ْ
 فمِث

  

ـــــــون    ــــ ــــ ـــــــه وطرخــــ ــــ ــــ ـــــــدوɲسٌ فيــــ ــــ ــــ ـــــــنُ مقــــ ــــ ــــ  ونحــــ
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 ʏا الرجل الطفيڴɺاته الصورة ممتلئة باݍݰركة الذائبة الۘܣ يخ؅قلɸ رɺو –وتظɸيرسل الطعام  - و

טنتقاء  ، ومثل ɸذابكميات كب؈فة دون اس؅فاحة أو توقف، وࢭʏ الوقت نفسه يختار أجود כطعمة وأطيّڈا

  .يتوافق مع أسلوب الɺمذاɲي ࢭʏ اختيار כلفاظ وسبكɺا وصياغته للعبارات البليغة ذات المرامي البعيدة

من جميع وɠأنه يɴتقل ࢭʏ לناء الواحد  ''تجول ࢭʏ القصعة ɠالرخ ࢭʏ الرقعة''وʈظɺر كذلك ࢭʏ قوله 

أطرافه كما تɴتقل أقوى القطع الۘܣ تتم؈ق بحرʈة اݍݰركة ࢭʏ لعبة الشطرنج، وɸذا أيضا ما يتوافق مع قدرة 

الɺمذاɲي ࢭʏ التصرف ࢭʏ فنون القول كما يرʈد، وانتقائه أرࢮʄ כساليب والتعاب؈ف כدبية ࢭɲ ʏܦݮ مقاماته، 

  .ࢭʏ לتقان والمɺارة ࢭʏ اللعب بالألفاظ وال؅فاكيب العرȋيةمبʋنا أن الع؄فة تكمن 

 ɠستحيل أن يجمع ب؈ن כʇ بʈس بحر ''ل والكلام وإن الرجل الغرȎو مع ذلك ساكت لا ينɸبادل ''فȘي

ا اݍݰاضرون الكلام إلا ɸو، فالصمت الظاɸر ࢭʏ العبارة المذɠورة يؤدي كما يرى عبد السلام فاتح دورا مɺم

 .1''عڴʄ النقيض من الملفوظ''العميقة الۘܣ تدل ࢭʏ البɴية 

أحدث الɺمذاɲي تقابلا ب؈ن ܧݵصيۘܣ اݍݨاحظ وابن المقفع، وܧݵصية بطل المقامات  أبو الفتح 

طابذلك أن سطوة ابن المقفع لم تكن بالنطق . לسكندري 
َ

ة وال؅فجمة كما ࢭʏ الكتابة، بل ɠانت بواݍݵ

  .''ɠليلة ودمنة''

تخرʈب بلاغة اݍݨاحظ وأن ''إبراɸيم حاول أبو الفتح לسكندري كما ع؄ف عن ذلك عبد الله لقد  

ولʋس له باع يزاحم به  يفܶݳ عن رأيه بالن؆ف والنظم معا، لأن اݍݨاحظ لم يكن برعا ࢭʏ الشق الثاɲي النظم

نادر טستعارات لأنه  ، وȋتجرʈد اݍݨاحظ من البلاغة، انصرف לسكندري إڲʄ النظر ࢭʏ ن؆فه، فɺو2''الشعراء

 ʄعڴ ʄف عنده قرب العبارات الۘܣ لا ترࢮ
ُ
ʇسلك مسلك اݍݰقيقة ثم إن معينه ناضب، وقرʈحته ناشفة، فك؆

مألوف الكلام بمرتبة عالية، إڲʄ ذلك فكلامه عرʈان، لا يكسوه ثوب الصنعة ولا ينجڴʏ ࢭʏ حلل التخييل من 

قة اݝݨرȋة، وتفوق لاغة اݍݨاحظ وتراجع بداɸته العتييواصل عبد إبراɸيم تفس؈ف اندحار ب. ɲܦݮ القرʈحة

اݍݨاحظ شرعية اݍݵروج عڴʄ طوق بلاغة التصنع؛ بحالة טلتباس الثقاࢭʏ ࢭʏ القرن الراȊع، حيث أعطى 

القدماء، إذ وقع الȘشكيك ࢭʏ البداɸة الن؆فية، ووصم صاحّڈا بܸݰالة כسلوب بدل مقامات الɺمذاɲي الۘܣ 

  .والܦݵرʈةɺمت روح الɺزل استل

                                                           
  .50، ص 1999عبد السلام فاتح، اݍݰوار القصظۜܣ تقنياته وعلاقاته السردية، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت،  -1
  .257، ص 2، ج 2016عبد الله إبراɸيم، موسوعة السرد العرȌي، مؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، לمارات العرȋية المتحدة،  - 2
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  اݍݰوار والوظيفة التصوʈرʈة -2

ʇعت؄ف اݍݰوار ࢭʏ المشɺد السردي من أبرز العناصر כك؆ف Ȗعب؈فية وتصوʈرʈة المؤدية إڲʄ التفاعل 

عماد المشɺد وواسطته ࢭʏ الظɺور؛ إذ يرتبط وجوده بالبناء الداخڴʏ ''بوصفه  وטيحاء ࢭʏ الȘشكيل النظۜܣ

  .1''نة واستمرارʈةللنص اݍݰɢاǿي، مانحا له تماسɢا ومرو 

عʋؠۜܢ بن ɸشام (ݰوار المطول الدائر ب؈ن الراوي ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية، اݍ اݍݰوارʈةمن تلك المشاɸد 

  .من جɺة أوڲʄ والرجل الغرʈب الطفيڴʏ من جɺة ثانية) ورفقته

جُلُ  قَالَ الرَّ
َ
تُمْ مِنَ اݍݰَدِ : ف

ْ
ن

َ
يْنَ أ

َ
نْتُمْ فأ

ُ
ذِي ك

َّ
ا ࢭʏِ ييثِ ال

َ
ن

ْ
ذ

َ
خ

َ
أ

َ
سَنِهِ، وَحُسْنِ وَصْفِ اݍݨهِ؟ ف

َ
احِظِ ول

نَاهُ 
ْ
نِهِ، فِيما عَرَف

َ
ɴُالفَصاحَةِ وَس ʏِنِهِ ࢭ

َ
ɴَس.  

ق 
َ
و : الَ ف

َ
لِّ مَقيا ق

ُ
ɢِلِّ عَمَلٍ رِجالٌ، وَل

ُ
ɢِلّ قالٌ امٍ مَ مِ ل

ُ
ɢِان، ول

َّ
ɢُلِّ دَارٍ س

ُ
ɢِمْ، انٍ جزَم ، وَل

ُ
تَقَدْت

ْ
وِ ان

َ
، وَل

ٌ
احِظ

مْ، 
ُ
لَ مَا اعْتَقَدْت

َ
بَط

َ
هُ عَنْ نابِ ل

َ
رَ ل

َ
ش

َ
لٌّ ك

ُ
ɢ

َ
نِ  ف

َ
مَّ بِأ

َ
ش

َ
ارِ، وَأ

َ
ɢ

ْ
بלِن

ْ
بَ ما عِنْدَهُ، ف לِك

ُ
جل

َ
هُ لأ

َ
تُ ل

ْ
ݰِك َܷ ارِ، وَ

تُ 
ْ
ل

ُ
فِدْنا وَزِدْنا، فقَالَ : وَق

َ
رْ نَّ اݍݨإ: أ مْ يُقَصِّ

َ
، والبَليغُ مَنْ ل

ُ
رِ يقَف

َ
، وࢭʏِ ךخ

ُ
ةِ يَقْطِف

َ
غ

َ
يِ البَلا حَدِ شِقَّ

َ
 ࢭʏ أ

َ
احِظ

 
ْ
ظ

َ
مْ يُزْرِ ن

َ
فِهِ، ول

ْ
؆
َ
رْو مُهُ عَنْ ن

َ
ɺَل ت

َ
لامَهُ Ȋشِعْرِهِ، ف

َ
ݨاحِظِ شِعْرًا راǿِعًاونَ ك

ْ
نَالݏ

ْ
ل

ُ
، ق: ؟ ق

َ
مُ : الَ لا

ُ
ɺَل

َ
مِهِ، ف

َ
لا

َ
ʄ ك

َ
وا إِڲ

 
َ
ليدُ לِشارَاɺْو Ȋَعف

َ
ر تِ، ق

َ
هُ،ʈبُ العِبَارَات، مُنْقادٌ لعُرʈَْايلُ טسْتِعَاراتِ، ق

ُ
مِ ʇسْتَعْمِل

َ
لا

َ
ف نِ الك

َ
ورٌ مِنْ مُعْتَاصِهِ ن

؈ْ 
َ
 غ

ً
لِمَة

َ
ɠ ْو

َ
، أ

ً
 مَصْنُوعَة

ً
ة

َ
فْظ

َ
هُ ل

َ
ɺَلْ سَمِعْتُمْ ل

َ
هُ، ف

ُ
نَاٱُڈْمِل

ْ
قُل

َ
 : فَ مَسْمُوعَةٍ؟ ف

َ
  .لا

 ʄد المقامة اݍݨاحظية، وتتجڴɸا مشاɺفلك ʏعد بمثابة مركز الدائرة الۘܣ تبۚܢ ࢭȖ ة السابقةʈإن اݍݰوار

أو السارد ورفقته، والرجل اݝݨɺول الܨݵصية، لكنه ࢭʏ العمق مونولوج ࢭʏ صورة حوار خارڊʏ ب؈ن الراوي 

وȋراعته ࢭʏ داخڴʏ يمارسه الɺمذاɲي قصد إضاءة اݍݨوانب المعتمة ࢭʏ النص السردي، بفعل خياله כخاذ 

لوȋه الكتاȌي معتمدا بذلك عڴʄ الوصف، ساعيا إڲʄ تجسيد موقف نقدي تجاه اݍݨاحظ بخصوص أس

الذي يوظف لاستخلاص כفɢار ع؄ف سلسلة استفɺامات؛ لاستدراج اݝݵاطب إڲʄ  التوليد اݍݰواري ''

مخزونا تخيليا ࢭʏ ارتباطه بالعنوان تبۚܣ ࢭʏ ذɸن المتلقي إن فكرة المشɺد السردي  .2''البحث عن حقائق

ʋله، خاصة ا ، إذ''لمقامة اݍݨاحظيةل''سالرئɠ سيج النصɲ ʏسرب دلالات العنوان ࢭȖ د الذي نݏݰظɺلمش

إڲʄ الܨݵصية اݝݰورʈة الۘܣ تدور حولɺا عنصرا سيميائيا يقوم بوظيفة לشارة ''ʇ݀ݮ باݍݰوار بوصفه 

  .3''כحداث منذ البداية إڲʄ الٔڈاية

                                                           
  .29، ص 1999ظۜܣ تقنياته وعلاقاته السردية، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، فاتح عبد السلام، اݍݰوار القص  -1
  .234، ص 1985سعيد علوش، م݀ݨم المصطݏݰات כدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناɲي، ب؈فوت،   - 2
ترى الباحثة . 2011، 4، ع ɠ18لية ال؅فبية، مج  -ل، ضمن مجلة ال؅فبية والعلم، جامعة الموص''اݍݰوار ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي''فادية الوɲسة،  - 3

ʏما يڴ ʄا ٮڈدف إڲɺمذانيࢼܣ موضوعات المقامات نفسɺمقامات ال ʏأن موضوعات اݍݰوار ࢭ:  

  .الكشف عن Ȋعض الطباع לɲسانية -أ 
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ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية، ۂʏ الۘܣ  ȋاࢮʏ الܨݵصيات السرديةإن طبيعة اݍݰوار الدائر ب؈ن לسكندري و 

  :الɺدم وʈمكن إبراز ɸاته الدلائل وفق الشɢل ךȖي أرȋكت المستمع؈ن، سالكة مسلك توّجت بدلائل قاطعة

  .تحديد قيمة כديب ࢭʏ عصره -1

  

    

  

 البلاغة بصفة عامة -2

  اݍݨاحظ  ࢭʏ أحد شقي 

  .البلاغة يقطف

  اݍݨاحظ ࢭʏ أحد شقي

  .البلاغة يقف 

 بلاغة الشعر والن؆ف -3

   البليغ من لم يقصر نظمه عن ن؆فه

  البليغ من لم يزر كلامه Ȋشعره

  مɢونات بلاغة الن؆ف وسماته -4

  اݍݨاحظ Ȋعيد טشاراتكلام 

  كلام اݍݨاحظ  قرʈب العبارات

  منقاد لعرʈان الكلام ''      '' 

  اݍݨاحظ نفور من معتاص الكلام

  اݍݨاحظ ٱڈمل معتاص الكلام

  ألفاظ اݍݨاحظ لʋست مصنوعة

      ألفاظ اݍݨاحظ لʋست مسموعة 

                                                                                                                                                                                     
  .تقديم ثروة م݀ݨمية ܷݵمة -ب 

  .تقديم وثائق تارʈخية أدبية -ج 

  .تقديم الفɢاɸة لإمتاع المتلقي - د 

  .تقديم اݍݰكم والتجارب لإفادة المتلقي -و 

ॽʀʺة الʳاحȎ مʙʴودة وفȘ الʺعॽʢات الʱالॽة=    

 لؔل عʺل رجال
  لؔل مقال مقام
 لؔل دار سȞان
Ȏلؔل زمان جاح 

 =ॽɻض Ȏاحʳلاغة الǼفة  

ʛ في Ǽَلاغة =  yَّ الʳاحȎ مق

 =Ȏاحʳال ʛʲʻة لॽʰلʶال ʛاهʤʺال  
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فنجده يخاطب ر، لمنح ɸاته الدلائل مصداقية استعمل الɢاتب أسلوب التعرʈض غ؈ف المباش

وسيلة للتقرʈب بʋنه وȋ؈ن السارد ورفقته، Ȋعد أن شاɸدوا منه تصرفات غرʈبة ) ياقوم(اݍݰاضرʈن بلفظة 

يا قوم لɢل عمل '': ل الشك أو النقض وذلك بقولهوɸو يخاطّڈم بالمنطق الذي لا يقبأثناء تناوله الطعام، 

وɠأنّ بدʇع الزمان الɺمذاɲي ينصبُ نفسه  .''ل ولɢل دار سɢان، ولɢل زمان جاحظرجال، ولɢل مقام مقا

جاحظ زمانه، فالذات السردية تɴتقل ب؈ن البطل والراوي والمتɢلم، ولɺذا نلاحظ أنه استخدم أسلوب 

ه أسلوب عʋؠۜܢ بن ɸشام حينما لۗܢ دعوة الوليمة بانْڈاجت كما رأينا ذلك ࢭʏ ݯݨة الراوي المنطق الثاب

  .هلا ɲستطيع إنɢار المنطق اݍݱݨاڊʏ الذي 

يقوم السارد باستȁناف اݍݰوار ضمن مشɺد قائم عڴʄ السياق الذي ينطوي عڴʄ جدلية مȘشابكة؛ 

Ȗشتمل عڴʄ علامات جسدية تحمل ࢭʏ طياٮڈا ايحاءات دلالية تفܶݳ عن رؤʈة بدʇع الزمان الɺمذاɲي 

عن اݍݨاحظ ولا ɠان عʋؠۜܢ بن ɸشام قد حمل حملا ثقيلا بال؅قامه المدافعة . للبلاغة ومعاي؈ف לجادة فٕڈا

يجد سȎيلا لإلقاء ɸذا اݍݰمل مالم يجد دليلا واܷݰا عڴʄ خلاف ما ʇعتقد، وأبو الفتح يرʈد أن يأȖي له من 

 ʄو أفܶݳ لسانا من اݍݨاحظ وأدق من ضعة فيخفف اݍݰمل عڴɸ الناس من ʏالكلام بما يقنعه بأن ࢭ

فر للقارئ مساحة كب؈فة دية تو منكبيه وʈجد راحة اليق؈ن بما كشف  له من اݍݰقيقة، ɸنا بلاغة جس

، وۂʏ علامات جسدية تتجاوز البɴية الم݀ݨمية إڲʄ بɴية نصية تحمل ࢭʏ ''اليد –اݍݵنصر  –المنكب ''للتأوʈل 

  .طياٮڈا دلالات علاماتية تحقق سيميائية اݍݰدث وȖعيد احتواء المعۚܢ المشȘت ࢭʏ حنايا النص المقامي

ن شأنه أن حيث أفرغ نص المقامة من ɠل ما م 1''טدلاج''ة يقوم الɺمذاɲي ࢭɸ ʏذه المقامة Ȋعملي

تدل عڴʄ التباعد، أما عبارة ' 'منكبيك''، ذلك أن لفظة ''وق عڴʄ اݍݨاحظالتف''  -وɸو –يحقق الغرض 

فࢼܣ  كناية عن Ȋسط اليد بالعطاء لɢي ينطلق لسانه وقرʈحته ࢭʏ مدح عʋؠۜܢ بن '' فأطلق ڲʏ عن خنصرك''

الذي اتفق  العميقة الۘܣ ʇش؈ف إلٕڈا النص Ȗعۚܣ عقد ميثاق للتحرر من الميثاق القديم ɸشام، بʋنما الدلالة

إن الرجل يطلب من عʋؠۜܢ بن ɸشام التخلص من المعاي؈ف الموروثة، . ''عامود أو دستور ''عليه כدباء ɠأنه 

ݳ قال. وטنفتاح ɠي يتمكن من إثبات ذاته إذا رغب تم؈قا دْ نظرا يا من حباɲي أع'': والعبارة التالية توܷ

، ملتمسا منه إعادة النظر ࢭʏ النظرة القديمة للأدب ومعاي؈فه البلاغية والنقدية، وأيضا حالة عʋؠۜܢ ''ثيابه

ثم نلاحظ عودة ذات أȌي الفتح לسكندري من جديد ɠي . بن ɸشام حۘܢ لا ٮڈدمه כيام ɸدا Ȋشدائدɸا

الليل ''ت الضدية م يكن له أصل، معمقا ࢭʏ الثنائياينࢼܣ المشɺد بنفسه ليعرّف اݍݰاضرʈن بأصله و୒ن ل

متخذا الزمن فضاء لاس؅فاحة اݝݰارب ʇستجمع فيه قواه استعدادا لمغامرة '' النجد واݍݱݨاز''، ''والٔڈار

  .جديدة

                                                           
  .117يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، مرجع سابق، ص  - 1
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  اس؅فاتيجية السؤال واݍݨواب-3

؈فُ البطل أȌي الفتح לسكندري ۂʏ طرʈقة استخدمɺا 
َ
يقدم إجابة عنه، ه إذ يبادر دائما بالسؤال وَغ

ʇشرح، وʈفسر  –افق مراده، فɺو إٰڈا ݯݨة السلطة والسيطرة عڴʄ ךخرʈن ࢭʏ استحضار כسئلة الۘܣ تو 

اݍݰقائق واستدراج  ، راصدا ɸدفه المتمثل ࢭʏ قلب1''شمولية وלحاطة بجوانب موضوعهوʉسȘند إڲʄ ال''

أصيله ࢭɲ ʏسيج الثقافة ، ومحاولة ترȌيه اݍݨامحة ࢭʏ تطوʈر الن؆ف العرغبت''، وثانيا اݍݰاضرʈن أولا

لفي الɺمذاɲي يظɺر براعته ࢭʏ الشعر بلسان بطله أȌي الفتح לسكندري  .2''العرȋية
ُ
وࢭʏ ٰڈاية المقامة ن

يا
ّ
  .زجة ب؈ن الشعر والن؆ف، وَفق بɴية نصية مامتوسلا فنّا قول

  ووظائفه الشعري  لسردا-4

عند السرد الن؆في، بل Ȗعداه إڲʄ السرد الشعري أيضا، ساعيا إڲʄ  لم يقف بدʇع الزمان الɺمذاɲي

ه د، والتنوʉع بالآليات الۘܣ يُخرجُ ٭ڈا سرده، إذ عمل الɺمذاɲي ࢭʏ سر تطوʈر تقنية السرد ࢭʏ المقامات

وȖغي؈ف نمط  الشعري والن؆في إڲʄ إمتاع القارئ والوصول به إڲʄ الدɸشة، والتأث؈ف عليه بالقول والفعل

إن تداخل الشعري  .لوصول إڲʄ الغاية المراد تحقيقɺا، سواء ɠان قصدا مشروعا أو غ؈ف مشروعتفك؈فه، ل

سامع من للشعر عڴʄ العلامة عڴʄ وڤʏ الناص بالقدرة التأث؈فية ''السردي ࢭʏ النصوص السردية ɸو  مع

الوظيفة المرجعية بمɺماٮڈا ب؈ن ''صراعا مستمرا داخل النص  إنه يخلق، 3''ناحية לقناع العاطفي

ذلك أن النص السردي الشعري  .4''التمثيلية، والوظيفة الشعرʈة الۘܣ تث؈ف טنȘباه لشɢل اݍݵطاب نفسه

كة دون أن والتأمل الشعري، يبۚܣ اݍݰبʋس تأمليا، إنه ݍݰظة ب؈ن التجاور لʋس تجاورʈا بصفة مطلقة، ول

  .تادʉي الرعشة الشعرʈةيتغاعۜܢ عن ما ʇسميه 

  :وظائف السرد الشعري فيما يڴYves thadier (ʏ(ايف تادʉي ظۜܣ يح

ࢭʏ درجة تلقيه للنص لأن الوصف  كثافة الصور البلاغية، الآۜܣء الذي يفرض عڴʄ المتلقي -1

 .يضعه أمام Ȝغرة) وصف جزʈرة، ܵݰراء(

بيد أن טنتقال . حينما يتحرر السرد من عوائق التجاوز، لا ءۜܣء يحقق إنتاج الصور المɢانية  -2

 .من التتاڲʏ السردي إڲʄ الوصف ʇشɢل ࢭȊ ʏعض اݍݰالات ݍݰظة حاسمة داخل بناء النص

                                                           
  .258، ص 2011، 4،ع 18مجلد  العراق، ، مجلة ال؅فبية والعلم،''اݍݰوار ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي''فادية الوɲسة مروان أحمد   - 1
  .18، ص ''تجنʋس المقامة''محمد أنقار،   - 2
  .38، ص ɲ2015عمان بوقرة، اݍݵطاب כدȌي ورɸانات التأوʈل؛ قراءة نصية تداولية ݯݨاجية، عالم الكتب اݍݰديث،כردن،   - 3
، نقلا عن أبلاغ محمد، شعرʈة النص الن؆في، مقارȋة نقدية تحليلية لمقامات اݍݰرʈري، شركة التوزʉع 7ايف تادʉي، السرد الشعري، ص   - 4

  .87، ص 2002لدار البيضاء، والɴشر، ا
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وظيفة الوصف ࢭʏ السرد الشعري ۂʏ حصيلة تجارب ولقاءات مɢانية، ɠلɺا Ȗساɸم ࢭʏ إɲشاء   -3

  .1ࢭʏ أدب الرحلة –وظائفيا  - النص السردي، ɸنا يختلف ɸذا السفرصرح شعري داخل 

وظائف يقوم ٭ڈا سارد المقامات عموما، Ȋعضɺا ʇعود للسرد  اء عڴʄ ماسبق، ɲستɴتج وجود ثلاثوȋن

باعتباره خطابا، والبعض ךخر ʇعود للسرد باعتباره متنا؛ والوظيفة כوڲʄ والثانية Ȗعود لݏݵطاب 

عمليات الوصف فيضع وصفا قبل آخر، رغم تقدم ɸذا عڴʄ ذلك ࢭʏ زمن '' السردي، حيث يراقب

والوظيفة الثالثة ۂʏ . ، يفسر Ȋعض כحداث ʇعلق علٕڈا3، كما أنه يضطلع بوظيفة التأوʈل2''القصة

، تخص الم؅ن السردي، حيث ʇسɺم السرد مباشرة ࢭʏ بناء اݍݰدث، غ؈ف أن سمة النص 4وظيفة الفعل

الوظائف لا Ȗستقر عڴʄ حال ࢭʏ ܧݵصية واحدة، لأن عʋؠۜܢ بن ɸشام يتخڴʄ ࢭȊ ʏعض المقامي تجعل ɸذه 

כحاي؈ن عن دوره وʉسند السرد لغ؈فه من الܨݵصيات السردية كما ɸو الشأن بالɴسبة للمقامة 

يتوارى خلف السارد الفعڴʏ، سارد آخر يأȖي من . اݍݨاحظية حينما ترك اݝݨال لأȌي الفتح לسكندري 

بحيث يصبح السارد الثانيعʋؠۜܢ بن ɸشام أقرب '' حدثنا، أخ؄فنا''غة الفعلية الموصولة بالألف لصيخلال  ا

، لكن مɺمة السارد لا )الوارد ࢭʏ صيغة ضم؈ف المتɢلم أو ضم؈ف اݍݨماعة(إڲʄ بɴية النص من السارد כول 

اخل المقامات، ࢭʏ تقف عند ɸذا اݍݰد، لأنه يمرر بدوره خيط السرد للبطل الذي ʇستحوذ موقع سرديا د

  :لعملية السردية وفق الشɢل ךȖيɸذا السياق يمكن أن نتصور ا

  

  

  

    

بمثابة افتتاحية، أو إعلان عن بداية  ''حدّثنا''لسارد כول عندما ɲعت؄ف لفظة تɢاد تقل فاعلية ا

السرد، غ؈ف أن ɸذه العبارة טفتتاحية لا يمكن أن تطمس ضم؈فا قائم الذات، والذي ينم عڴʄ أن السارد 

، وࢭʏ الوقت نفسه يدل أن سارد اݍݰɢاية ما ɸو إلا متلقٕڈا، فتص؈ف )2(، تلقّى اݍݰɢاية عن السارد )1(

  :يغة جديدةالعملية السردية  تبعا لذلك ࢭʏ ص

                                                           
  .66ايف تادʉي، السرد الشعري، ص   - 1
، ضمن كتاب طرائق تحليل السرد כدȌي، ترجمة اݍݰس؈ن ܥݰبانوفؤاد صفا، مɴشورات اتحاد 64ص '' مقولات السرد כدȌي''تودوروف،   - 2

  .1992كتاب المغرب، الرȋاط، 
  .، ضمن كتاب طرائق تحليل السرد כدȌي، ترجمة رشيد بنحدو93ص ' 'مقتضيات النص السردي כدȌي''جان لنتلفت،  - 3
  .93نفسه ص   -4

  الʶارد الʲالʘ    الʶارد الʲاني         الʶارد الأول

  

)ʦؔلʱʺال ʛʽʺاعة/ ضʺʳال ʛʽʺام(  )ضʷه ʧى بʶॽɺ(  ) ȑرʙʻȞح الإسʱالف ʨأب( 
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  متلق ثان/ السارد الثاɲي  متلق أول / السارد כول         

السارد / تلقي الثاɲيوȋما أن فاعلية المتلقي כول، تقل ɠلما اق؅فبنا من النص، فإننا نلاحظ أن الم

جاذبية القيام بالسرد مع تخليه عن تنظيم فضاءات السرد، : يقع ب؈ن جاذبʋت؈ن عʋؠۜܢ بن ɸشامالثاɲي، 

 ʄصا عڴʈان حرɠ ري الذيʈمقامات اݍݰر ʏمام ࢭɸ כحداث عكس ܧݵصية اݍݰارث بن ʏوجاذبية المشاركة ࢭ

  .تنظيم فضاء المقامة

قة وسطى عʋؠۜܢ بن ɸشام ʇعʋش وضعا إشɢاليا داخل المقامات، لأنه يوجد ࢭʏ منطلذا ندرك أن 

الۘܣ سنحللɺا لاحقا، ɸاته المنطقة لن  ''المقامة الموصلية''ن بطل ماكر وجماعة ساذجة برزخية تقع ب؈

تجلب له טرتياح بفعل السرد الذي يرغمه عڴʄ أن ʇست؅ف وʈتخفى عڴʄ بطله، و୒ن اقتغۜܢ כمر التخڴʏ عن 

إڲɸ ʄذه ''ري، يحيل לسكند، والبطل كرر ب؈ن الراوʉعʋؠۜܢإن اللقاء المت.כلفة الۘܣ تجمعه باݍݨماعة

. 1''الدɸشة المتجددة دائما والۘܣ تتلو Ȗعرف عʋؠۜܢ بن ɸشام عڴʄ أȌي الفتح، والۘܣ تختم غالبا المقامة

تتكرر المفاجأة ࢭɠ ʏل لقاء، وʈتم التعرف عڴʄ ذلك Ȋعد خلع قناع التخفي لܨݵصية البطل اݝݵتلفة، 

اللغة واݍݰديث النبوي والشعر والن؆ف، تلك عناصر  دب ع؄فوالمتنقلة ࢭʏ مسارɸا السردي ࢭʏ فضاء כ 

  .ʏ المقامة اݍݨاحظية قيد التحليلتوفرت ࢭ

  السردية ʈةؤ الر  -5

ɲش؈ف إڲʄ أن الرؤʈة السردية الۘܣ ينطلق مٔڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ صياغة جوانب الموقف الذي 

 ʏبجس من تفاعل ثقاࢭɴديۚܣ يتعرض إليه البطل سواء مع السارد أو مع الܨݵصيات السردية כخرى، ت

يɴت׿ܣ إليه  نات ال؅فاث الفكري العرȌي القديم، مقابل تناقضات العصر العبا؟ۜܣ الذيعميق مع مɢو 

ا''
َ
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َ
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  .1''إنَّ اݍݨَاحِظ

فالقول ɸنا يدل عڴʄ مدى اسȘيعاب الɢاتب لتلك الثقافة؛ ذلك أنه تردد ࢭʏ حضور الوليمة، وȌعد  

  .استحضار الموقف الديۚܣ والثقاࢭʏ قرر تلبية الدعوة

ࢭʏ تحامله عڴʄ ܵݰة مذɸبه  تȎثأن ي وɸكذا إڲʄ آخر المقامة يحاول לسكندري بطل الɺمذاɲي

نه استلɺم من قدرته عڴʄ قرض الشعر ما جعله ࢭʏ الٔڈاية أاݍݨاحظ، رغم أن نقده لم Ȗسعفه اݍݨماعة إلا 

ن حظي بوافر الطعام، وɠأننا بالɺمذاɲي يحاول صنع تارʈخ أدȌي جديد يتوافق مع Ȋعد أيحظى ببعض المال 

قد الفۚܣ إڲʄ ما يتلاءم مع طبيعة معطيات العصر حيث يؤسس لݏݰظة تارʈخية تنقلب فٕڈا أسس الن

العصر، وɸذا ما يجعلنا ɲعت؄ف ݍݰظة التحول الثقاࢭʏ المقصودة ࢭɸ ʏذه المقامة ݍݰظة تارʈخية تحمل 

فلʋس من قبيل المصادفة سرعة تأثر السياقات الثقافية واݍݨمالية بظروف ''؛ حقيقْڈا وواقعɺا ɠاملة

ن جديد فغ؈ف تضارʉس المɢان فصارا اɠلما أطبق زماݍݰياة، فɺذا قانون تخضع له السياقات برمْڈا 

واݍݵ؄فة ࢭʏ السياقات الثقافية واݍݨمالية تنجرّ عن اݍݵ؄فة ࢭʏ اݍݰياة بما يحيط ٭ڈا من . جديدين ɠلٕڈما

ضمّنُ Ȋعدي الزمان والمɢان . ظروف مادية واجتماعية
ُ
المتدفق؈ن مع ضرورة من مجرى والثقافة دائما ت

وۂʏ الݏݰظة نفسɺا الۘܣ تɴتج القصة وتصنع لɺا ، 2''وتأملɺا ثقافيا وجماليا مش؅فك تم؅قج فيه כشياء

 ʏعناصر الموروث الثقاࢭ ʄالمقامة، لا يقوم عڴ ʏخا جديدا ࢭʈكذلك تلك الۘܣ تصنع تار ʏوۂ ،ʏا الواقڥɸإطار

والسلطة بحيث السابقة أو حۘܢ السائد فحسب، بل ۂʏ الۘܣ تصنع اɲعɢاسا ب؈ن כدب والواقع وȋ؈ن اللغة 

يقوم ''ط ذاك، فالنص ࢭʏ المقامات إذا يɢون دمجɺا مجالا لتوسع فجوة فكرʈة  لا تطاوع تɴܦݮ ɸذا بخيو 

فإنه يضع نفسه ࢭʏ المأزق الصعب، لأنه لا ئڈض عڴʄ سياق قبڴʏ مɺدته ذا، الɢلية وȋ عڴʄ مبدأ المغايرة

ردة، وعليه، لا يمكن أن ين؅قع خارج أي ذائقة متفنصوص سابقة، وɸذا ʇعۚܣ إنه يؤسس سياقا خاصا، 

سياقه اݍݵاص، وʉعامل عڴʄ وفق سياقات نصوص أخرى، بل، يجب التعامل معه من خلال تɢوʈنه 

لا يذɸب إڲʄ التارʈخ، إنما ʇستحضره فيه وʈتضمنه، وɴʈتخب ݍݰظة خاصة اݍݵاص وȋنʋته اݍݵاصة فɺو، 

قظة عامة، أو استعادة وڤʏ مطمور ومن ناحية ة يظللبدء باݝݰاورة مع التارʈخ، فࢼܣ من ناحية أوڲʄ ݍݰ

و טجتماڤʏ ليختار من أ، فالɺمذاɲي يݏݨأ إڲʄ وعيه الفۚܣ 3''اɲعطاف تارʈڏʏ تق؅فن بزمن محددأخرى ݍݰظة 

بوقوعɺا حسب طبيعة الوقوع إذ قد  –تأوʈلا  –ما يحمل الدلالة عڴʄ לقرار  أوالقصص ما ʇشبه الواقعة 

                                                           
  .93مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 1
  .28ص  ،2008حسن ناظم، النص واݍݰياة، دار المدى للثقافة والɴشر، دمشق،   -2
، ص 1990مقارȋات نقدية ࢭʏ التناص والرؤى والدلالة، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ب؈فوت،  ؛عبد الله إبراɸيم، المتخيل السردي - 3
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 إذاكيɢون عيɴيا أو ذɸنيا، فݏݰظة الوڤʏ عند بدʇع الزمان الɺمذاɲي يمكن أن تحظى من المتخيل غرضɺا، 

 تصنع 
َ
ؤمّلة

ُ
بما يمكن أن يɢون حدثا أولا أو أصيلا ࢭʏ بدايته، ثم ما فۘܡ يتحول تدرʈجيا إڲʄ حدث الرؤʈة الم

  .دإنتاجه ع؄ف الوڤʏ الفۚܣ من جدي ثان أو ثالث وفق إعادة

  اɲي ࡩʏ ضوء نظرʈة ميخائيل باخت؈نمقامات بدʇع الزمان الɺمذ: الثاɲي المبحث

نحاول ࢭɸ ʏذا المبحث التطبيقي مقارȋة مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ ضوء معطيات الدرس 

ميخائيل باخت؈ن محاول؈ن تجرʈب نظرʈته ࢭʏ ْڈادات الناقد والمنظر الرو؟ۜܣ النقدي الغرȌي وȋاݍݵصوص اج

أدȌي عرȌي قديم؛ قصد كشف جدة أفɢاره، لما رأينا فٕڈا كذلك من فرصة إثراء ɸذا  الرواية عڴʄ نص

כول ɸو : التلقي الذي حظيت به المقامات أخذ مسلك؈ن''טشارة ࢭɸ ʏذا الصدد إڲʄ أن  وتجدر. الفنالعرʈق

ٮڈا، والتلقي التلقي לسȘبعادي الذي لم تكن المقامات ࢭʏ نظره إلا لغة متصنعة، وɸو ما ي؄فر رفض قراء

، כول 1''تقصٕڈاךخر ɸو تلق ʇعتقد بإمɢانية قراءة المقامات وفق منظورات جديدة، Ȗسائلɺا وتحاورɸا ولا 

ارتبط بالݏݰظة الۘܣ ف؅ف فٕڈا برʈق المقامات عموما Ȋعد أن سادت مرحلة من التقليد الɺزʈل لنصوص 

ارتبط من جɺة أخرى بموقف النقاد الذين رأوا ࢭʏ  كما أنه. المقامات انتࢼܢ ٭ڈا כمر إڲʄ التɢلف والرɠاكة

أدباء العرب ''وɠان ذلك مبɴيا عڴʄ فلسفة أن  ،2المقامات صورة للتف؇ن ࢭʏ ترصيع כلفاظ مع خواء المعاɲي

فالɺدف الذي ɠان כديب . ࢭʏ اݍݨاɸلية وלسلام صرفوا عنايْڈم ࢭʏ النظم والن؆ف إڲʄ כلفاظ لا إڲʄ المعاɲي

فألفوا ࢭʏ  ...واحد بأساليب مختلفة من الكلامإصابته ɸو التف؇ن ࢭʏ طرق לفادة، وȋيان المعۚܢ المٔڈم يروم 

زّمُ ونظموا اݍݵالية כلفاظ المɺمَلِ والمنقوط المܨݨّر، وما يُقرأ طردا وعكسا، ولزموا ࢭʏ القواࢭʏ مالم يل

تنادي بأن يɢون ɸذا כدب ابن ࢭʏ خضم ɸذا الȘشɢل اݍݨديد لمفɺوم כدب ظɺرت كتابات . 3''وأمثالɺا

المازɲي والعقاد : عصره، وقوي ذلك الشعور موازاة مع ظɺور جماعة الديوان، وȋروز نقاد كبار مثل

وميخائيل ɲعيمة وطه حس؈ن، وتأݦݮ الصراع ب؈ن أنصار القديم واݍݰديث، فɢان طبيعيا أن يتغ؈ف نمط 

: يقول ميخائيل ɲعيمة. القديم وص ال؅فاث العرȌيالتلقي للمقامات العرȋية كما Ȗغ؈ف أيضا نمط باࢮʏ نص

الفكر ɠائن قبل اللغة، والعاطفة قبل الفكر، فɺما اݍݨوɸر وۂʏ القشور، ومن Ȗعاسة الȎشرʈة أن تفقد ''

كما تنȎث وتنمو ࢭʏ כرواح لا كما ينطق ٭ڈا اللسان، وأن تراɸا ࢭʏ حاجة   -مقدرة قراءة כفɢار والعواطف 

ولا قيمة للرمز ࢭʏ ذاته، إنما قيمته ... ݳ علٕڈا رموزا لأفɢارɸا وعواطفɺات مختلفة تصݏإڲʄ إشارات وعلاما

                                                           
نادر ɠاظم، المقامات والتلقي؛ بحث ࢭʏ أنماط التلقي لمقامات الɺمذاɲي ࢭʏ النقد العرȌي اݍݰديث، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر،  - 1

  .210، ص 2003ب؈فوت، 
  .82، ص 1974، 2عڴʏ شلق، الن؆ف العرȌي ࢭʏ نماذجه وتطوره لعصري الٔڈضة اݍݰديث، دار القلم، ب؈فوت، ط  - 2
، ص 1984، 4ݵالدي، تارʈخ علم כدب عند לفرنج والعرب وفكتور ɸوɠو، اتحاد الكتاب الܶݰفي؈ن الفلسطيɴي؈ن، دمشق، ط روڌʏ اݍ - 3

95.  
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Șار والعواطف كيانا مستقلا ... سبة مما يرمز إليه من فكر وعاطفةمكɢس للغة، فࢼܣ أولا وأن للأفʋل

لاسم، فالأجدر نبذه وȌعض ɸذه الرموز يُصبح عڴʄ مرّ ... واللغة ثانيا
َ
واܷݰة من ɲعيمة  إشارة. 1''כيام ط

للتخڴʏ عن المقامات لأٰڈا مجرد طلاسم ورموز ومن اݍݵ؈ف إقصاؤɸا، إڲʄ أن ظɺرت رؤʈة جديدة للأدب 

، فبعثت المقامات من جديد مع دعوة إڲʄ اخ؅فاق كثافة النص تنادي بدراسة الɺامآۜܣ والمغيّب ࢭʏ الظل

ات وتأث؈فɸا ࢭʏ כدب اݍݰديث، و୒عادة فبدأ النقاش من جديد حول أصالة المقام'' .والولوج إڲʄ تɢوʈنه

ڈا قصة أو مسرحية أو ، وفجأة بزغت مؤلفات عديدة تɴتصر 2''غ؈ف ذلك تصɴيفɺا انطلاقا من ɠوٰ

ɠان لدراسات الباحث المغرȌي عبد الفتاح كيليطو . 3للمقامات وتدافع عٔڈا، وȖعيد لɺا مɢانْڈا من جديد

المقامات واستكنه مظاɸرɸا وسماٮڈا، إڲʄ جانب باحث؈ن  أɸمية كب؈فة ࢭɸ ʏذا الموضوع حيث أعاد قراءة

 ʄعڴ ،ʏم معه من منطلق أجنا؟ۜܣ تفاعڴɺعاملȖ ق، من خلالʈي العرȌذا الفن العرɸ إثراء ʏموا ࢭɺن أسʈآخر

  .عبد العزʈز شȎيل، وȌسمة عروس نحو ما قدمه ɠل من

כجناس כدبية، لكٔڈا لم  ɸو Ȗعددالذي من حوارʈة المقامة ɸذه المؤلفات المذɠورة لامست جانبا 

ظر إڲȖ ʄعدد כجناس ࢭʏ سياق . Ȗستطع أن تتجاوزه إڲʄ سائر مɢونات اݍݰوارʈة ࢭʏ المقامات
ُ
علاوة عڴʄ ذلك ن

فغدت المقامات تبعا لذلك مجرد إطار تلتقي فيه أجناس الكتابة כدبية عند العرب، كما  ،التناص فقط

 ʄي عڴɲمذاɺع الزمان الʇبد ʄظرَ إڲ
ُ
  .أنه مستع؈ف لصورة الشاعر زمنا، متقمص لܨݵصية الم؅فسّل زمنا آخرن

ݰاɠيا
ُ
ففي عصر الٔڈضة ظɺرت الرغبة لدى כدباء العرب شديدة لتقليد כدب الرفيع، : لتلقي اݝ

 فاختاروا من الشعر 
ّ
راه، فقل

َ
ܦَݨوا عڴʄ منواله، حۘܢ دوالن؆ف مَا ɸُوَ ࢭʏ ذ

َ
ɲعض النقاد أن لا جدوى وه وȊ رأى

السبع، أو ܥݨع مقامات  التɢلف ࢭʏ زماننا لتقليد לɲشاء العال׿ܣ، ونظم قصيدة ثامنة للمعلقات'' من

 .4''ثالثة لمقامات اݍݰرʈري 

 ʏلڍʈشام ݝݰمد الموɸ ؠۜܢ بنʋذا القول فيه من التعميم المفتقد للدقة، ذلك أن حديث عɸ غ؈ف أن

ܦݮ عڴʄ  –عڴʄ سȎيل المثال  –
ُ
ɲ لɢان كلاسيكيا فإن المضمون حديث  –غرار المقامات، بيد أن الشɠ إن

جدا لدرجة أن ɸذا العمل عَدّهُ Ȋعض النقاد ɸمزة وصل ب؈ن כدب العرȌي القديم وȋ؈ن כشɢال الفنية  

وʈلڍʏ الضوء عڴʄ الظواɸر السلبية، من التخلف والرجعية، وטنحطاط والفساد . اݍݨديدة
ُ
 الم

َ
ط

ّ
فقط سل

                                                           
، شتاء 6، مؤسسة عيبال للدراسات والɴشر، ع ''قضايا وشɺادات'' ميخائيل ɲعيمة، نقيق الضفادع، مɴشور ࢭʏ الكتاب الثقاࢭʏ الدوري - 1

  .108. 104، ص 1992
  .287نادر ɠاظم، المقامات والتلقي، مرجع سابق، ص  - 2
رأي ࢭʏ ''، وأيضا كتاب 1959لمصطفى الشكعة '' بدʇع الزمان الɺمذاɲي رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية'': من أبرز تلك الدراسات - 3

  .1970رتاض لعبد الملك م'' فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي''، ثم 1969لعبد الرحمن ياڦʏ '' المقامات
  .63نادر ɠاظم، المقامات والتلقي، ص  - 4
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ابن  قليد כع׿ܢ الۘܣ ɠانت تتخبط فٕڈا الدولة بمؤسساٮڈا، واݝݨتمع المصري، من خلال رحلة قام ٭ڈاوالت

ɸشام مع أم؈ف من عɺود سابقة خرج من توّه من الق؄ف إبان القرن التاسع عشر؛ ليفجع بتلك اݍݰال الۘܣ 

  .تناɸت إلٕڈا כمة

لُ جانبا من جوانب إڲʄ المقامات بوصف إڲʄ المقامات לحيائيون '' لقد نظر
ّ
مث

ُ
ɺا كتابة عرȋية أصيلة، ت

'' الفحول ''ات، وتنافسوا ࢭʏ تقليد مقامات ال؅فاث כدȌي العرȌي الذي يلزم Ȋعثه و୒حياؤهُ، فك؆ف مؤلفو المقام

وقد شɺد ɸذا العصر ظɺور مقامات كث؈فة، مٔڈا . و فطاحل الكتّاب כقدم؈ن، ومٔڈم بدʇع الزمان واݍݰرʈري 

الثناء כلو؟ۜܣ، وأحمد ال؄فب؈ف، ومحمد بن عڴʏ خمʋس ال؄فواɲي، وأم؈ن ابراɸيم شميل، ومحمد أم؈ن مقامات أȌي 

، ومحمد כفندي شرʈف، وعڴʏ مبارك، ومحمد فرʈد وجدي، ومحمد الموʈلڍʏ، والشيخ حسن العطار اݍݨزائري 

ɢان فيه بدʇعان، ولمْ ان للو تقدّم به الزم''الله فكري باشا الذي قيل فيه  أستاذ رفاعة الطɺطاوي، وعبد

عڴʄ مدى التلقي  والمقامات ࢭɸ ʏذا العصر مؤشرا وȖعد ك؆فة المقامي؈ن'' ذا اللقب علامة ɸمذانيَنْفرد ٭ڈ

الذي حظيت به مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي واݍݰرʈري، حيث ɠانت موضع إكبار و୒عظام و୒جلال 

  .1''دباء לحيائيون واح؅فام، كما ɠانت غاية לبداع الذي تطلع إلٕڈا כ 

 ʄما عڴɺري يلاحظ انطواء نصوصʈي وكذلك اݍݰرɲمذاɺع الزمان الʇمقامات بد ʏمن ينعم النظر ࢭ

ملامح متنوعة لمفɺومي اݍݰوارʈة والكرنفالية؛ إذ تتعدد داخل نصوصɺما لغات الܨݵصيات وכصوات، 

للقاء اݍݰواري الفعال ب؈ن الذات كما أن نصوصɺا تȘيح، عڴʄ نحو مݏݰوظ ا. وتȘناسل اݍݵطابات وכجناس

 . واللغة، والقارئ والنص

 )Stylisation(כسلبة  -1

ڈا تتجاوز التوحيد  ۂʏ إحدى أشɢال الȘܨݵيص כدȌي لكلام ךخرʈن، وتتم؈ق عن التݤݨ؈ن ࢭɠ ʏوٰ

 ʏية عٔڈا، وࢭȎضوء لغة أخرى تظل أجن ʄلغة واحدة مقدمة عڴ ʏالمباشر للغت؈ن داخل ملفوظ واحد، بل ۂ

سْل
َ

ة إڲʄ استخلاص Ȋعض العناصر من اللغة موضوع כسْلبة، وترك عناصر بɸذا الشɢل ت؇قع اللغة المؤ

  .2''تخلق صورة حرة للغة ךخرʈن''خرى، وȋذلك أ

أعاد بدʇع الزمان الɺمذاɲي أسلبة כسلوب Ȋغية خلق وڤʏ لساɲي داخل المقامة، بحيث نلمس لقد  

ة؛ ۂʏ لغة القدماء، أي أن الملفوظ يحمل ࢭʏ طياته لغات متوارʈة تظɺر وراء لغة ɸذه المقاطع لغات متخفي

                                                           
  .100  -  99ص  نادر ɠاظم، المقامات والتلقي،  -1
  .122، ص 1987ميخائيل باخت؈ن، اݍݵطاب الرواǿي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر، القاɸرة، بارʉس،   - 2
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واللغة علامات وجودɸا ࢭʏ صورة اللغة المܨݵصة، وفق ɸذه الطرʈقة نقلت لغة المقامات اللغة الديɴية 

  :من أمثلة ذلك ،''لغة محينة''כدبية، ࢭʏ حلة جديدة 

نصه المقامي بالنص القرآɲي المؤسلب وʈظɺر ذلك ࢭʏ عمل الɺمذاɲي عڴʄ مزج : כسلبة ࡩʏ القرآن الكرʈم

  :المثال ךȖي

 وَ '': ךنية اللغة اݝݰيّنة  . أ
َ
ذق

َ
خ

َ
دْ أ

َ
تَ بَ؈ْن آسٍ ومٌ ق

ْ
 مَ  وا الوَق

ْ
  .1''صودٍ فْ نّ مَ دَ وَ  ،ضودٍ نْ مَ  دٍ رْ وَ وَ  ،ضودٍ خ

ْܵ ﴿:قوله Ȗعاڲʄ: اللغة المؤسلبة  . ب َ
ݰَابُ اليَمِ؈نِ مَا أ ْܵ َ

ضݰَابُ اليَم؈نِ ࢭʏِ وَأ
ْ

ݳِ مَنْضودٍ ودٍ سِدْرٍ مَخ
ْ

ݏ
َ
وَط

ɢْال متعددة، إذ لا يقصد . 2وبٍ﴾وَظِلّ مَمْدودٍ وَمَاءٍ مَسɢأش ʏم؅ن المقامات ࢭ ʏي ࢭɲر النص القرآɺيتمظ

٭ڈا المعارضة أو المناقضة دائما، ومن ذلك לحالة عڴʄ قصصه وأمثاله، إحالة Ȗعرف بحضور قرʈنة 

وصف جماڲʏ للمɢان الذي '' مخضود، ورد منضود، ودن مفصود آس''تدل عليه، فالإتيان بالعبارات 

  .طرأت فيه أحداث الوليمة

نلاحظ أن المؤلف الواقڥʏ بدʇع الزمان الɺمذاɲي استحضر : כسلبة من اݍݰديث النبوي الشرʈف  . ت

 ʄو لإضفاء نوع من الواقعية والوثوقية عڴɸ عمل مزجا، بل نقله كماʇ لغة اݍݰديث بأصله ولم

امِ '': قوله خطابه، نحو
َ

ܢ بْنُ ɸِش نَا عʋِؠَۜ
َ
ث الَ حَدَّ

َ
 و : ق

ً
قَة

ْ
ܣ وَرُف ِۚ

ْ
ارَت

َ
جَبْتُ أث

َ
أ

َ
 ف

ٌ
ٕإِ  لِيَمة

َ
 ل

َ
ݰَدِيثِ الم

ْ
ور ثأڈَا، لِݏ

 عَنْ رَس
َّ

مَ ولِ اللهِ صَڴ
َّ
يْهِ وَسَل

َ
وْ دُعِيتُ '': ʄ اللهُ عَل

َ
ر  ل

ُ
ʄ ك

َ
وإِڲ

َ
جَبْتُ وَل

َ
ʏَّ ذِر  اعٍ لأ

َ
ɸْدِيَ إِڲ

ُ
تُ أ

ْ
قَبِل

َ
 .3''اعٌ ل

تظɺر المزاوجة اللغوʈة للوڤʏ اللساɲي ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي من خلال اللغة اݝݰيّنة ךنية اݍݰاملة 

لصوت؈ن ووعي؈ن، الصوت כول يمثله وڤʏ الɺمذاɲي، أما الصوت الثاɲي فيخ؅قله وڤʏ نص القرآن الكرʈم 

النص القرآɲي كɢل،  الذي استحضر ضمنيا داخل ملفوظ اللغة التحيɴية، ذلك أن الɺمذاɲي لم ʇستحضر

بل أدمج داخل نصه المقامي القرʈنة الدالة عڴʄ النص؛ الغالب وɸذا Ȋغية تقوʈة منظوره اݍݵاص والتأث؈ف 

  .ʏ المتلقي لتمرʈر مقاصده اݍݵفيةأك؆ف ࢭ

  شتغال الشعري لا  ا-2

 ʏة ࢭʈة، مما يؤكد رغبته القوʈعدد من כبيات الشعر ʄي عڴɲمذاɺع الزمان الʇتحتوي مقامات بد

المزج ࢭʏ مقاماته ب؈ن الشعر والن؆ف، عڴʄ نحو مخصوص، ʇسɺم ࢭʏ ايجاد حوارʈة متم؈قة بئڈما Ȗعۚܣ أن ما 

يرد بمقامات الɺمذاɲي من أبيات شعرʈة، لʋس نتوءا زائدا يمكن טستغناء عنه؛ بل ɸو عنصر قار أصيل 

  .ࢭʏ بɴية المقامات

                                                           
  .93بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  مقامات - 1
  .31 -30 -29سورة الواقعة، ךيات،  - 2
  .93مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص   - 3
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قامة، تضم أرȌع وأرȌعون مٔڈا أبياتا و୒ذا قمنا Ȋعملية إحصائية، فللɺمذاɲي إحدى وخمسون م

ʏسبع مقامات؛ وۂ ʏة، ولا يختفي الشعر مٔڈا إلا ࢭʈالمقامة الܦّݨستانية، المقامة المض؈فية، والمقامة : شعر

وɸذا ʇعۚܣ أن ثمة . الش؈فازʈة، والمقامة الٔڈدية، والمقامة الوصية، فالمقامة الص؈فمية، ثم المقامة الدينارʈة

بɴية النص المقامي عند الɺمذاɲي، وɸو معيار يتمثل ࢭʏ المزج ب؈ن الشعر والن؆ف، إلا أن  معيارا تتأسس عليه

إن الوجود : وعڴɸ ʄذا النحو يمكن القول . عددا قليلا من مقامات الɺمذاɲي انحرف عن ɸذا المعيار

 الشعري ࢭʏ مقاماته ʇشɢل ظاɸرة أسلوȋية Ȗستحق البحث، للوقوف عند سȎب ɸذا טنحراف، وتب؈ن

ولعل ɸذه الظاɸرة כسلوȋية تفتح آفاقا حوارʈة متعددة ب؈ن مقامات الɺمذاɲي وقرا٬ڈا . مظاɸره الدلالية

  .المتنوع؈ن، لكشف ɸذه الظاɸرة واستخلاص دلالاٮڈا

ن توظيف الɺمذاɲي للشعر ࢭʏ مقاماته يȘسم باݍݰوارʈة، داخل ɸذا التوظيف ت؄فز التعددية إثم 

بل إننا ࢭȊ ʏعض . ع الشعر يجري ࢭʏ اɲسيابية تامة دونما قيد أو عقباتالصوتية، ف؇فى حوار الن؆ف م

سيما ࢭʏ المقامة الساسانية؛ لا المقامات نرى الɺمذاɲي يُفردُ للشعر مساحة واسعة رȋما فاقت مساحة الن؆ف 

تَاحُ له اݍݰرʈة التامة ࢭʏ اݍݰوار، الذي طال حۘ
ُ
ܢ صار إذ يأȖي حديث أȌي الفتح לسكندري جميعه شعرا، وت

بلا فائدة، دون محاولة لقطع حواره أو مصادرته، سواء من عʋؠۜܢ بن ɸشام أو من الرجل ךخر، وɸما 

  .1الܨݵصان اللذان أدار לسكندري حواره معɺما؛ مبديّا عوزه وفاقته

ولفɺم ɸذه اݍݰوارʈة ب؈ن الشعر والن؆ف ɲعود إڲʄ المقامة اݍݨاحظية الۘܣ قيد الدراسة والتحليل، ففٕڈا 

ɠال أبو الفتح לسكندري لݏݨاحظ سɺام النقد وטنتقاص من شأنه و୒نتاجه، ومن العيوب כدبية الۘܣ 

يإنَّ اݍݨ'' :ܥݨلɺا عليه إكتفاؤه ببلاغة الن؆ف دون بلاغة الشعر حَدِ شِقَّ
َ
 ࢭʏ أ

َ
رِ  احِظ

َ
، وࢭʏِ ךخ

ُ
ةِ يَقْطِف

َ
غ

َ
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ر 
َ
ɺَل ت

َ
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َ
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َ
فِهِ، ول

ْ
؆
َ
مُهُ عَنْ ن

ْ
ظ

َ
رْ ن مْ يُقَصِّ

َ
، والبَليغُ مَنْ ل

ُ
ݨاحِظِ شِعْرا راǿِعاو يقَف

ْ
نَاونَ لݏ

ْ
ل

ُ
: ؟ ق

ال
َ
، ق

َ
مّ : لا

ُ
ɺَل

َ
مِهِ، ف

َ
لا

َ
ʄ ك

َ
ɺوا إِڲ

َ
ليلُ טسْتِ  وف

َ
ر Ȋَعِيدُ לِشارَاتِ، ق

َ
مِ ʈبُ العِبَارَات، مُنْقادٌ لعُرʈَْاعَاراتِ، ق

َ
لا

َ
نِ الك

ف
َ
هُ، ن

ُ
ɺَلْ ʇسْتَعْمِل

َ
هُ، ف

ُ
 مَصْن ورٌ مِنْ مُعْتَاصِهِ ٱُڈْمِل

ً
ة

َ
فْظ

َ
هُ ل

َ
؈ْفَ مَسْموعَ سَمِعْتُمْ ل

َ
 غ

ً
لِمَة

َ
ɠ ْو

َ
، أ

ً
نَاة

ْ
قُل

َ
 : وعَةٍ؟ ف

َ
  .''لا

ير؟ۜܣ فٕڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲي عڴʄ لسان ɸذه المقامة داخل المقامات مقام البيان כدȌي تقوم 

 ʏون بليغا ࢭɢو يلزم من يتصدى للأدب أن يɺته لمعيار بلاغة כديب فʈالكتابة ورؤ ʏي الفتح منݤݨه ࢭȌبطله أ

  . الشعر والن؆ف: جناڌʏ כدب טثن؈ن
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ضا أن يɢون وɸذا التلازم ب؈ن الفن؈ن لا يɢون ࢭʏ قدرة כديب عڴʄ كتابة الن؆ف فقط، بل ʇستوجب أي

وɸذه أبيات شعرʈة اختتم ٭ڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲي مقامته من أجل إبراز  .1رࢭʏ الن؆ف قدر كب؈ف من الشع

مقدرته الشعرʈة، ولم يكن المقصد مبارزة الشعراء، إنما ɠونه محاولة للظɺور ࢭʏ موقع التفوق ࢭʏ إɲشاء 

  :المقامات

  

  

  

  

 

، عڴʄ اݍݵصوموטنتصار  ࢭʏ سياق المدحɸنا المقصدية الذاتية للɺمذاɲي مباشرة، قيل يخدم الشعر 

. الɺمذاɲي يختبأ وراء الشعر المɴسوب للإسكندري  ن قبله، حيث إنَّ ɠان يرʈد التأكيد عڴʄ تفوقه عڴʄ مَ 

وȋالتاڲʏ فإن إدخال الشعر يق؅فن فورا، كما يقول باخت؈ن بالمقصدية الذاتية لقائله، إذ ɲسمع من خلاله 

صوت الشاعر وحده مع؄فا عن وجɺة نظره اݍݵاصة، فالɺمذاɲي أدخل شعره م؅فافقا مع وعيه التام، من 

الكتابة ال؅فاثية الۘܣ Ȗستلɺم  يُخضعه لأي تحوʈر أو إعادة تأوʈل، مما ʇعۚܣ أنه ɠان ملما بتقاليدغ؈ف أن 

بصرف النظر  –وࢭɸ ʏذا לطار، قلما يخلوا مصنف تراȜي . روحɺا من جɴس الشعر الذي ʇعد ديوان العرب

  .بارʈة وتفس؈فية وݯݨاجية وجماليةمن الشعر الذي يضطلع بوظائف إخ –عن موضوعه 

حضور ɸذا כخ؈ف بالصورة  ɠانإذ إن بدʇع الزمان الɺمذاɲي يقوم Ȋعملية تطوʉع الن؆ف للشعر، 

ٱڈدف  سȎبا لمسايرة الɺمذاɲي لɺذه المرحلة، وجعله يȎتكر نمطا Ȗعب؈فيا المكثفة ضمن الن؆ف ࢭʏ تلك المرحلة

 ʄب الشقّة ب؈ن الن؆ف والشعر، وصار الشك''إڲʈستج؈ف تقرʉعاݍݨان نفس כغراض وʇ ان لنفس لان

  .الشعري ࢭʏ صياغة ن؆فه السردي، دون أن يلتفت إڲʄ عناصر כسلوب 2''اݝݰسنات

                                                           
بحيث يرى أن ɸذا الوصف لا يجوز أن يɢون معيارا  للبليغ أو معيارا لبلاغة الن؆ف كما ترʈد المقامة أن   يبدي محمد مشبال رأيه ࢭɸ ʏذا الموضوع  -1

توɸمنا؛ لأن اݍݨاحظ بليغ بن؆فه الذي جاب כفق بصرف النظر عن ضعف إنتاجه الشعري، ثم أن ن؆فه بليغ Ȋسماته اݍݵاصة ولʋس بالسمات 

ۘܣ ساقɺا أبو الفتح לسكندري من أجل اقناع مستمعيه خداعا فقط ولا Ȗع؄ف عن موقف بدʇع كما اعت؄ف اݍݱݪݮ ال. المستعارة من الشعر

ليؤكد أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي قد ع؄ّف فنيا عن إشɢال '' بلاغة النادرة''ثم ʇعود الباحث ضمن كتابه . الزمان الɺمذاɲي تجاه بلاغة اݍݨاحظ

تاب الن؆ف ࢭʏ تلك اݍݰقبة
ُ

  .جماڲʏ أرّق ك
  .23، ص 1982الفتاح كيليطو، כدب والغرابة، دار الطليعة ب؈فوت،  عبد -2
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بالȘشبٕڈات وטستعارات إلا ما جاء عفوا ''وʈرى شوࢮʏ ضيف أن ن؆ف اݍݨاحظ تم؈ق Ȋعدم اɸتمامه 

لʋست زخرفا خالصا يراد به الوءۜܣ واݍݰڴʏ  عڴʄ اݍݵاطر، أو ɠان الغرض منه تمثيل الواقع، فالكتابة عنده

ل معاɲي تؤدى ࢭʏ دقة، تفسر الوقاǿع وכحداث وما يندمج ࢭʏ ذلك من صور وȖشبٕڈات واستعارات، ب

  .1''טستعارات وכخيلة تفس؈فا لا Ȗسطره أܥݨاف

أن الشعر لا يخلوا من أي مقامة، فالن؆ف والشعر جɴسان أدبيان متعانقان  بناء عڴʄ ما سبق ɲستɴتج

متداخلان دوما، ولعل تفس؈ف ذلك ʇعود إڲʄ سمة اݍݰوارʈة وقانون التلاعب بالأɲساق الثابتة والقارة 

 والداخلة بئڈما، وتكس؈ف المركزʈة والواحدية وتوق الفرد، بدʇع الزمان الɺمذاɲي خارج النص وأȌي الفتح

  .داخله، إڲʄ טحتفالية واحتضان العالم ب؈ن يديه

  الܦݵرʈة -3

ʏالموقف الكرنفاڲ ʏة ࢭʈون مܨݰونة بالمرح يرى باخت؈ن أن الܦݵرɢذا تأملنا نص . الصاخب ت୒و

تناوله الوليمة،  عقبعند حديثه عن بلاغة اݍݨاحظ أبو الفتح לسكندرʉ المقامة اݍݨاحظية نجد الساخر

وتɢون الܦݵرʈة حسب شاييم ب؈فلمان أشد . ɸا الɺدوء وʈطبعɺا טرتياحلؤ نفسية يمʏ الكلام ࢭʏ ࢭ ʇس؅فسل

إن לسكندري بلسان  .2فعالية حينما تتوجه إڲʄ مجموعة محصورة، طالما إذا ɠانت ۂʏ مقوم الدفاع

بمثابة م؄فرات تتحدى تفّوق  ، وɠل כمثلة الۘܣ ساقɺاالɺمذاɲي يتعرّض لݏݨاحظ ɠي ʇسقطه ࢭʏ المܸݰك

يقطف، وࢭʏ ךخر يقف، والبليع من  شقي البلاغة أحد إن اݍݨاحظ ࢭʏ''لاغة اݍݨاحظ عڴʄ بلاغة الɺمذاɲيب

 الملاحظ أن الܦݵرʈة تجاوزت ܧݵصية اݍݨاحظ إڲʄ الطعن ࢭʏ فرقته .3''...لم يقصر نظمه عن ن؆فه

عڴʄ اݍݨاحظ  ، من ɸنا نفɺم ɸذا التحاملاحتل فٕڈا م؇قلة مرموقة ب؈ن مفكري عصره، الۘܣ اݍݨاحظية

ɸكذا يراوغ الɺمذاɲي المتلقي ࢭʏ باࢮʏ المقامات حينما جعل ɸذه الܨݵصية المشɺورة موضوع  .وعڴʄ أدبه

 ʏة كما س؇فى ࢭʈالمقامة المض؈فية''الܦݵر '' ʏا، وࢭɺلɠة''الۘܣ كرمه فٕڈا بالمض؈فة ومنعه من أʈالمقامة الدينار ''

  .الۘܣ حوله فٕڈا إڲʄ ܷݰية الشتم

الɺمذاɲي Ȗغيʋب صورة اݍݨاحظ ࢭʏ مضام؈ن مقاماته، وʈفقده ɠل مم؈قات כفاضل من ɸكذا أراد 

    .כدباء، ليȘساوى قدره مع قدر السّوقة من الناس

                                                           
  .164، ص 5شوࢮʏ ضيف، الفن ومذاɸبه ࢭʏ الن؆ف العرȌي، دار المعارف مصر، ط  -1
، 2023، المصنف ࢭʏ اݍݱݨاج؛ اݍݵطابة اݍݨديدة، ترجمة محمد الوڲʏ، دار الكتاب اݍݨديد ب؈فوت، ولو؟ۜܣ أول؄فخت تيȘيɢا شاييم ب؈فلمان -2

  .340ص
  .95مقامات بدʇع االزمان الɺمذاɲي، ص  -3
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  التواصل واݍݱݨاج ࡩʏ المقامة اݍݨاحظية: المبحث الثالث

  المقام آلية حوارʈة تواصلية -1

تدڤʏ ۂʏ الۘܣ Ȗس) أو راܥݵة ثابتة(لوجية أنطو  -إن المقامات، بما تحمله من أوضاع سوسيو ثقافية

أفɢارنا وتصوراتنا، شبكة علاقاتنا، ورؤانا لعالم الوجود، الۘܣ تصوغ ۂʏ כخرى، ''أقوالنا، وتصوغ مقالاتنا 

ۂʏ الۘܣ تفرض علينا أن نقول أقوالɺا، فتجعلنا نتɢلمɺا،  )المقامات(إٰڈا : والنا وأفعالنا، أو لنقلبدورɸا أق

 .1كما ۂʏ، أو نقول قولɺا كما ɸو

وʈجب أن نفɺم ). الكتاȌي أو الشفاۂʏ(ظروف الۘܣ ɲشأ التعب؈ف ࢭʏ وسطɺافمقام اݍݵطاب مجموع ال

؈ن عنه، من ɸذا اݝݰيط المادي وטجتماڤʏ الذي يأخذ الظرف فيه مɢانه، والصورة الۘܣ تɢون للمتخاطب

بما ࢭʏ ذلك التمثيل الذي يمتلكه ɠل واحد عما ''لۘܣ يصطنعɺا ɠل واحد عن ךخر وɸوʈة ɸؤلاء والفكرة ا

لا سيما العلاقات الۘܣ يمتلكɺا اݝݵاطبون من قبل، وتبادل ''، وכحداث الۘܣ سبقت التعب؈ف ''ךخر يفكر به

لنا Ȗعرʈف التداولية بوصفɺا دراسة لɺيمنة  من ɸنا ʇسȘسيغ. ''الكلام حيث يحشر التعب؈ف المعۚܣ نفسه

  .2المقام عڴʄ معۚܢ العبارة

وقدرٮڈم عڴʄ التفاعلوטستجابة، أو اݍݨدال مع ،باختلاف أحوال المتɢلم؈ن،المقاموʈتفاوت وʈختلف 

  :وȋالتاڲʏ، قد. شرɠا٬ڈم خلال عملية التواصل، إضافة إڲʄ اختلاف دوافعɺم الɢامنة خلف عملية التɢلم

الكلام اݍݵطبوي أو (واحد  مقام التɢلم بمثابة موضع لممارسة السلطة، والتɢلم من طرفيɢون  -

 ).المن؄في 

الكلام اݍݰواري أو كلام اݝݰادثة ''م، أو Ȗعاطيه ب؈ن أك؆ف من طرف وقد يɢون موضع لتبادل الكلا  -

ȃاࢭɢوم بمنطق التبادل المتɢاݝݰ''. 

م و୒لقائه،  -
ّ
أو لتلقي כقوال المقولة و୒لقا٬ڈا إڲʄ ךخرʈن، وقد يɢون بمثابة موضع لتلقي الكلام المتɢل

  .3كما ۂʏ، أو كما قيلت من قبل، أي دون تدخل من القائل، بزʈادة أو نقص

Ȗستخدم '' الذي يق؅فن بالمقام تداوليا، ذلك لأن التداولية ؛الدافع ɸنا عڴʄ السياقيددتح وʈتوقف

فالتداولية إذن، Ȗعۚܢ بالشروط والقواعد ). السياق(يا يدل عڴʄ الموقف التواصڴɸ ʏو مفɺوما تجرʈد

                                                           
  .109، ص 2009عبد الواسع اݍݰم؈في، ࢭʏ آفاق الكلام وتɢلم النص، دار الزمان، دمشق،  - 1
أزوالد ديكرو، جان ماري سشفايفر، القاموس الموسوڤʏ اݍݨديد لعلوم اللسان، ترجمة منذر عياءۜܣ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار  - 2

  .677، ص 2007، 2ء، ب؈فوت، ط البيضا
  .110عبد الواسع اݍݰم؈في، ࢭʏ آفاق الكلام وتɢلم النص، ص  - 3
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 .1''ومقتضيات المواقف اݍݵاصة به، أي للعلاقة ب؈ن النص والسياقاللازمة للملاءمة ب؈ن أفعال القول

ʇعۚܢ بضرورة موافقة أفعال القول لمقتغۜܢ اݍݰال والموقف اݍݵاص به؛ أي ال؅فابط ''ʏ فالمقام كشرط تداوڲ

وفق  –أحداثا  –ال؄فɸاɲي ب؈ن بɴية النص وعناصر الموقف לتصاڲʏ، والۘܣ Ȗعد כفعال الكلامية بوصفɺا 

فاعلة ࢭȖ ʏغي؈ف مفɺوم اݍݰدث وࢭʏ حال إصابْڈا، وقبولɺا وكفايْڈا، وࢭȖ ʏساوقɺا مع مقاصد المتɢلم؈ن، Ȗعد 

 ʄع؄ف من خلال ذلك عن معۚܢ مع؈ن، ونحيل إڲɲذا النص، وɸ عرف أننا نتحدث وننطقʇ معارف السامع؛ أي

  .2''ءۜܣء ما

، وۂʏ )مقتغۜܢ اݍݰال: (إليه ࢭʏ البلاغة القديمة Ȋعبارة ʏ يحيل عڴʄ ما ɠان ʇشاروɸذا المفɺوم التداوڲ

  .3''لɢل مقام مقال'': الشɺ؈فة ࢭʏ البلاغة العرȋية الۘܣ أنتجت المقولة

  :قسم جميل عبد اݝݨيد تصور البلاغي؈ن العرب للمقام إڲʄ قسمانوقد

 الɴشأة والتأصيلمرحلة    . أ

الفارق الطبقي اݍݰاد ب؈ن السيد اݍݰاكم  ɠانت معاݍݨة مقام التلقي فٕڈا اɲعɢاس وتوطيد لواقع

وɸو واقع وجبت مراعاته Ȋغية اس؅فضاء الطبقة العالية؛ ݍݨلب  والعبد اݝݰɢوم ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي القديم،

وۂʏ وظيفة مقرونة ترسيخ للوظيفة לفɺامية للبلاغة العرȋية، خ؈فɸا ودفع شرɸا، فɢان ࢭɸ ʏذه المعاݍݨة 

من ذوي כفɺام، ونحصر وسائلɺا ࢭʏ استخدام اللفظ القرʈب المفɺوم بمخاطبة العامة ومن لʋسوا 

  .وלطناب، وۂʏ وظيفة لا غۚܢ عٔڈا ࢭʏ اݍݱݨاج؛ إذ ٮڈدف نحو تحقيق الغاية לقناعية

  مرحلة الضبط والتقعيد .ب

إذا ɠان المقام كذا (عاݍݨْڈا عڴʄ نحو تقعيدي Ȗعلي׿ܣ ɠانت فكرة المقام فٕڈا، فكرة اف؅فاضية تمت م

ايقاع (المنكر، مما يجعل غاية البلاغة وركزت ɸذه المعاݍݨة عڴʄ اف؅فاض المتلقي الشاك ) فالمقتغۜܢ كذا

اݍݰسم والمصادرة من قبل المرسل؛ و٭ڈذا يبدو التوكيد  –فيما رأوا  –، وۂʏ غاية Ȗستوجب )التصديق

  :يص ɸذين القسم؈ن ࢭʏ الشɢل التاڲʏوʈمكن تݏݵ .اللغوي ݯݨة اݍݵطاب العرȌي ࢭʏ ايقاع التصديق

      

  

  

                                                           
  .25، ص 1992، غشت 164صلاح فضل، بلاغة اݍݵطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الɢوʈت، ع   -1
  .131 - 130ص  ،2001سعيد حسن بح؈في، دار القاɸرة، متداخل טختصاصات، ترجمة فان ديك، علم النص، مدخل  - 2
  .20صلاح فضل، بلاغة اݍݵطاب وعلم النص، ص  -3
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  مرحلة الɴشأة    

    مرحلة الضبط والتقعيد  والتأصيل              

  

  

  ʏخارڊ    

  )طبقته السياسية وטجتماعية:(المتلقي

    ʏداخڴ  ʏخارڊ  

    )مصدق، مكذب(: المتلقي    

  

  

  سياق المقال   مقاصد المتɢلم     

    

ب؈فلمان، فقد حظي باɸتمام كب؈ف باعتباره البؤرة الۘܣ تلتقي فٕڈا جميع العناصر  ࢭʏ تصور المقام أما 

ئن بلاغية وقيم Ȋشۘܢ أقسامɺا وعلاقة ɸذه القيم ااݍݱݨاجية من مقدرات برɸانية وحقائق علمية وقر 

 يةوذلك بوصف ɸذه العناصر المذɠورة أسسا ݯݨاج. بمراتب الɢائنات وכܧݵاص المعني؈ن بخطاب ما

 ʏا بصيغ مختلفة ࢭɺن ظل ) المقام(لابد من طرح୒ا، وɺלقرار بأبرز معالم ʏون ࢭɠش؅فʇ بدعوى أن المتخاطب؈ن

  .1ذلك לقرار متباينا بحسب طبيعة الܨݵص وتɢوʈنه

علاوة عڴʄ ما سلف يجب عڴʄ المتɢلم ال؅فك؈ق عڴʄ معاي؈ف כولوʈة فيما يتعلق بالعلاقة ب؈ن المقام 

ʈدخل ࢭɸ ʏذه المقامات ما يرد ذكره من حقائق فعلية وأحداث معينة لا ʇشك اݝݵاطبون و . والموضوع معا

ࢭʏ ثبوتيْڈا المرجعية، لكن ذكرɸا ࢭʏ اݍݵطاب أو النص لابد أن يɢون له طاȊع ݯݨاڊʏ  ولن يتحقق إلا إذا 

                                                           
ضمن اݍݱݨاج مفɺومه ومجالاته، عالم الكتب '' مفɺوم اݍݱݨاج عند ب؈فلمان وتطوره ࢭʏ البلاغة المعاصرة''محمد سالم ولد محمد כم؈ن،  - 1

  .209، ص 4، ج2010اݍݰديث، כردن، 

 الʺقام
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خلق إطار مع أحداث أخرى ɠان اݝݵاطب يتوقع ذكرɸا، لكن المتɢلم رغب عٔڈا لأجل  أحدث صراعا جدليا

لائممنطقي لݏݰقائق الۘܣ اختار 
ُ
 للمقامɸا، وذلك لتص؈ف فعلا ۂʏ الم

ُ
  .ة

  :ب؈فلمان تصورʈن أساسي؈ن للمقامشاييم  وʈقدم 

اݝݰدد لݏݵطاب المستوعب لɢل محتوʈات العملية לبداعية، ولɢل المشارك؈ن تارة ʇعت؄فه לطار فɺو 

قدمات ذات .فٕڈا
ُ
. ع؈ن ࢭʏ بناء اݍݱݪݮ وترتʋب القيمالنظام العام الۘܣ Ȗساعد المبدوتارة ثانية ʇعده تلك الم

قيمة بلاغية ذات ''يح، لذا يمكن النظر إليه كـ والمقام ࢭʏ التصور الثاɲي، تجرʈدي أساسه اݝݨاز والتلم

  .1''وظائف أسلوȋية مساɸمة ࢭʏ خلق טɲܦݨام التام ب؈ن الشɢل واݝݰتوى 

  البɴية المؤطرة

ݵاطِبُ لتأط؈ف مجرى كلامه، ومسرى ݯݪݨه وأطروحاته
ُ
وقد . وۂʏ الصيغة اݍݵطابية الۘܣ يتȎناɸا اݝ

 ʏية المؤطرة ࢭɴذه البɸ يم(جاءتɲمذاɺع الزمان الʇقامات بد (ʏࢭ:  

ڈا قوة تؤطر '' أثارتۚܣ ورفقة وليمة فأجبت إلٕڈا: عʋؠۜܢ بن ɸشام قال حدّثنا'' :الصيغة טسنادية ɠوٰ

انȘباɸه وحيلة من حيل السارد قصد استدراج المروي له، وٮڈدئته وجلب ،فتتح السرديُ اݍݵطاب و٭ڈا 

اصل والمدخل السردي ɸو عبارة عن تطمينات وضمانات للاستدراج، فالتو .''وسمعه واٱڈامه بالواقعية

ࢭʏ وملاءمة طبيعة ذائقته  ، وما ʇعرف أيضا بمراعاة مقتغۜܢ حال اݝݵاطب''ʇستدڤʏ توفر قناة سرد آمنة

ولتحقيق إقناع  وࢭʏ السياق نفسه. رواية اݍݵ؄ف واش؅فاطه לسناد لتحقيق المروي و୒ضفاء الواقعية عليه

المتقبل وضمان توجٕڈه، استحضر الɺمذاɲي ܧݵصية عʋؠۜܢ بن ɸشام وۂʏ ܧݵصية Ȗغري القارئ 

مام ࢭʏ سياق مراعاة أحوال טسم يمغۜܣ شوطا آخر إڲʄ כ  بواقعيْڈا وتارʈخيْڈا بدليل الȘسمية، بل إن

وךخر يرتبط بالديانة לسلامية  ''عʋؠۜܢ''ينفتح عڴʄ العقيدة المسيحية اݝݵاطب، فقد ورد مركبا جزء منه 

جراء ݯݨاڊʏ يراڤʏ اختلاف الملل إفɺو ٭ڈذا المعۚܢ . امɸش؛ وɸو ابن من خلال أشɺر رواة س؈فة الرسول صلى الله عليه وسلم

ب؈ن الباث والمتقبل ࢭʏ نطاق العقائدي، كما ɸو الشأن العوائق القائمة  وʈذللوالنحل ࢭʏ عصر الɢاتب 

 .بالɴسبة للإطار כدȌي الفۚܣ باتخاذ לسناد منݤݨا خ؄فيا

إذن، العنوان والموضوع أيضا إڲʄ؛ بل Ȗعدٮڈا ولم تقتصر اݍݵطة اݍݱݨاجية عڴʄ לسناد فحسب

الȘشوʈق القائم عڴʄ تحديد الداڤʏ إڲʄ الوليمة، الذي يتحول إڲʄ  وظيفْڈا توجٕڈيةفالإسناد بɴية استدراجية

أن ɸذه اݍݵاصية الۘܣ انفردت ٭ڈا مقامات وحɢي ما وقع ࢭʏ تلك الوليمة، كما  حافز من أجل Ȗغذية السرد

  نɢاد نجد ࢭʏ ال؅فاث الن؆في نصا يتɢلم فيهلاإذ  .رق ࢭʏ اݍݰقيقة واݍݵيالجعلْڈا Ȗغبدʇع الزمان الɺمذاɲي،

                                                           
  .212، ص ''البلاغة المعاصرةان وتطوره ࢭʏ مفɺوم اݍݱݨاج عند ب؈فلم'' -1
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عʋؠۜܢ بن ɸشام ʇسند إلٕڈا الكلام وʈروي عٔڈا ɠل ما يورد من أخبار، الɢاتب ل؈فوي عن ܧݵصية خيالية 

سɺا الۘܣ عن أن المقامة تظل، مع ذلك، موظفة للسند ࢭʏ خدمة כغراض نف لغفلا يɴبڧʏ لنا أن ɲ ومع ذلك

ن مداره عڴʄ כحداث وممكن بأن اݍݵ؄ف ممكن الوقوع إن ɠا توɸم القارئ ''بار الۘܣ من أجلɺا وظفته כخ

وخلاصة القول إن לسناد ࢭʏ المقامة جزء من اس؅فاتيجية اݍݵطاب  .1''القول إن ɠان مداره عڴʄ כحاديث

ومقّوم من مقوماٮڈا כساسية الۘܣ تمثل بدورɸا جزءا ɸاما من الس؇ن المتحكمة ࢭʏ السرد العرȌي منذ 

  .ɲشأته مع כخبار إڲʄ عصر الɺمذاɲي

  آلياٮڈا ࡩʏ المقامةو المقامات التواصلية  -2

المقام (عامة ب؈ن مقامات تواصلية ثلاث؛ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي التمي؈ق ࢭʏيمكن 

 ،ʏل مقام ، )المقام اݍݰواري فاݍݵطابيوالمقام التخييڴɠ ستأثرʇوناته الفنيةبɢياته النصية ومɴاݍݵاصة ب 

  :عڴʄ النحو ךȖي احظيةمة اݍݨࢭʏ المقا تباعاɸا رصد والۘܣ يمكنناالۘܣ تمي؈قه عن غ؈فه، 

  المقام اݍݵطاȌي -1.2

ʇستمد ɸذا المقام مشروعيته من فن اݍݵطابة اݝݰɢوم ببɴيات أسلوȋية متم؈قة، وȋمقاصد ݯݨاجية 

، 2''موضوع ɠانبأٰڈا الكشف عن الطرق الممكنة للإقناع ࢭʏ أي ''وسبق لأرسطو أن عرّف اݍݵطابة  .واܷݰة

الموضوع أو : ، فإن اݍݵوض ࢭʏ المقام التواصڴʏ يقتغۜܣ التمي؈ق ب؈ن مستوʈ؈نبفحوى ɸذا النصوارتباطا 

، ثم طرق לقناع وأساليبه وخططه الۘܣ 3''المنال''بــــ ܣ أو ما يمكن ʇسميه أحد الباحث؈نون التخاطۗمالمض

وذلك ب؈ن عʋؠۜܢ بن الدعامة כساسية لبلاغة לقناع، معضودان Ȋعناصر أخرى مثل المتخاطب؈ن، Ȗعد 

اطب إڲʄ جانب ܧݵصيات سردية تظɺر ࢭ
َ

ݵ
ُ
ɠ ʏل مقامة ب؈ن الفينة وכخرى، ɸشام الذي يȘبوّأ وضعية اݝ

و୒ن ɠان ɸذا כخ؈ف ينوع حديثة من مقامة إڲʄ . الذي Ȗسند إليه مɺمّة اݍݵطابة وأȌي الفتح לسكندري 

اݍݰديث ࢭʏ جله يكȘؠۜܣ بيد أن . ɠل المقامات ࢭʏأخرى، فيمزج ب؈ن السرد والعرض وۂʏ خاصية مɺيمنة 

كما يضمّن خطابه مشاɸد وصفية ومقاطع شعرʈة كما أشرنا . طاȊعا خطابيا، يتأرݯݮ ب؈ن الشعر والن؆ف

أدبية ولسانية الۘܣ ينفرد ٭ڈا أبو الفتح  بفضل مؤɸلات سابقا ࢭʏ تحليلنا للمقامة، وتتأȖى ɸذه المزʈة

  .לسكندري 

                                                           
  .310، ص 1998ولبنان ، ɠلية ךداب منوȋة،  محمد القاعۜܣ، اݍݵ؄ف ࢭʏ כدب العرȌي دراسة ࢭʏ السردية العرȋية، دار الغرب טسلامي، توɲس - 1
  .29عبد الرحمن بدوي، ص  أرسطو، اݍݵطابة، ترجمة وتحقيق - 2
المقام والمقال : مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي تتقاسمɺا ثلاثة بɴيات أساسية متحكمة وۂʏترى الناقدة التوɲسية رجاء بن سلامة أن   -3

ثم كلام أو قول نطق به متɢلم بليغ، وɴʈتࢼܣ ɸذا الكلام ... والمنال، ذلك أن المقامات أɲشأت ࢭʏ سياق وظروف تارʈخية وثقافية واجتماعية 

مɴشورات ɠلية ךداب ) كتاب جماڤʏ(كتاب مشɢل اݍݨɴس כدȌي ࢭʏ כدب العرȌي .( ول بȘتوʈج أو مɢافأة يحصل عليه مقابل ما أنجزه من ق

  ).1993بمنوȋة، توɲس، 
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ڊʏ لفتح وتحلق الناس حوله ࢭʏ مقام جماڤʇ ،ʏعد إعلانا بانطلاق مسار ݯݨاإن قدوم البطل أȌي ا

من ɸنا يكȘؠۜܣ . والمساعدة من اݝݵاطب؈ن يد العون  ؛ قوامɺا طلبتواصڴʏ، تحكمه مقصدية خطابية

 .خطاب לسكندري مفعولا  إقناعيا ݯݨاجيا، يتأسس عڴʄ ݯݪݮ وآليات استدلالية قمينة ببلوغ الɺدف

عʋؠۜܢ بن ɸشام، جماعة (المتخاطبة ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية كما أن التفاعل التواصڴʏ ب؈ن כطراف 

ࢭʏ إنتاج اݍݵطاب وتلقيه لفعالة المشاركة ا: يقوم عڴʄ أسس متعددة، مٔڈا) الضيوف، أبو الفتح לسكندري 

ʏ تحقيق المقاصد المؤملة، إذ يبدي ɠل طرف رغبة ࢭ. سɺام الفاعل ࢭʏ ديناميته وس؈فورته، وל ࢭʏ نفس ךن

فيɢون التفاعل التواصڴʏ مبɴيا عڴʄ التعاون قصد خلق سياق تفاعڴʏ ملائم للتفاوض، ولتبادل المواقف 

ووجɺات النظر وعرض اݍݱݪݮ، إلا أن לسكندري تخڴʄ عن لغة الود، وخرق قاعدة من قواعد اݝݰادثة 

لا ʇعطل أي طرف مجرى أجملة ما يقتغۜܣ، ومبدأ أساسيا من مباد٬ڈا؛ ɸو مبدأ التعاون وʈقتغۜܣ من

 والطعام كلاماݍݰوار وأن يقر ɠل محاور لنفسه وللطرف المقابل بحق، ولم يراع לسكندري آداب ال

فيɴتقل التفاعل ''، وتجاɸله للضيوف ولكلامɺم سيما ࢭʏ طرʈقة تناوله للوليمةلا عيا، ا اجتمامالمتواضع علٕڈ

، ثم إɸانته لݏݨاحظ وݍݵطابته وابن المقفع 1''اݍݱݪݮ واݍݱݪݮ المضادةمسȘندة إڲʄ إڲʄ معركة كلامية 

 يَ '': هواسْڈل مقامه اݍݵطاȌي بقول ،وفصاحته
َ
لɢل دار سɢان، ال، وَ قَ ل رجال، ولɢل مقام مَ مَ وم، لɢل عَ ا ق

يجعل من لفظة  ثم وجيه ݯݨاجه،ڈا ࢭʏ تالفتح לسكندري باللغة وأساليّ وȖسݏݳ أبو .''مان جاحظز ولɢل 

فبدأ  ''ولو انتقدتم لبطل ما اعتقدتم''با لمقارعة منتقديه ومعارضيه، ، متأɸمولدا لبقية الدلالات'' لɢل''

زمان ... دار سɢان... مقام مقال... عمل رجال...'' ) Topi général( والمواضع العامة) Postulats(بالمسلمات 

ةِ ''. כɠاديميةالمتحلق؈ن حوله باݍݱݪݮ العلمية و  ، قبل أن يفاڊȃ''احظج
َ
غ

َ
يِ البَلا حَدِ شِقَّ

َ
 ࢭʏ أ

َ
إنَّ اݍݨَاحِظ

، وࢭʏِ ך 
ُ

رِ يقيَقْطِف
َ

 خ
ُ

  ف
َ
لامَهُ Ȋشِعْرِهِ، ف

َ
مْ يُزْرِ ك

َ
فِهِ، ول

ْ
؆
َ
مُهُ عَنْ ن

ْ
ظ

َ
رْ ن مْ يُقَصِّ

َ
ر والبَليغُ مَنْ ل

َ
ݨاحِظِ و ɺَل ت

ْ
ونَ لݏ

نَااا راǿِعً شِعْرً 
ْ
ل

ُ
 : ؟ ق

َ
ɺَلْ  ... لا

َ
 مَصْن ف

ً
ة

َ
فْظ

َ
هُ ل

َ
؈ْ سَمِعْتُمْ ل

َ
 غ

ً
لِمَة

َ
ɠ ْو

َ
، أ

ً
نَافَ مَسْموعَة

ْ
قُل

َ
 : وعَةٍ؟ ف

َ
قَالَ لا

َ
حِبُّ : ، ف

ُ
ɸَلْ ت

نْ 
َ
 عَنْ مَنْكِبَيْكَ،  Ȗسمع أ

ُ
ف فِّ

َ
مِ مَا يُخ

َ
لا

َ
ʄ مَا ࢭʏ يَدَيمِنَ الك

َ
واسȘند ࢭʏ خطته اݍݱݨاجية عڴʄ . ''كَ؟وʈََنِمُّ عڴ

فɺام المتحلق؈ن حول أ مخاطبيه، باعتماد آلية טستفɺام الۘܣ وظفɺا توظيفا متدرجا مراعياإشراك 

وɸو ما . مكنته من استمالة خصومه وجذ٭ڈم إليه و୒عدادɸم نفسيا وشعورʈا وذɸنيا للاقتناعالوليمة، 

بو أالمعۚܢ فقد كسر و٭ڈذا  .''فارتاحت اݍݨماعة إليه وانثالت الصلات عليه''تحقق عڴʄ نحو ما نقرأ ࢭʏ قوله 

، الفتح לسكندري أفق انتظار القارئ الذي تاȊع כحداث واعتقد أن مسار اݍݰɢاية ʇس؈ف Ȋشɢل مستقيم

                                                           
مفاɸيم وقضايا ونماذج، مجموعة مؤلف؈ن، جامعة ابن زɸر بأɠادير، ɠلية ךداب والعلوم : التواصل وأɲساقه المعرفية ࢭʏ ال؅فاث العرȌي - 1

  .342، ص 2016לɲسانية، 
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سȎيل  ࢭʏإلا أنه خيب ظنه، وراح يبۚܣ اݍݱݪݮ الۘܣ تخدم أطروحته Ȋعد أن وافقت اݍݨماعة عڴʄ الزʈادة 

  :الشɢل التاڲʏ وتتوزع ɸذه اݍݱݪݮ وفق ''أفدنا وزدنا'' ،לفادة

  قيمة اݍݨاحظ محدودة= ن

  لɢل عمل رجال 4ح

  لɢل مقام مقال 3ح

  لɢل دار سɢان 2ح

  ظلɢل زمان جاح 1ح 

  

  

  

  

  

  

  

 

ه سلطة الكلام، فɢانت ، وتمنحمصݏݰة أȌي الفتح לسكندري إلا تخدم  لا إن اݍݱݪݮ الواردة أعلاه

سماه مقصديته من ɸذه כفعال الكلامية الموظفة، أن يؤسس ࢭʏ المقام כول لشرعية القول وفق ما 

حول  لɺا وقع عڴʄ جماعة المتحلق؈نالۘܣ ɠان  טثباتات اݍݵ؄فية جملة أوس؈ن بصدقية المتɢلم من خلال

ʇسڥʄ إڲʄ  دري نלسك الفتح أو لنقل إن أبا .Ȗسليمɺم بأطروحة לسكندري وتقبلɺا، مما أفضت إڲʄ الوليمة

لا ʇستحق تلك الشɺرة العرʈضة الۘܣ أصا٭ڈا ࢭʏ ''تخلوا عن اݍݨاحظ وȋلاغته لأنه ɠي يض اݍݨماعة ʈتحر 

ɠان اݍݨاحظ Ȋعيد عن  .1''ته ࢭʏ الن؆ف مع قوته ࢭʏ الشعرȖساوى قو دنيا الكتابة لأن البليغ ࢭʏ نظره من 

الشعر ࢭʏ كتاباته، بالرغم من وجود أبيات شعرʈة ɸنا وɸناك ࢭʏ ثنايا مؤلفاته، لكن لم يكن ɸدفه الشعر 

تناول ࢭʏ كتبه ''جده إطلاقا، غ؈ف أنه استطاع أن يثȎت اݍݵلود لكتاباته الن؆فية عڴʄ مرّ כزمان، وɸكذا ن

                                                           
  .139، ص 2003القاɸرة،  ،طفى الشكعة، بدʇع الزمان، رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية، الدار المصرʈة اللبنانيةمص  - 1

 

الʳاحȎ في أحʙ شقي الॼلاغة ǽقʢف   

  الʳاحȎ في أحʙ شقي الॼلاغة ǽقف

ʛ نʤʺه عʧ نʛʲهॽالʰل ّy غ مʧ لǽ ʦق  

 والʰلॽغ مʧ لǽ ʦقʛʸ نʤʺه عʧ نʛʲه
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الۘܣ تناولɺا الشعراء وتفوق علٕڈم وأȖى بما لم يوفق الشعراء ࢭʏ جميع عصورɸم إڲʄ أن  أغلب الفنون 

  .1''يؤتوه

لقد ɠان تصور الɺمذاɲي للبلاغة فرʈدا بحيث جمع ب؈ن الشعر والن؆ف ࢭʏ المقامة، وتكتمل شروط 

ادر وכخبار وכسمار والفوائد فجمعت من النو '': ، يقول البلاغة لديه بالتفوق ࢭʏ جɴؠۜܣ المنظوم والمنثور 

ن، وحيل المشعوذين، ونوامس ؈وךثار وأشعار المتطرف؈ن وܥݵف الملɺ؈ن وأسمار المتيم؈ن وأحɢام الفلسفي

ب؈ن وكياد اݝݵنت؈ن، ودخمسة اݍݨرابزة وشيطنة المتمخرق؈ن ونوادر المنادم؈ن ورزق المنجم؈ن، ولطف المتطب

  כبالسة، ما قصّر عنه فتيا
ّ

  .2''ۗܣضّ ܣ وحفظ العۗالش

2.2-ʏخييڴ
ّ
  المقام الت

، ر ࢭʏ نظام الثقافة العرȋيةذ؛ لأنه متجمقامات الɺمذاɲي نصوص يɢاد يحضر ɸذا العنصر ࢭɠ ʏل

رʈقة وط عقب سرد عʋؠۜܢ بن ɸشام تفاصيل حɢاية الوليمةونلمس المقام التخييڴʏ ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية 

فالرغبة ࢭʏ التأث؈ف تقتغۜܣ '': وتجاذبات نقدية ب؈ن כطرافاقف رفقة اݍݨماعة وما تخللɺا من أحداث ومو 

. 3''للمحاور وأن تأخذ Ȋع؈ن טعتبار آراؤه وأفɢاره وآفاق انتظارهبۚܢ ɸذا اݍݵطاب وفق الصورة اݝݵيّلة أن يُ 

وȖعت؄ف כبيات الشعرʈة الۘܣ مɺد ٭ڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲي أوڲʄ اݝݰطات السردية حيث يصور جمالية 

النفوس وٱڈيِڈا لاستقبال כحداث القادمة؛ قصد رسم وضعية تواصلية تتܸݳ  -الذي ʇسȘث؈ف -المɢان 

، تبعْڈا محطات أخرى سردية، معتمدا ࢭʏ ذلك آليات نصية عدة، ɠالوصف والسرد خيوطɺا للمتلقي

  .والبوح الشعري واݍݰوار

قامة، وتحقيق وظائفɺا المعرفية وʉستمد المقام التخييڴʏ دوره من ɠونه ضرورʈا لاكتمال بɴية الم

وقد سبق  .اتبɴية ɸذه المقامالذي أر؟ۜܢ ʇعود أساسا للمؤلف بدʇع الزمان الɺمذاɲي وɸذا . واݍݨمالية

، 4ع البدʇعنْ عندما رأى أن أحداٯڈا خيالية، وأٰڈا كلام من صُ '' تخييلية المقامة''مسألة  حر طللثعالۗܣ أن 

ɠان يɴشِڈا ࢭʏ '': واخر أيام لياليه أو كما قالࢭʏ أ الزمان ب؅قوʈر כحاديثيْڈم بدʇع الق؈فواɲي ف وابن شر 

أواخر مجالسه، وɴʈسّڈا عڴʄ راوʈة رواɸا ɠان ʇسميه عʋؠۜܢ بن ɸشام فࢼܣ مجرد أحداث خيالية أو منتحلة 

إڲʄ من قبل Ȋعض النقاد، ۂʏ الۘܣ ستدفع اݍݰرʈري  مت المقاماتسَ وَ الۘܣ ولعل ɸذه السمات . 1''أو مزورة

                                                           
  .56ت، ص .طه حس؈ن، من حديث الشعر والن؆ف، دار المعارف، مصر، د - 1
  .254مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 2
طبيقية ࢭʏ البلاغة اݍݨديدة، إشراف حافظ  إسماعيڴʏ علوي، عالم الكتب اݍݰديث، כردن، اݍݱݨاج مفɺومه ومجالاته؛ دراسات؛ نظرʈة وت -3

  .209، ص 2010
  .294/ 4الثعالۗܣ، يȘيمة الدɸر، ج  - 4
  .295/ 4نفسه،ج - 1
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ʏ حدود כدب، كما ɸو الشأن الدعوة عڴʄ عدم محاكمة المتخيل من جوانب أخلاقية، وضرورة ايقافɺا ࢭ

الذي أوردته، والمرد الذي توردته، ɠالباحث عن حذفه  وأرجو أن لا أɠون ࢭɸ ʏذا الɺذر''لشعر بالɴسبة ل

ʏ اݍݰياة الدنيا وɸم بظلفه واݍݨادع مازن أنفه بكفه، فاݍݰق بالأخسرʈن أعمالا الذين ظل سعٕڈم ࢭ

وʈندد أنه من مناۂʏ ... عڴʄ أɲي و୒ن أغمض ڲʏ الفطن لا أɠاد أخلص من غمر جاɸل... يحسنون صنعا

ج ʋست أحداث المقامات ۂʏ المتخيلة بل حۘܢ أبطالɺا حيث لا وجود لɺم خار ʇعتقد اݍݰرʈري أنْ ل .1''الشرع

ɲشأٮڈا و୒ڲʄ عʋؠۜܢ بن ɸشام روايْڈا، وكلاɸما '' سكندراɲيל ''عزا الɺمذاɲي إڲʄ أȌي الفتح '': الورق، أو كما ع؄ّف

  .2''مجɺول لا ʇعرف ونكرة لا تتعرف

و୒شɢالات فɺل ʇعود ذلك إڲʄ الطبيعة اݍݨɴسية عدة قضايا لتأكيد عڴʄ خيالية المقامات يث؈ف إن ا

للمقامات أم أن ɸذا טݍݰاح ɸو محاولة الْڈرب من לدانة כخلاقية وعدم حمل أحداٯڈا عڴʄ وجه 

لقيم سلبية بطرʈقة  اد؟ أم أن المقامة ɠانت تمجياݍݰقيقة، وɸو ما ɠان ʇعاɲي منه السرد العرȌي القديم

 
ُ
  .نصب بالأسلوب البلاڦʏ الرفيع، مقابل بروز منطق يؤمن Ȋܦݰر الɢلمةمجد טحتيال والساحرة، حيث ت

ولا تؤخذ المقامة من لدن القارئ اݝݰلل، بما '': عن ɸذا לشɢال وȋرره قائلاولعل محمد أنقار قد أجاب 

، ɲستفيد 3''مأخذ اݍݰقيقة اݍݰاسمة، بل يجب أن تؤخذ مأخذ التصوʈر التخييڴʏ... فٕڈا من أحɢام أدبية

كلام أنقار أن الɢاتب لʋس مسؤولا عما يبɴيه القارئ من تصورات وأفɢار؛ بل إن ܧݵصيات النص ۂʏ من 

وʈضيف الناقد أنه يتع؈ن علينا أن ɲع؅فف بأن التخييل ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية يقدم  .من تتحمل وزر ذلك

يقة الزائفة تتأȌى لتلك اݍݰقحقيقة أدبية زائفة من خلال بطل مزʈف، ومن الواܷݳ أن القيمة اݍݨمالية 

لقد جنح اݍݨاحظ إڲʄ أسلوب טس؅فسال لأن '': مدافعا عن اݍݨاحظ قائلاعوض ف نور رد يوسوʈ، 4النفي

  .5''عمق القضايا الۘܣ تناولɺا وك؆فٮڈا لا Ȗسمحان له بصرف ذɸنه وأعماله ࢭʏ الصنعة والتصنع

  اݍݰواري  المقام -3.2

وɸو بذلك متنفس يجد فيه المتحاورون إمɢانية لقول ما  ،مجالا لإبداء ךراء بامتياز''ʇعد اݍݰوار 

، مقامات متعددة من ب؈ن مقامات بدʇع 1''وטجتماعيةيمكٔڈم قوله Ȋشأن القضايا الثقافية والسياسية 

                                                           
  .32/ 1مقدمة اݍݰرʈري ضمن شرح الشرʉآۜܣ، ج   - 1
  .36نفسه، ص   -2
  .15، خرʈف، ص 3، العدد 13فصول مجلة النقد כدȌي، اݝݨلد '' تجنʋس المقامة''محمد أنقار  - 3
  .15، خرʈف، ص 3، العدد 13فصول مجلة النقد כدȌي، اݝݨلد '' تجنʋس المقامة''محمد أنقار   -4
  .96يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، ص  - 5
، 2010شرق، الدار البيضاء، الفرʈقيا إخصائص التفاعل التواصڴʏ؛ دراسة تطبيقية ࢭʏ اللسانيات التداولية، دار محمد نظيف، اݍݰوار و  - 1

  .63ص 
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الذي يجسد سياقا تفاعليا ب؈ن  عڴɸ ʄذا العنصر النظۜܣ -من بدايْڈا إڲʄ ٰڈايْڈا –تɴبۚܣ  –الزمان الɺمذاɲي 

، مثلما نقرأ ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية عندما مر الذي يقودنا إڲʄ اݍݰديث عن المقام اݍݰواري ܧݵصياٮڈا، כ 

لʋستقيم عڴʄ عرش  جملة نداء تفيد التنȎيهب ينفتح اݍݰوار بن؄فة خطابية اسْڈلɺا أبو الفتح לسكندري 

اݍݨواب نفيا و୒ثباتا حروف ب لعبة לخبار وטستخبار عملية اݍݰوار، وتكتفي اݍݨماعة بدور المتلقي ضمن

فɺل سمعتم لفظة مصنوعة، أو ɠلمة ... لا : فɺل ترون لݏݨاحظ شعرا راǿعا؟ قلنا'': اصع؈ن إليهمنقادين من

عڴʄ ما ࢭɸ  ʏل تحب أن Ȗسمع من الكلام ما يخفف عن منكبيك، وʈنم: لا، فقال: غ؈ف مسموعة؟ فقلنا

ع نقدي يخص المنظوم والمنثور والمفاضلة بئڈما، لقد اɲعقدت اݝݰاورة عڴʄ موضو . ''إي والله: يديك؟ فقلت

، ولم يجمع ؛ لأنه لم يقل شعراحيث ʇعت؄فه بدʇع الزمان الɺمذاɲي مقصرا ومɢانة اݍݨاحظ ࢭʏ כدب العرȌي

  .رغم טع؅فاف به أديبا مقتدرا ࢭʏ الن؆ف ࢭʏ أدبه ب؈ن نمطي الكتابة כدبية כك؆ف شيوعا

... فلɢل زمن جاحظه '' -مثلما يقول توفيق بɢار –ب؈ن أدباء عصره وɸكذا، فقد صارعه ليأخذ مɢانه 

مستوى سطڍʏ، وآخر : ، وفق ɸذا المنوال تنعقد المواجɺة ضمن مستوʈ؈ن1''وجاحظ العصر ɸمذانيه

כول يكشف عن ثقافة أȌي الفتح לسكندري الۘܣ ۂʏ ࢭʏ כصل ثقافة الɺمذاɲي مبدع المقامة . عميق

ɸو الذي ɸمش دور باࢮʏ الܨݵصيات؛ ليفܦݳ اݝݨال أمام أȌي الفتح ليعمل فٕڈم وخالق ܧݵصياٮڈا، بل 

ُٔ ى لا يُ مَ وأܷݰت الܨݵصيات اݍݰاضرة ࢭʏ اݝݨلس مجرد دُ خطابه إقناعا و୒فحاما، 
ّ

ڈم الɢاتب من مجال مك

يقاع ٭ڈم ࢭʏ الɺزʈمة ࢭʏ خضم ɸذه اݍݰوارʈة اݍݱݨاجية متواطئا مع بطله ࢭȖ ʏعب؈ف واسع، بل يواصل ל 

والɺمذاɲي ࢭʏ عميق فيتمثل ࢭʏ اݍݨدال اݍݰاصل حول مٔڈڋʏ اݍݨاحظ المستوى الأما . Ȗعاقد سردي مضمر

 .صراع ردحا من الزمن ࢭʏ تارʈخ الثقافة العرȋية القديمة، اللذان ظلا محورا ''الشعر والن؆ف''الكتابة כدبية 

لبطل أبو الفتح Șب؈ن مما سبق معالم مسار ݯݨاڊʏّ، دار ب؈ن اݍݨماعة وܧݵصية ايɸكذا 

تحديد ɸوʈة أȌي الفتح ''، ولعل الɺدف من اݍݰوار ɸو לسكندري يɴتظمɺما مقام تواصڴʏ حواري 

وحقيقته، وفɺم سر التناقض اݍݰاصل ࢭɸ ʏذه الܨݵصية ب؈ن مستواɸا الثقاࢭʏ والفكري ووضعɺا 

ʏ2''טجتماڤ.  

  الܨݵصيات ݯݨاج -

أولɺما تأكيد : اݍݨاحظية عڴʄ تحقيق أمرʈن متلازم؈نلقد عمل أبو الفتح לسكندري ࢭʏ المقامة 

انتمائه إڲʄ المؤسسة الثقافية ࢭʏ ذلك الوقت بما يؤɸله للكلام باسمɺا وȋما يضفي عڴʄ كلامه شرعية ت؄فّرُ 

                                                           
  .08، ص 1991، أبرʈل 61، مجلة اݍݰياة الثقافية، توɲس، عدد ''جدلية כدب والذɸب''توفيق بɢار  - 1
  .354قضايا ونماذج، ص مفاɸيم و : التواصل وأɲساقه المعرفية ࢭʏ ال؅فاث العرȌي - 2
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ʏ1التفاعل القوڲ )Verbale Interaction (اݝݨلس ʏ؈ن جماعة المتحلق؈ن حوله ࢭȋنه وʋفلو لم يكن مزودا، . ب

ࢭʏ الفضاء الثقاࢭȊ ،ʏسلطة Ȗسمح له بمخاطبة المدافع؈ن عن اݍݨاحظ ومناقشْڈم ࢭʏ مسألة بحكم دوره 

اته وثانٕڈما إعادة Ȗشكيل الصورة المسبقة لذ. بلاغته ومقدرته البيانية لما ɠان ɸذا اللقاء ولا ذاك التفاعل

ڈا   .عنه Ȗشكيلا يرݦݳ أنه يخدم ɸدفه ومقصده الۘܣ ʇعتقد أن مخاطبيه يحملوٰ

فحاول توظيفɺما بكيفية تحقق . أن לسكندري ɠان واعيا ٭ڈذين البعدين ࢭʏ ܧݵصʋته وʈبدو

فɺو كما يبدو ࢭʏ خطابه ل؈ّن مما يرܧݰه منصب . ''رصد مبدأ اݍݨاحظ ࢭʏ الكتابة''النȘيجة المرجوة 

 
ُ
 ɸَ (ݰاݦݮ الناجع من خلاله عبارة اݝ

ُ
اݍݱݨاج الدالة عڴʄ اللطف، وɸذا من أدبيات  )وا إڲʄ كلامهمّ ل

ݰاݦݮ
ُ
عڴʄ الرغم من إدراكه أن ذلك المقام تحكمه قوان؈ن لا Ȗسمح له ٭ڈامش كب؈ف من  .وأخلاقيات اݝ

ولعله ɠان  .ولكنه، ࢭʏ ךن نفسه مطم؃ن أنه قادر عڴʄ إنجاز ما لم ينجزه غ؈فه من المتحلق؈ن. التصرف اݍݰر

  .ا ࢭʏ التأث؈ف ࢭʏ محاورʈهڈا ࢭʏ خطابه دورا مɺمالۘܣ يȎنٕ )éthos(فطنا بأن لصورة الذات 

يواصل الɺمذاɲي تأسʋس خطاب ݯݨاڊʏ ࢭʏ مقاماته يتجاوز حدود الܨݵصيات الورقية، إڲʄ عرض 

وʈتخطى نقد כدب وصيغ توظيف اللغة إڲʄ فܸݳ م؇قلة  مشروع حضاري ينقد العصر وʈؤسس للتغي؈ف

، بɢل ما لʋس إلا نموذجا''صمود ما يقر بذلك حمادي כديب والعالم والمثقف عڴʄ السواء، فالإسكندري ك

لطرح قضايا من سياقه التارʈڏʏ وטجتماڤʏ وȋيان ما  يتɢئ عليه صاحب المقاماتࢭʏ المصطݏݳ من أȊعاد، 

  .2''من تحول ࢭʏ القيم والمفاɸيم طبق رؤʈته اݍݵاصة الراȊع جد ࢭʏ بʋئة القرن 

  :ث مراحلعموما فالمسار اݍݱݨاڊʏ التواصڴʏ ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية مرَّ بثلا 

يده عڴʄ ومعنا رجل Ȗسافر '': ݨɺول الɺوʈةمرحلة التقليل من شأن أȌي الفتح לسكندري المغمور اݝ  - أ

سْفر ب؈ن כلوان، وتأخذ وجوه الرغفان، وتفقأ عيون اݍݨفان، وترڤʄ أرض اݍݨ؈فان، 
َ
Ȗاݍݵِوان، و

وٱڈزم بالمضغة المضغة، وɸو مع ذلك . وتجول ࢭʏ القصعة، ɠالرخ ࢭʏ الرقعة يزحم باللقمة اللقمة

Ȗشم؃ق  ɸذا القدح الوصفي الساخر ʇعمل عڴʄ رسم صورة سلبية لرجل. ''ساكت لا ينȎس بحرف

  .منه النفس، وتنقص من شأنه، بما يȘسم به من شره و୒سراف ࢭʏ الطعام والْڈافت عليه

                                                           
شبكة التأث؈فات المتبادلة الۘܣ يمارسɺا طرف '':والمقصود بالتفاعل القوڲʏ. استعرتُ ɸذا المصطݏݳ من الناقد التوɲؠۜܣ محمد نجيب العمامي -1

ق כمر بمحادثة عادية سواء Ȗعل. وɸذا ʇعۚܣ أن ɠل خطاب ɸو بناء جماڤʏ... عڴʄ طرف آخر أثناء التبادل التواصڴʏ القائم أساسا عڴʄ الكلام

م݀ݨم السرديات، محمد القاعۜܣ، اݍݵبو محمد وآخرون، الرابطة (، ''أو بحوار قصظۜܣ أو بنصّ مكتوب أو Ȋغ؈ف ذلك من سائر כɲشطة القولية

  ).107، ص 2010الدولية للناشرʈن الفلسطيɴي؈ن، دار محمد عڴʏ للɴشر، توɲس، 
  .19، ص 2018فاث واݍݰداثة، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت، حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅  -2
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مرحلة اݝݰاݦݨة وۂʏ ݍݰظة Ȗسلم الرجل زمام الكلام وȖسيده للمجلس، والرفاق يɴتا٭ڈم  –ب 

 الشك فيما إن ɠان ʇستطيع إبطال الموقف المتفق عليه، ثم اݍݱݪݮ الۘܣ ساقɺا للدفاع عن موقفه تجاه

  .اݍݨاحظ 

مرحلة טقتناع ورد טعتبار للرجل، وتܶݰيح النظرة تجاɸه ومعاملته بالإكبار والتقدير  -ج

من أين مطلع '': بن ɸشام يصفه بالبدر نحو قولهوלحسان وטرتياح، بل أك؆ف من ذلك نجد الراوي عʋؠۜܢ 

  .''ɸذا البدر؟

  ب المقاماتالبɴية לيقاعية، ووظيفْڈا التأث؈فية اݍݱݨاجية ࡩʏ خطا-3

والۘܣ دُرست ࢭʏ إطار دائرة البلاغة القديمة عڴʄ أٰڈا زخرفات من  –البɴية לيقاعية ࢭʏ المقامات 

  .وتكرارɸا واȖساقɺا ث؈فيا ع؄ف كثافْڈاأتلعب دورا ݯݨاجيا ت – 1ورا٬ڈا التɢلف والصنعة والتعقيد

يرفد العملية לقناعية، وʋʈسر إن البɴية לيقاعية ࢭʏ المقامات توفر ࢭʏ اݍݵطاب من اݍݨمال الذي 

 ما يرومه من نفاذ إڲʄ ع
ّ

قال القاعۜܣ وكما . والفعل فٕڈاوالم المتلقي الفكرʈة والشعورʈة،عڴʄ الباث

قاʇسة، '' :اݍݨرجاɲي عن الشعر
ُ
ʄ ࢭʏ الصدور باݍݨدال والم

َّ
ة، ولا يُحڴ ر واݝݰاجَّ

َ
فوس بالنّظ ʄ النُّ

َ
بُ إِڲ لا يُحَبَّ

رȋُّهُ مٔڈا او୒نما ʇعطفɺا عليه الق
َ

، وʈَُق
ُ
دْ يɢَبول والطلاوة

َ
وة، وَق

َ
ق واݍݰَلا

َ
 ونُ الآۜܣء مُتْقَنا لرّوْن

َ
محكما، ولا

، وɢʈونُ جيّدا وثيقا و୒ن لم يكن رشيقا ايɢَونُ حلوً 
ً
وما ينطبق عڴʄ الشعر ࢭɸ ʏذه الناحية ينطبق  2''مقبولا

  .عڴʄ المقامات ࢭʏ جانّڈا לيقاڤʏ أيضا

لم يكن وليد صدفة، أو  ݏݰظه ࢭʏ البɴية לيقاعية لمقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲيטȖساق الذي نإن 

لقد ɠانت الظواɸر לيقاعية تمارس حضورɸا ࢭʏ اݍݵطاب المقامي بوڤʏ بل وجد عبثا دون وظيفة، 

ذات خصائص فنية  وقصدية، ع؄ف تكرار لنمط متواز من مقاطع صوتية تȘسق، فȘشɢل بɴية إيقاعية

م أٰڈا آلة ݯݨاجية ترمي إڲʄ التأث؈ف، فلم يكتف الɺمذاɲي بالقول فحسب، بل اɲشغل أيضا متفردة، أزع

  .ا للتأث؈ف ࢭʏ المتلقي وحمله عڴʄ לذعانبطرائقه، رومً 

تخلف البɴية לيقاعية ࢭʏ المقامات بناء موسيقيا يرفد اݍݵطاب بدور ݯݨاڊʏ من جɺة تأث؈ف כɲغام 

وʉعد  .ɢان أفعل باللبّ والنفسفوس والقلوب، فما ɠان أوقع عڴʄ السمععڴʄ כسماع، فيɢون أثرɸا ࢭʏ الن

التوازي أبرز العناصر الۘܣ تمنح الكلام Ȋعدا جماليا جذابا للنفس وقد حظي ɸذا العنصر باɸتمام بالغ من 

                                                           
فن المقامات ب؈ن المشرق ''تɢلف وتصنع نذكر عڴʄ سȎيل الذكر لا اݍݰصر مجرد المقاماتࢭʏ البɴية טيقاعية من الدراسات الۘܣ اعت؄فت  - 1

  .9لشوࢮʏ ضيف، ص ''  المقامة''وكذلك كتاب. 126 - 125، يوسف نور عوض، ص ''والمغرب
، 1966، 3ط عڴʏ بن عبد العزʈز اݍݨرجاɲي، الوساطة ب؈ن المتنۗܣ وخصومه، تحقيق وشرح محمد أبو الفضل إبراɸيم، وعڴʄ محمد البجاوي،   - 2

  .100ص 
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وفضّلهُ ، 1''الم؇قلة כوڲʄ بالɴسبة للنص כدȌي'' ࢭʏاكȎسون رس؈ن والمɺتم؈ن، حيث وضعه رومان يلدن الدا

لا اعتقد أنه قد اسْڈوتۚܣ مسألة خلال حياȖي '': ة כخرى يقول ࢭɸ ʏذا السياقعڴɠ ʄل العناصر לيقاعي

بل إنه أرجع إليه ɠل ما يحقق للعبارة جماليْڈا وموسيقيْڈا، ، 2''العلمية بقدر ما اسْڈوتۚܣ مسألة التوازي 

وعرف العرب التوازي منذ  .3''بدأ التوازي قد لا نخطئ ح؈ن نقول بأن ɠل زخرف يتݏݵص ࢭʏ م'' إذ يقول 

ࢭʏ الدɸر '' :يقول عبد الله الطيب. القديم وحرصوا عڴʄ تزʈن كلامɺم به وذلك قبل أن ʇستوعبوا الوزن

وʈأȖي الناظم بكلامه قسيما כول، قبل أن Ȗعرف العرب الوزن، ɠان التقسيم ɸو عماد النظم وفقاره، 

اللسان، وٮڈذيب الفكر، وɠل قسيم يأȖي به يمثل جملة أو فقرة، أو بحسب اس؅فاحات النفس، ووقفات 

وɸذه المɢافأة والمؤاخاة ۂʏ ما  .4''دفعة من دفعات التعب؈ف، ثم يتعمد أن يɢاࢭȃ وʈواڎʏ ب؈ن ɸذه الفقرات

فأما '' )ɸــ466(يقول ابن سنان اݍݵفاڊʏ وʈولونه عناية خاصة ࢭʏ مؤلفاٮڈم،مولعون بالتوازي،  جعلْڈم

ɠلما أمكن أن ''أنه  )ɸــ396( ، وʉعت؄ف العسكري 5''الأحسن Ȗساوي الفصول ࢭʏ مقاديرɸاالكلام المنثور ف

 أيضا بالاعتدال ࢭʏ مقاطع الكلام، واعت؄ف أن )ɸــ637( نوه ابن כث؈ف ثم .6''تɢون כجزاء متوازʈة ɠان أجمل

  . 7''بالطبعمطلوب ࢭʏ جميع כشياء، والنفس تميل إليه  טعتدال''

٭ڈذا المعۚܢ بديل لساɲي يتضمن ɠل أشɢال التوازن والتناظر البلاغية، وغ؈ف البلاغية؛ إن التوازي 

ࢭʏ مستوى تنظيم وترتʋب '': النصوص כدبية، حسب ياكȎسون  ࢭʏوʈتحقق التوازن  .اللفظية والمعنوʈة

النحوʈة، وࢭʏ مستوى تنظيم وترتʋب البۚܢ ال؅فكيȎية، وࢭʏ مستوى تنظيم وترتʋب כشɢال والمقولات 

وࢭʏ כخ؈ف ࢭʏ مستوى تنظيم وترتʋب تأليفات כصوات . ال؅فادفات الم݀ݨمية وتطابقات الم݀ݨم التامة

  .8''والɺياɠل التطرʈزʈة

 ʄية טيقاعية، ولنقف عڴɴبالب ʏذا الوڤɸ اɺثم مواضع من نص المقامة اݍݨاحظية، نب؈ن من خلال

ݳ مَ   نوܷ
ْ

تلقيالدَّ ن ݯݨاجيْڈا مَ ك
ُ
  :وسنكتفي بدراسة כصناف التالية .لالية ࢭʏ الم

   
                                                           

  .103، ص 1988، الدار البيضاء، ڲʏ ومبارك حنون، دار توȋقالرومان ياكȎسون، قضايا الشعرʈة، ترجمة محمد الو  - 1
  .105نفسه، ص - 2
  .105نفسه، ص   -3
  .728، ص 2، ج1969عبد الله الطيب، المرشد إڲʄ فɺم أشعار العرب، دار الفكر،  -4
  .193، ص 1982ب؈فوت،  ،دار الكتب العلميةتحقيق عڴʏ فودة،  سنان اݍݵفاڊʏ، سر الفصاحة، سعيد بن   - 5
وأبو الفصل إبراɸيم ، دار إحياء الكتب  تحقيق عڴʏ محمد البجاوي  ؛ الكتابة والشعر،ɸلال العسكري، الصناعت؈نعبد الله بن سɺل   - 6

  .263، ص 1952 ،العرȋية
، ص 1ت، ج .، القاɸرة  دانة، دار ٰڈضة مصرضياء الدين بن כث؈ف، المثل السائر ࢭʏ أدب الɢاتب والشاعر، تحقيق أحمد حوࢭʏ وȋدوي طب  - 7

212.  
  .106رومان ياكȎسون، قضايا الشعرʈة، مرجع مذɠور، ص  - 8
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 المقابلة  

 يةȎية ال؅فكيɴتوازي الب 

 المقابلة  - أ

البدʇعية ذات ''والتقابل من כساليب  1''وۂʏ أن تجمع ب؈ن شʋئ؈ن متوافق؈ن أو أك؆ف وȋ؈ن ضدٱڈما

وأن  ،2''اݍݱݨاجية ونجاحɺاوظيفة ݯݨاجية تأث؈فية جمالية؛ إذ يقوم بدور مɺم ࢭȖ ʏشكيل العملية 

ايضاح المعۚܢ و୒ظɺاره، وتأكيده وتقوʈته، عن  ه منݯݨاجيته تɢون بواسطة مبدأ الضد وكذلك بما يحقق

الذي ʇشد انȘباه المتلقي، وʉعمل وجرسɺا المتناغم  إضافة إڲʄ وقعɺا الموسيقي. 3''طرʈق المقارنة ب؈ن الضدين

وȋالنȘيجة فإن טستعانة ٭ڈذا כسلوب البدʇڥʏ الذي ɠان جزءا من عڴʄ تثȎيت المعۚܢ وترسيخه ࢭʏ ذɸنه، 

ࢭʏ إبانة المعۚܢ وتقوʈمه، ؛ لأنه ʇسɺم مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ووسيلة من وسائل اݍݱݨاج البلاغية

إنَّ ''الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام  قول  ومن כمثلة. يقاعوالتأث؈ف ࢭʏ اݝݵاطب واستمالته وتضليله بوساطة ל 

حَدِ شِقَّ 
َ
 ࢭʏ أ

َ
مْ يُزْرِ  ياݍݨَاحِظ

َ
فِهِ، ول

ْ
؆
َ
مُهُ عَنْ ن

ْ
ظ

َ
رْ ن مْ يُقَصِّ

َ
، والبَليغُ مَنْ ل

ُ
رِ يقَف

َ
، وࢭʏِ ךخ

ُ
ةِ يَقْطِف

َ
غ

َ
البَلا

 
َ
لامَهُ Ȋشِعْرِهِ، ف

َ
ر ɺَل ك

َ
ݨاحِظِ شِعْرًا راǿو ت

ْ
نَاعًاونَ لݏ

ْ
ل

ُ
الَ  :؟ ق

َ
، ق

َ
مّ : لا

ُ
ɺَل

َ
ɺوف

َ
مِهِ، ف

َ
لا

َ
ʄ ك

َ
ليلُ  وا إِڲ

َ
Ȋَعيدُ לِشارَاتِ، ق

ʈِر
َ
هُ، نبُ العِبَارَات، مُنْقادٌ لعُرʈَْاטسْتِعَاراتِ، ق

ُ
مِ ʇسْتَعْمِل

َ
لا

َ
ɺَلْ فنِ الك

َ
هُ، ف

ُ
هُ  ورٌ مِنْ مُعْتَاصِهِ ٱُڈْمِل

َ
سَمِعْتُمْ ل

 مَصْن
ً
ة

َ
فْظ

َ
؈ْفَ مَسْموعَ ل

َ
 غ

ً
لِمَة

َ
ɠ ْو

َ
، أ

ً
  :إڲʄ أن قال.. . وعَةٍ ة

ـنْ ـــإِسْ 
َ

ـــــــــرʈَِّ ـدَ ــــك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ  ـ
ُ
   ي ارِ د ة

َ
ـــــــــل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ  ـ

َ
ـــــــــوْ ق ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ـــــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــر رَّ فِٕڈَـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ

َ
  ارِي ا   ق

 
َ
ــــــــــــل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــــكِــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يڴــــ

َ
ـــــــــــدٍ  ʏنَّ ل ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــو   بِنَـجْــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــارِي ȋِاݍݱݨــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ڈــــ َٰ   4''ازِ 

 التقابـــل ࢭـــʏ مقامـــات بـــدʇع الزمـــان الɺمـــذاɲي 
َ

ـــف
ّ
ــتعمال כضـــداد لقـــد وُظ  –الشـــعر، Ȋعيــــد  -الن؆ـــف(باسـ

يݏݨـأ إلٕڈـا المـتɢلم مـن أجـل تـدعيم اݍݵطــاب، إن ɸـذه الثنائيـات ݯݪــݮ ، )الٔڈـار -، الليـل ɠلمـة –قرʈـب، لفظـة 

الضــرورة ترفــا ''، وȋاݍݨملــة فالتقابــل لــʋس بـــــ وقــد أســɺم توظيفɺــا ࢭــʏ قــوة اݍݱݨــة و୒بــراز المعۚــܢ بطرʈقــة مــوجزة

لفظيا فحسب، بل ɸو Ȗعب؈ف ࢭʏ أك؆ـف כحيـان عـن حركـة نفسـية متوݠݨـة، وصـراع بـ؈ن مـا ɸـو ɠاـئن ومـا يجـب 

                                                           
  .322، ص 2002، 4ب؈فوت، ط  ،العلميةأحمد مصطفى المراڦʏ، علوم البلاغة البيان والمعاɲي والبدʇع، دار الكتب  - 1
  .53، ص 1994الܨݰات محمد أبو ستʋت، دراسات منݤݨية ࢭʏ علم البدʇع،  -2
  .51نفسه، ص  - 3
  .98مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص   - 4
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والȘسـليم  خالرضـو ʄ طاقـة إقناعيـة تحمـل المتلقـي عڴـʄ فالتقابـل احتـوى عڴـ .1''وقعأن يɢون، ب؈ن الراɸن والمت

  .ݍݵطاب أȌي الفتح לسكندري، وȋالتاڲʏ تحققت المنفعة اݍݱݨاجية

 توازي البɴية ال؅فكيȎية - ب 

ذ''يقول الراوي 
َ

خ
َ
دْ أ

َ
وْمٍ ق

َ
تَ بَ؈ْنَ وَق

ْ
ضودٍ، وَوَرْدٍ مَنْضودٍ، وَدَنٍّ  وا الوَق

ْ
ايٍ وَعودٍ مَفْصآسٍ مَخ

َ
ودٍ، ، وَن

يْ 
َ
ڈِمْ وَصَارُوا إِل ْٕ ا إِلَ

َ
صِرْن

َ
ʄ خِو ف

َ
فْنَا عَڴ

َ
مَّ عَك

ُ
وَ انٍ نَا، ث

َ
دْ مُلِئتْ حِيَاضُهُ، وَن

َ
هُ، ق

ُ
تْ جِفان فَّ

َ
رَتْ رʈاضُهُ، وَاصْط

 
َ
فَتْ أ

َ
تَل

ْ
مِنْ حَالِكٍ بِإِز وَاخ

َ
هُ ف

ُ
وان

ْ
اقِعٌ ل

َ
قَاءَهُ ف

ْ
انٍ تِل

َ
اصِعٌ، وَمِنْ ق

َ
 ، وɸونلاحظ ɸيمنة التوازنات الصرفية. 2''ائِهِ ن

عْل مفْعول (فɢلɺا جاءت عڴʄ وزن لنعت والمنعوت ابناǿي قائم عڴʄ  تواز
َ
 ، آس مَ )ف

ْ
ود، ضُ نِ مَ  دِ رْ وَ ، وَ ودٍ ضُ خ

اي وَع(، مع تواڲʏ التوازنات المܦݨوعة ودِ صُ فْ نّ مَ دَ وَ 
َ
تناسۗܣ ، وقد تفاعلت ɸاته البɴيات مع متواز دلاڲʏ )دٍ و ن

من جɴس آلات الطرب، دون ɲسيان امتداد المدود مشɢلة جرسا موسيقا ɲغميا مع؄فا عن : أيجɴؠۜܣ 

  .مضمون المقامة

 اݍݰوار أما فيما يخص ال؅فكيب الوصفي، فإننا نلاحظ امتداد الوصف عڴʄ غرار ما جاء ࢭʏ بداية 

المتنازع ''الن؆في أسلوب اݍݨاحظ  لطعام، ثم اݍݰديث عنطرʈقة تناول أȌي الفتح לسكندري ل حول وصف

ʄ خِو ''،  يقول الراوي ''عنه
َ

فْنَا عَڴ
َ

مَّ عَك
ُ
تْ ث فَّ

َ
رَتْ رʈاضُهُ، وَاصْط وَّ

َ
تْ حِيَاضُهُ، وَن

َ
دْ مُلِئ

َ
فَتْ  انٍ ق

َ
تَل

ْ
هُ، وَاخ

ُ
جِفان

و 
ْ
ل

َ
اقِعٌ، وَمَعَنا عَڴʄ أ

َ
قَاءَهُ ف

ْ
انٍ تِل

َ
اصِعٌ، وَمِنْ ق

َ
مِنْ حَالِكٍ بِإِزَائِهِ ن

َ
هُ ف

ُ
ʄ اݍݵِوَانِ، ان

َ
سَافِرُ يَدُهُ عَڴ

ُ
Ȗ ٌعَامِ رَجُل

َّ
الط

سْفِرُ بَ؈ْ 
َ
Ȗَو و 

ُ
ذ

ُ
خ

ْ
أ

َ
وَانِ، وَت

ْ
ل
َ
 عُينَ כ

ُ
فْقأ

َ
غفَانِ، وَت جونَ اݍݨِفانِ، وَ جوهَ الرُّ

َ
رْضَ اݍݨِ؈فانِ، وَت

َ
رْڤʄَ أ

َ
ولُ ࢭʏ القَصْعَةِ، ت

عَةِ، يَزْحَمُ 
ْ
ق الرُّخِّ ࢭʏ الرُّ

َ
ɠوَ با ،

َ
قْمَة

ُّ
قْمَةِ الل

ُّ
ةلل

َ
ضغ

ْ
ةِ الم

َ
ضْغ

َ
ة تمثل ࢭʏ بۚܣ ال؅فكيب عڴʄ جملة أساسي . 3''ٱَڈْزِمُ بِالم

نكرة وجوȋا وɸو تأخ؈ف سمح تقدم اݍݨار واݝݨرور وتأخر المبتدأ ال)  ومعنا رجل(جملة المبتدأ واݍݵ؄ف 

ة عن ɸذا لبالمبتدأ ووصفه و୒عطاء صورة تامة عنه، إن غاية ɸذا الوصف؛ تقديم صورة مفص بالإحاطة

  :، وقد جاء بخمس جمل وصفية''التفات اݍݨماعة حول مائدة الطعام''لرجل ࢭʏ موقف مع؈ن ا

   

                                                           
ع / 2، مجلة لاك للفسلفة واللسانيات والعلوم טجتماعية، ج ''ظاɸرة اݍݱݨاج ࢭʏ مقامات أȌي زʈد السروڊʏ''صادق جعفر عبد اݍݰس؈ن،  - 1

  .05، ص 2018، 30
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جناس טشتقاق ب؈ن  زʈادة عڴʄ) ان(من خلال المقطع כخ؈ف وۂʏ جمل قص؈فة حقق ٭ڈا الܦݨعة

טسم و ) ࢭʏ(مركبت؈ن من اݍݨار ) ࢭʏ الرقعة/ ࢭʏ القصعة(المتوازʈاتتواڲʏ ،ثم ت)Ȗسفر –Ȗسافر (لفظۘܣ 

الܦݨع الوارد ࢭʏ ، كما أضفى أسɺم ࢭʏ ܧݰن دلالة التعب؈ف صوتيامحدثا تفاعلا  ''أل''ـــاݝݨرور المعرف  ب

  .ا وجمالاعڴʄ ال؅فكيب المتوازي رونق )الرقعة –القصعة (ɠلمۘܣ 

إن المقامة اݍݨاحظية مليئة بالܦݨع الذي أضفى علٕڈا مܦݰة بدʇعية وحسنا وȋراعة، وضعه 

للتأكيد عڴʄ سلوك לسكندري ࢭʏ موائد الطعام، وأيضا ݍݵلو بلاغة اݍݨاحظية من أية  الɺمذاɲي كݲݨية

  .مزʈة

  خلاصة وتركيب

 ، يتܸݳ أٰڈا تخدم כȊعاداݍݨاحظية مقامةɢونات بلاغة النص السردي لللأɸم م Ȋعد استحضارنا

  .البيانية والبلاغيةقدرة بدʇع الزمان الɺمذاɲي وتكشف عن . الدلاليةالفنية و 

 ʄامتداد المقامة، كما أنه أضفى عڴ ʄيمنا عڴɺالمقامة اݍݨاحظية حدثا م ʏد السردي ࢭɺل المشɢشʇ

  .واقعيانص المقامة طاȊعا 

، ʇستأثر ɠل مقام ببɴياته النصية ومɢوناته مقامات تواصلية ݯݨاجية ثلاث تتقاسم المقامة اݍݨاحظية 

ʏي،  :الفنية وۂȌو المقام اݍݰواري، و المقام اݍݵطاʏالمقام التخييڴ.  

، بحيث أسɺم ࢭʏ خلق جرس Ȗشɢل البɴية الصوتية לيقاعية رافدا من روافد اݍݱݨاج ࢭʏ المقامة

الܨݵصيات ࢭʏ المقامة وȖعت؄ف  .٭ڈذا البناء ، مما يؤكد وڤʏ بدʇع الزمان الɺمذاɲيوفر للقول جمالا موسيقي

  .ܧݵصيات إقناعية اݍݨاحظية

  لى الخوانعَ   هُ دُ يَ  رُ افِ سَ تُ 

  وانبين الألْ  فرُ سْ تَ 

  غفانجوه الرُّ وُ  ذُ أخُ تَ 

  تفقأعيون الجفان

  الجيران ضرْ ى أَ عَ رْ تَ 

 لٌ جُ رَ 
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כسلبة وȖعۚܣ أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي أعاد أسلبة : من مظاɸر اݍݰوارʈة ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية نذكر

ثم טشتغال . قصد خلق وڤʏ لساɲي داخل المقامةأسلوب القرآن الكرʈم، واݍݰديث النبوي الشرʈف؛ 

بدʇع الزمان الɺمذاɲي  إضافة إڲʄ الܦݵرʈة الۘܣ وظفɺا ،الشعري، أي أنه أدخل عنصر الشعر ࢭʏ الن؆ف

  .ليةيبطرʈقة تخيوذلك   وأسلوȋه ࢭʏ الكتابة لبلاغة اݍݨاحظ تهومحاكم ه نقدلتوجيه 

لدى جماعة المستمع؈ن ࢭʏ المقامة، وɸو ʇسلك ࢭʏ سȎيل  ʇسڥʄ לسكندري إڲʄ زعزعة مɢانة اݍݨاحظ

 ʏق טنّڈار بحسن לبداع ࢭʈي طرɲان النقدي؈ن، والثاɸق לقناع باݍݱݨة وال؄فʈق؈ن؛ כول طرʈذلك طر

  .، واستɢانة اݍݨماعة لݤݨومه و୒ܿݨابه به ࢭʏ آخر المقامةوتبدو مɺاجمة البطل لݏݨاحظ. لشعرقرض ا
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  الفصل الثاɲي

  مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ب؈ن التمثيل وלقناع

  المقامة الموصلية نموذجا
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  توطئة

ما يوافق فن  أدائية Ȗشتمل عڴʄ مظاɸر فرجوʈة ࢭɸ ʏذا الفصل أن المقامة الموصليةاف؅فضنا 

المعروفة  ݍݨميع العناصر الدرامية الضابط ࢭɸ ʏذه المسألة ɸو اسȘيفاء ɸذا الشɢل الن؆في  لعلالمسرحية،

 فمن الملامحإڲʄ التمثيل والتجسيد، فالمقامة الموصلية تق؅فب كث؈فا بجميع عناصرɸا الفنية. ࢭʏ المسرح

أن المقامة  حسب قول إحسان عباس وɸذا لا ʇعۚܣ .نكشافوט  واݍݰل כداء واݍݨسد والعقدةثو اכحد

ʏسية ࢭʋة כرسطوطالʈية متأثرة بالنظرȋي، إذ يبدو أن المقامة وليدة جو  العرɲال؅فاجيديا؛ أي وليدة جو يونا

ن أوɲستطيع القول بكث؈ف من טطمئنان  .محڴʏ لا صلة له بالدراما اليونانية يرعۜܣ رغبة روائية لدى العرب

لذا جاء المبحث כول  .توفر عنصر לقناع فة إڲʄإضاȖستجيب ݍݨل مقتضيات العرض المسرڌʏ المقامة 

، المقامة الموصلية ب؈ن البناء السردي والعرض المسرڌʏ، حيث أشرنا فيه إڲʄ الم؅ن اݍݰɢاǿي للمقامة :Ȋعنوان

مع ɸيمنة  المقامة الموصلية ، وأكدنا عڴʄ مسرحة أحداثللعبارة טفتتاحيةכȊعاد اݍݱݨاجية  وأبرزنا

ʏاته وتموجات. السرد اݍݱݨاڊɠعب؈فاته وحرȖأسا؟ۜܣ دور  هكما أن لݏݨسد و  ʏشكيل כفق ࢭȖʏالتخييڴ.  

القناع : مٔڈا Ȋعض جوانب من כɲساق الكرنفالية واݍݰوارʈة فɢان مناسبة لإضاءة أما المبحث الثاɲي

بإبراز مستوى  وختمنا المبحث الثالث .والطقوس واݝݰاɠاة الساخرة، ثم ɲسق טزدواج وɲسق اݍݨنون 

  .اݍݱݨاج ࢭʏ المقامة الموصلية

  إڲʄ العرض المسرڌʏ البناء السردي من المقامة الموصلية :المبحث כول 

 الم؅ن اݍݰɢاǿي -1

تبدأ المقامة Ȋسرد ما وقع للراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام، رفقة بطله أȌي الفتح לسكندري إبان عودٮڈما  

من الموصل ببغداد، حيث اع؅فض طرʈقɺما مجموعة من اللصوص، فسلبوا مٔڈما ما ɠان بحوزٮڈما من 

اقع؛ وراح لكن לسكندري لم ʇسȘسلم للو . ، وفشلا ࢭɸ ʏاته الرحلة، فوقعا ܷݰية سارق عابرالمؤونة

أن اݍݵروج من ɸذه  ادرɠ وصل، ثم أعڴȊ ʄعض قرى الم مايناɸن لɺما المبʋت، فوقعت عيبحث عن بديل يؤمّ 

إٰڈا مغامرة ساخرة ɸدفɺا  .يقن بقرب الفرج بأمر الله Ȗعاڲʄتوالبداɸة، كما  واݍݰيلة الورطة يتطلب التفك؈ف

  .التكدية أي، كسب المال باݍݰيلة والمكر والذɠاء
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  اݍݵطاب تقطيع -

  לلماملɢي يȘسۚܢ لنا 
ّ
معتمدين ࢭʏ ذلك  ؈نسرديّ عɺا إڲʄ مقطع؈ن ببɴية خطاب المقامة يɴبڧʏ أن نقط

حɢاية مستقلة،  لوحدهيɢون قادرا عڴʄ أن يɢون إذ ɠل مقطع سردي '' )Greimas( عڴȖ ʄعرʈف غرʈماس

داخل حɢاية أك؄ف توسعا مؤديا نه يɢون قادرا أيضا عڴʄ לدماج أ، غ؈ف غايته اݍݵاصة بهوأن تɢون له 

 1''وظيفة خاصة داخلɺا
ّ

  : لان ɸذه المقامة ɸما، نزعم بناء عڴʄ ما تقدم وجود مقطع؈ن سردي؈ن كب؈فين ʇشك

الميت، حدثنا الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام والبطل أبو الفتح לسكندري يحتالان عڴʄ أɸل : כول المقطع  

  .''فاɲسللنا ɸارȋ؈ن... الموصل لما قفلنا من: عʋؠۜܢ بن ɸشام قال

ن عڴʄ أɸل قرʈة حاصرɸا الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام والبطل أبو الفتح לسكندري يحتالا : المقطع الثاɲي

 ɠِ وَ ... حۘܢ أتʋنا قرʈة عڴʄ شف؈ف واد يطرفɺا''السيل، 
ْ
  .''اينً مَ ا وَ زورً  تُ ل

2-  ʏل اݍݵارڊɢمقامةللخصوصيات الش  

ɲش؈ف إڲʄ أن المقامات تبدأ ࢭʏ الواقع مع بدʇع الزمان الɺمذاɲي وجمɺوره، وتمرّ بالمؤلف الضمۚܣ 

أو المصنوع؈ن عڴʄ ع؈ن مؤلفɺم، ليحمل ɠل مٔڈم باتجاه الراوي، لتɴتࢼܣ بأولئك الܨݵوص التخيلي؈ن 

يبدأ الɢاتب سرد حɢايته عڴʄ . ةشرʈحة اجتماعيا به، وموقفا فكرʈا، وليمثل اتجاɸا عقديا أو منظورا خاص

وافتتحت المقامة  سكندري بطل المقامات،أبو الفتح ל عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي ɠان رفقة لسان راوʈه 

ديد ، إذ لا يمكن للمتلقي القطع بتح''حدثنا عʋؠۜܢ بن ɸشام قال''ارة الموصلية عڴʄ غرار المقامات Ȋعب

فɺل ɸو بالفعل بدʇع الزمان الɺمذاɲي يزعم أنه  ،''عنوان حدثناصاحب الصوت لأول ɠلمة Ȋعد ܧݵصية 

ɸل ɸو المؤلف الضمۚܣ الذي نجرده سمع حديثا من ܧݵصية مُختلقة، لم يثȎت لɺا وجود تارʈڏʏ محقق؟ 

الۘܣ رأت أن اق؅فاح المؤلف الضمۚܣ ) Mieke bal(من ܧݵصية الɺمذاɲي اݍݰقيقية، فنذɸب مع ماك بال 

ٱڈدف إڲʄ مناقشة وتحليل المواقف כيديولوجية وכخلاقية لأي ''ɠان  )Wayne Booth(لدى واين بوث 

يل أن يɢون ʇستحوفق ɸذا المعطى . 2''دون טضطرار إڲʄ לشارة المباشرة للمؤلف الواقڥʏ نص سردي،

فلابد له من أن يخ؅فع رواية  ذا أراد إقناع المتلقي بصدق حديثهصاحب ɸذا الصوت، لأنه إالɺمذاɲي ɸو 

  .أول يتوسط ٭ڈا بʋنه وȋ؈ن عʋؠۜܢ بن ɸشام، لكنه ɠان واعيا حۘܢ لا يتورط بالنقل

 
َ

ث تتداخل مع مصطݏݳ عتيد ࢭʏ الثقافة العرȋية לسلامية ɸو اݍݰديث النبوي  ثم لفظة حدَّ

فل ɸذا اݍݰديث ع؄ف قرون عديدة باݍݰفظ والراوʈة والنقل، وروي ɸذا اݍݰديث مشافɺة فقد حالشرʈف، 

                                                           
1  - Greimas.(A.j )Du sens. ED- Seuil, Paris 1970 : p 268 
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الɢلمة '' نا''أما الضم؈ف . ن، لتأȖي المقامة لȘستغل ɸذا לرث الثقاࢭʏ ع؄ف محاɠاته أو لتناصّ معهدوَّ قبل أن يُ 

ستماع بحضور عدد כوڲʄ له وظيفة إقناعية أو ɸدف ݯݨاڊʏ مضمر تجاه المتلقي، ذلك أن الرواية وט 

المɴܦݨم؈ن الذين يخضعون جميعا لعملية تلقي السرد Ȗعت؄ف عاملا مؤثرا و من السامع؈ن المشارك؈ن 

  .ومؤكدا صدق اݍݰديث

ۗܣ عليه السلام، Ȋس؈فة النَّ  باق؅فاٰڈاڈرت يحيل عڴʄ ܧݵصية مɺمة اشُْ عʋؠۜܢ بن ɸشام كذلك اسم 

س؈فة ''ɸشام ɸو טسم כك؆ف شɺرة ب؈ن من كتبوا الس؈فة النبوʈة، حۘܢ صارت متداولة تحت صيغة  فابنُ 

ر بالرواة ''ابن ɸشام
ّ

، ܧݵصية ت؅فدد ࢭʏ النص لتنقل أحداثه وتروي أقوال ܧݵصياته بأمانة ومعرفة تذك

  .ࢭʏ علم اݍݰديث

من سياحة ࢭʏ طلب כخبار لا تقل ولا تخلو Ȗسمية عʋؠۜܢ ۂʏ כخرى من دلالة رمزʈة عڴʄ ما تمارسه 

فخرجت ''جده ࢭʏ المقامة الص؈فمية يقول ن. ࢭʏ اȖساع مجالɺا عن سياحة المسيح عʋؠۜܢ بن مرʈم نفسه

، وعڴʄ الرغم من ɠون ɸذه المشا٭ڈة تظل ضرȋا من التأوʈل والقراءة الرمزʈة لعلامات 1''أسيحُ ɠأɲي المسيح

النص، فإننا نرى ࢭʏ تكرار ɸذا السند ࢭɠ ʏل مقامات الɺمذاɲي ما يوڌʏ برغبة ࢭʏ البحث عن نوع من 

 ʄنص ينحدر إڲ ʏا ࢭɸا ما ي؄فرɺمصداقية ل ʏمع مجتمع تقليدي كمجتالمصداقية لما يروى من أحداث، وۂ

  .القرن الراȊع

يحيل عڴʄ بɴية ثقافية قائمة، فيخلق معɺا تناصا ظاɸرا، وʈحاݦݮ المتلقي ''الɺمذاɲي  إن بدʇع الزمان

  .''ڴʄ لسان عʋؠۜܢ بن ɸشام من خياراتهإضمارʈا، مبعدا الشك ࢭʏ صدق اݍݰديث الوارد ع

ʄلمات اݍݨملة כوڲɠ لمة منɠ لɠ غدوȖ كذاɸ  المقامة ʏائيا''ࢭɢعب؈ف أم؄فت2''برنامجا حȖ و ، بحسب

ع؄فت عن التواصل ب؈ن اثن؈ن ࢭʏ دلالة م݀ݨمية معروفة، وأحالت عڴʄ ذاكرة خاصة '' حدثنا''، فɢلمة يɢوإ

وɸيأت . ࢭʏ الثقافة טسلامية فتناصت مع حديث الرسول صلى الله عليه وسلم مضيفة قداسة عڴʄ القول من نوع مع؈ن

عʋؠۜܢ اسم قد يحيل عڴʄ ܧݵصية لمة بدʇع الزمان الɺمذاɲي، وɠ المتلقي لاستقبال المقامة المعɺودة لدى

حۛܣ الموȖى، ܢ عليه السلام، الذي ɠان يُ واقعية، أو راوʈة مختلق، وقد ʇستدڤʏ إڲʄ ذɸن المتلقي النۗܣ عʋؠَۜ 

 
ُّ
ɴعض الȊ ʏذه المقامة ࢭɸ ون عنوانɢتمقامة الميّ ''ܦݸ فلعل من الموافقات أن ي''.  

                                                           
  .254، ص 2009مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة טنȘشار العرȌي، ب؈فوت أحمد بن اݍݰس؈ن   - 1
ركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، التعاضد التأوʈڴʏ ࢭʏ النصوص اݍݰɢائية، ترجمة أنطوان أبو زʈد، الم ؛أم؄فتو ايɢو، القارئ ࢭʏ اݍݰɢاية - 2

  .21، ص 1996ب؈فوت، 
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  اݍݱݨاجو السرد والتمثيل  -3

نه لم يكن واعيا بحدوث أيواصل الراوي سرد حɢايته، عن طرʈق وضع القارئ ࢭʏ سياق כحداث و 

المبۚܣ  بصيغة مثل ɸذه السرقة المغفلة، ولإضفاء طاȊع عدم حسبانه بالواقعة وظف أفعالا

خذ، دُفعنامُلكت''مجɺول لل
ُ
ولم يذكر عدد من . للأمر ظɺر للمتلقي أن القدر فقط من ساقهحۘܢ يُ  ''...، أ

ّٰ ɠان معه، لكننا من واقع المشɺد الذي رسمه   ''ݳ عٔڈا الضم؈ف، يفܶڈم جماعةɲڥʏ أ
َ
 (ࢭʏ قوله '' ان

َ
 فَ ق

ْ
) انَ ل

ʄالقرن  بجوانبصوص لكفاءة القارئ وموسوعية المتلقي الذي سيفرض وجود ال معتمدا عڴ ʏالمدينة ࢭ

ما عڴʄ وتنفيذ حيلْڈ لإحɢام معا للبطل والراوي إن موت صاحب الدار بمثابة عامل مساعد .الراȊع الݤݨري 

 ي اݍݰُ Ȍِ  تْ رَ جَ ''ڲʄ ضم؈ف المتɢلم المفرد نحو قوله إاݍݨماعة اݍݨماعة، وقد عدل الراوي من ضم؈ف 
َ

 شاش
ُ
 ''ة

ا ɠان ، فإذحدثࢭʏ بؤرة כ  לسكندري، ليجعل ɸذا כخ؈فإڲʄ أن معه أبو الفتح مصورا إٰڈاكه، ثم يلتفت 

 ʄشام قد شارف عڴɸ ؠۜܢ بنʋا، طالبا منه تدب؈ف כمر، الموتعɢ؛ فلعل البطل أبو الفتح לسكندري متماس

  .'' يكفي الله'' عبارة بدي استعداده من خلال وȋما أن البطل صلبا قوʈا فإنه يُ 

ثم دُفعا ''اسȘند البطل إڲʄ قدرة الله، من خلال صيغة ديɴية دالة عڴʄ التوɠل، والمباشرة بالاحتيال 

ݳ كيف أن صاحب الدار ɸو المتوࢭʄ، لكنه ساق ذلك ࢭʏ و ، ''صاحّڈا إڲʄ دار قد ماتَ  رغم أن الراوي لم يوܷ

توࢭʄ وعلامات اݍݰزن الشديد تقرʈر محقق، وظيفة ɸذا التقرʈر Ȗسوʉغ قيام النوادب؛ فالɴساء يندبن الم

عر، : مثل علٕڈن، وʉش؈ف إڲȊ ʄعض العادات الۘܣ تقوم ٭ڈا الɴسوة وقد نࢼܢ عٔڈا לسلامتظɺر 
ّ

ɲشر الش

ع، والوظيفة כخرى وۂʏ مؤشرات Ȗعطي للمتلقي انطباعا بجɺل اݝݨتم. وضرب الصدر، ولطم اݍݵدود

  .التقرʈر ۂʏ توكيد غياب العقلالɺامة لɺذا 

، حۘܢ يقنع المتلقي 1اوي يقدم مشɺداسرديا، وظيفته Ȗعطيل زمن السرد أو לبطاء عليهنلاحظ الر 

بأن الميت ɸو صاحب الدار، وʉغدو متقبلا لفكرة اݍݰيلة التالية، ووظيفة المشɺد أيضا טفصاح عن دور 

الɴساء  جماعة أجساد لبيان حرɠاتȊعلم السيمياء ا ستعينࢭʏ حالة الموت، مالمرأة ࢭʏ مجتمع القرʈة 

تتɢالب حرɠات شق الملاȊس، وʉعلو الصوت ع؄ف ضروب الصدور وتقطيع القلائد، وɸو حيث ورجالɺن؛ 

  .وصف لفسق اݝݨتمع العرȌي

 المقامَ  إنَّ 
َ
ينظر إڲʄ  سكندري ، فيقف ל مات العرض والتمثيل وכداء الصوȖيتحمل سِ  وصليةة الم

لَ و '' :ميْڈاڈا، ألا وɸو  دفن دٯِ ٰڈاية حَ 
َ

رَ إِڲʄدَخ
ُ
ارَ لِيَنْظ نَ ميّ الم الدَّ

ّ
لَ، وَܥُݵِ

َ
تْ عِصَابَتُهُ لِيُنْق دَّ

ُ
دُ ش

َ
اؤهُ تِ وَق

اب
َ
ܡَ ت ّ

ِۛ ɸُسَلَ، و
ْ
نَ لِيُغ

َ
هُ لِيُدْف

ُ
نَ وَحُفِرَتُ حُفْرَت فَّ

َ
وَابُهُ لِيُك

ْ
ث

َ
تْ أ

َ
هُ لِيُحْمَلَ، وَخِيط

ُ
اللون غذا  ومن المفارقات أن'' وت
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 '': ليقول السردي الدرامي  أسودا موافقا مع ɸذا المشɺد
ٌ
ة

َ
ل

ْ
خ

َ
وادِ ن نَا ࢭɸَ ʏِذا السَّ

َ
، ''وࢭɸ ʏذا القطيع ܥݵلة ل

لقد أنطقه المشɺد السابق .عڴʄ السواء وʉست݀ݨل לفصاح أمام الراوي والقارئ כحداث،ʇسبق وɸو 

 هلأن أفراد بتفصيلاته ٭ڈات؈ن اݍݨملت؈ن، فما رآه جعله يبوح بموقف ينم عن احتقاره اݝݨتمع الذي ʇعاينه؛

، حيث سʋنفذ علٕڈم مخططه ࢭʏ النصب ܥݵرʈة بالغةفɺم ٭ڈذه الɢلمة يحمل صْ وَ وَ . وقطيعٌ  وادٌ سَ 

المشɺد يصف  أخذيقع לسكندري ضمن بؤرة اݍݰدث، فيتجه السرد إڲʄ نقل أقوله وأفعاله و . وטحتيال

 '': ع؄ف سلسلة من כفعال
ُ

ن، ɸُۛܡ، خ
ّ

دّت، ܥُݵ
ُ

ɠل مٔڈا فعلا تاليا بانتظام، إذ ۂʇ ʏستدڤʏ '' يطت، حُفرتش

  :سلسلة أفعال لɺا ثلاث وظائف

  .توكيد إقرار أɸل الميت بالمصʋبة وטستجابة لمتطلباٮڈا: أولا

  .الكشف عن كفاءة الراوي الثقافية ومعرفته بالطقوس والتقاليد ࢭʏ حالة الموت: ثانيا

  .ة أبو الفتح לسكندري إٱڈام المتلقي بواقعية اݍݰدث والْڈيئة لبيان براع: ثالثا 

 لقه وȋدأ يَ حَ  صنع לسكندري بداية جديدة لٔڈاية حياة ذلك الميت عندما قصد عرقَ 
ُ
 ط

ُ
حوله  وف

  .، وɠانت منه تلك حرɠات مضللة، قلبت العزاء فرحا، باعٓڈا أمل حياة جديدةɸ ٌّʏا أɸل الميت بأنه ڌَ وّ مَ مَ 

 –ليضفي عڴʄ قضʋته أو موضوع القضية لقد استغل البطل مشاعر وفكر وسذاجة أɸل القرʈة 

للقلب والعقل معا، سمة النجاعة، من ɸنا يܶݳ القول إن اݍݱݨاج البلاڦɸ ʏو ݯݨاج موجه '' טحتيال''

ي ولɢ .وراء ɠل ݯݨاج بلاغة، والعكس ܵݰيح؛ لأن مدار ذلك לغراء وטستغواء قصد לقناع وלمتاع

افة الله عنصرا ديɴيا ضاغطا، ʈدخل مخ، وُ مر والنࢼܣم بالأ ɺڈ،فإنه يجʇّعطي ݍݵطته طاȊعا من المعقولية

ࢭʏ أفعالɺم  فةيحمل كلامه Ȋعدا عقديا لمعرفة نفوس ɸؤلاء اݝݵاطب؈ن، بحملɺم مسؤولية المض؈: أي

وɠان الموت  .اݍݵاطئة ࢭʏ نظره، وʈتعɺد لɺم مقابل ذلك بإصلاح ما اق؅ففوه، إن ɸم أطاعوا وامتثلوا لأوامره

عڴʄ التحليل عوامل جسدية صامتة ساعدت عڴʄ إذɠاء قدرته '' الّڈتة''و'' السكتة''أو '' الغيبوȋة''ؤقت الم

ت المؤقت من أذɸان و قناع لت؄فير تلك العوامل، أملأ منه ࢭʏ نزع فكرة الموت الدائم عڴʄ فكرة الموל

اء ال حزن أɸل الميت جرّ ز . ''وأنا أسلمه مفتوح العين؈ن Ȋعد يوم؈ن'': فجوع؈ن، فيحدد الزمن وʈقول الم

نظرون Ȋع؈ن البص؈فة إڲʄ الدلائل والعلامات الۘܣ علت جسد ذلك النائم، يسماعɺم لتلك اݍݨملة، ووقفوا 

جُلَ : الَ فق من أين لك ذلك''ۘܣ جعلته ʇعزم عڴʄ ذلك القول، وال دْ إِذا ماتَ بَرَدَ اسْتُهُ، وɸَذ إِنَّ الرَّ
َ
جُلُ ق ا الرَّ

 
ْ َ
هُ ڌʏَستُهُ فعَلِمْتُ لم نَّ

َ
يأ

َ
جَعَلوا أ

َ
قَالوا دِٱَڈُمْ ࢭʏِ، ف

َ
عَ : اسْتِهِ، ف

ْ
اف

َ
رَ، ف

َ
ك

َ
مْرُ عڴʄ مَا ذ

َ
 لכ

َ
مَا أ

َ
امَ وا ك

َ
مَرَ، وَق

نْدَرِي 
َ

  לِسْك
َ
تِ، ف يِّ

َ
دَّ لهُ إِڲʄ الم

َ
مَّ ش

ُ
قَع ثِيابَهُ ث

َ
قَ عَليْهِ ا ؇

َّ
 اللعَمَائِمَ، وَعَل

ْ
خ

َ
ʈْتَ، وَأ هُ الزَّ

َ
لعَق

َ
ʄتَمائِمَ، وَأ

َ
هُ البʋَْ  ڴ

َ
تَ، ل

رَ : وَقالَ 
ُ
نʋِنًا وهُ، و୒َِنْ سَمِعْتُمْ عوّ دَعوهُ وَلا ت

َ
هُ أ

َ
  ل

َ
لا

َ
جِيب ف

ُ
نَّ ت

َ
رَ، بِأ

َ
ش

َ
Ș

ْ
؄َفُ وان

َ
اعَ اݍݵ

َ
دْ ش

َ
رَجَ مِنْ عِنْدِهِ وَق

َ
وهُ، وَخ
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تْ 
َ
ال

َ
ث

ْ
لِّ دَارٍ، وَان

ُ
ɠ ْمِن، بارُّ

َ
نَا الم

ْ
ت

َ
ذ

َ
خ

َ
شِرَ، وَأ

ُ
ɲ ْد

َ
تَ ق يِّ

َ
يْنا الم

َ
لِّ جعَل

ُ
ɠ ْدَايا مِنɺَܢ وَ ال َّۘ  وَت؄ِْفًاار، حَ

ً
ة  رِمَ كʋِسُنَا فِضَّ

 
َ
مْرًا وامْتَلأ

َ
ا وَت

ً
قِط

َ
نَا أ

ُ
نْ رَحْل

َ
رْصَة ࢭʏ الɺَرَب ،وَجɺََدْنا أ

ُ
ڈِزَ ف َْ نْ

َ
جِدɸَْا ن

َ
مْ ن

َ
ل

َ
ضْر ف

َ
جَلُ الم

َ
ܢ حَلَّ כ َّۘ نْجِزَ وبُ ، حَ

ُ
Șْواس ،

ذ
ْ

ك
َ
حسب  1بۚܣ عڴʄ اس؅فاتيجية اح؅فابيةمع اݍݨماعة مَ  الفتح לسكندري  اإن حوار البطل أب. ''وبُ الوَعْدُ الم

؈ن الغلبة عڴʄ ، فالطرف כول يɴتݤݮ جميع الوسائل لضمان تأم)Ȗ )Umberto ECOعب؈ف ام؄فتو ايɢو

وݝݨا٭ڈة ɸذا السيل . جملة من כفعال والɺيئات والتصرʈحات والْڈديدات والتطمينات الطرف الثاɲي، ع؄ف

ٰڈم ࢭʏ ݍݰظة من لأ ؛دليلا عڴʄ صدق كلامه לسكندري  من الطبʋب المزعومت الميّ  يطلب أɸلُ من اݍݱݪݮ 

 عڴʄ الواقع ةمبɴي اݨݯݪ صدق أطروحته منتݤݨام لɺم قدّ وȋالفعل  .٭ڈذا الموضوع نو عابؤ الݏݰظات 

تبدو أك؆ف مۘܢ اعتمد المتɢلم ɸذا النوع من اݍݱݪݮ ذɸب ࢭʏ الواقع إڲʄ أن כطروحة الۘܣ ʇعرضɺا '':لأنه

وأقدر عڴʄ الفعل  طاب اݍݱݨاڊʏ أنجع وɢʈون اݍݵأك؆ف عڴʄ تفس؈ف الوقاǿع وכحداث  إقناعا ɠلما اعتمدت

حيث جعل  .2''ࢭʏ المتلقي والتأث؈ف فيه ɠلما اɲغرست مراجعه ࢭʏ الواقع  وت؇قلت عناصره  فيما حدث وʈحدث

، بل يقول، جعلɺم يلمسون إبط الميت مامن ܵݰة  لتثȎتقصد االمعاينة بɸم  القوم يقومون سكندري ל 

ا '' :قال .أك؆ف من ذلك جرّأɸم عليه وجعلɺم ʇعبثون به تحت ذرʉعة الطب
َ

جُلَ إِذا ماتَ بَرَدَ اسْتُهُ، وɸَذ إِنَّ الرَّ

ʏِيْدِٱَڈُمْ ࢭ
َ
جَعَلوا أ

َ
، ف ٌّʏَهُ ڌ نَّ

َ
ستُهُ فعَلِمْتُ أ

ْ َ
دْ لم

َ
جُلُ ق قَالوا الرَّ

َ
مْرُ عڴʄ : اسْتِهِ، ف

َ
رَ כ

َ
ك

َ
 واحد ɸكذا تورط ɠل .''مَا ذ

  من اݍݰضور وȋالتاڲʏ؛ قام اݍݱݨة عڴʄ نفسه بأنْ 
َ

بالعبث بجسد  شف صدق مقولة לسكندري، و୒نْ ك

وȌعد تأكيد לسكندري من انطواء حيلته عڴʄ القوم يɴتقل إڲʄ اݍݨانب العمڴʏ من اس؅فاتيجيته ࢭʏ  .الميت

لأن  ع عنه الثياب، وʈلȎسه العمامة بدلا من العصابة؛טحتيال، فيبدأ علاج الرجل كما يدڤʏ، فيخل

وʈردد Ȋعض التعاوʈذ حۘܢ يكȘسب ثقة أɸل رȋط ٭ڈا رأس المتوࢭʄ والعمامة يلȎسɺا الرجل الڍʏ، العصابة يُ 

  .البʋت، ثم يواصل وضع الزʈت ࢭʏ فمه ɠي يبقى رطبا

بموت السالفة، الۘܣ دلت عڴʄ إقرارɸم  أولɺما؛ نقض أفعالɺم: ɸذه כفعال حققت للبطل ɸدف؈ن

ʏصاحب الدار، وךخر؛ إٱڈام اݍݨماعة بأن الرجل ڌ.  

  اݍݨسدو  السرد -4

ننطلق من فكرة مفادɸا أن اݍݨسد حاضر ࢭʏ القص بذاته، فɺو موضوع يخ؅فق ɠل כجناس 

سɺم ࢭȖ ʏشكيل 
ُ
Ȗاية وɢو أداة تصنع العبارة خارج قوان؈ن النظام اللغوي كما ترسم آفاق اݍݰɸالقصصية، و

 مادٮڈا التخي
َ
ب؈ن حامل الرسالة ومتلقٕڈا سواء  ااݍݨسد وسيط''ʉعت؄ف و . بۚܣ أفق טستعارات والرموز يلية وت

اء، وɸو أحسن כشياء توزُّ 
ّ
ɢاتبا أم حɠ انɠ ʏنخرط ࢭʈعا ب؈ن المقامات القصصية، يصنع أفق الرواية و

                                                           
  .67أم؄فتو ايɢو، القارئ ࢭʏ اݍݰɢاية، مرجع سابق ص  - 1
  .169، ص 2015כردن،كنوز المعرفة، دار  عادل بن عڴʏ الغامدي، اݍݱݨاج ࢭʏ قصص כمثال القديمة؛ مقارȋة سردية تداولية،  - 2
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ة ʇسɺم ࢭʏ إضفاء الغموض الم݀ݨب علٕڈا
ّ
'' تضيف الباحثة قائلة، 1''إجلاء ما غمض من خطا٭ڈا أو لعل

تمثل له خارج عوالم الن؆ف  بل لا لغة خارج تمرّغ اݍݨسد ولافاݍݨسد وȖعب؈فاته وحرɠاته وتموجاته لغة، 

  .2''والشعر

يبحث عن علامات ࢭʏ جسد  فراحجديدا Ȗستɴيط Ȋعلامات الموت، לسكندري لݏݰيلة فنّا  يȎتكر

إن الرجل إذا مات بردت ''وحكمته، ولم يجد غ؈ف إبطه دليلا ت ع؄ف حاسة لمسه تطابق صدق قوله المي

ولعله من طرʈف القول، ɠان جسد الميت حليفا  ،''قد لمسته فعلمت أنه ڌʏإسته وɸذا الرجل 

تق؅فب كث؈فا من اݝݰيط الوسط، ولعل للإسكندري، فلم تكن درجة حرارته منخفضة بالقدر الذي يجعلɺا 

 255(يقول اݍݨاحظ  .تفس؈ف ذلك يكمن إما ࢭʏ ارتفاع درجة حرارة وسطɺم ٰڈارا، أو ࢭʏ اق؅فاب زمن وفاته

ه دليل عڴʄ ما فيه، وداعية إليه ومنبه Ȏتُ صَ نِ وَ فموضوع اݍݨسم ''صبة من أقسام اݍݰكمة جاعلا النِّ )ه

عليه، فاݍݨواد כبكم כخرس من ɸذا الوجه، قد شارك ࢭʏ بيان לɲسان الڍʏ الناطق، فمن جعل أقسام 

س׿ܣ اݍݰكمة، وأحد البيان خمسة، فقد ذɸب مذɸبا له جواز ࢭʏ اللغة، وشاɸد ࢭʏ العقل، فɺذا أحد ق

ڈا الله من الودʇعة   .3''معنۛܣ ما استخزٰ

الفتح לسكندري، ففي لسان أبو  وɸم الذي قام بهيݏݰظ التلغة، '' ɲشر الميت''والمتبصر ࢭʏ معاɲي 

ر الميّت : يقال. لك اݝݰيا والممات و୒ليك الɴشور : ، وࢭʏ مقام الدعاء نقول أحياه: ɲشر الله الميت: العرب
َ

ɲش

رُ 
َ

شيɴش
ُ
ɲرهُ الله: ورا

َ
ش

ْ
ɲعد الموت، وأȊ َا عاش

َ
ش:  أيإذ

ُّ
ɴ4''ور أحياه؛ ومنه يوم ال .ʏטصطلاح ۂ ʏرقية : وࢭ

 بالضم من الرقية والعلاج ʇعاݍݮ به من ɠان يظن أن به ''ونحوه، قال ابن כث؈ف ʇعاݍݮ ٭ڈا المرʈض
ُ
شرة

ُّ
ɴال

ه يɴُشر ٭ڈا عنه ما خامره من الداءسميت ɲشرة؛ '': ثم يقول ࢭʏ سȎب Ȗسميْڈا. 5''مسّا من اݍݨن
ّ
أي : لأن

  .6''يكشف وʈزال

التمائم، يحاɠي  و୒نما شعوذة شيطانية بݲݨةفلم تكن رقية ودعاء ) לسكندري (أما ɲشرة الɺمذاɲي 

السيمياء وɸو عبارة عما يركب '' :)الفروق: (كتابهࢭʏ ) ـــ684ɸ: ت( ، قال القراࢭʏواݍݨɺلفٕڈا أعمال الܦݰر 

                                                           
  .38، ص 2022توɲس،  ،و؟ۜܣ إڲʄ الموʋȋؠۜܣ، دار خرʈفȊسمة بن سليمان، اݍݨسد والسرد؛ من כير  - 1
  .39نفسه، ص  - 2
  .35، ج، ص 1965، 2عثمان بن بحر اݍݨاحظ، اݍݰيوان، تحقيق وشرح عبد السلام ɸارون، دار إحياء ال؅فاث العرȌي، ب؈فوت، ط  - 3

  .مادة ɲشر ،ت.د محمد بن منظور לفرʈقي כنصاري، لسان العرب، دار صادر، ب؈فوت،  - 4

ابن כث؈ف مجد الدين أبو السعادات المبارك بن محمد اݍݨزري، الٔڈاية ࢭʏ غرʈب اݍݰديث وכثر، تحقيق طاɸر أحمد الزاوي، محمود محمد   - 5

  .742/ 2، ج1979، 2الطناڊʏ، دار الفكر، ب؈فوت، ط 
  .742/ 2المصدر نفسه، ج  - 6
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أرضية كدɸن خاص أو ماǿعات خاصية أو ɠلمات خاصة توجب تخيلات خاصة و୒دراك من خواص 

  .''اݍݰواس اݍݵمس، أو Ȋعض ݍݰقائق من المأɠولات والمشمومات والملموسات والمسموعات

أدرك البطل اݝݰتال أنه وقع ࢭʏ موقف متأزم، لذا سيعمد إڲʄ اݍݰيلة مرة أخرى ɠي يخرج من أزمته، 

دَا العلامات اݍݨسدية الدالة عڴʄ اݍݰياة الۘܣ وعد القوم ٭ڈا،لما سُئل عن و 
َ
ɸل : ʇسألɺم متأملا فرج الله غ

مازال يحتاج : سمعتم لɺذا العليل صوتا؟ وɸل شɺدتم منه حركة؟ فأجابوه بالنفي، فʋستدرك כمر وʈقول 

: أي''العليل''بل ɠلمة ق ''ɸذا''ونرى أنه استعمل اسم اشارة  حينما يبدأ باݍݰركة سنقوم Ȋعلاجه،وقتا، و 

 ُʇ ةصارʈعاݍݨه لقالعاݍݮ عددا من مرعۜܢ القرʇ ذا الوحيد الذيɸ انɠ ل سمعتم للعليل ركزا؟ لعله : ، لوɸ

  .ما زال ʇسميه عليلا لا موتا

 عڴȖ ʄعظيم الموت منالموت، ɠي يحيا ɸو، وعمل ɸكذا مارس أبو الفتح לسكندري تحيله باستغلال 

ʇستمر اݍݰوار ب؈ن לسكندري واݍݨماعة وتȘشابك כحداث حۘܢ  خلال بنائه مشɺد التفجع اݍݨماڤʏ، ثم

ولا يمكن  دالة لɺا ɲسقɺا اݍݵاص، ٭ڈذا المعۚܢ فإن اݍݨسد أضڍʄ علامة سيميائية.سمة לܷݰاك أفرزت

  .ɸ1ذه לيماءة المتنوعة، وكيفية اشتغال تحديد ɸذا الɴسق إلا وفقا لفɺم القوان؈ن الۘܣ شɢلت לيماءة

السɢون واݍݰركة، العاطفة والفعل، وלسكندري يتصرف فيه كيفما  يتموضع ب؈ن جسد الميتإن 

تتمثل Ȗعب؈فية ''من ثم  .كة يقوم ٭ڈا تɢون بإʇعاز من أɸل الميتحيث إن ɠل حر  ، باعتباره وسيطاشاء

  .2''اݍݨسد ɠإشارات تواصلية ب؈ن الذات والعالم وךخر

  المكذوبالوعد  -5

، سيضطر الɢاتب إڲʄ إٰڈاء حدث فشل לسكندري ࢭʏ علاج المرʈض ɠاشفا خداعه وفاܷݰا أمره

سَمَ '' يقول 
َ
Șْا اب مَّ

َ
ل

َ
ر جَناحُ  ف

َ
ش

َ
Ș

ْ
بْحِ وان رُ الصُّ

ْ
غ

َ
Ȝقِ اݍݨَوِّ الضوء

ُ
ف

ُ
زْو ، ࢭʏ أ

َ
ساءُ أ

ّ
ɴِواجًا، وال

ْ
ف

َ
جالُ أ ، اجًا، جاءَهُ الرِّ

الوا
َ
فِيَ : وَق

ْ
ش

َ
Ȗ ْن

َ
أ حِبُّ

ُ
دَعَ القَالَ والن

َ
قالعَلِيلَ، وَت

َ
نْدَرِي قِيلَ، ف

َ
مَائِمَ عَنْ ومق :الَ לِسْك مَّ حَدَرَ التَّ

ُ
يْهِ، ث

َ
وا بِنا إِل

ال يَدِهِ، وَحَلَ العَمائِمَ 
َ
نِيم: عنْ جَسَدِهِ، وَق

َ
الَ  وهُ عڴʄ وَجɺِْهِ،أ

َ
مَّ ق

ُ
نِيمَ، ث

ُ
أ

َ
قِيم: ف

َ
مَّ أ

ُ
قِيمُ، ث

ُ
أ

َ
يْهِ، ف

َ
وهُ عڴʄ رِجْل

ا
َ
وا: لَ ق

ُّ
ل

َ
سْا خ

َ
 رأ

َ
سَقَط

َ
نَّ לِ عَنْ يَدَيْهِ، ف

َ
الَ ، وَط

َ
نْدَرِيُّ بِفِيهِ وَق

َ
حْيي: سْك

ُ
 أ

َ
يْف

َ
تٌ ك ، هِ ɸُوَ مَيِّ

ُّ
ف

ُ
هُ اݍݵ

َ
ذ

َ
خ

َ
أ

َ
؟ ف

 
َ
ته כ

َ
ك

َ
لوا بِتَجɺْ؈قِ وَمَل

َ
اغ

َ
ش

َ
Ȗ َّم

ُ
رَى، ث

ْ
خ

ُ
يْهِ أ

َ
عَتْ عَل

َ
ا رُفِعَتْ عَنْهُ يَدٌ وَق

َ
، وَصَارَ إِذ

ُّ
ف

ُ
نَا ɸَارȋِ؈نَ ك

ْ
سَلل

ْ
ɲتِ، فا يِّ

َ
  .3''الم

                                                           
سعاد حمداش، فلسفة اللغة وسؤال المعۚܢ؛ بحث ࢭʏ سيميائيات טستعارة، أطروحة دكتوراه، إشراف عبد الغۚܣ بارة، جامعة محمد لم؈ن   -1
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آخر، Ȋعد أن أقنعɺم  ومڲʄ يإالمزعوم عندما يؤجل علاج الرجل  الطبʋباݍݨماعة بأوɸام  تتفطن

واجا يطلبون إتمام الوعد الذي يرȋطɺم، لكن لاجية اݍݵارقة، فجاءوه أفبمعرفته الطبية وقدرته الع

وۂʏ نȘيجة متوقعة عند متلقي المقامة واݍݨمɺور سرعان ما انكشف כمر حينما سقط الرجل أرضا؛ 

وʈقوم بحركة مفاجئة ࢭʏ عملية السرد، وɸو متجه باݍݰɢاية إڲʄ ݍݰظة כحداث وʉستغل الراوي  .كذلك

، إذ حركة الرجال Ȗسبق حركة الɴساء وتفوقɺا عددا، ࢭʏ ح؈ن ɠان موقف الندب مغايرا )العقدة( التأزم

  .لذلك

 (ل صيغة כفعال المبɴية للمجɺول المنطوق جاء تراتȎيا من خلايقاع اللفظي ל أن كما 
ُ
 نيمَ أ

ُ
، )قيمَ ، أ

 (أو כسماء 
ُّ

ف
ُ

، כك
ُّ

ف
ُ

طبيعة اݍݰدث ا، فقد تواءم مع يعلاوة عڴʄ לيقاع اݍݰرɠي الذي لم يكن عبȞ ،)اݍݵ

اݍݰرɠي  يجاد عنصر לيقاعإوכداء، وȋذلك يɢون الɺمذاɲي قد قدم طقوسا صامتة وصائتة من خلال 

  :الذي ʇشمل

  حركة לسكندري 

 ل الميت المفجوع؈ن انتظاراɸحركة أ 

 حركة الميت المغتصبة 

، تȎتدئ بالموت ڈايةببداية ɠانت ٰ'' ح לسكندري أبو الفت''قصة بطله لقد ختم بدʇع الزمان الɺمذاɲي

  .، مع فܸݳ زعم البطل بقدرته عڴʄ إحياء الموȖىوتɴتࢼܣ ٭ڈا

واللغة كذلك، بʋنما جماعة القوم  متنكرة للقيم ناقضةتܧݵصية م ܧݵصية לسكندري  إنّ 

  .ووظائفɺم داخل المقامة ܧݵصيات متطابقة من خلال أقوالɺم وأفعالɺم

  السرد المضمر -6

أبو الفتح לسكندري، Ȋعد زوال اݍݵطر الذي ɠان يْڈدد ɸذا  ينضمّ الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام للبطل  

امعا بئڈما ࢭʏ جمما نتج عنه اف؅فاقɺما، فيعود صوت الراوي ࢭʏ السرد  כخ؈ف عندما اٰڈالوا عليه بالضرب

ܢ ''اݍݰدث والمص؈ف  َّۘ نَا ɸَارȋِ؈نَ، حَ
ْ
سَلل

ْ
ɲفِ؈فِ و فا

َ
 عڴʄ ش

ً
رʈْة

َ
ʋْنَا ق

َ
ت

َ
، لقد أضمر السرد العديد من التفاصيل ''ادٍ أ

كذلك نصʋبه من  شامبن ɸ ولماذا لم ينل عʋؠۜܢ المسافة الۘܣ تفصل ب؈ن القرʈت؈ن،: والمعلومات مثل

إلا لا تفصل بئڈما ب؈ن القرʈت؈ن  טيجاز وטختصار، فإن المسافة: وȋما أن من مفاɸيم البلاغة الضرب؟

  .وللمتلقي اݍݰق ࢭʏ ملء الفراغ حسب قدرته وكفاءته الموسوعية'' حۘܢ''أداة الشرط 
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لماذا لم يختم الɺمذاɲي المقامة ࢭʏ اݍݰɢاية : ننا نجɺل לجابة عن كث؈ف من כسئلة من قبيلإثم 

ɸل سيعود البطل ࢭʏ اݍݰɢاية الثانية إڲʄ ؟ ةإڲʄ إضافة اݍݰɢاية الثاني ɸل فشل البطل ɸو الذي دعاهכوڲʄ؟ 

  .سيɴتقم وʉستمر ࢭʏ تنكره واحياله؟رشده أم أنه 

زن رى دون Ȗسميْڈا، فيأخذ السارد ࢭʏ وصف أɸلɺا وصفا داخليا، اݍݰتɴتقل כحداث إڲʄ قرʈة أخ

Ȋغية  للإسكندري  الذي يمر بجانّڈم، فالɢاتب ɸيأ الظروف الملائمة يملكɺم دوما، يتوجسون من السيل

  .إتمام خطته ࢭʏ טحتيال واݍݵداع

لا ʇعرف متلق المقامة كم أمغۜܢ الرجلان من الوقت مع أɸل ɸذه القرʈة، لكن سرعة السرد جعلت 

لكن  .ɸذا السيلمن يبحثون عن من يخلصɺم من أذى  לسكندري مثل ال؄فق، مؤكدا أن أɸل القرʈة ɸم

ٱڈددɸا؟  كيف يخاطر לسكندري بنفسه وȋرفيقه ɸذا الزمن الذي جمعɺما مع أɸل القرʈة ما دام السيل

رغم ɠل ɸذا ʇعرض علٕڈم المساعدة، وʈقنعɺم بقدرته عڴʄ إȊعاد أذى الماء عٔڈم، شرʈطة تنفيذ ما يطلب 

قاليد مجتمع ɸذه القرʈة طلب مٔڈم، وألا ينفذوا أمرا دون علمه، وȋحكم معرفة לسكندري بثقافة وت

  :مٔڈم

ليقنعɺم أن ࢭʏ ذلك سّرا لا ʇعلمه إلا الله، أن يذبحوا بقرة صفراء عڴʄ مجرى الماء، واختارɸا صفراء  -

 .رابطا ɸذا الموقف بموقف بۚܣ إسرائيل حينما طلب مٔڈم نۗܣ الله مو؟ۜܢ بقرة صفراء

 .أن يزوجوه فتاة عذراء -

 .أن يصلوا خلفه ركعت؈ن -

فللمتلقي أن إن الراوي ʇعزل ࢭʏ سرده ɠل العوامل الۘܣ قد تنقض لا منطقية כقوال وכحداث، 

 
ّ

ألا يوجد طفل ضمن ɸاته اݍݨماعة ɸل جماعة القرʈة ɠاملة داخلة ࢭʏ الركعت؈ن؟ : قله وʉسألم عيحك

 ن امرأة خارج اݍݨماعة تراقب ɸذا المشɺد دون أن تنخرط فيه بماɲع شرڤʏ؟ا مِ يفܸݳ أمر לسكندري؟ أمَ 

مقابل  العديد مٔڈاء قصاإفغۜܢ إڲʄ أ، لكن حبكة السرد وايقاعه كث؈فة من כسئلة قد يطرحɺا قارئ المقامة

  .نجاح التخييل وטٱڈام بواقعية כحداث

 ٰڈيارُ ט تنافسَ '':ʏ ٰڈايْڈا ɸذا المشɺد قائلاʇعلق مصطفى ناصف عڴʄ المقامات الۘܣ Ȗشبه ࢭ

 ، ثم اختلطا معً وלܷݰاكُ 
ً
ورȋما لا يرʈد القارئ أن يفض ɸذا טشȘباك، إذا ، هُ فضُّ  ا يصعبُ ا، اختلاط
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تداڤʄ إڲʄ ذɸنه الܸݰك، وأصبح الܸݰك لازمة من اللوازم المطلوȋة لقبول ɠل ءۜܣء  أصاب القارئ اݍݨرح

  .1''جارح ومɺ؈ن

  السرد والقيم -7

ـــــــــــدِ  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ  يُبْعِـــــ
َ
ــــــــي لا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ لـ

ْ
ــــــــنَ     اللهُ مِث ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يــــــ

َ
ـــــــــ وَأ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يْنـــــ

َ
ـــــــــʏ أ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ڴِـــــ

ْ
  امِث

ــــــو  ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ـــ
َ
 ق

ُ
ــــــــــــة ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ

َ
فْل

َ
ِ غ

َّ
ـــــا بِالɺُوʈ    مٍ וِ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ڈَـــ ُْ نِمْ

َ
ــاغ ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ   نَ

ـــــــــفًاإ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ؈ْـــ
َ

ـــــــــتُ خ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ
ْ
تَل

ْ
ـــــــــٕ ك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ

َ
ــــــــــــتُ ز     ڈِمْ عَل ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

ْ
ـــــــــ ورًاوɠَِل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ   اوَمَيْنَ

أɸل القرʈت؈ن معا،  وɸاجيا يختم לسكندري مقامته بأبيات شعرʈة مادحا نفسه، محتقرا

تنصʋب الفخاخ لɺم، مبʋنا أنه استطاع بقليل من إعمال الفكر أن  عڴʄ واݝݨتمع عامة؛ لأنه يملك قدرة

يتغلب علٕڈم، وتمثل ɸاته כبيات فلسفة اتخذɸا لنفسه، Ȗعكس واقعه وتب؈ن واقع اݍݨماعة الذين 

  :يرد البʋت الثاɲي بالصيغة التالية ةوࢭɲ ʏܦݸ كث؈ف .يخدعɺم وʈحتال علٕڈم

 ࣞ قِ 
ْ
 ل

ُ
ــــــة ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــ عــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

َ
    ومٍ ق

َ
ـــــــــُْ حْ تَ ف ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــاʈْ وَ الɺُ ا بِ ڈَـــــ ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   نــ

 اس؅فاتيجيةن اݍݰوار ࢭʏ جوɸره ʇع؄ف عن السابقة عندما أكدأɸنا تصدق مقولة ام؄فتو إيɢو 

لقد حدد أبو الفتح .اح؅فابية ب؈ن الطرف؈ن، فالإسكندري يدخل ࢭʏ حرب مع القوم وتɴتࢼܣ Ȋغلبته علٕڈم

كَ اݍݨɺلة  عليهوموقفه من مجتمع جار  לسكندري فلسفته ࢭʏ اݍݰياة
َّ
وعڴʄ أمثاله من כدباء، مجتمع مل

حۘܢ يɴتقم منه، فراح يتوسل بالغدر وטحتيال والمɢائد ولذا اختار כسلوب الشȎيه  وɸمّش العلماء،

وما ، ولا شك أن سلوك الܨݵصية وما تأتيه من أفعال''عڴʄ اݝݨتمع القاɸرليضمن استقراره وتفوقه 

وسيلة تفܶݳ عن طبيعة تلك الܨݵصية وقيمɺا، وتɢوʈٔڈا النفؠۜܣ، أو تتصرف به ࢭȊ ʏعض المواقف، خ؈ف 

أن القيم المتناقضة الۘܣ يتȎناɸا  فلا رʈب ،2''ب النفس לɲسانيةناݍݵلقي أو الفكري أو غ؈ف ذلك من جوا

أن تلك الشر، ɠانت وليدة تصدع اݝݨتمع ࢭʏ بɴياته وأخلاقه، لذا يرى Ȋعض الدارس؈ن / לسكندري اݍݵ؈ف

لونا من النقد والْڈذيب العكؠۜܣ لسلوك ''ل المقامات Ȗعداطأبيݏݨأ إلٕڈا  ممثلة ࢭʏ اݍݰيل الۘܣ القيم

صورة כديب الواقڥʏ الذي ''ي طل לشɢاڲɠ ʏأȌي الفتح לسكندر ، ومٔڈم من ذɸب إڲʄ اعتبار الب3''واݝݨتمع

  . 4''ورٮڈايصور شرور اݝݨتمع لا إغراء ٭ڈا، بل تɴبٕڈا إڲʄ خط

                                                           
  .208، ص 218، عدد 1997مصطفى ناصف، محاورات مع الن؆ف العرȌي،عالم المعرفة، الɢوʈت،   -1
  .21، ص 1978 ط، .د دار الٔڈضة العرȋية، ب؈فوت، ط، من فنون כدب المسرڌʏ،عبد القادر الق  -2
نادر ɠاظم، المقامات والتلقي؛ بحث ࢭʏ أنماط التلقي لمقامات الɺمذاɲي ࢭʏ النقد العرȌي اݍݰديث، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر،  - 3

  .351، ص 2003ب؈فوت، 
  .526عبد الملك مرتاض، فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي، ص  - 4
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متمردا، لقد مثل إنه يمثل وȋالإضافة إڲɠ ʄونه أديبا مقتدرا وفصيحا ساحرا ومحتالا مȘسولا، ثائرا 

، 1''قلب כوضاع טجتماعية المتفܦݵةلعنيفا، وتصوʈرا دراميا قوʈا، ة عارمة، وتمردا ثور ''وȋصورة واܷݰة 

كفعل إɲساɲي يبعث عڴʄ السعادة ࢭʏ ) الكدية(ن المقامات Ȗش؈ف إڲʄ بروز قيمة فالمقامة الموصلية وغ؈فɸا م

توحيد ما ب؈ن المنفعة واللذة وامتلاكɺا الصدارة ولʋس  ࢭʏ כدب فقط؛ بل وࢭʏ توجٕڈات المتلقي وذائقته 

  .''الغاية الوحيدة للفضيلة ۂʏ المنفعة''القرائية، حۘܢ غذت عند أبو الفتح לسكندري 

صورة البطل לشɢاڲʏ ب؈ن سمو المقدس وانحطاط المدɲس، وȋجلاء '' المقامة الموصلية''لقد رسمت 

لܨݵصية البطل ࢭʏ الكشف عن مواطن اݍݵلل والضعف ࢭʏ  لينݬݳ الɺمذاɲي بذلك ومن خلال تقديمه

اݝݨتمع العبا؟ۜܣ آنذاك، وكيف غدا כدباء ࢭʏ ظل ظروف القɺر واݍݰرمان والتفܦݸ صورا متفܦݵة 

ڈا شعارات ثابتة من أجل كسب لقمة العʋش ࢭʏ زمن قال  ݝݨتمعɺم، يȘسمون بالزʈف والنفاق وʈتخذوٰ

  :عنه أبو الفتح לسكندري 

ɺبْحا ل
ُ
 يَلــــوحُ ڲـــʏ سَــــȎَبُه  ذا الزّمَان ما أرȋَه   ق

َ
  ࢭـــʏ عَمَـــل لا

  

 الכɲساق : المبحث الثاɲي
َ

  ليةة الموصِ ࡩʏ المقامَ  ةواݍݰوارʈ رنفاليةك

ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي عامة، والمقامة כث؈فة عند ميخائيل باخت؈ن،  ملامح الكرنفالتظɺر 

، وۂʏ بو الفتح לسكندري أبرزɸا ما نجد ࢭʏ رسم صور البطل أالموصلية خاصة، ࢭʏ صور متعددة، لعل 

صورة العالم الموɸوب، : صورة لا تخلو من التناقض والتضارب؛ فࢼܣ ܧݵصية تجمع ب؈ن المتناقضات

صورة البطل اݝݰتال المتنكر، اݝݰ؅فف  -לسكندري  –وכديب الفذ، واݍݵب؈ف بصنوف المعرفة، وفٕڈا كذلك 

 
ُ

  .ديةلفن الك

ɸ ʄي الفتح לسكندري،  منذا النحو تفوح روح الكرنفالية عڴȌالنمط الذي خطه ܧݵصية أ ʄا عڴɺل

ݍݰوارʈة؛ الۘܣ عابت عڴʄ لكن ذلك التناقض ʇسɺل تفس؈فه من خلال مبادئ ا. بدʇع الزمان الɺمذاɲي

ن توضع ࢭʏ טɸتمام عند ضرورة أ ،تحليل النص כدȌي ࢭʏ غياب سياقه טجتماڤʏ، وأكدت، من ثمالبɴيوʈة

 .ملاȊسات العصر وظروفهالتحليل، 

                                                           
  .68، ص 1969، ب؈فوت، التجاري  ات المكتبعبد الرحمان ياڦʏ، رأي ࢭʏ المقامات، مɴشور  - 1
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من خلاله الɺمذاɲي عن وانطلاقا من ɸذا يمكن النظر إڲʄ تلك الܨݵصية بوصفɺا نموذجا ʇع؄ف 

عصر الɺمذاɲي؛ د مثل ɸذه الܨݵصية المتناقضة أمرا لʋس غرʈبا ࢭʏ و إن وج. כوضاع الم؅فدية ࢭʏ عصره

 .1''لمتناقضات، وȋات اݍݰمق والتدجيل خ؈فا من التعقلɲشطت فيه ا''ذلك العصر الذي 

مثال صارخ عڴʄ ا؅ɸقاز ''ɺمذاɲي ۂʏ المتناقضة ࢭʏ مقامات الالܨݵصية ɸذه عڴɸ ʄذا القول فإن بناء  

  .ࢭʏ العصر الذي أبدع فيه الɺمذاɲي مقاماته ،2''القيم، ورواج الزʈف، واستحواذ الم؅قلفة عڴɲ ʄعم اݍݰياة

نص يناوئ، عڴʄ نحو ملفت، سلطة الثقافية ٰڈا أيلاحظ  الɺمذاɲيومن ينعم النظر ࢭʏ مقامات 

يبدو ؛ ففي مقامات الɺمذاɲي الرسميةلسلطة الثقافة الشعبية غ؈ف الرسمية، وʈرܥݸ، ࢭʏ الوقت ذاته، 

عالمه باݍݰيلة  حدوديومية والبطل المغامر الذي يكسر اݍݵروج من ارستقراطية الفكر إڲʄ ساحة اݍݰياة ال''

 
ُ

رستقراطية وȋمعۚܢ ما تتم نقلة الكدية כ . ديةوالفطنة وحدة الذɸن وال؄فاعة اللغوʈة؛ مجسدا فن الك

الفكرʈة؛ حيث يُنال المطلوب بالطلب المتوسل، وȋتقديم المعرفة، لسيد آمر مالك للسلطة، إڲʄ الكدية 

  .3''ل اݍݨديد أعنة السلطة مؤقتا؛ حيث يُنال المطلوب بالقوة، وʈن؅قع البطالشعبية المادية

وتأسʋسا عڴɸ ʄذا القول ترفض مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي الصورة الرسمية الۘܣ ʇش؅فطɺا 

 لعقد اݝݨلس כدȌي، من حيث التعي؈ن المسبق لمɢان ɸذا اݝݨلس وموضوعه –اݝݨلسيات  - جɴسɺا כدȌي

وحاضرʈه وما ʇش؅فط من آداب ݍݰضوره؛ لذا تك؆ف ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي عبارات صرʈحة ࢭʏ السب والشتم 

الصرʈح؈ن، الآۜܣء الذي نجده ࢭʏ כحاديث الشعبية الۘܣ لا تصطبغ بالصبغة الرسمية، وفٕڈا يȘسم 

  .اݍݰديث باݍݰرʈة

  ة القناعتقني-1

مجملɺا حول لعبة متكررة، يلعّڈا לسكندري ࢭʇ  ʏعد مفɺوم اللعب مركزʈا ࢭʏ بناء المقامات، إذ تدور 

Șعض כحيان اكȊ ʏون ࢭɢعدو أن يʇ مراده، الذي لا ʄل مرة، من أجل اݍݰصول عڴɠ ساب الم؅ن المقامي

ولابد . وטحتيال טستجداء: ة عڴʄ أɸداف أخرى مثلعلاو اݍݨماعة بقدراته לبداعية،טع؅فاف من 

ولعل أبرزɸا ɸو القناع، المرتبط بمفɺوم اݍݨسد والتحول . تغل ٭ڈالعمليات اݍݵداع تلك من وسائل Ȗش

أن والتبدل، حيث يحظى القناع بأɸمية كب؈فة عند باخت؈ن، كجزء أسا؟ۜܣ من طقوس الكرنفال، سيما 

                                                           
وزارة الثقافة وטعلام، دائرة الشؤون الثقافية، العراق،  عباس مصطفى الصالڍʏ، فن المقامة ب؈ن כصالة العرȋية والتطور القصظۜܣ،  - 1

  .51، ص 1984
  .51عباس مصطفى الصالڍʏ، ص  - 2
، 4ع / 14، فصول، مجلة ࢭʏ النقد כدȌي، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،  مجلد''اݝݨلسيات والمقامات وכدب ال݀ݨائۗܣ''كمال أبو ديب،  - 3

  .244، ص 1996شتاء 
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إذ ي؅فجم ة،للثقافة الشعبي القناع يضفي أɸمية عڴʄ المɺرجانات، فɺو أك؆ف Ȗعقيدا، وʈحمل مفɺوما أك؄ف''

وانْڈاك ݍݰدود  والفرحة كجسد، نفي الɺوʈة الذاتية واݍݨماعية، القناع ɸو تحول ࢭʏ المظاɸرالسعادة 

  .1''الطبيعة، وȋالتاڲʏ فإنه يجسد لعبة اݍݰياة

 قناع الܨݵصية -أ

ونجاح عʋؠۜܢ بن ɸشام الراوي ࢭʏ كشف  تقنع أȌي الفتح לسكندري ࢭʏ أغلب المقامات اعت؄ُفلقد 

رغم  أساسيا من مɢوناٮڈاࢭʏ بɴية المقامات، ومɢونا  اتابثوالتعرف إڲʄ ܧݵصية البطل مظɺرا قارا القناع 

  .ݵصية أȌي الفتح לسكندري منذ مفتتح المقامةܧغياب القناع عن Ȋعض المقامات وانكشاف 

التغ؈ف ࢭʏ الملامح العامة، أو التقنع : ɺاعدة مظاɸر أɸم اتخذ تقنع أȌي الفتح לسكندري ࢭʏ المقاماتو 

ودُرست ثنائية القناع . ماديا بوضع القناع و୒خفاء الوجه، وقد يتجڴʄ ࢭʏ الملاȊس الۘܣ يرتدٱڈا وʈختفي وراءɸا

دراسة اݍݰافز السردي כسا؟ۜܣ الذي يدفع حركة أȌي الفتح وɲعۚܣ التكدي وكشفه ࢭʏ المقامات ࢭʏ سياق 

د كشف القناع إثباتا قنع وسيلة أȌي الفتح إڲʄ إحɢام اݍݰيلة وتحصيل المنية، وعُ فاعت؄ُف الت. وטحتيال

  .لنجاح أȌي الفتح وانطلاء اݍݰيلة ɠل مرة عڴʄ عʋؠۜܢ بن ɸشام

لكن ɸذا التفس؈ف قاصر عن إدراك قيمة القناع ࢭʏ المقامات إن لم ننظر إڲʄ ما ʇساندɸا من أȊعاد 

وأن فعل التكدي تحقق فٕڈا دونما حاجة  صرا ثابتا ࢭɠ ʏل المقاماتإضافة إڲʄ أن القناع لʋس عن. كرنفالية

ن ʇسبق عʋؠۜܢ بن أر ثنائية القناع وكشف القناع من مقامة إڲʄ أخرى يجعل المتلقي قادرا اتكر إڲʄ قناع،ف

  .ɸشام منذ بداية المقامة إڲʄ نزع כقنعة عن الܨݵصية و୒ماطة ألثمته عنه

صُ المنقذ المعاݍݮ و  الطبʋب يدور '' صليةالمقامة المو ''فتح לسكندري ࢭʏ يمثل أبو ال 
ّ
ݵل

ُ
 نقرأ ࢭʏ، اݝ

هُ '': المقاطع السردية التالية
َ
جَسَّ عِرْق

َ
قَهُ، ف

ْ
 حَل

َ
ذ

َ
خ

َ
نْدَريُّ أ

َ
ا رَآهُ לسْك مَّ

َ
ل

َ
ق. ف

َ
و ي: الَ ف

َ
قا ق  مُ اتَّ

َ
دْفِنوا اللهَ لا

ُ
وه ت

مُهُ مَفْت... ڌʏٌَّ  فɺُو
ّ
سَل

ُ
لّ ... نِ مَ؈العَيْنَ؈ْنِ Ȋَعْدَ يَو وحَ وأنا أ

ُ
ɢ

َ
لَ إِصْبَعَهُ ࢭʏِ دُبُرِهف

َ
دْخ

َ
نلاحظ تقنع أبو الفتح  .''أ

'' القطيع''وتلȎسه بلباس التقوى، لتأȖي صيحته قصد إدخال الشك ࢭʏ ذɸن مخاطبيه، وʈرȋك ٭ڈا طمأنʋنة 

وʈأخذ القناع ࢭʏ  .''ن فɺو ڌʏلا تدفنو ''بخطِڈم  بوضعɺم موضع اݝݵطئ أو المارق عن أمر الله ومواجɺْڈم

القصة الثانية من المقامة نفسɺا تجليا جديدا مختلفا، يث؈ف انȘباه القارئ لاعتبارات متعددة، فالإسكندري 

ال فق''. والداعية متلȎس بلباس الدينوɸو  يقصد قرʈة أخرى، لكن כحداث وقعت ࢭʏ ساحة أمام الناس،

 לسكندري يا قوم أنا أكفيكم 
َ

 ɸذ
َ
ضرّته، فأطيعوɲي ولا ت؄فموا أمرا ن ɸذه القرʈة مَ ، وأرد عَ تهعرَّ اء ومَ ا الم

                                                           
1 -  Mikhaïl Bakhtine, l’œuvre de François Râblais, p : 49 
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إڲʄ حد ךن ɠل ءۜܣء عادي، ولكن إصرار לسكندري عڴʄ ذبح البقرة والزواج باݍݨارʈة، ʇغ؈ف من .1''دوɲي

فذبحوا ''حۘܢ قال الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام  كشف القناع الۘܣ ترتديه الܨݵصية المتحدثة،ʈالوضع، و 

  .2''البقرة، وزوجوه اݍݨارʈة فافتضɺا

إن القناعَ رمزٌ لمسڥʄ أȌي الفتح إڲʄ كسر صورة الواقع الثابتة المتجمدة وȖغي؈فɸا بصورة أخرى 

وقد أشارت الباحثة Ȋسمة . ʇستمدɸا من خياله وʈلزم الواقع عڴʄ טنصياع إلٕڈا ولو لردح من الزمن

ݰة أن وظيفة القنا ع تتجاوز دائرة التفاعل כجنا؟ۜܣ ࢭʏ المقامات إڲʄ تمك؈ن عروس إڲɸ ʄذه الفكرة، موܷ

ولا يقتصر Ȗشɢل المبدأ اللعۗܣ المتمثل ࢭʏ القناع عڴʄ مجرد صورة ''لفتح לسكندري من أن يɢون آخرأȌي ا

 ʄوم لا تتجڴɺذا المفɸ عديد כطراف כجناسية المتعاملة مع المقامة  حيث إن جذورȖالتفاعل כجنا؟ۜܣ و

كن أن آخر أو نوع آخر، و୒نما يمفقط ࢭʏ المشا٭ڈة ب؈ن معۚܢ القناع ومعۚܢ تخفي اݍݨɴس وراء صورة جɴس 

ࢭʏ مواضيع متعددة إڲʄ التعب؈ف عمّا يجسم ɸذا المبدأ وʈحيل عليه فأقامت  أن المقامة قد عمدت  نلاحظ

Ȋعض نصوصه عڴʄ أساس تصوʈر ممارسة قرʈبة من طقس التقنع أو Ȗغي؈ف القسمات ليتحقق للبطل 

  .3''معۚܢ أن يɢون آخر

  قناعُ  -ب 
ُّ
  غةالل

 ʏعرَّ  ،''الموصليةالمقامة ''تصادفنا صورة استعمال اللغة المقنّعة ࢭȖ ض לسكندري رفقة حينما

منا مَ ɸَ ''عيناɸما عڴȊ ʄعض قراɸا  عʋؠۜܢ بن ɸشام للسرقة ࢭʏ أحد الطرق المؤدية إڲʄ الموصل فوقعت

لنا ࢭʏ  ...ة، جرت Ȍي اݍݰشاشة إڲȊ ʄعض قراɸاوأخذ منا الرحل والراحل. بالم؇قل، وملكت علينا القافلة

ڈا أداة للتعب؈ف'' قطيع ܥݵلةالسواد نخلة وࢭɸ ʏذا ال أدوات أɸم ''، أداة من فتصبح اللغة بالإضافة إڲɠ ʄوٰ

حيث إن خطة לسكندري تجدي له نفعا، حينما تبادر . 4''לɲسان ࢭʏ امتلاك ɸذا العالم والتعامل معه

ا. اݍݨماعة، إكرامه أملا ࢭʏ إحياء الميت ࢭʏ القصة כوڲʄ، ورد السيل ࢭʏ القصة الثانية
ّ
ɠان ال؅فاشق  ولم

استعمل לسكندري   لعلامات المرتبطة بالكرنفال، فقدبالعبارات الدالة عڴʄ أماكن من اݍݨسد علامة من ا

إن الرجل إذا مات بردت إسته وɸذا الرجل قد لمسته فعلمت '' :ࢭʏ خطابه عبارات دالة عڴʄ ذلك نحو قوله

  وࢭʏ .5''ڌʏ، فɢلّ أدخل إصبعه ࢭʏ دبره أنه
َ
وافتضوا Ȍي جارʈة ''يلة قصة السيل وردت عبارات مث

                                                           
  .125مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 1
  .125ص نفسه،   -2
، 2016ب؈فوت،  ،Ȋسمة عروس، التفاعل ࢭʏ כجناس כدبية؛ مشروع قراءة لنماذج من כجناس الن؆فية القديمة، مؤسسة טنȘشار العرȌي - 3

  .433ص 
  .189، ص 1995ب؈فوت،  اݍݰقيقة، السلطة، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء،  ؛نصر حامد أبو زʈد، النص - 4
  .122بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص مقامات   - 5
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ɸكذا إذن يتوسل לسكندري خطابا ظاɸره الصدق وȋاطنه الكذب، الذي لم يظɺر إلا من خلال .1''عذراء

ʏو فعل جسدي كرنفاڲɸ خطاب المقدس : اݍݨمع ب؈ن خطاب؈ن وتم. عراء الميت والكشف عن عورته، الذي

، مقابل اݍݰديث عن כعضاء اݍݨɴسية، من خلال استعمال اللغة بذلك الشɢل ''رمة الميتصون حُ ''

  .المقنع

ࢭʏ حد ذاٮڈا، وذلك مرتبط  وɢʈون قناع اللغة، ࢭȊ ʏعض כحيان، ɸو الغرض الذي تبۚܢ عليه المقامة

تلقيه ، كما نجد الɺمذاɲي ʇشرح لمبالمقامات الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ כحاڊʏ وכلغاز مادة لاشتغالɺا بالأساس

ما يظɺر ࢭʏ المقامة المارستانية، إذ ورد فٕڈا ما يدل عڴʄ استعمال باشر ما ɠان من قضايا عقدية، مثلالم

  .اللغة المقنعة

وʉستعمل לسكندري اݍݵطاب الديۚܣ كقناع، ووسيلة لݏݵداع لت؄فير مواقفه باستدعاء ךيات 

، واݍݨدول نلمسه ࢭɸ ʏذه المقامة ما ة، وɸذاالقرآنية، باللفظ الوارد ٭ڈا، أو بالمعۚܢ فقط بطرʈقة ضمني

ݳ ذلك   :التاڲʏ يوܷ
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ق-2
ُّ
  وسالط

يتجڴɸ ʄذا المظɺر ࢭʏ المقامة عندما يؤدي ɠل من أبو الفتح לسكندري، وعʋؠۜܢ بن ɸشام طقس 

الصلاة، غ؈ف أن ɸذا الطقس صار أداء مشوɸا مܸݰɢا قوامه تدنʋس المقدس واݍݵروج عما يقتضيه مقام 

أن يخت؄ف ص؄فɸم، فقد حٓڈم عڴʄ تحمل عناء الوقوف ف؅فة طوʈلة، لأنه يرʈد . الصلاة من سɢون ووقار

وɸكذا ɠان حال أȌي الفتح ࢭʏ قيامه '' :قال الشارح. السيل بصدق عقيدٮڈم وأيضا ɠي يرȋط نȘيجة رد خطر

ولم يزل قائما وɸم خلفه قيام . للصلاة محافظا عڴʄ טعتدال ࢭʏ القيام ثابتا فيه ثبوت اݍݨذع ࢭʏ כرض

 
َ

 حۘܢ ش
َ
ɢ َم من طول مɺوا وجع ضلوع 

َ
  .5''امواا ق

                                                           
  .124مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  -1
ج . ، باب النࢼܣ عن ك؆فة المسائل من غ؈ف حاجة)ɸـ261 – 206(ܵݰيح مسلم، للإمام أȌي اݍݰس؈ن مسلم بن اݍݱݨاج القش؈في النʋسابوري - 2

  .1341، ص 1
  .125مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 3
  .69 – 68 -67سورة  البقرة، ךيات   -4
    .126، ص 2009مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة טنȘشار العرȌي، ب؈فوت،  - 5

أقوال الرسول صڴʄ الله   أقوال أبو الفتح לسكندري  أقوال الله Ȗعاڲʄ و

  عليه وسلم

فِيَ العليل، وَتدع القال ''
ْ

ش
َ
Ȗ حبُّ أن

ُ
ن

  .1''والقيل

غ؈فة بن شعبة،  
ُ
عن الشعۗܣّ، حدثۚܣ ɠاتبُ الم

 : قال
َ
عْبَة

ُ
ʏَّ : كتب معاوʈة إڲʄ المغ؈فة بنِ ش

َ
تبْ إڲ

ُ
أنِ اك

م يقولُ 
َّ
ʄ الله عَليْه وَسَل

َّ
ܣء سمعتهُ من النۗܣ صَڴ

َ
 :Ȋآۜ

ا''
ً
ره لكم تلاث

َ
ال: إنّ اللهَ ك

َ
الَ، و୒ضَاعَة الم

َ
 قيلَ وق

ؤ   السُّ
َ
فَة

ْ
؆

َ
  .2''الِ وَك

  

  

  .ʏ''3 مجرى ɸذا الماء بقرة صفراءاذبحوا ࢭ''

 َ
َّ

଻ َّܢ لقَوْمِه إِن الَ مُو؟َۜ
َ
 ق

ْ
بَحوا ﴿و୒َذ

ْ
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َ
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َ
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ُ
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ْ
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ً
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َ
ت
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َ
عق

َ
ونَ مِنَ الَ أ

ُ
ɠ

َ
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َ
ِ أ

َّ
 بِاו

ُ
وذ

ݨَاɸِلِ؈نَ 
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 . اݍ
َ
نْ ل كَ يُبَ؈ِّ َّȋَنَا ر

َ
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ُ
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َ
الَ إِنَّ ق

َ
هُ نَا مَا ۂʏَِ ق

لِ يَق
َ
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ْ
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َ
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َ
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َ
 لا

ٌ
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ُ
وا مَا ت

ُ
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ْ
اف

َ
ال. ف

َ
نَا ق

َ
نْ ل كَ يُبَ؈ِّ َّȋَنَا ر

َ
مَا وا ادْعُ ل

هُ يَق الَ إِنَّ
َ
ڈَا ق ُٰ وْ

َ
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ٌ
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َ
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ب؈ن المقام وما ʇستوجبه من خشوع، وخواطر ونزوات أȌي الفتح לسكندري، وما  المفارقة من ɸذه

إڲʄ لكن ɸذه المفارقة ۂʏ فعل كرنفاڲʏ يتطلع . ، يɴشأ לܷݰاك والɺزل توسوس به من إتيان اݝݰظورات

 والطقوس فتح الباب مشرعا أمام الɴسۗܣ، وتجاوز טل؅قام الصارم بالشعائرʈاݍݵروج عن المطلقات، و 

حدث احتجاڊʏ، إنه ثقافة أك؆ف من مجرد ''عڴʄ حد قول باخت؈ن الكرنفال علاوة عڴʄ ذلك فإن .الديɴية

فرعية نقدية Ȗشكك طقوسɺا وأɲشطْڈا ࢭʏ כخلاق السائدة والمعاي؈ف المتبعة، الۘܣ تقدم ࢭʏ سياق محɢوم 

ʏزڲɸ اتوريɢʈارɠ ،ʏ1''بقانون خارڊ. 

أثناء  ࢭʏ تحقيقه بمفره، نݬݳ فيه بمساعدة أȌي الفتح לسكندري  إن ما فشل فيه عʋؠۜܢ بن ɸشام

رزق ليضمن المبʋت عندɸم وال؅قود بالأɠل ࢭʏ يُ  ْڈم ڌʏٌّ يّ وأوɸمɺم أنّ مَ فبعد أن خدع أɸل القرʈة . رفقته

، وʋȋنما ɸم ساجدون اɲسل دعاɸم إڲʄ الصلاة وحذرɸم من نفاذ الص؄ف عڴʄ طولɺا ،بيوٮڈم لأيام معدودة

عَةِ '' بمعية عʋؠۜܢ بن ɸشامɸارȋا 
ْ

رَك
ْ
امَ لِل

َ
تِصכ وَق

ْ
تَصَبَ ان

ْ
ان

َ
ʄ ف

َ
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َ
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َ
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ْ
عِ، ابَ اݍݨِذ

ْ
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ن
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ْ
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ْ
ݨُلولمْ ʇَܨ

ْ
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َ
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ُ
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َّ
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َ
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َ
ن

ْ
ذ

َ
خ

َ
أ

َ
، ف َّʏ

َ
نَا القَو إِڲ

ْ
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َ
ɸْرُ ٭ِڈِمْ لوَادِيَ وَت مُ مَا صَنَعَ الدَّ

َ
عْل

َ
ɲ 

َ
  .''مَ سَاجِدينَ، لا

  محاɠاة ساخرة -3

وۂʏ أسلوب من فصيلة . Ȗعد اݝݰاɠاة الساخرة أبرز وجوه اݍݰوارʈة حسب ميخائيل باخت؈ن

وذجا مأو ترسيخه أنسابق تقليدا مقصودا لا لغاية تكراره  الܦݵرʈة يقوم عڴʄ تقليد نص حاضر لنص

ومبدأ اݝݰاɠاة الساخرة أو الباروديا تحوʈر النص الناܥݸ موضوع  .أعڴʄ ࢭʏ الكتابة بل رغبة ࢭȖ ʏشوٱڈه

حوار ب؈ن نص؈ن، يقوم من خلاله الɢاتب بال؅فكيب ''وȋذلك يحدث . ʇغ؈ّف من أسلوȋه النص السابق دون أن

ديم داخل النص اݍݨديد مما ʇسمح بتحقيق نوع من قب؈ن نصوص، وذلك بدمج النص الب؈ن نص؈ن أو 

إدخال المɢونات ''فمحاɠاة النص السابق لا تɢون حرفية بل تقوم أساسا عڴʄ التعديل بـــ .2''ال؅فكيب النظۜܣ

اتجاه  النقدية اݍݨدلية الساخرة المتناقضة، وȖعمل ɸذه المɢونات عڴʄ إعطاء المتلقي تلميحات بوجود

  .3''ٮڈك׿ܣ ما، لدى مبدع النص أو العمل الفۚܣ

  :ɸما ثن؈ن،לشɢل؈ن البأحداݝݰاɠاة الساخرة  وتتم

  .اݝݰافظة عڴʄ أسلوب النص الرفيع وتطبيقه عڴʄ موضوع وضيع -

                                                           
بحراوي، دار الفكر للدراسات، ب؈ف زʈما، النقد טجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، ترجمة عايدة لطفي، مراجعة أمينة رشيد وسيد   -1

  .157ص  ،1991 ب؈فوت،
  .249، ص 2014محمد عبيد الله، تحولات القصة القص؈فة ࢭʏ تجرȋة محمود شق؈ف، دار أزمنة، כردن،  - 2
  .49، ص 2003شاكر عبد اݍݰميد، الفɢاɸة والܸݰك؛ رؤʈة جديدة، عالم المعرفة، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون وךداب، الɢوʈت،   -3
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ܦَݮُ فيه عڴʄ منوال أسلوب المݏݰمة الرفيع -
ْ
ɴُذا כسلوب  .إبداع نص لاحق جديد يɸ وذلك لتطبيق

  .1عڴʄ موضوع وضيع

صوت כنا ࢭʏ النص اݍݰاضر، وصوت ךخر : تانࢭʏ اݝݰاɠاة الساخرة صو  وعڴɸ ʄذا כساس، يلتقي

س  ،واستعار أسلوȋه ࢭʏ الكلاموɸم כنا أنه تلȎّس بصوت ךخر وʈت. ࢭʏ النص السابق ُّȎذا التلɸ س غ؈ف أنʋل

ɸو شɢل حواري ɸدفه الܦݵرʈة بالآخر ونفيه و୒خراج نصه من سياق جدي  ؛ و୒نماتماɸيا ࢭʏ واقع כمر

 
ُ
  .ه الوضاعة والɺزل رفيع، إڲʄ سياق م؈قت

إن المتمعن ࢭʏ طبيعة مطالب לسكندري يكشف للوɸلة כوڲʄ أن لا علاقة ب؈ن ما طلب والتخلص 

اجة، يصدقون ما ، والسذأولɺما، الȎساطة وثانٕڈما: من السيل، بيد أن فكر أɸل القرʈة يحكمɺعاملان

سيما عند خداعɺم ࢭʏ شرفɺم خلال تزوʈجɺم له فتاة  جملة من المفارقات، وا ܷݰيةفوقع يقال دون ترو 

عذراء، وʉع؄ف الراوي عن سرعة استجاب القوم لمطالب לسكندري، الذي استدڤʄ قصة مو؟ۜܢ عليه 

السلام مع قومه، عاكسا כدوار، فمو؟ۜܢ ʇشق الماء، لعله وعد القوم لذلك بنفس الفعل، مو؟ۜܢ يطلب 

وأبو الفتح לسكندري يدعوا إڲʄ ذبح بقرة . من خلالɺا عڴʄ صدقه من قومه أن يذبحوا بقرة صفراء ليدلل

ولا تنفصل معابثة לسكندري للمقدسات عن متعته ''ر كذبا وخداعا، يقول أيمن بكر صفراء وقد أضم

  .2''الܨݵصية؛ إذ رȋط ɸذا כخ؈ف ب؈ن כɠل وقصة مو؟ۜܢ واݍݨɴس والصلاة

، ɸدفɺا إɸانة القيم للواقع ي ܥݵطا ورفضامن داخل ɸاته כحداث تنȎثق الܦݵرʈة؛ فتخف

والطقوس الديɴية والشعائر טجتماعية، فقد أساء לسكندري من قبلُ للميت، واستخف بمشاعر أɸله 

ابو اݝݰرمات، ɸا ɸو ךن ʇعبث Ȋشرف فتيات مجتمع 
َ
ࢭʏ قالب مازج ب؈ن اݍݨد والɺزل، وȋالتاڲʏ كسر ت

أدخل كلامه ࢭʏ تناص مع تقاليد ضارȋة ࢭʏ القدم حول موضوع  ، حيث''وآتوɲي بجارʈة عذراء'' القرʈة

الفيضان ࢭʏ כٰڈار، لأنه صار من الموروث الشعۗܣ ࢭɸ ʏذه اݍݰالة التܸݰية بفتاة جميلة أشبه بالعروس، 

ɠأنه ʇستع؈ف أسطورة الفراعنة زمن فيضان النيل عندما ɠانوا يرمون إليه .قصد تحوʈل السيل إڲʄ ܵݰراء

  .أجمل العذارى اعتقادا مٔڈم أن ɸذا الفعل كفيل بحصر الماءضان ࢭɠ ʏل موسم في

 لم يرمِ العَ  ࢭʏ المقامة لالمتحيّ  لكنَّ 
ْ

ولعل الدافع لݏݰيلة ࢭʏ .يل بل رماɸا ࢭʏ عُرف الزواجراء ࢭʏ السَّ ذ

؅فصده ɸذه اݍݰɢاية إنما ɸو الشɺوة؛ لأنه لم يجن مالا بل اكتفى وراء اݍݰيلة بالزواج وטحتيال وɸو مطلب

                                                           
  .376، ص 2010 توɲس،  ، دار محمد عڴʏ للɴشر،م݀ݨم السردياتمحمد القاعۜܣ وآخرون،   - 1
  .184أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص  - 2
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ʄلة כوڲɸون المقصد العام .منذ الوɢʈع טنفلات من لوازم اݍݨد '' وȊتوليد الܸݰك وطبع اݍݵطاب بطا

  .1''وشروط السائد والمتوقع، بقصد خلق نص مختلف

، اݍݰيلة כوڲʄ ظاɸرة تتمثل ࢭʏ الܨݵصية الۘܣ اɲعقدت علٕڈا حركة وʈجد القارئ نفسه إزاء حيلت؈ن

بواسطْڈا وت؈فة כحداث، ورسمت خارطة العلاقات ب؈ن طرࢭʏْ اݍݰيلة، ثم حيلة نصية السرد، وتصاعدت 

ز المركز Ȋعض، ومزج نصوص اݍݨد بنصوص الɺزل، ورمو ɺا التناص وتركيب النصوص Ȋعضɺا من مقوا

ʈخɺما، والعقيدة وتار  الدين وʈتولد عن ذلك خطاب موغل ࢭʏ الܦݵرʈة، يتلاعب بنصوص. برموز الɺامش

 .2''بلاغة الɺزل ''بلاغة مخصوصة ۂʏ وɴʈتج 

4- 
َ
ɲ َטزدواج قُ س  

 ʏبا'' الموصليةالمقامة ''ࢭʋس؈ف المتتاليات السردية، ومعاݍݨا  نصادف أبو الفتح טسكندري طب ʄعڴ

ن المبʋت وما رافقه مِ قبل أن يفاجئنا محتالا عڴʄ أɸل الميت، حيث اغتنم الكث؈ف من الدراɸم والعطايا، وضَ 

 
ُ

 رب، من أɠل وش
ُ
  .اݍݵ؈ف/ الشر/العلن/ التخفي، السر/ التجڴʏ: فارقة تقوم عڴʄ التضادمما يجعل الم

، و୒ذا به فاسقا وʈدعوɸم لݏݵشوع وࢭʏ ٰڈاية المقامة نجده ينصب نفسه منقذا و୒ماما يصڴʏ بالناس

عن تلȎسان الܨݵص ذاته، أولاɸما Ȗع؄ف ومحتالا، مزاوجا ب؈ن ܧݵصʋت؈ن متعارضۘܣ اݍݵصائص، ت

، ثم )البʋت(اݍݵفاء والثانية لܨݵصية اݝݰتال، بحيث ʇعتمد الوعظ كخطاب مقدس ࢭʏ فضاءالصاݍݳ، 

نوعا من المعقولية، بالإضافة إڲʄ زمان خاص ɸو  فضاء الظɺور ɠي يضفي عڴʄ خطابه) الساحة(العلن 

  .ع؈ن ɸو فضاء العلانية وלفصاحفܨݵصية الصلاح مق؅فنة بفضاء م'' الٔڈار

فضاء ظاɸر ترȖسم من خلاله ملامح ܧݵصية أȌي الفتح ) الساحة(إن ɸذا الفضاء المقدس

 לسكندري إمامً 
ً
من ɸذه بȎيانه وʈؤثر ࢭʏ قلو٭ڈم Ȋعظاته، وضيȘسلط علٕڈم  ا أمام الناسا زاɸدً ا واعظ

إلا  ة ɸذه الܨݵصية حيث لا يتعرف عليهࢭʏ موقع اݍݨاɸل بحقيق عʋؠۜܢ بن ɸشامכحداث يتموقع الراوي 

  .ࢭʏ ٰڈاية المقامة

فالازدواجية الۘܣ تحدث عٔڈا باخت؈ن كطاȊع ܧݵظۜܣ وسمة كرنفالية مم؈قة لإɲسان القرون  

ɠأٰڈا مع أȌي الفتح לسكندري تظɺر صفة لɢل من عاش ࢭʏ  .ى الغرȌي تحت غطاء الȘسوʉغ المشروعالوسط

  .ذلك العصر شرقا وغرȋا

                                                           
  .17، ص ɠ2018لية ךداب والعلوم לɲسانية Ȋسوسة، توɲس،  ، د ࢭʏ النص السردي، دار زɴʈبالȎش؈ف الوسلاȖي وآخرون، اݍݨس - 1
، ضمن أعمال ندوة مشɢل اݍݨɴس כدȌي ࢭʏ כدب العرȌي القديم، ''بلاغة الɺزل وقضية כجناس כدبية عند اݍݨاحظ''مادي صمود ح - 2

  .245، ص 1993قسم ךداب بمنوȋة، قسم العرȋية، 
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وʈج فتاة ز ت(اݍݨɴسمقابل خطاب ،)حرمة الميت(المقدساب خط: ࢭʏ الظاɸر خطاب؈ناݍݨمع ب؈ن إن 

يلȎس أبطال المقامات ࢭɠ ʏل مرة '' :، ɸكذارف الثقافة الكلاسيكيةمحظور وممنوع ࢭʏ عُ انْڈاك ،)عذراء

، وتمثيل رةلبوسا خاضعا لطعن ɲسق ثابت من القيم بمنوال سردي يتكرر فيه טحتيال وטيماءات المضم

وʈتجڴʄ .1''بقوة ɠاملة ع؄ف اݝݨاز السردي الذل، وʈحضر ɠل ذلك ࢭʏ ذɸن المتلقيכدوار الܦݵيفة، وقبول 

  :عڴʄ الشɢل التاڲʏ الديۚܣ وטجتماڤʏ المرتكز ࢭʏ المقامة انطلاقا من تقابلات טزدواج

 الفساد  الصلاح

  اݍݰرام  اݍݰلال 

  اݍݰياة  الموت

   العقل
ّ
  عقلاللا

 الܦݨود  الرɠوع

 السقم  الܶݰة

قبل ٰڈاية ɸذا اݝݰور إڲʄ أن ɸذه טزدواجية الۘܣ طبعت حياة לɲسان ࢭʏ تلك  أخرى ونؤكد مرة 

جدية وɸزلية، تؤوب Ȋسرعة إڲʄ اݍݨد، وȖستغفر من الɺزل ɠأنما : الف؅فة تتوزع ب؈ن رؤʈت؈ن مزدوجت؈ن

حكمه ي'': شبه ما يɢون Ȋعالم الكرنفال الذيعالم المقامات أو٭ڈذا يظɺر  .ارتكبت خطيئة تحاسب علٕڈا

و٭ڈذا يمكن  .2''טزدواج وטنفصال، ح؈ن تجتمع اݍݰقيقة والكذب، العلم واݍݵرافة، الفضيلة والرذيلة

 :صياغة الثنائيات الضدية כك؆ف تجليا المع؄فة عن טزدواجية عڴʄ النحو ךȖي

 

  الساحة  الدار

  الٔڈار  الليل

  الباطن  الظاɸر

  الɴساء  الرجال

  اݍݰزن   الفرح

  

                                                           
  .253/ 2، ج 2016 دة،عبد الله إبراɸيم، موسوعة السرد العرȌي، مؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، לمارات العرȋية المتح - 1
  .160ب؈فزʈما، النقد טجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، مرجع سابق، ص  - 2
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 اݍݨنون  ɲسق-5

  اݍݨنون ࡩʏ مستوى כفعال -

إذا أمعنا النظر ࢭʏ أحوال اݝݨنون من جɺة כفعال، ألفينا اݝݨنون أبو الفتح לسكندري ئڈض 

الميت وتجرʈده من أي  ، من قبيل نزع الثياب عنغرʈبة تȘناࢭʄ مع ما ئڈضُ به العاقلُ من أفعالبأفعال 

إن ɸذه כفعال . الزʈت ࢭʏ فم الميتله التمائم، وأخذ לسكندري يقطر ثم شد له العمامة، ووضع ثوب، 

ة صلة بذوي العقول السليمة فࢼܣ مخالفة للسائد الۘܣ اق؅ففɺا לسكندري ࢭʏ حق الميت لا تمت أي

بيد أن ما ʇشد انȘباɸنا ɸو محاولة الراوي ابتداع صورة معقولة للمجنون، فʋسɺم بذلك  .والمتعارف

  .متعددة بناء عوالم ممكنةݝݨنون ࢭʏ اݍݨنون لدى ا

، فإننا نقف عڴʄ جملة من اݍݵروقات الۘܣ يقوم ٭ڈا نفسɺا نظرنا إڲʄ القصة الثانية من المقامةو୒ذا 

. ايذاء المصل؈ن وشق ظɺورɸم، وتتجڴʄ ࢭʏ نقض أقواله وعدم وفائه بوعوده أمام الناس، واختياره اݝݨنون 

إذا ɠان اݍݨنون ʇشɢل حقيقة المعرفة، ''٭ڈا أبو الفتح לسكندري و ɠل ذلك تحت غطاء المعرفة الۘܣ يȘس؅ف

  .1''فلأن ɸذه المعرفة بلا قيمة

  اݍݨنون ࡩʏ مستوى כقوال -

 Rene(כقوال المتبادلة ب؈ن الܨݵصيات المتɢلمة أو ما يطلق عليه رʈنه رʈفارا ا المستوى ٭ڈذنقصد 

Rivera  (''ع؈ن دوما '''' قصة כقوالȖ ادɢضَ الۘܣ ت َȌن يْ رʈة فعلا من قبل اݍݵطابات المنطوق: واقع مُتمايز

 (ممثڴʏ القصة 
ُ

من جɺة وכفɢار الۘܣ Ȗعمر وڤɸ ʏؤلاء الممثل؈ن أنفسɺم والواجب ) صوصااݍݰوارات خ

نفسɺا لاستعادة כقوال  فاللغة توفر لنا לمɢانات ،وفعلا. اعتبارɸا خطابا داخليا من جɺة أخرى 

  .2''وכفɢار

غ؈ف أن . ا مشɢل الوفاءرʈنه رʈفارا بأن إعادة إنتاج ɸذه כقوال المنطوقة يطرح أساسً وأضاف 

بنا ࢭɸ ʏذا المقام لʋس معرفة مدى وفاء الراوي ࢭʏ نقل أقوال الܨݵصيات المنطوقة وغ؈ف المنطوقة، لمط

 إنما ɸدفنا الرئʋس ɸو استقصاء مواطن اݍݨُ 
َ
  .نون ݨْ نون ࢭʏ مستوى خطاب اݝ

 ܨݵصيات ب؈ن الࢭʏ اݍݰوارات الدائرة  إن المتأمّل
َ
مخاطبا يختلف كث؈فا ما يُخاطب حظ أن اݝݨنون يلا

الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام  ࢭʏ القصة כوڲʄ من المقامة،  نلفيإذ  .الشɢلכصل و جɺة اللغة و عنه من حيث 

                                                           
  .45، ص 2006الدار البيضاء،   ب؈فوت، مʋشيل فوɠو، تارʈخ اݍݨنون ࢭʏ العصر الكلاسيɢي، ترجمة سعيد بنكراد، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، -1
، 2015سرديات التلفظية، ترجمة محمد نجيب العمامي، الɴشر العل׿ܣ وال؅فجمة، جامعة القصيم، رʈنه رʈفارا، لغة القصة؛ مدخل إڲʄ ال - 2

  .21ص
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المستوى المتداول، حاول أن ي؇قل ٭ڈا إڲʄ بلغة شعبية ينقل ما دار ب؈ن أȌي الفتح לسكندري وعائلة الميت 

، 1''لعقه الزʈت وأخڴʄ له البʋتأو ... ، ف؇قع ثيابه ثم شد له العمائموقام לسكندري إڲʄ الميت'': يقول الراوي 

، إذ وظف لغة ولم يكتف البطل ࢭʏ مخاطبته العائلة ٭ڈذه اللغة الɺازلة بل أحدث خرقا لقوان؈ن اݍݵطاب

أمنتم موته ثم عرفوɲي لأحتال ࢭʏ . فإنكم إذا سمعتم صوتهدعوه إڲʄ غد '': مثلما نقرأ ࢭʏ قوله التحدي

  .2''علاجه

وʈتخذɸا مطية لنيل نجد البطل يتحدث بلغة متʋنة ، و୒ذا عدنا إڲʄ القصة الثانية من المقامة نفسɺا

وأرد عن ɸذه القرʈة مضرّته، فأطيعوɲي ولا . أنا أكفيكم ɸذا الماء ومعرته يا قومفقال לسكندري ''أغراضه 

، يحتوي ɸذا القول عڴʄ ''...مجرى ɸذا الماء بقرة صفراء وما أمرك فقال اذبحوا ࢭʏ : ت؄فموا أمرا دوɲي، فقالوا

دعامة للعقل وتجسيدا ''ثال أن ننظر إڲʄ اݍݨنون بɢونه ، فيمكن عڴʄ سȎيل الممعان غ؈ف مباشرة لݏݨنون 

نكسارا للعقل، ولكنه لʋس اݍݨنون اومن ثم، ... ومزʈة حافظة لوعائهله ࢭʏ منعطفات التفك؈ف القصوى 

  .،  فيخرج بذلك اݍݨُنون من معناه المباشر السلۗܣ إڲʄ معاɲي أخرى مختلفة3''انتصار له

 اݍݨنون اس؅فاتيجية ࡩʏ القول  -

كɺا المتɢلم، لأن من أوكد شروط
ُ
ɺا أن قد يبدو غرʈبا وصف اݍݨنون بɢونه اس؅فاتيجية ࢭʏ القول ʇسل

يمكنه من تنوʉع خططه، فراسة ࢭʏ رصده للأفعال اݍݵفية للطرف وذɸن مرن ''يتمتع صاحّڈا Ȋعقل سليم 

ࢭʏ ما ب؈ن إقبال وȋارع ࢭʏ التكɺن بنواياه، ɸذا إڲʄ جانب امتلاكه القدرة عڴʄ مناورة خصمه ومراوغته . ךخر

ن وʈرد السيل إڲʄ الܶݰراءعأ، حياء الموȖىإفكيف للمجنون أȌي الفتح לسكندري الذي ادڤʄ ،4''ونɢوص

  التفك؈ف أن يمتلك عقلا مرنا ʇستع؈ن به عڴȖ ʄشكيل مشروعه القوڲʏ؟

ݨنون أن إن المتأمل ࢭʏ نظام المقامات يلاحظ 
َ
خطابه مع جميع الܨݵصيات من جɺة خطاب اݝ

ʇستفɺم عن مɢانه بالɴسبة لݏݰيلة  الموصلية نجده ࢭʏ بداية المقامة :لا يخلوا من إثارة السؤالالسردية 

، ثم ʇستغرب من جماعة الناس أن يحۛܣ لɺم ''أين نحن من اݍݰيلة؟'' رفقة صديقه عʋؠۜܢ بن ɸشام،

وأين مثڴʏ '' ،وجود مثله وɸو استفɺام المنكرعدم وأخ؈فا ʇستفɺم عن  ɸو ميت كيف أحييه؟''ميْڈم،

                                                           
  .123 - 122ص . مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  -1
  .123نفسه، ص   -2
، مجلة قضايا כدب، مخ؄ف ''اݍݰمق واݍݨنون ࢭʏ مرايا כدب العرȌي القديم السمة المفارقة لبلاغة العقل المعɢوسة''فيصل أبو الطفيل  - 3

  .67، ص 2018قضايا כدب المغارȌي، جامعة البوʈرة، 
، مجلة حوليات جامعة ''اس؅فاتيجية المتɢلم ࢭʏ أخبار العشاق ࢭʏ כغاɲي من خلال أخبار مجنون بۚܣ عامر وجميل بن معمر''سɺ؈ف أيوب، - 4

  .128، ص 2012/2013توɲس، ɠلية ךداب صفاقس، 
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ʇعتمدɸا اݝݨنون للتكسب وטحتيال عڴʄ الناس مستغلا خطابية من ɸنا ʇغدو اݍݨنون اس؅فاتيجية .''أينا؟

  .، وɴʈܦݮ من خلاله منݤݨا ࢭʏ الكدية وטستجداء ٰڈايته טنتصار ݍݰق טɲسان ࢭʏ العʋشعواطفɺم وودɸم

إذن، فاݍݨنون عند اݝݨنون لم ʇعد مرضا عقليا، بل غدا سياسة قولية ʇسلكɺا اݝݨنون من أجل 

ݨنون، و୒نما ɸو أيضا  .التأث؈ف ࢭʏ المتلقي
َ
ولʋس اݍݨنون ࢭɸ ʏذه النصوص المقامية مجرد اس؅فاتيجية اݝ

  .اعقصد التخييل وלمتفܦݰة للراوي للاس؅قادة و୒ضفاء طرافة عڴʄ اݍݰɢاية 

  ࡩʏ المقامة الموصليةاݍݱݨاج وآلياته : المبحث الثالث

 ʄدافه عَمل عڴɸكدي أبو الفتح לسكندري سلفا لأ
ُ
محاصرة اݍݰاضرʈن ࢭʏ قصة Ȋعد أن خطط الم

الموت، وذلك باݍݱݨة الدامغة وال؄فɸان الساطع وȋحسن البيان وܥݰر اللغة، فتناسلت اݍݱݪݮ عڴʄ لسانه 

له من قوة إنجازʈة باعثة عڴʄ التصديق واݍݨدية منجزا أفعالا كلامية قصد زʈادة التصديق وأيضا لما تحم

وȖ݀ݮ المقامة بأفعال كلامية تأث؈فية متنوعة ɸدفɺا؛ Ȋعث טطمئنان لدى اݝݵاطب، أو  .أمرʈة مباشرة

أفعال  تتوزع  ࢭʏ المقامة . تخوʈفه، أو انزعاجه، مما يدفعه إڲʄ التصرف عڴʄ نحو ما تفاعلا مع فعل לنجاز

ي''عڴʄ نحو قوله : ب؈ن טستفɺامكلامية ت؅فاوح 
َ
ةِ؟أ

َ
حْنُ مِنَ اݍݰِيل

َ
مْرُكَ؟وم'' ''ن لك ذلك؟من أي'':ضاأي'' نَ ن

َ
'' ا أ

طيعوɲي'': من ذلك قوله: وכمر العليل ركزا أو رأيتم منه رمزا؟ ɸل سمعتم لɺذا''
َ
أ

َ
اذبحوا ࢭʏ مجرى ɸذا ... ف

: فقال'' :والنࢼܣ ''ي؆ن الله عنكم عنان ɸذا الماء الماء بقرة صفراء، وآتوɲي بجارʈة عذراء، وصلوا خلفي ركعت؈ن

يا قوم أنا أكفيكم ɸذا الماء ومعرّته، وأرد '': ، والنداء''دعوه لا تروعوه... ڌʏيا قوم اتقوا الله لا تدفنوه فɺو 

وقد خرجت ɸذه כفعال الكلامية المنجزة عن معانٕڈا لتفيد، التقرʈر، . ''عن ɸذه القرʈة مضرته

تَ 
ُ
ل عليه واستدراج أɸل الميت نحو المصيدةوالتحقيق، والوعيد، فɺذه כساليب غايْڈا كسب ثقة الم  .حَيَّ

و୒ذا تȘبعنا أقوال أȌي الفتح לسكندري ࢭʏ القصة כوڲʄ من المقامة الموصلية نجد تدرجا ࢭʏ استدراج 

 ʄن عڴɸ؄فʈاء المكدّي وفطنته وɸد ʄטقتناع والتصديق כمر الذي يدل عڴ ʄم عڴɺل الميت وسعيه ݍݰملɸأ

ف فق منݤݮ محكم مسبقا، إضافة إڲʄ امتلاكه لغة إقناعية مكنته من إحɢام أن اݍݵطة اݍݵطابية Ȗس؈

  .سلطته و୒براز صورته

فبعد أن تيقن أɸل الميت أن الرجل مات، وأٰڈم بدؤوا تجɺ؈قه إذ رȋطوا فكيه ɠي يبقيا مغلق؈ن، 

ɺر المفاجأة وخاطوا أكفانه، وحفروا حفرته، وأمام ɸذا المشɺد اݍݰزʈن الذي يحث المرء عڴʄ טȖعاظ تظ

اتقوا الله إن الميت لʋس ميتا، إنه مصاب Ȋسكتة منعته من الكلام، : والمفارقة، حينما قال البطل للأɸل

أما المفارقة فتتمثل ࢭʏ ܧݵصية البطل الذي لم يراع حرمة الميت، . وʈطمئٔڈم بإعادته حيا خلال يوم؈ن

  .موقف الموت وɸو ما يȘناقض مع موقف الع؄فة الذي ʇعت؄ف منه ɠل من ʇعاʇش
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، ''من أين لك ذلك؟'':ردا عڴʄ سؤال جمɺور المتحيّل'' مالعل''ɸكذا نجد לسكندري ʇعتمد ݯݨة

وɸو علم ܿݨيب . باسطا أسرارهأبو الفتح לسكندري متصدرا للعلم، مفسرا خصائصه، ين؄في عڴʄ إثره 

جُلَ إِذا ماتَ بَرَدَ اسْتُهُ إ''ِ: ࢭʏ قول לسكندري  تتمثل مقدمته כوڲʄ. يقوم عڴʄ القياس כرسطي ، ''نَّ الرَّ

ستُ '': ومقدمته الثانية ࢭʏ قوله
ْ َ
دْ لم

َ
جُلُ ق ا الرَّ

َ
هُ ڌʏٌَّ '': النȘيجة؛ لتɢون ''هُ وɸَذ نَّ

َ
، وʈمكن تصور ɸذه ''فعَلِمْتُ أ

ʏاݍݱݨة وفق ما يڴ:  

      

  

  

  

ʏما يڴ ʄفنحصل عڴ:  

            

            

           

يتخ؈ف الɺمذاɲي ملاوصة نصوص اݍݨدّ ɠالدين ثم الفلسفة ليبۚܣ ٭ڈا خطابه الساخر، ومرة أخرى 

المتحيّل عليه إڲʄ اختبار / حيلة القياس כرسطي وʈندفع اݍݨمɺور  ؛ سيما نجاحלܷݰاك٭ڈا وʈولد 

לقرار  وɸو ما ʇعۚܣ. ، ثم يُتّفق عڴʄ ܵݰّته''فجعلوا أيدٱڈم ࢭʏ إسته'' :1القياس عن طرʈق التجرȋة اݍݰيّة

  .2''رכمر عڴʄ ما ذك: فقالوا'': بܶݰة علم לسكندري 

إڲʄ توظيف اݍݱݪݮ لبناء خطابه معتمدا טحتيال،  ɸكذا، يȘب؈ن كيف عمد البطل ࢭʏ خطابه

والسذاجة كعنصرʈن مɺم؈ن ࢭȖ ʏشوق المتلقي للأحداث الۘܣ ستقع ࢭʏ ٰڈاية القصة، ورغبته المݏݰة ࢭʏ القطع 

כمر الذي يقود إڲʄ نȘيجة مفادɸا التخلص من الموروثات . مع ɸاته السلوɠات الۘܣ انȘشرت ࢭʏ مجتمعه

                                                           
  .23، ص 2018ة Ȋسوسة، توɲس، ɠلية ךداب والعلوم לɲساني ،اݍݨسد ࢭʏ النص السردي،  دار زɴʈب الȎش؈ف الوسلاȖي، - 1
  .122مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 2

'' ْ̋ ʗُ أَنَّهُ حَيٌّ إِنَّ الʛَّجُلَ إِذا ماتَ بʛََدَ اسɦُْهُ، وَهʚَا الʛَّجُلُ قʙَْ لَ ْ̋   .''ɦʶُهُ فعَلِ

  

 نʳॽʱة      سʖʰ    أداة 

ʖʰʶة الʳॽʱʻال 

 الʺʨت

 الॽʴاة

 إذا مات بʛد إʢǼه

 إذا سʧʵ إʢǼه
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ص '' ʏ تفك؈فɸم حۘܢ غدت قاعدة تتوارٯڈا כجيال،الشعبية الۘܣ ترعرعت ࢭ
ّ
و୒عادة قراءة العمل כدȌي تخل

  .1''כديب من ال؇قعة النفسانية الۘܣ ٮڈدده

من  م݀ݨماولɢي يزʈد اݝݵادع المتحيل من مɴسوب الثقة نراه ʇعمد إڲʄ تضم؈ن خطابه     

أخذ ''حينما قصد الرجل جرȋة واݍݵ؄فة ليعمق أقواله بمنطق الت'' التجرȎʈية''و'' الطبية''المصطݏݰات 

  :وصاغ اݍݱݪݮ عڴʄ الشɢل ךȖي. ''ةعرته ٭ڈتة وعلته سكت''،، لʋستɴتج أن الميت فقط''جس عرقه''و'' حلقه

    

  علته سكتة -4ح

  عرته ٭ڈتة -3ح 

  جس عرقه -2ح

  أخذ حلقه -1ح

مجموعة من כفعال توɸم بزوال الɺم لدى  أخرى، فأنجزלسكندري اݝݰتال مرة وتجرأ أبو الفتح 

أɸل الميت غرضɺا؛ توليد خطاب مخادع قادر عڴʄ לيقاع ࢭʏ غ؈ف المتوقع وغ؈ف المتعود عليه، ونورد اݍݱݪݮ 

  :للتوضيح التالية وفق الشɢل ךȖي

  إٱڈام أɸل الميت لتمرʈر اݍݰيلة علٕڈم) ن(

  أخڴʄ له البʋت -5ح

  ألعقه الزʈت -4ح

  علق عليه التمائم -3ح

  شد له العمائم -2ح

  نزع ثيابه -1ح

تفطن البطل اݝݰتال أنه وقع ࢭʏ أزمة، لذا يقرر اݍݵروج مٔڈا ولو ɠلف ذلك خسائر، فعاد إڲʄ اݍݰيلة 

؟ أو )صوتا(ɸل سمعتم لɺذا العليل ركزا أي : المرʈض الذي لم ʇعد ميتا فقال مرة أخرى، فʋسأل القوم عن

  .لا: ؟ فأجابوه بالنفي)حركة( رأيتم منه رمزا أي

                                                           
ɸاɲس روȋرت ياوس، جمالية التلقي؛ من أجل تأوʈل جديد للنص כدȌي، ترجمة رشيد بنحدو، دار ɠلمة، توɲس، مɴشورات טختلاف  - 1

  .45، ص 2016اݍݨزائر

الʛجل : الʳॽʱʻة) ن(  
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ʋام المستخدم يخفɺة ماكرةإن أسلوب טستفʈعلم أن الرجل لن يصدر منه ܦݵرʇ فالإسكندري ،

 ʄشام الراوي، فقدتا ظرفيا عڴɸ ؠۜܢ بنʋا صورة عɺصوتا، ولا حركة، لكنه اقتنع أن صورته اݍݵاصة ومع

ʏما اݍݱݨاڊɸمشاعر اݍݨماعة . כقل دور ʄمْڈما فالتجأوا إڲɺم ʏما ينݬݰا ࢭɺטحتيال(لعل(  ʄس؅ف عڴȘأو ال

  .الۘܣ تɴبجس من خلال فعل اݍݰɢي ْڈمافضيح

يفتح ɠل '' مɺديا منتظرا''الفتح לسكندري نفسه قصة الثانية من المقامة ينصب أبو وࢭʏ ال

لبلاغة المغاليق، في؄فز ࢭʏ صورة الرجل الورع الصاݍݰيɴܦݮ من حبال اللغة حبائله وʉستع؈ف من فۚܣ ا

، مخافة ''أطيعوɲي ولا ت؄فموا أمرا دوɲي''ا من الناس الطاعة وטمتثال، والفصاحة كنه فطنته وذɠائه طالب

ولɢي يحقق اݍݱݨاج غايته يتوسل . أن يɴسلَّ أحدٌ من اݍݰاضرʈن وʈܸݰد أطروحته وʈفسد مقصديته

لمتلقي و୒قناعه بما يراد له أن ؛ للتأث؈ف عڴʄ ا)نصية أو غ؈ف نصية(سكندري بɢل الممكنات اݍݱݨاجية ל 

  .وɸو ɸنا النصب وטحتيال ،يتȎناه

فأما الممكنات اݍݱݨاجية غ؈ف النصية، فمٔڈا اݍݰال الۘܣ ظɺر علٕڈا לسكندري، من ɠونه منقذا 

وقائدا و٭ڈات؈ن الصفت؈ن مɺد لݏݰيلة، سرعان ما غدا إماما وواعظا، و٭ڈات؈ن الصفت؈ن فرّ وترك القوم 

  .ال يقنع متلقيه بفعل ءۜܣء فوق طاقتهإنه ح. ساجدين

أما الممكنات اݍݱݨاجية النصية فࢼܣ كث؈فة، مٔڈا اݍݱݪݮ المستمدة من الواقع والقائمة عڴʄ اݍݵ؄فة 

ة، وأن صنع ال݀ݨائب من ڤʏ أنه خب؈ف بمثل ɸذه القضايا والنوازل المطروحوالتجرȋة، ذلك أن المتحيّل يدّ 

تتصل باݍݰقل الم݀ݨ׿ܣ الديۚܣ לسلامي من أفعالا ، ولتحقيق ɸذه כغراض فقد أنجز )المكدين(طباǿعɺم 

 ʏعمّد לطالة ࢭȖ عدا ݯݨاجيا نوعيا، إذȊ خطابه ʄبة ليضفي عڴʈقة غرʈحيث ممارسة طقس الصلاة بطر

ʄ انتَصَبَ ''ة فشق Ȋعامة المصل؈ن منذ أداء تلك الصلا 
َ
عَة כوڲ

ْ
ك و انتِصَابَ اݍݨَ  الرَّ

َ
ɢ

َ
ܢ ش َّۘ عِ ا و ذع حَ

ْ
. ''جْعَ الضّل

اص مع القرآن الكرʈم وذلك بالتن'' القول السلطة''ومن اݍݱݪݮ الۘܣ استخدمɺا المتحيل ࢭʏ ݯݨاجه ݯݨة 

بَحُوا ࢭʏِ مَجْ '': ࢭʏ قوله
ْ
 صَفاذ

ً
اءِ بَقَرَة

َ
ا الم

َ
َ ﴿: تناصّا مع قوله Ȗعاڲʄ'' رَاءَ رَى ɸَذ

َّ
଻ َّܢ لقَوْمِه إِن الَ مُو؟َۜ

َ
 ق

ْ
 و୒َذ

مْ 
ُ

مُرُك
ْ
بَح يأ

ْ
ذ

َ
نْ ت

َ
الأ

َ
 ق

ً
نا ɸُزُؤاوا بَقَرَة

ُ
تخِذ

َ
ت

َ
نْ ق وا أ

َ
ِ أ

َّ
 بِاו

ُ
عُوذ

َ
ݨَاɸِلِ؈نَ  الَ أ

ْ
ونَ مِنَ اݍ

ُ
ɠ

َ
ال. أ

َ
نَا ق

َ
نْ ل كَ يُبَ؈ِّ َّȋَنَا ر

َ
وا ادْعُ ل

رٌ عَوَانٌ بَ؈ْنَ 
ْ

 بِك
َ

ارِضٌ وَلا
َ
 ف

َ
 لا

ٌ
ڈَا بَقَرَة َّٰ هُ يَقُولُ إِ الَ إِنَّ

َ
لِ مَا ۂʏَِ ق

َ
ؤمَر ذ

ُ
عَلوا مَا ت

ْ
اف

َ
نْ . ونَ كَ ف كَ يُبَ؈ِّ َّȋَنَا ر

َ
وا ادْعُ ل

ُ
ال

َ
ق

اقِعٌ 
َ
 صَفْرَاءُ ف

ٌ
ڈَا بَقَرَة َّٰ هُ يَقُولُ إِ الَ إِنَّ

َ
ڈَا ق ُٰ وْ

َ
نَا مَا ل

َ
اظِرʈِنَ ل سُرُّ النَّ

َ
Ȗ ڈَا ُٰ وْ

َ
، أراد أبو الفتح לسكندري أن يتمثل 1﴾ل
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وɸذا ما ʇسميه شاييم ب؈فلمان اݍݱݨاج  يفدوه بقرة صفراء دور نۗܣ الله مو؟ۜܢ عندما طلب من قومه أن

  :، ونب؈ن ذلك من خلال التقابلات ךتية1بالتܸݰية

  اݍݵوارق   #محاɠاة الدين اݍݨديد   #  טبداع  #مو؟ۜܢ      جماعة القرʈة      #أبو الفتح לسكندري  

לسكندري عڴʄ اݍݱݪݮ ɸكذا، يكسب القول السلطة اݍݱݨة قوة القبول وלذعان، وʉعول 

ʄدف المتوڎɺادة לقناع والفوز بالʈسلوكه وت. 2المغالطية لزȊ ذه اݍݱݪݮɸ ٭ڈا  هَ صرفاته الۘܣ موَّ وترتبط

  :وʈمكن ضبط ɸذه العملية عن طرʈق التقسيم التاڲʏ. مما أوقعɺم ࢭʏ الفخ عائلة الميت

 .المعاݍݮتقمص ɠل من عʋؠۜܢ بن ɸشام، وأبو الفتح לسكندري دورا الطبʋب   - أ

 بلمس ابط الميت وأرغم כɸل للالتفات إليه  الفتح للقيام ٭ڈذه المɺمة، فقام טتفاق واختيار أبو  - ب

 .ɸو فقط، ٭ڈذا السلوك يؤسس اݍݱݨة الۘܣ سȘبۚܢ عليه טس؅فاتيجية טقناعية واݍݵطاب اللغوي 

  ي خصوصا ۚܣَ عڴʄ شɢل استدراڊʏ تصاعدبُ . خطاب أɸل الميت المȘسم باݍݰزن وכ؟ۜܢ -ج

وتدع القال . نحبّ أن Ȗشفي العليل: وقالوا''ࢭʏ شفاء الرجل من علله  عندما طلبوا عدم التأخ؈ف

  .3''والقيل

  أزال التمائم عن يد الميت، وحلّ العمائم عن جسده وذلك عن : سلوك أبو الفتح לسكندري  –د  

  .طرʈق اݝݨاز، وتركɺم ʇستɴتجون بأنفسɺم حقيقة ميْڈم

  اٰڈالوا عڴʄ البطل وحده بالضرب وɸرب قاصدا قرʈة أخرى لإتمام خطته : سلوك כɸل -ɸـــ

  .                                                                      לقناعية

                                                           
كما يرى ب؈فلمان ɸو أساس ɠل ɲسق للتواصل، وࢭʏ اݍݱݨاج بالتܸݰية يɴبڧʏ أن تزن القيمة المɴسوȋة لɺذا الداڤɸ  ʏذا النوع من اݍݱݨاج -1

قبل التܸݰية
ُ
يمكن تطبيق ɸذه اݍݱݨة عڴɠ ʄل مجال علاقات الوسيلة والغاية، وذلك حينما تɢون الوسيلة . بالتܸݰية الذي ȊسȎبه ت

  ).وما Ȋعدɸا 390محمد الوڲʏ، ص  ةصنف ࢭʏ اݍݱݨاج، اݍݵطابة اݍݨديدة، ترجمينظر الم.( تܸݰية ومجɺودا وȋذلا ومعاناة
ب عڴʄ مشاطرة اݝݵاطِب رأيه أو التصرف وفقا لما : اɸتمت دراسات وسائل לقناع باݍݵطاب اللغوي أي  - 2

َ
بكيفية بناء اݍݵطاب ݍݰَمل اݝݵاط

و୒ذا ɠان  اݍݵطاب اللغوي .  آية ذلك حيث انكب اɸتمامه عڴʄ الروابط ࢭʏ اللغة الفرɲسية''  Ducrotديكرو ''ولعل دراسات . يتغياه وʈتوخاه

ذلك أن، حيث، ثم، ( לقناڤʏ يخضع لضوابط وقواعد اللغة فإنه يتمكن بذلك من تقديم اݍݱݪݮ واستɴباطɺا واستقرا٬ڈا من خلال الروابط 

نطق وتأخذ وضعية اݝݵاطب טجتماعية والمادية أيضا مؤɸلاته الفكرʈة Ȋع؈ن טعتبار فɺذه العملية تميل لعملية تفك؈ف Ȗساير الم..). لɺذا،

بيد . فيتحقق לقناع عن طرʈق المعطى الظاɸري لݏݵطاب أو ضمنيا ʇستخرج من المعطى טحتماڲʏ לقتضاǿي وɸذا مسلك المناطقة واللغوʈ؈ن

ا כخ؈ف يروم تصرفا ما مطابقا ࢭʏ أغلب כحيان للأعراف والقيم المتداولة لكسب ذلك أن ɸذ. أن ɸناك جانبا مɺملا ألا وɸو تصرف اݝݵاطب

فيɢون ࢭʏ حد ذاته ݯݨة ينطلق مٔڈا خطابه טستدلاڲʏ للوصول إڲʄ غايته، وʈمكن القول بأن التصرف ɸو تقمص لܨݵصية معينة . اݝݵاطِب

  .ذه الفكرةصاحب E.Goffman (ɸ(وʉعد כمرɢʈي ɠوفمان . مطابقة لظروف معينة
  .124مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 3
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يت مع خطابٕڈما ࢭʏ عملية سلوك البطل أبو الفتح לسكندري وأɸل الم توازي  تداخلوɸكذا يظɺر 

  :يص ما أسلفناه ࢭʏ اݍݵطاطة ךتيةوʈمكن تݏݵ  .לقناع

  

  

  

  

  

  

1.  
ّ
  غوʈةךليات الل

  الروابط اݍݱݨاجية -

Ȗشتمل اللغة العرȋية، كغ؈فɸا من اللغات، عڴʄ عدد كب؈ف من الروابط اݍݱݨاجية، إذ Ȗعرف بأٰڈا 

وʈختلف دور الروابط . 1''مادة لغوʈة تصل ب؈ن ملفوظ؈ن أو أك؆ف تم سوقɺما ضمن نفس טس؅فاتيجية''

: ضطلع بدورʈنלخبار و୒نما تɢون لɺا قيمة ݯݨاجية، إذ تاݍݱݨاجية عن دورɸا التقليدي المتمثل ࢭʏ مجرد 

من ɸذه . ال؅فتʋب بئڈما حسب قوة أو ضعف اݍݱݪݮ المعروضة ࢭʏ اݍݵطاب): ملفوظ؈ن(الرȋط ب؈ن قضʋت؈ن 

  .حۘܢ، لاسيما، إذن، بما أنّ، إذ، إذا، الواو، الفاء، اللام، ɠي: الروابط ࢭʏ اللغة العرȋية

- ʏالرابط اݍݱݨاڊ ʏساوࡪȘحۘܢ( ال( 

معۚܢ وعملا ولا تجر إلا الظاɸر، وأن يɢون ''إڲʄ''غلب טستعمالات، بم؇قلة أحرف جر ࢭʏ  2تɢون حۘܢ

טسم السابق ذا أجزاء واللاحق ɸو الغاية، أو متصلا ٭ڈا، وأن يɢون انقضاء الفعل قبلɺا شʋئا فشʋئا حۘܢ 

  .يصل إڲʄ الغاية

                                                           
، ضمن اݍݱݨاج؛ مفɺومه ومجالاته، دراسات نظرʈة وتطبيقية ࢭʏ البلاغة ''اݍݱݨاجيات اللسانية والمنݤݨية والبɴيوʈة''رشيد الراعۜܣ،  - 1

  .100، مدارس وأعلام، ص 2اݍݨديدة، إشراف حافظ إسماعيڴʏ علوي، ج 
2-  ʈون حرف جر، وحرف عطف، وحرف ابتداء: ؈ن ثلاثة أقسامحرف له عند البصرɢون حرف . يɢو أن يɸعا، وȊوفيون قسما راɢوزاد ال

. وزاد Ȋعض النحوʈ؈ن قسما خامسا، وɸو أن يɢون بمعۚܢ الفاء، ولابد من بيان ɸذه כقسام واحدا واحدا. نصب، ينصب الفعل المضارع

  .170سم المرادي، ص اݍݨاɲي الداɲي ࢭʏ حروف المعاɲي، اݍݰسن بن قا(

بُ 
َ
 اݝݵاط

 جماعة أɸل القرʈة

عملية التأوʈل وفق الɴسق 

 טجتماڤʏ واللغوي 

טس؅فاتيجية לقناعية 

 لسلوكا

تقمص وانتحال دور 

 الطبʋب والمعاݍݮ

الراوي  باݝݵاطِ 

 والبطل

 رد الفعل

 الضرب
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َّۘ ''وردت  وانثالت علينا '' انْڈاء الغاية، نحو قول الراوي مفيدة ࢭʏ المقامة الموصلية ست مرات ''  ܢح

حۘܢ ورم كʋسنا فضة وت؄فا، وامتلأ رحلنا أقطا وتمرا، وجɺدنا أن ننْڈز فرصة ࢭʏ الɺرب . الɺدايا من ɠل جار

والتعارض اݍݱݨاڊʏ؛ لأن السياق لا تقبل לبطاء  ɸذا فحۘܢ ࢭʏ .''כجل المضروب فلم نجدɸا، حۘܢ حلَّ 

، وۂʏ ظفر البطل والراوي Ȋعطايا تɴت׿ܣ إڲʄ فئة ݯݨاجية واحدة، وتخدم نȘيجة واحدة اݍݱݪݮ المرȋوطة ٭ڈا

  :وعليه يمكن تمثل اݍݱݪݮ وفق الشɢل ךȖي. כɸل

 ݍݰصول عڴʄ الفضّ ا) النȘيجة( ن   
ّ
  .عامة والط

  الɺدايا من ɠل جاروانثالت علينا                                    

  حۘܢ ورم كʋسنا فضة وت؄فا  

  وامتلأ رحلنا أقطا وتمرا  

  : الثاɲيالمثال 

 '': قال عʋؠۜܢ بن ɸشام 
َ
 للرَّ  امَ وق

ْ
 عَ ك

َ
 ة כوڲ

َ
 ʄ ف

ْ
  بَ صَ تَ ان

ْ
  ابَ تصَ ان

ْ
 َّۘ ع، حَ اݍݨذ

َ
 ܢ ش

َ
ɢ َع الضِّ جْ وا و 

ْ
ع، ل

 َّۘ ، حَ دَ ݨَ ܥَ وَ 
َ
 نّ ܢ ظ

َ
  هُ نَّ وا أ

َ
  دَ ݨَ ݠَ  دْ ق

ْ
  .''ف لݏݨلوسالرؤوس، حۘܢ ك؄َّ وا لرفع عݨُ ولم ʇܨ

 (حۘܢ ɸنا معۚܢ تفيد 
َ
 إڲ

َ
الܦݨود ردحا من الزمن، إطالة  ، فالإسكندري أرغم جماعة المصلي؈ن)نْ ʄ أ

 
َ
  جعɺمعن وَ '' حۘܢ''اڊʏ نفصل عٔڈم، فع؄ف ɸذا الرابط اݍݱݨحۘܢ ظنوا ظɺورɸم ت

َ
  .مْ ɸِ فِ ؄ْ صَ ذفَ ون

ّ
Ȗنا يتأɸ ى من

وȋالتاڲʏ تɢون ۂʏ اݝݰرك . مȘساوʈة قوة وضعفا، تأث؈فا و୒قناعاتجعلɺا غ؈ف ࢭʏ توفر لݏݱݨة قوة '' حۘܢ''دور 

ʏدرجته اݍݰقيقية للعلائق اݍݱݨاجية داخل الملفوظ ذاته، وداخل القسم اݍݱݨاڊ ʏلَ الملفوظ ࢭ قَّ
َ
، حۘܢ يُ؇

م اݍݱݨاڊʏ، فيɢون أقرب تحقيقا للمفɺوم والنȘيجة
ّ
وعڴɸ ʄذا כساس نɢون أمام ݯݨة وفق  .1من السل

ʏالنحو التاڲ:  

  טحساس بألم) النȘيجة ( ن  

  وقام للركعة כوڲʄ وانتصب انتصاب اݍݨذع    

  حۘܢ شɢوا وجع الضلع  

  .وترك القوم ساجدين دون إمام الɺروب   

  

                                                           
  .134-133، ص 2011عز الدين الناݦݳ، العوامل اݍݱݨاجية  ࢭʏ اللغة العرȋية، مكتبة علاء الدين، توɲس،  - 1
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  ''لام التعليل''الرابط  -

تدخل عڴʄ غرض الفاعل ࢭʏ فعله، كما تفيد أن ما ''أن لام التعليل ) ɸــ643:ت(ذكر ابن ʇعʋش 

 ʏأغراض الفاعل؈ن ࢭ ʏالمصادر، الۘܣ ۂ ʄا، وقد تدخل عڴɺا غرض، وعلة غائية، لإحداث ما قبلɸعدȊ

  . 1''لإفادة أن ذلك الغرض من ايقاع الفعل المتقدم... فɢأنما دخلت... أفعالɺم

عند وصف الراوي  عال الدالة عڴʄ اݍݰركة،ࢭʏ نص المقامة ملازما ݍݨملة من כف جاء لام التعليل

دّت عصابته لينقل، '' ݍݰالة الميت
ُ

نَ ماؤ وقد ش
ّ

ܡَ تاب ،لَ سهُ ليُغوܥُݵ ّۛ ɸُنَ  ،وتهُ ليُحْمَلَ و فَّ
َ

وابُهُ لِيُك
ْ
تْ أت

َ
. وَخيط

نَ 
َ
هُ لِيُدْف

ُ
ة ݯݨاجية تصف اݍݨسد تصاحب أفعالا متقاʇس نلاحظ سلسلة من اللامات .2''وَحُفرتْ حُفْرَت

؛ حۘܢ أن 3أو לشباع לيقاڤʏ المعنوي  לيقاع الذات المتلفظة ࢭʏ نوع من טستغراق الميت، وʈحاصر

ر ايقاعɺا بالنواح الرتʋب والتواتر ࢭʏ البɢائيات  ال؅فكيب ذاته يتكرر خمس مرات
ّ

ࢭʏ شɢل خمس جمل، يذك

الصيغة اݍݱݨاجية عڴʄ النحو وقد أدت دورا ݯݨاجيا داخل نص المقامة، وʈمكن تمثل  .أشبه بالمراȜي

  :ךȖي

  

  توكيد و୒قرار و୒ٱڈام بالواقعة :النȘيجة )ن(  

نَ  -5ح  
َ
هُ لِيُدُف

ُ
  وَحُفِرَتْ حُفْرَت

و  -4ح  
ْ
ث

َ
تْ أ

َ
نَ خِيط فَّ

َ
  ابُهُ لِيُك

ܡَ تاب -3ح   ّۛ ɸُ َهُ لِيُحْمَل
ُ
  وت

سَلَ اؤ ܥݵنَ م -2ح   
ْ
  هُ لِيُغ

دّتْ عص -1ح  
ُ

  ابَتُهُ لِيُنْقَلَ ش

  

ما''اݍݱݨاڊʏ الرابط  -
ّ
  '' إن

 ʏما(ئڈض العامل اݍݱݨاڊ
ّ
وما يلاحظ عڴʄ . ة لما يذكر Ȋعده ونفيا لما سواهࢭʏ صورة ثابتࢭʏ النص ) إن

تؤطر المقصور عليه وجوȋا ''، لـ ɸذا العامل أن اݍݱݪݮ الۘܣ تأȖي Ȋعده تɢون أقوى من اݍݱݪݮ الۘܣ تأȖي Ȋعده

                                                           
  .20، ص 6، ج2001عڴʏ بن ʇعʋش الموصڴʏ، شرح المفصل، قدّم له إميل بدʇع ʇعقوب، دار الكتب العلمية، ب؈فوت،  - 1
  .122مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 2
  .20الȎش؈ف الوسلاȖي، اݍݨسد ࢭʏ النص السردي، مرجع سابق، ص  - 3
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، العامل اݍݱݨاڊɠ ʏي يؤطر اݍݰيلة وʈضع ميɢان؈قمات نجاحɺا٭ڈذا قد توسل بدʇع الزمان الɺمذاɲي و  .1''فٕڈا

و ي'': قال الراوي . ʇعدان عنصران تأث؈فيان عڴʄ مخاطبيه انذلال والزمن الشك ʏعڴʄ عامڴ معولا
َ
وا قمُ اتَّ ا ق

ɺُو
َ
دْفِنوهُ ف

ُ
َ لا ت َّ

଻  
ْ

تْهُ سَك
َ
 وعَل

ٌ
هُ ٭َڈْتَة

ْ
مَا عَرَت ،ڌʏٌَّ و୒نَّ

ٌ
مُهُ مَفْت وأنا تَة

ّ
سَل

ُ
إزاء ɸذا  .2''نِ مَ؈حَ العَيْنَ؈ْنِ، Ȋَعْدَ يَو و أ

  :القول نحصل عڴʄ اݍݱݨة ךتية

  بأنّ الرجل لازال حيا إقناعُ أɸل الميت: النȘيجة) ن(

        
َ
  تدفنوه فɺو ڌʏ لا

          
ٌ
تَة

ْ
تْهُ سَك

َ
 وَعَل

ٌ
هُ ٭َڈْتَة

ْ
مَا عَرَت   إنَّ

  

مُهُ مَفْت            
ّ
  وحَ العَيْنَ؈ْن Ȋَعْدَ يَوْمَ؈ْنِ أسل

  

ڈا لتحقيق نȘيجة واحدة، و୒ما تتعاند  Ȗساɸم الروابط اݍݱݨاجية إما ࢭȖ ʏساوق اݍݱݪݮ وȖعاوٰ

أسɺمت ࢭʏ تقوʈة  ࢭʏ المقامة الموصلية. إلٕڈاوتتعارض فيما بئڈما ɠي تحقق مٔڈا النȘيجة الۘܣ Ȗسڥʄ الوصول 

اݍݵطاب المقامي وتوجٕڈه نحو تحقيق לقناع، وٮڈدف العوامل اݍݱݨاجية إڲʄ تقييد לمɢانات اݍݱݨاجية 

  .للقول وحصرɸا

  خلاصة وتركيب

وقد . اعتمد بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ سرد حɢاية المقامة الموصلية السرد واݍݱݨاج وعنصر التمثيل

وʉعت؄ف اݍݨسد مكملا  ،وظف الوصف السردي ثم Ȋعد ذلك تح ٭ڈا مقامته،اتܸݳ ذلك منذ العبارة الۘܣ افت

  .أساسيا ࢭʏ البناء الدرامي للمقامة

تتجڴʄ כɲساق الكرنفالية واݍݰوارʈة ࢭʏ المقامة الموصلية من خلال قناع الܨݵصية الۘܣ يؤدٱڈا 

المرتبط بأماكن من اݍݨسد وɸو  ؛ قصد טستجداء وטحتيال، مرورا بقناع اللغةالبطل ࢭʏ مواضع كث؈فة

شɢل الɺيئة الۘܣ يظɺر ٭ڈا البطل أبو الفتح לسكندري Ȗܣ ۘثم الطقوس ال .علامة من العلامات الكرنفالية

  .ثم ɲسق اݍݨنون ࢭɠ ʏل موقف، علاوة عڴʄ اݝݰاɠاة الساخرة وɲسق לزدواج 

                                                           
  .181، ص 2006، 2، القاɸرة، ط اݝݵتار للɴشر ؤسسةة، مȊسيوɲي عبد الفتاح، دراسات بلاغي  -1
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اعه بفحوى اݍݵطاب، ودفعه إڲʄ التأث؈ف ࢭʏ المتلقي قصد إقن ٱڈدف اݍݱݨاج ࢭʏ المقامة الموصلية

  .وقد بنʋت المقامة بناء ݯݨاجيا قائما عڴʄ مقدمات صغرى وك؄فى . للقيام بفعل التغي؈ف

ࢭʏ متاɸات من اݍݰ؈فة مما  ة والتجرȋة للإيقاع بالمتلقيلاعتمد المتɢلم عڴʄ ݯݨة العلم وݯݨة اݍݰي

 الروابط : سيفغۜܣ إڲʄ الȘسليم، ولزʈادة درجة לذعان توسل المتɢلم بالعديد من ךليات اللغوʈة مٔڈا

، والرابط ''لام التعليل''، والرابط ''حۘܢ''الرابط اݍݱݨاڊʏ : مٔڈا ، والعوامل اݍݱݨاجيةاݍݱݨاجيةالȘساوقية 

  .طاب، أسɺمت جميعɺا ࢭʏ تقوʈة اݍݵ''إنما''
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  الثالث الفصل

  اݍݱݨاج السرد وسيادةمتعة  ،المقامة المض؈فية
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  توطئة

، من حيث ايقاع السرد، وما عۚܢ المبحث כول بمناقشة اݍݵطاب السردي ࢭʏ المقامة المض؈فيةيُ س

الكرنفالية أما المبحث الثاɲي فسʋنظر فيه إڲʄ العناصر . يتخلل زمن السرد من تقنيات فنية متعددة

والمبحث الثالث يرصد التقنيات  .، اݍݨد والɺزل، المفارقةالܸݰك: الثاوʈة وراء خطاب الɺمذاɲي مٔڈا

ݯݨة القول، ݯݨة العواطف، ݯݨة الوصف، ݯݨة : ؈فية وۂʏاجية טستدلالية ࢭʏ المقامة المضاݍݱݨ

فيعرض لݏݱݨاج اللغوي  نفسهوʉس؈ف المبحث الراȊع ࢭʏ טتجاه . ، ݯݨة السردالتكرار، ݦݰة لغة اݍݨسد

ࢭʏ نص المقامة المض؈فية، كما لم כمر المɺيمن؈ن ي טستفɺام و أسلوȌ: من قبيل وآلياته الموظفة ࢭʏ المقامة

 و حۘܢ و لكن  :من قبيل ʇغفل לشارة إڲʄ الروابط والعوامل اݍݱݨاجية
ُ

تم المبحث بإيراد اݍݱݪݮ ୒نما، وخ

ʏزة المتمثلة ࢭɸد الدي: اݍݨاɸۚܣ، وݯݨة المثلݯݨة الشا.  

  السرد وتقنياته ࡩʏ المقامة المض؈فيةمكونات  :المبحث כول 

  الم؅ن اݍݰɢاǿي -1

المقامة تتعلق بدعوة وجɺت لعʋؠۜܢ بن ɸشام وجمع من الناس قدمت فٕڈا وجبة المض؈فة، وۂʏ ݍݰم  

اݍݰامض ورȋما خلط المض؈ف باݍݰليب وɸو כجود ثم يضيفون إليه من כبزار ما : يطبخ بالل؄ن المض؈ف أي

يبعد عن لبɴية بلاد  ورȋما ɠان ɸذا اللون من الطعام لا. يوفر اللذة ࢭʏ طعمه وله مرʈقة يحمدون أɠلɺا

ܢ من قبلُ دعوة أحد التجار، ك تلك الوجبة وʈلعٔڈا وسȎبه ࢭʏ ذل فإذا بالإسكندري يقف وʈذم. الشام ّۗ أنه ل

وࢭʏ الطرʈق أخذ التاجر يحدثه عن زوجته وأصلɺا وطباǿعɺا ثم استطرد اݍݰديث عن محله ثم م؇قله وما 

ضوع، فيما ɸو صارف النظر عن الوجبة فما ɠان فيه من طاق وȋاب وأواɲي وظل يخرج من موضوع إڲʄ مو 

فتعلق الصȎيان به ظنا '' يا أبا الفتح المض؈فة''والرجل يصيح من ورائه من לسكندري إلا أن التمس الفرار 

أن المض؈فة لقب له، فرمي أحدɸم بݲݨر ɠان سȎبا ࢭʏ إدخاله الܦݨن عام؈ن فأقسم ألا يأɠل المض؈فة 

  .مجددا

حالة الملل والܸݨر الۘܣ Ȗع؅في לɲسان من عدم ال؅فك؈ق ࢭʏ الموضوع כصڴʏ إن المقامة تحɢي 

ا دونه من اݍݨزئيات غ؈ف المطلوȋة، و୒ن تب؈ن من خلال التحليل مقاصد أخرى ɸدفت إليه وטɲشغال بم

  .المقامة
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  المبۚܢ اݍݰɢاǿي -2

  )1Focalization( فالتȎئ؈ -1.2

ب؃ف ɸو حامل وجɺة النظو୒ذ
ُ
 3''نظرɸا المنظور السرديالܨݵصية الۘܣ توجّه وجɺة''، وɸو2را ɠان الم

الذي ʇعرض عالمه السرديّ عن طرʈق إدراكه اݍݰؠۜܣ والمفɺوميّ، فإنه ɸو المسؤول عن طبيعة العلاقات 

المنطوق السردي، أي اݍݵطاب '' -)Fable( القائمة ب؈ن مɢونات السرد وفصائله، إنه معۚܣ بتقديم اݍݰɢاية

ال؅فتʋب الفعڴʏ للأحداث ࢭʏ : ، أي4''رواية حدث أو سلسلة من כحداثالذي يضطلع بالشفوي أو المكتوب 

ودا ودلالة من خلال رؤʈته من خلال رؤʈته، فɺو الܨݵص القادر عڴʄ النفاذ إلٕڈا و୒كسا٭ڈا وج - 5النص

موضوع إنه يقوم بدور تأوʈڴʏ مبدǿيّ تتحكم فيه عناصر مختلفة؛ مٔڈا موقعه اݍݨسماɲي ࢭʏ مقابل ''تلك،

Ȏئ؈ف، وكذلك مفاɸيمه وميوله وخ؄فاته ࢭʏ اݍݰياة، إضافة إڲʄ درجة ألفته م   .6''ع موضوع تȎئ؈فهالتَّ

ب؃ف כسا؟ۜܣ ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɸو عʋؠۜܢ بن 
ُ
وࢭʏ ضوء ɸذا المفɺوم جاز لنا اعتبار الم

عʋؠۜܢ بن ɸشام بوصفه مب؃فا وࢭɸ ʏذا السياق يجب أن نم؈ق ب؈ن . ɸشام، الذي يقوم بدور الراوي أيضا

)Focalizer(اʈونه راوɠ ؈نȋو ، )Narrateur(.  

يتܸݳ من افتتاحيات المقامات أن السرد لاحق لݏݰɢاية، فلا يبدأ السرد إلا أن تɴتࢼܣ اݍݰɢاية، أي 

ب؃َف ɸو الذي يحɢي عنه . Ȋعدما يɢون السارد عليما بتفاصيل متنه اݍݰɢاǿي ɠله
ُ
כمر الذي يدل أن عʋؠۜܢ الم

عʋؠۜܢ الراوي، فعʋؠۜܢ بن ɸشام ʇسرد حɢايته Ȋعد أن مرّ بالتجرȋة وأصبح واعيا بحدودɸا وتفاصيلɺا 

  .ومغزاɸا

. عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي عاين כحداث وشارك فٕڈا، ثم قرر أن يروٱڈا فيما Ȋعد 

التȎئ؈ف ࢭʏ جل  فالتȎئ؈ف ɸنا قائم عڴʄ وجɺة نظر إحدى الܨݵصيات؛ مما يقودɲي إڲʄ اݍݰكم عڴʄ أن

                                                           
، وɸو الذي ترتبط به عملية الرؤʈة، وله عمل )focalisateur(عناصر يȘشɢل مٔڈا، فɺو يقتغۜܣ ࢭʏ כصل مب؃فا يرى محمد اݍݵبو أن للتȎئ؈ف  -1

وɸو عمل تحدّ بمقتضاه جميع العناصر المتخيلة وفق مبدإ من المبادئ، ولفعل التȎئ؈ف ). acte de focalisation(يوɠل إليه ʇس׿ܢ عملا تȎئ؈فيا 

ف أو المدرك،والموضوع )focalise(موضوع يتعلق به ʇس׿ܢ مبأرًا 
ّ
، و٭ڈذا يɢون التȎئ؈ف محصل علاقات ب؈ن الفعل التȎئ؈في أوفعل לدراك، والمب؃

 ).519 – 518ص . ، ص2014محمد اݍݵبو، اݍݵطاب القصظۜܣ ࢭʏ الرواية العرȋية، مكتبة علاء الدين، صفاقس، .( المدرك
  .72م،  ص 2003م؈فيت للɴشر والمعلومات، القاɸرة،  ج؈فالد ب؈فɲس، قاموس السرديات،ترجمةالسيد إمام، -2
ج؈فار جينʋت، خطاب اݍݰɢاية؛ بحث ࢭʏ المنݤݮ، ترجمة محمد معتصم، عبد اݍݨليل כزدي، عمر حڴʏ، اݝݨلس כعڴʄ للثقافة، المشروع  - 3

  .198، ص1987، 2القومي لل؅فجمة، ط 
  .37ج؈فار جينʋت، خطاب اݍݰɢاية، ص  - 4
5 - ɲ66، وقاموس السرديات، ص 83س، المصطݏݳ السردي، ص ج؈فالد ب؈ف.  
  .65أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص  - 6
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المقامات تȎئ؈ف داخڴʏ ثابت؛ إذ تمر כحداث من خلال رؤʈة عʋؠۜܢ بن ɸشام و୒دراكه כمور، وموجɺات 

  .ثقافته، ومحاور اɸتماماته، وميوله، وتجارȋه ࢭʏ اݍݰياة

ففي المقامة المض؈فية ʇعد التȎئ؈ف من النوع الداخڴʏ المتنوع، ولʋس الثابت، حيث يبدأ عʋؠۜܢ بن 

قديم לطار العام، ثم يظɺر Ȋعد البطل أبو الفتح לسكندري؛ ليحɢي قصته مع التاجر، وأثناء ɸشام بت

ڲɠ  ʏِانَ '' :ب؃فا، ومثال ذلك قول الساردحديث לسكندري، ʇسرد  التاجر أحداثا طرأت له فيص؈ف ɸو أيضا مُ 

ب
َ
ۚܢ أ

ْ
يجَارٌ يُك

َ
هُ مِنَ ما سُل

َ
، وَل

َ
ة

َّ
ݰَل

َ
نُ ɸَذِهِ اݝ

ُ
 يَحْصُرُهُ الِ مَا لا ʇسَعُهُ اݍݵز لماانَ ʇَسْك

َ
امِتِ مَا لا نُ، وَمِنَ الصَّ

 الوَزْ 
َ
ل

َ
فانُ، مَاتَ رَحِمَهُ اللهُ وَخ

ْ
ل

َ
 خ

َ
مْرِ  ف مْرِ وَالزَّ

َ
فَهُ بَ؈ْنَ اݍݵ

َ
ل

ْ
ت

َ
  .1''أ

  ࡩʏ المقامة المض؈فية مستوʈات التȎئ؈ف  -2-2

  :المتلقي، ومجمل ɸذه المستوʈاتڲʄ مستوʈات كث؈فة يمُرّ من خلالɺا السرد قبل أن يصل إ ɸناك

ɸو تȎئ؈ف خارڊʏ للراوي כول، وɸو بدʇع الزمان الɺمذاɲي المؤلف الواقڥʏ، مبدع : المستوى כول 

  ).حدّثنا عʋؠۜܢ بن ɸشام قال(جڴʄ ذلك ࢭʏ العبارة טفتتاحية المقامات، كما يت

عʋؠۜܢ الراوي، يروي ما حصل : وɸو تȎئ؈ف خارڊʏ لعʋؠۜܢ بن ɸشام حال روايته، أي: المستوى الثاɲي

 '': له من أحداث مع التاجر أبو الفتح، يقول السارد
ُ

بك
َ
نْدَرِيّ نْتُ بِالبَصْرَةِ، وَمَڥʏِ أ

َ
رَجُلُ  و الفَتْحِ לِسْك

تُجِيبُهُ، وَالبَلا دْعالفَصَاحَةِ يَ 
َ
تُطِيعُهُ وɸَا ف

َ
مُرɸَُا ف

َ
ةِ يَأ

َ
  .2''غ

الܨݵصية، الذي ɠان حاضرا وقت وقوع  ɸشامبن  ɸو تȎئ؈ف داخڴʏ لعʋؠۜܢ: المستوى الثالث

כحداث، وأصبح كما قلت سابقا واعيا بحدودɸا ومغزاɸا، إذ لم يكن ʇعرف بطل المقامة إلا Ȋعد حدوث 

  .القصة

تȎئ؈ف خارڊʏ خاص بالإسكندري حال روايته مع التاجر، فيقوم بتȎئ؈ف اݍݰɢاية من  :المستوى الراȊع

و ''، يقول السارد اݍݵارج كما فعل عʋؠۜܢ بن ɸشام الراوي 
ْ
ط

َ
ܣ مَعɺََا أ ِۘ

مْ قِصَّ
ُ

تُك
ْ
ث وْ حَدَّ

َ
لُ مِنْ مُصʋِبَۘܣ فِٕڈَا، وَل

قْتَ، و୒َِض٭ِ 
َ
مْ آمَنِ الم

َ
تِ ڈَا ل

ْ
 الوَق

َ
  .3''اعَة

وɸو داخڴʏ للإسكندري الܨݵصية البطل حال معاʇشته כحداث، وملامسته  :مسالمستوى اݍݵا

  .لɺا، وما حصل معه وقْڈا

                                                           
  .132مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 1
  .127نفسه، ص   -2
  .129 -128، ص  نفسه - 3
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تȎئ؈ف خارڊʏ كذلك للتاجر حال روايته لأحداث وقعت له مع جاره وأولاده، انْڈت : المستوى السادس

بɠانَ ڲʏِ جَارٌ يك'': صوله عڴʄ البʋت، يقول الساردبح
َ
 ۚܢ أ

ُ
يْمَانَ ʇَسْك

َ
 ا سُل

َ
ة

َّ
ݰَل

َ
  .1''نُ ɸَذِهِ اݝ

وɸو تȎئ؈ف داخڴʏ لܨݵصية التاجر إبان وقوع כحداث، حيث ɠان ضمن باࢮʏ  :المستوى الساȊع

 .بطل القصة أبو الفتح לسكندري  الܨݵصيات ساعة اݍݰدث، وما حصل له مع

  موضوع التȎئ؈ف -3.2

وحسبما تقول ميك بال ''المب؃ف، فصل موضوع التȎئ؈ف عن وتجدر לشارة ࢭɸ ʏذا الباب أنه لا ين

)Micek Bal( ا عن المɺستقبلɲ ا بواسطة المب؃ففإن الصورة الۘܣɸإن כشياء والمناظر ... وضوع يتم تحديد

  .2''تأوʈلا غ؈ف بريء للعناصرتقبل إذن نحن ɲس... مُبَأرة، –وȋاختصار ɠل العناصر  –وכحداث 

العلاقة ب؈ن المب؃ف عʋؠۜܢ بن ɸشام وموضوع التȎئ؈ف من أجل رصد موضوع التȎئ؈ف لا بد من توضيح 

البطل أبو الفتح לسكندري، حيث يقوم المب؃ف الرئʋس عʋؠۜܢ بن ɸشام برصد تحرɠات לسكندري وحيلة 

ومكره، وما طرأ له معه من مواقف انطلاقا من زوايا بصرʈة مفɺومية متنوعة، إنه يقوم Ȋعملية تفقد 

  .ات الۘܣ من شأٰڈا أن Ȗساعد البطل ࢭʏ مɺمتهومܦݳ للمɢان واݝݰيط والܨݵصي

قدرة أبو الفتح כدبيةالبيانية من ناحية، وتلونه شكلا : ɸماثم يأخذ الموضوع Ȋعدين أساسي؈ن،

 .وموضوعا من ناحية أخرى، ونجد Ȗعاطفا ࢭʏ سلوك البطل و୒ܿݨابه به

رة، الدɸر ولا يقتصر موضوع التȎئ؈ف عڴʄ ܧݵص לسكندري فقط، فɢل عناصر وأدوار ا
َّ
لمقامة مُبأ

وכمكنة والܨݵصيات السردية والبناء، وɠل ءۜܣء يȘبع ذلك، إن موضوع التȎئ؈ف ɸو المشɺد السردي الذي 

ݳ قليلا لم تفرق  يقدمه لنا المب؃ف، وɸو الراوي أو الصوت الذي يبوح لنا عن ذلك المشɺد، وȋصورة أوܷ

ɢؤلاء الذين يتɸ3لمون الدراسات ب؈ن أولئك الذين يرون، و. 

 ) Caractèresالܨݵصيات(البɴية الفاعلية  - 4.2

ࢭʏ المقامات الɺمذانية ثمة ܧݵصيات تؤدي دور البطولة، سواء ࢭʏ مقامة أو أك؆ف، وɸناك 

 ʏيلا فقط، وࢭȁا جانبا ضɺالمقامة، بحيث النص ل ʏس ࢭʋون مكملة لݏݰدث الرئɢامشية تɸ ܧݵصيات

 ʏة وۂʈعرض الܨݵصيات المركزɲ يالمقامة المض؈فيةȖالآɠ:  
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، فɺذا الرجل ''رجل الفصاحة يدعوɸا فتجيبه، والبلاغة يأمرɸا فتطيعه'': الفتح לسكندري أبو  -

بقدرته الكلامية والبيانية ʇستطيع خرق قلوب الناس، وʈظفر عڴʄ ما يرʈد، والمعروف عن أȌي الفتح 

و نلمح الكدية ࢭʏ לسكندري، أنه مكدري، متنكر، محتال ولكنه ࢭʏ المقامة المض؈فية لم ɲشاɸد أ

 .ܧݵصʋته، وȋالتاڲʏ فࢼܣ ܧݵصية مسطحة، تقدم لنا أصنافا من السرد

ܧݵصية לسكندري مȘشعبة، بقدر Ȗشعب المواقف الۘܣ توضع فٕڈا، فقد ɠان بطلا ࢭɠ ʏل مقامة، 

لكنه ࢭɸ ʏاته المقامة بدا مغلوȋا عڴʄ أمره وصار ܷݰية، ʇستطيع الص؄ف إڲʄ حد لا تلبث Ȋعده أن تنفجر 

 .صȎيته، وɠأنه أصʋب باݍݨنون، وɸو ʇسمع ما لا يرʈد سماعه، عكس باࢮʏ ܧݵصيات المقامة المض؈فيةع

ɠان حاله مثل حال לسكندري، مسْڈينا بالأخلاق والقيم، رفيق לسكندري ࢭʏ : عʋؠۜܢ بن ɸشام -

 ɠافة مقاماته، وقد اختلط دور الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام بالܨݵصية عʋؠۜܢ لما مرَّ معه من أحداث

ع؄ف الزمن المسرود، فɺو يمثل الراوي الواقڥʏ نفسه بدʇع الزمان الɺمذاɲي، وʉسرد أحداثا مɺمة 

 .مرت ࢭʏ حياة البدʇع حقيقة ɠانت أم خيالية

ܧݵصية استغلالية، يحب كث؈فا اݍݵوض ࢭʏ عيوب الناس ونكباٮڈم، نادر الوجود ࢭʏ : التاجر -

وȋا فيه ونموذجا، يجمع ɠل ما ࢭʏ واقع التجار اݝݨتمع، جاء به بدʇع الزمان ليجعل منه ܧݵصا مرغ

 .من أساليب المكر والغش واݍݵداع وانْڈاز؛ لتكدʇس כموال واحتɢارɸا

ܧݵصية طالɺا الغرور واسȘبد ٭ڈا التبݬݮ، وʉعمل بدʇع الزمان الɺمذاɲي عڴʄ إظɺاره بصفة לɲسان 

ʄ݀ݨب بالباب  الساذج، الܦݵيف إڲʇ وɺة، فɸهُ إذا''حد التفا نَّ  إنَّ
َ
نَّ ذو୒ ،حُرّكَ أ

َ
قِرَ ط

ُ
  .1''ا ن

عقدا من عند استغلاله بؤس وȖعاسة امرأة ɠانت تȎيع سرّا ت؄فز ܧݵصية التاجر المرʈضة أك؆ف، 

سٍ '': اللؤلؤ، فيقول مع؅قا
ْ

مَنٍ بَخ
َ
فَيْتُهُ بِث

َ
؅

ْ
سٍ واش

ْ
 خِل

َ
ة

َ
ذ

ْ
ڈَا إِخ ْٔ هُ مِ

ُ
ت

ْ
ذ

َ
خ

َ
أ

َ
، وʈفتخر ب؄فاعته ࢭʏ טحتيال عڴʄ 2''ف

ا عرض عليه أثوابا بالية، ليُتاجر ٭ڈجاره وتظ
ّ
مَّ ''ا مع Ȗغافله عن اقتضائه سعرɸا اɸره بمساعدته، لم

ُ
ث

تُ عَنِ اقتضَائه حَ 
ْ
ل

َ
اف

َ
غ

َ
Ȗ ادت حَاشيّةɠ ܢ ّۘ 

رجل مصائب، يفآۜܣ أسرار بʋته وزوجته، كما . 3''حاله ترقُّ

إن الɺمذاɲي درس نفسية . وغ؈فهيتحدث عن المتاع الذي يملكه، ثم يفكر ࢭʏ بيعه ɠالباب واݍݰص؈ف والعقد 

  .تجار عصره، واستطاع أن يȘسلل إڲʄ أعماقɺم، فصورɸم متمثل؈ن ٭ڈذا التاجر
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فࢼܣ إحدى ܧݵصيات المقامة المض؈فية، امرأة ضاق علٕڈا الدɸر، واع؅قمت بيع عقدɸا : لمرأة الغنيةا -

الطبقة  امة، تمثلفضت، فࢼܣ رمز للشرف والكر لɺذا التاجر الطماع، فحاول استغلالɺا، لكٔڈا ر 

 .الفق؈فة عڴʄ صعيد اݝݨتمع العبا؟ۜܣ

ɸو صورة بدʇع الزمان مطيعا لأوامر صاحبه، وɸو الذي تحدث عنه التاجر بأنه ماɸر : الغلام -

  .وʈدڤʏ أنه اش؅فاه وطلب من غلامه أن ʇعرض أسنانه وأطرافه أمام לسكندري 

امة، مٔڈا القبيح ومٔڈا اݍݰسن، وɠان علاوة عڴʄ ذلك نلاحظ تناقض وتفكك الܨݵصيات ࢭɸ ʏذه المق

 ʏأن כديب ࢭɠار اݝݵفي مٔڈا للقارئ، وɺعلم ما يختݏݮ النفوس زمانه، وتحمل مسؤولية إظʇ ع الزمانʇبد

  .عصره ʇعاݍݮ حۘܢ المرعۜܢ ولعل ɸذا ɸو المقصود

الܨݵصية الɺامشية امات بدʇع الزمان، ɠون ɸا من مقنɴبه إڲʄ أن ɸذه المقامة تختلف عن غ؈ف 

أصبحت رئʋسة مركزʈة، وۂʏ ܧݵصية التاجر، فɺذا כخ؈ف ɸو الذي صنع عنصري السرد، إڲʄ جانب 

  .ܧݵصيات ɸامشية لʋس لɺا وجود فعڴʏ داخل المقامة سوى دور مع؈ن

  ࡩʏ المقامة المض؈فية السردي بلاغة الزمن -3

للܨݵصيات تأط؈ف כحداث، بما يȘيح : للفضاء السردي ࢭʏ خطاب السرد وظيفتان أساسʋتان ɸما

والوظيفة כخرى وظيفة . مساحة ملائمة لݏݰركة، وʈوɸم بواقعية כحداث الۘܣ تدور ࢭɸ ʏذا الفضاء

فإن بوسع المؤلف إسقاط '' ، فʋسɺم ࢭʏ خلق المعۚܢ1تمثيلية؛ وذلك حالما يتحول الفضاء موضوعا للسرد

  .2''أو النفسية للأبطال عڴʄ المɢاناݍݰالة الفكرʈة 

ࢭʏ المقامة المض؈فية تبدأ عملية اݍݰɢي Ȋعد انْڈاء כحداث، فيُخلق سرد لاحق، وانطلاقا من Ȋعدي 

 :)tense( نرصد الزمن السردي )duration( والديمومة )Order(ال؅فتʋب 

  ال؅فتʋب -1.3

إن السرد ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي سرد لاحق، إذ يبدأ السرد Ȋعد انْڈاء القصة، وɢʈون 

ࢭʏ  السارد عليما بما يروي؛ مما يجعل الم؅ن اݍݰɢاǿي تحت تصرفه، وكما ɸو حال النصوص الكلاسيكية

محافظْڈا عڴʄ التوازن الɴسۗܣ ب؈ن زمن اݍݰɢاية وزمن السرد، فإن مقامات الɺمذاɲي لا ت؇قاح عن ɸذا 
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ترتʋب כحداث ࢭʏ  לطار، فࢼܣ تحتوي عڴʄ خطاب متوازن يتوازن فيه زمن السرد وزمن اݍݰɢاية، فيأȖي

فل ࢭʏ اݍݰɢاية اݍݵطاب وفق
ُ
  .ترتʋب כحداث الغ

  :يتخذ ال؅فتʋب ࢭʏ المقامة المض؈فية حالت؈ن أساسʋت؈ن، ɸما

  :وتتݏݵص أحداث المقامة المض؈فية وفق ما يڴʏ: زمن التوازن المثاڲʏ –أ 

 الدعوة إڲʄ الغذاء وتقديم المض؈فة لأȌي الفتح وعʋؠۜܢ بن ɸشام -

 לسكندري المض؈فة وآɠلɺا وطابخɺا يلعن أبو الفتح -

 يقدم أبو الفتح לسكندري أعذاره وʈبدي أسفه عن ضياع المض؈فة وحرمان القوم مٔڈا -

 .يلۗܣ عʋؠۜܢ بن ɸشام  دعوة التاجر כول ࢭʏ البصرة -

 .يȘسلم التاجر السرد ثم يصف زوجته والبʋت وלبرʈق والغلام -

 .البʋتيمَلُّ לسكندري من ك؆فة السرد وٱڈرب من  -

 .وʈصʋب رجلا لا دخل له بالمض؈فة يرمي לسكندري اݍݱݨر عڴʄ כولاد -

 .يتعرض לسكندري للضرب الم؄فح -

 .يدخل לسكندري الܦݨن -

 .حرم לسكندري المض؈فة عڴʄ اݍݨماعةيُ  -

سر بواقع تقنية טس؅فجاع الۘܣ تȎناɸا
ُ

 نلاحظ أن التوازن المثاڲʏ لم يتحقق ࢭʏ المقامة المض؈فية؛ بل ك

  .الɺمذاɲي، فعʋؠۜܢ يُوافق عڴʄ رفع المض؈فة رفقة أبو الفتح לسكندري، ثم يبدأ Ȋعرض قصْڈا مع التاجر

وتبعا لɺذا فإن المقامة المض؈فية يتحقق فٕڈا ɸذا  1:حالة  טنطلاق من وسط الم؅ن اݍݰɢاǿي –ب 

القوم معاداة לسكندري  النوع من ال؅فتʋب؛ حيث يبدأ السرد من ݍݰظة تأخذ ࢭʏ التأزم تدرʈجيا، وʈكȘشف

  .للمض؈فة وʉسألونه عن سر تلك المعاداة، فʋسɺب ࢭʏ حɢي القصة قبيل اجتماعه ٭ڈم

  اتقنʋتا المفارقة الزمنية ومستوʈاٮڈ - 2.3

الذي يرتبط باݍݰدث ) Analepsis(טنطلاق من وسط الم؅ن اݍݰɢي ࢭʏ المقامة يتم ع؄ف آلية טس؅فجاع 

  :أنواع ࢭʏ المقامة المض؈فية، وۂʏ اݝݰɢي اݍݰاضر، وטس؅فجاع
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مرتبط بالمدة الزمنية الۘܣ يدور فٕڈا اݍݰدث المس؅فجع خارج إطار اݝݰɢي : اس؅فجاع خارڊʏ - أ 

כسا؟ۜܣ، وɸو اجتماع عʋؠۜܢ مع أȌي الفتح وآخرʈن ࢭʏ دعوة  Ȋعض التجار، إنه زمن حاضر، ʇس؅فجع فيه 

  .تɢاسات وخيبات الماعۜܣ المؤلمالبطل قصته مع التاجر، ɸذا טس؅فجاع مڴȃ بالان

وفيه يلتقي טس؅فجاع مع بداية اݍݰدث  ):l’analepse mixte( اس؅فجاع مزڊʏ أو مختلط -ب 

، وȋالعودة إڲʄ المقامة المض؈فة نلاحظ أن اݍݰدث بدأ بالمض؈فة وانتࢼܢ ٭ڈا، رغم Ȗشابك 1כسا؟ۜܣ ࢭʏ القصة

وحضرنا معه ''اردمɺدت لݏݰدث مثال ذلك قول السأحداث سردية خرجت عن موضوع المض؈فة، وۂʏ الۘܣ 

وقلنا '':قولهٰڈاية المقامة انْڈت ب ، ونكشف2''إلينا مض؈فة، تثۚܣ عڴʄ اݍݰضارة، فقدمت دعوة Ȋعض التجار

فالاس؅فجاع المزڊɸ ʏذا يقصد به Ȗعلق . 3''حرار وقدمت כراذل عڴʄ כخيارقديما جنت المض؈فة عڴʄ כ 

نورد مثالا . لل أحداث السرد כخرى، وتحتفل ɸاته المقامة ٭ڈذا النوع من טس؅فجاعالمقدمة باݍݵاتمة، يتخ

ۚܣ '': منه اݝݰلة، حيث يقول آخر، وɸو اس؅فجاع التاجر البغدادي قصة جاره أبا سليمان، عندما أخذ 
ْ
وسَل

ܢ عقدٮَڈا َّۘ ڈا، حَ َْ ڈا وكم من حيلةٍ احْتَلْ َْ لْ يْف حَصَّ
َ

انَ ڲʏ جارٌ يُكۚܢ . ك
َ
ɠ وله من 

َ
ة

ّ
أبا سليمان ʇسكن ɸذه اݝݰل

زْنُ  المال ما لا ʇَسَعُهُ 
َ

  .4''اݍݵ

ɸكذا ʇس؅فسل التاجر البغدادي ࢭʏ الكلام وʉعدد أحداث الماعۜܣ، وʉس؅فجع ذلك لأȌي الفتح 

ʄما تملك من أـجل اݍݰفاظ عڴ ʄو أغڴɸا وɸد بيع عقدʈלسكندري لاسيما قصة المرأة الۘܣ قصدته تر 

ن فيه إذ قرع وحَسْبُكَ يا مولاي أɲي كنت منذ ليال نائما ࢭʏ البʋت مع م'' ْڈا، يقول الراوي شرفɺا وصون كرام

عْرضُه للبيع. فإذا امرأة معɺا عقد لآل. من الطارق المنتاب :علينا الباب، فقلت
َ
Ȗ ٍةِ آل

َّ
  .5''ࢭʏ جلدة ماء، ورق

ݨة عڴʄ الضغينة الۘܣ تطبع تقبع ࢭʏ النص أعلاه جملة من לس؅فجاعات عن الماعۜܣ اݍݨرʈح، وۂʏ ݯ

البطل ࢭɸ ʏذه '' من أجل وفرة المال وʈتܸݳ أن أسلوب التاجر ࢭʏ التحصيل واݍݨشع، وسلك طرقا وحيلا

المقامة نال اɸتماما أقل بكث؈ف من التاجر، فɺذا כخ؈ف نموذج لفئة من الناس لɺا أخلاقɺا وحساباٮڈا، 

مل مع الناس، وۂȖ ʏستخدم العقل ࢭʏ التخطيط والتدب؈ف، وطرʈقْڈا ࢭʏ التفك؈ف، وࢭʏ جمع المال، وࢭʏ التعا

  .6''ونصبه الشراك واصطناع اݍݰيل وانْڈاز الفرص
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  Ȗسرʉع السرد تقنʋتا -3.3

Ȗسɺم الديمومة ࢭʏ ضبط إيقاع السرد، وملاحظة وت؈فته؛ وʈتم ذلك ع؄ف ) Duration( الديمومة

ʏع وۂȌد، والوقفة: آليات أرɺ1اݍݰذف، واݍݵلاصة، والمش.  

  )Ellipse(اݍݰذف  -أ 

 ʏع وت؈فة כحداث السردية، حيث يتم حذف وحدات من القصة ࢭʉسرȖ ʏما ࢭɺعد اݍݰذف عنصرا مʇ

اݍݵطاب؛ قصد الوصول إڲʄ اݍݰدث الرئʋس بالسرعة القصوى، وʈبدو ذلك جليا ࢭʏ المقامة المض؈فية 

لة أȌي الفتح לسكندري مع عندما حذف السارد سȎب دعوة التاجر له، لتناول المض؈فة، ولم يفܶݳ عن ص

  . ɸذا التاجر، والغاية من اݍݰذف إسقاط ف؅فات زمنية ɸامشية

ناɲي Ȋَعْضُ دَع'': قال السارد
َ
ʄ مَضِ؈فَةٍ وَأ

َ
جّار إِڲ رʈمِ التُّ

َ
 الغ

َ
زَمة

َ
زَمَۚܣ مُلا

َ
دَاد وَل

ْ
ܵݰاب  ،ا بِبَغ

َ
ب لأ

ْ
ل

َ
ɢوال

ٕڈاالرّقِ 
َ
  .2''يمِ  إڲʄ أنْ أجَبْتُهُ إِل

 )Sommaire(اݍݵلاصة  -ب 

حداث سردية Ȋسيطة اݍݵلاصة ۂʏ آلية من آليات Ȗسرʉع السرد، وʈقصد ٭ڈا تݏݵيص المدة الزمنية بأ

  :، تݏݵصɺا س؈قا قاسم ࢭʏ ךȖيةبمجموعة من الوظائف الفنيوتقوم اݍݵلاصة 

 .المرور السرʉع عڴʄ ف؅فات زمنية طوʈلة -

 .تقديم عام للمشاɸد، والرȋط بئڈا -

 .جديدةتقديم عام لܨݵصية  -

 .عرض الܨݵصيات الثانوʈة الۘܣ لا يȘسع النص لمعاݍݨْڈا معاݍݨة تفصيلية -

  .3לشارة السرʉعة إڲʄ الثغرات الزمنية وما حدث فٕڈا من أحداث -

ࢭʏ المقامة المض؈فية تقديم טس؅فجاع، يݏݵص أبو الفتح לسكندري ما ʇشعره وما اݍݵلاصة  ومɺمة  

و '':بالاس؅فجاع، يقول دوثة إن ɸو قام يتوقع ح
ْ
ط

َ
تُ قِصّۘܣ مَعɺََا أ

ْ
ث وْ حَدَّ

َ
ܣ فِٕڈَا  وَل ِۘ مْ آمَن لُ مِنْ مُصʋِبَ

َ
مْ ٭ِڈَا ل

ُ
ك

قْتَ 
َ ْ
  . 4''الم

                                                           
ج؈فار جينʋت وآخرون، نظرʈة السرد من وجه النظر إڲʄ التȎئ؈ف، ترجمة ناڊʏ مصطفى، مɴشورات اݍݰوار المتوسطي، الدار البيضاء،  - 1

  .127 -126، ص ص 1989
  .129لɺمذاɲي، ص مقامات بدʇع الزمان ا - 2
  .56، ص 1984س؈قا قاسم، بناء الرواية، الɺيئة العامة المصرʈة للكتاب، القاɸرة،  - 3
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  بطاء السردإ تقنʋتا -4.3

 )Scène(المشɺد  -أ 

بنʋت المقامة المض؈فية عڴʄ مشɺد سردي حافل بالأقوال وכحداث، إذ تبدأ بمشɺد افتتاڌʏ، ينقل 

وقد Ȗعمد Ȗعطيل السرد  .مباشرة إڲʄ المشɺد اݍݰدȜي الذي ʇستمر حۘܢ الٔڈاية مراعيا التفصيلالقارئ 

إبراز الݏݰظات اݍݰاسمة ࢭʏ السرد، لا سيما ما ''لمقامة، وʈقوم بوظيفة مɺمة ۂʏ و୒بطائه خدمة لقارئ ا

 .1''ܧݵصʋتهعڴʄ البطل وʈكȘشف حقيقة تحدث فيه الكدية أو اݍݰيلة، وكذلك حينما يتعرف الراوي 

 )Pause( الوقفة –ب 

لدرجة يبدو معɺا وɠأن السرد قد ''ࢭʏ عرض כحداث إبطاء مفرطا،  Ȗعمل الوقفة عڴʄ إبطاء السرد

إذا قابلت وحدة من زمن اݍݰɢاية وحدة أك؄ف مٔڈا من زمن ''، أو كما ع؄ف عٔڈا تودوروف 2''توقف عن التنامي

  .3''الكتابة

وɠأن السرد توقف، ودخل ࢭʏ إطار الوصف، وتتمثل الوقفة داخل يظɺر ࢭʏ المقامة المض؈فية 

ته البلاغية والبيانية، ومن أمثلة االمقامات ࢭʏ المنولوجات الطوʈلة الۘܣ يتلفظ ٭ڈا البطل، ɠي ʇع؄ف عن قدر 

ودخل مرحلة الوصف، قال  ɸاته التقنية، وصف التاجر لبʋته وغلامه، فيحس القارئ أن السرد توقف

ɸ ʄذه الطاقة''السارد
َ

فقَ عَڴ
ْ
ن

ُ
ووراء الفاقة، . أنفقت والله علٕڈا فوق الطاقة. وداري كم تقدر يا مولاي أ

 
َ
ل

ْ
ɢ

َ
ڈا وَش َْ  ترى صَنْعَ

َ
ɺَاكيْف

َ
ل

ْ
يْتَ باࣞ مِث

َ
رَأ

َ
 . ɺَا، أ

ُ
 أ
ْ
عْ ائق الصَّ ظر إڲʄ دقن

َ
Ȗ َلْ حُسْن مَّ

َ
أ

َ
ما نعة فٕڈَا وَت نَّ

َ
أ

َ
ɢ

َ
رʈجɺا ف

 بال؄فɠار
َّ
ط

ُ
  .4''خ

  ݰɢاǿيالفضاء اݍ -4

  :يمكن دراسة الفضاء اݍݰɢاǿي ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي انطلاقا من Ȋعدين رئʋسي؈ن، وɸما

المدن الۘܣ تقع فٕڈا أحداث السرد، والثاɲي כماكن الۘܣ تظɺر من خلال السرد وتتمثل ࢭʏ المساجد   -

والسوق والدور والطرʈق وغ؈فɸما، إلا أنه ࢭʏ المقامة المض؈فية ينجڴɸ ʏذان البعدان Ȋشɢل واܷݳ، منذ 

الَ '' :داية المقامة، حيث يقول الساردب
َ
ܢ بْنُ ɸِشامٍ ق نا عʋِؠَۜ

َ
ث ب: حَدَّ

َ
نْتُ بِالبَصْرَةِ، وَمَڥʏِ أ

ُ
و الفَتْحِ ك

                                                           
حرʈن، المنامة، عڴʏ فرحان، ݯݨاجية السرد والɴسق الثقاࢭʏ ࢭʏ مقامات اݍݰرʈري، دراسة ࢭʏ البɴية واݍݵطاب، اݍݨامعة כɸلية، مملكة الب - 1

  .153، ص 2017
  .140م، ص 1993، صيف 2، عدد 12، ضمن مجلة فصول ࢭʏ النقد כدȌي، مجلد ''إشɢالية الزمن ࢭʏ النص السردي''عبد العاڲʏ بوطيب،  - 2
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  .131مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 4



 
 

~ 230 ~ 
 

نْدَرِيُ 
َ

ا مٔڈما وۂʏ البصرة، وɸناك مدن أخرى ظɺرت موازاة مع 1''לِسْك
َ
، نراه يحدد المدينة الۘܣ انطلاق

ʄ دَع'':وۂʏ اݝݰطة الثانية للأحداث يقول السرد ࢭʏ الرواية، مثل مدينة Ȋغداد، 
َ
ارِ إِڲ جَّ مَضِ؈فَةٍ اɲي Ȋَعْضُ التُّ

د
ْ
ا بِبَغ

َ
ن

َ
  .2''ادَ وَأ

الطرʈق نحو البعد الثاɲي فقد ظɺرت فيه أماكن مختلفة فرعية داخلية بأحداث السرد، من ذلك  -

جَعَلَ ط'' :قوله
َ
مْنَا ف

ُ
رʈِقِ وَق

َّ
 يولَ الط

ْ
ʄ زَوْجَ ۚث

َ
ة وۂʏ ملك التاج3''تِهِ ܣ عَڴ

ّ
ر وقد تكررت ، وأيضا ذكرت اݝݰل

ܢ ''كث؈فا ࢭʏ المقامة  َّۘ مَّ قالَ حَ
ُ
تِهِ، ث

َّ
ʄ مَحَل

َ
ڈَينا إِڲ َْ دَادَ،ي: انْ

ْ
 مَحَالِّ Ȋَغ

ُ
رَف

ْ
ش

َ
؟ ۂʏَِ أ

َ
ة

َّ
ݰَل

َ
رَى ɸَذِهِ اݝ

َ
سُ  ا مَوْلاي ت

َ
نَاف

َ
Șَي

ز 
ُ
يَارُ ࢭʏ ن

ْ
خ

َ
 وʈََتَغايَرُ الكِبَارُ ࢭʏِ حُل ولɺِا،כ

َ
مَّ لا

ُ
ار ولɺَِا، ث جَّ ؈ْفُ التُّ

َ
ڈَا غ ُٔ ُ

 ʇَ''4سْك
ّ
ة جرت ، علاوة عڴʄ الطرʈق واݝݰل

ڈَيْنو '': الۘܣ يمتلكɺا التاجر، يقول الراوي أحداث جديدة بالدار  َْ ʄ بانْ
َ
قالَ ابِ دا إِڲ

َ
رُ ɸَذِ : ارِهِ، ف قَدِّ

ُ
مْ ت

َ
هِ داري، ك

فَقْتُ واللهِ  لاييَا مَو 
ْ
ن

َ
ةِ؟ أ

َ
اق

َّ
فَقْتُ عڴɸ ʄذِهِ الط

ْ
ن

َ
ةِ  أ

َ
اق

َّ
وْقَ الط

َ
ڈَا ف ْٕ  .5''عَلَ

  ࡩʏ المقامة المض؈فية تجليات الوصف -1.4

  )Description: (الوصف   - أ

ʏسية، وۂʋات رئʈذه المقامة من خلال ثلاثة مستوɸ ʏيمكن دراسة الوصف ࢭ:  

  .الوصف ࢭʏ بداية المقامة -

  .الوصف عند ظɺور البطل -

  .الوصف ࢭʏ حديث البطل -

رَجُلُ ''بأنه فتح לسكندري، حيث وصفه ࢭʏ بدية المقامة نلاحظ الɺمذاɲي يقدم وصفا للبطل أبو ال

تُج
َ
ةِ يَأالفَصاحَةِ يَدْعوɸَا ف

َ
تُطِيعُهُ يبُهُ، وَالبَلاغ

َ
لكن لماذا أبرز خصاله البيانية منذ البداية؟ أيمكن . 6''مُرɸَُا ف

كدي المȘسول، رُغم أن المقامة ب؈ن وضعية כديب الشاعر ووضعية القول أنه أبرز ذلك من أجل المقارنة 
ُ
الم

دية، كما أن ٰڈايْڈا ɠانت الضرب والܦݨن وتحرʈم المض؈فية لا Ȗعاݍݮ تحد
ُ

يدا موضوعة الȘسول أو الك

  .المض؈فة عڴʄ اݍݨماعة

                                                           
  .127ص  مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي،  -1
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وȋمجرد ظɺور البطل أبو الفتح לسكندري، ثم استدعاء الوصف وخلق فجوات ࢭʏ المسار 

مَتْ '' :، يقول الراوي 1السردي قُدِّ
َ
ارِ، ف جَّ  Ȋَعْضِ التُّ

َ
ا مَعْهُ دَعْوَة

َ
ܣ عڴʄ اݍݰَضَارَةِ، وَحَضَرْن ِۚ

ْ
ث

ُ
، ت

ٌ
يْنَا مَضِ؈فَة

َ
إِل

 رَحِمَهُ اللهُ بِالإِمَامَة
َ
عَاوʈَِة

َ
ɺَدُ لمِ

ْ
ش

َ
Ȗَمَةِ، و

َ
لا ذِنُ بِالسَّ

ْ
ؤ

ُ
ضَارَةِ، وَت

َ
فَجْرَجُ ࢭʏ الغ

َ
؅
َ
ʈتم ࢭɸ ʏذا المقطع السردي ، و 2''وَت

، ݍݨذب انȘباه المتلقي لمتاȊعة 
ُ
فيتحول النص من . כحداثالزج بقضية سياسية عقائدية وۂʏ اݍݵِلافة

୒برʈقه وحمامه، إڲʄ غ؈ف الوصف إڲʄ السرد، ʇسرد التاجر أوصاف زوجته ومحلته، وداره وغلامه، و 

لما ɠان الوصف كما أنه أطال ࢭʏ وصف المض؈فة، فɢلما ɠان السرد Ȗسارعت כحداث إڲʄ غايْڈا وɠ .ذلك

م الذي اكȘسب صفات المدنية اݍݨديدة، والنص ٭ڈذا الوصف يݏݳّ عڴʄ جودة الطعا. Ȗعطلت عن مس؈فɸا

دمت فٕڈا المض؈فة فࢼܣ قصعة يزلُّ عٔڈا الطرف
ُ
 لنا ךنية الۘܣ ق

َ
  . و୒ڲʄ جانب ɸذا وصف

إن صفات الطعام وصفة ךنية من شأٰڈا أن تث؈ف לܿݨاب وتقوّي شɺية تناول المض؈فة وȖعزز اݍݨوع 

، وقد ع؄فت المقامة المض؈فية 3''ࢭʏ المتعة بلذة כɠلغاية الوصف ɸو إذɠاء الرغبة ''عند الضيوف، ذلك أنّ 

عن أحوال جوع ظɺرت عڴʄ أجساد اݍݰاضرʈن من خلال علامات أو سيمياء جسدية، عندما غضب أبو 

الفتح לسكندري من انتظار الطعام، بʋنما التاجر لا يتوقف عن ال؆فثرة وטنتقال من موضوع لآخر، وɠان 

  :فɢانت إما عڴʄ شɢل  لɺذا الغضب سيمياء خاصة به

  سيمياء حركة اݍݨسد -

  טسراع ࢭʏ المآۜܣ عدوا والɺروب من سماع الكلام -

 سئم أبو الفتح לسكندري من كلام التاجر -

  :سيمياء حاسة الذوق الۘܣ جاء عڴʄ شɢل -

فاه -
ّ

 تملط الش

 عقد المرق   -

 سيمياء اللون  -

  زرق الع؈ن -

                                                           
  .40، ص 2018 ،حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت - 1
  .127مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 2
، 1990يناير / 3- 1، مجلة ךداب، مجلة شɺرʈة Ȗعۚܢ Ȋشؤون الفكر، ب؈فوت، أعداد ''المقامة المض؈فية: من البɴية إڲʄ المعۚܢ''اݍݰبʋب شȎيل  - 3
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  .وصف حال اݍݨيّاع وقت رفع المض؈فة من أمامɺم -

 ʏمجموعة لابأس ٭ڈا من כعضاء ࢭ ʄالتعب؈ف، إذ عول عڴ ʏي وظائف أعضاء اݍݨسد ࢭɲمذاɺأدرك ال

ء ومن כعضا.واܷݰة، وللقارئ أن يȘبصر وʈف؅فسالمستوى כعڴʄ من اݍݨسد وقد اكȘܦݰت مساحات 

، الذراع  إڲʄ غ؈ف الشفاه، البصر، القلب، الع؈ن، כفواه، اليد، الرأس، الساق: البارزة ࢭʏ المقامة المض؈فية

 لمأساةإن لغة اݍݨسد الموظفة ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي تخ؅قن دلالات عميقة . ذلك من כعضاء

ʏالفقر واݍݨوع واݍݨشع الۘܣ استفحلت ࢭɠ ع الݤݨري، مجتمع التناقضات  مجتمع اجتماعيةȊالقرن الرا

اݍݨاǿع رغم علمه وأدبه، وتجلّ والمفارقات والضياع والتدɸور مجتمع ךلة الوحشية الۘܣ تطحن الفق؈ف 

 ''. الغۚܢ رغم جɺله ولا إɲسانʋته واستغلاليته
ُ
؅فجم المعۚܢ الذي ولذا فإن من أبلغ وظائف الܨݵصية أن ت

  .1''ية حۘܢ و୒ن ɠانت تلك اݍݰقيقة ࢭʏ أصلɺا تخيليةʇعطيه الɢاتب لݏݰقيقة טجتماع

  Ȗعدد مستوʈات الرواة ࡩʏ المقامة المض؈فية -2.4

ثل الراوي اݍݵارڊʏ صاحب ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɲستطيع أن نم؈ق ب؈ن أك؆ف من راو م

المقامة،  ، وɸناك الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي ʇسرد بنفسه أحداث''حدثنا عʋؠۜܢ بن ɸشام''عبارة 

بالإضافة إڲʄ رواة أخرون أثرو Ȋشɢل مباشر أو غ؈ف مباشر ࢭʏ مجرʈات واقعة الوليمة، مثل التاجر، وأبو 

  .الفتح לسكندري 

  :عموما يمكن أن نرصد أرȌعة مستوʈات من الرواة ࢭʏ المقامة المض؈فية

، ''أبلغۚܣ''أو '' حدّث''أو '' حدثنا''ڊʏ الذي يتصدر ɠل مقامة بقوله الراوي اݍݵار  :المستوى כول 

ʈختفي وʈد للمقامة، ثم ي؅فاجع وɺي، يمɲمذاɺع الزمان الʇذا المستوى بدɸ ؅فك للراوي ךخر تقديم يمثل

يؤدي بدʇع الزمان دورا سرديا تخييليا، ذلك أن السرد ɠان يلقى مشافɺة لاɲعدام الكتابة، وɸو ما . כحداث

  .دعا الɺمذاɲي لإلقائه

لراوي الداخڴʏ الذي يتوڲʄ تقديم כحداث وʉشارك فٕڈا أيضا، مɺتم بالتارʈخ ا: المستوى الثاɲي

وכدب، عارف بالشعر،إنه ܧݵصية خيالية ومع ذلك له صدى ࢭʏ جميع المقامات إذ ɸو من يتكفل بإنجاز 

الوصف، واݍݵطاب، :  المɺمات כساسية، ورسم الفضاء ࢭʏ المقامة والمشاɸد، علاوة عڴʄ مɺمات أخرى مثل

ࢭʏ تɢوʈن الصورة الٔڈائية لܨݵصية أȌي الفتح לسكندري لأنه من خلال ''وȋاݍݨملة فإنه ʇسɺم . والتعليق

  .2''بالأȊعاد لتلك الܨݵصية ال݀ݨيبةȖعليقاته المقتضبة نلم 
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كنت ''فضاء المقامة انطلاقا من قوله وࢭʏ المقامة المض؈فية ʇشغل عʋؠۜܢ بن ɸشام مɺمة رسم 

ومڥʏ أبو الفتح לسكندري رجل ''البطل فٕڈا ذاكرا مɢانته وقيمته כدبية والبلاغية ، مقحما ''بالبصرة

  .، ثم قدّم لنا مشɺد المض؈فة''الفصاحة يدعوɸا فتجيبه، والبلاغة يأمرɸا فتطيعه

راو تحت سردي وʈمثله أبو الفتح לسكندري، وقد أفݏݳ ب؄فاعته وحذقه سرد  :المستوى الثالث

  .ض؈فية مما أضفى علٕڈا Ȋعدا جماليا درامياأحداث المقامة الم

وɸو ما ʇسميه الباحث أيمن بكر بالمستوى تحت تحت سردي، حيث يȘسلم  :المستوى الراȊع

التاجر البغدادي من أȌي الفتح לسكندري خيط الرواية، مقدما بذلك حكيا داخل اݍݰɢي כسا؟ۜܣ، 

 يا مولاي لو رأيْڈا واݍݵرقة''لتاجر كلامه بقوله اسْڈل ɸذا ا، وقد 1فيصبح التاجر روايا تحت تحت سردي

الۘܣ و ونلاحظ مواصلة التاجر حديثة الذي لا ينقطع حۘܢ ٰڈاية القصة، . ''ࢭʏ وسطɺا، وۂʏ تدور ࢭʏ الدور 

  .من بʋته، ومن ثم ܥݨنه Ȋعد اعتدائه عڴʄ أحد المارةלسكندري  ܿݨلت ٭ڈروب أȌي الفتح 

نصʋبا ࢭʏ المقامة، وʈمكن تبعا لذلك تقسيم الرواة ر ٭ڈذا المعطى، ɸو الراوي כك؆ف فالتاج

  :ومستوʈات روايْڈم بالشɢل ךȖي

 ʏشام     راو خارڊɸ ؠۜܢ بنʋي(صاحب جملة حدثنا عɲمذاɺع الزمان الʇبد.(  

 ʏشام حال روايته    راو داخڴɸ ؠۜܢ بنʋع.  

  .أȌي الفتح לسكندري                             راو تحت سردي 

  .التاجر البغدادي  راو تحت تحت سردي 

فعال اݍݰɢائية وفق تواڲʏ כ  من خلال ،قيمة جماليةالتقنيات السردية ࢭʏ المقامة المض؈فية  تكȘؠۜܣ

 ʏحركيْڈا، كما ك؆فت أصوات الܨݵصيات ࢭ ʏمنطق خاص ٭ڈا، مما مكنت من تفعيل כحداث وأثر ࢭ

منحت ɲسقا منظما للبناء السردي، وصار الفضاء مؤطرا للأحداث وموɸما بواقعيْڈا مسɺما ࢭʏ  المقامة

ʏشكيل المعۚܢ التخيڴȖ. 
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  الكرنفالية ࡩʏ المقامة المض؈فية: المبحث الثاɲي

  الܸݰك .1

تنطوي مقامات الɺمذاɲي عڴʄ أنماط متنوعة للصور الضاحكة الۘܣ تبدو من خلالɺا روح الكرنفال؛ 

ذلك أن ܷݰك .تلك الروح الۘܣ تناقض تماما الثقافة الرسمية الۘܣ تحاول دائما إظɺار روح جادة وصارمة

لܸݰك يبلغ اواعيا، وفعلا فكرʈا مقصودافالكرنفال لم يكن من نوع الܸݰك الساذج، بل ɠان ܷݰɢا 

أعڴʄ مستوʈات التفك؈ف، ʇع؄ف عن حالة مجتمع يحاول بواسطة الܸݰك تجاوز أزماته ومخاوفه، إذ طالما 

وʈمكن أن نضرب مثالا عڴʄ ذلك ما جاء ࢭʏ المقامة المض؈فية من . ارتبط الܸݰك باݍݵوف حسب باخت؈ن

بخل، اݍݨشع وال: ܣ مثلصور ضاحكة ٮڈزأ من Ȋعض السلوكيات المنحرفة الۘܣ عرفɺا اݝݨتمع العبا؟ۜ

دّم ɸذا الطعام ࢭʏ قصعة '' المض؈فة''وȌعض כطعمة مثل 
ُ
وۂʏ الݏݰم المطبوخ بالل؄ن؛ أي اݍݰامض، وقد ق

ʋستغرب من ɸذا النوع من 
َ
يزلق البصر عٔڈا لشدة نقاوٮڈا لامعة اݍݨوɸر ࢭɸ ʏيئة ٭ڈية، لكن قارئ المقامة ل

 ʏاته القصعة؟ وۂɸ مثل ʏدّم ࢭ
ُ
صورة تث؈ف الܸݰك، أيضا ݍݰظة ɸروب البطل أبو الفتح الطعام الذي ق

לسكندري من بʋت التاجر حافيا وʈرمي اݍݱݨر عڴʄ الصȎيان، وۂʏ صور تخيلية تحمل طاȊعا ɸزليا 

  .ɠوميديا

واݍݨدير بالذكر أن לܷݰاك ࢭɸ ʏاته المقامة، لم ʇَستخدم فيه بدʇع الزمان الɺمذاɲي כلفاظ 

امهُ عڴʄ لون نفؠۜܣ جديد؛ وɸو ثرثرة التاجر البغدادي الغۚܣ الذي ɠان البديئة، والتعاب؈ف المث؈ف 
َ
ة، بل أق

 ''كلام عن جميع ما يملك ࢭʏ داره ࢭʏوَلِعًا بوصف ɠل ءۜܣء يراه، و୒ثارة اݍݰديث عن ɠل مسألة Ȗعرض له، وال

  .1''أسلوب يتقطر ɸزلا وʈتفجر ܷݰɢا

البغدادي يصف زوجته وʈثۚܣ علٕڈا و؄ʈَُفز ولا يɢاد לܷݰاك يتوقف لاسيما عندما راح التاجر 

تأنقɺا وجمالɺا لأȌي الفتح טسكندري، ومرد ذلك ࢭʏ نظرنا إڲʄ ܧݵصية التاجر وموقعه ضمن البɴية 

فاݍݰديث عن المرأة ٭ڈذا الشɢل '' :ɸ ʏذا السياق يقول حمادي صمودالثقافية للمجتمع العبا؟ۜܣ، وࢭ

ومدخل من المداخل إڲʄ  ذاته أمارة دالة عڴʄ عقلية التاجر والدخول ࢭʏ تفاصيل العلاقة وجزئياٮڈا ɸو

  . 2''ܧݵصʋته

واݍݨدير بالذكر أن الܸݰك أو الفɢاɸة قد بلغ قمّته ࢭɸ ʏذه المقامة عندما تباۂʄ التاجر حۘܢ 

 فإن وصف التاجر للمرحاض .اب قمْڈابمرحاض م؇قله، فبلغت مصʋبة לسكندري اݍݨاǿع، والنمل والذب
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. المڴʏء بالنمل والذباب. أولا، يقوي من ال؅فابط الثناǿي الرئʋس بالتأكيد عڴʄ الطبيعة المقززة للمرحاض

ɸذه الȎشاعة المث؈فة للإشم؃قاز ت؅فܥݸ من خلال الصورة المادية لݏݰشرة وۂʏ تصارع للتعلق Ȋسطح 

ا ب؈ن לطراء ࢭʏ المرحاض واستدعاء 

ومما يلفت טنȘباه ɸنا أن المصائب الۘܣ وقعت ࢭʏ المقامة، من كذب לسكندري وɸروȋه و୒صابته 

לسكندري ومصʋبته المܸݰكة، الرجل ɠان سبّڈا اݍݨوع، وعند ملاحظة ɸرم ماسلو يتܸݳ سȎب معاناة 

اجة الفʋسيولوجية כساسية يؤدي إڲʄ فقدان اݍݰاجات כخرى ɠالأمن مثلا عڴʄ النحو 

 .نضُربَ وَܥُݨِ 

  

1954. 

  :لقد أبدع الɺمذاɲي ࢭʏ تصوʈر الموقف الفɢاۂʏ ࢭʏ المقامة المض؈فية لسȎب؈ن

  .120ط، ص . فدوى مالطي، بناء النص ال؅فاȜي؛ دراسات ࢭʏ כدب وال؅فاجم، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، مصر، د

افتقد 

לسكندري ɠل ɸذه 

اݍݰاجات ȊسȎب 

 ʄاݍݨوع واݍݰاجة إڲ

  .المض؈فة
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أولا، يقوي من ال؅فابط الثناǿي الرئʋس بالتأكيد عڴʄ الطبيعة المقززة للمرحاض

ɸذه الȎشاعة المث؈فة للإشم؃قاز ت؅فܥݸ من خلال الصورة المادية لݏݰشرة وۂʏ تصارع للتعلق Ȋسطح 

ا ب؈ن לطراء ࢭʏ المرحاض واستدعاء اݍݰائط ومع ذلك، فإن ɸذه العبارة، ثانيا تخلق ترابطا ثنائيا فɢاɸي

  .1''اݍݰق؈فة

ومما يلفت טنȘباه ɸنا أن المصائب الۘܣ وقعت ࢭʏ المقامة، من كذب לسكندري وɸروȋه و୒صابته 

الرجل ɠان سبّڈا اݍݨوع، وعند ملاحظة ɸرم ماسلو يتܸݳ سȎب معاناة 

اجة الفʋسيولوجية כساسية يؤدي إڲʄ فقدان اݍݰاجات כخرى ɠالأمن مثلا عڴʄ النحو 

 .، ف؅فة طوʈلة)المض؈فة(حُرّم לسكندري من الطعام 

 ɸَبَ رَ فقدَ الشعور بالأمن، واݍݰب، وטح؅فام عندما كذب، و  
َ
ضُربَ وَܥُݨِ ف

 َܷ  .البغدادي ر من ثرثرة التاجرݨِ سَئم من טنتظار المملُ و

  .أنه لن ʇعيد مرة أخرى أɠل المض؈فة

ɸ1954رم تنظيم اݍݰاجات لماسلو 

لقد أبدع الɺمذاɲي ࢭʏ تصوʈر الموقف الفɢاۂʏ ࢭʏ المقامة المض؈فية لسȎب؈ن
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حاجات لʴʱقȘʽ الʚات ومعʛفة قʙراتها

الʴاجات الʳʺاǽة والʻʱاسȘ والʤʻام 
والʳʺال

الʴاجات الʺعॽɾʛة ؗالفهʦ والاسʷؔʱاف

لʴاجة للاحʛʱام والانʳاز ؗالؔفاءة والاتقانا  
حاجات الʖʴ والانʱفاء والانʙماج مع 

 الآخʧȄʛ والʱقʰل والقʨʰل
 الʴاجة للأمʧ والʷعʨر Ǽالأمʧ والʶلام

الʴاجات الفʨȄʜʽلʨجॽة الأساسॽة اللازمة 
)الʨʳع والعʞʢ(للॽʴاة   

أولا، يقوي من ال؅فابط الثناǿي الرئʋس بالتأكيد عڴʄ الطبيعة المقززة للمرحاض''

ɸذه الȎشاعة المث؈فة للإشم؃قاز ت؅فܥݸ من خلال الصورة المادية لݏݰشرة وۂʏ تصارع للتعلق Ȋسطح  أنكما 

اݍݰائط ومع ذلك، فإن ɸذه العبارة، ثانيا تخلق ترابطا ثنائيا فɢاɸي

اݍݰق؈فة ذكر ɸذه اݝݵلوقات

ومما يلفت טنȘباه ɸنا أن المصائب الۘܣ وقعت ࢭʏ المقامة، من كذب לسكندري وɸروȋه و୒صابته 

الرجل ɠان سبّڈا اݍݨوع، وعند ملاحظة ɸرم ماسلو يتܸݳ سȎب معاناة 

اجة الفʋسيولوجية כساسية يؤدي إڲʄ فقدان اݍݰاجات כخرى ɠالأمن مثلا عڴʄ النحو إذ أنّ فقدان اݍݰ

  :ךȖي

حُرّم לسكندري من الطعام  -1

2 - ɸَفقدَ الشعور بالأمن، واݍݰب، وטح؅فام عندما كذب، و

3-  َܷ سَئم من טنتظار المملُ و

أنه لن ʇعيد مرة أخرى أɠل المض؈فةأقسمَ -4

لقد أبدع الɺمذاɲي ࢭʏ تصوʈر الموقف الفɢاۂʏ ࢭʏ المقامة المض؈فية لسȎب؈ن
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  ر مصʋبة ʇستحقɺا לسكندري لأنهوَّ صَ  -
َ

  .ذبك

لتعاطف معه، والذي يمنع بالغ ࢭʏ تصوʈر العقاب الذي ناله טسكندري فقد أدرك دور ايُ لم  -

ولكنا . لست أرʈد ٭ڈذا أننا لا نܸݰك من امرئ يبعث فينا الشفقة مثلا، وʈث؈ف فينا اݝݰبة''الܸݰك 

تُ تلك الشفقة بضع ݍݰظات، إن مجتمعا مؤلفا من 
ّ

عقول محضة قد لا حينذاك نɴؠۜܢ ɸذه اݝݰبة وɲسك

 .1''يبɢي فقط، ولكنه يظل يܸݰك

  وآلياٮڈما اݍݨد والɺزل  .2

يتجڴɸ ʄذان العنصران ࢭʏ بداية المقامة، إذ مزج فٕڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲي ب؈ن اݍݨد والɺزل عندما 

رح النقاش حول أحقية معاوʈة بالإمامة؛ لكن مناقشة ɸذا כمر المɺم جاء ࢭʏ س
ُ
ياق ɸزڲʏ للغاية، يقول ط

الَ ''الراوي 
َ
ܢ بْنُ ɸِشامٍ ق نا عʋِؠَۜ

َ
ث  : حَدَّ

ُ
نْدَ بمَڥʏِ أتُ بِالبَصْرَةِ، و نْ ك

َ
وɸَا رَجُلُ الفَصَاحَةِ يَدْع رِي و الفَتْحِ לِسْك

تُجِيبُهُ، و 
َ
تُطِيعُهُ، و البَلا ف

َ
مُرɸَُا ف

َ
ةِ يَأ

َ
ܣ عڴʄ ا مَعْهُ دَعْو حَضَرْنغ ِۚ

ْ
ث

ُ
، ت

ٌ
يْنَا مَضِ؈فَة

َ
قُدِمَتْ إِل

َ
ارِ، ف جَّ  Ȋَعْضِ التُّ

َ
ة

فَجْرَجُ اݍݰَضَارَةِ، و 
َ
؅
َ
مَةِ، و  ت

َ
لا ؤْذِنُ بِالسَّ

ُ
ضَارَةِ، وت

َ
عَاوʈَِ ࢭʏ الغ

َ
ɺَدُ لمِ

ْ
ش

َ
Ȗرَحِمَهُ اللهُ بِالإِمَامَة 

َ
ڈَا ، ة ْٔ صْعَةٍ يَزِلُّ عَ

َ
ࢭʏِ ق

 
ُ

رْف
َّ
 م، و الط

ُ
رْف

َّ
و୒ذا دققنا النظر والتأمل ࢭɸ ʏذا اݍݵطاب وجدناه خطابا شعبيا ɸزليا لعبيا، . 2''وجُ فِٕڈَا الظ

  .ࢭʏ ظاɸره جد وȋاطنه ɸزل عميق، فما ʇشɺد لمعاوʈة بالإمامة، وما يثۚܣ عڴʄ اݍݰضارة، ɸو المض؈فة لا غ؈ف

 ءوالبذيإن باخت؈ن من خلال نظره ࢭʏ موضوع الكرنفال قد تفطن إڲʄ جمالية المبتذل والقبيح والفج 

الۘܣ يɴسب إلٕڈا '' الشعبية''المܸݰك وتحقق القيم اللعبية للمجموعة  عناصر تبۚܣ خطاب الɺزل الساخر

الفن الكرنفال، بما يوڌʏ بنوع من טرتباط ب؈ن صفات ثلاثة قد تلتقي ࢭʏ خطاب واحد كما  ɸذا الضرب من

 .تقدم ذكره ɠونه شعبيا وɸازلا ولعبيا

بطبيعْڈا إڲʄ أدب الܸݰك لأٰڈا ࢭʏ حقيقْڈا محاɠاة ساخرة لنوع  غرابة ࢭʏ ذلك فالمقامة تنȘسبلا و 

بيد أٰڈا لم تنȎثق عن ɸذا כصل و୒نما ۂʏ صورة متطورة عن النادرة . اݍݰديث أو اݍݵ؄ف: جاد من الرواية

'' وتȘسم .، وقد تأثر الɺمذاɲي باݍݨاحظ سيما ࢭʏ روح الܦݵرʈةࢭʏ بخلائه كما دشٔڈا اݍݨاحظ כدبية

 ܷݰكة 
ُ
 ر، حُ الɺمذاɲي ࢭʏ المقامة بمزج اݍݰلو بالم

ُ
 ل

َ
  .3''اݍݰقائق رّ لام بمُ و الك

                                                           
  .70ص  ،1948لɢاتب المصري، القاɸرة، بحث ࢭʏ دلالة المܸݰك، Ȗعرʈب سامي الدروȌي وعبد الله عبد الدائم، دار ابرغسون، الܸݰك؛   - 1
  .127مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  -2
، ص 1991، سنة 61وزارة الثقافة باݍݨمɺورʈة التوɲسية، ع  ، مجلة اݍݰياة الثقافية،''المقامة المض؈فية: جدلية כدب والذɸب''توفيق بɢار   -3
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للوليمة ࢭʏ جو يطبعه اݍݨد والمسؤولية، سرعان ما انتقل  برواية عʋؠۜܢ بن ɸشامتفتتح المقامة 

ف؈فتد إڲʄ اݍݨد ثم لا يلبث ڲʄ اللɺو تفكɺا بتلك المض؈فة وفجأة يȘܦݵط علٕڈا أبو الفتح البطل، إالسرد 

ɺزل بظɺال ʄور التاجر الغۚܣ أن يتحول من جديد إڲ ʄلا قافزا من نكتة إڲʈالعبث شوطا طو ʏفيمغۜܣ ࢭ ،

  .اساة عʋؠۜܢ بن ɸشامأخرى حۘܢ إذا سكت التاجر عاد כسلوب مرة أخرى إڲʄ اݍݨد بمعاناة أȌي الفتح ومو 

 دامت الروايات قدوɠل عملية نقل من رواية إڲʄ رواية تتغ؈ف لݤݨة اݍݵطاب من الضد إڲʄ الضد وما 

اندمج Ȋعضɺا ࢭȊ ʏعض صار ɠل جد ࢭʏ باطنه ɸزل وɠل ɸزل ࢭʏ باطنه جد، ولا أدل عڴʄ ذلك من كلام 

ݰكُ ɠلما وصف شʋئا . الغۚܣ فɺو يبدو ࢭʏ أقواله ܧݵصا فكɺا، ولكنه ࢭʏ أفعاله أخبث ما يɢون التاجر  ْܸ يُ

ݮ وʈصدر ذلك من متاعه وفق ما  .إما تɢون مجاعة، أو تزوʈر وراء سلوɠات وآفات و୒ذا قصّ وقاǿعه أزܿ

ۚܣ النص إذن بلاغته السردية عڴʄ تصوʈر ܧݵصية ࢭʏ أثناء تحولɺا أو انتقالɺا من التوازن إڲʄ بْ يَ ''سبق 

اللاتوازن، أو من التحصن بالقوة الذاتية إڲʄ טستɢانة للضعف، ومن الزɸو بالقوة إڲʄ טع؅فاف 

  .1''بالɺزʈمة

 ʏاݍݵطاب ࢭ ʄل الوسائل فأܷݰك بالكلاموقد توڎɠ ܷݰك باݍݰركة ثمأ טܷݰاك ʄعلاوة عڴ

فمن ɸزل الكلام صورة الزوجة وۂʏ تɴشط ࢭʏ مطبخɺا، ولʋس المܸݰك  .2، وعڴʄ القلب أيضاالموقف

وۂʏ ... وʈقول يا مولاي لو رأيْڈا''اسȘبدت ࢭʏ ثنايا نص المقامة ɲشاطɺا ࢭʏ حد ذاته بل بلاغة الوصف الۘܣ 

من لذيذ المفارقة Ȗ݀ݨب التاجر من أȌي و  .3''ڲʄ القدور، ومن القدور إڲʄ التنور من التنوّر إ تدور ࢭʏ الدور،

ط، تقيا سُبحان الله'') الكث؈ف(دار بـــלسكندري ح؈ن قدّر ثمن ال الفتح
َ
ل

َ
ا الغ

َ
؄َف ɸَذ

ْ
ك

َ
، 4''ولُ الكث؈ف فقط مَا أ

أن يقتۚܣ بʋتا بثمن باɸض؟ فكث؈ف לسكندري ࢭʏ  الܨݰيح البخيل إذ كيف لمثل ɸذا التاجرɠأنه ʇعاتبه 

  .حساب التاجر قليل

  טنتظار اݍݵائب -

 فɢأنه لم يرِ '' لقيَ اݍݱَݨَرَ Ȋعِمَامَتِه''اݍݰركة من فعل الرجل المار إذ ولا أبلغ ࢭʏ לܷݰاك ب
َ

 م به خ
ً
، طأ

 و  بل Ȗعرض له ٭ڈَامَتِهِ 
ً
وقس عڴʄ ذلك من أك؆ف المواقف المܸݰكة المث؈فة . الكرةعمدا شبٕڈا بلاعب عُنْوَة

ʋذه المرة خانته فɸ ا فتجيبه، لكٔڈاɸو כديب الفذ رجل الفصاحة يدعوɸي الفتح وȌة التاجر من أʈܦݵر

                                                           
  .63، ص 2015عند اݍݨاحظ، نادي القصيم כدȌي، السعودية، دار محمد عڴʏ للɴشر، محمد مشبال، اݍݱݨاج والتأوʈل ࢭʏ النص السردي  -1
إڲʄ صور לܷݰاك، فوقف عڴʄ مجموعة  من ɸذه الصور الۘܣ أدرجɺا ࢭʏ الܦݵرʈة أو المفارقة  '' الܸݰك''أشار ɸ؇في برغسون ࢭʏ كتابه  -2

 .''مܸݰك الطباع''، و ''مܸݰك الɢلمات''، و''مܸݰك الظروف''، و''مܸݰك اݍݰرɠات''و''  مܸݰك כشɢال''كـ
  .129مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 3
  .130نفسه، ص  - 4
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فعندما يفاجأ الفرد Ȋعد انتظار طوʈل وضياع لݏݨɺد . ه أس؈فا لدى التاجر يɴتظر انتظارا خائباتوترك

إن الܸݰك يɴشأ من انتظار ''القانون ךȖي  ) kantكنت(وقف مܸݰɢا لذلك صاغ ة يɢون المبنȘيجة عقيم

، إن المتلقي الذي يتوقع أمرا ما ثمّ يفاجأ بنȘيجة مغايرة، يܸݰك من ذلك ȊسȎب 1''ينحلّ فجأة إڲʄ لا ءۜܣء

القطار ولنا Ȗسلك سبلا معينة ممɺدة كما Ȗس؈ف ܿݨلات عق''ة عن ال؅فقب اݍݵائب، فإن لالدɸشة اݍݰاص

وȖعودناɸا وأصبحت جزءا من كياننا ɠأناس،  ناɸاݍݵط اݍݰديدي، وۂʏ سبل ومسالك ألفعڴʄ قضبان ا

ݰك الفك ْܸ ُ
تصور المقامة . 2''وأي ءۜܣء من شأنه أن يُخرج القطار عن خطه اݍݰديدي يɢون بمثابة الم

الفتح לسكندري،  المض؈فية טنتظار الطوʈل للمض؈فة، فبعد أن دڤʏ عʋؠۜܢ بن ɸشام ومعه صديقه أبو

 
ُ
  .مليɴتظر ɸذا כخ؈ف الطعام وʈتوقع القارئ أن التاجر سيطعمه ألذ المأɠولات Ȋعد وصفه الطوʈل الم

ʇܦݵر خطاب المقامة . بهفما من ܧݵصية من ܧݵصيات المقامة إلا وɸو عابث Ȋغ؈فه معبوث 

سهُ 
ّ
بكلامه، وʉܦݵر التاجر بأȌي الفتح فيوɸمُه بالطعام وʉغذيه بالسرد، وʉܦݵر أبو الفتح  بالتاجر فيدل

غدو في. أخ؈فا ʇܦݵر الɺمذاɲي علٕڈم جميعاالۘܣ اشتاقɺا، و Ȋعʋؠۜܢ بن ɸشام فيفسد عليه الوليمة 

 '':לܷݰاك من
ُ
سȘنفرة لإبراز التناقضات وكشف تدɸور القيم جملة وسائل وقطعة من ךليات الم

وانقلا٭ڈا بالانخراط ࢭʏ صلب التناقض واݍݨري عڴʄ نفس المفارقات بالتخفي والظɺور عڴʄ غ؈ف اݍݰقيقة 

أن يظɺر عداءه لɺذا بدʇع الزمان الɺمذاɲي وحاول  .3''واصطناع الفقر والعلم واݍݨنون ɸزؤا بالدنيا

ت ࢭʏ نظره لم טجتماڤʏ من تخݏݵل تراجعت بموجبه القيم السّ  أصاب טنقلاب وܥݵرʈته مما
ّ
כصيلة وحل

بوأ أܵݰا٭ڈا مناصب، Ȗسمح لɺم بالاستحواذ الزʈف الۘܣ لا Ȗعتمد إلا عڴʄ المال ومفعول  قيمُ 
ُ
ال؆فوة الۘܣ ت

  .عڴʄ واسطة اݝݨتمع وصدارته

ʏتختفي معاي؈ف العقل والمنطق،ال الكرنف عالم وࢭ ʈبتعب؈ف و ʏافؤ الكرنفاڲɢ4باخت؈ننكشف اللات. 

ذلك حينما ʄ ڲأن أشار୒وسبق لعبد الفتاح كيليطو . الɺمذاɲيا ي؄فز ࢭʏ مواضع كث؈فة من مقامات وɸو م

ʏالفقرات الۘܣ : عن رفع راية اݍݨنون ''المقامات؛ فࢼܣ لا تكف، كما يقول  لاحظ امتداح اݍݨنون ࢭ ʏكث؈فة ۂ

 تحُ 
ُّ
ܢ بمنافع الܦݵف واݍݰمق واݍݨنون  ط ّۚ دائم  عن صراع تكشف المقامة المض؈فية  .1''من العقل، وتتغ

                                                           
، ص 1948الܸݰك، بحث ࢭʏ دلالة المܸݰك، Ȗعرʈب سامي الدروȌي وعبد الله عبد الدائم، دار الɢاتب المصري، القاɸرة،  ɸ؇في برغسون، - 1

70. 

  
  .32، ص 1962أنʋس فرʈحة، الفɢاɸة عند العرب، مكتبة رأس ب؈فوت،  - 2
  .19، ص 2018حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت،  -3
، ضمن كتاب الكرنفال ࢭʏ الثقافة الشعبية، مؤلف جماڤʏ، دار المتوسط، إيطاليا، ترجمة خالدة ''الكرنفال والكرنفاڲʏ''ميخائيل باخت؈ن  - 4
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ɠأبو الفتح לسكندري الذي يجسد ࢭʏ بداية المقامة ܧݵصية تملك  ب؈ن العقل واݍݨنون، فمن جɺة ɸنا

الذي لا يكف  رجاحة العقل والمنطق والبلاغة والفصاحة، ومن جɺة أخرى نجد التاجر البغدادي اݝݨنون 

َّܸ لا خيط يɴتظمɺا عن اصطناع כعذار و୒ثارة مواضيع مبلغه، وتجأش نفسه ر بالإسكندري ݨَ ، حۘܢ بلغ ال

 
ُ
 ذا الشَّ ɸَ '': عر وܥݵرʈة معاوʈقول ࢭʏ ذ

َ
 َۘ مَ ɢل، ف

ْ
ɠ؟لُ ܢ כ''.  

ʏثرثرة أشد،  غ؈ف أن التاجر يجيب ࢭ'' َܿ عَام، لكن اݍݵوانَ قوائمه منهُ ا ݨّل يךنَ 
َّ
لام، الط

ُ
، ف؅قداد 1''غ

دْ بَقِي''جʋشانا، وʈضيق ذرعا ٭ڈذا التاجر ال؆فثار الذي ابتڴʏ به،نفسية أبو الفتح לسكندري 
َ
تُ ق

ْ
ل

ُ
؄ْقُ  وق

َ
اݍݵ

هُ و آلا
ُ
؄ْقُ وَصِفات

ُ
هُ واݍݵ

ُ
 مِنْ ت

ُ
ة

َ
، و  اݍݰِنْط

ً
صْلا

َ
فِيَتْ أ

ُ
؅

ْ
يْنَ اش

َ
فى أ

َ
؅

ْ
 اك

َ
يْف

َ
  ك

َ
، وࢭʏِ أ

ً
ɺَا حَمْلا

َ
حَنَ، و ي ل

َ
ةٍ ୒ِ رَڌʄً ط

َ
ان جَّ

ورٍ ܥَݨَرَ،  نُّ
َ
يَّ ت

َ
ݨَنَ، وأ جَرَ، و َܿ

ْ
ازٍ اسْتَأ بَّ

َ
ܢ جُلِبَ؟ و ȋَقِيَ اݍوخ َۘ يْنَ احْتُطِبَ، ومَ

َ
بُ مِنْ أ

َ
 ݰَط

َ
ܢ ك َّۘ  حَ

َ
ف  صُفِّ

َ
يْف

ܢ يȎَِسَ، و  َّۘ ؟ وحȎُِسَ، حَ
َ

ف ازُ وَوَصْفُهُ جُفِّ بَّ
َ

م، و ȋَقِيَ اݍݵ
َ

ݵ
ْ

قيقُ وَمَدْحُهُ، واݍ عْتُهُ، والدَّ
َ
ɲو 

ُ
مِيذ

ْ
ل رْحُهُ، التِّ

َ
؈فُ وش

حَتُهُ 
َ
ݳُ ومَلا

ْ
ɸا، و قِيَتِ السُّ و  والمِݏ

َ
ذ

َ
خ جاتُ مَنِ اتَّ رَّ

ُ
 ك

َ
؟ و ك

َ
ɺا

َ
ɸَا، ومَنِ اسْتَعْمَل

َ
تَقَذ

ْ
 ان

َ
 يْف

َ
يف

َ
لُّ ك

َ
ɺا؟ واݍݵ

َ
مَنْ عَمِل

فِ 
ُ
؅

ْ
وْ اش

َ
تُقِى عِنَبُهُ، أ

ْ
بُهُ، و ان

َ
 يَ رُط

َ
هُ؟ و ك بُّ

ُ
لِصَ ل

ْ
هُ؟ واسْتُخ

ُ
 صɺُْرِجَتْ مِعْصَرَت

َ
فَ حَبُّ يف ؈ِّ

ُ
 ق

َ
يْف

َ
مْ ʇُساوِي ك

َ
هُ؟ وَك

هُ؟ وȋَقِيدَ    نُّ
َ

؟ و البَقْلُ كيف
َ

طِف
ُ
ܢ ق َّۘ هُ حَ

َ
 احْتِيلَ ل

َ
؟ و  يࢭʏِ أ

َ
ةٍ رُصِف

َ
يْ مَبْقَل

َ
؟ و ك

َ
ف

ّ
ظِ

ُ
ܢ ن َّۘ قَ حَ

ّ
نِ

ُ
ؤ

ُ
 ت

َ
ȋَقيتِ ف

 
ُ
ضِ؈فَة

َ
ʏالم

ّ
ݰْمɺُا؟ ووࢭِ

َ
فِيَ ݍ

ُ
؅

ْ
 اش

َ
يْف

َ
  ك

َ
صȎَِتْ قِدْرɸُا، و ܧ

ُ
 ݰْمɺَُا؟ ون

َ
ارɸُا، و أ

َ
ݨَتْ ن بز ݦِّ

َ
تْ أ

َّ
جِ ارُ دُق

ُ
ܢ أ َّۘ يدَ ɸا، حَ

ɺا و 
ُ

بْخ
َ
ɺا؟ و عُ ط

ُ
مْرٌ لا قِدَ مَرَق

َ
، وأ مُّ

ُ
بٌ يَط

ْ
ط

َ
ا خ

َ
قَالَ ɸذ

َ
قُمْتُ، ف

َ
، ف ي: يَتِمُّ

َ
تُ أ

ْ
قُل

َ
رʈِدُ؟ ف

ُ
قَالَ : نَ ت

َ
ضِٕڈا، ف

ْ
ق

َ
 أ

ً
: حَاجَة

نِيفًاا مَو ي
َ

رʈِدُ ك
ُ
مِ؈فِ، و  لايَ ت

َ
رʈِفِيَّ الوَزِ يُزْري برȋَِيِڥʏَّ כ

َ
هُ، خ

َ
عْلا

َ
صَ أ دْ جُصِّ

َ
حَ ʈرِ، ق

ّ
هُ، وسُطِ

ُ
سْفَل

َ
وصɺُْرجَِ أ

رْضُهُ، يَزِلُّ عَنْ حائِ سَقْفُهُ، و 
َ
رْمَرِ أ

َ
تْ بِالم

َ
رِش

ُ
قُ، و ف

َ
 ʇَعْل

َ
لا

َ
رُّ ف

َّ
يْهِ بَابٌ طِهِ الذ

َ
قَلِقُ، عَل

ْ
يَ؇

َ
بَابُ ف

ُّ
رْضُهُ الذ

َ
ʄ أ

َ
ܣ عَڴ ʈَمْآِۜ

لِيطيْ ساجٍ وَعَاجٍ، مُزْ 
َ

هُ مِنْ خ
ُ
حْسَنَ ازْدِواجٍ غِ؈ِفَان

َ
تُ ، يتمدَوجَ؈نِ أ

ْ
قُل

َ
لَ فِيهِ، ف

ُ
ɠ

َ
نْ يَأ

َ
 أ

ُ
يْف ܢ الضَّ تَ مِنْ : َّۚ

ْ
ن

َ
لْ أ

ُ
ɠ

 
َ
رَجْتُ ن

َ
 ࢭʏِ اݍݰِسابِ، وَخ

ُ
نِيف

َ
نِ الك

ُ
مْ يَك

َ
سْرَعْتُ ࢭِ حْوَ البَابِ، و ɸَذا اݍݨِرابِ، ل

َ
ɸَابِ، و أ

َّ
عْدʏ الذ

َ
تُ أ

ْ
 وو وɸجَعَل

بَعُۚܣ و 
ْ
Șَصِيحُ يʈَ :ب

َ
، و يا أ

َ
ضِ؈فَة

َ
نَّ الصِّ ا الفَتْحِ الم

َ
نَّ ظ

َ
صاح Ȏْيَانُ أ

َ
قَبٌ ڲʏِ ف

َ
 ل

َ
ضِ؈فَة

َ
حَدɸَُمْ الم

َ
رَمَيْتُ أ

َ
وا صِياحَهُ، ف

تُ مِ 
ْ

خِذ
ُ
أ

َ
اصَ ࢭɸ ʏِامَتِهِ، ف

َ
غ

َ
لقِي رَجُلٌ اݍݱَݨَرَ Ȋِعِمامَتِهِ، ف

َ
ݨَرِ، ف َّܸ رْطِ ال

َ
دُمَ بِݲَݨَرٍ، مِنْ ف

َ
عَالِ بِما ق نَ النَّ

، و مِنَ الوحدث، و 
َ

بُث
َ

ابَ وَخ
َ
فْعِ بِمَا ط نْ لا حُ صَّ

َ
نَذرْتُ أ

َ
حْسِ، ف مْتُ عامَ؈نِ ࢭʏِ ذلكَ النَّ

َ
ق

َ
أ

َ
ʄ اݍݰȎَْسِ، ف

َ
شِرْتُ إِڲ

 
ً
ن آɠلَ مَضِ؈فَة

َ
ɺَلْ أ

َ
تُ، ف

ْ
المُ؟ا يَاا ࢭʏِ ذما عِش

َ
ɺَمْدانَ ظ

َ
ܢ بْنُ ɸِ  قال. ل امٍ عʋِؠَۜ

َ
رَهُ، و : ش

ْ
نَا عُذ

ْ
قَبِل

َ
رْ ف

َ
ذ

َ
رَهُ، ن

ْ
ذ

َ
ا ن

َ
ن

ناو 
ْ
ل

ُ
دِيمًا: ق

َ
 جَنَتِ  ق

ُ
ضِ؈فة

َ
حْرَارِ، و الم

َ
ʄ כ

َ
يارعَڴ

ْ
خ

َ
رَاذِلِ عَڴʄ כ

َ
مَتِ כ دَّ

َ
وʈزداد معɺا قناع الܸݰك عڴʄ حد 1.''ِق

  .فيكشف عن تجسيد ومܦݸ شعبي؈ن عڴʄ نحو أصيل  باخت؈ن Ȗعب؈ف
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  المفارقة .3

تتجڴʄ المفارقة عندما يحدثنا التاجر البغدادي عن جمال زوجته، وʉعرض منديلا من؅قعا من 

لسلوك الذي أقدم عليه معيب ࢭʏ العرف السائد، وقد ɠانت علاقته بزوجته ࢭʏ أدɲى سراوʈلɺا؛ لأن ɸذا ا

وابتعدت صورة الزوجة عن نطاق ما يألفه اݝݨتمع، فالزوجة لم تمْڈن إلا  حدودɸا عڴʄ المستوى المعنوي،

فقد  فن الطبخ، تضع وسطɺا خرقة، وتدور من التنور إڲʄ القدور، وقد غ؄ّف الدخان وجɺɺا، وȋالنȘيجة،

يتمۚܢ الضيف ''بصورة مشرقة، فɺو كنيف '' كنيفال''، ࢭʏ ح؈ن نجد أنه غلف غلف اݍݨميل بصورة كئʋبة

  .1، وɸذا ʇعۚܣ تناقض قيم التاجر اݍݨمالية مع قيم عصر الɺمذاɲي اݍݨمالية''أن يأɠل فيه

بالسلامة، وȖشɺد تؤذن ''وʈجد القارئ نفسه أمام مفارقة التنافر، إذ قرن قول الراوي بأن المض؈فة 

 '': ول اݍݨماعة ࢭʏ ٰڈاية المقامة، بق''لمعاوʈة رحمه الله بالإمامة
َ
 قديما جنت الم

ُ
 عَ  ض؈فة

َ
رار، وقدمت حْ ʄ כ ڴ

 כراذل عَ 
َ

 ڴ
ْ

، فالɺمذاɲي يتلاعب باݍݰقائق، وʈقرر واقعا ثم يلغيه، والقارئ ح؈فان ب؈ن ɸذا وذاك، ''اريَ ʄ כخ

ا؟ۜܣ، من خلال ايماءات يالتفس؈فات ࢭʏ ظل تأمل الواقع טجتماڤʏ والسوɸذه المفارقة ȖسȘث؈ف العديد من 

  .)، כراذل وכخيارسلامة، إمامة، معاوʈة، اݍݨنايةال(כلفاظ 

  ج ࡩʏ المقامة المض؈فيةااݍݱݨ تقنيات: المبحث الثالث

 اݍݱݨاج بالقول  -1

 ʏايته مع البطل وما وقع له من أحداث ࢭɢشام سرد حɸ ؠۜܢ بنʋتلك الوليمةيمغۜܣ الراوي ع 

قُدِّ ''
َ
يْنَا مَضِ؈فَ ف

َ
ܣ عڴʄ اݍݰَضمَتْ إِل ِۚ

ْ
ث

ُ
، ت

ٌ
ضوت؅ف  ارَةِ،ة

َ
ؤْذِنُ ارَةِ، و جْرَجُ ࢭʏ الغ

ُ
مَةِ، و ت

َ
لا ɺَدُ بِالسَّ

ْ
ش

َ
Ȗرَحِمَهُ اللهُ لمع 

َ
اوʈَِة

صْعَةٍ يَ 
َ
، و بالإمامة ࢭʏِ ق

ُ
رْف

َّ
ڈَا الط ْٔ تْ مِنَ ʈمزِلُّ عَ

َ
ذ

َ
خ

َ
ا أ مَّ

َ
ل

َ
، ف

ُ
رْف

َّ
ڈَا، و وجُ فِٕڈَا الظ َٰ وبِ مِنَ القُلاݍݵِوانِ مɢَا

ڈَا َٰ ا
َ
وْط

َ
ݰدث ، موظفا طاقته الكلامية وما لɺا من تأث؈ف عڴʄ نفسية المتلقي قصد وضعه ࢭʏ اݍݨو العام لݏ''أ

إن التأث؈ف ࢭʏ المستمع بفعل الكلام أضڍʄ شكلا من أشɢال الȘسلط الرمزي، ''الرئʋس، يقول عڴʏ الشعبان 

  .1''منطق اݍݰɢي ࢭʏ الثقافة العرȋيةمʋسما يم؈ق  والعنف التأوʈڴʏ، الذي غدا

Ȋعد أن أحكم عʋؠۜܢ بن ɸشام قبضته عڴʄ جماعة الضيوف مرر الكلام لأبو الفتح לسكندري 

فقام ɸذا כخ؈ف بإنجاز سلسة من כقوال ɠان لɺا أثر ناجع عڴʄ المتحلق؈ن حول الوليمة، وقد ظنوا قوله 

ɸ عن اݍݵوان''باݍݨد، من ثم انفرد باݍݰدث و وبادئ כمر من باب المزاح، فإذا ʄما سيقع م'' تنڍ

                                                           
ضمن مجلة جامعة الشارقة للعلوم '' المقامة الموصلية نموذجا: فلسفة الفɢاɸة والܸݰك ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي''مرʈم إبراɸيم غبان،  -1
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ب''اݍݰاضرʈن بجدية موقفه 
َ
نْدَرِي و الفَتْحِ قامَ أ

َ
ڈَا و  לِسْك ُْ ڈَا، وʈَمْقُ َّ ڈَا وصَاحِ ُٔ عَ

ْ
 يَل

َ
ڈَا و آɠِل ُّ لِ

ْ
ɺَا، ɺَا، وʈَث

َ
ابِخ

َ
ط

ا المِزَاحُ 
َ
، و୒َِذ دِّ مْرُ بِالضِّ

َ
ا כ

َ
إِذ

َ
اهُ يَمْزَحُ ف نَنَّ

َ
نَڍʄَ عَنِ  وَظ

َ
، وَت وَانِ  وترك ݵِوَانِ،اݍعَ؈ْنُ اݍݨِدِّ

ْ
 לِخ

َ
. ''مُسَاعَدَة

ʇستخدم البطل جملة من أفعال الكلام أراد ٭ڈا الزّج بالمتحلق؈ن إڲʄ عالم الوɸم وטنصياع لإرادته؛ ذلك أن 

بته وʈوافقون عڴʄ أفعال الكلام لɺا طاقة ݯݨاجية تؤثر عڴʄ ךخرʈن، כمر الذي س؈فغم أܵݰابه يلبون رغ

فَ و ''لمض؈فة وتركɺا رغم Ȗعلقɺم ٭ڈا رفع ا
َ
ارْت

َ
عْنَاɸَا ف

َ
فɺََا العُيبُ، و و عَتْ مَعɺََا القُلرَف

ْ
ل

َ
رَتْ خ

َ
ɺَا نُ، و و سَاف

َ
بَتْ ل

َّ
حَل

َ
ت

و 
ْ
ف

َ
فَاهُ، و כ

ّ
ɺَا الشِ

َ
تْ ل

َ
ظ مَّ

َ
ل

َ
باهُ، وت

ْ
ك

َ
ɺَا כ

َ
قَدَتْ ل رɸَِا الفُؤ دُ، و ااتَّ

ْ
ܢ ࢭʏِ إِث اهُ عڴʄ ݠَݨْرɸَِا، ا سَاعَدْنلكِنَّ ادُ، و مَغَۜ

نو 
ْ
ل

َ
مْرɸَِاسَأ

َ
  .''اهُ عَنْ أ

Ȗنا يتأɸ إحداث أثرمن ʏسلوك اݍݨماعة، سواء أ ى دور أفعال الكلام ࢭ ʏذا כثر نفسيا أم ࢭɸ انɠ

وغايته حمل المتلقي عڴʄ לقناع، واتخاذ موقف ما إزاء ما مطروح من محتوىً قضوي، ) جسديا(سلوكيا 

ن المعلوم أن للفعل الكلامي وظائف تداولية مرتبطة بقصد اݝݵاطب من أɸمɺا وظيفته اݍݱݨاجية م''فـــــ 

التأث؈ف : أوس؅ن وس؈فل، ولا سيما تلك المرتبطة بوظيفت؈ن'الۘܣ تزʈد من فاعليته לنجازʈة الۘܣ أرادɸا له 

  .1''وלقناع

الواسعة والدراية بفنون اللغة إن ܧݵصية البطل أبو الفتح לسكندري الۘܣ تتمتع بالثقافة 

فالأدب '':ليطو قد أشار إڲɸ ʄذا، قائلا، ۂʏ الۘܣ اɲعكست عڴʄ النص المقامي، ولعل عبد الفتاح كيالعرȋية

حاضر مجسدا ࢭʏ أȌي الفتح לسكندري رجل الفصاحة يدعوɸا فتجيبه، والبلاغة يأمرɸا فتطيعه فɺو 

 .2''محتكرا للقول بɢل مظاɸره

  فاݍݱݨاج بالعواط -2

ؤلف بلاغة عاطفية لإكساب خطا٭ڈطاȊعا
ُ
، تتɢئ عڴʄ من المعقولية والمصداقية وלقناع ʇستخدم الم

'' فارغاكبيدي ''ن ɸنا يجوز لنا استعارة Ȗعب؈ف ما ɸو وجداɲي عاطفي، من أجل تجاوز حدود التأث؈ف، م

فȎسȎب إثارة  .وלقناع، فɺناك ارتباط قوي ب؈ن العاطفة ''فن توجيه כɸواء''عندما قال إن البلاغة 

إن بدʇع  .לقناعيةعندما رفع أبو الفتح المض؈فة أصبح لدى اݍݵطاب القوة ݨماعة لمشاعرنا اݍ خطاب

الزمان الɺمذاɲي ɠان عڴʄ وڤȊ ʏسيɢولوجية לɲسان العبا؟ۜܣ وȋأحواله وما يحركɺا وʈؤثر فٕڈا، إذ يتلذذ 

نوا وتألموا من تحرʈمɺم منه، كما أن أبو الفتح القوم Ȋشɺية أɠل المض؈فة، لكن سرعان ما غضبوا وحز 

לسكندري غضب حينما تأخر التاجر ࢭʏ إعداد المض؈فة مما ولد لديه حالة نفسية شعورʈة فانصرف دون 

، ليث؈ف موضوع اݍݨوع واݍݰاجة )الباتوس(ي أن يصيغ خطابا مثقلا بالعواطفالɺمذاɲ ولقد اختار .أɠلɺا
                                                           

  .260، ص 1998طه عبد الرحمان، اللسان والم؈قان أو التɢوثر العقڴʏ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ب؈فوت،  - 1
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ɸذه الفئة الۘܣ تɴت׿ܣ إڲʄ السلطة عʋش إلا دليلا عڴʄ رفاɸية  لܨݵصية معاوʈةأمام رفاقه، وما استحضاره 

ʇستخدم الɢاتب ولتحقيق ɸذا المبتڧʄ، . يمثل لɺا البؤس واݍݨوع إلا مفɺوما نظرʈا لاالتي السياسية

التصوʈر טستعاري والوصف والسرد؛ وۂʏ أساليب Ȗعمل Ȋشɢل ملموس عڴʄ التأث؈ف ࢭʏ المشاعر أثناء ''

مض؈فة معاوʈة، ولم يكن ɸذا اݍݨماعة و  علٕڈا ؈ن المض؈فة الۘܣ اجتمعتمقارنة ب كما عقد. 1''طاباݍݵ

اݍݵيال، بل وظف صورة استعارʈة لإيصال رسالته، وࢭɸ ʏذه اݍݰالة، سمحت تلك التصوʈر ضرȋا من 

العبا؟ۜܣ وɸذا ؛ حيث صور حياة إɲسان اݝݨتمع الشفقة وۂʏ: المقارنة للɺمذاɲي بإثارة عاطفة عند المتلقي

  .من شأنه أن يحرك الشعور والتعاطف، وȋالتاڲʏ الرغبة والقضاء عڴʄ الكدية وטستجداء

ادُ ''ڈاية القول Ȋعد أن عمم اݍݵطاب بلفظة المفرد ࢭʏ ٰجاء عʋؠۜܢ بن ɸشام 
َ

رɸَِا الفُؤ
ْ
ܢ ࢭʏِ إِث ، ''وَمَغَۜ

اݍݰدث أو لعله ي؅فصد صديقه أبو مما يدل أنه يراقب أܵݰابه وما يصدر عٔڈم من انفعالات جراء ɸذا 

وʉعد  .الفتح לسكندري Ȋعد أن تراجع وتنڍʄ عن اݍݵوان جانبا، وɴʈتظر ردة فعله المنتظرة أمام رفقائه

ق العاطفة عن
ُ
الۘܣ  ، فإن العاطفةجمɺور المتلقي، وࢭɸ ʏذا السياق دالوصف إحدى الوسائل الۘܣ تخل

 عاطفةتحف؈ق بل ثمن بخس مث؈فة جدا للاɸتمام، فلقد سعت إڲʄ أثارٮڈا المرأة الۘܣ باعت ذɸّڈا للتاجر مقا

اݍݰزن، تلك العاطفة الۘܣ تقودنا إڲʄ الشعور باݍݵزي، الذي يؤدي بدوره إڲʄ الشعور بالغضب، والغضب 

  .يدفع إڲʄ טنتقال لمرحلة العمل

ɺمقامات ال ʏل السرد كذلك ࢭɢشʉالمقامة المض؈فيةو ʏي عامة وࢭɲايقاض يخاصة؛ اس؅فاتيج مذا ʏة ࢭ

عندما راح التاجر ʇسرد  לسكندري التاجر البغدادي و اݍݰوار الدائر ب؈ن إڲʄ  العواطف يكفي טشارة

فɺو أسلوب ''اج ɸذا כخ؈ف و୒حساسه باݍݨوع قصصه الكث؈فة ووابلا من أسئلته عڴʄ לسكندري، وانزع

  .1''تقليدي ݍݰث العواطف عڴʄ טنȎثاق

الɺمذاɲي إذن، عڴʄ خلق انفعالات ࢭʏ نفوس جمɺور القراء، من خلال تحوʈل يراɸن بدʇع الزمان 

و୒ذا ɠانت טنفعالات الۘܣ تصدر عن القارئ وقت تواصله مع النص تبقى . قضية כɠل إڲʄ موضوع سردي

 ʏךثار النفسية الۘܣ ت؅فܥݸ ࢭ ʏذه טنفعالات ۂɸ اتب، فإنɢأفق محدد سلفا من لدن ال ʏمحصورة ࢭ

فوجدان ا
ّ
ل

َ
ؤ

ُ
  .لمتلقي وتتحول إڲʄ اعتقاد ثم سلوك يȎتغيه خطاب الم
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ʇغدو اݍݱݨاج العاطفي، ٭ڈذا المعۚܢ، جانبا مɺما من טس؅فاتيجيات اݍݱݨاجية الۘܣ يɴتݤݨɺا المتɢلم 

داخل اݝݨتمع؛ للتأث؈ف  قوة يمارسɺا المرء''ʄ ما يرʈد، ٭ڈذا Ȗغدو العاطفة ف ࢭʏ متلقيه وتوجٕڈه إڲقصد التأث؈

  .1''من خلال التحكم ࢭʏ أفɢارɸم عڴʄ أفراده

  اݍݱݨاج بالوصف -3

لا يمكن لأي ɠاتب أن يبۚܣ نصه عڴʄ سرد כحداث فقط، بل عليه أن يصف، ɸذا الوصف المقدم 

يذكر فيليب ɸامون أن الوصف يɢون ࢭʏ الغالب نصا إقناعيا . ࢭʏ سياق ݯݨاڊʏ، يɢون ݯݨاجيا ɸو ךخر

ئيا وݯݨاجيا، أو عڴʄ כقل ݍݰظة ࢭʏ متوالية جدلية، حيث ʇسڥʄ الواصف إڲʄ إثبات أو نقل شۛܡ ما و୒يحا

أحد  عن الموقف التواصڴʏ الذي صيغ فيه، بل صار ࢭʏ المقامة الوصف لم ينفصل. 2إڲʄ ܧݵص آخر

مɢونات بناء المعرفة، وعنصرا ɸاما من عناصر التواصل السردي، فابن ɸشام السارد لا يكتفي Ȋعرض 

المعلومات أو Ȗܦݨيلɺا أو التذك؈ف بأحداث جرت ࢭʏ الماعۜܣ، بل يضطلع كذلك بوظيفة الوصف الۘܣ ترتقي 

اݍݱݨاجية مع الوظيفة  بالمعرفة باعتبارɸا غاية اݍݵطاب، إڲʄ مرتبة تتماۂʏ فٕڈا الوظيفة التخيلية

إن عʋؠۜܢ بن ɸشام ح؈ن يصف الܨݵصيات وأفعالɺا، مثل التاجر البغدادي وما يصدر عنه . التواصلية

، والغلام إڲʄ غ؈ف ذلك، فإنما يصنع تواصلا ɸادفا ''المض؈فة''وɠات، وكذلك الطعام من تصرفات وسل

  .وممتعا ࢭʏ آن، بحيث ʇسڥʄ إڲʄ التصديق بواسطة التخييل

كتاب ࢭʏ وصف اݍݰياة العقلية وטجتماعية ࢭʏ القرن الراȊع  المقاماتبيڥʏ القول أن من الط

عڴʄ أن ɸذا الوصف قد ي؅فاوح ب؈ن ... مسرح مقامته وܧݵوصɺا''الزمان الɺمذاɲي الݤݨري، يصف فيه بدʇع 

قامة من أحداث المقامة ٭ڈذا الميدان اݍݨديد، فإذا انتࢼܢ ɠاتب الم الطول والقصر حسبما تقتضيه علاقة

 1''.ب شʋئا ما ࢭʏ وصف المɢان ومن فيهمسرح اݍݰدث أو כحداث الۘܣ يلتقي البطل بالرواية، نجده يطن

وʈحلل ܧݵصياٮڈم، وما ɠان يدور ࢭʏ مجالس الولائم من حديث وجدال وخصومة وأɠل، وʈصف ال؇قاع ب؈ن 

المع؅قلة وما إڲʄ ذلك كما ࢭʏ المقامة المارستانية، بيد أن ɸذا الوصف لا يكتفي بɢونه يمثل ملمحا من ملامح 

إنه يمثل وجɺا بلاغيا حاسما ࢭʏ  بل. الكتابة الن؆فية القائمة عڴʄ تصوʈر اݍݰياة טجتماعية والسياسية

لقد اضطلع بدور رئʋس؛ وɸو كبح الوظيفة المرجعية و୒علاء من . أدبية النص وتفعيل وظيفته التخيلية

شأن الوظيفة التخيلية تصبح من خلاله مقتغۜܢ فنيا وʈص؈ف الوصف معطى جماليا ومعيارا من معاي؈ف 

قلب السرد بوظيفة جمالية؛ فɺو أحد محسنات  أي، إن الوصف يقوم ࢭʏ. التواصل السردي ࢭʏ اݍݵطاب
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يواصل عʋؠۜܢ بن ɸشام سرد . اݍݵطاب، يجعل السرد الذي يقدم معرفة ࢭʏ وضعية ثبات أو تواصل دائم

وʈقول يا مولاي لو رأيْڈا ''بغدادي عندما يثۚܣ عڴʄ زوجته، حɢاية أبو الفتح לسكندري مع التاجر ال

ومن القدور إڲʄ التنور، تنفث بفٕڈا النار، وتدق . من التنور إڲʄ القدور . ر وۂʏ تدور ࢭʏ الدو . واݍݵرقة ࢭʏ إسْڈا

وʈتوقف  .''ر ࢭʏ ذلك اݍݵد الصّقيلبيدٱڈا כبزار، ولو رأيت الدخان وقد غ؄ّف ࢭʏ ذلك الوجه اݍݨميل، وأث

تأمل السرد عند ɸذه المعاɲي المدحية لت؄فز جملة من כوصاف وردت ࢭʏ صيغ أسلوȋية فيوقفنا اݍݵطاب ل

  .المناظر، مناظر כحياء وכشياء غايْڈا إقامة تقابلات

قد يبدو للوɸلة כوڲʄ كما لو أن تحول السرد من غرض الݤݨاء إڲʄ غرض المدح أو الفخر ɸو 

مقصدية المقامة المض؈فية، لكن ɸذا الزخم اللغوي الذي أقامه الɺمذاɲي ʇش؈ف إڲʄ خطة يمكن وسمɺا 

ɢشȊ ل آخر טقناع بواسطة السرد والوصف بالافتتان السردي، أو.  

وقد سڥʄ الɺمذاɲي ࢭɸ ʏذه المقامة إڲʄ التأث؈ف عڴʄ المتلقي من خلال الوصف الوارد فٕڈا، وʉستقبل 

القارئ ذلك الوصف وʉعمل عڴʄ كمال الصورة وȋموجبه يصبح طرفا ࢭʏ عملية לبداع و୒عادة قراءة النص 

دوافع تجاه النص، فيɢون المسْڈلك مشارɠا ࢭʏ عملية البناء من  مرة أخرى، فالنص اݍݨيد يث؈ف ࢭʏ المتلقي

  .1جديد

نقف عند مقطع سردي ي؄فز فيه الوصف وɸو ݍݰظة يصف فيه التاجر الماء المقدم لأȌي الفتح 

عَ؈''وʈحثه عڴʄ النظر إليه وتأمل صفاته، يقول 
َ

زرَقُ ك
َ
صْفَاهُ، أ

َ
اءَ مَا أ

َ
ا الم

َ
رى ɸَذ

َ
ِࣞ ت ورِ با نَّ صَافٍ ، و نِ السِّ

قَض
َ

وْ ك
َّ
مْعَ رِ، اسْتُقِىَ مِنَ الفُرَاتِ، و ʋبِ البِل لِسَانِ الشَّ

َ
ɠ َجَاء

َ
مْعَةِ، اسْتُعْمِلَ Ȋَعْدَ البَيَاتِ، ف ةِ، ࢭʏِ صَفَاءِ الدَّ

 و 
َ
اءِ، لا

َ
انُ ࢭʏِ לِن اءِ، الشَّ قَّ انُ ࢭʏِ السَّ ʋْسَ الشَّ

َ
سْبل

َ
ةِ أ

َ
اف

َ
ظ

َ
ʄ ن

َ
كَ عَڴ

ُّ
صْ يَدُل

َ
رَابِهِ دَقُ ابِهِ، أ

َ
ةِ ش

َ
اف

َ
ظ

َ
، إن ɸذا ''مِنْ ن

النوع من الوصف ʇغري أبا الفتح לسكندري ࢭʏ المزʈد من לقبال عڴʄ شرȋه، عڴʄ الرغم من تأخ؈ف ɸذا 

ه، والدار الۘܣ يقيم فٕڈا، واݍݰص؈ف الذي اقتناه، وכثواب الۘܣ الوصف، فإنه سبق أن قدم وصفا ݍݰيّ 

ءۜܣء، منذ ملازمته وɸو يɴتقل به من موضوع إڲʄ آخر ومن وصف امتلكɺا، وɸو لم يقدم لضيفه Ȋعد أي 

  .إڲʄ آخر دون كرم ضيافته، وɠأن حديث التاجر مفعولا ݯݨاجيا، ʇغري أبا الفتح

إن مبالغة التاجر ࢭʏ اسȘثارة مشاعر أبو الفتح לسكندري وكذلك جمɺور المتلق؈ن ɠان ɸدفا 

لف؈قيولوڊʏ أو المادي لزوجته والغلام والنجار وما ݯݨاجيا مقصودا، إذ لم يكتف ࢭʏ أوصافه بالمظɺر ا

يحوم حولɺم، بل يتغلغل إڲʄ عوالمɺا الداخلية سعيا إڲʄ לمساك بتفاصيل خفية تم؈قɸا، ولعل ɸذه 

  .المقاماتمجرد ملمح ɸام من ملامح أدبية المزاوجة ب؈ن ما ɸو حؠۜܣ و 
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قال''اݝݨازات اݝݵتلفة  الغة وضروببواسطة المباݍݰدث  نجده يوغل ࢭʏ التصوʈر وʈواكب
َ
ɸَذِهِ : ف

رُ ي قَدِّ
ُ
مْ ت

َ
فَقْتُ واللهِ دَارِي، ك

ْ
ن

َ
ةِ؟ أ

َ
اق

َّ
فَقْتُ عڴɸ ʄذِهِ الط

ْ
ن

َ
  ا مَوْلايَ أ

َ
وْقَ الط

َ
ڈَا ف ْٕ ةِ، وو عَلَ

َ
 ترى رَاءَ الفاق

َ
يْف

َ
ةِ، ك

َ
اق

ي
َ
رَأ

َ
ɺَا؟ أ

َ
ل

ْ
ɢ

َ
ڈَا وش َْ ʄ صَنْعَ

َ
رْ إِڲ

ُ
ظ

ْ
ɺَا؟ ان

َ
ل

ْ
ِࣞ مِث ائِقِ التَ با

َ
نْعَةِ فِٕڈَا، و دَق عْرʈِجɺََا،صَّ

َ
Ȗ َلْ حُسْن مَّ

َ
أ

َ
  ت

َّ
ط

ُ
مَا خ نَّ

َ
أ

َ
ɢ

َ
ف

  .''بِال؄ِفɠْار

 ʏر الواقع טجتماڤʈتصو ʏعت؄ف أداة بلاغية ݯݨاجية ࢭʇ المقامة ʏصفوة القول إن الوصف ࢭ

من والكشف عن تناقضاته؛ فمن غاياته الرئʋسة تحقيق טقناع والتخييل، مع تخليق السلوك לɲساɲي، 

خلال إظɺار Ȋعض السلوɠات الشاذة للܨݵص الموصوف، أو تحس؈ن صورة ךخر من خلال مدحه 

  .والكشف عن مزاياه

  بالتكرʈر اݍݱݨاج -4

ترى المسȘشرقة بارȋرا جɴستون ɠوȖش أن خطاب اݍݱݨاج العرȌي ʇعتمد ࢭʏ לقناع، عڴʄ العرض 

. ୒لباسɺا ايقاعات ɲغمية بنائية متكررةاللغوي للدعاوى اݍݱݨاجية بتكرʈرɸا وصياغْڈا صياغة موازʈة، و 

، 1وترى أن ɸذا الطراز من اݍݱݨاج ɸو نȘيجة المركزʈة الثقافية للغة العرȋية ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي טسلامي

وكث؈فا ما يُبحث التكرار ࢭʏ الدراسات اللسانيات عڴʄ المستوى الصوȖي؛ لما له من وقع صوȖي ࢭʏ כذن، لأنه 

ميع حالاته، لكن من ناحية أخرى لا ɲغفل أن للتكرار دورا مؤثرا ࢭʏ التأث؈ف وלقناع، ʇعد مركز לيقاع ࢭʏ ج

ولا سيما إذا تجسد حضوره ࢭʏ النص اݍݱݨاڊʏ، فله قوة ࢭʏ سبك المعۚܢ وتوكيده، يتجاوزه البعد الصوȖي 

يلا ࢭʏ المتلقي، إن التكرار يوفر طاقة مضافة تحدث أثرا جل''ڲʄ المعۚܢ الذي يحمله، فـــــ الذي يصدره إ

وȖساعده عڴʄ نحو فعال ࢭʏ إقناعه أو حمله عڴʄ לذعان؛ ذلك أن للتكرار ʇساعده أولا عڴʄ التبليغ 

وלفɺام وʉع؈ن المتɢلم ثانيا عڴʄ ترسيخ الرأي أو الفكرة ࢭʏ כذɸان، فإذا ردد اݝݰتجّ لفكرة ما، ݯݨة ما 

  .1''قيمقاصدɸا، ورܥݵت ࢭʏ ذɸن المتلأدركت مرامٕڈا، وȋانت 

مستوى تكرار الشɢل، ومستوى تكرار : وʈتجسد التكرار ࢭʏ المقامة المض؈فية خلال مستوʈ؈ن

  :المضمون 

  :تحقق ع؄ف عدة أنواعوʈ: تكرار الشɢل
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لفاظ الۘܣ يرد فٕڈا أȊعادا وʈقتغۜܣ تكرار حروف Ȋعئڈا ࢭʏ الكلام مما ʇسبغ عڴʄ כ: تكرار اݍݰرف -

ومڥʏ، وحضرنا، وت؅فجرج، (حرف الواو تكرر Ȋشɢل غ؈ف مسبوق  نجدتكشف حالة الɢاتب النفسية، حيث 

د(، ثم حرف التاء )توتؤذن، وʈموج، وتنڍʄ، وترك، ورفعناɸا، وسافر 
َ
،ت

ُ
نْفُث

َ
مّل ورُ، ت

َ
أ

َ
قَدّرُ، ت

ُ
، ت دُقُّ

َ
، )ت

تُ، ب، قصّۘܣ، القلو (حرف القاف) ونُ، سوفسَيɢَ(فالس؈ن الدال عڴʄ المستقبل تمثله الɢلمات التالية
ْ
ل

ُ
ق

فَقْتُ 
ْ
ن

َ
 .، وقد تظافرت ɸذه الفونيمات لتحدث ايقاعا متم؈قا أسɺم ࢭʏ ܧݰن دلالة النص)أ

يْتَ، : تكرار اللفظة و୒كسا٭ڈا قوة تأث؈فية ب؈ن الكلام ومعناه ومما جاء ࢭʏ المقامة -
َ
جارُ، يَا موَلاي، رأ التُّ

 
ْ

فيتُهُ، اش
َ
فَيْتُ، اش؅فاه، اش؅

َ
؅

ْ
الُ، اش

َ
دّر، الم

َ
ق

ُ
في،ت

ُ
Ȏيعُ، بَيع ؅

َ
، يا غلام، إذ كرر التاجر ɸذه الɢلمة أك؆ف يȎَيعُ، ت

و୒ذا أمعنا النظر ࢭɸ ʏاته الɢلمات وعلاقْڈا بمضمون المقامة، يتܸݳ رغبة .، وɸو تكرار مܸݰكمن مرة

 :زʈادة الفɺم لدى القارئ، فنحن، وقد لعب التكرار دوره ࢭʏ وטدخارالتاجر טستحواذ ونزعته ࢭʏ التملك 

ك''
ُ
ܢ ࢭʏ أنفسنا وࢭʏ رر الكلام للتنȎيه، ونكرره للتكث؈ف، ونكرره للتوكيد والمبالغة، ونكرره لاستحضار المعۚن

 .1''أنفس السامع؈ن

فَعتْ معɺا : كما ɲܦݨل حضوراملفتا للتكرار טشتقاࢮʏ ࢭʏ المقامة المض؈فية من ذلك
َ
 فارت

َ
عنَاɸا

َ
رَف

َ
ف

وب
ُ
رʈمِ  -القُل

َ
 الغ

َ
زَمة

َ
ܣ مُلا ِۚ زَمَ

َ
ڈا طِينَۘܣ –وَل ُْ  .طِينَ

وɲعۚܣ به تكرʈر اݝݰتوى، وʈرتكز عڴʄ مɢونات لغوʈة تɢون إما م؅فادفة أو : تكرار من حيث المضمون  -

مش؅فكة ࢭʏ جزء من المعۚܢ، وʈمكن أن تحل إحداɸما مɢان כخرى، وʈأȖى ٭ڈا اݝݰاݦݮ لتثȎيت ݯݨته، 

رܥݵة وغاية تكرʈر المضمون تɢون مسɺلة وموحمل المتلقي عڴʄ טقتناع بما يطرح عليه من قضايا وآراء 

الناطق يحتاج ࢭʏ دليله إڲʄ استخدام المقدمات الۘܣ تكفي ݍݰصول النȘيجة ''للنȘيجة المرجوة؛ أي إنّ 

المطلوȋة، فقد يحتاج إڲʄ أك؆ف من مقدمة واحدة، كما أنه قد يطوي مٔڈا ما ʇعلم أن الغ؈ف محيط به، أو 

وɸذا لا . 1''رتʋب دليله، فيبدأ بذكر النȘيجة ثم يأخذ ࢭʏ التدليل عليهمشارك له ࢭʏ معرفته، وقد ʇغ؈ف ت

  .يتأȖى إلا باستعمال أدوات لغوʈة تحمل نية المتɢلم ࢭʏ إقامة اݍݱݨة عڴʄ دعواه

- ʏِد وۂ
َ
 .نَ القدّور إڲʄ التّنوّر مِ منَ التّنَوّر إِڲʄ القدّور، و  ورُ ࢭʏ الدّورِ،ت

قدر ي -
ُ
مْ ت

َ
ةِ ا مولاي ɸَذه دَاري ك

َ
اق

ّ
ɸ ʄذهِ الط

َ
فَقْتُ عَڴ

ْ
ن

َ
ةِ  ،أ

َ
اق

ّ
وْقَ الط

َ
ڈا ف ْٕ ِ عَلَ

ّ
଻فَقْتُ و

ْ
  .أن

5-  
ُ
 غة اݍݨسداݍݱݨاج بل

وظف بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ المقامة نمطا ݯݨاجيا آخرا؛ ɸو نمط لغة اݍݨسد، أي إن الɺمذاɲي 

لɢي يؤثر وʈقنع يتوسل بوسائل لفظية وغ؈ف لفظية، تصدر سلوɠا معينا، وʉعد بموجبه ɸذا السلوك مؤثرا 
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לشارات غ؈ف الكلامية ۂʏ ''بما يحمله من إيماءات و୒شارات يحتجّ ٭ڈا اݝݰَاݦِݮ عڴʄ مُحَاݦَݨِهِ حيث إن ɸذه 

سة وʈركز ɸذا النمط من اݍݱݨاج عڴʄ سل ،1''أك؆ف مصادر التواصل صدقا وموثوقية ࢭʏ عملية לقناع

  .، فࢼܣ بمثابة تدعيم للكلامכفعال الۘܣ تصدر من اݝݰاݦݮ

دّمت ݍݨماعة القوم مض؈فة وȋدأ يلعٔڈا 
ُ
ومن الشواɸد ما قام به أبو الفتح לسكندري عندما ق

عْنَاو ''وʈذمɺا، ودعاɸم إڲʄ رفعɺا وتركɺا 
َ
فَعَتْ مَعɺََا القُلرَف

َ
ارْت

َ
فɺََا العُيبُ، و و ɸَا ف

ْ
ل

َ
رَتْ خ

َ
 ونُ، و سَاف

َ
ɺَا ت

َ
بَتْ ل

َّ
حَل

و 
ْ
ف

َ
فَاهُ כ

ّ
ɺَا الشِ

َ
تْ ل

َ
ظ مَّ

َ
ل

َ
ب، و اهُ، وت

ْ
ك

َ
ɺَا כ

َ
قَدَتْ ل رɸَِا الفُؤ دُ، و ااتَّ

ْ
ܢ ࢭʏِ إِث يرسم الɢاتب مشɺدا . 2''ادُ مَغَۜ

يɴبض باݍݰركة اݍݨسدية، فبارتفاع المض؈فة ارتفعت لɺا القلوب ثم تبعْڈا العيون، فتحلبت لɺا ) بانوراميا(

  .כفواه، وتملظت لɺا الشفاه، وتحرقت لɺا כكباد

ݱݨاڊʏ لإيصال المعۚܢ و୒قناع متلقيه، مدرɠا ما توفره أعضاء اݍݨسد من ɸكذا يبۚܣ الɺمذاɲي نصه اݍ

إمɢانات التأث؈ف، إذ عول عڴʄ مجموعة لابأس ٭ڈا من כعضاء ࢭʏ المستوى כعڴʄ من اݍݨسد وقد اكȘܦݰت 

الشفاه، البصر، :  ࢭʏ المقامة المض؈فيةومن כعضاء البارزة . مساحات واܷݰة، وللقارئ أن يȘبصر وʈف؅فس

  .القلب، الع؈ن، כفواه، اليد، الرأس، الساق، الذراع

ومن الشواɸد الۘܣ Ȗع؄ف عن حركة اݍݨسد ࢭʏ المقامة؛ ݍݰظة غضب أبو الفتح לسكندري من ثرثرة 

زِم الصمت، 
َ
التاجر وتماطله ࢭʏ إحضار الطعام، وقد ظɺرت علامة الغضب من وجه לسكندري فسئم ول

أبو من المقامة عندما طال انتظار وت؄فز حركة اݍݨسد ࢭʏ موضع آخر . 3''فجاشت نفؠۜܣ: قال أبو الفتح''

ݨر من أسئلة التاجر فارا منه  حْو''الفتح טسكندري وܷ
َ
رَجْتُ ن

َ
ɸ وخ

َّ
سْرَعْتُ ࢭʏِ الذ

َ
تُ البَابِ، وأ

ْ
ابِ، وجَعَل

عْدو
َ
بَعُۚܣ وصِيحُ  أ

ْ
Șَو يɸَب: و

َ
، و يا أ

َ
ضِ؈فَة

َ
 ا الفَتْحِ الم

َ
Ȏْيَانُ أ نَّ الصِّ

َ
رَمَي نَّ ظ

َ
صاحوا صِياحَهُ، ف

َ
قَبٌ ڲʏِ ف

َ
 ل

َ
ضِ؈فَة

َ
تُ الم

تُ 
ْ

خِذ
ُ
أ

َ
اصَ ࢭɸ ʏِامَتِهِ، ف

َ
غ

َ
لقِي رَجُلٌ اݍݱَݨَرَ Ȋِعِمامَتِهِ، ف

َ
ݨَرِ، ف َّܸ رْطِ ال

َ
حَدɸَُمْ بِݲَݨَرٍ، مِنْ ف

َ
عَالِ بِما  مِنَ  أ النَّ

دُمَ وحَدُث
َ
، و ق

َ
بُث

َ
ابَ وخ

َ
فْعِ بِمَا ط  حُشِرْتُ ، ومِنَ الصَّ

َ
ق

َ
أ

َ
ʄ اݍݰȎَْسِ، ف

َ
حْسإِڲ   .1''مْتُ عامَ؈نِ ࢭʏِ ذلكَ النَّ

المآۜܣ، الصياح، الرمي، الصفع، ɠلɺا علامات ناȊعة من : ثمة أفعال وحرɠات جسدية من قبيل

  .اݍݨسد لɺا معۚܢ داخل مسار العملية اݍݱݨاجية

                                                           
  .38، ص 2001ط، . ليڴʄ ܧݰرور، أسرار التأث؈ف وלقناع ࢭʏ لغة اݍݨسد، مɴشورات سالم أبو تلات، مطبعة سامي טسكندرʈة، د  - 1
  .128مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص   - 2
  .139نفسه، ص   -3
  .141نفسه، ص  - 1
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  اݍݱݨاج بالسرد -6

باݍݰɢي  هتȊعد استعان الطعامالمض؈فية أن يضمن لنفسه استطاع أبو الفتح לسكندري ࢭʏ المقامة

وقبل أن . ة للإيقاع بالآخر وטحتيال عليهݯݨاجية Ȗعتمد السرد وسيل متبعا ࢭʏ ذلك اس؅فاتيجية ،والسرد

سافرت خلفɺا ورفعناɸا فارتفعت معɺا القلوب، و '' يحɢي قصته مع المض؈فة مɺد لɺا باس؅فاتيجية الȘشوʈق

واه، وتلمظت لɺا
ْ
فاه، واتقدت لɺا כكباد العيون وتحلبتْ لɺا כف

ّ
حيث . 1''ومغۜܢ ࢭʏ إثرɸا الفؤاد الش

، ࢭʏ أفق ٮڈيجɺم لما سيأȖي اݍݨالس؈ن الراغب؈ن ࢭʏ כɠل وعواطف وصف اݍݨو الذي طبع الوليمة ومشاعر

والعاطفي، فɺو يصف اݍݰدث  يمنح للمعۚܢ اݝݨرد اݍݰضور اݍݰؠۜܣ السرد''ذلك أن . من أحداث دقيقة

  .2''بقدر من التفصيل لȘشوʈق المتلقي والتلعّب بأعصابه تجسيدا للدعوى وخدمة لمشروع לقناع

 اݍݱݨاج اللغوي وآلياته: المبحث الراȊع

من المتعارف عليه ࢭʏ النظرʈة اللسانية التداولية أن اللغة لʋست بɴيات صوتية وم݀ݨمية وتركيȎية 

فاظ واللغة بصفة فالأل. عالية عن الوضعية التواصلية اݍݰقيقية بمقاصدɸا ورɸاناٮڈاودلالية مجردة ومت

لملوس للمعاɲي وךراء وכفɢار والقضايا والمعتقدات، لذا فإن כساليب تصطبغ بما عامة ۂʏ التجڴʏ ا

وɸذا ما . تدافع عنه من دعاوى وأطروحات سواء أɠان ذلك عڴʄ سȎيل التصرʈح أو לضمار أو טقتضاء

  .ࢭɸ ʏذه المقامة يمكن أن ن؄فɸن عليه من خلال تحليلنا لأسلوȌي טستفɺام وכمر

  أسلوب טستفɺام -أ 

ة توجٕڈية داخل اݍݵطاب، يدخل טستفɺام ضمن دائرة כفعال الكلامية الۘܣ يɢون لɺا قوة ݯݨاجي

، إذاك تɢون القيمة 1'' عڴʄ المصرح بهطاقة السؤال לقناعية تɴبۚܣ ࢭʏ أغلب כحيان عڴʄ الضمۚܣ لا''فــــ 

 ʏم ࢭɺسȖ عاد أخرىȊأ ʄاية إڲɢما يحدثه من  استجابة لدى المتلقي تدفع اݍݰ ʄية عڴɴاݍݱݨاجية للسؤال مب

  .بناء المقامة حسب ما Ȗغياه بدʇع الزمان الɺمذاɲي

تخدم الصورة وظف الɺمذاɲي טستفɺام ࢭʏ المقامة المض؈فية توظيفا يوازي بɴية اݍݰɢاية؛ لأٰڈا 

عليه اݍݨماعة عندما رفض לسكندري تناول المض؈فة أقبل . العامة الۘܣ خطɺا لأȊعاد الܨݵصيات الموظفة

، إن ما يخ؅قنه سؤال ''قصۘܣ معɺا أطول من مصʋبۘܣ فٕڈا: وسألناه عن أمرɸا، فقال''ʇسألونه عن سȎبه 

تجاه לسكندري فراح ʇسرد حɢايته مع טستفɺام من طاقة ݯݨاجية قد استدعت فعلا إنجازʈا كلاميا 
                                                           

  .128، ص 2009ر العرȌي، ب؈فوت، أحمد بن اݍݰس؈ن بدʇع الزمان الɺمذاɲي، المقامات، مؤسسة טنȘشا -1
  .115، ص 2016 ،كنوز المعرفة، כردن دار محمد مشبال، ࢭʏ بلاغة اݍݱݨاج؛ نحو مقارȋة بلاغية ݯݨاجية لتحليل اݍݵطابات، -2
، ص 2008כردن،  سامية الدرʈدي، اݍݱݨاج ࢭʏ الشعر العرȌي القديم من اݍݨاɸلية إڲʄ القرن الثاɲي؛ بنʋته وأساليبه، عالم الكتب اݍݨديد، - 1

142.  
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ɠان ''خرى Ȗسɺم ࢭʏ تطور اݍݰدث، فلمّا ، إن طاقة السؤال تدفع باݍݰوار إڲʄ درجات أالتاجر البغدادي

واݍݱݨاج  الكلام إثارة السؤال أو استدعاء له فإنه يولد بالضرورة نقاشا ومن ثمة ݯݨاجا فإذا بالكلام

تدراج לسكندري من طرف التاجر Ȗܦݵ؈ف جملة من آليات لقد تطلب اس. 1''متصلان عڴʄ نحو عميق

טقناع وفق ما يصدر عنه من أقوال وأفعال، فɢان טستفɺام وجوابه مدخلا لسلطة الكلام لدى التاجر، 

دون منح مɺلة للإسكندري ɠي يجيب، إن بلاغة الصمت الۘܣ انتݤݨɺا ɸذا כخ؈ف تؤكد Ȋساطة כرضية 

المقامة عندما وصف أبو الفتح  اجر، ولعل الɺمذاɲي لم يخيب ظن المتلقي ࢭʏ بدايةالمعرفية والثقافية للت

  .''برجل الفصاحة والبلاغة''

رُ ي''Ȗيولنتأمل المقطع ך قَدِّ
ُ
مْ ت

َ
مِينً  لايا مَو ك

ْ
خ

َ
هُ ت

ْ
ل

ُ
ڈَا؟ ق ْٔ لِّ دَارٍ مِ

ُ
ɠ ʄفِقَ عَڴ

ْ
ن

ُ
هُ يَقِينا اأ

ُ
عْرِف

َ
Ȗ ْم

َ
تُ إِنْ ل

ْ
ل

ُ
: ، ق

ق
َ
ثِ؈فُ، ف

َ
 ! انَ اللهِ ا سُبْحي: الالك

َ
ط

َ
ل

َ
؄َفَ ɸَذا الغ

ْ
ك

َ
ق! مَا أ

َ
 ت

َ
ثِ؈فَ ف

َ
عَدولُ الك سَ الصُّ نَفَّ

َ
؟ وت

ْ
نَ مَنْ اسُبْح: قالاءَ، و قَط

ي
ْ

ش
َ
مُ כ

َ
ʄ بااءَ، و ʇَعْل

َ
ڈَيْنَا إِڲ َْ   .''ابِ دَارِهنْ

לسكندري لاحظ كيف ʇستعرض التاجر قوته المادية Ȋآۜܣء من التفصيل، ورغبته ࢭȖ ʏعك؈ف صفوة 

مينا إ''وقف مع؈ن، ثم شفع الكلام بجملة وحمله عڴʄ اتخاذ م
ْ

لهُ تخ
ُ
أن ''واݍݰاصل  ''نْ لمْ Ȗعرفهُ يقيناق

وظيفة اݍݨملة الزج باݝݵاطب ࢭʏ نوع من المعرفة يؤكد تفوق اݝݵاطب المادي مما يجعل اݝݵاطب عاجزا 

لا عɺد للمخاطب ٭ڈا ولذلك لا ʇستطيع  عن تصور قيمة ما وقع إنفاقه بدقة بمعۚܢ أٰڈا قدرات مادية

  .2''إدراكɺا

  أسلوب כمر -ب 

 1''صيغة Ȗستدڤʏ الفعل أو قول ينۗܡ عن استدعاء الفعل من جɺة טستعلاء وטلزام''ʇعت؄ف כمر 

ليفارق دلالته اݍݰقيقية؛ فيفيد عددا من المعاɲي اݝݵتلفة ࢭɸ'' ʏذا טستعلاء قد يجانب معناه عڴʄ أن 

مختلفة، وعڴʄ وفق مقاصد المتɢلم وعلاقته Ȋسامعه من ɸنا يتأȖى التأث؈ف لأن כمر ʇشتغل عڴʄ  مقامات

  .معان متعددة بحسب السياق الذي يرȋط المرسل والمتلقي

ــ  وذلك لأنه ٱڈدف بالأساس إڲʄ صياغة مواقع جديدة ) الفعل القوڲʇ)ʏس׿ܣ أوس؅ن فعل כمر بــ

بالعودة إڲʄ المقامة المض؈فية . 2لمɢان، وʈرتبط כمر بردة فعل المتلقيبحضور طرࢭʏ اݍݵطاب ࢭʏ الزمان وا

بالفعل فقد وظف الɺمذاɲي أفعال כمر عڴʄ لسان التاجر قصد التأث؈ف عڴʄ לسكندري وحثه عڴʄ القيام 

                                                           
  .141سامية الدرʈدي، اݍݱݨاج ࢭʏ الشعر العرȌي القديم من اݍݨاɸلية إڲʄ القرن الثاɲي؛ بنʋته وأساليبه، ص   -1
  .45حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة، مرجع سابق، ص  - 2
  .75، ص 2002، 4ب؈فوت، ط  ،الكتب العلمية مصطفى المراڦʏ، علوم البلاغة البيان والمعاɲي والبدʇع،، دار -1
  .147سامية الدرʈدي، اݍݱݨاج ࢭʏ الشعر العرȌي بنʋته وأساليبه، ص   -2
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 : (دث والزمن مثلترسانة من כفعال الدالة عڴʄ استمرارʈة اݍݰ الذي أراده، من خلال شيوع
ْ
هُ، ان

ْ
ل

ُ
رْ، ق

ُ
ظ

بِل، ɸَاتِ 
ْ
ق

َ
، أ فَّ

َ
؅

ْ
ضُ، اف

ْ
مّرْ، ان

َ
مْ، احْسِرْ، ش ل، تقَدَّ بْصُرɸَْا، تأمَّ

َ
قُرɸَْا، أ

ْ
إذ اقتصر فعل כمر ࢭʏ ). دَورɸَْا، أن

ب آمرا إياه بإيقاع ) افعل(صيغة 
َ
اط

َ
ݵ

ُ
لأن ɸذه الصيغة أقوى من بقية الصيغ كمَا أنّ المرسِل يلقٕڈا إڲʄ اݝ

  .الفعل

يقف التاجر عند الطلب من לسكندري ملاحظة ما أراده، بل تجاوزه إڲȖ ʄعيɴيه  وࢭʏ موضع آخر لم

ۚܣ''والدار، والمنديل، قال السارد לبرʈق، : Ȋعض כشياء ɠي ʇسأل عٔڈا مثل
ْ
مّل حسنهُ وسَل

َ
أ

َ
فَيْتُ . ت

َ
؅

ْ
ܢ اش َۘ هُ م

ݨَاعَةِ 
َ
ا المِنْد. ..واللهِ عَامَ اݝ

َ
تهوɸذ ۚܣ عن قصَّ

ْ
 .''يلُ سَل

ۚܣسَ (من الفعل כمر يبدو 
ْ
فعلا ضاغطا يفغۜܣ إڲʄ التحدي وטمتثال، لكن سرعان ما اختفى ) ل

لامُ '':ن כخ؈ف إلا أن دعا غلامه بقولهالفعل ح؈ن سأل أبو الفتح التاجر عن موعد الطعام، فما ɠان م
ُ
يَا غ

عا
َّ
الَ المصَاعُ، والط

َ
قدْ ط

َ
مانُ، والقِصَاعَ، ف قَد طالَ الزَّ

َ
وانِ، ف

ُ
مُ . مَ اݍݵ

َ
لا

َ
فَ الك

ُ
؆

َ
قد ك

َ
، والتقدير أحضر ''ف

واجلب، فاختفاء أسلوب כمر ݯݨة عڴʄ التاجر Ȋسوء نʋته تلبية رغبة לسكندري، فقد أعرض عن ɸذا 

 .الكلام وواصل Ȗعداد محاسن اݍݵوان

  نطقيةالمךليات شبه .1

 الروابط والعوامل اݍݱݨاجية - 1.1

 ʄئا مضافا إڲʋست شʋل ʏولا سيما ۂ ،ʏيرى ديكرو أن الروابط اݍݱݨاجية تخدم التوجه اݍݱݨاڊ

اللغة، بل ۂʏ حاضرة ࢭʏ نظام اللغة الداخڴʏ، وأن الروابط بصورة عامة لا تنحصر ࢭʏ وظيفة أحادية فقط 

لرابطة فȘسɺم ۂʏ כغراض اللغوʈة، ولكٔڈا أيضا تؤدي أغراضا استدلالية ݯݨاجية، فضلا عن وظيفْڈا ا

مساɸمة فاعلة ࢭʏ טɲܦݨام والتماسك النظۜܣ لتغري متقبل اݍݵطاب إغراء رȋما يحمله عڴʄ לذعان أو 

الȘسليم بأطروحة اݝݰاج، خاصة إذا ɠان المتلقي ي؅قود المرسل بمعرفة لم يكن ʇعرفɺا سابقا بإɲشاء حدث 

 .1إقناڤʏ موجه إڲʄ التدليل عڴʄ ܵݰة الدعوى 

-  ʏلكن(التعارعۜܣ الرابط اݍݱݨاڊ( 

عڴʄ لسان الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام ح؈ن أخذ ) لكن(لزمان الɺمذاɲي الرابط اݍݱݨاڊʏ وظف بدʇع ا

أبو الفتح לسكندري ʇشتم المض؈فة ثم ترك اݍݵوان وتنڍʄ جانبا، فما ɠان لɺم إلا أن ʇعلقوا وʈرفعوا تلك 

عْنَاو '':ن شأٰڈاالمض؈فة وʉستفسرونه ع
َ
فَعَتْ رَف

َ
ارْت

َ
فɺََا العُيبُ، و و مَعɺََا القُلɸَا ف

ْ
ل

َ
رَتْ خ

َ
ɺَا نُ، و و سَاف

َ
بَتْ ل

َّ
حَل

َ
ت

                                                           
1 - ʏوالبلاڦ ʏية اݍݱݨاج التداوڲȋاظم صادق، أسلوɠ شورات טختلاف، اݍݨزائر،  ؛مثۚܢɴالسور المكية، م ʄ72، ص 2015تنظ؈ف وتطبيق عڴ.  



 
 

 

رɸَِا الفُؤ 
ْ
ܢ ࢭʏِ إِث اهُ عڴʄ ݠَݨْرɸَِا،ادُ، و مَغَۜ

َ
ا سَاعَدْن  لكِنَّ

: واݍݱݪݮ المرتبة عنه وفق النحو ךȖي

 ʄم عڴɺاستعادة المض؈فة وتأسف ʏم ࢭɺا طمعɸيجة ضمنية مفادȘن ʄذه اݍݱݪݮ تفغۜܣ إڲɸ جميع

، وɸذه )ساعدناه عڴʄ ݠݨرɸا، سألناه عن أمرɸا

حدث، ومسايرة  والۘܣ مغزاɸا رضا اݍݨماعة بما

عْرض؈ن عَن تناول المض؈فة، وʈمكن تجسيد العلاقة ب؈ن الرابط اݍݱݨاڊʏ والنȘيجت؈ن 

 

صلة ) لكن(ʇعمل ɸذا الرابط داخل المقامة حسب ɸوى الɺمذاɲي وقدرته البيانية؛ وʉعت؄ف الرابط 

قحم، ɸكذا يدفع الɺمذاɲي بالمقامة نحو التأزم وטثارة، فلولا ɸذا 
ُ
اية الم

جر عن ࢭʏ مواضع أخرى، عقب حديث التا

اݍݵوان، وانظر إڲʄ عرض متنه وخفة وزنه، وصلابة عوده، وحسن 

، ''ךن، ܿݨل يا غلام الطعام، لكن اݍݵوان قوائمه منه
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فَاهُ، و 
ّ

قَدَتْ ɺَا الشِ باتَّ
ْ

ك
َ
ɺَا כ

َ
رɸَِا الفُؤ دُ، و ال

ْ
ܢ ࢭʏِ إِث مَغَۜ

ل ا
ُّ
واݍݱݪݮ المرتبة عنه وفق النحو ךȖي) لكن(اݍݱݨاڊʏ التداوڲʏلرابط ، وɲستطيع تمث

ʏسلسلة من اݍݱݪݮ وۂ ʏما قبل الرابط اݍݱݨاڊ:  

  الرغبة ࢭʏ رفع المض؈فة

  ارتفعت معɺا القلوب

  سافرت خلفɺا العيون 

  تحلبت لɺا כفواه

 تلمطت لɺا الشفاه

  اتقدت لɺا כكباد

 الفؤادمغۜܢ ࢭʏ إثرɸا 

 ʄم عڴɺاستعادة المض؈فة وتأسف ʏم ࢭɺا طمعɸيجة ضمنية مفادȘن ʄذه اݍݱݪݮ تفغۜܣ إڲɸ جميع

ساعدناه عڴʄ ݠݨرɸا، سألناه عن أمرɸا: (واقعية Ȋعد الرابط اݍݱݨاڊʏ ۂʏݠݨرɸا، وأما اݍݱݨة ال

والۘܣ مغزاɸا رضا اݍݨماعة بما) ن –لا (خ؈فة تفغۜܣ إڲʄ النȘيجة الضمنية 

عْرض؈ن عَن تناول المض؈فة، وʈمكن تجسيد العلاقة ب؈ن الرابط اݍݱݨاڊʏ والنȘيجت؈ن 

ʏل التاڲɢت؈ن وفق الشʋالضمن: 

ʇعمل ɸذا الرابط داخل المقامة حسب ɸوى الɺمذاɲي وقدرته البيانية؛ وʉعت؄ف الرابط 

ɢاية לطار واݍݰɢذا وصل ب؈ن اݍݰɸ ي بالمقامة نحو التأزم وטثارة، فلولاɲمذاɺكذا يدفع الɸ ،قحم
ُ
اية الم

  .الرابط ما انتقل לسكندري من مستوى اݍݰɢاية כوڲʄ صوب الثانية

ࢭʏ مواضع أخرى، عقب حديث التا) لكن(لɺمذاɲي توظيف الرابط التعارعۜܣ 

اݍݵوان، وانظر إڲʄ عرض متنه وخفة وزنه، وصلابة عوده، وحسن تأمل باࣞ ɸذا '': اݍݵِوَان وجودته، يقول 

ךن، ܿݨل يا غلام الطعام، لكن اݍݵوان قوائمه منه: ɸذا الشɢل، فمۘܢ כɠل؟ فقال

و 
ْ
ف

َ
 اهُ، و כ

َ
تْ ل

َ
ظ مَّ

َ
ل

َ
فَاهُ، و ت

ّ
ɺَا الشِ

مْرɸَِاو 
َ
نَاهُ عَنْ أ

ْ
ل

َ
ل ا''سَأ

ُّ
، وɲستطيع تمث

ʏسلسلة من اݍݱݪݮ وۂ ʏما قبل الرابط اݍݱݨاڊ

الرغبة ࢭʏ رفع المض؈فة= ن

ارتفعت معɺا القلوب 1ح -

سافرت خلفɺا العيون  2ح -

تحلبت لɺا כفواه 3ح -

تلمطت لɺا الشفاه 4ح -

اتقدت لɺا כكباد 5ح  -

مغۜܢ ࢭʏ إثرɸا   6ح -

 ʄم عڴɺاستعادة المض؈فة وتأسف ʏم ࢭɺا طمعɸيجة ضمنية مفادȘن ʄذه اݍݱݪݮ تفغۜܣ إڲɸ جميع

ݠݨرɸا، وأما اݍݱݨة ال

خ؈فة تفغۜܣ إڲʄ النȘيجة الضمنية اݍݱݨة כ 

عْرض؈ن عَن تناول المض؈فة، وʈمكن تجسيد العلاقة ب؈ن الرابط اݍݱݨاڊʏ والنȘيجت؈ن כحداث نحو כمام مُ 

ʏل التاڲɢت؈ن وفق الشʋالضمن

ʇعمل ɸذا الرابط داخل المقامة حسب ɸوى الɺمذاɲي وقدرته البيانية؛ وʉعت؄ف الرابط 

ɢاية לطار واݍݰɢوصل ب؈ن اݍݰ

الرابط ما انتقل לسكندري من مستوى اݍݰɢاية כوڲʄ صوب الثانية

لɺمذاɲي توظيف الرابط التعارعۜܣ يواصل ا

اݍݵِوَان وجودته، يقول 

ɸذا الشɢل، فمۘܢ כɠل؟ فقال: شɢله، فقلت
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ʇشتمل ɸذا القول عڴʄ ݯݪݮ تفغۜܣ إڲʄ نتائج ضمنية، إن مبالغة التاجر ࢭʏ وصف اݍݵوان و୒قحام صاɲعه 

الفتح ʇسأل عن مآل الطعام، مما دفع التاجر إڲʄ انْڈاج سلسلة من اݍݱݪݮ ɠانت  ࢭʏ الموضوع جعل أبو

ام إحضار الطع وقبوله) لكن(لتأمل قبيل الرابط مبɴية بناء Ȗعارضيا، فدعوة التاجر أبو الفتح للنظر وا

 نȘيجة ضمنية فحواɸا تلبية رغبة الضيف و୒كرامه، ࢭʏ ح؈ن تكمن اݍݱݨة Ȋعد الرابط''  ךن''قوله 

  وانُ اݍݵِ ''ݨاڊʏ والمتمثلة ࢭʏ قول التاجر اݍݱ
َ
تفغۜܣ ۂʏ כخرى إڲʄ نȘيجة ضمنية معناɸا '' هُ نْ مِ  هُ مُ وائِ ق

לعراض عن كلام أȌي الفتح، أما اݍݱݨة الثانية الواقعة Ȋعد الرابط اݍݱݨاڊʏ مع نȘيجْڈا الضمنية توجه 

إڲʄ טنتفاض وȋالتاڲʏ الɺروب من سكندري ל مماطلة التاجر، دفع أȌي الفتح : الكلام إڲʄ الغاية التالية

  .البʋت، استحواذ التاجر عڴʄ الكلام واس؅فساله ࢭʏ اݍݰديث عن اݍݰطب واݍݵ؄ق ɠأن السرد لا يɴتࢼܣ

-  ʏساوࡪȘال ʏحۘܢ(الرابط اݍݱݨاڊ(  

َّۘ (للرابط  ونجد بدʇع . دور ݯݨاڊʏ داخل اݍݵطاب؛ وɸو ترتʋب اݍݱݪݮ وفق Ȗسلسل منطقي) ܢح

ɸذا الرابط قصد إقناع القارئ بفحوى اݍݵطاب، ݍݰظة دخول أȌي الفتح לسكندري الزمان اسȘثمر 

بمعية التاجر البغدادي إڲʄ بʋته وȋدأ يصف له حسن Ȗعرʈجɺا وروعة بنا٬ڈا، ومثانة جدراٰڈا، طلب من 

لَ علٕڈَا، مستغرقا ࢭʏ التباۂʏ، يقول السارد ۚܣ'': לسكندري أن ʇسأله كيف تحصَّ
ْ
 حَ : وسَل

َ
يْف

َ
ڈَا؟ و ك َْ لْ مْ صَّ

َ
ك

ةٍ احْ 
َ
ܢ عَقَدْٮَڈَا؟مِنْ حِيل َّۘ ڈَا، حَ َْ ، يراɸن التاجر عڴʄ إمɢانية اسȘنطاق أبو الفتح بɢل السبل غ؈ف أن ɸذا ''تَلْ

  .כخ؈ف ɠان عڴʄ وڤʏ بمقصدية التاجر وراء خطابه

ن تɴت׿ܣ اݍݱݪݮ أعلاه إڲʄ سلم ݯݨاڊʏ واحد، بحيث تɢون اݍݱݨة الواقعة قبل الرȋط أضعف م

اݍݱݨة الواقعة Ȋعده ولكٔڈا؛ ɠي تصل إڲʄ نȘيجة واحدة ضمنية رغب التاجر الوصول إلٕڈا، وȋناء ما سبق 

ــ يمكن تق ڴʄ النمط وۂʏ ع) ن(ا الضمنية والرمز لɺا أيضا بــ مع نȘيجْڈ) ح(سيم ɸذه اݍݱݪݮ والرمز لɺا بـ

ʏالتاڲ : ʄכقوى من ، اݍݱݨ)ݍݰتلْڈاكم من حيلة  ، اݍݱݨة الثانية )كيف حصّلْڈا(اݍݱݨة כوڲ ʏة الثالثة وۂ

ܢ عقدٮڈا(اݍݱݪݮ  ّۘ   ).قدرة التاجر عڴʄ تحصيل ما يرʈد(الضمنية الۘܣ يؤول لɺا القول،  ، والنȘيجة)ح

  قدرة التاجر عڴʄ تحصيل ما يرʈد= ن

  حۘܢ حقدٮڈا -3ح

  كم من حيلة احتلْڈا -2ح

  كيف حصلْڈا -1ح
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 ʏالسلم اݍݱݨاڊ ʏي تصبح إن اݍݱݪݮ  الماثلة ࢭɠ כقوى؛ ʄية منطقية من כضعف إڲȎخاضعة ل؅فات

 ʏانات جعلته محظوظا ࢭɢسلطة التاجر الذي يملك إم ʄند عڴȘسȖ ال לقناع والتأث؈فɢشكلا من أش

التجارة، وʈبدو أبو الفتح לسكندري أس؈فا للتاجر إذ يحوله إڲʄ مجرد مستقبل ݍݰديثه المنطلق بحرʈة 

  .1تنفصل عن رغبته ࢭʏ السيطرة والتحكمحرʈة التاجر لا .. شديدة

 ʏعود التاجر مرة أخرى فيوظف الرابط اݍݱݨاڊʇ)ت وكيف استدرجه ) حۘܢʋقوله مع صاحب الب ʏࢭ

و '': بالمعاملات حۘܢ غدا البʋت من نصʋبه، يقول السارد
ْ
ث

َ
ʄ أ

َ
عَمِدْتُ إِڲ

َ
نِضُّ تِجف

َ
 ت

َ
يْهِ، ارَ ابٍ لا

َ
ڈَا إِل ُْ حَمَلْ

َ
ٮُڈَا ف

ڈَا  ُْ يْهِ، و وعَرَضْ
َ
ʄسَاو عَل

َ
،  مْتُهُ عَڴ

ً
ة سِيَّ

َ
ɲ فِٱڈَا

َ
؅

ْ
نْ ʇَش

َ
سِيَ و أ

َّ
ɴدْبِرُ يَحْسَبُ ال

ُ
 الم

َ
تَخ

ُ
، والم

ً
ة  عَطِيَّ

َ
، ة

ً
ة ɸَا ɸَديَّ  ʇَعْتَدُّ

ُ
ف

ّ
لِ

تُهُ وَثِيقَ و 
ْ
ل

َ
فَعَلَ و سَأ

َ
الِ، ف

َ
صْلِ الم

َ
 بِأ

ً
ادَتْ ة

َ
ɠ ܢ َّۘ تِضَائِهِ، حَ

ْ
تُ عَنِ اق

ْ
ل

َ
اف

َ
غ

َ
Ȗ َّم

ُ
دɸََا ڲʏِ، ث

َ
، عَق

رِقُّ
َ
 حَالِهِ ت

ُ
حَاشِيَة

 
ُ
رْت

َ
ظ

ْ
ن

َ
أ

َ
ܣ ف ِۚ

َ
تَضʋَْتُهُ، واسْتَمɺَْل

ْ
اق

َ
ʋْتُهُ ف

َ
ت

َ
أ

َ
؈ْفɸََا مِنَ الثِيَ هُ، و ف

َ
تَمَسَ غ

ْ
هُ، و ال

ُ
حْضَرْت

َ
أ

َ
نْ يَجْعَ ابِ ف

َ
تُهُ أ

ْ
ل

َ
 سَأ

ً
لَ دَارَهُ رɸَِينَة

، وو  دَيَّ
َ
جْ ل مَّ دَرَّ

ُ
فَعَلَ، ث

َ
، ف  ࢭʏِ يَدَيَّ

ً
عثِيقَة

ُ
ʄ بَيامَلا تُهُ بِالم

َ
تْ ڲʏِ بِجَدٍّ صَاعِدٍ تِ إِڲ

َ
ܢ حَصَل َّۘ ، اݍݨدير بالذكر ''عɺَِا حَ

مرت؈ن، لتأكيد أɸمية الرȋط ࢭʏ إدراج اݍݱݪݮ وȋنا٬ڈا بناء ) حۘܢ(القول تكرر فيه الرȋط اݍݱݨاڊʏ  أن ɸذا

فِٱ( :قبل الرȋط اݍݱݨاڊʏ כول ۂʏمحكما Ȋغية לقناع، اݍݱݪݮ الواردة 
َ
؅

ْ
 ʇَش

ً
ة سِيَّ

َ
ɲ اݍݱݨة الثانية و ) ڈَا

تِضَائِهِ (
ْ
تُ عَنِ اق

ْ
ل

َ
اف

َ
غ

َ
Ȗ( عد الرابطȊ أما اݍݱݨة כقوى ،) 

رِقُّ
َ
 حَالِهِ ت

ُ
ادَتْ حَاشِيَة

َ
ɠ ܢ َّۘ ، والنȘيجة الضمنية )حَ

 ʏذه اݍݱݪݮ ۂɺالسداد(ل ʄܿݨز مالك الدار عڴ.(  

ݳ كيف استدرج التاجر صاحب الدا ر؛ بخصوص الرابط الثاɲي فقد تقدّمهُ عدد من اݍݱݪݮ توܷ

من أجل اسْڈدافه والȘسليم لرغبة التاجر البغدادي، وتتمثل اݍݱݪݮ ࢭʏ مطاوعة ɸذا כخ؈ف لصاحب 

الدار فوافق إمɺاله، ثم وافق أن يأتيه بأثواب أخرى، ɸكذا انقلبت الصورة فصار صاحب الدار ɸو 

عن طرʈق  المطاوع لأمر التاجر، فسأله أن يجعل داره رɸينة لديه ففعل، لكن سرعان ما استدرجه

ܢ (المعاملات إڲʄ أن أصبح البʋت ملك التاجر، وɸذا ما أشارت إليه اݍݱݨة כخ؈فة الواقعة Ȋعد الرابط  َّۘ حَ

تْ ڲʏِ بِجَدٍّ صَاعِدٍ 
َ
وࢭɸ ʏذا تݏݵيص للمسڥʄ '': المقطع السردي قائلا يبدي حمادي صمود رأيه ࢭɸ ʏذا). حَصَل

ʏسڥȊِ ولاɠوَجَعل النجاح مو ،ʏعد أخلاࢮȊ لɠ ة ... رفيُصادفه ظ منɺروز من جȋناك ارتفاع وɺلعله (ف

  .1''يّة Ȗساعد عڴʄ الصعود أرࢮʄ فأرࢮʄوظروف خف) ارتفاع الطبقة الۘܣ يɴت׿ܣ إلٕڈا

 ʏرسم صورة نمطية لدى ) حۘܢ(إن توظيف الرابط اݍݱݨاڊ ʏمن قبل التاجر يفسر غاية اݝݰاݦݮ  ࢭ

ة، القانون المتحكم ࢭʏ العلاقات ɸو المنفعة الفردي''ه الفرʈدة ࢭʏ التجارة، حيث إن المتلقي عن قدرات

                                                           
  .188أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص  - 1
  .53حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة، مرجع سابق، ص   -1
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، إن לسكندري عقب فراره من التاجر وظف ɸذا الرابط؛ ɠي يرܥݸ 1''وتحي؈ن الفرصة للكسب وלثراء

ɠأن . فكرة لدى القارئ إنه طفق يدرك غاية التاجر إذن، من صاݍݰه أن يوڲʏ כدبار وʈنجو بنفسه

علل وصف ɠ ''بالإسكندري قد علم أن المض؈فة 
ُ
Ȗوصف و

ُ
ɺا من لʋست للأɠل، بل ۂɸ ʏنا فقط ɠي ت ل ما يمسُّ

  .2''قرʈب أو Ȋعيد

  العوامل اݍݱݨاجية - 2.1

-   ʏما(العامل اݍݱݨاڊ
ّ
  )إن

ʇعد ɸذا العامل من أبرز أدوات القصر ࢭʏ اللغة العرȋية؛ لأنه يقصر الصفة عن الموصوف 

ɢا، قال السɸؤكدʈيوɠالموصوف'': ا ʄتأكيد قصر الصفة عڴ ʄس إلا تأكيدا لݏݰكم عڴʋالعكس لȋ3''و.  

Ȗعدد טحتمالات د صدّ وظف بدʇع الزمان الɺمذاɲي ɸذا العامل عڴʄ لسان التاجر البغدادي، قصْ 

ة 
ّ
يَا مَوْلاي '': الۘܣ تقع فٕڈا داره، يقول الساردوتوجيه اݍݵطاب إڲʄ غاية Ȋعئڈا، من خلال حديثه عن اݝݰل

رَى ɸَذِهِ 
َ
؟ ۂʏِت

َ
ة

َّ
ݰَل

َ
د اݝ

ْ
 مَحَالِّ Ȋَغ

ُ
رَف

ْ
ش

َ
 أ

َ
نَاف

َ
Șَيادَ، ي

ْ
خ

َ
ز سُ כ

ُ
 ʈَ َʇتَغايَرُ الكِبَارُ ࢭʏِ حُلولɺِا، و ارُ ࢭʏ ن

َ
مَّ لا

ُ
ڈَا ولɺَِا، ث ُٔ ُ

سْك

جَّ  ؈ْفُ التُّ
َ
رْءغ

َ
مَا الم ةِ مِنْ قِلادَٮِڈَا، و ࢭِ  ي دَارِ ارِ و ݨبِاݍ ارِ، و୒ِنَّ

َ
ط ةِ من دʏ السِّ

َ
قْط يفضل التاجر محلته  ،''ائِرٮَڈَاالنُّ

يب؈ن رغبة כخيار وكبار القوم ࢭʏ أن يɢون لɺم مɢان، لكن ذلك لم  ڴɠ ʄل محال Ȋغداد عڴʄ לطلاق، ɠيع

يتأȖى لɺم، إذ تقتصر عڴʄ التجار فقط دون غ؈فɸم، إذ لɺم مɢانة وم؇قلة وسمعة عڴʄ صعيد Ȋغداد، ثم 

ة ࢭʏ القرون الوسطى حيث ɠان المܦݨد اݍݨامع سلامييذكر شɢلɺا الɺند؟ۜܣ بتخطيط المدينة العرȋية ל 

୒از منه تتحرك مختلف اݝݰلات وɢכمر أن نقطة טرت ʏل ما ࢭɠعود، وȖ طبقة التجار والتاجر كنموذج ''ليه

، لذا فإن المقامة ࢭʏ حقيقْڈا نقد لاذع لطبقة التجار وأسلوب 1''اجتماڤʏ أصبح ʇعت؄ف نفسه مركز اݝݨتمع

 ʏذه الطبقة ࢭɸاݍݰياة.  

 ʏان محظ ) إنما(إن توظيفه للعامل اݍݱݨاڊɠ ناɸ ن أبو الفتح לسكندري أن مقامهɸيدفع عن ذ

 .صدفة أو اختيار، إنه يبحث عن مجتمع التجار؛ لأنه لا يرى نفسه إلا بئڈم

ما(عن توظيفه ɸذا العامل ف التاجر ولم يتوق
ّ
عڴʄ نفسه وتباɸيه بأجداده، وكذا ݍݰظة الثناء ) إن

ل، مزʈة التجارة وȋراعته ࢭʏ טحتيال عڴʄ المرأة الۘܣ طرقت بابه، وطلبت منه أن يقتۚܣ مٔڈا عقد لآ ذكره

                                                           
  .49ص  الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة، ،حمادي صمود  -1
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اɸِرٌ، ورȋِْحٌ و يɢوسَ ''يقول السارد . قصد إقناع القارئ بحسن الطالع
َ
فْعٌ ظ

َ
هُ ن

َ
ʄ اونُ ل

َ
عَاڲ

َ
Ȗ ِعَوْنِ اللهȊِ ،ٌفِر

تِكَ، و 
َ
تُكَ ٭ِڈَذودَوْل

ْ
ث مَا حَدَّ جَارَةِ، و ا اݍݰَدِ ୒ِنَّ ي ࢭʏِ التِّ  جَدِّ

َ
مَ سَعَادَة

َ
اءَ مِنَ اݍݱِݨَارَةِ يثِ لِتَعْل

َ
 الم

ُ
بِط

ْ
ɴ

ُ
 ت

ُ
عَادَة ، ''السَّ

لɢي لا يتوɸم לسكندري أن التاجر ʇستغل عوز الناس فʋش؅في مٔڈم ما يرʈد بثمن رخيص توسل ٭ڈذا 

ة والتموʈه وجعلɺا أداة من العامل؛ لدفع ɸذا الوɸم، منتݤݨا اس؅فاتيجية ݯݨاجية قائمة عڴʄ المغالط

التموٱڈات تɢون فيما يرجع إڲʄ כقوال، وטستدراجات تɢون '' :לقناع، يقول حازم القرطاجۚܣأدوات 

بْڈيؤ المتɢلم من يقبل قوله، أو باستمالته اݝݵاطب واستلطافه له، ب؅قكيته وتقرʈظه، أو بإبطائه إياه 

  .1''لامه مقبولا عند اݍݰكم، وكلام خصمه غ؈ف مقبول لنفسه، وأحراجه عڴʄ خصمه، حۘܢ يص؈ف بذلك ك

ع؄ف ، وتورʈطه ɠل כقوال الۘܣ بٓڈا التاجر البغدادي مردɸا استدراج خصمه أبو الفتح לسكندري 

  .ت؇قيله م؇قلة وضيعة سيما أن أبا الفتح أديب ورجل الفصاحة والبيان

-  ʏإلا... لا (العامل اݍݱݨاڊ(  

يد إمɢانات الملفوظ د، وɸو ʇعمل عڴʄ تحأداة نفي وأداة استȞناء يتɢون ɸذا العامل اݍݱݨاڊʏ من

ثوتوجٕڈه إڲʄ ءۜܣء 
ُ
Șعينه مؤكدا ذلك الآۜܣء، وقد اسȊ ذه الغاية، ففيɺالمقامة المض؈فية ل ʏذا العامل ࢭɸ مر

: و قولهعن الباب وجودته يوظف ɸذا العامل؛ Ȋغية ضبط وجɺة الملفوظ نح يحديث التاجر البغداد

بحياȖي لا . ، ࣞ در ذلك الرجل، بص؈ف بصنعة כبواب خفيف اليد ࢭʏ العملכثوابنظيف  وɸو والله''

، وفق ɸذا المنطق يقصر التاجر صنع כبواب عڴɸ ʄذا الصاɲع وحده، يخ؄فنا ''استعنت إلا به عڴʄ مثله

أبوابه ٭ڈذا القصر أن الباب الذي يملك لم ʇسبق لصاɲع آخر ايجاده، ومن ɠانت صفته كذلك صارت 

قِ الباب 
َ
أغڴʄ وأثمن وأنفس، فعمد تكرار ɸذا العمل مرات عديدة، ونراه ࢭʏ موضع لآخر يحدثنا عن حَل

فَي''ص؈ف يقول وعن اݍݰ
َ
؅

ْ
يْكَ لا اش

َ
ʋ تَ وȋِحَياȖِي عَل

َ
ل

َ
 مِنْهُ؛ ف

َّ
قَ إِلا

َ
قَ اݍݰَل

َ
عْلا

َ
 כ

َّ
ɺْو''، ''سَ يȎَِيعُ إِلا

َ
عَظِيمُ القَدْرِ،  ف

 لا يَقَعُ مِ 
ُ
ل

ْ
دْرِ، و ث  ࢭʏِ النَّ

َّ
Ȍِي عِمْرَانَ اݍݰَصِ؈ف هُ إِلا

َ
نْتَ سَمِعْتَ بِأ

ُ
୒ِɺنْ ك

َ
هُ، و ي ف

ُ
وتِهِ و عَمَل

ُ
فُهُ ךنَ ࢭʏِ حَان

ُ
ل

ْ
هُ ابْنٌ يَخ

َ
ل

 يُوْجَدُ 
َ
 عِنْدَ إلا

َّ
قُ اݍݰُصُرِ إِلا

َ
فَيْتعْلا

َ
؅

ْ
 اش

َ
بِحَياȖِي لا

َ
انِهِ  هُ؛ ف

َّ
ɠُاݍݰُصُرَ إِلا مِنْ د''.  

حدودا أخرى، فɺو لا يقصر ) إلا.. .لا (مل اݍݱݨاڊʏ بغدادي ࢭʏ استعمال العاأسɺب التاجر ال

بل يطلب أبا الفتح לسكندري טستعانة به عڴʄ مثله، وɸذا ب؈ن ࢭʏ قوله، إذ الصفة عڴʄ الموصوف فقط، 

أبا الفتح ࢭʏ اقتنائه واستعانته عڴʄ ما أحدث رȋطا ب؈ن جودة الصنع وطلب טستعانة أو טقتناء؛ لأنه طوّق 

ذه ب؈ن يديه ح؈ن يطلب التاجر من غلامه بأن يحضر לبرʈق فيأخخصɺم بالمدح والثناء، وʈبلغ כمر منْڈاه 

ݳُ ɸَذا לِبْ ''وʈثۚܣ عليه بقوله 
ُ

 يَصْݏ
َ
سْت، و لا

َّ
 لɺَِذا الط

َّ
سْترʈِقُ إِلا

َّ
ا ال لا يَصْݏِݳُ ɸَذا الط

َ
 مَعَ ɸَذ

َّ
سْتِ، و إِلا  دَّ

َ
لا
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سْ   ࢭɸَ ʏِذا البʋَْتِ، و يَحْسُنُ ɸَذا الدَّ
َّ
يْفِ تُ إِلا  مَعَ ɸَذا الضَّ

َ
ا البʋَْتُ إِلا

َ
 يَجْمُلُ ɸذ

َ
ما يمكن قوله عن ɸذا  .''لا

ب
َ
  .العامل اݍݱݨاڊʏ أنه وُظف Ȋشɢل تدرʈڋʏ بقصد לقناع و୒ثارة טنȘباه لدى اݝݵاط

مل اݍݱݨاجية ࢭʏ المقامة المض؈فية تخدم البɴية اݍݰɢائية خلاصة القول إن إشاعة الروابط  والعوا

للمقامة، وقد اسȘثمرɸا بدʇع الزمان الɺمذاɲي بإحɢام عڴʄ لسان الܨݵصيات الواردة فٕڈا Ȋغية إقناع 

المتلقي بوجاɸة رأيه ومشاركته، فألȎسɺا لباسا يȘناسب وɴʈܦݨم مع الܨݵصية، والغاية، والمقصدية الۘܣ 

Ȗعليمات ݯݨاجية عڴʄ حد Ȗعب؈ف  غɺا، وɠانت الروابط اݍݱݨاجية الȘساوقية بمثابةأراد الɺمذاɲي بلو 

دعّم اݍݱݪݮ وتؤكد الصورة المراد رسمɺا للمتلقي
ُ
  .ديكرو، ت

  اݍݱݪݮ اݍݨاɸزة ࡩʏ المقامة المض؈فية-3.1

يقصد ٭ڈذا الصنف من اݍݱݪݮ الشواɸد الۘܣ ʇس؅ففدɸا المتɢلم من أجل دعم כفɢار والمواقف الۘܣ 

  .''اݍݱݪݮ اݍݨاɸزة''د اصطݏݳ علٕڈا رولان بارث بــ يدافع عٔڈا، وق

 ݯݨة الشاɸد الديۚܣ -أ 

تجسد الكتب المقدسة بصفة عامة طاقة ݯݨاجية وتأث؈فية كب؈فة باعتبارɸا سلطة ديɴية يذعن 

فسلطة الشاɸد الديۚܣ ࢭʏ المقامة المض؈فية متنوعة . لسلطاٰڈا اݝݵاطبون Ȋعامة والمعتقدون بصفة خاصة

 ʄم כدوات المثڴɺومتداخلة، فࢼܣ موزعة ب؈ن آي القرآن وحديث نبوي، ومثل، وشعر، بوصف ʄللتأث؈ف عڴ

لا يروم ع؄فه غاية تتجاوزه ولا يɴشد به  هاب بريء يؤسسه صاحبه لغاية تأسʋسفلا وجود ݍݵط''المتلقي 

  .1''طبهالفعل ࢭʏ متلق يخا

، ݍݰظة إصرار ɸذا כخ؈ف ملازمة من أبرز الشواɸد الۘܣ وظفɺا الɺمذاɲي عڴʄ لسان التاجر البغدادي

رʈم، والɢلب لأܵݰاو ''الفتح לسكندري، قال الراوي  أبو
َ
 الغ

َ
زَمَة

َ
 .''ب الرقيم، إڲʄ أن أجبته إلٕڈالزمۚܣ مَلا

 ʏذا القول مشروعيته من اݍݵطاب الديۚܣ، إذ إن تلبية دعوة المرء المسلم لأخيه المسلم مستحبة ࢭɸ ستمدʇ

اݝݨتمع טسلامي، كما وظف قصة أܵݰاب الكɺف وملازمة الɢلب لɺم، وفيه تذك؈ف لما حدث لɺم ࢭʏ غفلة 

من ɸذا الشاɸد إحداث أثر عڴʄ  عٔڈم وتأكيدا عڴʄ عظمة الله ࢭȖ ʏغي؈ف כمور من حال إڲʄ حال، كما أراد

متلق المقامة، ولو ɠان أبو الفتح לسكندري صاحب دين لنطق وأجاب التاجر ال؆فثار، و୒نما قصد دفع 

  .الْڈمة الۘܣ قد توجّه إليه لإعراضه عن المض؈فة وذمɺا

                                                           
، 2008سامية الدرʈدي، اݍݱݨاج  ࢭʏ الشعر العرȌي من اݍݨاɸلية إڲʄ القرن الثاɲي للݤݨرة، بنʋته وأساليبه، عالم الكتب اݍݨديد، כردن،  - 1
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ك وʈورد بدʇع الزمان الɺمذاɲي شواɸد ݯݨاجية أخرى محاɠاة للنص القرآɲي قصد تدعيم رأيه وذل

يمان، فقد مات כب وورث 
َ
ف أȌي سُل

َ
ل

َ
أثناء عرضه قصة التاجر البغدادي عقب حصوله عڴʄ البʋت من خ

فًامَهُ اللهُ و مَاتَ رَحِ '': ڲɸ ʄذا بقولهبن الدار والمال، فأشار التاجر إל 
ْ
ل

َ
 خ

َ
ف

َ
ل

َ
فَ  خ

َ
ل

ْ
ت

َ
مْرِ هُ بَ أ

َ
؈ْنَ اݍݵ

مْرِ،و  فْدِ و مَزَّ و الزَّ
َّ
هُ بَ؈نَ ال؇

َ
ف﴿:ʏ إشارة لطيفة للآية الكرʈمة، وۂ1''القَمْرق

ْ
ل

َ
 مِنْ Ȋَعْدɸِِم خ

َ
لف

َ
خ

َ
وا أضَاع ف

بع
ّ
 وات

َ
لاة قَو و الصَّ

ْ
 يَل

َ
سَوْف

َ
ɺَوَاتِ ف

ا﴾ا الشَّ եي
َ
، إذ بتعليله ɸذا قد وجد م؄فرا لفعله مع صاحب الدار 2نَ غ

 له وثيقة بأصل المال
ّ
إشارات أخرى تصور حاله إضافة إڲʄ  وروده . و୒غراقه بالديون حۘܢ أثقل ɠاɸله وخط

ɸا، فصور ɸذه العلاقة الۘܣ 
ُ

ه شراؤ
ُ
وحال صاحب الدار ح؈ن توجس أن يفرط صاحب الدار بداره وʈفوّت

ارِ، و '': لشاب الغارق ࢭʏ ملذاته بقولهتجمع بʋنه وȋ؈ن ا ʄ بَيْعِ الدَّ
َ
ائِدُ טضْطِرَارِ، إِڲ

َ
ه ق

ُ
نْ ʇَسُوَق

َ
فَقْتُ أ

ْ
ش

َ
أ

 َɺَيعȎَِي
َ
نَاءِ ف

ْ
ث

َ
و ا ࢭʏِ أ

َ
ݨَرِ، أ َّܸ ɺَا عُرْضَ  ال

َ
رَاɸا، و يَجْعَل

َ
مَّ أ

ُ
رِ، ث

َ
ط

َ
ݵ

ْ
 لِݏ

ً
ʄ ة

َ
ڈَا حَسَرَاتٍ، إِڲ ْٕ عُ عَلَ

َّ
قَط

َ
ت

َ
أ

َ
ܣ شِرَاɸَا، ف ِۚ

َ
ات

َ
دْ ف

َ
ق

ماتِ 
َ
  .''يَوْمِ الم

هُ س﴿:لقوله عز وجلوࢭɸ ʏذا القول محاɠاة 
َ
مَنْ زʈُّنَ ل

َ
ف

َ
َ أ َّ଻ َّإن

َ
رَآهُ حَسَنا ف

َ
يُضِلُّ مَنْ وءُ عَمَلِهِ ف

ڈِمْ حَسَرَاتٍ إِنَّ  ْٕ َ
سُكَ عَل

ْ
ف

َ
ɸَبْ ن

ْ
ذ

َ
 ت

َ
لا

َ
اءُ ف

َ
اءُ وَٱَڈْدِي مَنْ ʇَش

َ
ع ʇَش

َ
َ عَلِيمٌ بِمَا يَصْن َّ଻﴾

َ
  .3ون

عڴʄ نحو ʇُسɺم ɸكذا ʇستدڤʏ بدʇع الزمان الɺمذاɲي نصوصا ديɴية متنوعة، وʈوظفɺا توظيفا فنيا 

ة النص و كيل دلالته כدب ࢭʏ ݯݨاجيَّ
ْ

ة؛ نجده ࢭʏ موضع آخر من المقاȖش مة المض؈فية ʇستدڤʏ قوله يَّ

ʄعاڲȖ:﴿ ٍمَن
َ
روهُ بِث

َ
سٍ دَرَاɸِمَ مَعْدُودَةٍ و  ش

ْ
انبَخ

َ
ɠ﴾َدينɸِا ، Ȋعد أنْ حَاوره، وأعاد توزʉع علاقاته 1وا فِٕڈَا مِنَ الزَّ

  .داخل النص المقاميّ؛ ليصور العلاقة المبɴية عڴʄ اݍݰاجة ب؈ْن الباǿع والمش؅في 

ف القرآن الكرʈم توظيفا ݯݨاجيا؛ Ȋغية  إن
ّ
ما ٱڈمنا ࢭɸ ʏذا الباب أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي وظ

اɲي بوصفه أثرا '': وذلك لسȎب؈ن לقناع والتأث؈ف
ّ
כوّل لɢونه كتابا ديɴيا شرع للمسلم؈ن أحɢام دئڈم، والث

  .2''أدبيا أܿݨز الفܶݰاء بروعة بيانه وȋلاغة نظمه

 ݯݨاجية المثل -ب 

بدʇع الزمان الɺمذاɲي لصياغة أفɢاره ثل بوصفه آلية للتمثيل اختارɸا ʇعنʋنا ɸنا اݍݰديث عن المما 

قد استخدم ࢭʏ '' المثل''ولابأس أن ɲش؈ف إڲʄ أن مصطݏݳ  .ݯݨاجية وتوصيلɺا ݯݨاجيا بأȊعاد تداولية
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بدأت تظɺر ࢭʏ الكتابات البلاغية القديمة بمعۚܢ التمثيل، ذلك أنه ɠان من أول المصطݏݰات الۘܣ 

أيضا بمعۚܢ '' المماثلة''علاوة عڴʄ مصطݏݳ . ور البيانيةالدراسات القرآنية المبكرة للدلالة عڴʄ اݝݨاز أو الص

معت ب؈ن استعمال ɠان أك؆ف ترددا ࢭʏ الكتابات البلاغية الۘܣ كث؈فا ما ج'' المثل''مثيل، غ؈ف أن استعمال الت

، استخدم المثل لدى Ȋعض الفلاسفة المعن؈ن والمɺتم؈ن بالشعر، و والتمثيل'' ضرب المثل''أو '' المثل''

، واكȘسب المثل ࢭɸ ʏذا السياق دلالة لقت عڴɠ ʄليلة ودمنة باعتبارɸا نموذجا للأمثال والقصصوأط

 ʏا من الصور الفنيةالتمثيل ضَ  دَّ ، كما عُ ''اݍݵرافة''مغايرة؛ ۂȋي  رɲالنص القرآ ʏا ࢭɸالۘܣ تحقق وجود

، وقد أشار رولان بارت إڲʄ أنه يمكن أن يȘشɢل المثل من ɠلمة أو واقعة أو 1''عڴʄ حد سواءوالشعر والن؆ف 

محɢي مدمج ࢭʏ اݍݵطاب ''بأنه ʉعرفه كيبدي فارغاو مجموعة من الواقع أو من محɢي ɸذه الوقاǿع، 

ʏي لإقامة تواز ب؈ن وضع؈ن 2''לقناڤɢذا . حيث يقوم اݍݱݨاج باستدعاء اݝݰɸ عيد عنȊ نقل إيجس وغ؈ف

)EGGS Ekkehard (يȖل ךɢالش ʄفا للمثال عڴʈعرȖ :'' ʏتمثل به ࢭʈَُمُ باعتباره حقيقيا و دَّ
َ

محɢي مخ؅قل يُق

وʈرى شاييم ب؈فلمان أن المثال يضطلع بدور  ،''خطاب الوعظ Ȋشɢل عام لأجل إقناع السامع بدرس يɴتفع به

عصفور إڲʄ أن ابن المقفع ɠان يقصد بالأمثال ࢭʏ  وأݝݳ جابر 3.تقوʈة טستمالة وتقوʈة مصداقية כحداث

قد '': فعندما يقول دمنة''المثل؛  كتاب ɠليلة ودمنة القصة الۘܣ تماثل ࢭʏ موقفɺا الموقف الذي يُضرب له

  .1''فإنه يقصد إڲʄ أنه استمع إڲʄ قصة تماثل حاله ࢭʏ مغزاɸا. ''سمعت ɸذا المثل وɸو شȎيه بأمري 

طاقة ݯݨاجية تؤثر عڴʄ المتلقي، وذلك ࢭʏ قصة التاجر مع صاحب ض؈فية الميمتلك المثل ࢭʏ المقامة 

ʄ ث''بالدين؛ ɠي يظفر ببʋته، قائلا الدار عندما سڥʄ التاجر الغۚܣ إغراق صاحبه 
َ
عَامَلاتِ إِڲ

ُ
جْتُهُ بِالم مَّ دَرَّ

ܢ  َّۘ تٍ مُسَاعِدٍ، بَيْعɺَِا حَ
ْ

تْ ڲʏِ بِجَدٍّ صَاعِدٍ، وȋَخ
َ
ة ِسَاعِ و حَصَل وَّ

ُ
ا بِحَمْدِ اللهِ مَجْدو ، رُبَّ سَاعٍ لِقَاعِدٍ و دٍ، ق

َ
ن

َ
ودٌ، أ

 و
ْ
حْوَالِ مَحْمࢭʏ مِث

َ
الملاحظ ࢭɸ ʏذا القول أن المثل جاء موافق ومواز للܦݨعات الواردة ࢭʏ . 2''ودٌ لِ ɸَذهِ כ

من  يقاع الوزɲي أو الموسيقي، فقد استعان الɺمذاɲي بما توفره ال؅فاكيبعڴʄ مستوى ל  خاصةالقول، 

عا صرفيا ࢭʏ موسيقى تجعل المتلقي ࢭʏ حالة نفسية متقبلة يذعن لɺذا النوع من اݍݵطاب، ثمة ترصي

ولما . ''صاعد ومساعد'':ناس ب؈ن لفظۘܣ، معزز بج)، قاعدٍ جدّ صاعدٍ، مساعدٍ، ساعدٍ : (العبارات التالية

مِنْ و ''بالدعاء، نحو قوله آخر متوسلا صار النجاح نصʋبا للتاجر يصادفه ظرف، وظف المثل ࢭʏ موضع 

نْ يُرْزَقَ 
َ
رْءِ أ

َ
تِهِ  سَعَادَةِ الم

َ
 مِنْ حَلِيل

َ
سَاعَدَة

ُ
ݨَارِ و ...الم

ْ
رْءُ بِاݍ

َ
مَا الم ةِ مِنْ قِلادَٮِڈَا،  ي دَارِ و ୒ِنَّ

َ
ط ةِ من و ࢭʏِ السِّ

َ
قْط النُّ
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رُ يدَا قَدِّ
ُ
مْ ت

َ
لِّ ئِرٮَڈَا، ك

ُ
ɠ ʄفِقَ عَڴ

ْ
ن

ُ
 ا مَوْلايَ أ

ْ
ل

ُ
ڈَا؟ ق ْٔ هُ يَقِينًادَارٍ مِ

ُ
عْرِف

َ
Ȗ ْم

َ
مِينًا إِنْ ل

ْ
خ

َ
تُ هُ ت

ْ
ل

ُ
قَالَ : ، ق

َ
ثِ؈فُ، ف

َ
يَا : الك

 ! سُبْحَانَ اللهِ 
َ
ط

َ
ل

َ
؄َفَ ɸَذا الغ

ْ
ك

َ
ق! مَا أ

َ
؟ ت

ْ
قَط

َ
ثِ؈فَ ف

َ
عَدو ولُ الك سَ الصُّ نَفَّ

َ
الَ و اءَ، ت

َ
يَاءَ سُبْحَ : ق

ْ
ش

َ
مُ כ

َ
، 1''انَ مَنْ ʇَعْل

، يخ؅قل 2''ݵطابة لما يحققه من اقتناع وتأث؈فدعامة  ك؄فى من دعائم اݍ''و المثل تأسʋسا عڴɸ ʄذا القول ʇغد

ع من لاحظنا أن المؤلف نوَّ و .اݍݰكمة المستخلصة أو الع؄فة المستفادة، وʈصور أزمة לɲسان العبا؟ۜܣ

القرآن واݍݰديث والشعر والمثل، لأٰڈا تمثل Ȋعدا ݯݨاجيا مدعما لأفɢاره، : استعمال اݍݱݪݮ اݍݨاɸزة، مثل

  .بة رɠائز أساسية ࢭʏ خطابه المقنعʏ بمثاوۂ

  الاستعارةاݍݱݨاج ب  -ج

من כساليب البلاغية وعنصر مɺم ࢭʏ تɢوʈن اݍݵطاب לقناڤʏ، فࢼܣ عند معل׿ܣ اݍݵطابة  טستعارة

وʈؤكد ب؈فلمان أن أي تصور للاستعارة لا . 3''ارةلدلالة ɠلمة أو عب سعيدٌ  Ȗغي؈فٌ ''ࢭʏ ال؅فاث القديم، مجاز، أي 

، بل أك؆ف من ذلك يتحدث ب؈فلمان عن يلقي الضوء عڴʄ أɸميْڈا ࢭʏ اݍݱݨاج لا يمكن أن يحظى بالقبول 

ʏة التناسب اݍݱݨاڊʈا بنظرɺطȋر ʏمية טستعارة ࢭɸعنصر  أ ʏيه ࢭȎار عنصر الشɺالناتجة عن انص

المض؈فية ففي اية المقامة منذ بد عڴʄ مستوى التطبيق يرد ࢭʏ المقامات عديد من טستعارات .الموضوع

أن صاحّڈا فرد  يقصد برجل الفصاحة ''رجل الفصاحة يدعوɸا فتجيبه، والبلاغة يأمرɸا فتطيعه''قوله

ل الفصاحة  .اللائق؈ن بɴسبْڈم إلٕڈا وɲسبْڈا إلٕڈم لأن يɢون من رجالɺا لʋس ࢭʏ الرجال من تؤɸله آلاته
ّ
ثم تمث

ɠأٰڈا من حشم أȌي الفتح وحفدته فɺو إذا دعاɸا لʋستخدمɺا فيما يرʈد من أغراضه تجيبه والبلاغة 

وࢭɸ ʏذا الشاɸد . كذالك يأمرɸا بإصابة الغرض من قلوب سامعيه وȋلوغ مراده من نفوسɺم فتطيعه

اصده ɠأنه حاكم يتحكم فٕڈا بما Ȗشبٕڈا ݍݰال أȌي الفتح ࢭȖ ʏسلطه عڴʄ כساليب الفصيحة يورد ٭ڈا مق

، قدّمت إلينا مض؈فة تثۚܣ عڴʄ اݍݰضارة وت؅فجرج ࢭʏ الغضارة'': وأيضا قوله .يتعسف يرغبه لا يتɢلف ولا

 رحمه الله بالإمامة
َ
فقد . ''ࢭʏ قصعة يزلُّ عٔڈا الطرف، وʈموج فٕڈا الظرف. وتؤذن بالسلامة، وȖشɺد لمعاوʈة

لأٰڈا سȎب اݍݰامل علٕڈا، ثم ذكر الطرف وأراد البصر ɠأنه يمتد من  أسند فعل الشɺادة آكڴʏ المض؈فة

. عٔڈا لشدة نقاوٮڈا اݍݨوɸر ɠأٰڈا مضʋئة، ي؇قلق البصر الع؈ن إڲʄ المبصر، فɺو يصف القصعة بأٰڈا لامعة

وأطلقه ɸنا وأراد  وȋراعة اللسان فيما Ȗشتࢼܣ כنفس Ȋسماعه ذلك أصله والظرف بمعۚܢ حسن الɺيئة

  .ن والّڈاءمطلق اݍݰس
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إن ''للتأث؈ف ࢭʏ المستمع، يقول ب؈فلمان  وɸذا ما ʇسميه ب؈فلمان טنصɺار טستعاري وخلط المفاɸيم

جله وُضعت، يمكن أن Ȗساɸم باݍݵصوص ࢭʏ خلط טستعارة لا تمارس تأث؈فɸا ࢭʏ اݍݱݨاج فقط الذي لأ 

مفɺوم الشɺادة استعمالا فاستعمال .ࢭʏ التعب؈ف ولعله يقصد إدخال Ȋعض المفاɸيم. 1''المفاɸيم

بئڈما، ɠأن نبحث عن علاقْڈا  ʇساɸم ࢭʏ البحث عن العلاقة ب؈ن כلفاظ والعناصر المش؅فكةاستعارʈا

  .بالسلامة وלمامة

 '' :ورد أيضا قوله
ُ

  نتُ وك
َ
  مثلهُ  طلبُ أ

َ
 .''لدا يَ درى مَ بڴʄ لʋس يُ ɸر حُ والدّ . لا أجدمنذ الزمن כطول ف

وأن أحشاء اݍݰبڴʄ  .شبه الدɸر باݍݰبڴʄ لما فيه من خفايا حوادث لا يدري ولا مقدار أثرɸا حۘܢ يأȖي ٭ڈا

كر أم أنۙܢ وڌʏٌّ أم مصدرɸا اݍݨن؈ن
َ
  .ولا ما رواه ذلك من صفات كث؈فة ميت وذɠي أم خبʋث ما لا ʇعرف أذ

  خلاصة وتركيب

 
ُ
  :من خلال ɸذا الفصل إڲʄ ما يڴʏ صُ نخل

 ʏل التقنيات السرديات الموظفة ࢭɢشȖية السردية، وقد  المض؈فية ةالمقامɴأبانت رافدا من روافد الب

  .واللسانية ࢭʏ صياغة نص المقامة صياغة منݤݨية عن قدرات بدʇع الزمان الɺمذاɲي البلاغية

ولقد ɠانت غاية بدʇع الزمان الɺمذاɲي العثور عڴʄ  خادما لݏݱݨاج، يأȖي السرد ࢭʏ المقامة المض؈فية

ب؈فيا ملائما لشرح وتوضيح مجرʈات وسائل لتحقيق مآرȋه לقناعية والتواصلية، ووجد ࢭʏ السرد إطارا Ȗع

  .المض؈فةووقاǿع 

تطفح المقامة المض؈فية بمشاɸد كث؈فة تث؈ف الܸݰك، غ؈ف أن ɸذا כخ؈ف لʋس ساذجا، بل ɠان ܷݰɢا 

، وɠان ، وɠل أشɢال العبادة، واݝݰرمات والتابوɸاتفه كسر القوالب النمطية للثقافة الرسميةواعيا، ɸد

ال؆فاث العرȌي ࢭʏ العصرʈن العباسي؈ن، כول والثاɲي غنيا بأدب الܦݵرʈة والܸݰك الكرنفاڲʏ، الذي ٱڈدف 

  .ت؄فئْڈا إزاء العقل اݍݵالصخ؅فاق صلابة اݝݨتمع المتدين، الذي ʇ݀ݮ بمفارقات يصعب ت؄فيرɸا أو إڲʄ ا

إقناع قارئ  توڎʄ من خلالɺا ناجعة استعان بدʇع الزمان الɺمذاɲي بتقنيات واس؅فاتيجيات ݯݨاجية

ڈاالمض؈فية المقامة الۘܣ يم؅قج فٕڈا לمتاع כدȌي وלقناع  د أن يثȎت بلاغة ɸذه المقامة، كما أرابمضموٰ

بالعواطف،  بالقول، واݍݱݨاج بالوصف، اݍݱݨاج اݍݱݨاج :ومن التقنيات الموظفة نذكر .العاطفي

  .ثم اݍݱݨاج بالسرد اݍݱݨاج بالتكرار، فاݍݱݨاج بلغة اݍݨسد،
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 ʄإذ ݍݨأ إڲ ،ʏالتداوڲ ʏا ݍݵدمة الملمح לقناڤɸآليات اݍݱݨاج اللغوي ܥݵر ʄاتب إڲɢند الȘواس

ɸام وכمر باعتبارɺي לستفȌنا عنصر مأسلوʈ ʈنص المقامة المض ؈نمركز ʏ؈فية؛ نظرا فقد حضرا بقوة ࢭ

  .لقوٮڈما التأث؈فية وלنجازʈة الۘܣ تحث عڴʄ الفعل وتحرض عليه

، وۂʏ والȘساوقية مٔڈا التعارضية تحضر الروابط والعوامل اݍݱݨاجية إڲʄ جانب ɸذين التعب؈فين

  .وسائل لغوʈة توجه اݍݵطاب وتنظم العلاقات اݍݱݨاجية

ɸتضطلع اݍݱݪݮ اݍݨا୒المقامة المض؈فية بوظيفة ݯݨاجية و ʏي زة ࢭɲمذاɺقناعية، حيث ܥݵر ال

نماذج من القرآن الكرʈم، كما احت׿ܢ بالمثل  فٕڈا حاɠىكيده، أقصد تدعيم رأيه وت الشاɸد الديۚܣ والمثل

  .לقناع، واسȘند إڲʄ טستعارة لزʈادة لاستخلاص العظة وטعتبار والرفع من الفعالية البلاغية والتأث؈فية

  خاتمة الباب الثاɲي

انْڈينا منه إڲʄ نȘيجة مɺمة ۂʏ  سعينا ࢭʏ الفصل כول من ɸذا الباب إڲʄ تحليل المقامة اݍݨاحظية

وʈكشف الفصل الثالث  .اܷݰا أن ɠلٕڈما يخدم ךخر وʉعضده؛ حيث بدا و عدم انفصال السرد واݍݱݨاج

يطرح الفصل الثالث مسألة الطعام ࢭʏ اݝݨالس כدبية وما  ثم .لامح مسرحية ࢭʏ المقامة الموصليةعن م

ستعمل ࢭɸ ʏذه إذ ʇُ  .وȖسʋيد اݝݨلس من جدال وخصومات قصد فرض سلطة الكلامȖعرفه ɸذه اݝݨالس

قصد Ȗغي؈ف ذلك الواقع الذي طبع  والعاطفية اݝݨالس عنصر לقناع وɠل الوسائل العقلية والموضوعية

  .اݝݨتمع العرȌي عامة والعبا؟ۜܣ خاصة

 الفصول الثلاثة السابقة 
ُ
 بقت فٕڈا العديد من ךليات والمفاɸيم الواصفة مستقاة من النظرʈاتط

  .الغرȋية  لدى Ȋعض المنظرʈن Ȋعض التصورات ، مع לفادة مناݍݰديثة ࢭʏ مجاڲʏ السرد واݍݱݨاج
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  الباب الثالث

 اݍݱݨاج إڲʄ ݰوارʈة من اݍ ؛مقامات الɺمذاɲي 
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  تمɺيد

 الفصول السابقة، حيث خصصنا لɢل فصل مقامة عنالفصل مختلفة  ɸذالقد ɠانت فكرة 

ܸݳ لنا بدأت تت وȌعد اطلاعنا عڴʄ جميع مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي. مع التوسع ࢭʏ تحليلɺا واحدة

  .حۘܢ يɢون عملنا وافيا، فآثرنا לحاطة الشاملة بجميع المقاماتالرؤى والمنݤݨيات، 

الۘܣ حصرت  ، ɸو تجاوز القراءة الكلاسيكيةɸذا الفصل كسبه إن الرɸان العل׿ܣ الذي يتطلع إليه

الذي تصدر عنه المقامة، وȋوثقة شɢل الكتابة  כصل القديم بوثقة: ࢭʏ بوثقات تلاث ۂʏ مجال البحث

، وفٕڈا انقسمت المقامة ب؈ن وظيفت؈ن ، وȋوثقة وظيفة الكتابةمنظورا إليه داخل ثنائية المنظوم والمنثور 

  .أخرى  جɺة الوظيفية التعليمية البلاغية من جɺة، والوظيفة כخلاقية الوعظية اݍݰاملة للقيم من :ɸما

متعلقة بتعدد  جوانبو୒ثارة ا أن Ȗسɺم ࢭʏ تجديد نظرتنا للمقامات، رحاب من شأٰڈ اݍݰوارʈة

ࢭʏ الرؤى والمواقف  ، وȖشابك، وتنوع ࢭʏ اللغات כدبية والديɴية وטجتماعيةכصوات السردية

وȋما أن النص المقامي وظف نصوصا ذات مشارب متعددة، . כيديولوجية، وتداخل ࢭʏ כجناس כدبية

قضايا الحاولنا أن ɲستقي Ȋعض كما .ɸو مدى خضوعɺا للسياق الذي وظفت فيه تحليلɺافإن الɺدف من 

  .تناصية، خاصة ما يرتبط مٔڈا Ȋسلطة לقناعال

إذا، فإننا لا نرى ض؈فا منݤݨيا أو نظرʈا يحول دون טستفادة من النظرʈة البوليفونية لدى ميخائيل 

 ،قاȊعة فٕڈا اݍݰوارʈة بمختلف تجلياٮڈا متأصلة ࢭʏ المقامةباخت؈ن ࢭʏ دراسة حوارʈة المقامات، فالظاɸرة 

  .ࢭʏ المقامات كذلك مسألة التعارض الكرنفاڲʏ مطروحة كما أن

، يجد כدبية المعروفة فࢼܣ تحتوي عڴʄ جميع כجناس إشɢالية التجنʋس تطرح مقامات الɺمذاɲي

نتقال يصطدم بتداخل وتقاطع القارئ نفسه يɴتقل من جɴس لآخر ࢭʏ ثوب قصظۜܣ بارع غ؈ف أن ɸذا ט 

أصدق الدلالة عڴʄ أن النص ʇستدڤʏ غ؈فه من النصوص،  ففي عناوʈن المقامات. כجناس وכنواع

. انطلاقا من الɺوʈة כجناسية الۘܣ يɴت׿ܣ إلٕڈا، وɸذا ما أكده كث؈ف من الباحث؈ن مٔڈم عبد الفتاح كيليطو

المقامة ''و ،''المقامة الشعرʈة''و'' المقامة الوصية''من ذلك ما نلاحظه ࢭȖ ʏسمية Ȋعض المقامات بـــ 

لم تكن تجتمع ࢭʏ  مما ʇعۚܣ أن المقامة فتحت ذراعٕڈا لأجناس أدبية أخرى .''المقامة القرʈضية''و ،''الوعظية

 .جناس مثل כلغاز وأدب المآدب والمناظرة والموازنة وغ؈فɸاونراɸا Ȗستقبل مختلف כ  .عمل آخر قبل ذلك

مثل  سا أدبية متنوعةفالمقامة تبدو للقارئ مجموعة مركبة تتوسل أجنا ؛أما ࢭʏ ما يتعلق بالمضمون 

  .رثاء والرسالة والرحلة واݍݰواراتمن مدح وݠݨاء و  اݍݵطب والوصف والشعر بمختلف أغراضه
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تȘيح للنص ذلك טمتداد وتلك  عن مثيلاٮڈا إن طبيعة المقامة واس؅فاتيجية بنا٬ڈا وانفصال ɠل قصة

الكلام منفتحا عڴʄ جميع כجناس ، فيصبح اݍݰرʈة وɸذه כخ؈فة تفتح الباب مشرعا أمام ɠل أشɢال القول 

إلا أن ما يɴبڧʏ לشارة . ول واݍݵ؄ف والمثل واݍݰكمة والسرد ࢭʏ ثوب جديدوכنماط جامعا ب؈ن الشعر والق

  .دنهيْ ɸذا الفصل دَ  ناع ࢭɸ ʏذه כجناس כدبية ولعلإليه ɸو حضور לق

من  ،تȘنازعɺا موضوعات مختلفةجɴسا احتفاليا وفق ɸذا التصور  تص؈ف المقامة العرȋيةɸكذا 

يɢون الغرض تبعا لذلك، ف الوصية إڲʄ الوعظ، ثم من المناظرة إڲʄ اݝݰاكمة مٔڈا إڲʄ المشاركة العاطفية؛

  .أو المتلقي كسب استمالة المستمعو  النܶݳ والعدل، وלعلاء من القيم،
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  الفصل כول 

  وحوارʈة الܨݵصيات البناء السردي

  ࡩʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي
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  توطئة

الܨݵصيات الɺامشية : ɸما ن من الܨݵصيات ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي؈المبحث כول نمطࢭʏ تناولنا 

واعت؄فنا ɸذين العنصرʈن مكمل؈ن للبناء مزʈة، م فضاء المɢان ودلالته الر ، ثوالܨݵصيات المسطحة

الثاɲي بإبراز العديد من اݍݵطابات الۘܣ Ȗ݀ݮ ٭ڈا مقامات الɺمذاɲي، منا ࢭʏ المبحث واɸتمَ  اݍݰɢاǿي للمقامات،

حيث نجد Ȗܨݵيصا واܷݰا ݍݵطاب السلطة ولرموزɸا، المتمثل ࢭʏ اݍݰاكم والقاعۜܣ، بوصفɺما رمزʈن 

ذاٮڈاشتغال الكرنفالية  المبحث وʈتاȊع. القضائية والتنفيذية، وحۘܢ الȘشرʉعية ࢭʏ آن واحد ممثل؈ن للسلطة

 ɲسق טزدواج: مٔڈا وحضور أɲساقɺا ࢭʏ نماذج كث؈فة من مدونة مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي تࢭʏ المقاما

ࢭʏ كشف سياق المقامات  وʈمغۜܣ المبحث الثالث .والقناع، اݍݨنون واݍݰمق، الفɢاɸة والشتائم وכلغاز

ʏمقام الوصية، ومقام الوعظ، فمقام المرافعة : اݍݱݨاحية واس؅فاتيجياٮڈا التواصلية לقناعية وۂ

  .، ومقام التعليمثم مقام المشاركة الوجدانية ومقام المناظرة المذɸبية، القضائية،

ة وفرادٮڈا الفنية ليȖشتمل نصوص المقامات الɺمذانية عڴʄ صبغة سردية، ما يجعل م؈قٮڈا اݍݨما

طرب السمع، ࢭʏ ح؈ن ɠانت مقامات اݍݰرʈري تروم Ȗشغيل و୒شغال الع؈ن، من ثم تدخل مسألة اللعب ت

  .بالألفاظ ࢭʏ نطاق اس؅فاتيجية الكتابة

وتختلف مقامات الɺمذاɲي عن نظ؈فٮڈا عند اݍݰرʈري، أوڲʄ טختلافات تكمن ࢭʏ ثنائية السارد 

دواجية داخل النص المقاميّ، بحيث إن الوظائف الۘܣ يؤدٱڈا ɠل واحد مٔڈما والبطل الۘܣ ما فتȁت تخلق از 

Ȗسمح بتوقع التمايز بئڈما، ذلك أن التقابل ب؈ن الܨݵصʋت؈ن خلق لɢل مٔڈما فضاءه اݍݵاص؛ اݍݰارث بن 

ɸمام يؤدي دور الوسيط ب؈ن أȌي زʈد والسروڊʏ واݍݨماعة، ࢭʏ ح؈ن سارد مقامات الɺمذاɲي، يخلط أوراق 

وظائف السردية؛ إنه سارد محظوظ، يتمتع بحصانة سردية قوʈة، أɸلته لأداء دور البطولة ࢭʏ عدد من ال

المقامات ɠالمقامة البغدادية، كما جعلته يقظۜܣ البطل من دائرة الفعل السردي ࢭʏ المقامة الȎشرʈة 

  .والص؈فمية وטستعاضة Ȋܨݵصيات أخرى 

لسارد عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي يȘسلم زمام السرد وʈحɢي تفتتح المقامات Ȋعد العبارة לسنادية، با

 صورة عامة للمشɺد، Ȗعتمد آلية السرد، وȖسȘثمر كلا من السند وعنصري الزمان والمɢان 
ّ
تجرȋته، وʈخط

ɸكذا ينطلق مسار כحداث من . لإغواء القارئ بصدق اݍݰدث الذي يحكيه مستعينا بطاقات التخييل

Ȋغداد ࢭʏ المقامة כزادية، وȋݏݸ ࢭʏ البݏݵية، وܥݨستان ࢭʏ (مدينة من المدن دد، يق؅فن تارة بسياق مɢاɲي مح

المقامة الܦݨستانية، والɢوفة ࢭʏ المقامة الɢوفية، وجرجان ࢭʏ المقامة اݍݨرجانية، و୒ذرʈبجان ࢭʏ المقامة 

  ).לذرȋجانية، وقزوʈن ࢭʏ المقامة القزوʈنة، وحمص ࢭʏ المقامة اݍݰمصية
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صورة بلدان ودور ومجالس خاصة وعامة ووديان وخيم ودɠاك؈ن ومساجد بل أك؆ف من ذلك يتخذ 

ࢭʏ المقامة ) اليمن(وقصور ومن؅قɸات وأسواق وɠل ما تحتوʈه البʋئة العرȋية من عمارة وȋناء، من ذلك 

ࢭʏ ) مجلس سيف الدولة اݍݰمداɲي(ࢭʏ المقامات الناجميةوالقرʈضية والموصلية،) الدار(الش؈فازʈة، و

ࢭʏ ) فناء خيمة(ࢭʏ المقامة לبلʋسية، و) واد(دانية والمقامة القرʈضية وكذا المقامة الموصلية، والمقامة اݍݰم

  .ࢭʏ المقامة القرʈضية وغ؈ف ذلك مما لا ʇسع المقام لذكره) حانوت(المقامة الٔڈيدية، و

عمرʈة؛ وʈتأطر اݍݰدث ࢭʏ المقامة ببɴية زمنية غ؈ف محددة، ɠالسنوات والفصول وכيام والمراحل ال

ࢭʏ المقامة ) مرحلة الرشد(ࢭʏ المقامة البغدادية، و) وقت כزاد(ࢭʏ المقامة اݝݨاعية، و) عام اݝݨاعة(مثل

وʈظɺر عʋؠۜܢ بن ɸشام ساردا ومشارɠا متقمصا أدوارا . ࢭʏ المقامة القرʈضية) اليوم غ؈ف المع؈ن(الɢوفية، و

ه ࢭʏ ܵݰراء حۘܢ ألمت به الوحشة والغرȋة ئتامتعددة، عالم متبحر ࢭʏ شؤون כدب والشعر تارة، م؅فحل 

  .تارة أخرى، ثم يصادف حدثا فيحɢي تفاصيله، ɸكذا ʇس؈ف نظام المقامة

  الم؅ن اݍݰɢاǿي للمقامة البغدادية: المبحث כول 

، )الكرخ(يتجڴʄ الم؅ن اݍݰɢاǿي ࢭʏ خروج السارد عʋؠۜܢ بن ɸشام من مدينة Ȋغداد إڲȊ ʄعض نواحٕڈا 

ولما ɠان السارد لا يملك . ''כزاد''دفينة Ȗسكنه، تتجڴʄ ࢭʏ اشْڈاء أɠل نوع من الثمر يدڤʄ استجابة لرغبة 

حيث وقعت  .من المال ما ʇسد به رمقه، فإنه يتوسل بالوسائل المشروعة وغ؈ف المشروعة لتحقيق مطلبه

زʈد وȋدأ ʇسأله عينه عڴʄ رجل سوادي وجاذب معه اݍݰديث وتظاɸر أنه ʇعرفه منذ زمن Ȋعيد، وناداه أبا 

عن حاله فرد الرجل السوادي بأن اسمه أبو عبيد، كما أن السارد لا يملك معرفة مسبقة به، لكنه 

  .استطاع أن يفتح جسرا تواصليا بʋنه يمكنه من טحتيال عليه

 ʏعيد، منتݤݨا ࢭȊ سؤال السوادي عن حال أبيه الذي فارق اݍݰياة منذ أمد ʏكذا شرع السارد ࢭɸ

إنا ࣞ و୒نا (يɴيا وثقافيا واجتماعيا لإغوائه وتذوʈب اݍݨدار الفاصل بئڈما حينما قال السارد ذلك سلوɠا د

محاولة عʋؠۜܢ بن / الدعاء للميت بالمغفرة والرضوان/ لا حول ولا قوة إلا باࣞ العڴʏ العظيم/ إليه راجعون 

ابلɺا السوادي بالتعاطف ɠل ɸذه اݍݰرɠات المسرحية ق). ɸشام تمزʈق ملاȊسه استعظاما لɺول الفاجعة

مع عʋؠۜܢ بن ɸشام، وɸو موقف ɸام ࢭʏ تطوʈر اݍݰدث، فعمل السارد عڴʄ ايقاظ شɺوة כɠل عند 

الܸݰية لعلɺا تɢون البادرة ݍݨۚܣ ثمار التمɺيد ع؄ف إثارة الرغبة الدفينة ࢭʏ تناول طعام السوق بدلا من 

مَّ إ''طعام البʋت، مما يخدم اس؅فاتيجيته اݍݱݨاجية 
ُ
فِ شِوَاءً ɸَل

َ
؅

ْ
صبْ غداء أو إڲʄ السوق ɲش

ُ
. ڲʄ البʋت ن

وق أقرب عامُهُ أطيب. والسُّ
َ
 القَرمِ وعطفته عاطفة اللقم، وطمع، ولم ʇعلم أنه وقع. وط

ُ
، 1''فاستفزّته حُمة
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ɸكذا ازداد Ȗعلق السوادي بابن ɸشام، وتبددت الɺواجس الۘܣ ɠانت تɴتابه من قبلُ، فاسȘسلم ݍݵدعته، 

  .ʏ فخهفوقع عندئذ ࢭ

فعلا تناولا جميعا الشواء وامتلأ بطن عʋؠۜܢ بفعل לغراء وتحت وطأة العناء، وتراجعت فصاحته 

فنصب حيلة للاɲܦݰاب من . وȋراعته البيانية عند الشواء لأنه لا يملك نقدا ʇسدده لصاحب المقࢼܢ

يلة مدبرة ݍݵروجه مما وما ۂʏ إلا ح. المشɺد وترك السوادي ࢭʏ مواجɺة، منصرفا لإحضار السقاء لأȌي زʈد

  .ɸو فيه، حۘܢ لا يɢون ܷݰية الغدر

ه الذي تأخر عنه، ࢭʏ الوقت الذي سيطالبه صاحب المقࢼܢ بأداء ثمن يɴتظر الضيف قدوم مضيف

وɸنا . ''أɠلته ضيفا''لغدر وטحتيال؛ بدليل إجابته إذاك فطن لݏݰيلة ولم يدْر أنه وقع فرʉسة ا. ما أɠل

اللكم وحيɴئذ يبɢي من شدة المكيدة الۘܣ أبرم خيوطɺا عʋؠۜܢ الذي يراقب الموقف بادرهُ الشوّاء باللطم و 

  :-Ȋعد دفع السوادي الثمن باكيا  - خلوصه ثم أɲشدبمن Ȋعيد وɸو سعيد بتدب؈ف معاشه وخب؈ف 

ــــــهْ  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـ
َ
ــــــلَّ آل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

ُ
ɠ َـــــــك ــ ـــــ ــ ــــــ ــــلْ لِرزْقِ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ عْمِــ

َ
ــــــهْ   أ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ــ

َ
ـــــــــــلّ حَال ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ

ُ
ɢِــدَنَّ ب ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ قْعُــ

َ
 ت

َ
  لا

ــــــةٍ و  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ــــــــلّ عَظيمَــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ
ُ
ɢِـــــــــــضْ ب ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ڈـــ ْٰ رْء  ا

َ ْ
ـــــــالم ــ ـــــ ــ ــــــ

َ
ــــــهْ  ف ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـ

َ
 مَحَال

َ
ــزُ لا ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ݨِــ ْ݀ ʇَ1.  

تتمتع المقامة البغدادية بقسط وافر من לثارة والȘشوʈق، مما ʇعڴʏ من قيمْڈا الفنية واݍݨمالية، 

تزج بالمتلقي ࢭʏ متاɸات عوالم حɢائية مغرقة ࢭʏ اݍݵيال، وتصور المواقف לɲسانية الطرʈفة، Ȗعكس 

 .ة ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري بطرʈقة فنية، جوانب من اݍݰياة العرȋي

Ȗش؈ف المقامة البغداذية إڲʄ استفحال النصب وטحتيال وטستجداء، وترصد نماذج إɲسانية من 

كما تب؈ن اختلاف سلوɠات الناس، فمن ماكر . الطبقات טجتماعية السفڴʄ، الۘܣ تكدرت من ضنك العʋش

يقيم وزنا لإɲسان، حۘܢ صار ࢭȊ ʏغداد من  غادر إڲʄ ساذج قاصر، ومتɢالب عڴʄ جمع المال، إڲʄ باغ لا

 '' :כمثلة اݍݨارʈة قولɺم
َ
 الم

َ
  .''ال وما سواه محالال الم

  آليات السرد: المبحث الثاɲي

 الراوي العليم  - أ

عʋؠۜܢ بن ɸشام وأبو عبيد، إڲʄ  :اختار بدʇع الزمان الɺمذاɲي لبناء مقامته ܧݵصʋت؈ن رئʋست؈ن، ɸما

غ؈ف أن عʋؠۜܢ ɸو الذي روى اݍݰɢاية من أولɺا إڲʄ . جانب ܧݵصيات ɸامشية مثل ܧݵصية כب والشواء

وɸذا الفعل يؤديه عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ المقامات ɠلɺا، لا ʇشاركه فيه ܧݵصية أخرى، كما أن . آخرɸا
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المقامة ''، و''ةכصفɺاني''ڈا شأن المقامة المقامة لا Ȗشتمل عڴʄ حɢاية إطار وحɢاية داخل إطار شأٰ

؛ مما يجعلنا لا نؤʈد ما ذɸب ''المقامة الɢوفية''، و''المقامة الܦݨستانية''، و''المقامة البݏݵية''، و''القرʈضية

إڲʄ أȌي } الɺمذاɲي{ عز(إليه اݍݰرʈري لما حصر مɺمة ابن ɸشام ࢭʏ الرواية، مثلما يفɺم من كلامه السابق

  ).ندري ɲشأٮڈا، و୒ڲʄ عؠۜܢ بن ɸشام روايْڈاالفتح לسك

إن عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ المقامة يتوحد مع وظائف أȌي الفتح وʈقوم ɸو بأداء أفعاله، فɺو الذي روى 

اݍݰɢاية، وɸو الذي خدع السوادي، وɸو الذي دعاه إڲʄ الطعام، وɸو نفسه الذي فر وتركه أس؈فا لدى 

ف الواقڥʏ . الشواء
ّ
؛ قصد صناعة ما ''לف؅فاضية الܨݵصيات''عڴʄ حذف الكث؈ف منوعمل الɺمذاɲي المؤل

والۘܣ Ȗعلن انْڈاء مسلسل  1، وقد رأى البعض تجسيدا لɺا ࢭʏ المقامات الɺمذانية،''البطل المضاد''  ʇس׿ܢ بـــ

البطولة ࢭʏ صيغْڈا البدوʈة القديمة، وȋروز معالم تتخذ من خدعة الكلام وحيل اللسان طرʈقا للانتصار 

وɠأنه انتصار القوة الذي يأمل ... لتعديل ɲسق القيم الذي يختل ح؈ن يطڧʄ المركز''عڴʄ حساب الɺامش 

، ففي المقامة انتصر عʋؠۜܢ بن ɸشام بأفعاله وحرɠاته؛ 2''الضم؈ف اݍݨمڥʏ أن يتحول إڲʄ טنتصار بالفعل

، مستغلا عامڴʏ اݍݵداع واݍݰيلة للإيقاع بالسوادي، وقد ساعده ࢭʏ ذلك ''כزاد''قصد تحقيق موضوعه 

كفاءته وذɠاءه من حيث اختيار المɢان المناسب لتنصʋب الفخاخ وتنفيد اݍݵطط، وانطلق من Ȋغداد 

قوال، ت כحداث، وȖسلم الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام زمام السرد وتفاعلت כصوب السوق المركزي ɸنا تفجر 

ʈالرؤ ʄذلك إڲ ʏندا ࢭȘلم الواردة مٔڈامسɢا - اشْڈيت: (ة السردية المصاحبة الۘܣ ع؄ّفت عٔڈا ضمائر المت
َ
ن

َ
 - أ

ʏس مَڥʋرجت - ل
َ

نْڈز -خ
َ
مطولا  ، سُرعان ما عدل عن السرد Ȋعد ذلك إڲʄ العرض؛ فأفرز حوارا)فإذا أنا -أ

  .أرغم السوادي عڴʄ قبول الدعوة 

يا زَ حَيّاكَ الله يا أب: ابن ɸشام
َ
تَ؟ وأيʈد، مِنْ أ

ْ
بَل

ْ
ق

َ
ܢ و  نَ نَ أ َۘ تَ؟ ومَ

ْ
زَل

َ
يتَ؟ ن

َ
ʄ البʋَوɸاف

َ
مَّ إِڲ

ُ
  .تِ ل

ب
َ
Ȍ: و عُبَيدأ

َ
سْتُ بِأ

َ
ܣ أ، دي زʈَل ّۚ ك

َ
  .دٍ و عُبَيبول

ام
َ

عَ : ابن ɸش
َ
ɲ انَ، و

َ
يْط

ّ
ُ الش ّ

଻ َعن
َ
سْيم، ل

ّ
ɴعَدَ الȊْسَانِيكأ

ْ
ɲ

َ
صَالولُ العɺَْدِ، و ط انَ، أ

ّ
  ات

َ
يْف

َ
ك

َ
البُعْدِ، ف

ب
َ
ابَ Ȋَعْدِي؟حَالُ أ

َ
مْ ش

َ
عɺَْدي، أ

َ
ابٌ ك

َ
ش

َ
  يكَ ؟ أ

ب
َ
ȋِيعُ عَ : و عُبَيدأ Ȏَتَ الرَّ

َ
دْ ن

َ
ʄ دِمْنَتِهِ، و ق

َ
رْجڴ

َ
تِهِ أ ʄ جَنَّ

َ
ُ إڲ ّ

଻ ُو أنْ يُص؈ّفَه.  

 و : بن ɸشاما
ّ

ا ו يْهِ إنَّ
َ
 حَوْلَ . اجِعُونَ ر  ୒ل

َ
 ولا

َ
 العَڴʏِّ العظيمِ ولا

َّ
 باו

َّ
 إلا

َ
وّة

ُ
 ڲʄارِ، إِ دمَدَدْتُ يَدَ البِ ، و  ق

 
َ
رʈِدُ ت

ُ
وادِيُ الصِدَارِ، أ قَبَضَ السَّ

َ
صْرِي بِجَمْعِهِ  مْزʈِقَهُ، ف

َ
  .عَڴʄ خ
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ب
َ
تَهُ : دو عُبَيأ

ْ
ق  مَزَّ

َ
كَ اللهَ لا

ُ
دْت

َ
ش

َ
ɲ.  

مَّ إِڲʄ البɸَʋَ : ابن ɸشام
ُ
دتِ ل

َ
صِبْ غ

ُ
 ن

َ
فِ شِو  واءً، أ

َ
؅

ْ
ش

َ
ɲ ِوق ʄ السُّ

َ
رَبُ، و اءً، إِڲ

ْ
ق

َ
وقُ أ يَبُ و السُّ

ْ
ط

َ
عَامُهُ أ

َ
  .ط

نلاحظ من خلال المقطع اݍݰواري الدائر ب؈ن الܨݵصʋت؈ن استحواذ عʋؠۜܢ بن ɸشام عڴʄ أطراف 

 ʄة أخرى إڲɺساعيا من ج ،ʄة أوڲɺܷݰيته من ج ʏاݍݰديث متحكما ࢭ'' ʄالمتلقي، ضمان السيطرة عڴ

  .1''و୒حɢام القبضة عليه، وتوجٕڈه نحو نتائج قد ضبطا سلفا دون وڤʏ من المتلقي

  الɺامشية اتالܨݵصي  - ب

ۂʏ موجودات نصية لازمة لتɢوʈن المشɺد السردي، دون أن يɢون لملامحɺا اݍݵاصة كܨݵصيات أية 

الفق؈ف الɢادح الذي  قد تمثل ܧݵصية. 2وتɢون ɸاته الܨݵصيات الɺامشية مɺمة ࢭʏ س؈ف اݍݰدث ...أɸمية

لا يملك قوت يومه وʈݏݨأ إڲʄ طرق ملتوʈة لݏݰصول عڴʄ الرزق، فجميع الوسائل مشروعة من أجل بلوغ 

טحتيال، الكدية، טستجداء، الكذب، טدعاء، مادام כمر يتعلق ٭ڈذا النمط من الܨݵصيات : الغايات

ࢭʏ ܧݵصية المثقف ࢭʏ البʋئة العباسية،  من رغد العʋش عڴʄ صعيد Ȋغداد، كما يتجسد أيضا ةاݝݰروم

ففي الوقت الذي ينعم فيه Ȋعض כدباء والمثقف؈ن الموال؈ن للسلطة السياسية بالنعم والفضائل، يرزحُ 

العديد من العلماء تحت وطأة العوز وذل السؤال، إذ صور بدʇع الزمان الɺمذاɲي Ȋشɢل دقيق ࢭʏ جل 

  .بت اݝݨتمع العبا؟ۜܣ التقليدي والمثقف عڴʄ السواءمقاماته ɸذه ךفات والمشاɠل الۘܣ أصا

 ʏولة تمثل ܧݵصيات الغلام، والعامل؈'' ةالمقامة اݍݰُلواني''وࢭɺة مجʈاݍݰمام ܧݵصيات ثانو ʏن ࢭ

ݰمام ذي لݏטسم وכȊعاد، الغلام يتصف باݍݰمق الذي يؤدي إڲʄ تأزم اݍݰدث فيما Ȋعد، فاختياره 

، ولولا الغلام 3فتح السرد عڴʄ أحداث تمثل صورة مجسدة لݏݰمقالصفات المنافية لميولات سيّده ي

واختياره כحمق لما انتقلنا إڲɠ ʄل כحداث التالية، بما فٕڈا من أفɢار واɲعɢاسات واقعية أراد المؤلف 

  .الضمۚܣ بلوغɺا

ن فɺما ܧݵصʋتان ثانوʈتان، Ȗعملان بجد وتفان، لكن Ȋشɢل يخلو من التفك؈ف 
َ
ا العَامِلا أمَّ

ثري رَجُلٌ '': العقلانية قال الراوي و 
َ
ʄ أ

َ
لَ عڴ

َ
خَ ٭ِڈعَ و ودخ

َّ
لط

َ
عَةِ طِ؈نٍ ف

ْ
؟ۜا جَبِيۚܣ، وو مَدَ إِڲʄ قِط

َ
ܣ، ضَعɺَا عڴʄ رأ

 
َ

ل آخ
َ

رَجَ وَدَخ
َ

مَّ خ
ُ
ۚث

ُ
جَعَلَ يَدْلِك

َ
ا ܣرُ ف

ً
ɢ

ْ
دُّ  دَل

ُ
مʉَ العِظامَ، و يَك

َ
مِزɲُِي غ

ْ
و  ٱَڈُدُّ  ازً غ

َ
رُ صَفصالَ و כ يَرُشُّ  ؈فًاʈُصَفِّ

مَّ عَمَدَ إِڲʄ رَأق ال؄ُ 
ُ
هُ، و ؟ۜاقَ، ث

ُ
سِل

ْ
هُ ܣ ʇَغ

ُ
اءِ يُرْسِل

َ
ʄ الم

َ
تبدو بوادر الصراع عڴʄ رأس الزȋون عʋؠۜܢ بن ɸشام، . ୒ِ''4ڲ

                                                           
  .139، ص 2014القاɸرة،  ،ار الناȊغةɸاجر مدقن، ݯݨاج التمثيل ࢭʏ ךداب السلطانية؛ مقارȋة تداولية، د - 1
  .91أيمن بكر، السرد ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي، ص  -2
  193.، ص نفسه -3
  .108 - 107مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 4



 
 

~ 271 ~ 
 

حول الرأس '': ب اݍݰمام فتحاكما عنده، وɸو صراعوʈحتدّ الصراع الذي يتخلله الضرب حۘܢ حضر صاح

، كما يتܸݳ  أيضا من 1''ٔڈما إڲʄ تأكيد تبعية ɸذا الرأس لɺابوصفه صراع سيادة ب؈ن قوت؈ن ٮڈدف ɠل م

اݍݰوار الدائر ب؈ن العامل؈ن؛ أن عملية غسل الرأس تتجاوز مجرد القيام Ȋغسله، إڲʄ نزعة ملكية وɸو ما 

، وعʋؠۜܢ بن ɸشام باق ࢭʏ مɢانه صامت ينظر إڲʄ المشɺد )ɸو ڲʏ، حقّي، ملɢي، يدي(تخ؅قله כلفاظ 

ُ ا ي''مليئا بالدɸشة وʈرصد أقوالɺما دون انحياز أو ميل، فجأة يرد ردا قاطعا  اݍݰواري الܨݨاري  َّ
଻ َعَفَاك

؟ۜܣ
ْ
ا رَأ

َ
رʈقِ، . ɸَذ

َّ
ݰَبَۚܣ ࢭʏ الط َܵ دْ 

َ
 وق

َ
 مَڥʏ بالبʋَوط

َ
 اف

ْ
ك

َ
ك

َ
هُ ڲتِ العَتِيقِ، مَا ش نَّ

َ
وكما ɸو ب؈ّنٌ فالعاملان . ʏ''2تُ أ

، لا خصوصية 3''إٰڈما مجرد وظائف داخل السرد''ن ɸامشياالرئʋس ࢭʏ المشɺد، ولكٔڈما ɸما الفاعل 

  .الۘܣ تنجزɸا )actans(للعوامل 

يمكن أن ينطبق ɸذا التحليل عڴʄ جل الܨݵصيات الۘܣ لم ʇسع النص لȘسميْڈا، أو استكناه أك؆ف 

  .من وظيفْڈا كما ɸو الشأن ࢭʏ ܧݵصية כبله ࢭʏ  المقامة כزادية

  ܧݵصية כبله -

عʋؠۜܢ بن ɸشام الراوي والبطل الذي انخدع جراء ذɠاء  ''المقامة כزادية''مثل ܧݵصية כبله ࢭʏ ت

לسكندري اݝݰتال، فعʋؠۜܢ عطف عڴʄ الܨݰاذ المȘسول، ولم ينكشف له إلا Ȋعد أن منحه وأغدق  ودɸاء

خرج إليك عن إن ࢭʏ الكʋس فضلا فأبرز عن باطنك أ: فقلت له: قال عʋؠۜܢ بن ɸشام''عليه من خ؈فاته 

، فعʋؠۜܢ دائما 4''وʈحك أيّ داɸية أنت: فقلت. فأماط لثامه فإذا والله شيخنا أبو الفتح לسكندري . آخره

  .فادة من علمه، مثلما يتأكد ࢭʏ كث؈ف من المقاماتʇسڥʄ إڲʄ التعرف عڴʄ محاورʈه وל 

ية اݝݰتال وقد تم؈ق ɸذا النمط من الܨݵصيات بالبلاɸة لتأثرɸا السرʉع وتصديقɺا لܨݵص

واسȘسلامɺا له، وعڴʄ الرغم من ɠون ܧݵصية عʋؠۜܢ بن ɸشام ܧݵصية ذكية وفطنة إلا أنه اسȘسلم 

لفطرته وشفق عڴʄ حاله عندما اقتنع بܶݰة כسباب والدوافع الۘܣ تقوده إڲʄ טستجداء وطلب العطاء، 

ݰاذ، بل حزت ࢭʏ نفس ولʋس عʋؠۜܢ وحده من ʇسȘشعر ɸذه المفارقة ال݀ݨيبة ࢭʏ ܧݵصية أȌي الفتح الܨ

أܵݰابه كذلك، مثلما تؤكد إشارات عديدة، مٔڈا ما جاء عڴʄ لسان اݍݨماعة ࢭʏ المقامة البصرʈة، عقب 

 و '': تقديم البطل ݍݵطابه
ُ
 ق
ْ
  انَ ل

َ
 اݍݰقْ بِ  :هُ ل

َ
 أ

ْ
  .5''كَ الِ فَ ط
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 ʏر من ܧݵصية  ''المقامة כسدية''أما ࢭɺسميْڈا مثلما يظȖ ي ܧݵصيات دونɲمذاɺفقد وظف ال

الفتيان ࢭʏ مشɺد من مشاɸد اݍݰɢاية، وɸو مشɺد لقاء כسد وݠݨومه عڴʄ اݍݨماعة، فقدم له الراوʈة 

ܢ'': وصفا خارجيا، ࢭʏ قوله ًۘ َ
قَة ف

ْ
ف بَادَرَ إِليْهِ منْ سُرعَان الرُّ

َ
، لكن سرعان ما قغۜܢ عليه כسد ࢭʏ 1''وَت

  :وراح يوظف أبياتا شعرʈة تصف الܨݵصية، من ذلك قوله ،لݏݰظة כوڲʄ عند ظɺورها

ـــــــʏ بʋَْـــــــتِ العَـــــــرَبْ '' ــدَةِ ࢭِ ـــ ــ
ْ
ضَـــــــرُ اݍݨِل

ْ
خ

َ
ـــــــرَبْ ي    أ ــ ـــــ ــ ــــــ

َ
لك

ْ
ـــــدِ ا ــ ـــــ ــ ـــــ ـــــــــʄ عَقْـــ ــ ـــــ ــ ـــ

َ
وَ إِڲ

ْ
ل ـــــــــــدَّ ــ ـــــ ــ لــ

ْ
 ا

ُ
ــــــلأ ــ ـــــ ــ ـــــ   مْـ

دْرٌ 
َ
هُ ق

ْ
رٌ  ،بقلبٍ سَاق

َ
ث

َ
هُ أ

ُّ
ل

ُ
ɠ ٍسَدو  ،وَسَيف

َ
 כ

ُ
تْهُ سَوْرَة

َ
ك

َ
دَمِهِ  ،مَل

َ
رْضُ ق

َ
تْهُ أ

َ
ان

َ
خ

َ
 لي ،ف

َ
ܢ سَقَط َّۘ مِهِ و دهِ ح

َ
 .2''.ف

وذكر الɺمذاɲي أوصاف الفۘܢ من لون الȎشرة כسمر الدال عڴʄ כصالة العرȋية ࢭʏ زمن غابر، كما استعان 

  .الفۘܢ وتوجسه من כسد نباݍݰركة ࢭʏ تصوʈر المشɺد السردي لمده بأȊعاد درامية قصد غرȋا

 ܧݵصية الفارس -

نة داخل الرحلة، حيث أشار ميرتبط ظɺور ɸذه الܨݵصية بمشɺد سردي جديد، أو حɢاية متض

ʏا أملا ࢭɺالܶݰراء، وال؇قول بأرض ʄد العودة إڲɺة ضمن مشʈعد نفاد الزاد،  إليه الراوȊ البحث عن الكلأ

فذ عُدو ''الراوي قال 
َ
زادُ، ون

َ
ا ضمرت الم

َ
ܢ إذ ّۘ نَا أرْضɺا ح

ْ
ا إڲʄَ الفلاة، وɸبَط

َ
هُ النّفادُ ن

ُ
ادَ يُدْرك

َ
ɠ ْمْ  ،الزّادُ أو

َ
وَل

ملك 
َ
 الرّجوعَ ن

َ
ɸاب ولا

َّ
ا صَمدَهُ  ،الذ

َ
صَمَدْن

َ
ارسٌ ف

َ
نا ف

َ
مَأ واݍݨوعَ، عَنَّ ل

ّ
  .3''وَخفنا القاتل؈ن الظ

استخدامه لݏݰيلة وذلك  فالفارس ܧݵصية ذكية أرادت القضاء عڴʄ عʋؠۜܢ بن ɸشام من خلال

 .لم يفݏݳ ࢭʏ القضاء عليه ݨبل لكنهإڲʄ سفح اݍ باستدراجه

 )Flat(الܨݵصيات المسطحة   - ت

  أبو العنȎس الص؈فمي -

 رسم بدʇع الزمان الɺمذاɲي لɺذه الܨݵصية أȊعادا أقرب إڲʄ الܨݵصية المركبة ذات כȊعاد المتعددة

)Round Character .( و صورتهɸ ناʋعنʇ س الص؈فمي فإن ماȎي العنȌلأ ʏڏʈصرف النظر عن الوجود التارȋو

 .تقدمɺا المقامةكما 

بتوضيح ثراء أȌي العنȎس الذي يكشف عن جانب مɺم ࢭʏ ܧݵصʋته، فɺو '' المقامة الص؈فمية''تبدأ 

استمتاعه بالݏݰظات المليئة باللɺو والمسامرة والمتع  مȎسوط اليد، لا يحسب للأيام واللياڲʏ حسابا ࢭʏ سȎبل
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وكنتُ '': وقد ضرȋت ࢭɠ ʏل كنانة Ȋسɺم يقول وتبدو ܧݵصية أȌي العنȎس ࢭʏ عيون مسامرʈه . رفقة أحبائه

 من أȌي نواس، وأسڏʄ من حاتم، وأܧݨع من عمرو، وأبلغ 
ُ

عندɸم أعقل من عبد الله بن عباس، وأظرف

لبذڲʏ  من ܥݰبان وائل، وأدۂʄ من قص؈ف، وأشعر من جرʈر، وأعذب من ماء الفرات، وأطيب من العافية

خلاق اݍݰسنة اجتمعت بݬݮ بنفسه فɢل כوصاف اݍݰميدة وכ إن الص؈فمي يȘ.1''ومروءȖي و୒تلاࢭʏ ذخ؈فȖي

فيه، وʈصبح الملمح الذي يمكن טطمئنان إليه ࢭʏ ܧݵصية أȌي العنȎس ɸو ما يȘبدى من اݍݰدث نفسه، 

  .البذل والمروءة وלسراف، والعلم بالشعر والن؆ف وأيام العرب وأخبارɸم

يملك، والمقامة Ȗسلط الضوء أك؆ف عڴɸ ʄذه و୒ن أܵݰابه قد انفضوا من حوله بمجرد أن نفذ ما 

من ɸذا المنطلق يمكن اعتباره من . الܨݵصية وتمنحه مساحة سردية مقارنة بباࢮʏ الܨݵصيات

بصورة تفصيلية כثر النفؠۜܣ واݍݨسماɲي الذي  النص إذ يصف الܨݵصيات المركبة أو المتعدد כȊعاد،

أصاب نفسية أبا العنȎس إذ فوڊʏء بانقلاب כحباء إڲʄ أعداء وכخيار إڲʄ أشرار فتغ؈فت ܧݵصʋته من 

 ، واشتملت مٔڈم عڴʏّ وقد أورثوɲي اݍݰسرة'': يقول أبو العنȎس ࢭʏ وصف حاله. حليم إڲʄ منتقم لئيم

. ، وصرت بم؇قلة العمّار، وشيطان الدّار، أظɺر بالليل وأخفى بالٔڈارالمقدارعڴʄ الوسواس  تُ زْ وجُ .. .الع؄فة

 .2''وأحمق من داود العصّار. أشأم من حفار وأثقل من كراء الدّار وأرعن من طيطئ القصّار

ɸكذا يمكن إدراك أȊعاد الܨݵصية نȘيجة لتفاعلɺا مع اݍݰدث، بما يؤدي إڲʄ تحولات ملموسة عن 

د ࢭʏ الܨݵصية  الصورة الۘܣ قدمت
ّ
ࢭʏ بداية المقامة للܨݵصية نفسɺا، وʈبدو الفقر وتخڴʏ الرفاق قد ول

، بما يؤدي إڲʄ اݍݰركة التالية ࢭʏ المقامة ٭ڈدف Ȗغي؈ف الوضع القائم مع الرفقاء، وعيا عميقا بذاٮڈا وȋاݍݰياة

  .المعارف والمɺارات والمال وذلك من خلال السڥʏ وال؅فحال الذي أكسب الܨݵصية

 ʏب ࢭɺسʇ التحول اݍݰادث ونص المقامة الص؈فمية ʄشدد عڴʇ أنهɠته الܨݵصية، وȎسȘوصف ما اك

وɸذا ما  .فٕڈا بما يɴتظر معه أن يȘبدل سلوك الܨݵصية إذا ما تكررت التجرȋة نفسɺا مع الرفقة السابقة

ڲʄ وليمة Ȗشبه ؛ فح؈ن ʇعود أبو العنȎس إڲʄ مدينة السلام حيث ɠان يدعو اݍݨماعة نفسɺا إيحدث بالفعل

فلمّا قدمت Ȋغداد '': ما اعتادوا عليه ࢭʏ سالف כيام، لكنه ɸذه المرة قد أضمر خلاف ما أظɺر، يقول 

وصاروا بأجمعɺم إڲʇ ʏّشɢون ما عندɸم من . سرّوا بمقدمي. وما رزقته ࢭʏ سفري . ووجد القوم خ؄في 

فأوɸمْڈم أɲي قد صفحت عٔڈم ولم ... ورزء التّوق . ɢوا شدّة الشوق وش. وما نالɺم لبعدي. الوحشة لفقدي

  .3''أظɺر لɺم أثر الموجدة علٕڈم
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ʈور اݍݰاضرɺيبدو جم ʏة''ن ࢭʈأيضا '' المقامة الصفر ʏامشية متواجدون ࢭɺمن عداد الܨݵصيات ال

أرȋاب ال؆فاء، ''مɢان غ؈ف معلوم يوڌʏ بأنه مɢان مأɸول ɠالسوق أو اݍݨامع، وقد وصفɺم לسكندري بــ

 ʏو وصف تأكد بقول الراوي  ''الفراءالراقل؈ن ࢭɸو :'' 
ُ
 ألقوا عليه من الفراة الم

ُ
ولكٔڈم  ''وشاةغشاة، واݍݨباب الم

مع ثرا٬ڈم ɠانوا متمردين ࢭʏ לنفاق؛ فلم يɢونوا ليبذلوا من أموالɺم إلا Ȋعد أن فتنوا ب؄فاعة לسكندري 

وɸو ما وافق عليه ابن ɸشام ، ، وȌعد أن ܧݨعɺم عʋؠۜܢ بن ɸشام بدفع فروته إڲʄ לسكندري وفصاحته

، فɺم ''والله لو لم أوراك، وأغط عڴʄ عوراك، لما وصلت إڲʄ صلة، ولا انقلبت أكؠۜܢ من بصلة'' :نفسه قائلا

  .لʋسوا ممن ينفق شفقة عڴʄ الفق؈ف، بل عڴʄ כديب الذي افتقر -إذن –

לسكندري، وʈتوجه لɺا وتȘسم ɸذه الܨݵصيات بأٰڈا ܧݵصيات مسطحة، يحتال علٕڈا أبو الفتح 

  .بأدبه، فتجزل له العطاء

  فضاءات الدلالة للܨݵصيات -

لتوليد  رحلْڈم بفضاءات متعددة تɢون ɠلɺا مܦݵرة لإتمام عملية السردخلال  أبطال المقامات يمرُّ 

إڲʄ فضاءات خرافية  فيختار البطل فضاءات جغرافية ثم أخرى مغلقة رحبة تؤدي. القصص الثانوʈة

وʈمكننا من خلال الفضاءات أن . اݍݨغرافية الۘܣ انطلق مٔڈا منذ البداية Ȗعيده من جديد إڲʄ الفضاءات

  .نب؈ن القيم والدلالات الرمزʈة الۘܣ تنܸݳ ٭ڈا

 فضاء المدينة -

، حمل دلالة טستغلالت تطالعنا المدينة كعناوʈن رئʋسة ࢭʏ أغلب مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

، ، ɠلɺا تندرج ضمن حقل الكديةواݍݵداع واݍݰيلة وטنْڈازʈة، والنصب واللوم والنفاق وטسȘبداد

معۚܢ טحتيال للمال بمختلف כساليب والوسائل غ؈ف المشروعة من ''عبد المالك مرتاض حسب التʋتحمل

وعڴʄ . 1''الرحمة والرقة ائزر بالعنف والغلبة إڲʄ استغلال غفلة اݍݨماɸ؈ف وغ استخدام القوة وטسȘيلاب

يدن ، سار أبو الفتح לسكندري ࢭʏ معظم المقامات، ɠان ي۷ّܡ ɠل ما ʇستلزمه כمر من عناصر ɸذا الدَّ

 نفسية لنيل العطايا والدراɸم من جيوب المغفل؈ن، ضارȋا عڴʄ وَ 
َ
وʈطلع علينا أبو الفتح  .من العاطفةر ت

 ʏله''المقامة اݍݨرجانية''לسكندري ࢭɢشȊ ، ودɺغ؈ف المع :''ʋ
َ
 الل

َ
تَمَدّد، ولا

ُ
وʈلِ الم

َّ
 سَ بالط

ُّ
ث

َ
فَدّد، ك

َ
؅
ُ
قص؈ف الم

م
ْ
ط

َ
نون، يَتْلوه صِغارٌ ࢭʏ أ

ْ
ضمّ عʋؠۜܢ بن ɸشام وأܵݰابه بجرجان، فطفق  ، يقف عڴʄ مجلس2''ارالعُث
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لنصب ، جاب ךفاق وتقظۜܢ العراق، وقد ܥݵر فصاحته وȋلاغته سكندري عȎؠۜܣّ أمويّ إʇعرّف نفسه أنه 

  .حيله عڴʄ عʋؠۜܢ بن ɸشام

ارحɺُا،  ى طرحتۚܣ النو ''يقول ࢭʏ المقامة القرʈضية 
َ
ܢمط ّۘ رجان כقظۜܢ، فاستظɺرت طأتُ جُ إذا وَ  ح

فْْڈا عڴʄ التجارة، وحانوت جعلته مثابة، ورفقة  ثاتأج عڴʄ כيام بضياع
َ
موال وَق

َ
فٕڈا يد العمارة، وَأ

يظɺر جليا تأث؈ف ذكر المɢان عڴʄ صاحبه Ȋعد أن فعلت به . ''اتخذٮڈا ܵݰابة، وجعلت للدار حاشيۘܣ الٔڈار

ا من وحشة وʈأɲس ٭ڈ ما فعلت، فراح الɺمذاɲي عڴʄ لسان عʋؠۜܢ بن ɸشام يȘنعّم بملذاٮڈا) النوى (الغرȋة 

  .الغرȋة، حۘܢ أɲسته ألمɺا

 ʏار، وما دار السلام ࢭɸوטز ʏان، وأعلاه م؇قلة، والذي يرمز للرࢮɢم ʄي من المدينة أرࢮɲمذاɺاختار ال

 .تأكيد لقيمْڈا لديه إلا'' المقامة القردية''

 ʏة''ࢭʈسابورʋاد العباد  ''المقامة النɸّس ثوب الزȎشام عن قاض منافق، لɸ ؠۜܢ بنʋحديث لع

، ورزقه ɠله حرام، لم يحفظ أمانة כوقاف، بل استغل منصبه للٔڈب الصاݍݰ؈ن، آكلا لأموال اليتامى

، وسلب أموال الناس بطرق شرعية من عɺود وصور وشɺود، وادڤʄ تدينه من خلال تقص؈ف وטختلاس

ما جعل ݍݰيته بيضاء اللون ليكسب نفسه ɸيبة ووقارا، وذلك للإطاحة بأك؄ف قدر شارȋه ال؅قاما بالسنة، ك

  .من الناس ع؄ف النصب وטحتيال

إمام الناس بالمܦݨد ٰڈارا،  تروي قصة לمام أȌي الفتحقيمة النفاق وۂʏ  ''المقامة اݍݵمرʈة''تتصدر 

ʏشام ࢭɸ ؠۜܢ بنʋو ما صرح به لعɸقصد اݍݰانة لشرب اݍݵمر ليلا، وʈٰڈاية المقامة و:  

ــــــعْ  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــــنْ ʇَـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ــلُ مَ ـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ا يَفْعَـــــ
َ

ـــــــــــذ ــ ـــــ ــ ــــــ
َ

ـــــانِ   وَك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مـــ ا الزَّ
َ

ـــــــذ ــ ـــــ ــ ـــــ ـــــــــɸَ ʏـــ ــ ـــــ ــ ــــــــــلُ ࢭِــــــ ــ ـــــ ــ   .1قِـــــ

  

  فضاء المܦݨد -

ʇعد المܦݨد مɢانا ɸاما يوظف ࢭʏ כعمال כدبية، مɢان يوفر الراحة النفسية للإɲسان، وʈضفي 

ɸذا الفضاء ࢭʏ جو الطمأنʋنة والسكينة، ودلالة المܦݨد تنم عن طاȊع قد؟ۜܣ تنȘشر ɸالته الديɴية، إلا أن 

 مقامات الɺمذاɲي لم ʇعد يحمل تلك الدلالات، حيث لم ʇسلم من טستجداء والنصب وטحتيال

فلما نصفت الطرʈق، '':ࢭʏ المقامة الرصافية يقول عʋؠۜܢ بن ɸشام. ونصب الفخاخ وטستغلال والܨݰاذة

ه قوم يتأملون سقوفه، خذ من ɠل حزن سره، وفيآاشتد اݍݰر وأعوزɲي الص؄ف، فملت إڲʄ مܦݨد 
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إذ  سلطة مɺيمنة، ܨݵصيةللࢭʏ المقامات ۂʏ الۘܣ تمنح  فضاءات القص''ولɺذا فإن  .1''قوفهوʈتذاكرون و 

 .ʇ''2عكس قولɺا أو سردɸا לخباري حقيقة تحكمɺا ب؅فاتȎية כحداث وتوالداٮڈا الɴسقية والدلالية

  وخطابات السلطة حوارʈة الܨݵصيات: المبحث الثالث

ذلك أن بطلɺا . إن الناظر ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي يرى أن ܧݵصياٮڈا حوارʈة إڲʄ حد كب؈ف

عʋؠۜܢ بن ɸشام يمثل نموذجا لܨݵصية حوارʈة ترى العالم رؤʈة مختلفة، كما Ȗعت؄ف ܧݵصية تمنح 

ݵصيات يجاد قنوات التواصل مع سائر الܨإنفسɺا اݍݰرʈة التامة فيما تتخذ من قرارات، مع محاولة 

  .السردية المف؅فضة داخل نصوص مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

 ʏذلك ࢭ ʄمكن أن نضرب مثالا عڴʈضية''وʈشام ܧݵصية ''المقامة القرɸ ؠۜܢ بنʋففٕڈا يبدو ع ،

حوارʈة، لا تحاول فرض آرا٬ڈا عڴʄ سائر الܨݵصيات؛ و୒نما تفتح مجالا رحبا أمام الܨݵصيات כخرى 

يطالعنا منذ بداية المقامة أٰڈا سȘنطوي عڴʄ حوار جماڤʏ، يتم فيه تبادل כفɢار . ومناقشْڈالتبادل ךراء 

سْن'':النقدية حول الشعر والشعراء، وɸوما ع؄ف عنه بقوله
َ
جل

َ
تَذ اف

َ
رُ القَرʈضَ يَوْما ن

َ
هُ وأاك

َ
ثم يصف .ɸْ''3ل

ڲʄ جدال يقول الذي تحوّل إعʋؠۜܢ بن ɸشام الفاعلية اݍݰوارʈة الۘܣ ينطوي علٕڈا اݍݰوار السابق، 

ܢ إذ'':الراوي  َّۘ هُ ا مَ حَ
َ
مُ بِنَا مَيْل

َ
لا

َ
يجَرَّ اݍݨِدالُ فِينو  ،ال الك

َ
هُ ا ذ

َ
، وعندما أبدى البطل أبو الفتح לسكندري 4''ل

 .استعداده للمشاركة ࢭʏ اݍݰوار، وافق عʋؠۜܢ بن ɸشام لما رأى ࢭɸ ʏذا כخ؈ف من علم وȋيان

بدأ عʋؠۜܢ بن ɸشام ومن معه طرح العديد من כسئلة عڴʄ أȌي الفتح وفجأة يتطور اݍݰوار Ȋعدما 

امرئ القʋس والناȊغة وزɸ؈ف وطرفة : לسكندري، الذي يجيب مباشرة مبديا رأيه، بحرʈة تامة، ࢭɠ ʏل من

 .وجرʈر والفرزدق واݝݰدث؈ن من الشعراء والمتقدم؈ن مٔڈم

 ʏكذا تبدو ࢭɸضية''وʈة الراوي '' المقامة القرʈبناء علاقات  حوار ʄشام، وقدرته عڴɸ ؠۜܢ بنʋع

ولعل ɸذه اݍݰوارʈة ترجع إڲʄ أن صاحّڈا لا يحاول التحكم ࢭʏ .حوارʈة متنوعة مع باࢮʏ ܧݵصيات المقامة

الآۜܣء الذي . ܧݵصيات نصه أو السيطرة علٕڈا؛ بل تركɺا تؤدي أدوارɸا السردية المتنوعة بɢل حرʈة

  .سب ɸوʈات متم؈قة تضاعف إنتاجية النصعكس عڴʄ الܨݵصيات المقامية بحيث تكȘني
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وفقا لما يذɸب إليه أنصار النقد اݍݰواري، ɠلما أفܦݳ اݝݨال  تتܸݳ فاعلية الɢاتب المبدع

ت؄فزُ '' :يقول باخت؈ن ࢭɸ ʏذا المقام. لܨݵصيات نصه، ووفر لɺا قسطا من اݍݰرʈة داخل النص السردي

، وɸذا ما 1''ات المتصارعة لأنْ تبلغ أقظۜܢ قوٮڈافعالية المؤلف ࢭʏ إفساح اݝݨال أمام ɠل من الܨݵصي

يلاحظ عڴʄ مقامات الɺمذاɲي، انطواؤɸا عڴʄ أصوات سردية متنوعة متباينة أحيانا، ومتناقضة أحاي؈ن 

  .كث؈فة

، ولم Ȗعد ''حوارʈة כفɢار'':تكمن إذن، حوارʈة الܨݵصيات ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي فيما يمكن Ȗسميته

وقد توقف باخت؈ن عند حدود المسألة .سوى نوع من تبادل כفɢار ووجɺات النظرɸذه اݍݰوارʈة المذɠورة 

 
ُ
 حوارا مع أفɢارɸم شفوʈا أو عندما أشار إڲʄ أن أفɢار الفرد لا ت؄فز بمنأى عن أفɢار ךخرʈن؛ بل ت

ُ
حدث

ة عن كتابيا، فالفكرة عند باخت؈ن Ȗشبه الɢلمة المسموعة أو اݝݨاب عٔڈا، من خلال أصوات أخرى ناȊع

  .2وڤʏ ךخرʈن

كما ɸو واܷݳ ࢭʏ  -اݝݨان؈ن -لاحتواء أصوات غ؈ف العقلاء من الȎشر'' المقامة الɺمذانية''يȘسع فضاء 

، الۘܣ تحɢي عن ܧݵص أصʋب باݍݨنون، متماثل للعلاج بمارستان البصرة، ٱڈاجم ''المقامة المارستانية''

قدية، رافضا بقوة ما يذɸبون إليه من أن Ȋعنف شديد أفɢار المع؅قلة ورؤاɸم حول Ȋعض القضايا الع

 لِعَبْدِهإِنَّ اݍݵِ '': للعبد مطلقُ טختيار ࢭʏ أفعاله وسلوكه، يقول 
َ
 لا

َّ
 ו

َ
 بِيَدِهِ  مورُ وכ . ؈فَة

َ
 لا

َّ
଻ ِبيَد،  

َ
تُم يوأ
ْ
ا ن

عʋشمَج
َ
Ȗ ِة مَّ

ُ
مو  ،اونَ ج؄َْفً وسَ ɸذهِ כ

َ
سَاق ،اون ص؄َْفً وتت

ُ
Ȗَالق؄َْفِ و ʄ

َ
ɺْرً ونَ إڲ

َ
ذينَ  ،اق

َّ
؄َفَزَ ال

َ
م ل

ُ
نْتُمْ ࢭʏ بُيوتِك

ُ
وْ ك

َ
وَل

ڈم القَتْلُ إڲʄ مَضاجِعɺم ْٕ تبَ عَلَ
ُ

نْصِف ك
ُ
 ت

َ
لا

َ
ف

َ
، وʈواصل ɸذا الܨݵص اݝݨنون ɸدم البناء النظري 3''ونَ أ

لفكر المع؅قلة، دون أن يحاول أحد إسɢاته، أو مصادرة رأيه ࢭʏ تلك المسألة، متحصنا باݍݨنون ضد 

فاݍݨنون ٭ڈذا المعۚܢ وقاية ومنجاة من أي . الديɴية الۘܣ يمثلɺا محاوره لعمله بما يؤديه من عواقبالسلطة 

  .محاسبة محتملة

داخل نصوص مقامات  –والمتحاورة ࢭʏ ذات الوقت  –كما تؤسس الܨݵصيات أفɢارɸا المتنوعة 

الɺمذاɲي عڴʄ مجموعة م؅فاكبة من حوارʈة اݍݵطابات أو כصوات، تمثل خطابات مختلف اݝݨموعات 

... خرʈنخطاب ךخرʈن داخل لغة ך '':وʉعرّف باخت؈ن ɸذه اݍݰوارʈة قائلا. اللغوʈة المتواجدة ࢭʏ اݝݨتمع

إن اݍݵطاب الثناǿي الصوت ɸو دائما ذو حوار ...مثل ɸذا اݍݵطاب ʇشتمل عڴʄ صوت؈ن، وعڴʄ معني؈ن
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ʏو تباين لا 1''داخڴɸاللغة، والفكر، و ʏتباين ࢭ ʄة اݍݵطابات تنطوي بالضرورة عڴʈذا يبدو جليا أن حوارɺل،

وɸكذا وجد باخت؈ن نفسه ''. وטختلافʇعود إڲʄ المبدع، بل ʇسȘند إڲʄ الفكر الȎشري الذي يتصف بالتنوع 

وɠل فرد مج؄ف عڴʄ أن يتخذ موقفا ... تتألف الثقافة من خطابات: مضطرا لتقديم تفس؈ف جديد للثقافة

  .2''إزاء ɸذه اݍݵطابات

ࢭʏ نصوص مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ي؅فاءى اݍݵطاب السردي باعتباره جامعا لألوان خطابية 

فجمُ الو 
َ
؅
ُ
ص الوضع الراɸن المرتبط بالفكر المȘسم بالتفاوت والمفارقة، مما متباينة، ت

ّ
اقع اݝݨتمڥʏ وȖܨݵ

  .أفغۜܢ إڲʄ ظɺور כصوات المتعددة، واللغات اݍݵصوصية

عن اݍݵطاب الصوࢭʏ بما ينطوي عليه ɸذا اݍݵطاب من دعوة  تكشف'' المقامة الوعظية''لعل 

عاطۜܣ، وטبتعاد عن ملذات اݍݰياة وشɺواٮڈا الزائفة، صرʈحة إڲʄ مجاɸدة النفس، بال؅قام الزɸد، وترك الم

ونجد اݍݵطاب الصوࢭʏ ࢭɸ ʏذه المقامة يمثله أبو الفتح לسكندري . وלقبال عڴʄ الله بالطاعات والعبادات

وɸو يصيغ خطابا وعظيانفسيا، ʇعظ قوما اجتمعوا لسماعه؛ داعيا إياɸم بالاستعداد للدار ךخرة، 

 ɠ ،الدنيا ʏد ࢭɸام والزɢالذي يصون أح ʏالنموذج اݍݨدير بالاقتداء؛ الوڲ ʏالمثاڲ ʏأن לسكندري نمط الوڲ

يا'' :الشرʉعة قال الراوي 
ْ
ن  و୒نَّ الدُّ

َ
لا

َ
 جَو و  ،دارُ جɺِازٍ  أ

ُ
رَة

َ
نْط

َ
دِمَ و  ،مَنْ ع؄ََفɸََا سَلِمَ  ،ازٍ ق

َ
دْ  ،مَنْ عَمَرɸََا ن

َ
 وق

َ
لا

َ
أ

مْ الفَخَّ 
ُ

ك
َ
صȎََتْ ل

َ
 ن

َ
مْ ون

ُ
ك

َ
فَتْ ل

َ
عِ ؆

َ
Ȗْمَنْ يَر

َ
 و  ،يَقَعْ  اݍݰَبَّ ف

ُ
 ʇَسْقُط

ُ
قُط

ْ
 و  ،مَنْ يَل

َ
لا

َ
مْ أ

ُ
Ȏيك

َ
 ن

َ
يَة

ْ
୒نَّ الفَقْرَ حِل

سُوɸَا
َ
Ș

ْ
ولا يكتفي לسكندري برؤʈته الصوفية، بل ʇستحضر لتأكيدɸا أقوال رجال التصوف . 3''فاك

 ''المعروف؈ن بالزɸد والورع، 
َ
ɠ بنَ اݍݰُس؈ن َّʏقانَ وقدْ سَمِعْتُ أنَّ عڴʈََاس و  النَّ

ُ
ʄ اݍݰَيَاةِ : ولُ قائمًا ʇَعظ

َ
حتّام إڲ

 
ُ
ɠونكِ ر .ɢُالدنيا وعمارٮڈا س ʄڲ୒َكِ و

ُ
فكِ . ون

َ
سْلا

َ
ܢ منْ أ فكِ . أمَا اعت؄ََفت بِمَنْ مَغَۜ

َ
هُ כرْض مِنْ آلا

ْ
. 4''وȋَِمَنْ وَارَت

  .وʈمتد اݍݵطاب الوعظي إڲʄ ٰڈاية المقامة

وافيا ࢭʏ  الۘܣ سبق أن قدمنا لɺا تحليلا'' المقامة اݍݨاحظية''بوضوح ࢭʏ  أما اݍݵطاب النقدي ف؇فاه

وجدير . الفصل כول من البحث، الۘܣ أفردɸا بدʇع الزمان الɺمذاɲي لبلاغة اݍݨاحظ وأسلوȋه ࢭʏ الكتابة

تم بالذكر أن النقد مبۚܣ عڴʄ العقل والمنطق، واݍݱݪݮ وال؄فاɸ؈ن الدالة عڴʄ ضعف بيان اݍݨاحظ، Ȋعد أن 

لɢل ''أبو الفتح לسكندري ɠانت له رؤʈة مغايرة، وقد ɠان رأى أن  ماعداجماع عڴʄ حسن فصاحته، ל 

حقق له ɸذا ت، يرʈد بذلك أن اݍݨاحظ قد يɢون أفܶݳ أɸل زمانه وأبلغɺم، لكن قد لا ي5''زمان جاحظا
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ȋما ɠان ࢭʏ أبناء ɸذا الزمان فر  –ʇعۚܣ زمان أȌي الفتح לسكندري  –כمر، أن يص؈ف أفܶݳ أɸل ɸذا الزمان 

ٱڈيمن خطاب النقد ࢭɸ ʏذه المقامة إڲʄ حد تجرʈد اݍݨاحظ من أية مزʈة . من يماثل اݍݨاحظ أو يفوقه

بأسلوب حواري، يȘيح لݏݨميع المشاركة برأيه، بل أك؆ف من ذلك نجد לسكندري حرʈص عڴʄ سماع 

بالمقطع  لتمثيل لذلك ايمكن. ظأصوات ךخرʈن فيما يطرحه من رؤى نقدية حول ܧݵصية اݍݨاح

ʏحَدِ شِقَّ '': السردي التاڲ
َ
 ࢭʏ أ

َ
مُهُ  يإنَّ اݍݨَاحِظ

ْ
ظ

َ
رْ ن مْ يُقَصِّ

َ
، والبَليغُ مَنْ ل

ُ
رِ يقَف

َ
، وࢭʏِ ךخ

ُ
ةِ يَقْطِف

َ
غ

َ
البَلا

ر 
َ
ɺَل ت

َ
لامَهُ Ȋشِعْرِهِ، ف

َ
مْ يُزْرِ ك

َ
فِهِ، ول

ْ
؆
َ
ݨاحِظِ شِعرًا راǿو عَنْ ن

ْ
نَاعًاونَ لݏ

ْ
ل

ُ
الَ : ؟ ق

َ
، ق

َ
ɺَ : لا

َ
ɺْوف

َ
مِهِ، ف

َ
لا

َ
ʄ ك

َ
مّوا إِڲ

ُ
 ل

ليدُ לِشارَاȊَع
َ
ر تِ، ق

َ
 يلُ טسْتِعَاراتِ، ق

َ
لا

َ
فʈبُ العِبَارَات، مُنْقادٌ لعُرʈَْانِ الك

َ
هُ، ن

ُ
ورٌ مِنْ مُعْتَاصِهِ مِ ʇسْتَعْمِل

ɺَلْ 
َ
هُ، ف

ُ
 مَصْن ٱُڈْمِل

ً
ة

َ
فْظ

َ
هُ ل

َ
؈ْفَ سَمِعْتُمْ ل

َ
 غ

ً
لِمَة

َ
ɠ ْو

َ
، أ

ً
نَاوعسْممَ وعَة

ْ
قُل

َ
 : ةٍ؟ ف

َ
 .1''لا

 فݤݨوم الɺمذاɲي مبۚܣ عڴʄ مقايʋس وضعɺا وقاس علٕڈا أدب اݍݨاحظ من حيث قلة טستعارات

تلك العناية الۘܣ  يكره العناية البالغة باللفظ،'' :ووضوح العبارة ناسيا أن اݍݨاحظ كما يقول شوࢮʏ ضيف

وʈرى الباحث  .Ȗ''2سوق صاحّڈا إڲʄ حفظ أساليب محفوظة بذاٮڈا يبۚܣ علٕڈا معانيه وʈصوغ علٕڈا أفɢاره

ولم يذɸب إڲʄ تفضيل الن؆ف أو ... أراد أن ʇسرق כضواء الم؅فكزة عڴʄ اݍݨاحظ''أدي ولد آدب أن الɺمذاɲي 

  3''فن؈نالشعر Ȋعضɺما عڴʄ ךخر، و୒نما ركز عڴʄ تɢافؤ ال

ʏسوب النقد أيضا ࢭɴضية''يرتفع مʈي ''المقامة القرȌعالت فٕڈا أصداء من صوت النقد العرȖو ،

ȊسȎب ךراء الۘܣ ساقɺا أبو الفتح לسكندري ࢭʏ  ؛واشتد الصراع ب؈ن أنصار الشعر وأنصار الن؆ف. القديم

فالصيغ اللغوʈة الۘܣ سيقت فٕڈا . امرئ القʋس والناȊغة وزɸ؈ف وطرفة وجرʈر والفرزدق: أشعار ɠل من

عرُ : قلنا فما تقول ࢭʏ زɸ؈ف؟ قال'' :أحɢام أȌي الفتح Ȗعيدنا إڲʄ ماعۜܣ الثقافة العرȋية
ّ

عرَ والش
ّ

يُذيبُ الش

  :قلنا. القَوْلَ والܦّݰرُ يجيبُهُ  وʈَدعوَ . يذيبُه
َ
قولُ ࢭʏ طرفة؟ف

َ
عار و ɸُو م: قال. مَا ت

ْ
ڈااءُ כش ُْ   ،طينَ

ْ
؇

َ
قُ القَوَاࢭʏ وك

ڈامَديو  ُْ سرامَاتَ و . نَ
َ
ɺَر أ

ْ
زَائِنِهِ . رُ دفائنِهِ لمْ تظ

َ
قُ خ

َ
لا

ْ
غ

َ
فْتَحْ أ

َ
مْ ت

َ
نَا. ول

ْ
ل

ُ
قولُ ࢭʏ جَرʈر والفرزْدق وأٱّڈُمَا : ق

َ
ما ت

َ
ف

 
َ
 شِع: فقالسْبَقُ  أ

رقُّ
َ
ز  ،ارً جَرʈر أ

َ
ݵ. ارً وأغزرُ غ َܵ  و  ،ارً والفرزْدقُ أم؅ْفُ 

َ
؆

َ
ك

َ
خأ

َ
  .4''ارً فُ ف

أن اݍݵطاب النقدي اݍݰواري : ، عن حقيقة مفادɸاوتكشف إجالة النظر ࢭɸ ʏذه الشواɸد اݍݰوارʈة

، وذلك يتمثل 5''النقدياݝݨاز ''ب؈ن النقاد القدماء قد التفت ࢭȊ ʏعض مقاماته إڲʄ ما سماه Ȋعض النقاد بــــ
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قد ࢭʏ بيȁته الطبيعية، ليضمّن ٭ڈا رأيه ࢭʏ خطابه اࢭʏ استدعاء Ȋعض المواد اݍݰسية القرʈبة من الن

  .، تجاه قضية نقدية معينة، محاولا ٭ڈذا الȘشȎيه تحقيق الغاية الۘܣ يرومɺا وۂʏ التأث؈ف وלقناعاݍݰواري 

القديم، وɸو الوجه לبداڤʏ ࢭʏ اݍݵطاب اݍݰواري اݍݰوار يكشف عن الوجه ךخر للناقد العرȌي 

فحولة زɸ؈ف  من الȘشبٕڈات ترمي إڲʄ טعلاء من النقدي لديه، ولعل Ȗعليقات לسكندري تغۜܣء جوانب

  .ʈر والفرزدقر وطرفة وج

ʏحضر ࢭʈيف الشعر بالأݯݨية وכلغاز '' المقامة العراقية''وɴضرب من نقد الشعر يم؅قج فيه تص

فيبدأ أبو الفتح ࢭʏ المرحلةכوڲʄ بطرح  .التصɴيف عڴʄ البʋت المفرد معزولا عن قصيدتهوʈنصبّ فيه 

هُ؟ وɸل نظمت مدحا لم ʇُعرف  ɸَل قالت: فقال'':ناف من כبياتأسئلة عن أص
ّ
العرب بʋتا لا يمكن حل

  نَ سُ وحَ  ،وɸل لɺا بʋت سمج وضعه ،أɸلهُ 
ْ
وأي بʋت لا ʇعظم  ،وأي بʋت ʇܨݮُّ عرضُهُ وʈأسو ضرȋُْهُ . عهقط

כلغاز و୒حالة عʋؠۜܢ بن ɸشام عڴʄ نصɢل بʋت  ثم يقوم ࢭʏ مرحلة ثانية بحل. 1''وعيده وʈصغر خطبه

  .يوافق التصɴيف الذي أقحمه فيه

فنجد بدʇع الزمان الɺمذاɲي ينقد بطرف خفي حلقات المشعوذين الۘܣ يجتمع '' المقامة القردية''فأما 

فلم يرعوا، حسب ما جاء ࢭɸ ʏذه المقامة، مٔڈم . اعوا أوقاٮڈم عبثارع ليضيّ حولɺا الناس ࢭʏ כسواق والشو 

 نيل حۘܢ شيوخɺم أو يجتمعوا ࢭɸ ʏذا اݍݰلق لʋستمعوا إڲʄ ما قال المشعوذون واݝݰتالون الذين لا يرغبون 

  .، و୒نما ضعفت ɸممɺم فغدوا يلتمسونه بواسطة ما يحتالون وʈخرفون العملالرزق عن طرʈق 

ʇع الزمان الɺمذاɲي عڴʄ لسان عʋؠۜܢ بن ɸشام، أنه بʋنما يطوف يوما عڴʄ شاطئ دجلة فقد كتب بد

قَةِ إ''ببغداد إذ انتࢼܢ 
ْ
ʄ حَل

َ
 رِج ڲ

ْ
ɺُمْ، الٍ مُزْدَحِمِ؈نَ يَل

َ
عْنَاق

َ
رَبُ أ

َّ
قُ وʉوي الط ۚشَّ

َ
سَاق

َ
ɺُمْ، ف

َ
داق

ْ
ش

َ
ݰِكُ أ َܸ ܣ ال

 
َ
ܢ وَق َّۘ ɺُمْ، حَ

َ
يصَوتِ رَجُلٍ دفْتُ بِمَسْمَعِ اݍݰِرصُ إِڲʄ مَا ساق

َ
ةِ الݤَݨْمَةِ وَ  ونَ مَرأ ا وَجɺِْهِ لِشِدَّ

َ
إِذ

َ
حْمَةِ، ف رْطِ الزَّ

َ
ف

ɸر  و
َ
ݰِكُ مَنْ عِنْدَهُ، رْقِصُ قِرْدَهُ، و ادٌ يُ ق ْܸ ʈُ ݰَرَّجِ، و

ُ
صَ اݝ

ْ
صْتُ رَق

َ
رق

َ
وْقَ رِق سِرتُ ف

َ
عْرَجِ، ف

َ
اسِ سَ؈ْفَ כ ابِ النَّ

ا
َ
ةِ ذ ܣ عَاتِقُ ɸَذا لِسُرَّ ِۚ

ُ
فِظ

ْ
 يَل

ْ
ܢ اف َّۘ عَدْتُ Ȋَعْدَ טيْنَ، و كَ، حَ

َ
؈ْنِ، وق

َ
 رَجُل

َ
تُ ݍِݰَيَة

ْ
فَش

َ
؅ 

َ
ܣ اݍݶ ِۚ

َ
رَق

ْ
ش

َ
دْ أ

َ
ݨَلُ بَرʈِقهِ، ق

ɢانُ بِضيو 
َ
ܣ الم ِۚ رɸَْقَ

َ
علٕڈما،  ذمكما نجد بدʇع الزمان الɺمذاɲي ينقذ عادت؈ن اجتماعيت؈ن قبيحت؈ن وʈ. 2''قِهِ أ

 ʏما''المقامة اݍݰلوانية''ࢭɸو ،:  
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ودخل ''اݍݰمامات، ومن ࢭʏ حكمɺم و୒سرافɺم ࢭʏ לسفاف والܦݵف نحو قول الراوي ثقل عمال  -

فقد ɠان ɸذا العامل وقحا  .1''عڴʄ أثري رجل وعمد إڲʄ قطعة ط؈ن فلطخ ٭ڈا جبيۚܣ، ووضعɺا عڴʄ رأ؟ۜܣ

 .بفعله ɸذا، وɠان عليه أن يɴتظر المستحم إڲʄ أن يطلب إليه ذلك

، ففي ɸذه العبارة ما فٕڈا من النقد اللاذع لݏݰمامي؈ن، ''؄قاقَ ا يرشّ الوʈصفر صف؈فً ''وقوله أيضا  -

و୒نما . فقد ذɸب ɸذا الرجل لʋستحم، وʈنظف جسمه، فلم يزد ɸذا العامل الوقح عڴʄ أن أشبعه بزاقا

  .يدل ɸذا عڴʄ جفاء الطبع، وسوء ال؅فبية

حوارʈة يبۚܣ صرحɺا ʇش حوارʈة الܨݵصيات ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي انطلاقا من لغة تتعا

الɺمذاɲي محملة بصنوف شۘܢ من الوڤʏ، إضافة إڲʄ جملة من العلاقات المرتبطة بالܨݵصيات السردية 

  .المقامية

  السياسية خطاب السلطة -

ت؅فدد ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ب؈ن ح؈ن وآخر، خطابا مدݦݨا بالسلطة ولرموزɸا، حيث 

للسلطة ࢭʏ ذلك العصر،  سلطان، عڴʄ اعتبار أٰڈما رمزان ممثلانال نجد المقامات تضم صور اݍݰاكم أو

القول، وتدخل ضمن ما ʇعرف بــ و୒ن ɠانت Ȋعض المقامات تتخذ اݍݰيوانات رموزا Ȗست؅ف من خلالɺا ظاɸر 

  اݍݰɢاية''
َ
وظيفْڈا التعقل كما قال ابن رشد؛ أي استخلاص العظة  ؛ الۘܣ Ȗعت؄ف ݯݨاجا سرديا''ثليةالم

  .ن حɢايات تروى لما تحمله من مغزى أو دروس للمستمعوטعتبار م

وسعد ابن بدر   عʋؠۜܢ بن ɸشامࢭʏ متمثلا السياسية يحضر خطاب السلطة'' المقامة التميمية''ففي 

حدّثنا عʋؠۜܢ بن ''قال الراوي  .واݍݰرمان إلا أن ɸذا اݍݵطاب رديف اݍݵسارة والذل. وأحمد بن الوليد

ʏ الوزراة ،وورد سعد بدر أخو فرازة ،من بلاد الشاموليت Ȋعض الولايات : ɸشام قال
ّ
وأحمد بن . قد وڲ

المقامة ''كذلك ي؄فز ɸذا اݍݵطاب ࢭʏ  .2''...عڴʄ عمل المظالم. وخلف بن سالم ،عڴʄ عمل ال؄فيد. الوليد

، )عʋؠۜܢ بن ɸشام ورفاقه( الۘܣ تتحدث عن وصف لأسد قوي شديد تصدى لقوم مسافرʈن ''כسدية

ففزعوا وɸرȋوا نجاة بأنفسɺم ومطاياɸم، وعندما ابتعدوا فرارا، وظنوا أن כسد لن يصل إلٕڈم، فوجئوا به 

يȘبعɺم وعليه من الشراسة والغضب ما أفزعɺم، فɺبوا إڲʄ أسݏݰْڈم وɸرȋت مطاياɸم، وتصدوا له بما 

ه فاف؅فسه، فأخذه رفاقه وأشدɸم بأسا، غ؈ف أن כسد لم يمɺل ɸملدٱڈم من سلاح وعتاد، فتقدم أقوا

  .ودفنوه
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حول فارس ماɸر بالرماية، يلتقي عʋؠۜܢ بن ɸشام  اأما القسم الثاɲي من المقامة، فتدور أحداٯڈ

 ʏذا الفارس براعته ࢭɸ مɺر لɺظʈُتلقة، و
ْ

ورفقته، وʈصاحّڈم ࢭʏ سفرɸم، Ȋعد أن احتال علٕڈم بقصة مخ

إلا أن الدɸشة ɠانت عندما أنكر الفۘܢ المماݍݰة،  ، وتط؈ف له العقول،رمي السɺم، ما Ȗܨݵص له כبصار

، وأمرɸم أن 1''ط؈ّفه من ظɺره''وخان الܶݰبة، فوجّه سɺمه ࢭʏ صدر أحد رفاق عʋؠۜܢ بن ɸشام، وךخر 

، وȋقي عʋؠۜܢ بن ɸشام وحده، لا يجد من ʇشد يديه، فأمره الفارس أن يخلع ʇشد ɠل واحد مٔڈم يد رفيقه

؛ فدنا منه للأوڲʄ، وامتنع عن الثانية، بݲݨة أن لا ʇستطيع خلع اݍݵف؈نملاȊسه وخفيه، فامتثل عʋؠۜܢ 

الفارس وحاول خلعه، فɢانت الفرصة سانحة لعʋؠۜܢ بن ɸشام، فعمد إڲʄ سك؈ن فأثȎته ࢭʏ بطن الفارس، 

  .فقغۜܢ عليه

، وتضڍʏ به الۘܣ تحاول قɺر לɲسان أينما حل وارتحل للسلطة السياسية إذا رمز כسد ࢭʏ المقامة

 .إڲʄ جانب صورة الغدر الۘܣ تلازم السلطة السياسية .ࢭʏ ٰڈاية כمر

  السلطة الديɴية  - أ

للسلطة خطابات عديدة تحاول من خلالɺا التغلغل عڴʄ نطاق واسع ࢭʏ כوساط اݝݨتمعية 

ʏلمة غ؈فية آمرة تصادفنا ࢭɢليْڈا، وقد اعت؄ف اݝݵتلفة بطبقاٮڈا اݝݵتلفة، كɢميخائيل  النصوص مقدمة ب

باخت؈ن اللغة الديɴية وما دار ࢭʏ فلكɺا إحدى أوجه تلك الɢلمة، الۘܣ يراد من خلالɺا تقديم رؤʈة أحادية 

مɺيمنة ࢭʏ وثوقية مطلقة، و୒ذا تأملنا مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي نجد حضور ɸذه الɢلمة قد أخذ 

  .خطاب السلطة الديɴية دا كث؈فة، لعل أبرزɸا تجسد بواسطةأȊعا

 ʏر ࢭɺتجلياته اݝݵتلفة، وما تظ ʏية ࢭɴܨݵيص خطاب السلطة الديȘنصوص المقامات نزعة كب؈فة ل

له علاقة بخطاب الوعظ بصورة خاصة، حيث يؤسس الɺمذاɲي مقاماته عڴɲ ʄسق مكنه من بناء عدد 

عبارة عن خطاب ديۚܣ الɺدف منه رȋط ) Thème(وɸو كتيمة . مɺم من المقامات عڴʄ الوعظ وטرشاد

ر دائم للموت، بما الناس دو 
ّ

ما بالأخلاق والقيم العليا والسمو ٭ڈم إڲʄ مرتبة مشرفة، وأيضا جعلɺم ࢭʏ تذك

يراد إلكن ɸل ɠان مقصد الɺمذاɲي من . أن ɠل ءۜܣء سيؤول إليه ࢭʏ يوم من כيام، وأن لا حيلة للɺرب منه

يɢون ذلك حقا ظاɸرʈا  مقاماته عڴɸ ʄذا الغرض ɸو رȋط الناس بالآخرة وتخلٕڈم عن متاع الدنيا؟ قد

حسب طبيعة قراء المقامة، ثم إن السرد العرȌي القديم ɠان ࢭʏ أغلبه يتحدد بوظيفته النفعية כخلاقية 

لكن الناظر ࢭʏ المقامات ࢭʏ جملْڈا يرى العكس، يرى انكبابا عڴʄ الملذات . أك؆ف من أي خاصية أخرى 

المقامة ''لمال، ف؄فوز לسكندري بمظɺر الواعظ ࢭʏ بداية  واɲغماسا ࢭʏ اݍݰياة وقيمْڈا المركزʈة المتمثلة ࢭʏ ا
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ڈاية '' الوعظية ، مرورا بالاستجداء، وانْڈاء بالتنكر وלقبال عڴʄ ملذات الدنيا 1مثلا'' المقامة الموصلية''وٰ

فɺذا כخ؈ف صار ممثلا لسلطة . من أɠل وسفر، يؤكد الوظيفة טسȘيعابية وטسȘيلابية لݏݵطاب الديۚܣ

نية بمقدورɸا وȋإمɢاٰڈا التلاعب بالعقول وتوجٕڈɺا ࢭʏ טتجاه الذي يرʈد، من خلال محمول ذلك ضم

اݍݵطاب טنفعاڲʏ الذي ʇعمد إڲʄ اسȘيلاب المتلقي و୒خضاعه حۘܢ يجد ɸذا כخ؈ف نفسه ࢭʏ الٔڈاية 

ة الٔڈائية ݍݰقيقاوقتما يظɺر ɸذا اݍݵطاب وɠأنه يمتلك . مستجيبا بوڤʏ أو بدونه لقصدية المتɢلم

نفعال يتقدم بɢليته وɠأنه مستكف تماما بذاته وموضوعه، ذلك أن إن اݍݵطاب المث؈ف للإ '':والمطلقة، حيث

ومن ثم فإن اݍݵطاب المث؈ف للانفعال يبدو ɠأنه . المتɢلم يتموضع داخله بدون مراعاة أي مسافة أو تقييد

تتلمس من اݍݵطاب الديۚܣ الوارد ࢭʏ  ، وɸذه الملاحظة כولية الۘܣ يمكن أن2''خطاب قصدي مباشر

المقامة، الذي يتوجه مباشرة للمستمع أو المتلقي مث؈فا لانفعاله، باحثا عن السيطرة عليه، الۘܣ تجسد 

  .المقصدية المق؅فنة بذلك اݍݵطاب والمرتبطة مباشرة بɴيّة صاحب اݍݵطاب الديۚܣ، كɢلمة غ؈فية آمرة

مُتɢلم ومخاطب وسياق عام وفقهُ تȘشɢل : يث عنلا يمكن لݏݵطاب أن يُخاض فيه دون اݍݰد

  :نجد التمثيل'' الوعظية''العملية التخاطبية، وࢭʏ حالة خطاب الوعظ الديۚܣ ࢭʏ م؅ن المقامة 

  

  

  

بامتياز، إذ أن לسكندري الذي ماɸو ࢭɸ ʏذه اݍݰالة نلاحظ أن اݍݵطاب ɸاɸنا ɸو خطاب سلطوي 

إلا تجسيد لصورة לمام أو اݍݵطيب، أو السلطة الديɴية بمعۚܢ آخر، يقدّم لݏݨمɺور كلاما ولا يɴتظر مٔڈم 

ا الذي يقدر جوابا، فخطابه متحصن من سلطة عليا لا يمكن لأحد أن ʇع؅فض علٕڈا أو أن يناقشɺا، فمن ذ

  .أو أن ٱڈرب منه  عڴʄ مناقشة الموت

ف ظاɸر ولكن يمكن مقارȋة اݍݵطاب الممثل أعلاه Ȋشɢل آخر، يفܸݳ المقصدية المتوارʈة خل

ʏالنحو التاڲ ʄالقول، عڴ:  
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לسكندري التقوى وتبɴيه خطاب تتܸݳ إرادة Ȗعرʈة خطاب السلطة حينما يظɺر زʈف ادعاء 

الوعظ الذي يمكن رȋطه بالزʈف واݍݵداع الظاɸرʈن، فɺو ࢭʏ حقيقة כمر لم يقدم لݏݨمɺور اݝݵدوع إلا 

وɸكذا نصل إڲʄ ما بدأنا به اݍݰديث، من أن . ادعاء مجردا، بʋنما حقق الملموس مقابل تلك اݍݰقيقة

ʈد من ذلك إلا تثȎيت اݍݵطاب المعاكس له، فإذا ɠان الɺمذاɲي من اسȘثماره لݏݵطاب الديۚܣ لم يكن ير 

اݍݵطاب الديۚܣ خطابا ملتوʈا وتوظيفيا فلابد من تثȎيته أك؆ف لت؄فز صورة اݍݵداع، ولتتجڴʄ ࢭʏ الٔڈاية 

سكندري اݍݰياة وטنكباب علٕڈا، فتصوʈر بدʇع الزمان الɺمذاɲي اللغوي اݍݰقيقة الۘܣ توازي عند ל 

جومَ ''ئه حۘܢ نادى المؤذن للصبح، ݏݵمر طوال الليل مع رفقاللإسكندري ࢭȖ ʏعاطيه ل
ُ
ى ن

َ
نا نتعاط

ْ
ما زِل

َ
ف

د
ْ
ق

َ
 כ

َ
ܢ ن ّۘ احِ احِ حَ  ما معنا منَ الرَّ

َ
 وَ  ...فِذ

ّ
كَ دَعَتْنَا دَو ا مسȘّلم

ْ
نا تِل

ُ
ارَةِ نا حَال

َ
ط ا ،اڤʏ الشَّ مَّ

َ
ʄ حان اݍݵ

َ
يْلُ  ،رةِ إڲ

َّ
والل

ضَرُ الدّيباج
ْ

خ
َ
مْو  ،أ

َ
تَلِمُ כ

ْ
بْحِ . اجِ مُغ ا ࢭʏ السَّ

َ
ن

ْ
ذ

َ
خ

َ
ا أ مَّ

َ
ل

َ
بْحِ . ف ب مُنَادي الصُّ وَّ

َ
، قرʈب من تصوʈر النص 1''ث

  فɺل رغب الɺمذاɲي أن يقول شʋئا من خلال ذلك؟. القرآɲي لمصاحبة رفاق السوء ووسوسة الشيطان

ة ࢭʏ إن الɺمذاɲي من خلال לسكندري يȘبۚܢ اݍݵطاب المضاد للزɸد، وʈرى أن قيمة اݍݰياة اݍݰقيقي

  .عʋش الݏݰظة بلذاٮڈا ࢭʏ انتظار Ȗغ؈ف כحوال

  التقاء خطاȌي السلطة -

 ʏالعامة، فإننا نجد ࢭ ʄر لسيطرة اݍݵطاب الديۚܣ عڴʈتصو ʏانت اݍݰالة السابقة ۂɠ المقامة ''إذا

وفٕڈا يوطۜܣ أبو الفتح לسكندري ابنه بكيفية المعاملة ࢭʏ . التقاء خطاب؈ن للسلطة وتصادمɺما'' الوصية

ق''التجارة وʉعظه 
َ
َۚ ف

ْ
ث

َ
ʄ رَسالَ Ȋَعْدَ مَا حَمِدَ اللهَ وَأ

َ
ʄ عَڴ

َّ
يْهِ، وصَڴ

َ
 ܢ عَل

َّ
مَ ولِهِ صَڴ

َّ
يْهِ وَسَل

َ
 ي: ʄ اللهُ عَل

ّ
ɲِܣَّ إ َۚ ي و୒َِنْ ا بُ

ةِ عَقْلِكَ، و وث
َ
ɺَارَ قْتُ بِمَتَان

َ
 ط

ّ
ɲِإ

َ
صْلِكَ، ف

َ
ف ية أ فِيقٌ، والشَّ

َ
، و ش نِّ

َّ
ܡُ الظ ّ

ِۛ فْسَ يقُ سَ يكَ النَّ
ْ
سْتُ آمَنُ عَل

َ
ل

 و 
َ
ɺْوَة

ڈَا، والشَّ َٰ ا
َ
ط

ْ
اسْتَعِنْ عَ وسُل

َ
ڈَا، ف َٰ ا

َ
يْط

َ
و ش ڈارَكَ باِلصَّ َٰ ڈِما  ْٕ  مِ و ل

َ
و ل كَ بِالنَّ

َ
بوسٌ يْل

َ
هُ ل   مِ، إِنَّ

ُ
هُ اݍݨوعُ، ظɺَِارَت

تُهُ الݤُݨ
ُ
ان

َ
  .2''وعُ وȋِط

أعلاه ࢭʏ النص ʇس؈ف خطابه وفق الواعظ أبو الفتح לسكندري بطل المقامات، إڲʄ حدود כسطر 

لكن سرعان ما ت؇قاح الوث؈فة عن وضعɺا التابث، حينما بدأ כب ʇسب טبن وʉشتمه . وت؈فة ثابتة

ب'':ائلاق
َ

ڈُمَا يَا ابأفɺمْڈما يَا ابْنَ اݍݵ َْ ɺِمْ
َ
ف

َ
ةِ، أ

َ
ؤ ʋث

ْ
كَ نَ المش

َ
مَّ ل

ُ
 أ

َ
ڈُمَا لا َْ ɺِمْ

َ
ف

َ
  .3''مةِ، أ

                                                           
  .284 - 283ص  مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، - 1
  .245نفسه، ص  - 2
  .246 - 245ص  نفسه، - 3



 
 

~ 285 ~ 
 

ܣ وأساليبه ࢭʏ النص بدافع التقوى بل بمظɺر ال؆فوة، ولم تكن إذن، لم تكن لغة اݍݵطاب الديۚ

فإذا بأȌي الفتح لا ينܶݳ ابنه، إلا بالبخل واݍݨشع، وʈٔڈاه عن أن ʇشبه نفسه باࣞ . ךخرة ɸدفɺا بل الدنيا

 بل إن الله كرʈم ولكن كرم الله. إن الله كرʈم إٰڈا خدعة الصۗܣ عن الل؄ن: ودعۚܣ من قولɺم''ࢭʏ صفة الكرم 

فأما كرم لا يزʈدك حۘܢ ينقصۚܣ . فلتكرم خصاله. يزʈدنا ولا ينقصه وʈنفعنا ولا يضره من ɠانت ɸذه حاله

  .1''ولكن بقري . ولا يرʉشك حۘܢ ي؄فيۚܣ فخذلان لا أقول عبقري 

Ȋغتة من مجال الوعظ والتوجيه إڲʄ مɢارم כخلاق، '' المقامة الوصية''وعڴɸ ʄذا النحو يخرج قارئ 

وʈظɺر ɸنا زʈف دعواه للتأث؈ف عڴʄ ابنه، . ݍݰرص عڴʄ الدنيا واتخاذ المال إلɺا من دون اللهإڲʄ مجال ا

  .مناقضا وصʋته، فمن ظنناه واعظا تقيا ɸو بخيل

 ʏية''ونفس כمر نجده ࢭɴʈعيد '' المقامة القزوȊ حد ʄشبه إڲȖ جماعة ʄفٕڈا يقف לسكندري عڴ

טجتماعية جميعɺا بئڈم الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام، وقد ɠان التجمعات الكرنفالية الۘܣ تجمع الفئات 

موضوع المقامة التوȋة والوعظ، يزعم לسكندري أنه ترك أمواله وراء ظɺره مؤْثرا دينه عڴʄ دنياه خوف 

ثم يطلب من اݍݰاضرʈن أن ʇعينوه ɠي يتغلب عڴʄ . من الروم –عليه Ȗعبده  االذين يحظرو  –الرقباء 

  :ري حاله ࢭʏ כبيات التاليةشرɸم، وʈݏݵص לسكند

دْعــــــ
َ
ــيبْ أ ɺَــــــلْ مِــــــنْ مُـجِـــــ

َ
ــــــʄ اللهِ ف

َ
ـــــبٍ وَمَرْڤـــــــــʄً خصـــــــــ  و إِڲ ــ رًا رَحْــ

َ
ـــــــــʏ ذ   ʋبْ إِڲ

ــــــــىو  ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـنِـ
َ
ــا ت ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــيَةٍ مَـ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ةٍ عَـالِ ـــــــــنَّ ــ ـــــ ــ و   جَــــــ

ُ
ط

ُ
ــيبْ ق ــــ ــ ـــــ ــ ـغِــ

َ
Ȗ ــا ـــــ ــ ـــــ ــ  مَـ

ً
ــــــــــيَة ــ ـــــ ــا دَانِ ـــ ــ ـــــ ــ   فɺـــ

ــــــــائِبٌ  ــ ـــــ ــ ــــــ
َ
ــلٌ ت ــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــي رَجُــــــ ــ ـــــ ــ ـ

ّ
ــــــــــومُ إِنِ ــ ـــــ ــ ــ

َ
ــــــ  يَاق ݨــــــمِ َܿ ــرِي  مْــــ

َ
ــرِ وأ فْــــ

ُ
ــــــدِ الك

َ
  ـيبْ نْ بَل

ةٍ 
َ
ــيْل ـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ـ

َ
ــــــــمْ ل ــ ـــــ ــ ــــــ

َ
ـك

َ
ـــــــتُ ف ــ ـــــ ــ ـــــ ــ كُ آمَـنْ

َ
ـــــــتُ الـمُــــــــــــرʈبْ   إِنْ أ ــ ʋْـ

َ
ت

َ
ـــــــــــي وَأ ّȌَِــــــدْتُ ر ــ   ݦݰَــ

ــــــهُ  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ــــ ـتُ
ْ

ـش ـمَـشَّ
َ
ـــــــــرٍ ت ــ ـــــ ــ قيــــــ

ْ
ــا رَبَّ خِ؇ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ صِـــــــʋبْ و   يَ ــهُ النَّ ــــ ــرَزْتُ مِنْ حْــــ

َ
  مُسْــــــكِرٍ أ

ــــــــي ــ ـنِـــــ
َ

ـتَـاش
ْ
ـــــــــهُ وَان ــ ــــــــــدَاɲي اللــــ ــ ــــــــمَّ ɸَــ ــ ــــ

ُ
صِـــــʋبْ   ث

ُ
ــادُ الم ڈَــ ِْ فْــــرِ اجْ

ُ
ــةِ الك ــ

َّ
  مِــــنْ ذِل

ــــــي سْرَتِ
ُ
ينَ ࢭـــــʏ أ ــي الـــــدِّ فِـــ

ْ
خ

َ
ـــــتُ أ

ْ
ل
َ
ظ

َ
ـــــــــʋبْ وأ  ف ــ ـــــ ــ ــــــــــبٍ مُـنِـــــ ــ ـــــ ــ ــــ

ْ
ــــــدُ اللهَ بِـقَـل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   عْبِ

ــــدَى ــ ـــــ ارَ الـعِــ
َ

ــــــــذ ــ تِ حِـــ
َّ
ـــــــــلا ــ ـــــــــݨِدُ لــ ܥْـــ

َ
ــــــو   أ ــ

َ
 خ

َ
عْبَــــــــة

َ
رَى الك

َ
ــبْ وَلا أ ــــ قِيــ  الرَّ

َ
  ف

ــــــــي ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ـنِ هَ إِذا جَـنَّ
َّ
ــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ لُ الـلـــ

َ
ــأ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ سْـــــ

َ
ــــــو   وَأ ــ ــــ ـــــــــــيَ يَ ضْنَانــ

َ
ــــــلٌ وأ ــ ــــ يْ

َ
ـــــــــʋبْ ل ــ   مٌ عَـصِــ

ــا  ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ مَـــــ
َ

ــــــــيرَبِّ ك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ـنِ
َ
ت

ْ
ـقَـذ

ْ
ن

َ
ــــــــــكَ أ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ نَّ

َ
ــرʈِبْ   أ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ

َ
ـــــــــمْ غ ــ ـــــ ــ ڈِ ِٕ ـــــــيَ فـ ــ ــــ ــ ــــ

ّ
ـــــــــܣ إِنِ ــ ـــــ ـ ِۚ

نَجِّ
َ
  ف

ــا ــــ ــ ــ ــــــــــي مَـرْكـبً
َ
ــلَ ل ـــــ ــ يْ

َّ
تُ الل

ْ
ــذ ـــ ــ ــ

َ
خ ــــــمَّ اتَّ ــ ـ

ُ
ــو   ث ـــــا سِـــ ــــــʋبْ وَمَ ــامَي جَنِ مَـــ

َ
ــزْمِ أ   ى العَـــ

ـــــــنْ سَـــــــ ـــــدْكَ مِ قَــ
َ
ــــيْلةٍ  ؈في ف ــ ــ

َ
ــا ʇَشِــــــــʋبْ   فـشــــــــي ل فْـــــــلِ فٕڈَــــــ

ّ
سُ الطِ

َ
ـــــــادُ رأ

َ
ɢَي  

ــــــزْتُ  ــ ا جُــــ
َ
ـــــــــܢ إِذ ـــ َّۘ ــــدَىحَ ــ ـــــ ــــــلادَ الـعِــ ــ ـــــ ــتُ   بِ ــــ ــ ـــــ ــ فَضْـــ

َ
ين ن ـــــدِّ ــ ـــــ ــ ـــــــــܢ الــــ ــ ـــــ ـــــــــʄ حَِ׿ــ ــ ـــــ ـ

َ
  إِڲ
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ــتُ  ــــ ــ ــ
ْ
قُل

َ
ــبْ ف ــــ ــ ــارُ : الوَجِيــ ـــــ ــ حَ شِعَــ

َ
 لا

ْ
إِذ

ــــدَى ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ الـɺُـ

ــرʈِبْ  ـــــ ــ ـــ
َ
ـتْـــــــــــحٌ ق

َ
ـــــــــرٌ مِــــــــــنَ اللهِ وَف صْـ

َ
  .1ن

وɸكذا فإن الوعظ الذي قدمه من خلال توȋته إنما ɠان الغرض منه اس؅فقاق القلوب حۘܢ يخلص 

 ʏغايته כساسية وۂ ʄذه اݍݰالة، يمكن تصور . الكديةإڲɸ ʏيࢭȖل ךɢذا الموقف من خلال الشɸ:  

  

  

  

  خطاب الثقافة الɴسقية -ب

الرɠون إڲʄ الماعۜܣ : Ȗستمد الثقافة الɴسقية حياٮڈا واستمرارɸا من مجموعة مرتكزات، لعل أɸمɺا

ففي . حيث ترى أن التم؈ق دوما ɸو للسابق عڴʄ حساب اللاحق. رȋط ɠل ءۜܣء بأصل له سابقومحاولة 

 '' :يصادفنا القول التاڲʏ'' المقامة اݍݨرجانية''
ً
مɺِمْ جَفْنَة

َ
عْظ

َ
تُ لأ

ْ
ܣ مِل ّۚ كِ

َ
 مِ  ،وَل

ً
زɸَْدɸِِمْ جَفْوَة

َ
 وَأ

ٌ
هُ أسْوَة

َ
ن رَجُلٍ ل

س  بالرَّ
ْ
؇ مِ التَّ

َ
ئقُ مِنْ مُحْك

َ
يتɢئ عʋؠۜܢ بن ɸشام عڴʄ خطاب כوائل ࢭʏ الثقافة الكلاسيكية . 2''قيلِ ولِ وَعَلا

وʉسȘند عليه ࢭʏ بث شɢواه وعوزه، فاݍݵطاب المتداخل ࢭɸ ʏذا المقام لم يكن عاديا، بل ɠان خطاب الثقافة 

د اسȘن'' مجمعا من الناس''العالمة راܥݵة ࢭʏ أذɸان القراء والمتلق؈ن، حيث إن عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي يحاور 

ʄا بالكرم والܦݵاء  إڲɺود لɺالثقافة الكلاسيكية لم يكن . ''الرسول بأسوة ''مرجعية مش ʏومعلوم أنه ࢭ

  .ݍݰديث أن ينال حظوة وʈتداول وʉشاع ب؈ن الناس ما لم ترض عنه السلطة السياسية والديɴية وتزكيه

وعلائق من محكم أسوة بالرسول ''ونلاحظ الݤݨنة الظاɸرة ࢭʏ قول عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ الملفوظ 

عت؄ف الرسول حري أن يمثلɺا ؈الرسول والت؇قيل اللت ا، فعبارت''الت؇قيل
َ
Ȗ ية الۘܣɴن تمثلان صوت المؤسسة الدي

ليɢون قد وࢭʄ المعۚܢ، لكن '' أسوة بالرسول '' رسميا، كما ɠان بإمɢان عʋؠۜܢ بن ɸشام أن يتوقف عند عبارة

نفس المثال نجده . لɴسقية ࢭʏ مثل ɸذه التجمعاتبحكم تواجده باݝݨْمَع، ʇستحضر حكم الثقافة ا

ʏالله '' :نحو قوله'' المقامة اݍݨاحظية''ࢭ ʄأثارتۚܣ ورفقة وليمة فأجبت إلٕڈا لݏݰديث المأثور عن رسول الله صڴ

  .، فلولا اݍݰديث المروي عن الرسول لما أجاب عʋؠۜܢ بن ɸشام دعوة للوليمة3''عليه وسلم

 ʄذا عدنا إڲ୒ضيةالمقامة القر ''وʈ '' شامɸ ؠۜܢ بنʋسقية عقب خوض عɴذه الثقافة الɸ نجد علامات

اݍݰديث عن الشعر والموازنة ب؈ن فطاحل الشعراء القدامى الذين لɺم يد راܥݵة ࢭʏ '' بجرجان''مع رفقائه 
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ɸُو أولُ من وقف بالديار وعرصاٮڈا، : قال. فقلنا ماذا تقول ࢭʏ امرئ القʋس''قرض الشعر وɲܦݨه، 

نَاٮِڈا واغتدى والط؈ف
ُ

عْرَ . ࢭʏ وُك
ّ

يْلِ بصفاٮڈا، ولم يقل الش
َ

مْ يُجد القَو ɠ ووصف اݍݵ
َ
فَضَلَ . اغِبًالَ ر اسِبا، وَل

َ
ف

هُ 
ُ
قَ لݏݰيلةِ لِسَان فَتَّ

َ
سبُ إذا عشقَ و : الناȊغة قالفقلنا ماذا تقول ࢭʏ ...مَنْ ت

ْ
ɴَلِبُ إذا حَنِقَ ي

ْ
ا  ،ʈَث

َ
وʈََمْدَحُ إذ

ا وʉََعْتَ  ،رَغِبَ 
َ
ق... رَغِبَ ذِرُ إذ

َ
ا ت

َ
ماذ

َ
عْرُ يُذيبُهُ : ولُ ࢭʏ زɸَ؈ف، قالف

ّ
عْرَ والش

ّ
قولَ والܦّݰْرَ دْعوʈََ  ،يُذيبُ الش

َ
و ال

  .1''جيبُهُ ي

ɸكذا فإن כصول والعودة إلٕڈا كمرجع يتقوى، لتعزز السلطة الۘܣ يمثلɺا القديم، وʈتخذɸا مركزا، 

ذي لا يجوز اݍݵروج عنه، وʈتم القياس عليه، والɴܦݮ ، ال2''المعتاد، والمألوف، ومذɸب כوائل''باعتباره 

  .وɸنا يثور عʋؠۜܢ بن ɸشام عڴʄ معاي؈فɸم النقدية. عڴʄ منواله

تتمظɺر الثقافة الɴسقية ࢭʏ نواح عديدة مٔڈا التدخل ࢭʏ صوغ כحɢام النقدية المتعلقة بتلقي 

 ʏر ࢭɺالمقامة السابقة، وكما يظ ʏؠۜ''امة الغيلانيةالمق''לبداع الشعري كما رأينا ࢭʋشام ، ح؈ن نجد عɸ ܢ بن

نْ قالادَ الفرزدقُ فوَ الله مَا ز '':يقول 
َ
ʄ أ

َ
بْحا لك يَا ذ: عَڴ

ُ
ڴʏِ بِمَقَال مُنْتَحَلٍ ق

ْ
ث عْرضُ لمِِ

َ
Ȗ

َ
مَيْمَةِ أ ، فإيراد 3''ا الرُّ

من عاɲى من ɠلمة انتحال ɸنا مقصود، بدلالْڈا عڴʄ ظاɸرة عرفت رواجا كب؈فا ࢭʏ الشعر العرȌي، وɠان أك؆ف 

 ʄم بالمنتحلة، عڴɸوصف أشعار ʏم الشعراء اݝݰدثون، حيث لم يكن يتوان النقاد القدامى ࢭɸ ذا כمرɸ

ڈا أو حۘܢ شɢلɺا، أو لفظɺا عينه، وʈحمل ɸذا المفɺوم وفق  اعتبار أنه قد قيل ممن سبق ما ɸو ࢭʏ مضموٰ

بن ɸشام ي؄فئ نفسه من السرقة الشعرʈة، ، فɢأن عʋؠۜܢ 4''دلالة معيارʈة تقصد قيمة التفرد''ɸذه النظرة 

 –دائما  –و٭ڈذا يɢون ɸذا الملفوظ داخلا ࢭʏ باب التݤݨ؈ن، وʈؤشر عڴʄ اعتمال صوت الثقافة الɴسقية 

شدُ '' :وʉعزز ذلك قول عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ المقامة כسوديّة. الۘܣ تحتكم إڲʄ مقايʋس نقدية محددة
ْ
ɴʈُو

هُ 
ُ
 يَ . شِعْرا يَقْتصيهِ حال

َ
هُ ولا

ُ
، فإيراد ɠلمة טرتجال ʇعزز فكرة اݍݰديث عن العلاقة ب؈ن 5''قْتَضِيهِ ارتجَال

المطبوع والمصنوع من الشعر، وتدخل الثقافة الɴسقية ࢭʏ تفضيل טرتجال؛ لأنه لا يتطلب إعمال الفكر، 

  .ʇ''6سمح טرتجال ࢭʏ اݝݨال العرȌي سموا كما يث؈ف إܿݨابا''إذ
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  خطاب الɺامش-ت 

الɺامش متفرجا أمام سلطة المركز، بل يحاول أن يتخلف ࢭʏ فضاءات لا ʇشتغل فٕڈا المركز،  لا يقف

المقامة ''ففي  .فɺو يجعل من اݝݰيط مركزه الذي يتقوى به ࢭʏ مواجɺة السلطة وفق اس؅فاتيجية معينة

يجتمع النʋسابورʈون ࢭʏ دار لɺم خاصة، وࢭʏ مجلس موحد يديرون فيه قضاياɸم، وʈحتكمون '' الɴسابورʈة

לسكندري، الذي يزوجɺم من Ȋعضɺم، راسما ࢭʏ موقف ɠارɢʈاتوري قيم المركز الۘܣ تمجد  فيه إڲʄ كب؈فɸم

ى، حيث ʇعڴʏ من شأن الكدية، وʈقلل يخلق الɺامش قيمة مضادة أخر  ࢭʏ الرجل، بʋنما العمل الشرʈف

وʈصبح القبح . عرف، وۂʏ أخلاق متناقضةجل ࢭʏ المن القيم כخلاقية الۘܣ عڴʄ أساس مٔڈا يزوج الرّ 

  .الكرنفاڲʏ مرجعيا ࢭʏ اݍݰكم عڴʄ כشياء وتقرʈر قيمْڈا ࢭʏ عالم الكرنفال

  اشتغال الكرنفالية: المبحث الراȊع

ʏ النصوص לبداعية כدبية عامة، والمقامات خاصة ࢭʏ شɢل تأخذ الكرنفالية تمظɺرات عدة ࢭ

 ʏا ࢭɺساقɲعاد اشتغال الكرنفالية وحضور أȊم تجلياٮڈا، متلمس؈ن أɸبع أȘت ʄر ثقافية، وسنعمد إڲɸظوا

من اݍݵصائص الۘܣ يȘسم ٭ڈا الكرنفال كحدث، و  .نماذج من مدونة مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي

أدȌي، اݍݨمع ࢭʏ سياق واحد ب؈ن القيم المتناقضة واݍݵطابات المتعارضة، وȋ؈ن  وݍݵطابه المتغلغل كتجسّد

  .1المتغ؈فات والتحولات כخلاقية واݍݨسدية ࢭʏ آن واحد

  ɲسق טزدواج-

عڴʄ ألوان من الشتم الشعۗܣ، مع التف؇ن ࢭʏ اختيار مفرداته، فقد نذر '' المقامة الدينارʈة''تقوم 

ه الناس عڴʄ أȌي 
ّ
عʋؠۜܢ بن ɸشام نذرا يتصدق به عڴʄ أܧݰذ رجال Ȋغداد، أثار فضوله ࢭʏ معرفة ذلك، فدل

ارك الرجل مع الفتح לسكندري، غ؈ف أن رجلا آخر اع؅فض عڴʄ كلامه مدعيا أنه أܧݰذ رجل ببغداد، فتع

לسكندري، وحينما اشتدت اݍݵصومة بئڈما اق؅فح عʋؠۜܢ بن ɸشام أن ʇشتم ɠل واحد مٔڈما ךخر، 

إذ كيف يمنح المتصدق وأي منطق ɸذا؟ ألʋس ɸذا تناقضا صارخا؟ .مقابل أن يكرم من له إجادة ࢭʏ الشتم

عَتِهيّ يا بَۚܣ سَاسَانَ أ''الشتم، صدقته لمن يحظى بالمɺارة ࢭʏ السب و 
ْ
 Ȋِسِل

ُ
عْرَف

َ
مْ أ

ُ
 ࢭʏ صَنْعَت. ك

ُ
ݰَذ

ْ
ܧ

َ
ه، وأ

أعْطيَهُ ɸَذ
َ
نْدَريّ  ا الدّينارَ،ف

َ
ن: فقال לسْك

َ
رُ منَ اݍݨَماعَةق. اأ

َ
تُ : الَ آخ

ْ
ل

ُ
ܢ ق ّۘ ا ح

َ
ا وَٮَڈَارَش

َ
ش

َ
نَاق

َ
مَّ ت

ُ
 بَلْ أنا ث

َ
: لا

مَا صَ 
ُ

لُّ منك
َ
ɠ َشتُمʋِبَ . احبَهُ ل

َ
بَ سَل

َ
ل

َ
مَنْ غ

َ
  .2''مَنْ عَزَّ بَزَّ و . ف

                                                           
ب؈فزʈما، النقد לجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، ترجمة عايدة لطفي، مراجعة أمينة رشيد وسيد بحراوي، دار الفكر للدراسات،  - 1

  .165، ص  1991القاɸرة، 
  .259مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 2



 
 

~ 289 ~ 
 

يتعارض . عن عودة عʋؠۜܢ بن ɸشام من طقوس اݍݱݮ إڲʄ أرض حلوان'' المقامة اݍݰلوانية'' تحɢي

تُ من ''أرعۜܣ لا تكراري  ا،مدɲس ازمن تكراري أي طقس اݍݱݮ، باعتباره زمنا مقدسا وزمن: زمنان ɸنا
ْ
فَل

َ
ا ق

ّ
لم

يما يتصل المندس بفضاء ، يرتبط المقدس بفضاء اݍݱݮ ف''اݍݱݮ فيمن قفل ونزلت حلوان مع من نزل 

باݍݰالة  احلوان والمغامرة اݍݨديدة الۘܣ ستكشف عن تقابلات Ȗشɢل البɴية اݍݰɢائية السردية بدء

  .اݍݨسمية لابن ɸشام، ورغبته ࢭʏ التطɺر من وعثاء السفر عندما وݍݮ أرض حلوان

ɸ ي توصيف اݍݰمام الذي لم ينل إܿݨاب ابنȖرَ قو و ''شام ثم يأ
َ
ʋنَاهُ فلمْ ن

َ
ت

َ
، ولكن المفاجأة تبدأ ''امَهُ أ

عندما دخل عʋؠۜܢ بن ɸشام اݍݰمام وقام رجل بلطخ جبʋنه بقطعة ط؈ن، ɠي يضمن امتلاك جسد عʋؠۜܢ 

سرعان ما دخل ܧݵص آخر وʉعمد إڲʄ غسل رأسه، وʈص؈ف جسد . مبن ɸشام دون غ؈فه من اݍݵدّ 

؈ن من جɺة، وعطالة ولعل عدم טسȘئذان ݯݨة عڴʄ ضعف المستمع. المستحم مصدر قوت ךخرʈن

القيم؈ن من جɺة ثانية، واɲعدام القانون المنظم للعمل من جɺة ثالثة، والنȘيجة الفوعۜܢ والصراع من 

  .أجل لقمة العʋش

يقع عʋؠۜܢ ابن ɸشام ب؈ن نارʈن، وʈص؈ف رɸينا بجسده شاء أم أȌى ب؈ن الغلام؈ن ونظرا للضغط الذي 

وسبȎْتُ الغلام ''ɴشب صراع حاد ب؈ن اݍݰمامي والغلام مُورس عليه ʇعلن ابن ɸشام أن الرأس رأسه، في

قْتُهُ دَقَّ اݍݨصّ 
َ
رَ ''، ثم تتأسس علاقة جديدة ب؈ن ابن ɸشام وغلام آخر ''بالعضّ والمصّ، وَدَق

َ
: وقلتُ لآِخ

جَأɲي برجل لطيف
َ
قْلَ ف

ّ
ا الث

َ
ܣ ɸذ ّۚ  عَ

ُّ
ط

ُ
يَةِ ࢭʏِ ص اذɸب فأتۚܣ بݲݨّام يخ

ْ
، لكن ''مِيَةورةِ الدُّ البɴية مَليحِ اݍݰِل

يَانِه''ما يبدأ باݍݰديث حۘܢ يدرك ابن ɸشام حقيقته 
َ

بَقيتُ مُتَحَ؈ّفًا مِنْ بَيَانِهِ، وَࢭɸَ ʏذ
َ
يقع عʋؠۜܢ بن . ''ف

  .ɸشام ܷݰية اݍݱݨام الذي يناقض مظɺره جوɸره

عڴʄ جملة من التقابلات تجلو الدلالة المضمرة للنص، من حيث '' المقامة اݍݰلوانية''يتأسس نص 

 ʏسقا سوسيوثقافيا عاما حكم ف؅فة تأليفه ۂɲ تقابلات تخفي'' ʄته إڲʈفالمؤلف لا يكتب من فراغ بل من رؤ

  .1''العالم، ومن طبيعة اݍݰراك الذي ɸو أحد معطياته

ࢭʏ تقابل عʋؠۜܢ بن ɸشام والغلام؈ن، تتأكد جدلية العبد والسيد من حيث ۂʏ علاقة טستغلال 

جسدي، سبȎت الغلام بالعض والمص، وʉغدو ابن ɸشام ܷݰية القيم؈ن المبɴية عڴʄ العنف اݍݨسدي واللا 

يتحول الصدق إڲʄ فضول، . ''اسكت يا فضوڲʏ''واݍݰمامي، لتتضاعف حدة العنف لتطاله Ȋعنف لفظي 

  .أي أن ɠل القيم לɲسانية تضع الذات الفردية ࢭʏ موقف يتعارض مع وضعيْڈا وقت اݍݱݮ
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ɠل ܧݵصياٮڈا متناقضة، حيث يȘبۚܢ عʋؠۜܢ بن ɸشام  فقد أܷݰت'' المقامة اݍݵمرʈة''أما 

ايديولوجيت؈ن متناقضت؈ن، إحداɸما تروّج للقيم الفاضلة، بʋنما تروج כخرى للأفعال الرذيلة، ومن 

المفارقة اجتماع ɸات؈ن לيديولوجيت؈ن ࢭʏ ܧݵصية عʋؠۜܢ بن ɸشام، الذي ترك مجلس الشراب، وحان 

 ''قال الراوي . داء صلاة الصبح خلف לماماݍݵمارة، وذɸب Ȋعد ذلك مباشرة، لأ 
ْ
Ș ا مَسَّ

َّ َ
كَ وَلم

ْ
نَا تِل

ُ
نَا حال

 و دَعَتْنَا د
ْ

ذ
َ

خ
َ
ا أ مَّ

َ
ل

َ
مْواجِ، ف

َ
تَلِمُ כ

ْ
يبَاجِ، مُغ ضَرُ الدِّ

ْ
خ

َ
يْلُ أ

َّ
ل

ْ
ارَةِ، وَال مَّ

َ
ʄ حَانِ اݍݵ

َ
ارَةِ، إِڲ

َ
ط بْحِ، اڤʏِ الشَّ ا ࢭʏِ السَّ

َ
ن

وَ 
َ
سَ بَ مُنث

َ
ɴ

َ
خ

َ
بْحِ، ف يْطادِي الصُّ

َ
ʄ الدَّ ش

َ
ا إِڲ

َ
بَادَرْن

َ
بْوَةِ، وَت مْنَا وَر ةِ، عْو انُ الصَّ

ُ
 امِ،امِ ال؄َفَرَةِ الكِر اءَ לِمامِ، قِيوَق

لِّ اتٍ مَوْز سَكِينَةٍ، وَحَرɠَ بِوقارٍ و 
ُ
ɢِل

َ
ةٍ، ف

َ
تٌ ون

ْ
لِّ صِناعَةٍ سَمْتٌ، بِضَاعَةٍ وَق

ُ
ɢِوَل ،୒امُنمو 

َ
عِهِ، فْضِهِ وَ ا يَجِدُّ ࢭʏِ خ

ْ
رَف

تِهِ وʈََدْعونا بِإِط
َ
ا ر  ال

َ
ܢ إِذ َّۘ ʄ صَفْعِهِ، حَ

َ
 إِڲ

َ
مِ عَقِ؈فَت

َ
لا عَ بِالسَّ

َ
هُ، وَرَف

َ
نِ مِحْر اجَعَ بَصِ؈فَت

ْ
عَ ࢭʏِ رُك َّȌَر

َ
ʇعلق  .1''ابِهِ هُ، ت

לمام الذي يمثل الوقار  ،ɠان לܷݰاك عند الɺمذاɲي غليظا'': مصطفى ناصف عڴɸ ʄذه المقامة قائلا

انتفت معالم الثقة وضاع التوق؈ف  .والسكينة واݍݰركة الموزونة سمت زائف تلقاه ࢭʏ اݍݵمارة مع اݝݵمورʈن

لا  ،ࢭʏ اݍݰكم والȘشɺ؈ف لا داڤʏ إذن للܸݰك النافذ المفيد ولا داڤʏ للاح؅فاز. وشرّع الɺمذاɲي لɺذا الضياع

 النفس ح؈ن
ّ

  .2''يܸݰك وح؈ن يلوم داڤʏ لأن يɢون כديب عف

ɺمّ '': مخلص ࢭʏ دعائه؛ فيقول  كـأنه تقيّ '' المقامة כذرȋيجانية''ࢭʏ  לسكندري  وʈظɺر
ّ
يَا مبدئَ الل

اכشياء وَمُعيدɸَا، و 
َ
رْسَل؈نَ ... مُديرَهُ مُبيدɸَا، وَخالقَ المصباح و م و مُحۛܣ العِظ

ُ
ʄ سيّد الم

َ
 عڴ

َ
كَ الصّلاة

ُ
ل

َ
سْأ

َ
أ

د و୒َله  عينَۚܣ عڴʄمُحمَّ
ُ
Ȗ ْنَ، وَأنʈرɸا، و  الطاɺَ

َ
ۚܣ حَبْل

ْ
ث

َ
رȋَْة، أ

ُ
ʄ العُسْرَ الغ

َ
عْدعَڴ

َ
 ة أ

َ
سɺّلَ ڲʏ عڴ

ُ
Ȗ ْا، وَأنɺ

ّ
ʄ و ظل

 
ْ
ب؈نِ، راحلة تط

ُ
مْ ʇَعْمَ عن اݍݰق الم

َ
، وَسَعدَ بالدين المت؈ن، وَل

ُ
ɺْرَة

ُّ
عَتْهُ الط

َ
ل
ْ
ط

َ
، وَأ

ُ
رَة

ْ
هُ الفط

ْ
رَت

َ
ط

َ
وي يديَّ مَنْ ف

 َʇ ق، وزاداʈؤلاء المسلم؈ن،  .3''سَعُۚܣ والرفيقالطرɸ ʄولا يكتفي לسكندري ٭ڈذا القدر من التحايل عڴ

فɺو يزعم . واستغلال مشاعر الدين لدٱڈم، وجعله وسيلة إڲʄ الكدية، وعلامات التناقض بادية ࢭʏ كلامه

  .نياين عڴʄ الدّ ʄ بɢل أملاكه من أجل الفرار بدينه، وأنه آثر الدّ أنه من أصل رومي، ضڍّ 

  قناع الܨݵصية -

 ʏضية''يأخذ القناع ࢭʈؠۜܢ بن '' المقامة القرʋالملامح العامة قصد التخفي قال ع ʏر التغ؈ّف ࢭɺمظ

تُهُ م'': ɸشام
ْ
ل

َ
أن

َ
ر ف

َ
ا ف عْرَضَ عَنَّ

َ
نايَاهُ ا تاحَ، وَأ

َ
يْه ث

َ
تْۚܣ عَل

َّ
مَّ دَل

ُ
هُ، ث

ُ
عْرِف

َ
ي أ

ّ
ɲ

َ
أ
َ
ɠَرُه و

ُ
ك

ْ
ن

َ
ثȎتُهُ، وَأ

ُ
فَيه وأ

ْ
ن

َ
تُ أ

ْ
جَعَل

َ
. احَ، ف

تُ 
ْ
قُل

َ
نْ : ف

َ
ِ  دَريّ לسْك

ّ
଻ن ،و

َ
ارَق

َ
قَدْ ف

َ
فاف

ْ
 . ا خِش

َ
بضْتُ عَڴ

َ
مُّ ق

ُ
رِه، ث

ْ
ʄ إث

َ
ڈَضتُ عَڴ ا، وََٰ

َ
ف

ْ
ا جِل

َ
صْرِهِ، وَوافان

َ
ʄ خ
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تُ 
ْ
ل

ُ
سْتَ : وَق

َ
ل

َ
بأ

َ
تَ فينَا مِنْ عُمُركَ سِنِ؈نَ . ا الفَتْحِ أ

ْ
Ȟِب

َ
رȋَّكَ فينَا وليدا وَل

ُ
مْ ن

َ
ل

َ
المقامة ''وسار التقنع ࢭʏ . 1''أ

، ماديا وذلك بوضع القناع عڴʄ الوجه لإخفاء الܨݵصية، حيث Ȗعمّد أبو الفتح לسكندري طلاء ''כزادية

 فابْرُ : قال عʋؠۜܢ بن ɸشام'': وجɺه ثم وضع اللثام عليه ɠي لا ʇُعرف
ً
تُ لهُ إنَّ ࢭʏ الكʋس فضْلا

ْ
قُل

َ
زْ عَنْ ف

رُجْ إليك
ْ

خ
َ
 . عَنْ آخِرِه بَاطِنِكَ أ

َ
ماط

َ
أ

َ
نْ  ف

َ
بو الفتح לسك

َ
نَا أ

ُ
يْخ

َ
 ش

ّ
଻ا و

َ
إِذ

َ
امَهُ، ف

َ
تُ . دَري لِث

ْ
قُل

َ
وʈَْحَكَ أيُّ : ف

قالد
َ
تَ، ف

ْ
ن

َ
  :اɸيّة أ

ــبِٕڈَ  ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ
ْ

ش
َ
Ȗ َــــــــــر ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ܣ العُمْـــ ـــــــــّۜ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ غــــ

َ
ق

ُ
ــا  اأ ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مْوِٱڈــــــ

َ
ــــــــــاسِ وَت ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ـــــــــʄ النَّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ

َ
  عَڴ

ــــــــىرَ أ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ بْقَـ
َ
 ت

َ
ــــامَ لا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ يَّ

َ
ــا  ى כ ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ حْكِٕڈَـ

َ
أ

َ
ـــــــــالٍ ف ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــʄ حَــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ

َ
  عَڴ

 َّʏـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ɸَا ࢭِـــ ـــــــــــرُّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ
َ

ـــــــــــا ش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يَوْمًـ
َ
ــاوʈََو   ف ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ Ȗِي فِٕڈَ ـــــــــــرَّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــا شِـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   .2مًــ

ا عونلمس تقن .وقد ينجڴʏ القناع ࢭʏ الملاȊس الۘܣ يȘسرȋل ٭ڈا أبو الفتح לسكندري وʈختفي وراءɸا

 ʏذه المرة من خلال טسم الذي اتخذه أبو الفتح לسكندري لنفسه ࢭɸ''ةʈشرȎفقد صار ''المقامة ال ،

فالٔڈاية الساخرة لȎشر بن عوانة العبدي لʋست جديدة أو مفاجئة  .صعلوɠا لتمرʈر رؤʈته الɢونية للوجود

  .ࢭʏ نظام مقامات الɺمذاɲي، بل ۂʏ اس؅فاتيجية من لعبة الكرنفالية السردية ومركزʈة الصعلوك ࢭʏ الɺامش

الذي ݍݰق البطل الساڤʏ بɢل الطرق لإخفاء  عن ɸذا التخفي والتغ؈ف'' المقامة البغدادية'' تعدتȎولا 

وجɺه اݍݰقيقي عن ܧݵصية السوادي الۘܣ يجعلɺا الɢاتب تتقمص Ȋغفلْڈا نفس الدور الذي يؤديه الراوي 

  .القائم عڴʄ الغفلة المولدة للدɸشة

  اݍݰمق واݍݨنون -

كر اݍݰمق ࢭʏ ال؅فاث العرȌي القديم مقرونا باݍݨنون إڲʄ درجة ʇستحيل التمي؈ق بي
ُ
ٔڈما، لاش؅فاكɺا ࢭʏ ذ

، ''أخبار اݍݰمقى والمغفل؈ن''وʉعد ɠل من ابن اݍݨوزي ࢭʏ كتابه . العديد من الصفات واݍݵصائص

  .أول من خاض ࢭɸ ʏذا الموضوع ''البيان والتȎي؈ن''واݍݨاحظ ضمن مؤلفه 

ر لɺذين المفɺوم؈ن Ȋشɢل منظم ودقيق 
ّ
خاصة وظɺرت ࢭʏ عصرنا اݍݰاضر مصنفات حاولت أن تنظ

اݍݰمقى : حيث قسم اݍݰمقى إڲʄ قسم؈ن ''الفɢاɸة والܸݰك''مع الناقد عبد اݍݰميد شاكر، ࢭʏ كتابه 

روف ظغ؈ف القادرʈن بطبيعْڈم، ولنقائص وأسباب فطرʈة عڴʄ الɴشاط Ȋشɢل طبيڥȊ ʏسȎب ''الطبيعي؈ن 

تقليد عڴʄ نحو متفكه الذين يقومون باݝݰاɠاة أو ال''، واݍݰمقى المتحامق؈ن 3''جسمية أو عقلية أو انفعالية
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وساخر لݏݰمقى الطبيعي؈ن ونقائضɺم، وȋذلك يحصلون عڴʄ رخصة أو تصرʈح بأن ʇسلɢوا مثلɺم، 

وʈتفوɸوا بɢلمات وعبارات وأقوال شبٕڈة بما يقوله اݍݰمقى الطبيعيون، ʇܦݵرون خلالɺا من ךخرʈن أو 

لفتح לسكندري إڲʄ الفئة الثانية ينحدر أبو ا. 1''من Ȋعض المؤسسات والقواعد טجتماعية والسياسية

من المتحامق؈ن ذلك أن حمقه لʋس ناتجا عن فساد طبيڥʏ ࢭʏ العقل بل سلوك مبۚܣ عڴʄ اختيار واع 

من جɺة، ولإعلان عصيانه '' صاحب כدب''و୒رادي وظفه أبو الفتح للتكدي وضمان عʋشه ࢭʏ زمن ركد فيه 

  .ن جɺة أخرى اݍݵفي لمؤسسات اݝݨتمع כخلاقية والسياسية م

ففي . مستوى المظɺر والتصرف، ومستوى اݍݵطاب: يتجڴʄ اݍݰمق ࢭʏ المقامات عڴʄ مستوʈ؈ن اثن؈ن

يلȎس أبو الفتح לسكندري أطمارا وʈتخذ شكلا خارجا وم؇قاحا عن المعتاد باعثا عڴʄ '' المقامة البخارʈة''

 وَحِ؈نَ احتَفَلَ اݍݨ''والرأفة  الܸݰك
َ
عَ إل

َ
ل
َ
ɸْله ط

َ
 عُرʈذيْنَا امِعُ بِأ

ً
ʄ طِفْلا

َ
تْڴ

َ
Șْرْسَلَ صِوانًا واس

َ
دْ أ

َ
انًا و طِمْرʈَْن ق

ر و    ،سْعَهُ يَضيقُ بالضُّ
ً
؈ْفَ القشرة بُرْدَة

َ
 يَمْلِكُ غ

َ
 القُرَّ وʈََدَعُهُ، لا

ُ
ذ

ُ
تَفِي ݍِݰِمَايَةِ رَعْدَةٍ  ،وʈََأخ

ْ
 يك

َ
ولقد . 2''وَلا

 من כفعال والسلوɠات اݍݵارجة عن العُرف والمعمول 
ّ

Ȗعددت المقامات الۘܣ أȖى فٕڈا أبو الفتح بما شذ

 ʏى كما رأينا ࢭȖالمقامة الموصلية''واݝݰمود، بادعاء إحياء المو''ʏحرمات المܦݨد ࢭ ʄالمقامة '' ، وטعتداء عڴ

فْتُ بِمَسْمَ ''الۘܣ قال فٕڈا ' 'المقامة القردية''، ثم لاعب القرد ࢭʏ ''כصفɺانية
َ
عِ صَوْتِ رَجُلٍ دونَ مَرْأى وَق

ݰَرَّجِ و 
ُ
صَ اݝ

ْ
صْتُ رَق

َ
رَق

َ
حْمَةِ  ،جɺِْهِ لِشِدّةِ الݤَݨْمَةِ مَنْ عنده، ف رْطِ الزَّ

َ
  .3''وَف

وقد يȘبدى جنون أȌي الفتح לسكندري أقوט ينطقɺا تخرق المعارف السائدة والمنطقية تدفع 

 ʄسامعٕڈا إڲ ʏو الشأن ࢭɸ اݍݰُلوانيةالمقامة ''الܸݰك، كما '' ʏالٔڈاية وغيابه ࢭ ʏالۘܣ انكشف فٕڈا اݍݨنون ࢭ

البداية والوسط، و؄ʈفر عبد الفتاح كيليطو ɸذا الغياب بتعطيل כدوار السردية عن أداء وظيفْڈا ࢭɸ ʏذه 

جغرافية، مذɸبية، (لعدد من כɲساق المعرفية  وךخر، ''Ȗشوʉش الɴسق السردي''المقامة، أو ما ʇسميه بــــ

  .4)تجرȎʈية

إلا أن الȘشوʉش السردي ɸو כقوى، وɸذا ما جعل كيليطو يؤكد عڴʄ ضرورة ɲسبه إڲʄ טنْڈاك 

  .العام للمحرمات

تَ '': قال أبو الفتح לسكندري اݍݱݨام
ْ
دٍ أن

َ
يك ومِنْ أيّ بل

َ
مُ عَل

َ
لا يّاكَ الله حَ : فقال ،منْ قمَّ : فقلتُ . السَّ

فاɸية نّة واݍݨَمَاعَةِ  ،منْ أرْض النعمة والرَّ دِ السُّ
َ
قَدْ حَضَرْتُ ࢭ ،وȋََل

َ
دْ أوَل

َ
ɺر رَمضان جَامعɺَا وَق

َ
تْ فيه ʏ ش

َ
عِل

ْ
ش
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قيمت ال؅فاوʈحُ 
ُ
صابيحُ، وَأ

َ
ى عَڴʄ القَناديلِ . الم

َ
Ȗدْ أ

َ
 بِمَدّ النيل، وق

َّ
ا إلا

َ
عَرْن

َ
ما ش

َ
امة المق''وʈق؅فن اݍݨنون ࢭʏ . 1''ف

بالصعلكة الۘܣ تق؅فن ɠليا، بثقافة اݍݨنون، فاݍݨنون ࢭʏ عالم الصعلكة ʇعكس حقيقة الرغبة ࢭʏ '' الȎشرʈة

مما ʇسɺم ࢭʏ غياب ) العʋش ࢭʏ إطار اݍݨماعة(التملك الۘܣ تɴتاب الصعلوك ȊسȎب معاʇشته تجرȋة الفقد 

  .التعقل وטتزان

 ʏستع؈ن اݝݨنون ࢭʉكشف ݯݨب الغيب عندما يصف بمعر '' المقامة المارستانية''و ʏة ࢭʈبؤɴفته الت

ث بأمر خطبته أبو الفتح לسكندري زوجة أبو داوود اݍݵارجية بأٰڈا شيطانة، ࢭʏ ح؈ن أن أبا داوود لم يحدّ 

وʈبدو خطاب اݝݨنون المتعاقل، أبو الفتح לسكندري متنكرا، مسيطرا ومɺيمنا ࢭʏ  .لɺذه اݍݵارجية أحدا

عاجزʈن عن المقارعة باݍݨدل  البلاغية فيبدوان Ȏسةɸشام وأبا داوود المتɢلم اݍݰُ  ح؈ن Ȗع؅في عʋؠۜܢ بن

  .واݍݱݨاج

 ُʉو ʏنيل العطايا وحلل اݍݨمال، نحو قول לسكندري ل ݯݨة''المقامة القردية''عت؄ف اݍݰمق ࢭ:  

  ʏـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ  ڲـــــ
َ
ــــام لا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ يّـــ

َ
بُ للأ

ْ
ن

َّ
ـــــــــــذ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ــاڲʏ  الـــ ــــ ــ ــــ ــ يَــــــ

َّ
ــــــــــرْفِ الل ــ ـــــ ـــــــــʄ صَــ ــ ـــــ ــ ــبْ عَڴـ ـــــ ــ ـــــ ــ   فآعتـــ

ــتُ  ـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ
ْ

ــاݍݰُمْقِ أدْرَك ــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــܢبـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ َۚ
ُ
ـــــــــ  الم ــ ـــــ ــ ـــــــــلِ اݍݨمـــ ــ ـــــ ــ ـــ

ُ
ـــــــــʏ حُل ــ ـــــ ــ ــتُ ࢭـــ ـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

ْ
ل

َ
  .2الِ وَرَف

 ʏس المنطقية وטجتماعية وכخلاقية المتواضع  ''المقامة الساسانية''وࢭʋيقلب לسكندري المقاي

  :فيفضل اݍݰمق عڴʄ العقل اعلٕڈ

ـــــــذ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ɸَـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ مــ ــــــــــومُ  ا الزَّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــــــــــومُ     انُ مَشـ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ شـــــ
َ
ــــــــراهُ غ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

َ
ــــــــــا ت ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مَــــ

َ
  ك

ـــــــــيحٌ  ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــه مَلـــــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ـــــقُ فيــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــــومُ     اݍݰُمْـ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ـــــبٌ وَلــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ـــــــــــلُ عَيْ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ   .3والعَقْ

 ʏقيم البطل ࢭʈو '' المقامة اݝݨاعية''وɸ علاقة تماه ب؈ن ܥݵف الزمان وܥݵفه، فيغدو اݍݰمق

  :السلوك الطبيڥʏ والعقل ɸو الشذوذ

ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ةأنـ َّʈنْدَر
َ

ـــــك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ وي לســـــ
َ
ـــــنْ ذ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــــــه    ا مـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ ـــــــــٕڈِمْ زَكيَّ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــةٍ فِــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــن نبْعــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   مِــــ

ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ  الزمـ
َ

ف
َ

ـــــــــݵ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــهُ ܥَـ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ
َ
ɸْل

َ
ــــــــــه    انُ وَأ ــ ــ في مَطِيّ

َ
ـــــــــݵ ــ ـــــــنْ ܥَـــ ــ ـــــــتُ مِـــــ ــ ـــــ رَكِبْ

َ
  .4ف

ࢭɸ ʏذه כبيات بدور الدفاع عن سلوك اݍݰمق و୒يجاد م؄فرات اجتماعية واقتصادية يقوم اݍݰمق 

طت عليه لكنه لا يخلوا من تناقض ɠأن לسكندري سُ . له
ّ
تدعو إڲʄ  الۘܣالكɺنوتية اللعنات الكرنفالية''ل
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ݍݱݨاج ࢭʏ لا تخلوا من ا إن بلاغة التحامق واݍݨنون ࢭʏ سرديات ال؅فاث.1''اݍݰياة والموت ࢭʏ نفس الوقت

 موقف ضعيف لا ʇستطيع الدفاع عنه، من ɸنا يكȘسب لإفحام ݯݨة ךخر وجعله ࢭʏكث؈ف من المواقف، 

  .عڴȖ ʄغي؈ف صورة نمطية للمجنون  ؛ إذ Ȗعمل مثل ɸذه اݝݰاݦݨاتأɸميته ࢭʏ مسارد اݍݨنون 

اقف -  فɢاɸة المو

ترتبط بمɢان وزمان معين؈ن، ۂʏ الفɢاɸة الۘܣ تتولد من الورطات والمصائب، والمفارقات، وغالبا ما 

Ȗعتمد أساسا عڴʄ المɺارة ࢭʏ بناء اݍݰبكة ''وȖس׿ܢ كذلك فɢاɸة الظروف، وۂȖ ʏشبه ملɺاة المواقف الۘܣ 

المواقف الداعية : الدرامية أك؆ف من اعتمادɸا عڴʄ رسم الܨݵصيات، إن اɸتمام المؤلف عادة ما يوڲʏ إليه

وأɸم ɸذه . 2''اݍݵطأ ࢭʏ معرفة الܨݵصيات –التقنع  –ء الكث؈فة כخطا.. . المفارقة الدرامية -إڲʄ الܸݰك 

  :المواقف ما يأȖي

 مصائب الغ؈ف -

 ʏبة مܸݰكة ࢭʋية''وردت مصɴاه، '' المقامة כرميȋشام، وלسكندري الل؄ن الذي شرɸ حيث تقيأ ابن

فقال ''به  Ȋعد أن قدمه لɺما غلام أرميɴيا، وأخ؄فɸما ࢭʏ الٔڈاية بأن فأرة سقطت فيه لذلك تصدّق

 : לسكندري 
ّ

ا וِ
ّ
 . إِن

َ
صوَأخ

َ
سَرɸََا، ف

َ
ك

َ
 ف

َ
ة

َ
ݰْف َّܶ  ال

َ
مُ وَاحَرȋَذ

َ
لا

ُ
، وȋامَحْر و  اهاحَ الغ

ُ
دَة

ْ
ا اݍݨِل عَرّتْ مِنَّ

َ
ش

ْ
اق

َ
اهُ، ف

 و 
ْ
، و ان

ُ
عدَة

َ
يْنَا الم

َ
بتْ عَل

َ
نّا قَل

ُ
فَضْنَا مَا ك

َ
نن

ْ
ل

َ
ɠ

َ
تُ و  ،اهُ أ

ْ
ل

ُ
نَاهُ ذɸ: ق

ْ
عَل

َ
مْس ف

َ
  .3''ا جَزاءُ مَا بالأ

 ʏية''لقد وقع ࢭɴبتان'' المقامة כرميʋمص:  

؄ن الذي وقعت فيه فأرة -
ّ
 .شرب לسكندري، وابن ɸشام الل

 .مصʋبة الغلام عندما كسر לسكندري صفحته -

يقرر شاييم ب؈فلمان ࢭʏ حديثه عن دور الܸݰك ࢭʏ اݍݱݨاج أنّ المܸݰك ɸو الذي ʇستحق أن ينال 

م ٭ڈا، وطرʈقة لإدانة سلوك خارڊʏالعقاب بالܸݰك، فɺو عقاب טنْڈاك لقا
ّ
ومعلوم أن . 4عدة مسل

ʇستحقون الܦݵرʈة والܸݰك، فالأولان محتالان، وأما الغلام  ɺمלسكندري وابن ɸشام والغلام جميع

ɸذا الل؄ن القذر صدقة، فالمصائب ɠانت ࢭʏ نصʋب المنحرف؈ن،  واعت؄ففبخيل وطمّاع إذ قدّم لبَنا قذرا، 

  .وɸذا يضاعف من قوة الܸݰك
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 ʏأܵݰاب الص؈فمي عن '' ؈فميةالمقامة الص''وࢭ ʄ
ّ

عʋؠۜܢ بن ɸشام عندما افتقر Ȋعد الغۚܢ تخڴ

ل'' والرخاء فروى ما جرى له، وكيف أنه عاقّڈم ࢭʏ الٔڈاية
ُ
ةوَصارَتْ ࢭʏ ق صَّ

ُ
، لقد 1''رصةوɲي بُ ، وَدَعو٭ڈم غ

عَدُّ منَ النّاس''كرɸوه لعوزه واسȘثلوا رؤʈته فيصف حاله 
ُ
 أ

َ
سٌ، وَلا

ْ
 يُرْفعُ ڲʏ رأ

َ
فɢان يخرج ليلا خوفا . 2''لا

أمُ منْ حُفّار، ''من أن يراه الذين يكرɸونه، فلقد أصبح مكروɸا ȊسȎب الفقر
ْ

ش
َ
ڈار، أ ّٔ فَى بال

ْ
ɺرُ بالليل وأخ

ْ
أظ

ثقَلُ منْ كِراء الدّار
َ
، ثم حاول اس؅فجاع ما ضاع منه من مال فجالَ ࢭʏ כرض للتجارة، والكسب من 3''وَأ

لعلقم من أجل اݍݰصول عڴʄ المال جديد فجالَ ࢭʏ خرستان وعمان، والɺند واݍݱݨاز، وذاق المرار، وا

ܢ َ'' ّۘ صتْ خصʋتايَ اسْوَدّتْ وَجْنَتح
ّ
قل

َ
مرة أخرى بمنتࢼܢ الصعوȋة والشدة  ܢ، وȌعد أن استعاد الغ4ۚ''ايَ، وَت

لقلايا، وכشرȋة فلما عاد إڲȊ ʄغداد فرحّب به أصدقاؤه، واعتذروا إليه فضيّفɺم ࢭʏ بʋته، وقدم لɺم ا

 مكتُوبٌ ''اݍݰلاق فحلق ݍݰاɸم، وجعل  سكروا أحضر
ٌ
عَة

ْ
وȋه ومَعɺَا رُق

َ
 ࢭʏ ث

ً
 ɠلّ واحد مٔڈم مصرورَة

َ
ݍِݰْيَة

ضْمَرَ بصديقه : فيه
َ
انَ ɸَذا مɢُافأته واݍݨزاءمَنْ أ

َ
ɠ اء

َ
رَكَ الوف

َ
دْرَ وَت

َ
  .5''الغ

وا عنه، عندما 
ّ
ڈا Ȋعد أن تخل لقد أوقع الص؈فمي أܵݰابه اݍݵونة ࢭʏ مصʋبة مܸݰكة ʇستوجبوٰ

افتقر فلم يحتفظ بالمال، والمعروف أن כدباء واݍݰكماء أك؆فوا التحذير من الفقر وלسراف؛ لأٰڈما سȎب 

  .مٔڈا الناس ذلك أن الفقر يُظɺر ɠل عيوب الفرد، وʈخفي ɠل محاسنهالمصائب الۘܣ ʇܦݵر 

مصʋبة مغفل حيث يقع السوادي المغفّل ࢭʏ مصʋبة '' المقامة البغدادية''وࢭʏ الوقت نفسه تصور 

 وطاب، ɸرب ابن 
ّ

لا ما لذ
َ

عندما خدعه ابن ɸشام، وادڤʄ معرفة أبيه، وȌعد أن أخذه إڲʄ المطعم، وأك

ي، وعندما قام ليذɸب سأله الشواء عن الثمن فقال إن الضيف أɠله، عندئذ نال ɸشام، وترك السواد

َّۚ ''السوادي اللكم، واللطم
َ
، وَث

ً
مَة

ْ
ك

َ
مَهُ ل

َ
ك

َ
ل

َ
مَّ قف

ُ
مَةٍ، ث

ْ
ط

َ
يْهِ بِل

َ
و ܢ عَل ܢ دَعَو ɸَاكَ، وَ : اءُ الَ الشَّ َۘ خنمَ

َ
ا اكَ؟ زِنْ يَا أ

رʈِنَ، 
ْ

وادِيُ القِحَةِ عِش جَعَلَ السَّ
َ
سْنɢِي يَبْ  ف

َ
  .6''انِهِ وʈََحُلُّ عُقَدَهُ بِأ

ʏبة السوادي ࢭʋمص ʄوتتجڴ:  

 .نيله الضرب -

 .دفعه عشرʈن درɸما للشواء -
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إن مثل ɸذه المصائب ۂʏ جزاء المغفل؈ن الذين يصدقون ɠل ما ʇسمعون، فالܸݰك عقاب لݏݰمقى 

ݰيّة المفارقة مُطم؃ن أن ''المغفل؈ن الذين يɢونون ܷݰايا ȊسȎب اݍݨɺل، والطمع  כمور ۂʏ عڴʄ ما تبدو وܷ

فَت له . 1''عليه ولا يُحسّ أٰڈا ࢭʏ اݍݰقيقة مختلفة تماما
ْ

فلم يتوقع السوادي أن الܶݰون الۘܣ أɠل مٔڈا أخ

  .السم والعلقم

 ʏانية''وࢭɺالمܦݨد لصلاة '' المقامة כصف ʄان، وتوجه إڲɺان بأصفɠ بة عندماʋمص ʏشام ࢭɸ يقع ابن

 الكتَابِ، '': وقد أطال לمام صلاته، ولم ʇعبأ بضيق الوقت الفجر، وɸو يخآۜܢ ذɸاب القافلة،
َ
اتِحَة

َ
 ف

َ
قَرَأ

َ
ف

 
ُ ْ
مُّ الم

َ
غ

ْ
، وȌَِيَ ال

ً
 وɸََمْزَة

ً
ة ، مَدَّ

َ
ةِ، وَالبُعْدِ عَنِ الرَ بِقِراءَةِ حَمْزَة

َ
وْتِ القافِل

َ
قْعِدُ ࢭʏ ف

ُ ْ
بَعَ اقِيمُ الم

ْ
ت

َ
ةِ، وَأ

َ
 احِل

َ
لفَاتِحَة

نالو 
َ
 وَأ

َ
ب عَڴʄ جَمْ ا اقِعَة

َّ
قَل

َ
ت

َ
بُ، وَأ

َّ
صَل

َ
ت

َ
؄ْفِ وَأ ارَ الصَّ

َ
ʄ ن

َّ
صَڴ

َ
ت

َ
بُ،أ

َّ
قَل

َ
ت

َ
يْظِ وأ

َ
وِ  ولʋس رِ الغ

َ
؄ْفُ، أ ɢوتُ وَالصَّ  السُّ

َّ
إِلا

لا 
َ

 الك
ْ
شمُ وَال

ُ
تُ مِنْ خ

ْ
ا عَرَف

َ
مِ ق؄َْفُ؛ لمِ

َ
لا  دُونَ السَّ

ُ
لاة طِعَتِ الصَّ

ُ
وْ ق

َ
نْ ل

َ
قامِ، أ

َ
لكَ الم

َ
ةِ القَومِ ࢭʏِ ذ

َ
وȌعد أن . 2''ون

أنࢼܢ לمام الصلاة ظن לسكندري أنه سيݏݰق بالقافلة لكن مصʋبة أخرى منعته من اݍݵروج، عندما قام 

رجل من المصل؈ن، وɸو לسكندري، وادڤʄ أنه رأى النۗܣ صلى الله عليه وسلم ࢭʏ المنام، ولا يحدث الناس بما رآه يطɺر 

: اته قائلاوقد وصف ابن ɸشام معان. ʄ البقاء كرɸًاالمܦݨد من ɠل جاحد لنبوته، فأخ؄ف ابن ɸشام عڴ

ɲي بِاݍݰِبالِ السّ '' دَّ
َ

قُيودِ، وَش
ْ
رȋََطۚܣ بِال

َ
مه دعاء ومن يرʈده ليأخذه .3''ودِ ف

ّ
وادڤʄ לسكندري أن النۗܣ صلى الله عليه وسلم عل

ته يقول شعرا ɸبة، والذي ʇعطيه الثمن لن يردّه، فانثالت عليه الدراɸم، Ȋعد أن يكشف ابن ɸشام حيل

 .ليفخر لذɠائه، وتنكره ࢭʏ خدعة الناس

ـــــــــوّزْ    ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ جَـــ
ُ
ـــــــــرٌ ف ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــاسُ حُمُـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ــــــهُ   النّ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ

ُ
ان

َ
ــــــــــمْلٍ ش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ

َ
ــــــــقُ ش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ فْرʈِـــــ

َ
  ت

ڈُمْ  ْٔ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــتَ مِـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ
ْ
ا نِل

َ
ـــــــــܢ إذ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ َّۘ ــــــــــــرْوزْ     حَ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ فَـــ

َ
ڈيه ف َْ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ شـــ

َ
Ȗ ــا ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   .4مَــــــ

صوّرُ المقامة جɺل فئة من الناس الذين ʇغ؅فون بɢل ما ʇسمعون، فلقد نال לسكندري اݝݵادع 
ُ
ت

 لكذبة صدقɺا المغفلون اݍݨɺلاء
ً
  .الدراɸم والعطايَا الۘܣ اٰڈالت عليه من ɠل جانب ثمرة

إن مصʋبة ابن ɸشام لʋست مادية فلم يفقد ماله ولم ينل الضرب مثلا كما ۂʏ اݍݰال مع مصائب 

ݨا، وۂʏ مصʋبة مܸݰكة؛ لأن ɠل مصʋبة مادية أو  לسكندري، لكن مصʋبته نفسية سبȎت له قلقا مزܿ

من ''وʈة تبعث عڴʄ الܸݰك،لأٰڈا تصور Ȗعاسة ךخرʈن ونجد مثل ɸذه المصائب ࢭʏ المسرحيات فلʋسمعن
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الضروري أن تɢون مصائب الغ؈ف مادية، إذ يكفي أن يقع לɲسان ࢭʏ مأزق أو يواجه مشɢلة عس؈فة اݍݰل 

طار وʈفȘش ࢭʏ جيوȋه عن ليؤثر ɸذا المشɺد تأث؈فا مرحًا عڴʄ المتفرج له، ɠالرجل الذي يحاول טلتحاق بالق

 ʏرة كث؈فًا ࢭɸذه الظاɸ ʏستخدم المؤلف المسرڌʉون مثارًا للܸݰك، وɢفة بادية يɺتذكرة السفر مع ل

  .1''المواقف الɢوميدية

 ʏشام، وأܵݰابه ما حصل ࢭɸ ؠۜܢ بنʋان ܷݰيْڈا عɠ المقامة ''ومن المصائب المادية כخرى الۘܣ

مر ࢭʏ المܦݨد وذلك Ȋعد صلاة الفجر فاجتمع المصلون عڴʄ ضرȋه عندما فطن לمام لرائحة اݍݵ'' اݍݵمرʈة

 ''ɸو وأܵݰابه 
ُ
رْديّة

َ
ܢ مُزّقت כ َّۘ   ،حَ

ُ
فيّة

ْ
ق

َ
، ومع ذلك سرعان ما اكȘشفوا ࢭʏ الليلة الموالية أن 2''وَدَميَتِ כ

رʈف'': לمام لʋس إلا نزʈلا ࢭʏ إحدى اݍݰانات تصفه صاحبة اݍݰان بأنه
َ
 الطبع، ط

ُ
يخٌ ظرʈف

َ
ݨ ش

ُ
. 3''ون اݝ

وɸذا ما سمّاه عبد الفتاح كيليطو Ȋعدم טȖساق المتناقض الموجود ࢭʏ قلب مقامات الɺمذاɲي حيث 

لقي'' ـــالطرʈق قص؈ف ب؈ن المܦݨد واݍݰان، أو ما ʇسميݤݨوليا برايب
ُ

  .4''טنْڈاك اݍݵ

جعلɺا عقابا  ɸكذا يɢون بدʇع الزمان الɺمذاɲي قد أجاد ࢭʏ טܷݰاك من مصائب ךخرʈن، إذ أنه

لɺم، كما أنه لم يبالغ ࢭʏ تصوʈر العقاب الذي ناله بطله أبو الفتح לسكندري ليتجنب المشاركة الوجدانية 

  .لدى القارئ، والۘܣ تمنع الܸݰك

  التناقض وعدم טȖساق ب؈ن اݍݨانب الروڌʏ واݍݨانب المادي -ج

ڌʏ صوب اݍݨانب التافه المادي يبعث ننطلق من فكرة مفادɸا أن ɠل انتقال من اݍݨانب المتعاڲʏ الرو 

فɢل ما يلفت انȘباɸنا إڲʄ اݍݨانب المادي من الܨݵص عڴʄ ح؈ن يتصل ''عڴʄ الܦݵرʈة والܸݰك؛ من ثم 

إن سȎب الܸݰك الناتج عن ɸذا التحول الذي يطرأ ࢭʏ ܧݵصية . 5''כمر باݍݨانب الروڌʏ فɺو مܸݰك

وɸذا التناقض ȊسȎب الܸݰك . ة، وحاجاته الروحيةלɲسان مرده إڲʄ التنافس ب؈ن حاجات اݍݨسد المادي

يɢون اݍݨسد للنفس بمثابة الرداء لݏݨسد نفسه، أي مادة ميتة، وضعت فوق قوة حية، '' ففي ɸذه اݍݰالة

فمۘܢ شعرنا شعورا جليا ٭ڈذا الوضع أحسسنا بالمܸݰك، نحن نحس به عڴʄ وجه اݍݵصوص ح؈ن نرى 
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ى الܨݵصية الروحية بقدرٮڈا الذكية التنوع، ومن جɺة النفس تنافسɺا حاجات اݍݨسد، فمن جɺة نر 

ʏعناده ךڲȊ כمر ʏب يتدخل ࢭʋ1''أخرى نرى اݍݨسد البليد الرت.  

 ʏذا التحول المܸݰك ࢭɸ انية''وردɺالمܦݨد لأداء صلاة '' المقامة כصف ʄشام إڲɸ ب ابنɸعندما ذ

 ʏمدّ ࢭʈذا بالإمام يطيل الصلاة و୒ان، وɺأصف ʏشام تتقلب جمر الغيظ، الفجر ࢭɸ ؠۜܢ بنʋالقراءة، ونفس ع

فْتُ ''כمر الذي ܿݨل بانزعاج عʋؠۜܢ ݍݵوفه من ذɸاب القافلة وȖعمد الɺرب من ب؈ن صفوف المصل؈ن 
َ
وَق

َ
ف

ʇِسْتُ منَ الرَّحل والرّ 
َ
تُ منَ القَافِلةِ، وَأ

ْ
نِط

َ
دْ ق

َ
ةِ، بِقَدَمِ الضّرورَة، عَڴʄ تلكَ الصورة، إڲʄ انْڈاءِ السورة، وَق

َ
احل

وْسَ 
َ
مَّ حَۚܢ ق

ُ
شث

ُ
وع، بِنَوْعٍ من اݍݵ

ُ
ɠ عɺَْدْهُ من قبْلُ هُ للرُّ

ً
عَ رأسَهُ . وع، لمْ أ

َ
امَ . ثمَّ رَف

َ
الَ سَمعَ اللهُ لمنْ حَمِدَهُ، وَق

َ
وَق

هُ نامَ 
ّ
تُ أن

ْ
ك

َ
ك

َ
ܢ ش ّۘ مَّ ضَرَبَ . ح

ُ
بَّ ݍِݨَبʋِث

َ
ك

َ
بَّ بِيَمِيِنِهِ، وَأ

َ
ك

ْ
مَّ ان

ُ
؟ۜلِوَجɺِْهِ،  نهِ، ث

َ
عْتُ رَأ

َ
رْ وَرَف

ُ
ڈزُ ف َْ نْ

َ
رَ ܣ أ

َ
مْ أ

َ
ل

َ
، ف

ً
صة

ف ʄ ابَ؈ْنَ الصُّ
َ
عُدْتُ إِڲ

َ
، ف

ً
رْجَة

ُ
ݨوفِ ف قُعلܦُّ

ْ
ف لِل ܢ ك؄َّ َّۘ انِ ودِ، حَ

َّ
عةِ الث

ْ
ك  ودِ، وَقامَ إِڲʄ الرَّ

َ
 الفَاتِحَة

َ
قَرَأ

َ
يَةِ، ف

ʄ ٭ِڈا عُمْرَ وَالق
َ
 اسْتَوْࢭ

ً
، قِرَاءَة

َ
  ارِعَة

َ
قَف

ْ
اعَةِ، وَاستَ؇ رْواحَ اݍݨَم السَّ

َ
  .2''اعَةِ أ

اɲشغل القوم بالصلاة ࢭʏ خشوع روڌʏ، ما عدا عʋؠۜܢ بن ɸشام فقد صار أداؤه أداء مشوɸا قوامه 

تدنʋس المقدس واݍݵروج عما يقتضيه المقام من اح؅فام ووقار، فمالَ إڲʄ اݍݨانب المادي التافه، لذلك فɺذا 

ا يمكن أن يلفت טنȘباه إڲʄ مادية أبطاله فمۘܢ ولɺذا ɠان شاعر المأساة بجانب ɠل م'': الموقف يܸݰك

بدأت العناية باݍݨسم، أصبح يخآۜܢ من Ȗسرب Ȋعض الɺزل، لذلك ɠان أبطال المأساة لا ʇشرȋون ولا 

كرُ بأن للمرء جسما، ولقد 
ْ

يأɠلون ولا ʇستدفئون، حۘܢ أٰڈم قلما يجلسون، لأن اݍݨلوس أثناء الكلام يُذ

وʉعت؄ف ɸذا  .3''الم نفؠۜܣ، أننا مجرد اݍݨلوس نɴتقل من المأساة إڲʄ الملɺاةلاحظ نابليون، وɸو ࢭʏ عصره ع

، ʇع؄ف ࢭʏ عالم الكرنفال عند ميخائيل باخت؈ن الفعل الذي أقدم عليه לسكندري تتوʈجا وطقسا مناقضا

  .4حتمية التحول، وࢭʏ الوقت نفسه، عن السلطة والوضع ال؅فاتۗܣ عن

عʋؠۜܢ بن ɸشام، ومحاولة فراره تلفت النظر إڲʄ قيمة المادة  إن اݍݰرɠات اݍݨسدية الۘܣ صدرت من

عڴʄ حساب اݍݨانب الروڌʏ الديۚܣ ࢭʏ المܦݨد حيث وجود לمام والمصل؈ن ࢭʏ ܥݨود، وخضوع، غ؈ف أن 

 ʄاݍݨانب المادي، إذ فيه تحول من السمو إڲ ʄذا الموقف تحول إڲɸ ʏؠۜܢ عندما وسوس إليه الشيطان ࢭʋع

من قطب الك؄ف أو العظمة أو اݍݨلال إڲʄ قطب الصغر أو التفاɸة أو الصغار لابد أن وɠل انتقال ''الصغار 

. 5''ولولا إدراكنا لɺذا التباين الصارخ ب؈ن القطب؈ن، لما استجبنا للموقف بالܸݰك. ʇسȘث؈ف لدينا الܸݰك
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لڧ''إزاء ɸذا المشɺد الكرنفاڲʏ الذي 
ُ
فيه اݝݰظورات وتكسّر القيود الۘܣ Ȗعمل عڴʄ تحديد وتوجيه نظام  ʄت

  .، يɴشأ الܸݰك1''اݍݰياة טعتيادية

  الفɢاɸة اللفظية -د

وۂʏ الفɢاɸة الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ اللفظ إذ تخلقɺا اللغة بɢلماٮڈا، وȖعاب؈فɸا اݝݵتلفة، وɸذه اللغة 

كة إلا أٰڈا أثر Ȋشري صنع وفقا لصور الفكر إن اللغة لا تؤدي إڲʄ آثار مܸݰ''تܸݰك لأٰڈا صورة للفكر

والفɢاɸة عڴɸ ʄذا النحو ضروب يظɺر Ȋعض مٔڈا . 2''إننا نحس فٕڈا شʋئا يحيا حياتنا. الȎشري ما وسع ذلك

  :ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي عڴʄ النحو ךȖي

 التكرار -

 ʏالمقامة الٔڈيدية''ࢭ '' ʄشام مع نفر من أܵݰابه إڲɸ ب ابنɸا الضيافة يذɺلɸطلبون من أʈمنطقة، و

فيكرر جملا ࢭʏ وصفه  –الزȋدة  –فيخرج إلٕڈم رجل، وȌعد أن ʇعلم أٰڈم أضياف جاǿعون يصف الٔڈيدة 

  :ورد التكرار ࢭɸ ʏذه المقامة أك؆ف من مرة عڴʄ الشɢل ךȖي. دون أن يقدم لɺم شʋئا

 .ثلاث مرات 3)ما رأيكم يا فتيان؟(كرّر الرجل جملة  -

ڈا يا فتيان(رجل جملة كرّر ال -  .ثلاث مرات) أȖشْڈوٰ

 .ثلاث مرات) أي والله Ȗشْڈٕڈا(كرّر الفتيان جملة  -

 ʄسان إڲɲالܸݰك لأنه يحول ל ʄذا التكرار اللفظي الصادر عن الرجل والفتيان يبعث عڴɸ ولعل

ثم يُكره التكرار  لقد تحول الرجل، وكذلك الفتيان إڲʄ آلة ميɢانيكية من. ךلة، وتلك ךلية تث؈ف الܸݰك

ݰكُ لأنه يرغب ࢭʏ التغي؈ف، والتجديد ࢭʏ الك ْܸ لام، والطعام، من عدم التغي؈ف، والرجل ٭ڈذا المعۚܢ يُ

الواقع أن اݍݨماعة حينما Ȗܦݵر من الܨݵص الذي يبدو لɺا بمظɺر ךلة الميɢانيكية، '' والملȎس، والمسكن

الܸݰك سلاحا Ȗسڥʄ به إڲʄ اݝݰافظة عڴʄ المرتبة  أو اݍݨɺاز الصناڤʏ، أو الآۜܣء اݍݨامد، إنما تتخذ من

  .4''الۘܣ وصلت إلٕڈا לɲسانية فوق اݍݨماد واݍݰيوان

 ʏلمة'' المض؈فيةالمقامة ''ورد التكرار ࢭɠ و تكرار ) غلام(حيث كرر التاجر ال؆فثارɸأك؆ف من مرة، و

يا ''رى Ȋعد حديثه الطوʈل الممل ثم كرر مرة أخ'' يا غلام الطست والماء''فلقد نادى التاجر الغلام. مܸݰك
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 إذا تكرر . ''ܿݨل يا غلام الطعام''، وعندما سأل לسكندري مۘܢ כɠل؟ أعاد التاجر نداءه ''غلام اݍݵوان

'' أرʈدُ ''كما ورد تكرار عبارة ، ࢭɸ ʏذه المقامة ثلاث مرات وɸو تكرار مܸݰك لما يث؈ف من آلية) يا غلام(النداء 

 ʏحۘܢ صارت כبيات مُملة تمج כذن ''المقامة الساسانية''ثلاثة عشر مرة ࢭ.  

 כلغاز -

Ȗعد כلغاز من الفɢاɸات اللفظية الۘܣ تبعث عڴʄ טبȘسامة، وغالبا ما تروى כلغاز ليلا عند 

واللغز ࢭʏ جوɸره استعارة، وטستعارة تɴشأ نȘيجة التقدم '':رالمرح Ȋعد عناء الٔڈاالȘسامر قصد الȘسلية، و 

عڴʄ أن اللغز فضلا عن ذلك يحتوي . قڴʏ ࢭʏ إدراك ال؅فابط والمقارنة و୒دراك أوجه الشبه وטختلافالع

  .1''عنصر الفɢاɸة، ذلك أن سȎب ɠل ءۜܣء يث؈ف الܸݰك احتواء عڴʄ عنصر عدم التوقع

أنه حيث يلتقي ابن ɸشام الراوي Ȋشيخ يظɺر '' المقامة לبلʋسية''من المقامات الۘܣ ورد فٕڈا اللغز 

ا ''شيطان الشعر الذي يوڌʏ إڲʄ الشعراء قصائدɸم، وكنʋته أبو مرة وقد سأل ابن ɸشام عن لغزʈن 
َ
إذ

َ
ف

رʈقك رجلا مَعَهُ نِڍʏٌ صغ؈ف يَدورُ ࢭʏ الدور 
َ
قيتَ ࢭʏ ط

َ
  حولَ القدور، يُزۂʄ بحِليَته، وʈَُباۂʏ بݏݰيته. ل

َ
قُلْ ل

َ
: هُ ف

ʄ حُوتٍ مَصْر 
َ

ܣ عَڴ ِۚ
َّ
 ورٍ، ࢭȊَ ʏِعْضِ الدُل

َ
ط

ْ
ببُحورِ، مُخ

ْ
ن  ɠالزُّ

ُ
دَغ

ْ
صورِ، يَل

ُ
بورِ، وʉََعْتَمُّ بِالنفِ اݍݵ

َ
وهُ ݯَݨَرٌ، ورِ، أ

ɺَبٌ، وَ 
َ
ɸَبٌ، وَاسْمُهُ ل

َ
سُهُ ذ

ْ
رٌ، وَرَأ

َ
ك

َ
هُ ذ مُّ

ُ
بوَأ

ْ
ل
َ
بٌ، لهُ ࢭʏِ الم

َ
ن

َ
 وسِ، وɸَُوَ ࢭʏ البʋَمَلُ السوسِ، عَ ȋاقِيهِ ذ

ُ
ة

َ
تِ، آف

ʈبٌ لا يَنْقَعُ، الزَّ  بَعُ، بَذʈْتِ، شِرِّ
ْ

ɠولٌ لا ʇَش
َ
عولٌ أ هُ مِنْ جودٍ، ʇَسودِ لا يَمْنَعُ، يُنْ׿ܢ إِڲʄ الصُّ

ُ
 يَنْقَصُ مَال

َ
وءُكَ ، وَلا

هُ  هُ، وʈََنْفَعُكَ مَا يَضُرُّ   .2''مَا ʇَسُرُّ

إن اللغز כول . فاللغز כول يتعلق بالمذبّة الۘܣ يطرد ٭ڈا الذباب، واللغز الثاɲي يختص بالسراج

ڴʄ مفاجأة، وأما الثاɲي فيحتوي حله عڴʄ المفاجأة والتناقض الناتج عن قياس ܵݰيح يحتوي حله ع

الشɢل، باطل اݍݨوɸر، فلا توجد أم ذكر، ولا يوجد آɠل لا ʇشبع، وɸذان اللغزان ʇعدان من الفɢاɸة 

ܸݰك ال؄فيئة اݍݵالية من الܦݵرʈة والنيل من ךخرʈن، وغرضɺا الȘسلية والراحة النفسية الناتجة عن ال

  .اݝݨرد من الميول العدوانية

 ʏرَّ ''ورد لغزان כول عن المغزال '' لمغزليةالمقامة ا''وࢭ
َ
رّ إنْ ف

َ
، سَرʉعُ الك . 3''رَخيمُ الصّوتِ إنْ صرَّ

  :والثاɲي

و 
َ
ــــــهُ أ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ

ُ
عْـوان

َ
دُهُ أ

َ
فْر     لا

َ
ــــــهُ ت ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ــــ

ُ
ان

َ
ــــــــمْلٍ ش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ

َ
ــــــــقُ ش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ   ʈـ

ــــــهْ مُو  ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ـــــــــــبٌ لِصَـاحِـبِ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ــــــهِ     اثِ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ـارȋِِــ
َ

ــــــــــقٌ Ȋِـش ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ
َّ
  مُعَل
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ومن اݍݰلول الۘܣ حازت لɺذه כلغاز ࢭʏ . ''الشعرʈة''و'' العراقية'': كما وردت ألغاز أخرى ࢭʏ المقامت؈ن

  :المقامة العراقية والۘܣ أجاب عٔڈا לسكندري فأشار أن البʋت الذي Ȗܨݮ عروضه، وʈأسو ضرȋه

 ٌّʏِـــــــــــرَࢭ ــ ــ
ْ

بْيَضَ مَش
َ
ـــــــــأ ــ ــــ ـــــــــهُ بِ ــ ــــ

َ
ـــــتُ ل ــ ـــــ ــ فْـ

َ
ــدْن  دَل ــا يَــــ مَـــ

َ
صَــــــافحُ ك

ُ
م وا الم

َ
ــــــلا   . 1للسَّ

لكن . وراحة ورجّ ࢭʏ الضرب رد ࢭʏ العروش والسّلام، فيه علاجفإن السّيف ʇܨݮ وʈجرح وقد و 

غز فɢاɸة 
ّ
غز ليضاعف من قوة الفɢاɸة فضمّن الل

ّ
לسكندري ʇܦݵر من الشاعر المتنۗܣ عند حل الل

  :مغرضة فأشار إڲʄ حماقة المتنۗܣ ذاكرا البʋت الذي ɸو أطول منه

ـــهْ عِـــشْ 
ُ
ــرُ ف سْـ

ُ
ـــهَ ا

ْ
ن

ُ
ــرِ ا ــدْ مُـ سْـــمُ سُـــدْ جُـ

ُ
ـــقَ ا بْ

ُ
ا

ــــــــــلْ  ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ سَـــ
ُ
Ȗ

ــــــــلْ 
َ
ــــــــنِ ن

ْ
ث

ُ
سْــــــــبِ زُعْ زَعْ دِلِ ا

ُ
ــزُ ا ــــ ــ

ْ
غ

ُ
ـــــمِ ا ــ حْـ

ُ
رْمِ صِــــــــبِ ا

ُ
 ا

ْ
  2غِــــــــظ

 ʏةالمقامة ا''وࢭʈشام '' لشعرɸ ؠۜܢ بنʋان رُفقة عɠ لسان فۘܢ ʄة بالأسلوب نفسه عڴʈترد ألغاز شعر

و୒ذا ٭ڈذا الفۘܢ ʇستمع إلٕڈم وقد أثار ܷݨرɸم فأȊعدوه عٔڈم، وأصدقائه إڲʄ بلاد الشام  يتذاكرون الشعر 

 ʏو يجيب وح؈ن أفرغوا ما ࢭɸيَاتِ فاٰڈالت عليه כسئلة و عَمَّ
ُ
ثم عاد إلٕڈم وطلب مٔڈم أن ʇسألوه ࢭʏ الم

يُّ بʋَعَ '': جعبْڈم شرع ɸو ࢭʏ سؤالɺم بقوله
َ
وɲي أ

ُ
ف عُ و رِّ

َ
رُهُ يَرْف

ْ
ط

َ
عُ؟ و تٍ ش

َ
رُهُ يَدْف

ْ
ط

َ
يُّ ش

َ
يُّ بʋَ أ

َ
هُ يَصْفَعُ؟ وَأ

ُّ
ل

ُ
ɠ ٍت

ضَبُ، 
ْ
عَبُ؟ و و بʋَْتٍ نِصُفُهُ ʇَغ

ْ
يُّ بʋَصْفُهُ يَل

َ
جْرَبُ؟ و  تٍ أ

َ
هُ أ

ُّ
ل

ُ
ɠʋَيُّ ب

َ
يُّ بʋَضَرȋُْهُ يُقَارِبُ و تٍ عَرُوضُهُ يُحَارِبُ، و أ

َ
 تٍ أ

هُ عَقَارِبُ؟ و 
ُّ
ل

ُ
ɠʋَيُّ ب

َ
عُهُ؟ و  تٍ سَمُجَ وَضْعُهُ،أ

ْ
ط

َ
يُّ بʋَوحَسُنَ ق

َ
 دَمْعُهُ؟تٍ لاأ

ُ
أ

َ
  .3'' يَرْق

فظن القوم أن ɠل ɸذه معاɲي جوّد نحْڈا ولا معاɲي تحْڈا، غ؈ف أنه عطف وأجاب عڴʄ خمس قضايا 

  .مٔڈا وترك لɺم إعمال النظر ࢭʏ غ؈فɸا

ɸكذا ʇܦݵر بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭʏ المقامت؈ن من أبيات لطبقة من فحول الشعراء العرب الذين 

ɸךفاق و ʏس، وحسان بن : مذاع صيْڈم ࢭʋلثوم، وכعآۜܢ، وامرئ القɠ ي نواس وابن الرومي وعمرو بنȌأ

ɠانت Ȋعض כلغاز المبثوثة ࢭʏ المقامت؈ن الشعرʈة والعراقية مغرضة؛ ɸدفɺا نقد . ثابت والمتنۗܣ وآخرون

  .כشعار الۘܣ وردت عن ɸؤلاء الشعراء ࢭʏ مختلف العصور 

ࢭʏ بɴية العقل العرȌي، وأن ما يم؈ق ɸذا  أصلا الساخر يʇش؈ف أحد النقاد إڲʄ حضور اݍݵطاب النقد

أن ''ذلك . اݍݵطاب ɸو السرد לمتاڤʏ ب؈ن الܨݵصيات المتبادلة داخل اݍݰɢاية النقدية ࢭʏ الثقافة العرȋية

العديد من  الساخر ࢭʏ كث؈ف من כحيان لا ʇعمد إڲʄ مجرد לܷݰاك، و୒نما يضمّن خطابه الساخر
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وظائف أخرى، ومن ذلك النكتة الɺادفة ترȋوʈا، وۂʏ الۘܣ تقتطف من صميم  المعارف، وʉسند إليه

  .1''الدرس

  الشتائم -

ɸذا ''ٱڈدف الشاتم إڲʄ טنتقاص من خصمه بɢلمات بذيئة شɴيعة فࢼܣ مثل الݤݨاء المباشر لكن 

وردت  .2''بالقذفالنوع  قد ʇعدم القيمة الفنية إذ أنه لا ينطوي عڴʄ عمق ࢭʏ الرؤʈا أو כداء، فɺو أشبه 

 ʏة''شتائم تث؈ف الܸݰك ࢭʈسول آخر من أجل دينار تصدق به ابن '' المقامة الدينارȘا לسكندري ومɺتبادل

ɸشام إذ قال أنه سيمنحه لأعرف الناس بالكدية فنطق לسكندري قائلا أنه أعرف اݍݨميع، وأجاب ךخر 

ووعد الغالب بالدينار فبدأت المعركة فقال أنه ɸو כعرف، وכمɺر، فتحاكم ابن ɸشام بئڈما، 

ݨ''לسكندري  َ݀ وزَ، يَ وزِ، ييا بَرْدَ ال مُّ
َ
 ت

َ
رȋَْة

ُ
وزِ، يا دِرɸَْما لا يَجُوزُ، يا حَدا ك

ُ
ɢا وَܥَݸَ ال 

َ
  يث

َ
ن؈نَ، يا سَنَة

ّ
غِ

َ ْ
الم

 
َ
أ
َ
حوسِ، يا وَط بَ النَّ

َ
وْك

َ
ɠ بوسِ، يا

ْ
ؤ  ال  الرَّ

َ
مَة

ْ
خ

ُ
مَّ الɢابوسِ، يَا ت

ُ
دحُبَ؈ْ سِ، يا أ

َ
بَ؈ْنِ، يا نِ، يا رَمَدَ العَ؈ْنِ، يا غ

ْ
 ال

َ
اة

؈ْن، ي ݰِبَّ
ُ
يْنِ يا ا فِرَاقَ اݝ  اݍݰَ؈ْنِ يا مَقْتَلَ اݍݰُسَ؈ْنِ يا ثِقَلَ الدَّ

َ
؈ْنِ يا بَرʈدَ الشسَاعة

 الشَّ
َ
رʈِدَ السِمَة

َ
ومِ يا ومِ يا ط

ُّ
ل

رʈِدَ الث
َ
قومِ يا بث  الزَّ

َ
اعونِ ياادِية

َ
ʏَ العَبيدِ، ي ومِ يا مَنْعَ الم

ْ
اعونِ يا Ȋَڧ

َّ
 الط

َ
 الوَعِيدِ، سَنَة

َ
عيدِ، يا آيَة

ُ
لامَ الم

َ
ا يا ك

بَحَ مِنْ 
ْ
ق

َ
ضيفِ  أ

ُ
نَحْنُحَ الم

َ
صِيفِ، يا ت

َ
 ࢭʏِ الم

ً
رْوَة

َ
نِيفِ، يا ف

َ
 الك

َ
ܢ، يا دودَة َّۘ َ

ܢ، ࢭʏ مَوَاضِعَ ش َّۘ ، حَ
ُ

غِيف سِرَ الرَّ
ُ

ا ك
َ
إِذ

 ا اءَ يا جُش
َ
ɺَة

ْ
ك

َ
مورِ، يا ن

ْ
ݵ

َ
قاݝ  ورِ، يا وَتِدَ الدورِ، يلصُّ

ُ
ر ا خ

ْ
 ذ

َ
ة

َ
رȌْورِ، يالقُد وف

َ
دا أ

َ
 ت

َ
قْمورِ، يا عَاءَ لا

َ
مَعَ الم

َ
ورُ، يا ط

Ȏْيَانِ، يا كِتَ   العُرʈَْان، يا سȎَْتَ الصِّ
َ
اعَة

َ
ف

َ
 العُمْيَانِ، يا ش

َ
ة

َ
ل

َ
ɠا

َ
سَانِ، يا بَوْلَ اݍݵِصْيَانِ، يا مُؤ

ّ
ݨَرَ اللِ ابَ َܷ

عَازِي، يا  ݵازِي، يالتَّ
َ
 اݝ

َ
رَارَة

َ
 ق

َ
لَ כ

ْ
ضازِي، يɸْو ا بُخ

ُ
ازِي ا ف يَا '' ، وقال الساساɲي شاتما לسكندري 3''ولَ الرَّ

ادَ القُ  رَّ
َ
بق

َ
ڈرُودِ، يا ل َٕ سودِ ، يا عَدَما ࢭʏِ وُجا ي: ودِ ودَ ال

ُ
 כ

َ
ɺَة

ْ
ك

َ
بً ودٍ، ين

ْ
ل

َ
ɠ ر  ااɺِال ʏِالفِر  ا قِرْدًااشِ، يࢭ ʏِاشِ، يا ࢭ

 
ً
ة رعِيَّ

َ
لَّ مِنْ بِمَاشٍ، يق

َ
ق

َ
فْطِ، يا صُن ا أ  و ا ز انَ לِبْطِ، يلاشٍ، يا دُخانَ النِّ

َ
بَث

ْ
خ

َ
لَ لɺُلكِ، يَا أ

َ
كِ، يَا ɸِلا

ْ
ل
ُ
الَ الم

 
َّ
لِّ الط

ُ
نْ بَاءَ بِذ رʈِقِ، يمِمَّ

َّ
دَاقِ، يا وَحْلَ الط قِ، وَمَنْعِ الصَّ

َ
لَ الɺَضْمِ لا ݨِّ َ݀ مِ يَا مُ

ْ
كَ العَظ ʈقِ يَا مُحَرِّ ا مَاءً عَڴʄ الرِّ

انِ، ي
َ
سْنَانِ، يا وَܥَݸَ ךذ

َ
ݳَ כ

َ
ݏ

َ
 يا ق

ْ
ل

َ
جَرَّ مِنْ ق

َ
سٍ، يا أ

ْ
ل

َ
لَّ مِنْ ف

َ
ق

َ
ʄ مِنْ سٍ، يَا أ

َ
Ȋْڧ

َ
ݳَ مِنْ ع؄َْفَةٍ، يَا أ َܸ ْ

ف
َ
ا إِبْرَةٍ، يا أ

 
ّ

فِ
ُ

ك
َ
 כ

َ
، يا مَدْرَجَة

ّ
فِ

ُ
يْتَ ، يمɺََبِّ اݍݵ

َ
يْتَ وَك

َ
 البʋْتِ، يَا ك

َ
ف

ْ
يْتَ، يا وَك

َ
 ل

َ
وثمة Ȗشابه ب؈ن ɸذا  .4''ا ɠلِمَة

 ʄأحاديثه، والذي يقوم عڴ ʏد ࢭʈ؈ن أسلوب ابن درȋي وɲمذاɺع الزمان الʇכسلوب الذي استخدمه بد

                                                           
، ضمن أبحاث ࢭʏ الفɢاɸة والܦݵرʈة، الورشة ''تخطئة الشعراء واݝݨاز الساخر، قراءة ࢭʏ المصطݏݳ والوظائف النقدية''صاݍݳ أزوɠاي  -1
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ان شاǿعا ࢭʏ باسية، وɠ المقابلات والمقاʇسات اللفظية، وʈبدو כسلوب نموذج ما امتلأت به اݍݰاضرة الع

  .1عبية منذ القديم و୒ڲʄ يومنا ɸذاالبʋئات الش

قول أبو ي. وحɢاية أȌي القاسم البغدادي، لʋست Ȋعيدة عن ɸذا اݍݨو من الشتائم، والوصف المقذع

 ي'': القاسم ࢭʏ وصف ثقيل
َ
 الغ

َ
ة

َ
يْل

َ
ل ل وَّ

َ
ا Ȋَعُدَ عن اݍݰبʋب، يا أ

َ
قيبِ، رʈبِ، إذ  الرَّ

َ
عَة

ْ
ل
َ
ࢭʏ آخِر يَوْمَ כرȌعاء ا ط

ابصفَر، ي
َ
ɢݰَر، يَا ا لِقَاءَ ال تِ الܦَّ

ْ
ة، يخوس ࢭʏ وَق

ّ
ل

َ
 غ

َ
ةٍ Ȋمَقْرونًا ا سَفَرا راجًا بلا

ّ
وʈبدو أن الɺمذاɲي . 2''عل

  .استفاد من ɸذا اݍݨو ࢭʏ أدب عصره، فوظفه ࢭȖ ʏشكيل نموذجه

  :يمكن ملاحظة ما يأȖي عڴɸ ʄذه الشتائمعموما 

ݨة لنفسية ق -  .ɠل طرفبحɺا ومعانٕڈا المزܿ

سرعْڈا وتتاȊعɺا دون انقطاع، ومعانٕڈا المܸݰكة المباشرة، ولقد أجاد بدʇع الزمان الɺمذاɲي ࢭɸ ʏذه -

الفɢاɸة وأدرك أن السرعة ࢭʏ الشتائم تزʈد من قوة الفɢاɸة و୒فحام ךخر، لأن التفك؈ف من لدن البطل أو 

المتدرȋ؈ن يȘبادلون النكتة كما تȘبادل ''البطل أو القارئ قد يضعف الفɢاɸة وʈقْڈا؛ ولɺذا السȎب فإن 

فرقة من اللاعب؈ن الكرة بأقدامɺم حيث لا Ȗسنح الكرة فرصة للاستقرار عڴʄ כرض، فلو ف؅ف حماس 

 .3''المتدرȋ؈ن ݍݰظة لأصبح من العس؈ف وصل ما انقطع من حبل التفك؈ف

 ʏا ࢭɸمية تبادل الشتائم، ودورɸأ ʄعض الباحث؈ن إڲȊ بهɴذا، وقد تɸ ʄإضفاء عنصر المسرحة عڴ

وטɸتمام بوجود ... و୒ڲʄ عنصر اݍݨماعة... والتخاصم من جɺة... عنصر الْڈاڊʏ''المقامة اسȘنادا إڲʄ توافر

ʇشارك '' المقامة اݍݰلوانية''وࢭʏ  .4''أو ɸذا النوع من الرʈاضة... مشاɸدين ʇشɺدون ɸذا النوع من اݍݵصام

Ȋعد أن خاض تجرȋة مُرّة مع صاحب اݍݰمّام وعمّاله، سبَّ  عʋؠۜܢ بن ɸشام أبناء عصره ɸذه الظاɸرة،

 ''المقامة التميمية''، ووصف أبو الندى التمي׿ܣ الناس ࢭʏ ''بالعضّ والمصّ ''عامل اݍݰمّام 
ُ

، ɠأٰڈن رَوث

 ʏر الصّ؈فميّ ࢭ
ّ

فَلِ '' المقامة الص؈فمية'' اݍݰمار، وحذ قة بالأنذال السَّ
ّ
  .أبناء زمنه، ودعا إڲʄ ترك الث

بأن تطلع القارئ العرȌي عڴʄ عادات القوم ࢭʏ تلك اݍݰقبة من الزمن، وما ɠان  ه المقامات كفيلةوɸذ

، وɸذا ʇشيع بئڈم من عبارات الشتم المقذع، والݤݨاء اللاذع، وما ɠان ʇستعر بئڈم من خصومات وأحقاد

                                                           
  .73يوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن المشرق والمغرب، مرجع سابق، ص  - 1
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تصبح ɸذه الشتائم ما أثاره باخت؈ن ح؈ن حديثه عن الصراع اللفظي الذي يضفي عمقا رمزʈا وتناقضا، ل

  1.نوعا من اليوتوȋيا الكرنفالية

ولا ʇسȘبعد أن يɢون ɸذا כدب الȘشردي قد انتقل إڲʄ כدب الغرȌي ولاسيما כدب לسباɲي الذي 

باݍݰضارة כوروȋية،  استقى كث؈فا من الفنون כدبية العرȋية نȘيجة احتɢاك اݍݰضارت؈ن כندلسية العرȋية

  .فقد تأثر الشاعر כلماɲي فرʈديرʈك روكرت Ȋܨݵصية أȌي زʈد السروڊʏ وغ؈فه من الشعراء الغرȋي؈ن

  الن؆فيةاشتغال :  المبحث اݍݵامس

 ، ʇسمحعڴʄ نحو مخصوص بȘشكيل لغة النص כدȌي يرتبط مفɺوم الن؆فية عند ميخائيل باخت؈ن

، مما يفتح ، وȖش؈ف ࢭʏ الوقت ذاته، إڲʄ ءۜܣء آخرأن Ȗعۚܣ الɢلمة شʋئا؛ أي لɢلمات النص أن  تص؈ف مزدوجة

ʏالمستوى الدلاڲ ʄي عڴȌعدد من כساليب  .النص כد ʄا عڴɺي يلاحظ اشتمالɲمذاɺمقامات ال ʏوالناظر ࢭ

وɸذا ؛ ، Ȋعد أن تحرّر مفرداته من سلطة الصوت المفرد ذات المعۚܢ المفرد، الۘܣ تفتّق النص دلاليااللغوʈة

  .ࢭʏ حد ذاته مكمن اݍݰوارʈة

 ʏستجيب لتحولات כسلوب ࢭȖ ي، أٰڈاɲمذاɺمقامات ال ʏشأن طبيعة اللغة ࢭȊ عض الباحث؈نȊ لاحظ

وعند '' :يقول زɠي مبارك. כدب العرȌي بحيث Ȗسلب العقول وتخلب כنظار، مقارنة بمقامات اݍݰرʈري 

لنا أن لغة بدʇع الزمان خالية من التɢلف  مقارنة مقامات بدʇع الزمان بمقامات اݍݰرʈري يȘب؈ن

وʉش؈ف مصطفى ناصف إڲʄ أن . 2''، ولا كذلك لغة اݍݰرʈري؛ الۘܣ Ȗعد أغرب نماذج الن؆ف المصنوعوטعȘساف

ــ ن القطع بܶݰة أحدɸا أو خطأ ךخرفـــــاللغة ࢭʏ مقامات الɺمذاɲي مفتوحة عڴʄ تأوʈلات متنوعة، لا يمك

  .3''فلا حقيقة ࢭʏ المقامات ولا نفي ولا إثبات... ه وجه الɢلماتذɸبنا ɲشوّ ... الزمان من خلال لغة بدʇع ''

المقامة ''يجاز ح؈ن يقتغۜܣ الموقف الكلامي ذلك، كما ɸو ب؈ن ࢭʏ يݏݨأ الɺمذاɲي إڲʄ أسلوب ל 

ندري ، فح؈ن ɸمّ عʋؠۜܢ بن ɸشام بالعودة  من بݏݸ إڲʄ موطنه Ȋعد أن أنࢼܢ تجارته، فطن לسك''البݏݵية

وقد سأله לسكندري عن المɢان الذي ينوي السفر إليه، فأجابه عʋؠۜܢ بن .فبدأ يحاوره ملتمسا دينارا

الۘܣ '' ض؈فيةالمقامة الم''يجاز كذلك ࢭʏ وʈتجڴʄ ל . 4''الوطن: فأين ترʈد؟ قلت''الوطن، : ɸشام بɢلمة واحدة

و قِصّۘܣ '': حالته مع المض؈فة قائلاלسكندري  أوجز فٕڈا 
ْ
ط

َ
مْ مَعɺََا أ

َ
مْ ٭ِڈَا ل

ُ
تُك

ْ
ث وْ حَدَّ

َ
ܣ فِٕڈَا  وَل ِۘ لُ مِنْ مُصʋِبَ

                                                           
  .55، مرجع سابق، ص ''الكرنفال والكرنفاڲʏ''ميخائيل باخت؈ن  - 1
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، ف؄فاير 218مصطفى ناصف، محاورات مع الن؆ف العرȌي، سلسلة عالم المعرفة، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون وךداب، الɢوʈت، العدد  -3
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 آمَن 
َ
، وɴʈتقل من إشɢالات متعددة عند الɺمذاɲي، اݝݨال لݏݰوار فيمتد ليȘناول  إذ يفܦݳ לيجاز  .1''قْتَ الم

  .أمر إڲʄ آخر، ࢭʏ مدة زمنية قص؈فة

يكمن ɸذا  .حوارʈة مقامات الɺمذاɲي وتؤكدɸا ممن כساليب الۘܣ تدعّ  وʉعت؄ف اݍݰذف كذلك

طرحتۚܣ ''ح؈ن يقول عʋؠۜܢ بن ɸشام  ''المقامة القرʈضية'':  العنصر ࢭʏ جل المقامات نذكر عڴʄ سȎيل المثال

ما جرى لعʋؠۜܢ  منذ طرحته النوى حۘܢ وصوله . 2''...النوي مطارحɺا حۘܢ إذا وطئت جرجان כقظۜܢ 

المدة الزمنية اݝݰذوفة ɠومضة عابرة، أشار النص فقط إڲʄ وجودɸا جرجان غ؈ف مذɠور بما تبدو معه 

المقامة ''وࢭʏ  ،إنه؛ حذف صرʈح عڴʄ مستوى الشɢل وغ؈ف محدد مضمونيا دون أن يحددɸا بأية طرʈقة

نجد حذفا ضمنيا غ؈ف محدد، فلم ʇشر الراوي إڲʄ المدة الزمنية الواقعة ب؈ن وصوله دمشق '' الساسانية

تْۚܣ دمشق Ȋعض أسفاري '' :نحو قوله. ثوʈوم وقوع اݍݰد
َّ
ب؈ن خروج عʋؠۜܢ فتُ  ''المقامة الموصلية'' أما .3''أحل

دون ذكرɸما للف؅فة الزمنية  بن ɸشام وלسكندري من دار الميت ووصولɺما القرʈة الۘܣ يْڈددɸا السيل،

فاɲسللنا ɸارȋ؈ن حۘܢ أتʋنا قرʈة عڴʄ شف؈ف واد ''يقول عʋؠۜܢ بن ɸشام . الۘܣ قطعاɸا، وɸذا حذف صرʈح

حذف صرʈح غ؈ف محدد، ح؈ن يقول عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ ٰڈايْڈا '' المقامة כسودية''وثمة ࢭʏ  .4''السيل يطرفɺا

  .5''قا ورُحت مغرȋاا، فراح مشرّ ثمّ عشنا زمانا ࢭʏ ذلك اݍݨناب حۘܢ أمنّ ''

ونلاحظ أيضا أن الɺمذاɲي يحدثنا ࢭʏ غالبية مقاماته عن ܧݵصية غامضة، Ȗسɺم ࢭʏ اݍݰوار، 

المقامة ''، و''المقامة כɸوازʈة'': ࢭɠ ʏل من سرعان ما يميط اللثام عٔڈا ࢭʏ ٰڈاية النص المقامي كما ɸو اݍݰال

  .''المقامة الصفرʈة''و، ''المقامة المارستانية''، و''صرʈةالب

 ʏي ࢭǿعلق البطل أو '' المقامة اݍݨرجانية''وثمة حذف جزʇ حيث عمد المؤلف اٰڈاء اݍݰديث دون أن

ولعل السȎب ࢭʏ غياب التعليق ʇعود إڲʄ غياب السؤال الذي عادة ما يطرحه . الراوي عڴʄ أحداث المقامة

لذلك غاب عن المقامة الت؄فير الشعري  مره،الراوي، عڴʄ سȎيل الت݀ݨب من حال البليغ وما يؤول إليه أ

ناه  '': لأفعال البليغ فختم الراوي أحداٯڈا بقوله
ْ
فرّقتْ والله له القلوب، واغرورقت للطف كلامه العيون، ونل

يخنا أبو الفتح לسكندري 
َ

ت، وأعْرَضَ عنّا حامدا لنا، فتَبعتُه فإذا ɸو والله ش
ْ
احَ ࢭʏ ذلكَ الوق

َ
كما . 1"مَا ت
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الɺمذاɲي إڲʄ حذف عنصر التعرف الذي يمثل وظيفة أساسية ࢭʏ البناء السردي للمقامة، وۂʏ وظيفة عاد 

  .الۘܣ تȘيح للنص بأن ينغلق عڴʄ وضعية فرʈدة البيان والتȎي؈ن الۘܣ توفر للمقامة وضعية טستقرار الٔڈاǿي

المقامة ''כمر ࢭʏ واɸتدى الɺمذاɲي إڲʄ حذف عنصرʈن من عناصر المنال ࢭʏ المقامة، كما ɸو 

فقد حذف לجازة والتعليق من المضمون ولم يبق إلا التعرف، إذ Ȋعد أن ينࢼܣ المكدّي  ''الܦݨستانية

 شيخنا أبو الفتح לسكندري، '': مقاله ʇعود الراوي ليقول 
ّ

଻و وɸ مَ علمَهُ فإذا
َ
ʄ وجɺه لأعْل

َ
دُرتُ إڲ

َ
ف

Ȗ َّذا؟ فقال: عرضتُ فقلتُ وانتظرتُ إجفالَ النعامة ب؈نَ يدَيه، ثمɸ م يحلُّ دواءك
َ

يحلّ الكʋسُ ما شȁتَ، : ك

تُهُ وانصرفتُ 
ْ

فَك
َ
ومردّ  ɸذا الكلام أن الɺمذاɲي ʇسڥʄ إڲʄ اݍݰفاظ عڴʄ عنصر المفاجأة إڲʄ آخر ɠلمة ࢭʏ . 1''ف؅

  .المقامة

  خلاصة وتركيب

  :لعل أبرز ما ʇُستɴتج من خلال ɸذا الفصل ما يأȖي

، تتصف بصفة טحتيال تؤدي أدورا لɺمذاɲي بأٰڈا ɸامشية ومسطحةتȘسم ܧݵصيات مقامات ا  

  .متنوعة داخل مجرʈات السرد

، ففٕڈا حوارʈة כجناس כدبية، وحوارʈة ؛ وفقا لأفɢار ميخائيل باخت؈نأن مقامات الɺمذاɲي نص حواري 

 إڲʄ تفاعل اݍݵطابات فɺناك اݍݵطاب النقدي إضافة  .القيم، وحوارʈة الܨݵصيات، واݍݰوارʈة التناصية

المقامة ''الصوࢭʏ الذي تكشف عنه  واݍݵطاب .''المقامة القرʈضية''و'' المقامة اݍݨاحظية''الذي تخ؅قله 

كما Ȗغلغل خطاب السلطة بأشɢاله المتعددة ɠالثقافة الɴسقية مع استحضار خطابات  . ''الوعظية

  .ࢭʏ الܸݰك والɺزل  الɺامش المتجسدة

تتجڴʄ ࢭʏ اݍݨمع ب؈ن القيم المتناقضة واݍݵطابات المتعارضة،  الكرنفالية فقد اتخذت تمظɺرات عدة أما

ɲسق טزدواج، قناع الܨݵصية، ɲسق اݍݰمق واݍݨنون، الفɢاɸة بأشɢالɺا، : وכɲساق اݝݵاتلة أɸمɺا

  .الشتائم

مان الɺمذاɲي قصد טحتفاء بنصه ، وظفɺا بدʇع الز Ȋعد دلاڲʏ ذاتاللغوʈة  فȘشمل כساليب أما الن؆فية

  .المɺيمن؈ن Ȋشɢل كب؈ف المقامي، وأشارنا إڲʄ أسلوȌي اݍݰذف وלيجاز

                                                           
  .31، ص مقامات بديع الزمان الهمذاني - 1



 
 

~ 307 ~ 
 

  

  

  

  

  

  

   

  الثاɲي الفصل

  المقامات ࡩʏ לقناعية واس؅فاتيجيْڈا التواصلية المقامات اݍݱݨاجية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   



 
 

~ 308 ~ 
 

  توطئة

من مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، حيث تنضوي أغلّڈا عڴʄ  عيناتقراءة  ʇسْڈدف ɸذا الفصل

كدي المتمثلة
ُ
ࢭʏ المراوغة وלقناع وלيقاع  أطروحات وظواɸر ݯݨاجية قمينة غايْڈا تحقيق مقاصد الم

وجدنا ࢭʏ المدونةما ، وقد باݍݵصوم ࢭʏ الܦݨالات، والمناظرات، والوصايا، والمواعظ، واݝݰاكمات وغ؈ف ذلك

  .כمر ʇستجيب لɺذا

 ʏصورة واص '' الوصيةالمقامة ''يقدم أبو الفتح לسكندري ࢭ ʏنفسه ࢭʈتناܵݳ، و ʏالمقامة ''جسد ࢭ

. مجنونا فصيحا بليغا ينقذ المع؅قلة'' المقامة المارستانية''وʈظɺر ࢭʏ  يدعو إڲʄ ךخرة، اواعظ ازاɸد'' الوعظية

 ʏࢭ ʄتوڲʈدور القاعۜܣ يحكم ب؈ن الناس'' الشامية المقامة''و ʏࢭ ʏدّڤʈالمقامة ''و'' المقامة المض؈فية''، و

  .عالما أديبا شاعرا'' المقامة العراقية''و'' المقامة العلمية''، وʈبدو ࢭʏ أنه ܷݰية مث؈فا للشفقة ''البغدادية

 ʏو الصور المتعددة ࢭɸصيغة اݍݨمع بل اݍݨموع، و ʏو לسكندري المفرد ࢭɸ ذاɸ المرآة الواحدة،إنه

  .جميع الممكنات كما ع؄ف عبد الفتاح كيليطو  بلهعداء، ملتقى כدوار כضداد والنماذج כ 

  مقام الوصية: المبحث כول 

خلالɺا المتɢلم المقايʋس כخلاقية والسلوكية الۘܣ يتع؈ن عڴʄ  يم؈ق منʇشɢل مقام الوصية مناسبة 

وصية لابنه '' المقامة الوصية''يقدم أبو الفتح לسكندري ࢭʏ .اݝݵاطب טل؅قام ٭ڈا حۘܢ يحرز ما يطمح إليه

تمثل خلاصة تجرȋة حياته ࢭʏ التجارة، وقد أقام خطابه عڴʄ أساس ديۚܣ وعظي Ȋعد حمده ࣞ والثناء 

٭ڈذا المعۚܢ فإن لوصʋته  .بدأ يحذره من غلبة النفس عليه، وسيطرة الشɺوة وما يȘبع ذلك من فساد عليه،

خطاب ''وزنا كب؈فا يجعلɺا تملك تأث؈فا بالغا وأɸمية ك؄فى تتمثل ࢭʏ مقارنْڈا بوصايا כنȎياء والملوك، إٰڈا 

ࢭʏ واقع أحسن، بما ʇعسر فصلɺا  غاǿيّ خاضع لاس؅فاتيجية قولية تروم التغي؈ف و୒يجاد לɲسان כفضل

  .1''عن غاياٮڈا اݍݱݨاجية לقناعية

ڈا، وɸذه القناعات ثمرة التجرȋة  وتخ؅قل وصية أȌي الفتح قناعاته الثابتة ࢭʏ شؤون اݍݰياة وܧݨوٰ

وطɺارة أصلك، فإɲي . يَا بُۚܣَّ إنْ وثقت بمثانة عقلك'': واݍݰقيقة اللت؈ن عاʇشɺما ࢭʏ تقلبات الدɸر قائلا

فاستعن علٕڈما  ،والشɺوة وشيطاٰڈا ،ق والشفيق سۛܡ الظن ولست لآمنُ عليك النفس وسلطاٰڈاشفي

الفتح לسكندري خطاب وصʋته عڴʄ ثنائيات ضدية،  ووعندما يؤسس أب .2''ٰڈارك بالصوم وليلك بالنوم

                                                           
، ضمن كتاب بلاغة النص ال؅فاȜي مقارȋات بلاغية ''بلاغة الوصية؛ وصية عڴʏ بن أȌي طالب إڲʄ ولده اݍݰَسن نموذجا''عبد الفضيل أدراوي  - 1
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به 
َ
المال والتجارة،  ʏوۂ إڲʄ طرف الثنائيات לيجابية الۘܣ ينحاز إلٕڈا المتɢلم، ''ابنه''فإنه يوجّه مُخاط

مَا''اݍݵطاب،  اʇسȘبعدɸ ۘܣوالكسب، وʈدعوه إڲʄ ترك طرف الثنائيات السلبية ال
َ

يْكَ ذ وَك
َ
ܢ عَل

َ
آۜ

ْ
خ

َ
 أ

َ
لا

َ
اكَ، ف

؈ْنِ  يْكَ لِصَّ
َ
 : آمَنُ عَل

َ
رِ القَرَمُ، ف

َ
رَمُ، وَاسْمُ ךخ

َ
حَدɸُُمَا الك

َ
اɸُمَاكَ و اإِيّ أ   .୒ِ''1يَّ

إڲʄ جملة اݝݰددات الۘܣ تتخذ شɢل الوصية يُفاقم من وطأة المسؤولية إن قيام כب بتوجيه טبن 

ڈا ال؅قاما تاما وحينما يوجّه أبو الفتح לسكندري ɸذه . الۘܣ تلاحقه وتɴتظره؛ إذ إن عليه أن يل؅قم بمضموٰ

ʏا المتمثل؈ن ࢭɸع؈ّن مرجع الوصيّة ومصدرʇ ابنه، فإنه ʄالوصية إڲ''ɺ
َ
ةِ عَقْلِه، وَط

َ
صْلِهارَة مَتان

َ
، وذلك ليمنح ''أ

تذكرنا ɸذه الوصية بوصية و  عڴʄ التأث؈ف والɺيمنة والمشاركة، خطاب وصʋته وجاɸة ومصداقية وقدرة

خالد بن يزʈد لابنه ࢭʏ كتاب البخلاء لݏݨاحظ، فالأب حرʈص عڴʄ أن ʇس؅نَّ ابنه به، فلا ينخدع بالشɺوات، 

ونموذج البخيل، فبخيل اݍݨاحظ يɴتࢼܣ به بخله  دّيإلا أن ثمة فرقا ب؈ن نموذج المك .فيذɸب ماله حسرات

إڲʄ جمع ال؆فوة والغۚܢ، بʋنما مكدي الɺمذاɲي فɺو ʇشɢو الفقر والفاقة، فمع شدة حرصه عڴʄ جمع المال 

 .واݍݰفاظ عليه، إلا أن الفقر رفيقه ࢭɠ ʏل درب

 التداوڲʏ الوصية ب؈ن الغرض البلاڦʏ البعد اݍݨماڲʏ  - أ

فالمعۚܢ ࢭʏ الوصية مɢون أساس، . خطابا يوڲʏ للمضمون أɸمية بالغة بداية يمكن اعتبار الوصية

 ʄغي؈ف السلوك والعزم عڴȖ والدفع نحو ،ʏالواقع اݍݵارڊ ʏحداث التغي؈ف ࢭ୒لأٰڈا تروم تحقيق التخليق، و

فࢼܣ بمثابة دستور متɢامل ʇسطره الموطۜܣ، وʈضمنه ɠل القضايا الۘܣ يرى أٰڈا كفيلة ''. يجاȌيالفعل ל 

الموطۜܢ من الزلل، ليعʋش ࢭʏ حياة الموطۜܣ أو Ȋعد فنائه، ࢭʏ وضع مأمون من טنحراف أو  Ȋعصمة

  .2''الفشل

ɸكذا أراد לسكندري أن يجند ابنه لما يأȖي من صراعات وشنآن قوم ࢭʏ الزمن القادم، وقد ضم 

ة، وجɺɺّا الموطۜܣ الوصية العديد من כوامر والنواۂʏ، والدروس والع؄ف وכمثال، ونصائح وحقائق متنوع

  .متدرجة موجزة بقصد טعتبار وטنقياد

ʏذه الوصية ࢭɺم القضايا المضمونية  لɸمكن حصر أʈو:  

  ).التجارة(التعرʈف بذات الموطۜܣ وتجرȋته العميقة ࢭʏ اݍݰياة  -

  .اݍݰذر من ɸوى النفس وملذات اݍݰياة واجتناب أɠل الݏݰوم والكرم -

 .ʇعنيه، وטكتفاء باݍݵ؄ق والمݏݳجمع المال وعدم انفاقه فيما لا  -
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 .عدم تصديق ɠل ما يقوله الناس -

رسم ملامح خاصة لمستقبل ابنه وفق رؤʈة و୒رادة تɴبعان منه، وأبو الفتح من يإن الواطۜܣ يحاول أن 

رحلاته وأسفاره قد احتضن تجرȋة ذات طاȊع تكراري أماط اللثام عن السياق والواقع، واستطاع أن يحدد 

؛ فجاءت وصʋته اɲعɢاسا ونتاجا لأدائه، من ثم فلابد للمستقبل أن يɢون الراɸنة الۘܣ عاشɺاɸوʈة الݏݰظة 

 .1نȘيجة منطقية لɢل ذلك

  اس؅فاتيجية ال؅فɸيب ࡩʏ وصية טبن -

بلاغة تȘسم بالعنف والقوة والتخوʈف من خلال استدعاء כɸواء  استعمل الموطۜܣ ࢭɸ ʏذه المقامة

  نْ ۚܣ مِ عْ دَ وَ '' ،لدعواه وعدم טنصياع لأوامر الناس وأوɸامɺم وخداعɺملإجبار ابنه عڴʄ לذعان 
َ
 إنَّ  مْ ɺِ لِ وْ ق

 
َ

َّٰ رِ الله ك  الصَّ ʈم إ
ُ
دعَة

ُ
؄َ ۗܣ عَ ڈا خ

َّ
وʈمكن رصد ضروب ال؅فɸيب الۘܣ اعتمدɸا أبو الفتح לسكندري  .2''نن الل

  :ࢭʏ وصʋته فيما يأȖي

ʄ اݍݨ'' :من خلال قوله: ال؅فɸيب باݍݨوع والموت -
َ

لُ عَڴ
ْ
ɠ

َ
وْتِ وכ

َ
 الم

ُ
ة وِتِ . وعِ وَاقِيَّ

َ
 الم

ُ
ة بْعِ دَاعِيَّ ʄ الشَّ

َ
 .3''وعَڴ

  :مٔڈا ال؅فɸيب الصرʈح -

  السبُّ  -
َّ

يمثل تقرʉع الܨݵص أو جماعة من כܧݵاص بواسطة السبّ اݍݵالص أو توجيه : تمُ والش

استخدمɺا לسكندري ࢭʏ ترɸيبه سلسلة من الشتائم Ȋشɢل مباشر، إحدى الوسائل اݍݵطابية الۘܣ 

ڈُمَا يَا ابْنَ '': لابنه وٮڈديده نحو قوله َْ ɺِمْ
َ
ف

َ
ةِ  أ

َ
بʋث

َ
ڈُمَا ي... اݍݵ َْ ɺمْ

َ
ف

َ
ؤومَةِ أ

ْ
ش

َ
كَ . ا ابنَ الم

َ
مَّ ل

ُ
 أ

َ
ڈُما لا َْ ɺمْ

َ
وۂʏ  . 4''أف

 .عبارات مث؈فة تناقض مضمون الوصية

ڈَا'':قولهأي الȘشبٕڈات العنيفة كما ࢭʏ : ر טستخدام العنيف للصو  - َٰ ا
َ
يْط

َ
 وَش

َ
ɺوة

ّ
Ȏِسɺَُمَا ... والش

َ
وَما ل

هُ 
ُ
نتْ سَوْرَت

َ
 لا

َّ
سَدٌ إلا

َ
لَّ مَن '' :وكذلك قوله .5''أ

ُ
ɠ 

ْ
لَّ مَا مَعɺَُمْ واحْفَظ

ُ
ɠ 

ْ
ذ

ُ
ج خ

ْ
رَن

ْ
ط

ّ
عب الش

َ
لا

َ
اس ك نْ مَعَ النَّ

ُ
مَّ ك

ُ
ث

 .6''مَعَكَ 

ل؅فɸيب حيث ي؅فكز القول عڴʄ سلوك عڴʄ القوة وا'' المقامة الوصية''خطة לقناع ࢭʏ  إذن،تɴبۚܣ 

وقد أسس לسكندري . اݝݵاطب قصد Ȗعديله وتكييفه وفق إرادة المتɢلم من دون اɸتمام بتغي؈ف معتقداته
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عڴʄ مقدمات تقوم عڴʄ أفعال כمر الۘܣ تتضمن ترɸيبا ووعيدا وۂʏ مقدمات لا يمكن إخضاعɺا ''خطابه 

وعڴɸ ʄذا כساس ɠانت اݍݱݨة الۘܣ تقوم عڴɸ ʄذا النوع . كذيبلاختبار الܶݰة واݍݵطأ أو التصديق أو الت

  .1''من المقدمات لا Ȗستقيم منطقيا، لأٰڈا لʋست ݯݨة أصلا و୒نما ۂʏ ٮڈديد

  الوصية والتنوʉع ࡩʏ اݍݱݪݮ  - ب

  ݯݨة القدوة -

ʇعزز الموطۜܣ خطابه بالالتفات إڲʄ نماذج Ȋشرʈة تبدو قدوة ومثالا مقنعا يɴبڧʏ أن ʇعت؄ف ٭ڈا טبن 

من يقتدى ٭ڈم  فالصاݍݰون خ؈فُ . 2''وَالوَجَبَاتُ عʋَْشُ الصَاݍِݰِ؈نَ ''لأٰڈا تمثل النموذج ࢭʏ التخليق بالفضيلة 

فنحن ɲسڥȊ ʄعفوʈة لتقليد من ɲ݀ݨب ٭ڈم، والتم؈ق ''ࢭʏ الصلاح وتجسيد القيم לيجابية واقتفاء آثارɸم، 

عية من جانب سلطْڈا المعنوʈة، فاستحضار ولعل ɸذه اݍݱݨة تحوز قوٮڈا לقنا. 3''عن الذين نحتقرɸم

أܧݵاص القدوة ࢭʏ سياق الوصية ʇعد نݤݨا ݯݨاجيا، ʇستغله الموطۜܣ لبناء المواقف من خطابه، وسوقɺا 

أن تحولا ما قد حدث  ܣوأن اختفاء النماذج الۘܣ يمكن טقتداء ٭ڈا ومحاɠاٮڈا، ʇعۚ. نحو الȘسليم بالمطالب

  .4ࢭʏ منظومة القيم السائدة

 السردي الشاɸد ݯݨة -

المقصود بالشاɸد السردي ࢭʏ الوصية ɸو عمد الموطۜܣ إڲʄ جعل السرد حاضرا باعتباره مثالا 

ارتباطا بمɢون الشاɸد  استحضره لأجل לقناع والتأث؈ف، وʉعد ɸذا المɢون من أك؆ف כساليب التعب؈فية

داخل الوصايا، حيث يحضر الشاɸد ࢭʏ كث؈ف من כحيان بالوصية ࢭʏ صيغة سردية، لذلك يمكن تناول 

علاقة السرد بالوصية من زاوʈت؈ن، إما بوجود الوصية بوصفɺا شكلا أدبيا حاضرا ضمن امتداد سردي 

 ʏڏʈون فيه الوصيةبأممرتبط بخ؄ف تارɢو الذي تɸونا  أمشكلا مكملا،  قصة مف؅فضة، وɢوجوده م

والذي ٱڈمنا أك؆ف ࢭɸ ʏذا السياق ɸو النوع الثاɲي، مادام السرد يمثل فيه . أساسيا ضمن وصية معينة

 .له جزءا من الوصية مكملا

وطَۜ ʇغۚܣ الم
ُ
ܣ وصʋته بالعديد من الشواɸد الداعمة ݍݵطابه، والمساɸمة ࢭʏ استمالة الم ܢ نحو ما وطِۜ

 :ردت ɸذه اݍݱݨة ࢭʏ قولهو . 1''شأٰڈا شأن ݯݨة السلطة... بمثابة الضامن للفعل المبتڧʄ''فتɢون . يلقى إليه
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ي و୒َِنْ وَثِقْ ي''
ّ
ɲِِܣَّ إ َۚ ɺتُ بِمَتا بُ

َ
ةِ عَقْلِكَ، وَط

َ
فان

َ
ي ش

ّ
ɲِِإ

َ
صْلِكَ، ف

َ
فيقٌ، ارَة أ نِّ ۛيقُ سَ وَالشَّ

َّ
كما يحضر . 1''ܡُ الظ

ُࣞ حَسْبُكَ، ''من الله الشاɸد ࢭʏ سياق الدعاء للابن وطلب العون  ا
َ
تَ ف

ْ
بِل

َ
إِنْ ق

َ
تُ، ف

ْ
غ

َ
بْل

َ
سْمَعْتُ وَأ

َ
دْ أ

َ
ܣَّ ق َۚ يَا بُ

جْمَعِ؈نَ 
َ
ݰْبِهِ أ َܵ دٍ وَعَڴʄ آلِهِ وَ ا مُحَمَّ

َ
دِن ʄ اللهُ عَڴʄ سَيِّ

َّ
ُࣞ حَسʋِبُكَ، وَصَڴ َ

بʋَْتَ فا
َ
  .''و୒َِنْ أ

كث؈فا من  أن ݨاج بالشاɸد إذ قرر أثناء حديثه عن اݍݱ وɸنا يمكن استحضار تصور شاييم ب؈فلمان

و୒ن جزءا مɺما من اݍݱݨاج يقوم عڴʄ جرّ المستمع؈ن إڲʄ التفك؈ف . כقول تبطل القاعدة، باݍݰالة المبطلة

  .ࢭʏ الواقعة المبطلة، أي טع؅فاف بأن الوقاǿع الۘܣ ʇسلمون ٭ڈا تتعارض مع القواعد

و୒حباطات مما تفرضه ظروف العʋش اݍݨديد، مة أن ابنه قد يلقى صعوȋات الموطۜܣ ࢭʏ المقا يحتمل

ࢭʏ الدليل الذي ʇستدل به الناس عڴʄ أن البذل لا يضيع  لذلك سڥʄ إڲʄ تɴبٕڈه من السقوط ࢭʏ فخ التفك؈ف

وɸو قولɺم أن الله كرʈم فɺو يفيض من كرمه عڴʄ عباده إذا أنفقوا من مالɺم، فإن ɸذا الدليل م؇قلته  المال

فكما أن تلك اݍݵدعة لا أثر لɺا عند  .الصۗܣ الۘܣ يلɺونه ٭ڈا عن طلب الل؄ن من عقل العاقل م؇قلة خدعة

  .المدرك البالغ و୒نما أثرɸا عند الصۗܣ، كذلك ɸذا الدليل رȋما يقنع به المغفلون لا اݝݰنɢون 

 ʄون أك؆ف ݯݨاجية وتأث؈فا عڴɢا تɺا بنفسه، لعلɺشʇستع؈ن كذلك بأمثلة عاʇ فأبو الفتح לسكندري

ܢ   ،الموطَۜ
ّ
ف اݍݵطاب مؤمنا برضا المتلقي المتمثل ࢭʏ تقبل טبن لوصايا والده، والۘܣ ا يɢون مس؈ّ خصوصا لم

ܢ ورȋما לشارة المقصودة إڲʄ مسألة  .غالبا ما تɢون ࢭʏ القضايا اݝݰمودة الۘܣ Ȗعود ࢭʏ الٔڈاية نفعا عڴʄ الموطَۜ

ܣ ࢭʏ حياته يدخل ضمن إشراك الموطَۜ  التجرȋة الۘܣ مر مٔڈا   .ܢ ࢭʏ إعمال לسقاطالموطِۜ

  ݯݨة ال؅فتʋب -

يمثل ال؅فتʋب عنصرا ɸاما ࢭʏ خطاب الوصية، Ȋغية استمالة قلوب السامع؈ن، كما ʇشɢل وظيفة 

فقد اɸتمت البلاغة القديمة ومباحث ''إقناعية Ȋشɢل يجعل الموطۜܣ ذكيا ࢭʏ التعامل مع مضمون وصʋته 

وʈرى ب؈فلمان . اݍݱݪݮ المرصودة للاحتجاج وלقناعاݍݨدل ࢭʏ عصر الٔڈضة بموضوع ترتʋب المواد المعاݍݨة و 

أن ال؅فتʋب ࢭʏ قضايا ال؄فɸنة الشɢلية غ؈ف ذي أɸمية، وعكس ذلك حينما يɢون الغرض טحتجاج قصد 

لا يمكن أن ''فاݍݱݨة  . 2''مشاركة المستمع؈ن فإن ترتʋب عرض اݍݱݪݮ يكيف شروط القبول عند ɸؤلاء

بل يɴبڧʏ بالضرورة لɢي تɢون فعالة حقا أن تصاغ الصياغة المناسبة،  تɢون فعالة ݝݨرد أٰڈا ݯݨة جيدة،

وࢭɸ ʏذه اݍݰالة تتدخل ɠل כمور المتعلقة بال؅فتʋب، وɠل خلل ࢭʏ ال؅فتʋب ʇسلب اݍݱݨة قوٮڈا مɺما ɠانت 
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فتتاح، ט : إن المتأمل ࢭʏ وصية أبو الفتح לسكندري يجد أنه يح؅فم ثلاثية اݍݵطبة التقليدية، وۂʏ. 1''بالغة

  .والم؅ن، وטختتام

 :ا عڴʄ عادة القدماء ࢭʏ افتتاح خطّڈميفتتح أبو الفتح לسكندري وصʋته باݍݰمد والثناء س؈فً 

وɢʈون ذلك بمثابة ݯݨة ࢭʏ טستدلال يقدمɺا ب؈ن يدي كلامه حۘܢ يث؈ف اɸتمام السامع وʈضمن ''

ۂʏ؛ لأنه حضر اݝݨلس ونقل لنا ما وقع  إلا أن الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام لم يورد الصيغة كما 2''استجابته

زَ ''واكتفى بقوله  َّɺَا ج
َّ َ
نْدَرِي  لم

َ
بو الفَتْح לِسْك

َ
جَارَةِ  أ تِّ

ْ
دَهُ لِل

َ
قأوَل

َ
يهِ، ف عَدَهُ يُوَصِّ

ْ
َۚ ق

ْ
ث

َ
ܢ الَ Ȋَعْدَ مَا حَمِدَ اللهَ وَأ

ʄ رَس
َ

ʄ عَڴ
َّ

يْهِ، وَصَڴ
َ
مَ عَل

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ʄ اللهُ عَل

َّ
ي و୒َِنْ وَثِقْتُ بِمَ يَا : ولِهِ صَڴ

ّ
ɲِِܣَّ إ َۚ ɺبُ

َ
ةِ عَقْلِكَ، وَط

َ
صْلِكَ تَان

َ
 .3''...ارَة أ

ܣ عڴȖ ʄي التفصيل متدرجا، وما فۘܡ يؤكدثم يأ'' تجارةلا''يورد الم؅ن Ȋشɢل عام  وطِۜ
ُ
أɸمية  الم

ج''موضوعه  مَا التِّ اءَ مِنَ اݍݱِݨارَ إِنَّ
َ
 الم

ُ
بِط

ْ
ɴ

ُ
، ت

ُ
  .''ارَةِ ة

  ݯݨة المقارنة -

حيث نواجه أشياء عديدة  ،ب؈فلمان أنه لا يمكن لݏݱݨاج أن يتقدم Ȋعيدا دون الݏݨوء إڲʄ المقارنةيرى 

ʋب، وȋال؅فتʋب وʈؤكد الباحث أن المقارنة يمكن أن تقوم بالتعارض، وȋال؅فت .لتقوʈم أحدɸا عن ךخر

ݍݨأ לسكندري  .4כفضل، القائمة عڴʄ مبدإ أن تتحقق باستعمال صيغة المبالغةأيضا  الك׿ܣ، كما يمكٔڈا

بڴʄ إن الله '' .ࢭʏ وصʋته إڲʄ إجراء مقارنة ب؈ن كرم الله Ȗعاڲʄ وكرم לɲسان، مع ترجيح כول لأنه لا مثيل له

 .''الله يزʈدنا ولا ينقصه، وʈنفعنا ولا يضرّه رملكرʈم، ولكن ك

تحرʈضية تȘسم بالتوتر الملاحظ ࢭʏ خاتمة وصية أȌي الفتح לسكندري أٰڈا مܨݰونة Ȋعبارات 

دِهِ 
َ
Ȋغية إزالة مسؤوليته عڴʄ عاتقه مخ؈فا ابنه ب؈ن ، والتضاد ࢭʏ محاولة ترك أثر قوي ࢭʏ نفسية وَل

سْمَعْتُ و '': טستجابة والرفض مصليا عڴʄ النۗܣ محمد صلى الله عليه وسلم
َ
دْ أ

َ
ܣَّ ق َۚ ُࣞ حَسْبُكَ يَا بُ ا

َ
تَ ف

ْ
بِل

َ
إِنْ ق

َ
تُ، ف

ْ
غ

َ
بْل

َ
 نْ و୒، أ

 
َ
ُࣞ حَسʋِبُكَ، و أ َ

ʄ اللهُ بʋَْتَ فا
َّ

دٍ و صَڴ ا مُحَمَّ
َ
دِن جْمَعِ؈ن عَڴʄ سَيِّ

َ
ݰْبِهِ أ َܵ وɸذا ما يكشف عن טختيار  .''عَڴʄ آلِهِ وَ

يقول أوليفي  .الذɠي الذي يملك أبو الفتح أداته ࢭʏ خلق وڤʏ ݯݨاڊʇ ʏسɺم ࢭʏ تفعيل לقناع والتأث؈ف

  .1''ج دون أن يؤدي ذلك حتما إڲʄ التحرʈضلا مفر من البلاغة لأي ݯݨا'': روȋول 

                                                           
  .57، ص 2005محمد الوڲʏ، טستعارة ࢭʏ محطات يونانية وعرȋية وغرȋية، دار כمان، الرȋاط،  - 1
  .459مصطفى الغراࢭʏ، البلاغة وלيديولوجيا، مرجع سابق، ص   - 2

  .245مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  -3
  .387. 382، ص 2023شاييم ب؈فلمان، المصنف ࢭʏ اݍݱݨاج؛ اݍݵطابة اݍݨديدة، ترجمة محمد الوڲʏ، دار الكتاب اݍݨديد ب؈فوت،  -4
1 - ʏل يمكن أن يوجد ݯݨاج غ؈ف بلاڦɸ ،ولȋقيا الشرق،''أوليفي روʈص 2005 الدار البيضاء، ، البلاغة اݍݨديدة ب؈ن التخييل والتداول، أفر ،

234.  
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 الوصية واݍݱݨاج اللغوي כسلوȌي  - ت

ʇعد כسلوب رافدا من الروافد المساɸمة ࢭȖ ʏشكيل الɺوʈة البلاغية لنص المقامة الوصية، فلا يفتأ 

الموطۜܣ يحشد ɠل العناصر כسلوȋية الۘܣ بإمɢاٰڈا مد اݍݵطاب بطاقة تواصلية فعالة ومقنعة، وɸذا ما 

وطۜܢ
ُ
من ɸنا فإن صور כسلوب، ࢭʏ مقامات . يقتغۜܣ منه أن يوظف المقومات כسلوȋية لإثارة مشاعر الم

  .לقناع واݍݱݨاج لا يقصد إڲʄ ال؅قي؈ن والتنميق بقدر ما تقصد إڲʄ التأث؈ف العمڴʏ الوظيفي

 ݯݨاجية اݍݵ؄ف وלɲشاء-

כمر والنࢼܣ : طبيعة طلبية وۂʏ يتمتع نص الوصية بتوفر مجموعة من כساليب לɲشائية ذات

والنداء وטستفɺام مفيدة أغراضا ݯݨاجية Ȋعد أن خرجت عن معانٕڈا الوضعية، وقد حضر טستفɺام 

بقوة ࢭʏ المقامة عاكسا ما يمور ࢭʏ فكر بدʇع الزمان الɺمذاɲي ووجدانه من أسئلة ومواقف وردود أفعال 

غية وظيفية تȘسم بالإجرائية وלنجازʈة نظرا لقوٮڈا التأث؈فية أداة بلا ''تجاه ابنه مما يجعل من טستفɺام 

يظɺر من خلال بɴية טستفɺام ࢭʏ الوصية أٰڈا مرصودة للٔڈوض . 1''الۘܣ تحث عڴʄ الفعل وتحرض عليه

. بمقاصد تأث؈فية وȋلاغية إذ لم ترد عڴʄ حقيقْڈا بل تجاوزت المعۚܢ اللغوي الظاɸر لتفيد معۚܢ آخر مستلزم

ندري لا يɴتظر جوابا عڴʄ أسئلته الۘܣ يطرحɺا عڴʄ ابنه، لأن المقام التواصڴʏ يفرض ألا يرد عليه فالإسك

ڈُما يا ابنَ اݍݵب'' :טبن فراح منصرفا إڲʄ إنجاز استفɺامات تقرʈرʈة نحو قوله َْ ɺِمْ
َ
ف

َ
ةِ أ

َ
ڈُمَا يا ابنَ ... ʋث َْ ɺِمْ

َ
ف

َ
أ

ش
َ
 ... ؤوُمَةِ الم

ُ
هُ وɸَو مُعْرِضٌ ث

ُ
فُك

ْ
ت؅َ

َ
ف

َ
بُهُ وɸَوأ

ُ
ل
ْ
ط

َ
كَ . زٌ مُعْو  مَّ ت

َ
مَّ ل

ُ
 أ

َ
ڈُمَا لا َْ ɺِمْ

َ
ف

َ
 2''أ

ُ
ناقض ، وۂʏ عبارات مث؈فة ت

ف الوظيفة اللغوʈة، وانتقالɺا من وظيفة ؈إعلان Ȗغي''عن  لتصغ؈ف الۘܣ اسْڈل ٭ڈا وصʋته تؤشرصيغة ا

وتوڎʄ أبو الفتح . 3''التأث؈ف وלقناع إڲʄ وظيفة التأكد من تحقق التواصل لضمان استدعاء לصغاء

  לسكندري توȋيخ ابنه وٮڈديده ɠي يأخذ بوصʋته محمل اݍݨد أو
ّ
  .يفكر ࢭʏ  التفرʈط فٕڈاألا

ܢ عڴʄ بʋّنة مٔڈا وطَۜ
ُ
. كما وظف כسلوب اݍݵ؄في لتوصيل المعرفة المباشرة، الۘܣ يلزم أن يɢون الم

تقدم ɸذه المعرفة أحيانا بصيغ مباشرة وجاɸزة، ترد ࢭʏ شɢل حكم وأمثال، الۘܣ يرسلɺا الموطۜܣ إرسال 

إنɢارʈة مؤكدة بأك؆ف من  المسلمات واليقيɴيات الۘܣ لا مجال لردɸا أو الشك فٕڈا، ونجدɸا ࢭʏ صورة أخبار

مؤكد، صادرة عن ذات ذاقت مرارة اݍݰياة والتجرȋة ࢭʏ التجارة واستفادت اݍݰقائق اليقيɴية الۘܣ لا مجال 
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ذلك أن المتɢلم أحوج ما ''، ومن الطبيڥʏ أن يتوسل بجميع المؤكدات لنقل تجرȋته المعاشة لامتناع عٔڈا

  .1''اك من ينكرهيɢون إڲʄ الزʈادة ࢭʏ تثȎيت خ؄فه إذا ɠان ɸن

وʉعتمد כسلوب לɲشاǿي كما قلنا سلفا القائم عڴʄ توجيه المطالب Ȋشɢل مباشر وصرʈح، أو ما 

باعتماد כفعال לنجازʈة . ''טس؅فاتيجية اݍݱݨاجية التصرʈحية''ع؄ف عنه الباحث عبد الله الّڈلول بــ

، احفَ (القائمة أساسا عڴʄ فعل כمر
ْ

ذ
ُ

نْ، خ
ُ

اسْتَعنْ، ك
َ
 ف

ْ
الُ عَافإ''، وفعل النࢼܣ )ظ

َ
هُ الم نْفِقَنَّ نَّ

ُ
لا ت

َ
اكَ اللهُ ف

 
َ
مْ ت

َ
ɺُمَا، وَل ذِمَّ

ُ
مْ ت

َ
 مَا ل

ٌ
صَة

ْ
لِّ والبَصَلِ رُخ

َ
كَ ࢭʏ اݍݵ

َ
ݳِ، وَل

ْ
لمِݏ

َ
؄ْقِ وا

ُ
يْكَ بِاݍݵ

َ
ȋْحِ، وَعَل  مِنْ الرِّ

َّ
ڈُمَاإِلا َٔ ɠأن ، 2''جْمَعْ بَيْ

، كما اتخذ 3''ة ترك الفعل المنࢼܣ عنه، و୒نجاز فعل آخر نقيضهالمرسل يتواصل مع المتلقي من خلال طاق''

ه Ȋܨݰنات من التحسʋس العاطفي، الموطۜܣ من النداء سلاحا لتقرʈب المسافة التواصلية بʋنه وȋ؈ن ابنه لمدّ 

َۚ (وورد ɸذا כسلوب مرت؈ن بصيغة التصغ؈ف   .المفيدة للتودد والل؈ن مما حرك لديه عاطفة כبوة) ܣيابُ

  .كث؈فة استخلصɺا المفسرون تجعله ذا دور بؤري ࢭʏ الوصية يحمل ɸذا النداء معانكما 

  التنȎيه-

فالنداء مستعمل مجازا ࢭʏ طلب حضور الذɸن لوڤʏ الكلام، وذلك من '': )ɸـــ1393( قال ابن عاشور 

  .5''لوڤʏ الكلامتكرʈر النداء لتجديد ɲشاط السامع '': وقال أيضا. 4''...טɸتمام بالغرض المسوق له الكلام

  לقبال عڴʄ النصيحة والعطف وלفراط ࡩʏ النܶݳ-

ʏـــ885( قال البقاڤɸ( :'' يا بۚܣ)ʄار ال؅فحم والتح؇ن فخاطبه بأحب ما يخاطب به )כوڲɺمع إظ ،

متحببا، مستعطفا، مصغرا له بالɴسبة إڲʄ  )الثانية(يا بۚܣ ... والشفقة، ليɢون ذلك أدڤʄ لقبول النܶݳ

ʄعاڲȖ 6''حمل شر من غضب الله. 

 ʏستوقفنا خطاب الوصية أيضا ࢭʉة''وʈوازɸالۘܣ وظف فٕڈا العديد من ךيات القرآنية  '' المقامة כ

ن عʋؠۜܢ ب يصف ࢭʏ ثوب النܶݳ وלرشاد والتذك؈ف باليوم الموعود، يوم لا ينفع مال ولا بنون، فأخذ الراوي 

ɸشام وȋطله أبو الفتح לسكندري أيّام البادية وطرق اɸتمام عامة الناس بالأمور الدنيوʈة ࢭʏ غفلة 

مْ ''يقول الراوي . واܷݰة عن فناء الدنيا
ُ

وِقِك
َ
مْ، و  وَمِنْ ف

ُ
سْرارَك

َ
مُ أ

َ
 مَنْ ʇَعْل

َ
وْ ش

َ
مْ، ʇُعل

ُ
سْتَارَك

َ
ɺَتَكَ أ

َ
مْ امِلِ اءَ ل

ُ
ك

يَا بِحِلمٍ، و 
ْ
ن وتُ مِ ࢭʏِ الدُّ

َ
نِ الم

ُ
يَك

ْ
ل

َ
مْ ࢭʏِ ךخِرَةِ Ȋِعِلمٍ، ف

ُ
يك

َ
ܣ عَل مْ إِذا ʈَقْغِۜ

ُ
ك إِنَّ

َ
رٍ، ف

ْ
أتوا بِنُك

َ
لا ت

َ
رٍ، لِئ

ْ
ك

ُ
مْ عڴʄ ذ

ُ
نْك
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م
ُ
رْت

َ
ك

َ
جْمَحوا، وَمَۘܢ ذ

َ
مْ ت

َ
موهُ ل

ُ
عَرْت

ْ
ش

َ
Șْتُم وهُ اسʋِس

َ
ɲ ْن୒ِمْرَحوا، و

َ
مْ ت

َ
ɺول

َ
ɺُ ذ وهُ ف

َ
مْ، و୒ِنْ نِمْتُمْ عَنْهُ ف

ُ
 واكِرُك

 
َ
رɸِْتُموهُ فɺُوائِ ث

َ
مْ، و୒ِنْ ك

ُ
نَاز  رك

ْ
ل

ُ
مْ، ق

ُ
مَا حَاجَتُكَ؟ ق: ائِرُك

َ
و أ: الَ ف

ْ
نَاط

ْ
ل

ُ
، ق عَدَّ

ُ
Ȗ ْن

َ
فُ مِنْ أ

َ
؆

ْ
ك

َ
، وأ حَدَّ

ُ
نْ ت

َ
: لُ مِنْ أ

الَ 
َ
تِ، ق

ْ
سَانِحُ الوَق

َ
مْرِ،: ف

َ
ازِلِ כ

َ
عُ ن

َ
ائِتِ العُمْرِ، وَدَف

َ
نا رَدُّ ف

ْ
ل

ُ
يْن: ق

َ
لِكَ إِل

َ
ʋْسَ ذ

َ
 ل

َ
تَ ا، وَل

ْ
ȁِيَا كِنْ مَا ش

ْ
مِنْ متَاعِ الدُن

رف
ْ

 وَزُخ
ّ
 ڲʏِ فِٕڈَا، و୒ِن

َ
الَ لا حَاجَة

َ
نْ ɺَا، ق

َ
ܣ Ȋَعْدَ ɸَذا أ ِۘ  مَا حَاجَ

َ
عخِدتت

َ
Ȗ ْن

َ
فَ مِنْ أ

َ
؆

ْ
ك

َ
  .1''واوا أ

 مقام الوعظ: المبحث الثاɲي

سلوكه وȖغي؈ف يتوجه المتɢلم ࢭɸ ʏذا المقام اݍݵطاȌي إڲʄ التأث؈ف ࢭʏ اݝݵاطب ݍݰمله عڴȖ ʄعديل 

موقفه؛ لأن المتلقي ࢭʏ اݍݵطابة الوعظية يُوضع موضع الغافل المقصر الذي يحتاج إڲʄ التذك؈ف حۘܢ يقلع 

وʉستعمل الوعاظ ࢭʏ الغالب الموعظة اݍݰسنة القائمة عڴʄ ال؅فغيب المقرون . عن غيه وʉستفيق من غفلته

الۘܣ يمزج فٕڈا ب؈ن '' المقامة الوعظية''ن كما ۂʏ اݍݰال ࢭʏ وعظ عʋؠۜܢ ابن ɸشام ࢭʏ الناس ضم ،بال؅فɸيب

ٱّ ''والتخوʈف من عذاب الق؄ف الوعد بنعيم اݍݨنة 
َ
فɠڈأ

ْ
؅
ُ
مْ ت

َ
مْ ل

ُ
ك

ّ
اسُ إِن دا و୒نَّ مَعَ اليَوْمِ  ،وا سُدىا النَّ

َ
مْ  ،غ

ُ
ك و୒َنَّ

عِدّو  ،ةوا ɸُوّ اردو 
َ
أ

َ
وّ ف

ُ
عْتُمْ مِنْ ق

َ
عاش مَع، ةٍ لɺَا ما اسْتَط

َ
  ،اداو୒نَّ Ȋَعْدَ الم

َ
 ف

َ
 لا

َ
قَدْ بأعِدّوا له زادا ألا

َ
رَ ف

ْ
تْ عُذ

َ
ɴي

 
ُ
ة ݲَݨَّ

َ
م الم

ُ
ك

َ
فعه نحو تبۚܣ موقف ما، و୒ذا ɠانت الغاية من اݍݱݨاج التأث؈ف ࢭʏ المتلقي لإقناعه بفكرة أو د. 2''ل

اݍݱݨاج ࢭʏ المقامة الوعظية ࢭɸ ʏذا טتجاه بطرʈق؈ن متوازʈ؈ن، أحدɸما صادر عن عʋؠۜܢ بن  فقد سار

  .ɸشام، وموجه لمتلقي سرده، وךخر ناȊع من לسكندري وموجه إڲʄ قومه بالبصرة

ولɢي يحقق اݍݱݨاج غايته فقد توسل ابن ɸشام بتكرار النماذج ࢭʏ ذم الدنيا وشɺواٮڈا ومɢايدɸا 

وʈلاحظ أن عʋؠۜܢ ابن ɸشام ࢭʏ . ''وكم غرت الدنيا من مخلد إلٕڈا... وقنطرة جواز. دار جɺاز و୒ن الدنيا''

كما عمد إڲʄ الممكنات . ɸذه المقامة نحا نحو تقديم نماذج حياتية واقعية؛ لتɢون أبلغ ࢭʏ اݍݱݨة والتأث؈ف

؈ن علٕڈم، مستخدما اݍݱݨاجية ࢭʏ اݍݵطاب، إذ راح يذكرɸم بما سلف من القرون الماضية وȌعمل المتقدم

ن الفقر ɠان حلية الرسول كما يذكرɸمأ.טستفɺام أولا، ثم כمر المتكرر عڴʄ بɴية واحدة ولغاية واحدة

عن السؤال  ܢصلى الله عليه وسلم، وࢭʏ الوقت نفسه ɠان الرسول شديد السڥʏ، كث؈ف الكد، ʇعمل ولا ʇسأل أبدا، وʈنࢼ

  .أعنف النࢼܣ

ʄفرضه فن טستمالة، لأٰڈا  إن بناء اݍݵطب الوعظية عڴ ʏقية العامة مقتغۜܢ إقناڤ
ُ
ل

ُ
المقدمات اݍݵ

 ʏدائرة خطابة الفضائل الۘܣ توقع الظن ࢭ ʏيح إدراجه ࢭȘرسم أخلاق الواعظ وصورته مما ي ʄساعد عڴȖ

وقد Ȗعززت القوة לقناعية ࢭʏ مقام الوعظ باجتناب . النفوس بأٰڈا تحمل عڴʄ ٮڈذيب أخلاق اݝݵاطب؈ن
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من خلال استعمال البناء اݝݨɺول عند التوجه بالمضام؈ن  ،الذاȖي واعتماد وضع المتɢلم اݝݰايد التخاطب

فكِ ''الوعظية إڲʄ اݝݵاطب؈ن كما ورد ࢭʏ المقامة 
َ
سلا

َ
ܢ منْ أ هُ כرضُ منْ  ،أمَا اعت؄فت بِمَنْ مغَۜ

ْ
وȋَمنْ وارَدت

وانك ،טفِك
ْ

جِعْتِ بِهِ منْ إخ
ُ
ʄ دَ . وَمَنْ ف

َ
قِلَ إڲ

ُ
رَانِكِ وَن

ْ
ق

َ
ʄ منْ أ

َ
  .1''ار البِڴ

وࢭʏ ذلك ما فيه من الْڈرب من اݍݰياة، بيد . إن الوعظ ࢭɸ ʏذه المقامة يدعو إڲʄ نبذ الدنيا نبذا تاما

כمة، واضطراب أحوالɺا، وفساد أمرɸا، وضعف  ɸذه כخ؈فة لا يɴشأ عنه إلا تأخرأن الْڈرب من 

والوُعاظ ࢭʏ المقامة، ɠانوا رȋما دعوا الناس إڲʄ التحڴʏ بالفقر جɺارا، والتحڴʏ بالفقر معناه عدم ''كياٰڈا

  .2''من أجل حياة كرʈمة رغيدة السڥʏ والكدّ 

  اس؅فاتيجيات اݍݵطبة الديɴية الوعظية -1.2

  اس؅فاتيجية الدعوة إڲʄ البɢاء  - أ

  فوظات البɢاءمل -

 
ّ

السامع عڴʄ טنخراط ࢭʏ البɢاء خوفا من الله وتوقا إليه؛ إذ تكرر لفظ البɢاء  وۂʏ اس؅فاتيجية تحث

تْهُ ( :ثلاث مرات
َ

ى –وأبك
َ
ɢَي - بɢأب.(  

  اس؅فاتيجية الدعوة إڲʄ اݍݵوف من الله  - ب

واݍݵوف من وۂʏ اس؅فاتيجية لا تنفصل عن سابقْڈا؛ ومن مظاɸرɸا ࢭʏ النص اݍݵوف من النار، 

ظɺر قدرته وعقابه للȎشر
ُ
  .الق؄ف، بناء عڴʄ أن النار والق؄ف فعلان من أفعال الله لعباده والۘܣ ت

  ملفوظات اݍݵوف -

  :وۂʏ ملفوظات تحيل إڲʄ اݍݵوف بطرʈقة مباشرة أو بطرʈقة غ؈ف مباشرة

صراحة، ولكٔڈا לحالة غ؈ف المباشرة؛ حيث توجد ملفوظات لا تحتوي عڴʄ ألفاظ تدلّ عڴʄ اݍݵوف 

  :Ȗستخدم Ȗعاب؈ف تدل عڴʄ اݍݵوف من العاقبة وتصف כفعال الداعية إليه

ا ''
ً
خلقوا ع)ʇعۚܣ ق؄فا(إن Ȋَعد اݍݰَدَثِ جَدَث

ُ
ار، و୒نكم لم ت ار حرَّ النَّ

َ
حَذ

َ
 وʈ. بثا، ف

ُ
مِرَ منْ لٌ عَال أ

ݨَب ْ݀ َ
Ȗ 

َ
لا

َ
نْ يَنسَافلِه، أ وتَ  ɸُومُ و اونَ مِمَّ

َ
ܢ الم

َ
آۜ

ْ
 يَخ

َ
تْ به أحز . و الفَوْتَ يَرج، ولا

َ
حَاط

َ
هُ وɸَُمأ

ُ
ومُهُ، فلʋس له ان

  .''من كرȋة الموت فارجٌ 
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  اس؅فاتيجية الدعوة إڲʄ ذم الدنيا وלقبال عڴʄ ךخرة -ج

وۂʏ اس؅فاتيجية خطابية تتظافر مع سابقاٮڈا ࢭʏ خطاب الوعظ الديۚܣ؛ ت؄فز ɸذه טس؅فاتيجية بقوة 

ۂʏ الموضوع الرئʋس وɠل المضام؈ن تنخرط ࢭʏ اتجاه التخڴʏ عن مباݠݮ الدنيا  ، إذ''المقامة الوعظية''ࢭʏ نص 

نيا دار جɺِاز، وقنطرة جَواز، من ع؄َفɸا سَلم، ''. ومقاومة شɺواٮڈا، وטعتداد بالآخرة والعمل لɺا  و୒َنَّ الدُّ
َ
لا

َ
أ

لا وقد نصȎت لكم الفخّ ون؆فت لكم اݍݰبّ فمن يرȖع يقع، ومن 
َ
  .''يلقط ʇسقطومن عَمرɸا ندم، أ

يوَ 
ْ
ن ــــʄ الــــدُّ

َ
ــتَ عَڴ ــ

ْ
ن

َ
ـــــــــ  ا مُكــــبٌّ مُنَــــافِسٌ أ ــ ا٭ڈـــــ

َّ
ط

ُ
ــر ݍِݵ ـــــ ــ ـــــ ــــــا حَــ ــ ـــــ ــ ـــــــــا فِٕڈَـ ــ   اثِرٌ ʈصٌ مɢُـــــ

ــا ɸيًــ
َ
صْــــبِحُ لا

ُ
مْآــــۜܣ وَت

َ
طــــرٍ ت

َ
ــــʄ خ

َ
ـــــــــدْر   عَڴ

َ
ت

َ
ــاذأ ــــ ــ ـــــــــوي بِمَـ

َ
خـــــــــ ا ل

ُ
ـــــــــتَ ت

ْ
  اطِرُ عَقَل

ي و୒نَّ 
ْ
ــرَءا ʇَسْــــڥʄَ لِــــدُن ـــــر   اɸِــــدًااهُ جامْـ

ْ
خ

ُ
ــنْ أ ɸَلُ عَـــ

ْ
ـــــكَّ خوʈََـــــذ

َ
ش

َ
  .1اسِـــــرٌ اهُ لا

وࢭʏ  .تɢاليفɺا وقد تكررت لفظة الدنيا Ȗسع مرات ࢭʏ ثنايا المقامة، مما يدل أن الواعظ سئم مٔڈا ومن

نفسه خطيبا محاݦݨا، يتوسل بوسائله البلاغية وآلياته  לسكندري  ٱڈب أبو الفتح'' المقامة الܦّݨستانية''

טستدلالية واݍݱݨاجية ومعرفته الواسعة، لإقناع اݍݰاضرʈن بܶݰة مضمون خطبته، الذي ɠان 

رَ ''قال الراوي . موضوعه تقديم العون والمساعدة، Ȋعد أن أذاقه الدɸر صنوفا من المعاناة والشقاء
َ
مْ أ

َ
ل

َ
ف

رʈِقا
َ
  ط

َ
شɸْدَى إِڲʄ اأ ا أنلرَّ هُ، يَر ادِ مِمَّ

ُ
 ا سَالِك

َ
رَسٍ، ن

َ
مْ رَاكِبَ ف

ُ
حَدُك

َ
ب: اثِرَ ɸَوَسٍ، يَقولُ اɲِي أ

َ
  وɸذا أ

َ
ݨَبِ، لا َ݀ ْ

ال

ب
َ
ܣَ أ ِۚ

ّ
كِ

َ
ُْ وَل اسَيْ

َ
ڈَا وَق ُْ اʇَسْ

َ
بَائِرِ ق

َ
ك

ْ
مُّ ال

ُ
ڈَا، وَأ ُْ يْ

َ
ڈَا وَعَان ُْ ݨَاِئبِ، عَايَنْ َ݀ ْ

خو ال
َ
قِ ڈَا، وَأ

َ
لا

ْ
 ا، وɸََوْناٮُڈصَعْبا وَجَدْ : و כغ

ڈ ُْ ضَعْ
َ
ڈَا، وَرَخ الِيًاا، وَغأ ُْ فَيْ

َ
؅

ْ
ڈَا، اش ُْ واكِبَ، وَ يصا ابْتَعْ

ْ
ݰِبْت لɺَا الم َܵ قَدْ واللهِ 

َ
نزاف

َ ْ
اكِبَ، وَرَعَيْتُ حَمْتُ الم

رْتُ مَعɺََا 
َ

ذ
َ
ارِهَ ن

َ
ɢَم ʄراكِبَ، دُفِعْتُ إِڲ

َ ْ
ضʋَْتَ الم

ْ
ن

َ
واكِبَ، وأ

َ
ɢ

ْ
خِرَ عَنِ ال دَّ

َ
 أ

َّ
لا

َ
سْلِمأ

ُ
نْ ؈نَ مَنَافِعɺََا، و الم

َ
 بُدَّ ڲʏِ أ

َ
عَ  لا

َ
ل

ْ
خ

َ
أ

م
َ
 ɸَذِهِ כ

َ
عْنرȋِْقَة

َ
ʄ أ

َ
ة مِنْ عُنُقِي إِڲ

َ
مْ، وَ ان

ُ
سْو اِقك

َ
عْرِضَ دَواǿِي ɸَذا ࢭʏِ أ

َ
ʋَ أ

ْ
ل

َ
مْ، ف

ُ
 يَتَقَز اقِك

َ
ܣ مَنْ لا ّ

ِۚ فِ مِ
َ
؅

ْ
زُ مِنْ ش

عَبِيدِ، 
ْ
لِمَةِ التمَوْقِفِ ال

َ
ɠ ْمِن 

ُ
ف

َ
ن

َ
 يَأ

َ
جَ ولا

ْ
ن

َ
يَصُنْهُ مَنْ أ

ْ
 وحِيدِ، وَل

ْ
 بَتْ جُدُودُهُ، وَسُقِيَ بِالم

َّ
اɸِرِ اءِ الط

 '':وʈحضر اݝݨاز المرسل ࢭʏ خطاب לسكندري ࢭʏ قوله.1''دُهُ و ع
َ
 أ

َ
 دَ ي بَ الذِ  ୒نَّ وَ  لا

َ
  أ

َ
 اݍݵ
ْ
امَ ۛܣ العِ حْ ليمًا، يُ قَ عَ ل

َ
ظ

يحۛܣ  ؛علاقته جزئية، وɸو مستعمل ࢭʏ معۚܢ الذات أي ذلك أن التعب؈ف بالعظام ɸنا مجاز مرسل. ''ميمًارَ 

بڴʄ عظامه לɲسان
ُ
لم Ȗستعمل ࢭʏ سياقɺا כصڴʏ، ولم Ȗستعمل ࢭʏ '' العظام''ونجد لفظة . Ȋعدما يبڴʄ وت

ي ɠامل جسد לɲسان
ّ
فɢان عدول . ، والعظام جزء من اݍݨسدمعناɸا اݍݰقيقي، لأن عملية לحياء Ȗغط

  .عن لفظ לɲسان إڲʄ لفظ العظام راميا إڲʄ مزʈد التأث؈ف ࢭʏ ذɸن المتلقيبدʇع الزمان الɺمذاɲي 
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من خلال  ۂʏ כقوى ݯݨاجيا ࢭʏ توجيه الملفوظ نحو النȘيجة المتمثلة؛ يار لفظة العظامتاخإن 

ولزʈادة التأث؈ف وלقناع عمل عڴʄ تحوʈر قوله  .לɲسان وɸو جسد استعمال اݍݨزء العظام و୒يراد الɢل

الَ : ʇس ʏ سورةȖعاڲʄ ࢭ
َ
  .يم﴾مَنْ يُحۛܣ العِظامَ وَۂʏَِ رَم ﴿ق

 ʏقف לسكندري ࢭʈية''وɴʈشام فيݏݵص '' المقامة القزوɸ ؠۜܢ بنʋجماعة بئڈم الراوي ع ʄعڴ

  :לسكندري حاله ࢭɸ ʏذه כبيات

دْعــــــ
َ
ــيبْ أ ɺَــــــلْ مِــــــنْ مُـجِـــــ

َ
ــــــʄ اللهِ ف

َ
ـــــبٍ وَمَرْڤـــــــʄً  إِڲـــــــʄ  و إِڲ رًا رَحْــ

َ
صـــــــ ذ

َ
  ʋبْ خ

ـــــــــ ــ ـــــ ــ ةٍ وَجَـــــ ـن ـنَّ
َ
ـــــــا ت ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــيَةٍ مَـ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ــــــــيعَـالِ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ طو   ـ

ُ
ـــــــــق ــ ــا Ȗغيِـ ـــــ ــ ــــ  مَ

ً
ــــــــــيَة ــ ــــــــــا دَانِـ ــ   ـʋبْ فɺـ

ـــــــــي ــ ـــــ ــ ـــ ـ
َ
ـــــــــــلٌ ت ــ ـــــ ــ ــــــــي رَجُـ ــ ـــــ ــ ــــ

ّ
ــــــومُ إِنِ ــ ـــــ ــ ـــــ ـ

َ
ݨــــ  ـائِبٌ اق َܿ مْــــري 

َ
فْــــرِ وأ

ُ
ــــدِ الك

َ
ــــنْ بَل   ـيبْ مِ

ةٍ 
َ
ــيْل ـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ـ

َ
ــــــــمْ ل ــ ـــــ ــ ــــــ

َ
ـك

َ
ـــــــتُ ف ــ ـــــ ــ ـــــ ــ كُ آمَـنْ

َ
ــي و   إِنْ أ ــــــ ّȌَِــــــدْتُ ر ـــــــــرʈبْ ݦݰَــ ʋْــــــــتُ الـمُ

َ
ت

َ
  أ

ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــــــهُ ا رُ يــــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ــــ ـتُ
ْ

ـش ـمَـشَّ
َ
ـــــــــرٍ ت ــ ـــــ ــ قيــــــ

ْ
صــــمُ و   بَّ خِ؇ ــهُ النَّ حْــــرَزْتُ مِنْــ

َ
  ـʋبْ سْــــكِرٍ أ

ــــــــي ــ ـنِـــــ
َ

ـتَـاش
ْ
ـــــــــهُ وَان ــ ــــــــــدَاɲي اللــــ ــ ــــــــمَّ ɸَــ ــ ــــ

ُ
صــمِــنْ ذِ   ث

ُ
ڈَــادُ الم ِْ فْــرِ اجْ

ُ
ــةِ الك

َّ
  ـʋبْ ل

 
ُ
ـــــتُ أ

ْ
ل
َ
ظ

َ
ــــــيف سْرَتِ

ُ
ينَ ࢭـــــʏ أ ــي الـــــدِّ فِـــ

ْ
ـــــــــ  خ ــ ـــــ عبُـ

َ
ـــــبٍ منوأ ــ ـــــ ــ ـــــ

ْ
ــبْ يدُ اللهَ بِـقَـل ــــ ــ ـــــ ــ   ʋـــ

ـــــــــݨُ أ ــــدَىܥْـــ ــ ـــــ ارَ الـعِــ
َ

ــــــــذ ــ تِ حِـــ
َّ
ـــــــــلا ــ ـــــو  لاو   دُ لــ

َ
 خ

َ
عْبَـــــة

َ
رَى الك

َ
قأ  الرَّ

َ
ــبْ ف   يـــ

 و 
َ
ــــــــيأ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ـنِ هَ إِذا جَـنَّ

َّ
ــــــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ لُ الـلـــ

َ
ــأ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــو   سْـــــ ــ ــــــــيَ يَـ ضْنَانِـــ

َ
يْـــــــــلٌ وأ

َ
ـــــــــʋبْ ل   مٌ عَـصِــ

ــــــــي ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــ ـنِ
َ
ت

ْ
ـقَـذ

ْ
ن

َ
ــــــــــكَ أ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـ نَّ

َ
ـــــا أ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ مَــــــ

َ
ــرʈِبْ   رَبِّ ك ـــــ ــ ـــــ ــ

َ
ــــــمْ غ ــ ـــــ ــ ڈِـ ِٕ ـــــــيَ فـ ــ ــــ ــ ـ

ّ
ـــــــــܣ إِنِ ــ ــــ ِۚ

نَجِّ
َ
  ف

ــا ــــ ــ ــ ــــــــــي مَـرْكـبً
َ
ــلَ ل ـــــ ــ يْ

َّ
تُ الل

ْ
ــذ ـــ ــ ــ

َ
خ ــــــمَّ اتَّ ــ ـ

ُ
مَـــامي جَنـــى مَـــا سِـــو و   ث

َ
ــزْمِ أ   ـʋبْ العَـ

ــــيْلةٍ  ــ ــ
َ
ـــــــنْ سَـــــــ؈ْفِيَ فـشــــــــي ل ـــــدْكَ مِ قَــ

َ
   ف

ْ
ـــــادُ رأ

َ
ɢَشـــــيʇَ ــا ــــ فْـــــلِ فٕڈَ

ّ
  ـʋبْ سُ الطِ

ــــدَى ــ ـــــ ــــــلادَ الـعِــ ــ ـــــ ـــــــــزْتُ بِ ــ ا جُـ
َ
ـــــــــܢ إِذ ـــ َّۘ ــتُ   حَ ــــ ــ ـــــ فَضْــ

َ
ين ن ــدِّ ـــ ــ ـــــ ــ ـــــــــܢ الـ ــ ـــــــــʄ حَِ׿ــــ ــ ــــ

َ
  إِڲ

ــبْ جالو  ـــ ــ ــتُ يـــ ــــ ــ ــ
ْ
قُل

َ
حَ شــــــــــ: ف

َ
 لا

ْ
ارُ عَ إِذ

ــــدَى ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ الـɺُـ

 
َ
ــنَ اللهِ و ن ـــ ــ ــرٌ مِـ ـــــــــحٌ فصْــــــ ــر ـتْ ـــــ ــ

َ
  .ʈ1بْ ق

الذين يحظرون عليه  –وʈزعم ࢭʏ ن؆فه أنه ترك أمواله وراء ظɺره مؤثرا دينه عڴʄ دنياه خوف الرقباء 

عَنْتُمُوɲِي عَڴʄ '': قائلا. ثم يطلب من اݍݰاضرʈن أن ʇعينوه ɠي يتغلب عڴʄ شرɸم. من الروم –Ȗعبده 
َ
وأ

 
َ
 غ

ً
 و୒ِرْفزْوɸِا، مُسَاعَدَة

ً
دَة

َ
لٌّ  ادًاو୒ِسْعادًا، ومُراف

ُ
ɢف 

َ
ط

َ
ط

َ
دْرَتِهِ، وَحَسَبوَلا ش

ُ
دْرِ ق

َ
ِ؆فُ  عَڴʄ ق

ْ
سْتَك

َ
رْوَتِهِ، وَلا أ

َ
ث

ܣ سɺَْمَانِ  ّ
ِۚ لٍّ مِ

ُ
ɢِوَل ،

َ
مْرَة رُدُّ التَّ

َ
 أ

َ
، وَلا

َ
ة رَّ

َّ
بَلُ الذ

ْ
ق

َ
، وأ

َ
 : البَدْرَة

ّ
لِ

َ
ذ

ُ
قسɺَْمٌ أ وِّ

َ
ف

ُ
رُ أ

َ
قَاءِ وآخ

ّ
عَاءِ، قُهُ لِلِ قُ بِهِ هُ بِالدُّ

ُ
رْش

َ
وَأ

بْ 
َ
مأ

ْ
ل
َّ
وْسِ الظ

َ
ماءِ، عَنْ ق   .1''اءوابَ السَّ

ص إڲɸ ʄكذا فإن الوعظ الذي قدمه من خلال توȋته إنما ɠان القصد منه اس؅فقاق القلوب حۘܢ يخل

 وɸناك ملاحظة مɺمة توصل إلٕڈا يوسف نور ، الوعظ ثوبحقيقته ࢭʏ  ،يخفيغايته כساسية وۂʏ الكدية
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الذي شɢل الوعظ ثابتا ) ــــ276ɸ(عوض وۂɠ ʏون الɺمذاɲي قد أفاد المɢون الوعظي من مقامات ابن قتʋبة 

 ʏا ࢭʈيوɴن؆فهب. 

ʏبذل כموال قائلا'' المقامة المطلبية''كما تحدث ࢭ ʄد والدعوة إڲɸعن القيم כخلاقية والز :'' ɸَ ل

 الدُّ 
َّ
  مناخُ  نيا إلا

َ
Ȗراكب و 

َّ
 عل

ُ
  ذاɸب؟ وɸل المالُ  ة

ُّ
 عارʈَّ  إلا

ٌ
 مُ  ة

َ
 عَ جَ رت

ٌ
من قوم إڲʄ آخرʈن،  نقلُ ة؟ يُ ة من؅قعَ وودʇعَ  ة

 ɸَ ،نʈال دون العلماء؟ل ترون المال إلا عند البُ وتخزنه כوائل للآخرɺ1''خلاء دون الكرماء واݍݨ.  

 ʏלسكندري ࢭ ʏدڤʈانية''وɺم صلى الله عليه وسلم'' المقامة כصفʈכمة بأنه قد رأى النۗܣ الكر ʄالمنام بأن يبلغ إڲ ʏࢭ 

  .2''من منكم يحبّ الܶݰابة واݍݨماعة، فليعرɲي سمعه ساعة'': رسالة، فيعظ ࢭʏ الناس قائلا

عموما فإن غرض الوعظ، فعڴʄ الرغم من أنّ وجوده ࢭʏ المقامة الوعظية ɠان مفاجئا للقارئ، إذ لم 

ࢭɸ ʏاته المقامة الۘܣ قدم فٕڈا خطابا مباشرا ࢭʏ فضاء  يتعود לسكندري أن يظɺر ࢭʏ المقامات واعظا إلا

مفتوح للعموم، وȋدت صورته قرʈبة من الدلالة اݍݨدية، حينما ينطلق داخل خطبته الوعظية ࢭʏ الدفاع 

  .عن العلم والعلماء محذرا مستمعيه من التخڴʏ عن ɸذه الفئة من خاصة القوم

  مقام المناظرة المذɸبية: المبحث الثالث

اݝݵاطب ࢭʏ التواصل לقناڤʏ عموما وجɴس المناظرة المقامية م؇قلة المنكر اݍݨاحد، وفق  يت؇قل 

للرد '' المقامة المارستانية''لقد أبدع الɺمذاɲي حيلة ࢭʏ . تقسيم البلاغة العرȋية لأحوال من يُلقى إلٕڈم اݍݵ؄ف

ɸا نموذجا ذا ݯݨاجية بلاغية كثيفة عڴʄ أقوال المع؅قلة وآرا٬ڈم العقدية، ولɺذا وقع اختياري علٕڈا باعتبار 

ࢭʏ نقد آراء العقل المع؅قڲʏ وكشف كيفية توظيفɺا ࢭʏ  داخلɺا اݍݱݨاج اشتغال يمكننا من خلالɺا بيان آليات

  .و୒فحامɺم الرد علٕڈم

  المناظرة وموضوعɺاأطراف   - أ

م الذي لقد تمحورت ɸذه المناظرة حول قضية مذɸبية ۂʏ التوحيد، فمن جɺة ɸناك أبو داود المتɢل

أبو الفتح  يجسد رجاحة العقل وقوة المنطق والتأمل عند تصديه للمع؅قلة، ومن جɺة أخرى نجد اݝݨنون 

، ثم عʋؠۜܢ بن ɸشام السارد والراوي الذي يجسد الثورة عڴʄ عقال العقل ورفض ɠل إكراɸاته לسكندري 

  .ثم جماعة من المع؅قلة للمقامة
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  ال؄فاɸ؈ن  - ب

التصديقات فمٔڈا صناعة، ومٔڈا Ȋغ؈ف صناعة، وقد أعۚܣ بالۘܣ Ȋغ؈ف صناعة تلك فأما '': يقول أرسطو

فما أمكن  وأما الۘܣ بالصناعة... الۘܣ لʋست تɢون بحيلة منا، ولكن بأمور متقدمة، كمثل الشɺود والعذاب

ۂʏ إذا ɠانت فأما כوڲʄ فࢼܣ الۘܣ يتȎناɸا اݍݵطيب كما . 1''إعداده وتثȎيته عڴʄ ما يɴبڧʏ باݍݰيلة وȋأنفسنا

فمٔڈا '': وأما الثانية فࢼܣ ما يحتال له اݍݵطيب بالكلام، وقد قسمɺا أرسطو إڲʄ ثلاثة أنواع. مناسبة لدعواه

ما يɢون بكيفية المتɢلم وسمته، ومٔڈا ما يɢون بْڈيئة السامع واستدراجه نحو כمر ومٔڈا ما يɢون بالكلام 

سمت المتɢلم : أي) Ethos(دى السامع أو ما أسماه أرسطو بــ فالنوع כول يتعلق بصورة المتɢلم ل. 2''نفسه

فɺو ما يأȖي من انفعالات المستمع  )Pathos(أما النوع الثاɲي . 3''أɸلا لأن يصدق وʈقبل كلامه''الذي يجعله 

 فɺو ما) Logos(أما النوع כخ؈ف . ʇ''4ستميله الكلام إڲʄ ءۜܣء من ךلام المع؅فية''وعواطفه، وذلك حينما 

 .5''التصديق من قبل الكلام نفسه''يأȖي من اللغة ذاٮڈا أو ما سماه أرسطو 

  المقامةࡩʏ  واشتغاله اݍݱݨاڊʏ טستفɺام   - ت

الوسيلة כك؆ف استخداما ࢭʏ أي مواجة إقناعية تجري ب؈ن طرف؈ن، وأداة المطارحة ''ʇعد טستفɺام 

فɺو أساس المناظرة وعلامْڈا المم؈قة الۘܣ لا يمكن  ،6''الكفيلة بمساءلة اعتقادات ךخر واستجواب قناعاته

  .تصورɸا بدونه

ɸذا טستخبار  ، إلا أنه قد يخرج عن1رعڴʄ عمل لغوي مباشر يتمثل ࢭʏ טستخبا دالٌّ وטستفɺام 

 أو التحق؈ف أو التوȋيخ أو التقرʈر أو الت݀ݨبلمستفɺم من سؤاله، فيɢون للإنɢار مقصدية ا دليتوقف عن

  .إڲʄ غ؈ف ذلك من المعاɲي البلاغية المستفادة... أو الܦݵرʈة

نحو  Ȋسؤال مَنِ؟ وɸو للعاقل المتبصر ض، فسنجد أنه ابتدأ ɸذه المناظرةو୒ذا تأمنا أسئلة العار 

بمَنِ القَو '': قوله
َ
ِࣞ أ تُ مُ 

ْ
قُل

َ
ا ع: وɸُمْ؟ ف

َ
ن

َ
بو دʋأ

َ
ا أ

َ
ܢ ابْنُ ɸِشامٍ وɸََذ ل اودؠَۜ

َ
ɢَت

ُ
يɴتقل Ȋعد ذلك إڲʄ ، ثم 2''مُ الم

ɢةطرح العديد من כسئلة לنʈالْڈكمية  ارʏوۂ:  
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نْصف -
ُ
لا ت

َ
ف

َ
صف ونَ،أ

َ
مَا ت

َ
مْرُ ك

َ
انَ כ

َ
ɠ ْونَ؟إِن  

ق -
َ
مِ ظ: ولونَ وَت

ْ
ل
ُ
 ! الِمٌ خالِقُ الظ

َ
ف

َ
قأ

َ
كخ: ونَ وللا ت

ْ
  ɸَالِكٌ؟ الِقُ الɺُل

مُونَ يَقِينَا -
َ
عْل

َ
Ȗ

َ
 أ

ُ
ك نَّ

َ
 مِنْ إِبْلʋسَ دِينا، أ

ُ
بَث

ْ
خ

َ
 ؟مْ أ

فونَ؟ أبِ يثِ بمَ دِ اءَ الكتَابِ واݍݰَ يا أعْد - ؈َّ
َ
ڈْزؤنَ؟ا تط َْ سْ

َ
Ȗ اࣞ وَآياته وَرَسُوله  

وȖعرʈة  ء Ȋغاية الفܸݳ وלساءة والȘشɺ؈فلقد جاءت ɸذه כسئلة بزي الܦݵرʈة المقرونة بالݤݨا

ٱڈدفان إڲʄ النظر Ȋع؈ن טعتبار إڲʄ כمر الذي ʇع؄ف عنه، إذ إٰڈما ʇعرضان '' المضمر، فالݤݨاء والܦݵرʈة

التناقض والتنافر وȋ؈ن اݍݨوɸر والمظɺر وȋ؈ن القول والفعل وȋ؈ن الدال والمدلول، كما أٰڈما يتطلبان 

إن المشاركة الفعالة مع ايجاد حالات التنافس داخل نفسية القارئ Ȋغية حل رموزɸا، فضلا عن ذلك ف

الݤݨاء والܦݵرʈة يث؈فان خ؄فة القارئ وʈقدمان له سلسلة من الȘساؤلات والقضايا الۘܣ يمكن أن تنعكس 

  .1''وتتوافق مع نفسه ࢭʏ الٔڈاية

إن טستفɺامات الۘܣ طرحɺا اݝݨنون تنكر عڴʄ أȌي داود مذɸبه، وقد طرحت ࢭʏ سياق إبراز تناقض 

م تنكشف بلاغة ث. بالأسئلة الۘܣ لا تقبل من المع؅فض عليه جوابا، Ȋعد محاصرته 2أفɢار فرقته وتصدعɺا

ا عدّه أخبث  اݝݨنون أبا داود و୒بلʋس ࢭʏ كفة واحدة التوȋيخ عندما وضع
ّ
وجعل כول محددا لملامح الثاɲي لم

ودحض آراء المع؅قلة ࢭɸ ʏذه  من إبلʋس، وذلك ࢭʏ قالب ساخر Ȋغية טنتصار لموقف أɸل السنة واݍݨماعة

 ''من ɸنا . نازلةال
ُ
فحام وممارسة ر وל م المناظرة بوصفɺا خطابا ݯݨاجيا يقوم عڴʄ مبدأي טنتصادَّ قَ ت

ولعل ݯݨاجية ɸذه טستفɺامات لا تتوقف عند  .1''مٔڈا לش؅فاك ࢭʏ الوصول إڲʄ اݍݰق حوارʈة العرض

إذ ʇستفɺم خصمه فإنه يدفع  النفي والȘشɺ؈ف بأخطاء الطرف ךخر المناظر، بل Ȗعود كذلك إڲʄ أن المتɢلم

ʄو الآۜܣء الذي يفتح أمامه  به إڲɸرة واستحضار معانٕڈا اݍݵفية، وɸبعاد معانٕڈا الظاȘتاج ''اسɴآفاق טست

يقتحمɺا فتتداڤʄ به، وʈنخرط ࢭʏ منطق اݍݨملة الضمۚܣ لʋس؄ف بنفسه أغوارɸا المفɺومية وʈتقوى Ȋعقله 

  .2''حدودɸا اݍݱݨاجية

                                                           
  .51، ص 2001عبد الفتاح عوض، כدب לسباɲي، الܦݵرʈة ࢭʏ روايات باييȘسر، ع؈ن للدراسات والبحوث، القاɸرة، - 1
أبحاث ࢭʏ الفɢاɸة والܦݵرʈة، الورشة التاسعة، مجموعة مؤلف؈ن، جامعة ابن زɸر ɠلية ךداب والعلوم לɲسانية، أɠادير، تɴسيق راȊعة  - 2

  .160، ص 2021سوساɲي، 
  .100، ص ɸ2014شام مشبال، البلاغة والسرد والسلطة، دار كنوز المعرفة، כردن،  - 1
  .296ص  ،2001من خلال أɸم خصائصه כسلوȋية، دار الفراȌي، ب؈فوت،  ، اݍݱݨاج ࢭʏ القرآنةعبد الله صول -2
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فأنت لا تقرر  ،1''عڴʄ النفي، وما Ȋعده منفي''לنɢاري يدل كما يقول السيوطي وȋما أن טستفɺام 

ʏاݝݵاطب ࢭ  ʏالماعۜܣ، أو يمكن أن يحدث ࢭ ʏستݤݨن منه ما حدث ࢭȖنما تنكر عليه، و୒ءۜܣء، و

  :المسار اݍݱݨاڊʏ للاستفɺامات לنɢارʈة السابقة يɢون كما يڴʏف لذا.المستقبل

  :نماذج من استفɺامات العارض

  

  : 1استفɺام -

  

  

  

  

  

  

 :2استفɺام  -

    

  

  

  

  

  

داود المتɢلم  يإقناع أȊȌغية  ستفɺام לنɢاري لة أن المع؅فض اݝݨنون قد راɸن عڴʄ ל نلاحظ من כمث

تجاه اݝݨنون أبو الفتح לسكندري  الذي طاله التوȋيخ المع؅قڲʏ بال؅فاجع عن أفɢاره، ومعه عʋؠۜܢ ابن ɸشام

 يَ  وأنتَ ''Ȋعد نʋته الزواج من بنات المع؅قلة 
ُ
 عْ بَ بِ  ؤمنُ ا ابن ɸشام ت

َ
 اف؅فشتَ  كَ أنَّ  ببعض، سمعتُ  رُ كفُ ض وت

                                                           
  الرسالة، السعودية جلال الدين السيوطي، לتقان ࢭʏ علوم القرآن، تحقيق محمد أبو الفضل إبراɸيم، مؤسسة  -1

ʥهال ʥالهل Șُنَ خالʨلʨأفَلا تق 

ʝॽإبل ʧم ʘʰأخ ʦؔإن 

 وتقʨلʨن خʛُّ̔ فاخʱار

كلاّ فإن الʺʱʵار لاَ يॼَْعَجُ ʢǼََ̒هُ ولاَ ǽَفقأُ 

 أǼِاǙّ ورسʨله تʱʶهʜؤون 

 ʘʰا خʨمارقة فؔان ʗقʛإنʺا م

 ʘʰخ ʦʱها فأنʻم ʦʱقʛم ʦث
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َ

 يْ مٔڈم ش
َ
 طان

َ
 تتخذ مٔڈم بِ  أنْ  وجلَّ  ك الله عزَّ ٔڈَ لم يَ ة، أ

َ
 طان

ً
 وȋذلك أقنعɺم بالرأي وأقام اݍݱݨّة علٕڈم .1''ة

يث؈ف ࢭʏ النفس التفك؈ف وʈدفعɺا إڲʄ تدبر כمور حۘܢ تقتنع بتفك؈فɸا اݍݵاص ''وصاروا ܷݰية خطاب ساخر

  .2''بأنه ما ɠان يɴبڧʏ أن يقع ما وقع أو ɠان الصواب أن يقع ما يقع

  الشرط واشتغاله اݍݱݨاڊʏ -ث

الوجɺة الۘܣ يرغب أسلوب الشرط سمة جوɸرʈة للنص اݍݱݨاڊʏ، إذ ʇسɺم ࢭʏ بناء טستدلال وفق ''

عڴʄ .3''فٕڈا اݝݰاݦݮ، وʈقود اݍݵصم إڲʄ المشاركة ࢭʏ صوغ جواب يدعم כطروحة المق؅فحة بطرʈقة حتمية

مقام טع؅فاض عڴʄ الدعوى : للتعب؈ف عن مقام؈ن ɸما'' المناظرة''مستوى التطبيق، يرد الشرط ࢭʏ المقامة 

 نم טع؅فاض حينما حɢى ابن ɸشام ما وقع له إباࢭʏ مقا إذ جاء أسلوب الشرط. ومقام العرض وטع؅فاض

دخلت مارستان البصرة، ومڥʏ أبو داود المتɢلم فنظرت إڲʄ مجنون تأخذɲي عينه '': دخوله مارستان قائلا

، فلم يجد ابن ɸشام Ȋعد ورود ɸذه ''إن تصدق الط؈ف فأنتم غرȋاء: فاع؅فض عليه اݝݨنون قائلا'' وتدعۚܣ

الȘسليم بأن من عوائد العرب إذا أرادوا أمرا أن ʇستدلوا عڴʄ مغبته من خ؈ف وشر اݍݨملة الشرطية بدا من 

وقد توسل بدʇع الزمان الɺمذاɲي مبدع المقامات بأداة . ، وɸذه ݯݨة أقوى من ݯݨتهائربأصوات الط

  .4''أم أدوات الشرط'' –المرادي  حسب –وۂʏ '' إن''الشرط 

 ʏدعوى خصمه  مقام العرضوࢭ ʄي أسلوب الشرط للاع؅فاض عڴɲمذاɺثمر الȘسʇحول ة مع؅قللل

نتُم يَا مَجُوسَ '': ࢭʏ قوله مسألة اختيار الله Ȗعاڲʄ لعباده
َ
 لا بيده، وَأ

ّ
଻ لا لعبده، وכمُور بيد 

ّ
 ו

َ
إنَّ اݍݵ؈فَة

مɸذ
َ
عʋشونَ ج؄َْفًا وت

َ
Ȗ ساقوته כمّة

ُ
Ȗالمقْ ونَ ص؄َْفًا، و ʄ

َ
نتم ࢭʏ بُيدور ونَ إڲ

ُ
ɺْرًا، ولوْ ك

َ
وتكم ل؄َفَزَ الذي كتبَ ق

ة إسناد ʇعرض أدلْڈم عڴʄ قولɺم بالاختيار بأن خالق الظلم ظالم، وȋاستحال ''مɺِ عِ اجِ ضَ علٕڈم القتْلُ إڲʄ مَ 

وʈقول  ليل عقڴʏ يناسب دليلɺمدصفة الظلم ࣞ سبحانه، و୒مɢانية إسنادɸا للȎشر، فقد رد عڴʄ المع؅قلة ب

الق الموت حيا خالق الɺلك ɸالك؟ أي خالق الميت ميت، وɸذا لا ʇعقل فلابد أن يɢون خ: لا تقولون أف'': لɺم

 ﴿:وɸو الله تبارك وȖعاڲʄ القائل
ُ
 ليَبْل

َ
وْتَ واݍݰَيَاة

َ
قَ الم

َ
ل

َ
ذي خ

َّ
 ال

ً
حْسَنُ عَمَلا

َ
مْ أ

ُ
ك يُّ

َ
وʉستمر التناوب ب؈ن . ﴾وكم أ

                                                           
  .151مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 1
  .164ت، ص . أحمد أحمد بدوي، من بلاغة القرآن، دار ٰڈضة مصر، القاɸرة، د - 2
اݍݱݨاج مفɺومه ومجالاته، دار  كتاب ، ضمن''اݍݱݨاج ࢭʏ المناظرة، مقارȋة ݯݨاجية لمناظرة أȌي حنيفة للمݏݰدين''عبد العزʈز ݍݰوʈدق  - 3

  .4/329، ج2010 ،الكتب اݍݰديث، כردن
4- ʏي،المصري  المرادي عبد الله بن عڴɲحروف المعا ʏي ࢭɲتحقيق فخر الدين قباوة ومحمد نديم فاضل، دار ךفاق اݍݨديدة، ب؈فوت،  ، اݍݨۚܣ الدا

  .273مـ، ص ɸ- 1992ـــ 1413
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وɸو حرف يدل عڴʄ '' لو''الشرطية المدعمة بحرف الشرط واع؅فاضا باستخدام اݍݨملة כطراف عرضا 

  .1فعل بفعل، وʈلزم من تقدير حصول شرطɺا، حصول جوا٭ڈا Ȗعليق

ɸذا التكثيف ࢭʏ استخدام الصيغ التلازمية، والرȋط ب؈ن المقدمات والنتائج تكشف أن النص خضع 

  .بالأساليب البلاغية العرȋيةمعرفة ذا لوڤʏ ݯݨاڊʏ مقصود، وأن الɢاتب بدʇع الزمان ɠان واعيا أو 

  النداء واشتغاله اݍݱݨاڊʏ ࡩʏ المقامة -ج

. ɸذه المقامة، بالإضافة إڲʄ أسلوȌي טستفɺام والشرط، أسلوȋا آخر وɸو أسلوب النداء تضمنت

  :أبو الفتح לسكندري عڴʄ جماعة المذɸب المع؅قڲʏ نحو قوله ومن أمثلته نداء اݝݨنون 

  جوسَ وأنتم يَا مَ  -
َ
Ȗ ذه כمّةɸ َشونʋ؄فاجَ  ع  

َ
  !؄فاموتون صَ وت

عْداءَ الكتاب واݍݰَ ي -
َ
  ؟ديث بما تط؈ّفونَ ا أ

 القتواا مَخانʋتَ اݍݵي -
َّ
  !الَ رج ترون رأٱڈم إلا

  !وأنت يا ابنَ ɸشام تؤمن ببعض وتكفر ببعض -

 فما الذي أراد بي -
ُ

بيكَ اݍݰديث
َ
ا وأ

َ
ةِ؟الشيطا عʋؠۜܢ ɸذ

َ
  ان

ب؈ن مناداة القرʈب والبعيد، لذا ندرك  ينوع ࢭʏ صيغ النداء اݝݨنون  أن من خلال כمثلةنلاحظ 

٭ڈذا الشɢل لأجل טنتقاص من قيمته أمام المع؅قلة و୒يقاعه ࢭʏ  الدور اݍݱݨاڊʏ لمناداة عʋؠۜܢ بن ɸشام

 .فللقارئ أو المستمع أن يحصّل المعۚܢ المراد »عʋؠۜܢ«و» يا ابن ɸشام«ففرق كب؈ف ب؈ن قوله . טرتباك

 المܸݰكة الܦݵرʈة  - ث

 د، ومن כدلة ما ورد ࢭʏ القرآن الكرʈم من إسناʇسȘند اݝݨنون إڲʄ أدلة قوʈة لʋܦݵر من المع؅قلة

ب݀ݮ ون ذلك ثم أن اݝݵ؈ف ʇستحيل أن يُ לغواء إڲʄ الله Ȗعاڲʄ، وɸو قد آمن بقضاء الله لكن المع؅قلة ينكر 

ع؈ن نفسه، وأن يرمى ابنه من مرتفع؛ لأنه يكره ذلك ȊسȎب الضرر، لكنه إن فعل  أبطن نفسه، وأن يفق

الكتاب واݍݰديث، بما  يا أعداء''ذلك فلأنه مج؄ف، وʈخاطب اݝݨنون أبا داود المتɢلم ساخرا من المع؅قلة 

فأنتم  ث، ثم مرقتم مٔڈاإنما مرقت مارقة فɢانوا خبث اݍݵبʋࣞ وآياته ورسوله Ȗسْڈزؤن؟ تط؈فون؟ أبا

يا مخانʋت اݍݵوارج، ترون رأٱڈم إلا القتال وأنت يا ابن ɸشام تؤمن ببعض الكتاب وتكفر  خبث اݍݵبʋث

  .1''...ببعض؟ سمعت أنك اف؅فشت مٔڈم شيطانة

                                                           
  .274 اݍݨۚܣ الداɲي ࢭʏ حروف المعاɲي، ص -1
  .151مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  -1
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تبدو ܥݵرʈة اݝݨنون اللاذعة المܸݰكة من المع؅قلة قد Ȗعززت باݍݱݱݮ الۘܣ لا تقبل الشك، فقد 

، أجاد الɺمذاɲي ࢭɸ ʏذه المقامة ''شيطانة''وأطلق عڴʄ اݍݵارجية لقب '' مخانʋث اݍݵوارج''أطلق علٕڈم 

ٱڈدف ࢭʏ وصفه للناس כحداث إڲʄ استدرار الܸݰك؛ وقد ''ب؄فاعة لذلك فإن כديب الساخر الܦݵرʈة

. 1''ومن ɸنا اتصلت الفɢاɸة بالأدب... يɢون له وراء ذلك فلسفة ۂʏ نتاج مزاجه اݍݵاص أو تجارȋه ࢭʏ اݍݰياة

ݵرʈة من أقوى כسݏݰة الۘܣ ʇستعملɺا الɢاتب الفɢاۂʏ الساخر ليع؄ف عن غضبه وغيضه، بواسطة فالܦ

  .ɠلماته ل؈فيح نفسه أولا، وليɴتقص من خصمه ثانيا

يحتاج الساخر إڲʄ ذɠاء كب؈ف، وخيال واسع لاختيار الɢلمات المناسبة الۘܣ Ȗع؄ف عن ɸدفه المقصود، 

والتقوʈم كܦݵرʈة  يݏݨأ إڲʄ فعل الكتابة من أجل לܷݰاكو୒ذا أحس بنقائص اݝݨتمع، وعيوȋه 

 قد تɢون ناȊعة عن حساسية الناقد نفسه، فɺو يɢون ذا ع؈ن بص؈فة''الɺمذاɲي، فمثل ɸذه الܦݵرʈة 

نفاذه، يحس نقائض اݝݨتمع، ثم يɢون ذا روح مرح ضاحك يȘناول العالم وما فيه تناولا بأساليب الܦݵرʈة 

  .2''ء ذلك לصلاح، وࢭʏ طيات ذلك לܷݰاكيقصد من ورا اݝݵتلفة،

 ʄي إڲɲمذاɺذا ما دفع بالɸ م، ولعلɸعصبوا كث؈فا ضدȖלعتقاد، و ʏأراق المع؅قلة دماء مخالفٕڈم ࢭ

إذ أٰڈا خ؈ف وسيلة للإܷݰاك، والȘشفي من المع؅قلة الذين عذبوا، وقتلوا كث؈فا من المسلم؈ن  الܦݵرʈة مٔڈم

؅فة طوʈلة حالكة ࢭʏ خلافة المأمون وتورّط فٕڈا Ȋܨݵصه وأراق دماء كث؈ف من اتخذت مسألة القرآن ف''فلقد 

من ɸنا يأȖي כدب الساخر خ؈ف طرʈق يوجɺه الɢاتب إڲʄ من شاء بالألفاظ المܸݰكة . 3''فضلاء أɸل السنة

ه السامع، وʈܸݰكه  معتمدا عڴʄ اݍݱݪݮ القوʈة
ّ

للرد عڴʄ اݍݵصوم، وכديب الناݯݮ ɸو الذي يفك

  .Ȋܦݵرʈته الɺادفة

  الروابط اݍݱݨاجية - د

  الفاء -

ت مَارستَ '': قال عʋؠۜܢ بن ɸشام
ْ
ل

َ
رتُ إڲʄ مَجنان البصْرة وَمڥʏ أبدَخ

َ
م، فنَظ

ّ
ɲي و داود المتɢل

ُ
ذ

ُ
أخ

َ
ون ت

دَعُۚܣ
َ
دِم عʋؠۜܢ بن ɸشام إڲʄ مارستان، علم أن  )الفاء(الشاɸد ɸو الرابط اݍݱݨاڊʏ  .''عَيْنُهُ وَت

َ
فبعد أن ق

: الفاء ب؈ن متغ؈فين ݯݨاجي؈نترȋط . عيناه عڴʄ مجنون وقعت  لمɢان لʋس للأܵݰاء والعقلاء فجأةا

                                                           
  .269أحمد عطية الله، سيɢولوجية الܸݰك، ص  - 1
  .17، بدʇع الزمان الɺمذاɲي؛ رائد القصة العرȋية والمقالة الܶݰفية، ص ةمصطفى الشكع - 2
  .253نفسه، ص  - 3
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فجاء . ، والنظر إڲʄ اݝݨنون و୒عادة البصر عنهدخولابن ɸشام للبصرة بمعية المع؅قڲʏ أبو داود المتɢلم

  :الرابط  ࢭʏ المثال مدعما للنȘيجة المنتظرة لديه

  وجود اݝݨان؈ن بالمɢان= النȘيجة ) ن(

  تأخذɲي عينه وتدعۚܣ نظرت إڲʄ اݝݨنون 

  الفاء

  ومڥʏ أبو داود المتɢلم دخلت مارستان البصرة

  

  الواو -

ببعض ʇعد من الروابط اݍݱݨاجية، إذ لʋس له دور اݍݱݪݮ فحسب، بل يقوي اݍݱݪݮ Ȋعضɺا 

وכمثلة ࢭʏ المقامة  .لتحقيق النȘيجة المɴشودة، والواو رابط ݯݨاڊʏ مدعم لݏݱݪݮ المȘساوقة أو المȘساندة

  :سنكتفي بإيراد مثال؈ن كث؈فة

نتُم ي'': مثال
َ
سا مَ وَأ

ُ
Ȗموتونَ ص؄َْفًا، و

َ
عʋشونَ ج؄َفًا وت

َ
Ȗ ذه כمّةɸ َرًااقجوسɺْ

َ
ʄ المقْدور ق

َ
  .''ونَ إڲ

نكران المع؅قلة للقدر לلࢼܣ لأٰڈم يذɸبون إڲʄ أن العبد مختار : ب؈ن ݯݨت؈ن، כوڲʄجمع الرابط الواو 

وعڴʄ أساس ɸذا القول فɺم ʇعʋشون ج؄فا ࢭɸ ʏذه اݍݰياة لأٰڈم . مطلق ࢭʏ أفعاله وما لإرادة الله دخل فٕڈا

  .إڲʄ قدره بلا خ؈فة ما اݍݱݨة الثانية أٰڈم ʇساقون أ. ولدوا Ȋغ؈ف اختيارɸم

تان المȘساندتان تنفيان عٔڈم صفة לيمان فعمل الرابط الواو عڴʄ دعم اݍݱݨة כوڲʄ فɺتان اݍݱݨ

باݍݱݨة الثانية ࢭʏ اتجاه ݯݨاڊʏ واحد، فتص؈فان ݯݨت؈ن مȘساوقت؈ن لتحقيق النȘيجة الۘܣ يرʈدɸا المع؅قلة 

  .وۂʏ إنɢار إرادة الله ࢭʏ أفعال عبده

  النȘيجة العبد مختار ࢭʏ أفعاله) ن(

  

  

  

  

  

  الʨاو

  تʺʨتʨن صʛʰا

 تʨʷॽɻن جʛʰا
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  حۘܢ -

 ثمَارɸا عُرضَتْ عڴʏّ '': بط ࢭʏ المقامة نحو قول الراوي ورد ɸذا الرا
َ

ن أقطف
َ
ܢ ɸَمَمتُ أ ّۘ  ح

ُ
. اݍݨنّة

 َʏ
َ

قيْتُ  وَعُرضَتْ عَڴ
ّ
ܢ ات ّۘ ضْتُم رؤ  النارُ ح

َ
غ

ْ
ɲا بِيَدي أɸَ مْ حَرَّ

ُ
ك

َ
عْنَاق

َ
وʈَْتُمْ أ

َ
مْ وَل

ُ
اݍݱݨاڊʏ جاء الرابط . ''وسَك

، بل أك؆ف من ذلك Ȗ݀ݨبوا لبيان امتداد انɢار المع؅قلة بوجود العذاب والنار Ȋعد ݦݰودɸم باݍݨنة وɲعيمɺا

  :من رواية اݍݰديث وشكɢوا ࢭʏ ܵݰته، لȘس؈ف ɸذه اݍݱݨة ࢭʏ طرʈق واحد لتحقيق النȘيجة التالية

  المع؅قلة لݏݰديث و୒نɢار النȘيجة تجاɸل=  )ن(

  

  

  

  

  العوامل اݍݱݨاجية - خ 

  القصر: ما إلا -

، وʈوجه أسلوب القصر إڲʄ ثلاثة أصناف من )إلا(و) ما(يɢون القصر بأرȌعة طرق مٔڈا القصر بــ 

  :اݝݵاطب؈ن

  .خاطب ʇعتقد رأيا مخالفامُ  -

  .خاطب شاك ࢭʏ الرأي المقدم لهمُ  -

  .ʇعتقد الشركة ب؈ن اثن؈ن أو أك؆ف ࢭʏ اݍݰكم ومخاطب -

طان: فقال'' المثال
ْ

 شيطان ࢭʏ أش
ّ
  .''ما ɸذا والله إلا

ن ابن ɸشام عزم عڴʄ أيندرج ɸذا المثال ࢭʏ حال اݝݵاطب الذي ينكر ما يلقى إليه، فاطلاع اݝݨنون 

نلاحظ  .ن مساق الشيطانأن يبعث إڲʄ أحد المع؅قلة ليخطب بɴته مع أنه لم يحدث Ȋعزمه أحدا إنما ɸو م

الۘܣ ساقɺا ابن ɸشام لت؄فير عدم نʋته بالزواج،  أن العامل اݍݱݨاڊʏ المدرج جاء Ȋعد مجموعة من الدعاوى 

ʏم أمام المع؅قلة وۂɺا لɺالدعاوى الۘܣ ساق ʄد الوصول إلٕڈا، ولكن اݝݨنون رد عڴʈيجة الۘܣ يرȘبوابل من  الن

  .العبارات

  

ʦاقهʻوا أعʨول ʦا رؤوسهʨʹأنغ  

  )الʛاȌǼ الʳʴاجي(حʱى 

 ʦهʽعل ʗضʛةعʻʳال 
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  اݍݰوار اݍݱݨاڊʏ العنيف  - د

بتعب؈ف الباحث '' خروج من دائرة اݍݰوار''يمكن وصف ɸذا النمط من اݍݰوار بأوصاف عدة، فɺو 

محمد العمري، إذ إن اݍݰوار يجري داخل دائرة الممكن، ولكنه قد ي؇قلق خارج الدائرة ح؈ن يصادر أحد 

اݍݵروج من  تخف به وʈنقص من قيمته، أيسحيث ʇ الطرف؈ن حق ךخر ࢭʏ المعرفة أو النظر أو טعتبار

دائرة اݍݰوار، وɸو عبارة عن عنف فكري قصد التأث؈ف النفؠۜܣ عڴʄ اݍݵصم، وزعزعة ثقته بنفسه، وȋث 

ݍݨأ اݝݨنون ࢭʏ المقامة المارستانية إڲʄ التعنيف واللوم أثناء مناظرته لقد  .1هטضطراب والفوعۜܢ ࢭʏ تفك؈ف 

  .معا إقناعɺم باݍݱݪݮ العقلية والنقلية ݍݨماعة المع؅قلة وجم غضبه علٕڈم واستفزɸم بالعاطفة محاولا

افعة القضائية: المبحث الراȊع   مقام المر

يɢون اݝݵاطب ࢭɸ ʏذا المقام حكما ينظر ࢭʏ ݯݪݮ المتخاصم؈ن بحياد تام ثم يصدر حكمه حسب ما 

ا ɠان القاعۜܣ يمثل جɺة לقناع ࢭɸ ʏذا المقام، فإن المتخاصم؈ن ʇعولون، . ترݦݳ لديه من قناعات
ّ
إڲʄ ولم

المقامة ''تمثل. جانب اݍݱݪݮ المقنعة، عڴʄ تأث؈فات أسلوȋية الغرض مٔڈا استمالة اݝݵاطب لوجɺة نظرɸم

امية
ّ

موضوع نزاع ب؈ن رجل وامرأت؈ن إحداɸما تدڤʏ صداقا وכخرى تلتمس طلاقا و୒نفاقا، أمام '' الش

أن يرد إلٕڈا مɺرɸا، فيْڈمɺا ɠل مٔڈما تحɢي قصْڈا له، تطالب الزوجة כوڲʄ ب. عʋؠۜܢ بن ɸشام القاعۜܣ

وتتعقد כمور أك؆ف Ȋشɺادة الزوجة، فࢼܣ تحاݦݮ بجمالɺا . الزوج بالكذب وʈنعْڈا بأȊشع الصفات اݍݨسدية

ثم تواصل الزوجة سرد ݯُݪݨɺا حيث أفسد عقد .ح؈ن تزوج ٭ڈا، وترمي إليه ٮڈمة לيذاء وسوء المعاملة

وȋدافع من . شرɢʈا سلبيا ࢭʏ علاقة مثلية من جɺة أخرى الزواج الذي جمعɺما لɢونه عنʋّنا من جɺة، و 

الغضب، أخ؄ف الرجل القاعۜܣ Ȋسلامته من العيوب اݍݨɴسية، بʋنما Ȗغتنم الزوجة ɸذا التناقض اݍݰاصل 

  .ࢭʏ كلام الزوج لتؤكد أن جميع ما أدلت به ܵݰيح

شɢواɸا، فتخ؈ّف الزّوج وɴʈتࢼܣ المشɺد دون إصدار عʋؠۜܢ بن ɸشام حكمه، ثم تبدأ الزوجة الثانية 

لاق
ّ
القاعۜܣ عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ  ه، فيحددهʇسأل الزوج عن مقدار النفقة ɠي ʇسدد. ب؈ن النفقة أو الط

  .فجأة ʇع؅فض الزوج مستغرȋا جɺل القاعۜܣ بفقره وقد ظلمه ٭ڈذا المبلغ الباɸض ،مائة درɸم عن ɠل شɺر

القاعۜܣ بدفع النفقة من ماله، وȌعد  مغۜܣڈا، وʈلكن الزوجة مصرة عڴʄ حاجْڈا للمال من أجل بَنَاٮ

شɺرʈن ʇعود الزوجان ليطالبا القاعۜܣ بمزʈد من المال، مما دفعه لطردɸما وٮڈديدɸما بإصدار حكم 

  .طلاقɺما من طرفه وتأجيل الفصل ࢭʏ قضيْڈما

                                                           
  .232، ص2000حس؈ن الصديق، المناظرة ࢭʏ כدب العرȌي טسلامي، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرʈة العالمية للɴشر، لونجمان،  - 1
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  تقوʈض السلطة القضائية -

ع ع؄ف تقوʈض قتناخطة ݯݨاجية دقيقة، ٮڈدف إڲʄ إذعان القاعۜܣ وتحقيق ל انتݤݮ الزوجان

السلطة القضائية، ولما ɠان اݝݨلس، ࢭʏ الثقافة العرȋية فضاء جماعيا مم؈قا، له زمانه اݍݵاص، 

وܧݵصياته المتم؈قة، وعوالمه اݍݵاصة الذي تتحقق ࢭʏ نطاقه أȊعاد الكلام טجتماڤʏ والثقاࢭʏ، فإن اقتحام 

لما يɴتج منه من س؇ن ومعرفة تلزم المكدين له يمثل ضرȋا من اݍݵروج عڴʄ مقررات اݝݨلس، وازدراء 

وȌشɢل آخر، فإن المكدي مسɢون بتحطيم כشɢال التقليدية . اݍݨماعة بال؅قام معانٕڈا وטنصياع لɺا

 ʄللسرد والكلام الرسمي؈ن من خلال انْڈاك حرمة مجلس القضاء، الذي يمثل رمزا للفضاءات القادرة عڴ

  .لسرد إڲʄ نصوصإنتاج المعاɲي والمفاɸيم وتحوʈل الكلام وا

من أشɢال טحتجاج لاستعادة  لاناݝݨلس بالأɠاذيب واݍݵداع وɸما شك لوّثوا لكن الرجل وزوجتيه

ݰاݦَݨات الۘܣ . حقوقɺما، ɠل واجه القاعۜܣ بأدلته بجرأة وقوة وܧݨاعة
ُ
وقد ساقت الزوجة حشدا من اݝ

َ ''ٮڈدف إڲʄ نيل Ȗعاطف القاعۜܣ والتأث؈ف فيه، 
ّ

଻ ِق
ّ
ٱّ  ات

َ
ادحٌ سو القَاعۜܣ ࢭʏ بَنَاتٍ صغا ڈأ

َ
ɠ َّنɺُ

َ
 . اهُ ار لʋسَ ل

َ
وَلا

 إياه
ّ
ادّ إلا

َ
ɠ''1.  

ɸكذا تتظاɸر الزوجة بالضعف، وتحاول إقحام القاعۜܣ ࢭʏ قضيْڈا، وأن يحكم بئڈما بالعدل 

متوسلة أسلوب النداء للقرʈب، فاقتنع بكلامɺا وانحاز إڲʄ قضيْڈا وتكفل بدفع ثمن النفقة، مما ʇعۚܣ أن 

  .قاعۜܣ فقد ɸيȎتهال

إن المرأة Ȗسڥʄ إڲʄ استدراج القاعۜܣ إڲʄ مقاصدɸا اݍݱݨاجية ذات כȊعاد טجتماعية، الۘܣ ٮڈدف 

ظاɸرʈا إڲʄ טحتيال، كما توسلت بصيغة أسلوب التفضيل ࢭʏ مقام ݯݨاڊʏ لبيان قبح وعيوȋزوجɺا 

قية نحو قولɺا
ُ
ل

ُ
سْمَجُ من عَ '' :اݍݵ

َ
مَله، وَأ

َ
بُ مِنْ أ

َ
ذ

ْ
ك

َ
فُ من اللؤم من حيلهɸوَ أ

َ
؆

ْ
ك

َ
وكذلك لإبراز . 2''مَله، وَأ

؄ن الذي ݍݰق ٭ڈا وقد أسɺمت 
ُ
بɴية التفضيل ࢭʏ تقوʈة ݯݨة اݝݵاطب وحمله عڴʄ الȘسليم ٭ڈذه ''ݯݨم الغ

عڴʄ قدر كب؈ف من العناصر כسلوȋية اݝݵتلفة الۘܣ تمنحه '' المقامة الشامية''، كما يتوفر نص 1''כطروحة

ق؈فاط، / ܵݵرا، خياط/ صقرا(ݏݨناس فاستخدام الɺمذاɲي ل. ʈة وȖسمه بالأدبية والتخييلقوته التصوʈر 

، )الطلاق/الزواج/ الرجل، المرأة(الطباق ،)العلاج/ المزاج/ لعاج، المٔڈاجا/ السراج، النعاج/ الديباج

رʈنَ (وטستفɺام לɲشاǿي
ْ

ة عِش
َ
يْل

َ
عرْك ࢭʏ ل

َ
مْ أ

َ
ل

َ
ث؈ن؟ أ

َ
لا

َ
ولا أشبَعَتْ (؟، والصور اݝݨازʈة ألم أجْعَلْ Ȗسعينك ث

                                                           
  .157مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي، ص  - 1
  .157نفسه، ص  -2
  .222، ص 2014ز المعرفة، كنو دار باشا العيادي، فن المناظرة ࢭʏ כدب العرȌي؛ دراسة أسلوȋية تداولية،  - 1
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ةِ  بِدًا، قدْ رَمَتْكَ بالعنَّ
َ

، يمنح اللغة Ȋعدا تصوʈرʈا عڴʄ نحو ما يمنحɺا القدرة عڴʄ أن Ȗشتغل موقعا )ڲʏ ك

  .مركزʈا ࢭʏ التأمل

لقد نݬݰت خطة المرأت؈ن والرجل ࢭʏ לيقاع بالقاعۜܣ، من خلال טحتيال عليه لما بذلوا من جɺد 

ن ɸدفɺم نيل כموال ولʋس ايجاد حلول لوضعɺم، واكȘشف القاعۜܣ Ȗغ؈فا جذرʈا ࢭʏ مسارات ݯݨاڊʏ، إذ إ

اݍݱݨاج؛ حيث أصبح اݍݱݨاج ب؈ن طرف؈ن فقط، Ȋعد أن ɠان ب؈ن ثلاثة أطراف، من ɸنا تنمو السلالم 

  .لتع؄ف عن محتوى اݍݱݨاج اݍݱݨاجية

  

  

  

  

  

  

العʋش مع المرأة كما ع؄ّف  ع؄فت اݍݱݪݮ الماثلة ࢭʏ السلم أعلاه تناسل اݍݱݪݮ الدالة عڴʄ استحالة

  .الزوج ࢭʏ حواره مع القاعۜܣ عʋؠۜܢ بن ɸشام

  الوجدانيةمقام المشاركة : المبحث اݍݵامس

 ʏي، فالمرسل يحتج ࢭɲمذاɺع الزمان الʇر دعوى مقامات بدɸار المشاركة الوجدانية جوɺل إظɢشʇ

حقيقة כمر لعواطفه ومشاعره، وʉسڥʄ إڲʄ إقناع المتلقي بصدق ɸذه المشاعر باعتبارɸا دليل الفرح 

لب المقامات نجد الراوي ࢭʏ يحضر ɸذا المقام ࢭʏ أغ. واݍݰزن واݍݰب وלخلاص والوفاء وغ؈فɸا من المشاعر

أراد تمزʈق بل يحتج Ȋعواطفه للتظاɸر بحسرته وتفجعه ȊسȎب موت أب السوادي '' المقامة البغدادية''

اݍݰاسم ذي القوة التأث؈فية البالغة الۘܣ رام من دث، ولقد ɠان الفعل بمثابة כمر ملاȊسه جراء ذلك اݍݰ

  .خلالɺا مشاركة السوادي ࢭʏ مصʋبته

المقامة ''وي عʋؠۜܢ بن ɸشام ࢭʏ علاقاته טجتماعية، ɸذه المرة بالعاطفة والذɠاء منذ بداية يمزج الرا

؛ وʈرغب ࢭʏ التأث؈ف عڴʄ اݝݵاطب ɠي يرافقه وʉستمع إڲʄ ما يروʈه، فيبدأ باستخدام العاطفة ''القرʈضية

عمارة، وأموال وقفْڈا طرحتۚܣ النوى مطارحɺا، فاستظɺرت عڴʄ כيام بضياع أجلت فٕڈا يد ال'' :ح؈ن قوله

ʛْأة غʛʽ صالʴة) ن( َ̋   ال

     ʛالاَ مَلأََتْ جǼًا  

     ʛتْ خʛََّ̋   اǼًالاَ عَ

ʙًِhا لاَ      َؗ   أَشॼَْعʗَْ لي 

 ʙًاوتما أَثْقَلʗَْ لي     
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للتجارة، وحانوت جعلته مثابة رفقة اتخذٮڈا ܵݰابة وجعلت للدار حاشيۘܣ الٔڈار ولݏݰانوت ما بئڈما 

  .''فجلسنا يوما نتذاكر القرʈض وأɸله

أي  –وךخرʈن  –يبدو الراوي خب؈ف بأحاسʋس כسرة وعواطفɺا، كما يɢون مدرɠا Ȋعواطف الذات 

يبدي عʋؠۜܢ '' المقامة الموصلية''وࢭʏ . قت ب؈ن المثابة وכسرة فيظɺرɸا أمام الملأبحيث يقسم الو  –الرفقة 

بن ɸشام Ȗعاطفه مع أȌي الفتح לسكندري ݍݰظة توسلɺما باݍݰيلة والكدية لݏݰصول عڴʄ لقمة العʋش 

Ȍي لما قفلنا من الموصل، وɸممنا بالم؇قل، وملكت علينا القافلة، وأخذ منا الرحل والراحلة، جرت ''

أين نحن من اݍݰلية؟ فܨݵصية عʋؠۜܢ بن : فقلت. اݍݰشاشة إڲȊ ʄعض قراɸا، ومڥʏ לسكندري أبو الفتح

Ȍمساعدة أ ʏشام لا ترى حرجا ࢭɸلسان  ي ʄالفتح والتأث؈ف ݍݰالة، مثلما تؤكد إشارات كث؈فة، مٔڈا ما جاء عڴ

 ʏة''اݍݨماعة ࢭʈفَالِكَ '': عقب تقديم البطل ݍݵطابه نحو قوله، ''المقامة البصر
ْ
ط

َ
ݰِقْ بِأ

ْ
ݍ

ً
وʈحاول ࢭʏ  .1''أ

إثارة الشفقة، باسȘتلاء طفل عرʈان حمله معه، فيصف عʋؠۜܢ بن ɸشام ɸذا المشɺد، '' المقامة البخارʈة''

يْنَا ذح؈نَ احْتَفَلَ اݍݨَامِ و '': فيقول 
َ
عَ إِل

َ
ل
َ
ɸْله، ط

َ
رْسَلَ صو عُ بِأ

َ
قَدْ أ

َ
ʄ طِفْلا و طمْرʈَْنِ، ف

َ
تْڴ

َ
Șْانً انًا واسʈْا، يَضيقُ عُر

ه القُرُّ بالضّرّ و 
ُ

، ʈو سْعَهُ، وʈََأخذ
ً
رَةِ بُرْدَة

ْ
؈فَ القش

َ
 يَمْلكُ غ

َ
 يَكتفي ݍݰمايةِ رَعْدَةٍ و دَعُهُ، لا

َ
، فوقف الرجلُ، لا

هُ : وقال
َ
 يأمنُ مثل

َ
 مَنْ لا

َّ
ا الضّرّ إلا

َ
 لɺذ

 يَرقُّ
َ
هُ، ولا

َ
ل فَّ

َ
ُ ط ّ

଻ ِمن 
َّ
ر لɺذا الطفل إلا

ُ
 ينظ

َ
ثم نجد أن . 2''لا

לسكندري يكتفي بمقالته وʈقعد؛ وɠأن الفقر واݍݨوع أݍݨماه، فيطلب من الطفل أن يحدٯڈم عن نفسه، 

ܢ أن أقولَ '': فيتحدث حديثا ترق له القلوب، وتبادر له اݍݨيوب، وʈفرح له المنɢوب، فيقول  ، وɸذا مَا عؠَۜ

 
َ

قَهُ،الكلام لو لقيَ الشعرَ ݍ
َ
فَل

َ
ݵر ل ّܶ قَهُ، أو ال

َ
بً  ݰَل

ْ
ل

َ
مْ يُنܸݨْهُ مَ و୒َنَّ ق

َ
ܣءٌ، وَقد سمعتمْ يا ل ِۚ

َ
لتُ ل

ُ
 ا ق

َ
ومُ، مَا ا ق

يذكر غدهُ، واقيا Ȍي ولدهُ، واذكروɲي أذكركم، 
ْ
لٌّ منكم باݍݨود يدَهُ، وَل

ُ
ɠ شغلʋَ

ْ
ل

َ
سْمَعوا قبل اليوم، ف

َ
Ȗ ْلم

  .فلا ܿݨب أن يɢون الولد سرّ أبيه. 3''وَأعطوɲي أشكركم

عياله، بل يكتفي بجعلɺم موضوعا للشفقة، وسȎيلا  لفتح לسكندري وأحيانا لا يܶݰب أبو ا

تأثرا يضاۂʏ  –وɸم غائبون  –للاستجداء، وʉعرض حالɺم عڴʄ الناس، فيتأثرون بحاله وحال عياله 

 '': فيقول . حضورɸم معه
َ
مّه وَرَمّهِ، وَأ

َ
ɸرُ عَنْ ث ݨَعَ Ȍي الدَّ ْ݀ مَّ جَ

ُ
لاɲي زَغث

ْ
يرسم  ɸنا.''اصِلِ و مْرَ اݍݰاليلَ حُ ت

ا من כلم واݍݰرمان الذي أذاقه تحفز ࢭʏ وجدان المتلقي أخدودً  الراوي عʋؠۜܢ بن ɸشام صورة متخيلة

رحّب Ȍي عʋش ونماɲي '': ففي قوله. الرفاق من تقلب כحوال من اݍݰسن إڲʄ البؤس، ومن النعيم إڲʄ زوالɺا

المقامة ''ولا يختلف כمر كث؈فا ࢭɢ.   ʏانةصورة واܷݰة للغۚܣ وال؅فف مع اجتماع علو الɴسب ورفعة الم'' بʋت
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حيث يخصص الɺمذاɲي قسما مٔڈا للتعاطف مع مأساة כديب بصفة جدية تخرج عن ذلك  ''اݍݰلوانية

ن الكدية، و المألوف ࢭʏ المقامة والذي يتمحض التعليق فيه عادة للافتخار بما يأتيه البطل من فن النمط

إڲʄ القيم  כدبيةو ولت؄فير ɸذا الصɴيع بما يلقاه من انقلاب الزمن عڴʄ כدباء وتحوله من القيم الروحية 

ففي ɸذه المقامة يتحول المضمون من التعاطف الضاحك مع صاɲع الكدية، إڲʄ التعاطف اݍݨاد . المادية

ɸذا المصاب عارʈا عن לܷݰاك، نازعا إڲʄ  الذي يتمثل مأساة أوڲʏ الفضل من כدباء فيبدو التعب؈ف عن

شʋتُ أن يطول مجلس'': المواساة، حيث يقول الراوي 
َ

إڲʄ : ه فقلتفبقيتُ متح؈فا من بَيانه، ࢭɸ ʏذيانه، وخ

، وسألت عنه من حضر فقالوا
ّ

଻ ذا الماء، فعلبت : غد إن شاءɸ ة لم يوافقهʈذا رجل من بلاد לسكندرɸ

قد سمعت به وعز عڴʏ جنونه : فقلت. ه فضل كث؈فلٔڈار ٱڈذي كما ترى ووراءَ ، وɸو طول اعليه السوداء

  :1وأɲشأت أقول 

ـــــــدا ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــــــي اللهَ عɺَْـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــــــا أعْطـــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــ ــ ــــــــذرــــــمُحْ          أنـــــ ــ ـــــ ـــــــــمًا ࢭʏ النّـ ــ ــ
َ

ـــــــــ ك ــ ـــــ ــ ـــــ ــ   دًاعَـــــــــقْـ

قْ ـــــــــلا حَ  
َ
ـــــــــل ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ــــــ ــــــ ــ ـــــ أسَ ــ ــرَّ ــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــــــتُ و        تُ الـــ ــ ـــــ ــ ــــــ

ْ
ـــــــــعِش ــ ـــــ ــ ــــــــــدًالـــ ــ ـــــ ــ ـــــــــتُ جɺَْــ ــ ـــــ ــ يـــ

َ
  و لاق

إن الطرʈـــف ࢭـــɸ ʏـــذه المقامـــة يتمثـــل ࢭـــʏ أنـــه يضـــيف إڲـــʄ التعـــرف عڴـــʄ לســـكندري، وטع؅ـــفاف بفضـــله، 

כديــب الـــذي حولــه انقــلاب الــدɸر عڴـــʄ כدبــاء إڲــʄ مجنــون، يجمـــع Ȗعاطفــا حقيقيــا ومباشــرا مـــع مأســاة ɸــذا 

ــا مـــن  البيـــان بالɺـــذيان، وʉعـــʋش عڴـــʄ مɺنـــة اݍݱݨامـــة، تارɠــاـ مɺنـــة כدب، زاɸـــدا فٕڈـــا بفعـــل مـــا يصـــʋب ممْڈنٕڈـ

و୒ذا ɠــاـن ࢭـــʏ البʋتـــ؈ن الســـابق؈ن Ȋعـــض مـــن الɺـــزل الـــذي يحيـــل عڴـــʄ مغـــامرة الـــراوي مـــع ɸـــذا . الفقـــر واݍݰاجـــة

أطــال عليـــه ٭ڈذيانــه، فــإن ɸـــذا الɺــزل لا ʇع؄ــف عــن تمـــرد حقيقــي عڴــʄ مصـــ؈ف כدبــاء وانتقــام لمـــا  اݍݱݨــام الــذي

يصيّڈم من انقلاب الزمن، كما ɸو اݍݰال ࢭʏ جل المقامات، بل ʇع؄ف عن المقارقة ب؈ن الراحـة الۘـܣ يبحـث عٔڈـا 

فقــد تحــوّل فٕڈــا '' قامــة כɸوازʈــةالم''أمــا  .الــراوي ࢭــʏ بدايــة المقامــة اݍݰلوانيــة والتعــب الــذي آل إليــه ࢭــʏ آخرɸــا

טحتفـاء بالأديــب إڲـʄ ضــرب مــن التعـاطف اݍݨــاد مـع معاناتــه، ليجعــل التعـاطف مــع البطـل يتجــاوز לܿݨــاب 

الـــوعظ ب؅ـــفك  شـــاركته العميقـــة إزاء الـــزمن وأɸلـــه، و୒ن خـــرج ࢭـــʏ ٰڈايـــة المقامـــة إڲـــʄبأدبـــه ولطـــف حيلتـــه، إڲـــʄ م

כدب لا يقتصـــر ࢭـــɸ ʏـــذا العصـــر عڴـــʄ اݍݵلـــق الفۚـــܣ اݝݰـــض والبحـــث عـــن ''وذلـــك لأن متـــاع الـــدنيا وزخرفɺـــا، 

  .1''לمتاع، و୒نما ʇعۚܣ أيضا التأديب כخلاࢮʏ والموعظة الديɴية
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  مقام التعليم: المبحث السادس

لما ɠانت الصلة الۘܣ تجمع ب؈ن المتɢلم ومخاطبيه ࢭʏ سياق Ȗعلي׿ܣ صلة تصديق وتقبل، فقد ɸيمن 

ݍݵطب الطاȊع التوجيࢼܣ وال؅فبوي، حيث Ȗغلب علٕڈا الدعوة إڲʄ اݍݵ؈ف وטمتناع عن عڴɸ ʄذا الصنف من ا

  .مواقعة الشر من دون تحديد أو تقييد

وכحاديث النبوʈة وآيات من القرآن الكرʈم لبث  اسȘثمر بدʇع الزمان الɺمذاɲي العديد من כقول المأثورة 

أ'': ࢭʏ قول عʋؠۜܢ بن ɸشام'' اݍݨاحظيةالمقامة ''، مٔڈا ما ورد ࢭȖ ʏعاليمه ال؅فبوʈة
َ
 ف

ٌ
 وليَمة

ً
قَة

ْ
ۚܣ وَرُف

ْ
ارَت

َ
تُ جَبْ أث

أ
َ
ݰَديثِ الم

ْ
ڈَا لِݏ ْٕ ʄ اللهُ ثور عَنْ رَسإِلَ

َّ
يولِ اللهِ صَڴ

َ
مَ هِ وَسَ  عَل

َّ
ʄ ك'': ل

َ
وْ دُعيتُ إِڲ

َ
ور ل

َ
جَبْتُ وَل

َ
ʏَّ ذِر  ɸْدِيأ اعٍ لأ

َ
اعٌ إِڲ

تُ 
ْ
قَبِل

َ
  .بة ࢭʏ الثقافة العرȋية לسلاميةدɸذا اݍݰديث مثالا لأدب المأ دُّ عَ وʉُ . ''ل

ݳ  روي عʋؠۜܢ بن  ،''المقامة العلمية''منݤݨا عسرا ࢭʏ تحصيل العلم وذلك ࢭʏ  الɺمذاɲي لنا وأوܷ

إذا أنا برجل يَقول لآخر''ɸشام 
َ
نتُ ࢭȊَ ʏعْض مطارح الغرȋة مُجتازا ف

ُ
دْركت العلمَ وɸو يجيبهُ قال: ك

َ
: بمَ أ

 
َ
ل
َ
ه Ȋَعيد المرام، لا يصطادُ بالسɺّام، ولا يُقسمُ بالأزلام، ولا يُرى ࢭʏ المنامط

ُ
وجدت

َ
ݏݨام، بْتُهُ ف

ّ
، ولا يُضبط بال

ݨَر ّܸ ، ولا يُورث عن כعمام، ولا ʇستعار من الكرام، فتوسّلتُ إليه باف؅فاش المدَر، واسȘناد اݍݱَݨر، وردّ ال

ɠر، واصطحاب السفرو ورɺدمان الس୒ݳُ ب اݍݵطر، و
ُ

، وك؆فة النظر، و୒عمال الفكر، فوجدته شʋئا لا يَصْݏ

 للغرس
ّ
وʈظɺر  من عرض الɺمذاɲي توسله Ȋعناصر التأكيد وכمر والنࢼܣ وغ؈فɸا من عناصر כسلوب . 1''إلا

  .לɲشاǿي الۘܣ Ȗساعد عڴʄ تمك؈ن اݍݰقائق ࢭʏ نفس متلق مستعد للتعليم وراغب فيه

 ʏحرمونه '' العراقيةالمقامة ''ونجد לسكندري ࢭʈسأل الناس وʇ وɸشام ببغداد وɸ ؠۜܢ بنʋعȊ يلتقي

حته، وح؈ن سأله عن العلم الذي ܿݨم عوده أخ؄ف أنه رمى ࢭɠ ʏل علم Ȋسɺم، أما عʋؠۜܢ فقد فأܿݨب بفصا

الت العرب العرب بʋتا لا '': ذكر أنه ܿݨم عود الشعر وحده فسأله לسكندري ࢭʏ بابه بنحو قوله
َ
ɸل ق

ه و 
ّ
عُه، وأي بʋت لا يرقأ يمكن حل

ْ
ɸلْ نظمت مدْحا لم ʇُعرف أɸله، وɸل لɺا بʋت سَمُجَ وضعه، وحسنَ قط

وɠان ذلك مثار ܿݨب عʋؠۜܢ بن ɸشام الذي وقف حائرا ʇستفسر عمّا . 2''...دمعه، وأي بʋت يثقل وقعه

ن العلم أحسن أ''حرص الɺمذاɲي عڴʄ الدفاع عن العلم والعلماء، وɸو ʇعلن ومما يؤكد  .أورده לسكندري 

قي بكم العلماء، الناسُ 
َ

ته السماء، إنْ ش
ّ
ل
َ
ته، واݍݨɺل أقبحُ عَڴʄ حالاته و୒نكم أشقى مَنْ أظ

ّ
عڴʄ علا

جوا بذمّْڈم، والناسُ رَجُلان
َ
إن انقادوا بأزمّْڈم، ن

َ
عالمٌ يرڤʄ، ومتعلمٌ ʇسڥʄ، والباقون ɸامل : بأئمْڈم، ف

  .''ه، وعالم ءۜܣء من جاɸلهɲعام، وراȖعُ أɲغام، وʈلٌ عال أمر من سافِل
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 يجعلنا ɲشك ࢭʏ تلك المسلمة القائلة بوجود غرض الكدية فقط، إن ɸذا المقطع وأمثاله ࢭʏ المقامات

وذلك لأن البليغ عند . ࢭʏ صورة البطل وأغراض نصوصه ɸو م؈قة المبدع כوڲʄ ࢭʏ المقامات التناقض''فɺذا 

. الɺمذاɲي يɴبڧʏ أن يɢون أوسع معرفة من טقتصار عڴʄ غرض واحد وأقدر من الوقوف عند شɢل أوحد

البلدان ولذلك ɠان البليغ ࢭʏ المقامات يتجول ب؈ن כغراض وכشɢال כدبية تماما كما يتجول ب؈ن 

وכمصار، فɢان القول عنده يتغ؈ف ɠلما Ȗغ؈فت صورة مستمعيه وحالته فɺو ࢭʏ ذلك حرّ ما دام يح؅فم 

القاعدة כساسية الۘܣ تحكم الكلام البليغ ࢭʏ رأي الɺمذاɲي وجل معاصرʈه أي مادام ʇعرف أقدار المقامات 

  .1''وʈختار لɺا ما يلائمɺا من أنواع المقالات

  خلاصة وتركيب

اجئنا أبو الفتح לسكندري بصورة مناقضة لصورته المبɴية عڴʄ الɺامشية، اݍݵارجة بكديْڈا عن يف

المقامة '': يمكن ملاحظْڈا ࢭʏ المقامت؈ن ، صورة أقرب إڲʄ الزɸد ࢭʏ الدنيا وزʈنْڈاالقيم טجتماعية السائدة

تظار المتلقي ليجعل بطله معرضا عن اللت؈ن تلاعب الɺمذاɲي فٕڈا بأفق ان'' المقامة כɸوازʈة''،و''الوعظية

نزعت خطبته إڲʄ לطناب والتنوʉع حيث راوح الكلام ب؈ن الشعر  .الكدية متوسلا بالأدب ݍݵدمة الوعظ

الزɸدي والن؆ف الوعظي فخرج عن حدود التذك؈ف بالموت واݍݰساب والعقاب، إڲʄ الزɸد ࢭʏ الدنيا وتفضيل 

فقد '' المقامة الوصية''أما  .ɠل ذلك إڲʄ تفضيل العلم وأɸلهفقر כنȎياء عڴʄ غۚܢ الطغاة، ليخلص من 

تدعوا إڲʄ تحمل اݍݨوع لݏݰد من ɸيجان النفس  انقلبت إڲʄ خطاب ࢭʏ البخل، فوصية לسكندري 

  .وجموحɺا

خطابا مناظرʈا يقارع فيه المع؅قلة، وʉعتمد ࢭʏ ذلك عڴʄ العديد من '' المقامة المارستانية''يجعل الɺمذاɲي من 

اليب واݍݱݪݮ أن تص؈ف خطابا اݍݱݪݮ العقلية والنقلية، وقد أمكن للمقامة بفضل ɸذا التوليف ب؈ن כس

  .ساخرا ٮڈكميا ɸزليا

وقد فقد ɸيȎته، ع؄ف לيقاع به ࢭʏ טحتيال  أن Ȗستعيد صورة القاعۜܣ'' المقامة الشامية''استطاعت 

بيان سبل '' المقامة العلمية''أكدت ثم  .؇قاعاتȊعد إقرار جمɺور المتلقي أنه כمل الوحيد للفصل ࢭʏ ال

عن العلم إڲʄ الوعظ ࢭʏ  לسكندري  إدراك العلم ومناݠݮ تحصيله وكيفية حفظه، لكن سرعان ما يخرج

  .تداخل المضام؈ن ، مما يفسرɺاالمقامة نفس

                                                           
  .84ص ة المبدع، خالد الوغلاɲي، المقامة الɺمذانية؛ إشɢالي  - 1
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  اتمة الباب الثالثخ

الɺمذاɲي، وقسمناɸا إڲʄ  الܨݵصيات ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان طبيعة عندوقفنا ࢭɸ ʏذا الباب 

نا دور وɸ.  ّʋȋامشية وأخرى مسطحة أدت أدوارا مختلفة ساɸمت ࢭʏ تنامي السرد واݍݱݨاج ܧݵصيات

  .الفضاء المɢاɲي ࢭȖ ʏشكيل الدلالة

المناظرة، الرسالة، (إن مقامات بدʇع الɺمذاɲي نص حواري بامتياز، فٕڈا حوارʈة כجناس כدبية  -

فɺناك  فضلا عن تناسل اݍݵطابات .يم، وحوارʈة الܨݵصيات، وحوارʈة التناص، وحوارʈة الق..)الوصية

وقد أسɺمت جميعɺا  .الɴسقية ، وخطاب الثقافةاݍݵطاب النقدي، واݍݵطاب السلطوي، وخطاب الɺامش

  .دلالاتهࢭʏ ثراء النص المقامي وȖعدد أȊعاده وتوالد 

כجناس כدبية وȋ؈ن المزاوجة ب؈ن כɲساق لبدʇع الزمان الɺمذاɲي وڤʏ ذاȖي بضرورة اݍݨمع ب؈ن  -

  .الثقافية، مزاوجة كرنفالية احتفالية ساخرة من الواقع לɲساɲي

اللغوʈة ذات Ȋعد دلاڲʏ، وظفɺا بدʇع الزمان الɺمذاɲي قصد טحتفاء  أما الن؆فية فȘشمل כساليب

  .كب؈فبنصه المقامي، وأشارنا إڲʄ أسلوȌي اݍݰذف وלيجاز المɺيمن؈ن Ȋشɢل 

-  ʄصيغت عڴ ،ʏي الن؆فية أبرز مقامات التواصل לقناڤɲمذاɺعض موضوعات مقامات الȊ لتɢش

ولعل . نحو يؤدي وظيفية ݯݨاجية يوصّل رسالة بلاغية إڲʄ متلق مستعد لتقبلɺا وטستجابة العملية لɺا

مقام  رافعة القضائية، ثممقام الوعظ، ومقام الوصية، فمقام المناظرة المذɸبية، ومقام الم: أɸم المقامات

 .المشاركة الوجدانية، ومقام التعليم
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  العامة اݍݵاتمة

  :أن تب؈ن ڲʏ مما تقدم 

، أو مداخله لن يقف عند حد تنɴتࢼܣ معه عطاءاته -قديمه وحديثه -دراسة السرد العرȌي القديم

كلاسيكية أو معاصرة، وسȘبقى البحثية، وسʋبقى ذلك اݍݨɴس من כدب متاحا للدرس، إن ɠان بمناݠݮ 

  .الدراسات مستمرة برؤاɸا اݝݵتلفة

إنۚܣ ࢭʏ دراسۘܣ ɸذه جعلت من أحد نتاجات ثقافتنا العرȋية مادة للدراسة والبحث، وɸو السرد 

زʈر ࢭʏ نتاجه المقامات، واستصفيت من تلك المقامات غ، واستخلصت من ذلك اݍݨɴس כدȌي الالقديم

ɺي؛ لما لɲمذاɺية לسلامية ا من خصوصيةمقامات الȋالثقافة العر ʏة المسلك رغم –، وقد آثرت ࢭȋصعو - 

امات ق، بوصف المأدوات نقدية حديثة –لقراءة ɸذا النص وفك شفراته  –أن أجعل أدواȖي البحثية 

ʏو ثقاࢭɸ ومٔڈا ما ،ʏݯݨاڊ ʏو بلاڦɸ و سردي، وماɸ ونات عديدة، مٔڈا ماɢمدونة اجتمعت فٕڈا م.  

أن أنتقي من כدوات البحثية ما يʋسر عڴʏ مقارȋة مقامات  -واݍݰال ɸذه –عڴʏ  فɢان لزاما

ية واݍݨمالية والفنية، والثقاف الɺمذاɲي، Ȋشɢل يكشف عن مɢونات ɸذا النص السردية

Șا ؈نمناݠݨبواستعنɺمدونة  منݤݮ للبحث أول ʏة، للكشف عن البۚܢ المتحكمة ࢭʈيوɴع الزمان  البʇبد

اݍݱݨاج للكشف عن כȊعاد اݍݱݨاجية، وطرائق القول وטس؅فاتيجيات اݍݵطابية منݤݮ  ، وثانٕڈاالɺمذاɲي

الۘܣ تؤطر ɸذه المقامات، كما استعنت بمقولات النقد اݍݰواري للكشف عن כɲساق الكرنفالية 

  .واݍݰوارʈة الثاوʈة وراء خطاب الɺمذاɲي

ɸذا النص له من المداخل العديدة ما أن  ، تب؈ّن ڲʏوȌعض تطبيق ɸذه כدوات عڴʄ مقامات الɺمذاɲي

 فلا زالت مقامات الɺمذاɲي .خلاأطره ومحدداته ومساحته أن يلمّ بɢل ɸذه المد لا ʇستطيع بحث له

  .تتوسل من يكشف عٔڈا غبار الɴسيان

 ب؈ن القدماء واݝݰدث؈نب؈ن ما ɸو شعري وما ɸو ن؆في، والصراع التنافسعاشت  يȘب؈ن أن المقامات

. أو ب؈ن مذɸۗܣ الصنعة والتصنع، وخاض الɺمذاɲي وȌعده اݍݰرʈري ࢭɸ ʏذا اݝݨال مدافع؈ن عن ميولɺم

ʏي فقد أوغلا ࢭɲمذاɺة، حۘܢ وصل اݍݰال بالʈاݝݰسنات اللفظية والمعنو ʄاݍݨاحظ إڲ ʄلأنه نبع   ؛التطاول عڴ

  .ࢭʏ الكتابة دون الشعر

الن؆ف وȋلاغة السرد ࢭʏ جانّڈا النظري، حيث وقفنا نݏݵص من ɸذا الباب כول الذي عقدناه لبلاغة 

عند واقع الن؆ف العرȌي القديم عڴʄ امتداد تارʈخه ࢭʏ المشرق والمغرب معا، كما دققنا النظر ࢭʏ لفظ الن؆ف 

  .وملامسة أȊعاده الم݀ݨمية والمفɺومية
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عية والوقاǿع الن؆ف العل׿ܣ الذي يرمي إڲʄ تقديم اݍݰقائق الطبي: يمكن تقسيم الن؆ف إڲʄ نوع؈ن

ثم ɸناك نوع آخر ي؅فجم فيه الɢاتب عواطفه . التارʈخية بلغة مباشرة، Ȋعيدا عن التصنع والتأنق

اݍݵطبة والرسالة : وأحاسسه وآراءه، منتقيا له أرق כلفاظ وأحڴʄ العبارات، وʈأȖي ɸذا النوع ࢭʏ أشɢال

  .والوصية والمقالة والمقامة واݍݰɢاية وכقصوصة وغ؈فɸا

لبحث عن محاولة امن   طݏݳ بلاغة السرد فɺو اتجاه جديد ࢭʏ البلاغة العرȋية اݍݨديدة، يɴبعأما مص

الذي علت قيمته ࢭʏ عصرنا اݍݰاضر، Ȋعد قطيعة تارʈخية للبلاغة العرȋية معه  راɸنية للبلاغة ࢭʏ السرد

وʈُدرَس داخل السرديات البلاغية ɠل شɢل سردي من جانب التأث؈فين اݍݨماڲʏ  .وانحيازɸا التام للشعر

 ʏالمدونات ...) المقامة، المناظرة، الرسالة، اݍݵ؄ف، النادرة(وלقناڤ ʏࢭ ʏالسرد الوقڥ ʄت׿ܣ إڲɴل ما يɠ وكذلك

غية عڴʄ دمج Ȗعمل السرديات البلا و . غ؈ف السردية وɠافة أشɢال الثقافة مثل السʋنما وטشɺار والرʈاضة

اݍݨوانب اݍݵطابية مثل اݍݱݨاج والعناصر البلاغية القديمة منصɺرة مع طبيعة السرد واݍݨɴس כدȌي 

غ؈ف واܷݳ المعالم، لɢل باحث '' بلاغة السرد''ورغم ذلك يظل المقصود بـــ .واݍݵطابات לقناعية والتعليمية

  .الوטشتغ طرʈقته اݍݵاصة ࢭʏ المقارȋة

قَامة''ة Ȗعۚܣ بالضم المقامة ࢭʏ اللغ
ُ
كما أشار إڲʄ '' اݝݨلس واݍݨماعة من الناس: المقَامة''وȋالفتح '' الم

مما يفɺم أن اللفظ ɠان معروفا ٭ڈذا المعۚܢ منذ القرن الݤݨري الثاɲي؛ أي ࢭʏ . ذلك ابن منظور ࢭʏ لسانه

טصطلاحية فإن المقامة ومن الناحية . عصر التدوʈن وטسȘشɺاد وجمع المادة اللغوʈة من العرب כقحاح

فن قصظۜܣ عرȌي من النوع القص؈ف ࢭʏ ݯݨمه، تماما مثل اݍݵ؄ف القصظۜܣ، ʇعتمد ɸذا الفن عڴʄ عناصر 

اɸَدɸا وقام بنقلɺا إڲʄ الذين لم يروɸا ولم ʇعاʇشوɸا، وʉشارك ɸذا الراوي : رئʋسة
َ

بطل اݍݰɢاية، وراو ش

  .البطل ࢭʏ صنع اݍݰɢاية

ت تحمل عناوʈن مدن، مثل المقامة البصرʈة، والمقامة اݍݨرجانية، وʈُلاحظ أن كث؈فا من المقاما

والمقامة العراقية، والمقامة כندلسية، والمقامة اݍݵرسانية، والمقامة الɢوفية، والمقامة البغدادية، 

وɸذا ʇعكس تطور حياة الܨݵصية العرȋية واȖساع رقعة الدولة العرȋية Ȋشɢل كب؈ف، . فالمقامة الموصلية

ايات العصر כموي، وȋدا ذلك واܷݰا ࢭʏ عصر بۚܣ العباس الذي عاش فيه مؤلفا المقامات منذ ٰڈ

الشɺ؈فان، الɺمذاɲي واݍݰرʈري؛ إذ لم تتوقف حدود ɸذه الدولة عڴʄ شبه اݍݨزʈرة والعراق والشام ومصر 

  .فقط، بل اȖسع نطاقɺا اݍݨغراࢭʏ بدرجة كب؈فة

تتغيا לدلاء بحكم ما أو تقوʈم أو باق؅فاح سلوك أو  ʇعۚܢ اݍݱݰاج بدراسة التقنيات اݍݵطابية الۘܣ

: وʈقسم ب؈فلمان ɸذه التقتيات اݍݱݨاجية إڲʄ. فعل، وʈقوم اݍݱݨاج عڴʄ مقدمات مقبولة عند المتخاطب؈ن
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اݍݱݪݮ شبه المنطقية وۂʏ غ؈ف ملزمة ب؈ن כطراف التخاطبية، وȖشمل ݯݨة التناقض وعدم التناسب، 

ɸناك تقنية اݍݱݪݮ المسȘندة و . التعدية والتضم؈ن والتقسيم، ݯݨة المقارنةݯݨة التحديد والدور، ݯݨة 

ب؈ن روابط التعاقب وروابط  قد م؈قب؈فلمان ي شاييم عڴʄ بɴية الواقع، Ȗشمل مجموعة من الروابط، ولعل

  .ال؅قامن أو التصاحب والروابط الرمزʈة

 .טستعارةو التناسب و  المثال والقدوة،الشاɸد والتوضيح : من أɸمɺاوأخ؈فا اݍݱݪݮ المبɴية للواقع،

ولا وجود لإقناع بدون حضور  ،ب؈فلمانشاييم إغفال دور المستمع ࢭʏ النظرʈة اݍݱݨاجية عند أرسطو و  دون 

مɢونات بلاغة النص السردي للمقامة من الباب الثاɲي أɸم  الفصل כول  استحضرنا ࢭʏو  .ɸذا الطرف

حدثا مɺيمنا عڴʄ  لمشɺد السرديʉشɢل او  כȊعاد الفنية والدلالية،، واتܸݳ لنا أٰڈا تخدم اݍݨاحظية

  .امتداد المقامة، كما أنه أضفى عڴʄ نص المقامة طاȊعا واقعيا

مقامات تواصلية ݯݨاجية، ʇستأثر ɠل مقام ببɴياته النصية ومɢوناته  ثلاث عڴʄ مستوى اݍݱݨاج حددنا

ʏي، والمقام اݍݰواري، و : الفنية وۂȌالمقام اݍݵطاʏالمقام التخييڴ.  

כسلبة وȖعۚܣ أن بدʇع الزمان الɺمذاɲي أعاد أسلبة : من مظاɸر اݍݰوارʈة ࢭʏ المقامة اݍݨاحظية نذكر

ثم טشتغال . أسلوب القرآن الكرʈم، واݍݰديث النبوي الشرʈف؛ قصد خلق وڤʏ لساɲي داخل المقامة

بدʇع الزمان الɺمذاɲي  الۘܣ وظفɺا الشعري، أي أنه أدخل عنصر الشعر ࢭʏ الن؆ف، إضافة إڲʄ الܦݵرʈة

وما Ȗعرض له من  .ليةيبطرʈقة تخيوذلك  لبلاغة اݍݨاحظ وأسلوȋه ࢭʏ الكتابة  تهومحاكم ه نقدلتوجيه 

  .شتائم مقذعة ࢭʏ المقامة الدينارʈة، وما ݍݰق به من مصائب متتالية ȊسȎب المص؈فة

ࢭʏ  اعتمد بدʇع الزمان الɺمذاɲي أننا الذي عقدنا للمقامة الموصلية فقد استɴتج أما الفصل الثاɲي

وقد اتܸݳ ذلك منذ العبارة الۘܣ افتتح ٭ڈا مقامته، . السرد واݍݱݨاج وعنصر التمثيلعڴʄ   ݰɢاية اݍسرد 

  .وʉعت؄ف اݍݨسد مكملا أساسيا ࢭʏ البناء الدرامي للمقامة ،ثم Ȋعد ذلك وظف الوصف السردي

 ʏة ࢭʈساق الكرنفالية واݍݰوارɲכ ʄالمقامة الموصلية من خلال قناع الܨݵصية الۘܣ يؤدٱڈا تتجڴ

البطل ࢭʏ مواضع كث؈فة؛ قصد טستجداء وטحتيال، مرورا بقناع اللغة المرتبط بأماكن من اݍݨسد وɸو 

ثم الطقوس الۘܣ Ȗشɢل الɺيئة الۘܣ يظɺر ٭ڈا البطل أبو الفتح לسكندري . علامة من العلامات الكرنفالية

  .ة عڴʄ اݝݰاɠاة الساخرة وɲسق לزدواج ثم ɲسق اݍݨنون ࢭɠ ʏل موقف، علاو 

اعتمد المتɢلم عڴʄ ݯݨة العلم وݯݨة اݍݰيلة والتجرȋة للإيقاع بالمتلقي ࢭʏ متاɸات من اݍݰ؈فة مما 

الروابط  : سيفغۜܣ إڲʄ الȘسليم، ولزʈادة درجة לذعان توسل المتɢلم بالعديد من ךليات اللغوʈة مٔڈا
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، والرابط ''لام التعليل''، والرابط ''حۘܢ''الرابط اݍݱݨاڊʏ : والعوامل اݍݱݨاجية مٔڈا الȘساوقية اݍݱݨاجية،

  .، أسɺمت جميعɺا ࢭʏ تقوʈة اݍݵطاب''إنما''

Ȗشɢل التقنيات السرديات الموظفة ࢭʏ المقامة المض؈فية رافدا من روافد البɴية السردية، وقد أبانت 

  .لسانية ࢭʏ صياغة نص المقامة صياغة منݤݨيةعن قدرات بدʇع الزمان الɺمذاɲي البلاغية وال

 ʄي العثور عڴɲمذاɺع الزمان الʇانت غاية بدɠ المقامة المض؈فية خادما لݏݱݨاج، ولقد ʏي السرد ࢭȖيأ

وسائل لتحقيق مآرȋه לقناعية والتواصلية، ووجد ࢭʏ السرد إطارا Ȗعب؈فيا ملائما لشرح وتوضيح مجرʈات 

  .ووقاǿع المض؈فة

المض؈فية بمشاɸد كث؈فة تث؈ف الܸݰك، غ؈ف أن ɸذا כخ؈ف لʋس ساذجا، بل ɠان ܷݰɢا  تطفح المقامة

واعيا، ɸدفه كسر القوالب النمطية للثقافة الرسمية، وɠل أشɢال العبادة، واݝݰرمات والتابوɸات، وɠان 

،ʏة والܸݰك الكرنفاڲʈي غنيا بأدب الܦݵرɲن العباسي؈ن، כول والثاʈالعصر ʏي ࢭȌالذي ٱڈدف  ال؆فاث العر

  .إڲʄ اخ؅فاق صلابة اݝݨتمع المتدين، الذي ʇ݀ݮ بمفارقات يصعب ت؄فيرɸا

ناجعة توڎʄ من خلالɺا إقناع قارئ  استعان بدʇع الزمان الɺمذاɲي بتقنيات واس؅فاتيجيات ݯݨاجية

ڈا، كما أراد أن يثȎت بلاغة ɸذه المقامة الۘܣ يم؅قج فٕڈا לمتاع כدȌي وלقناع  المقامةالمض؈فية بمضموٰ

اݍݱݨاج بالقول، واݍݱݨاج بالوصف، اݍݱݨاج بالعواطف، : ومن التقنيات الموظفة نذكر. العاطفي

تضطلع اݍݱݪݮ اݍݨاɸزة ࢭʏ المقامة و  .فاݍݱݨاج بلغة اݍݨسد، اݍݱݨاج بالتكرار، ثم اݍݱݨاج بالسرد

تدعيم رأيه المض؈فية بوظيفة ݯݨاجية و୒قناعية، حيث ܥݵر الɺمذاɲي الشاɸد الديۚܣ والمثل قصد 

وتأكيده، حاɠى فٕڈا نماذج من القرآن الكرʈم، كما احت׿ܢ بالمثل لاستخلاص العظة وטعتبار والرفع من 

  .الفعالية البلاغية والتأث؈فية، واسȘند إڲʄ טستعارة لزʈادة לقناع

عة تȘسم ܧݵصيات مقامات الɺمذاɲي بأٰڈا ɸامشية ومسطحة، تتصف بصفة טحتيال تؤدي أدورا متنو 

ن مقامات الɺمذاɲي نص حواري؛ وفقا لأفɢار ميخائيل باخت؈ن، ففٕڈا حوارʈة ثم إ .داخل مجرʈات السرد

إضافة  إڲʄ تفاعل اݍݵطابات . כجناس כدبية، وحوارʈة القيم، وحوارʈة الܨݵصيات، واݍݰوارʈة التناصية

واݍݵطاب الصوࢭʏ الذي . ''القرʈضيةالمقامة ''و'' المقامة اݍݨاحظية''فɺناك اݍݵطاب النقدي الذي تخ؅قله 

كما Ȗغلغل خطاب السلطة بأشɢاله المتعددة ɠالثقافة الɴسقية مع . ''المقامة الوعظية''تكشف عنه 

  .استحضار خطابات  الɺامش المتجسدة ࢭʏ الܸݰك والɺزل 
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عارضة، أما الكرنفالية فقد اتخذت تمظɺرات عدة تتجڴʄ ࢭʏ اݍݨمع ب؈ن القيم المتناقضة واݍݵطابات المت

ɲسق טزدواج، قناع الܨݵصية، ɲسق اݍݰمق واݍݨنون، الفɢاɸة بأشɢالɺا،  ݵاتلة أɸمɺاوכɲساق اݝ

  .الشتائم

د טحتفاء بنصه الن؆فية فȘشمل כساليب اللغوʈة ذات Ȋعد دلاڲʏ، وظفɺا بدʇع الزمان الɺمذاɲي قصو 

  .شɢل كب؈فإڲʄ أسلوȌي اݍݰذف وלيجاز المɺيمن؈ن Ȋ تم לشارة المقامي، و 

 ʄصيغت عڴ ،ʏي الن؆فية أبرز مقامات التواصل לقناڤɲمذاɺعض موضوعات مقامات الȊ لتɢش

ولعل . نحو يؤدي وظيفية ݯݨاجية يوصّل رسالة بلاغية إڲʄ متلق مستعد لتقبلɺا وטستجابة العملية لɺا

لمرافعة القضائية، ثم مقام مقام الوعظ، ومقام الوصية، فمقام المناظرة المذɸبية، ومقام ا: أɸم المقامات

  .المشاركة الوجدانية، ومقام التعليم

  النتائج: أولا

Ȗعت؄ف المقامة العرȋية جɴسا أدبيا مستقلا عڴʄ الرغم من تناصه مع مجموعة من النصوص   - 

  .الن؆فية والشعرʈة، والموروث الشعۗܣ اݍݰاضر ࢭʏ ضم؈ف اݍݨماعة

ࢭʏ التعامل معه،  بمجموعة من اݍݵصوصيات، تتطلب اݍݰذرȖعد المقامة نصا تراثيا يȘسم متنه  -

الشعر، اݍݰكم، أدب السياسة وכخلاق، (لأنه نص قديم وم؅ن قوي تتفاعل داخله العديد من כجناس 

، ɠل ذلك يجعل المقامات تمتاز بمادة حɢائية غنية، شأٰڈا ..).כܥݨاع، כحاديث، الوصايا، المناظرات

 .القديمةشأن النصوص ال؅فاثية 

خضع فن المقامات عموما، ونص الɺمذاɲي خصوصا، إڲʄ صور عديدة من التلقي تمثلت ࢭʏ التلقي  -

  .טنّڈاري، والتلقي טقصاǿي، والتلقي اݝݰاɠي

  .المقامة نص سردي ݯݨاڊʏ بامتياز، تتداخل فٕڈا آليات السرد مع آليات اݍݱݨاج -

  .ݳ باݍݱݨاج Ȋغية التأث؈ف ࢭʏ متلقيه و୒قناعهمقامات الɺمذاɲي تحمل خطابا تداوليا، يȘسݏ -

  .مضمرات خطاب المقامات ࢭʏ دراسة سرديات ال؅فاث ࢭʏ كشف نجاعة منݤݮ اݍݱݨاج -

  .كشفت الدراسة عن أن لا ءۜܣء ࢭʏ نصوص المقامات ورد اعتباطا، فɢل ما ࢭʏ النص له وظيفة -
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  :ومن آفاق البحث

، الرحلة، ألف ليلة وليلة، أدب כمثال، الس؈ف الشعبية טستمرار ࢭʏ دراسة بقية السرد ال؅فاȜي أدب -

  .أدب المناقب

 .عڴʄ المɺتم؈ن والباحث؈ن بالشأن النقدي إشɢالية تجنʋسɺا تطرح المقامة العرȋية  -

 .إمɢانية دراسة المقامات من منظور سيميائيات כɸواء -

  .تصورʈة جوانب معرفية أن تدرس منالمقامة يمكن إن كث؈فا من טستعارات الواردة ࢭʏ ثنايا  -
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  والمراجع قائمة المصادر 

ــــال: أولا ـــ   مصادرـــ

 .القرآن الكرʈم برواية ورش عن نافع -

  .م2009טنȘشار العرȌي، ب؈فوت،  مؤسسة ع الزمان الɺمذاɲي، المقامات، اݍݰس؈ن بدʇبن  أحمد  -

الغۚܣ عبد الله، دار الكتب بدʇع الزمان الɺمذاɲي، الديوان، تحقيق ʇسرى عبد أحمد بن اݍݰس؈ن  -

  .مɸ-2003ــــــ1424،العلمية، ب؈فوت

  .م1986 العراق، أبو حيان التوحيدي، المقاȊسات، تحقيق عڴʏ شلق، دار المدى للطباعة والɴشر، -

ط، .أبو حيان التوحيدي، לمتاع والمؤاɲسة، تحقيق أحمد أم؈ن وأحمد الزʈن، المكتبة العصرʈة، د -

  .م1962ب؈فوت، 

 .م1969، 2ب؈فوت، ط ،ɸارون، دار الفكر فارس، م݀ݨم مقايʋس اللغة، تحقيق عبد السلام أحمد بن -

. ط.ب؈فوت، د ،بن خلɢان، وفيات כعيان وأنباء أبناء الزمان، تحقيق إحسان عباس، دار صادرأحمد  -

 .ت.د

الɴشر بن البناء المراكآۜܣ، الروض المرʉع ࢭʏ صناعة البدʇع، تحقيق رضوان بن شقرون، دار أحمد  -

 .م1985 ،المغرȋية، الدار البيضاء

  .ت. طبعة כم؈فية، القاɸرة، دصبح כعآۜܢ ࢭʏ صناعة לɲشا، المأحمد بن عڴʏ القلقشندي،  -

، شرح مقامات اݍݰرʈري، تحقيق محمد أبو الفضل إبراɸيم، المكتبة الشرʉآۜܣأحمد بن عبد المومن  -

  .م2004العصرʈة، ب؈فوت، 

ɺيد כندلؠۜܣ، رسالة التواȊع والزواȊع، تحقيق بطرس الȎستاɲي، مكتبة  أحمد بن عبد الملك بن -
ُ

ش

  .م1951،ب؈فوت ،صادر

تب ابن خذام، الديوان، ضبط وتܶݰيح مصطفى عبد الشاࢭʏ، مɴشورات مُحمد عڴʄ بيضُون، دار الك -

 .م2004، 5ط   العلمية، ب؈فوت

مبارك، ومحمد مڍʏ الدين عبد اݍݰميد،  إبراɸيم بن عڴʏ اݍݰصري، زɸر ךداب وثمر כلباب، تحقيق زɠي -

  .ت. ،  د4دار اݍݨيل، ب؈فوت، ط 
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 .م1975القاɸرة،  ، כماڲʏ، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،القاڲʏ البغدادي إسماعيل بن القاسم -

القرطاجۚܣ، مٔڈاج البلغاء وسراج כدباء، تحقيق محمد اݍݰبʋب بݏݵوجة، دار الغرب  بن محمد حازم -

  .م1986، 3לسلامي، ب؈فوت، ط 

الɢاتب، ال؄فɸان ࢭʏ وجوه البيان، تحقيق حنفي محمد شرف، مكتبة الشباب،  سليمان بن وɸب -

 .م1969القاɸرة، 

والشاعر، تحقيق أحمد حوࢭʏ وȋدوي طبانة، دار ضياء الدين بن כث؈ف، المثل السائر ࢭʏ أدب الɢاتب  -

 .ت.ٰڈضة، القاɸرة  د

عبد الرحمن بن أȌي بكر السيوطي، Ȋغية الوعاة ࢭʏ طبقات اللغوʈ؈ن والنحاة، تحقيق محمد أبو الفضل  -

 .م1965إبراɸيم، مطبعة مصطفى الباȌي اݍݰلۗܣ، القاɸرة، 

حمد الزʈن و୒براɸيم כبياري، دار الكتاب عبد رȋه כندلؠۜܣ، العقد الفرʈد، تحقيق أحمد أم؈ن، وأ -

 .م1983العرȌي، ب؈فوت، 

، عثمان بحر بن اݍݨاحظ، اݍݰيوان، تحقيق عبد السلام محمد ɸارون، دار إحياء ال؅فاث العرȌي، ب؈فوت -

 .مɸ- 1979ـ1388، 3ط

عثمان بحر بن اݍݨاحظ، البيان والتب؈ن، تحقيق عبد السلام ɸارون، ݍݨنة التأليف وال؅فجمة  -

 .مɸ- 1971ــ1348الɴشر، القاɸرة، و 

عبد الباࢮʏ عبد اݍݰميد اليماɲي، إشارة التعي؈ن ࢭʏ تراجم النحاة واللغوʈ؈ن، تحقيق عبد اݝݨيد دياب،  -

 .م1986مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات לسلامية، الرʈاض،

أبو الفضل  عڴʏ بن عبد العزʈز اݍݨرجاɲي، الوساطة ب؈ن المتنۗܣ وخصومه، تحقيق وشرح محمد -

  .م1966، 3ط  مɴشورات عʋؠۜܢ الباȌي اݍݰلۗܣ، القاɸرة،محمد البجاوي، ʏإبراɸيم، وعڴ

اݍݰسن المسعودي، مروج الذɸب ومعادن اݍݨوɸر، تحقيق مڍʏ الدين عبد اݍݰميد، المكتبة عڴʏ بن  -

 .م1987، 2العصرʈة صيدا، ب؈فوت، ط 

 .ت. ط،د. ب؈فوت، د ،خفاڊʏ، دار الكتب العلميةقدامة بن جعفر، نقد الن؆ف،تحقيق محمد عبد المنعم  -

القاسم بن محمد بن عثمان الشافڥʏ اݍݰرʈري، مقامات اݍݰرʈري، شرح وتقديم، عʋؠۜܢ سابا، دار  -

  .م2006 ،صادر، ب؈فوت
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 .م2001ط، . طفيل، ڌʏ يقظان، مɴشورات دار النفʋس، اݍݨزائر، دمحمد بن عبد الملك  بن -

 .ت.د ، لسان العرب، دار صادر، ب؈فوت،כنصاري  محمد بن منظور לفرʈقي -

 .ت. ب؈فوت، د ،الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيق عبد الرحيم محمود، دار المعرفةمحمود بن عمر  -

  .م1987، 2ب؈فوت، ط  ،الف؈فوزآبادي، القاموس اݝݰيط، مؤسسة الرسالةمحمد بن ʇعقوب  -

الزمان الɺمذاɲي، دار الكتب العلمية، ب؈فوت، د، ط، محمد مڍʏ الدين عبد اݍݰميد، شرح مقامات بدʇع  -

  .ت. د

محمد بن عياض اليحسۗܣ، التعرʈف بالقاعۜܣ عياض، تحقيق محمد بɴشرʈفة، مɴشورات وزارة כوقاف  -

 .م1992، 2الرȋاط، ط 

الموصڴʏ، شرح المفصل، قدّم له إميل بدʇع ʇعقوب، دار الكتب  النحوي  ʇعʋش بن عڴʏ بن ʇعʋش -

 .م2001العلمية، ب؈فوت، 

 ،يوسف بن أȌي ʇعقوب السɢاɠي، مفتاح العلوم، تحقيق ɲعيم زرزور، دار الكتب العلمية -

 .م1987ب؈فوت،

  راجعـــــــــالم: ثانيا

 المراجع العرȋية -1

- ،ʏع، دار الكتب ا ؛علوم البلاغة أحمد مصطفى المراڦʇي والبدɲ4، ط لعلمية، ب؈فوتالبيان والمعا ،

  .م2002

 .م1965، 3أنʋس المقد؟ۜܣ، تطور כساليب الن؆فية ࢭʏ כدب العرȌي، دار العلم للملاي؈ن، ب؈فوت، ط  -

أحمد يحۛܢ عڴʏ وأحمد عبد العظيم، خطاب الن؆ف العرȌي؛ بلاغة الȘشكيبل والتأوʈل، عالم  -

 .م2016، القاɸرة ،الكتب

، 2دراسات والɴشر، כردن، طإحسان عباس، ملامح يونانية ࢭʏ כدب العرȌي، المؤسسة العرȋية لل -

  .م1993

الدار  مɴشورات טختلاف، ɸيم ܵݰراوي، السرد العرȌي القديم؛ כنواع والوظائف والبɴيات،إبرا -

 .م2008، اݍݨزائر ،العرȋية للعلوم ناشرون

  .م1983 ،الزمان الɺمذاɲي وعلاقْڈا بأحاديث ابن درʈد، دار إقرأ، ب؈فوتإكرام فاعور، مقامات بدʇع  -
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  .م1997 القاɸرة، للكتاب،ʏ مقامات الɺمذاɲي، الɺيئة المصرʈة العامة أيمن بكر، السرد ࢭ -

  .م2006أبو بكر العزاوي، اللغة واݍݱݨاج، دار العمدة للطبع، المغرب،  -

 כردن، كنوز المعرفة،دار باشا العيادي، فن المناظرة ࢭʏ כدب العرȌي؛ دراسة أسلوȋية تداولية،  -

 .م2014

 .م2022توɲس،  ،من כيرو؟ۜܣ إڲʄ الموʋȋؠۜܣ، دار خرʈف للɴشر ؛Ȋسمة بن سليمان، اݍݨسد والسرد -

- Ȋ כجناس כدبية، مشروع قراءة لنماذج من כجناس ʏية سمة عروس، التفاعل ࢭȋالن؆فية العر

 .مɲ2008سانيات، توɲس، القديمة من القرن الثالث إڲʄ السادس الݤݨري، ɠلية ךداب والفنون وל

ɠلية ךداب والعلوم לɲسانية  ، توɲس،السردي، دار زɴʈب ، اݍݨسد ࢭʏ النصالȎش؈ف الوسلاȖي -

 .مȊ2018سوسة، 

 .م2018دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت، حمادي صمود، الوجه والقفا ࢭʏ تلازم ال؅فاث واݍݰداثة،  -

 ب؈فوت، حميد ݍݰمداɲي، بɴية النص السردي من منظور النقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، -

  .م1991

  .م2019خالد الوغلاɲي، المقامة الɺمذانية؛ إشɢالية المبدع، دار اݍݨنوب، توɲس،  -

  .ت.، د2التجارʈة الك؄فى، القاɸرة، طزɠي مبارك، الن؆ف الفۚܣ ࢭʏ القرن الراȊع، المكتبة  -

بنʋته وأساليبه،  ؛من اݍݨاɸلية إڲʄ القرن الثاɲي ، اݍݱݨاج ࢭʏ الشعر العرȌي القديمسامية الدرʈدي -

  .م2008عالم الكتب اݍݨديد، כردن، 

  سعيد يقط؈ن -

 ي، المركزǿي، الدار البيضاء، ب؈فوت،  انفتاح النص الرواȌالعر ʏم2001، 2ط الثقاࢭ.  

 من النص ʏالنص الم؅فابط، المركز الثقاࢭ ʄي إڲȌم2005 الدار البيضاء، ب؈فوت، ،العر. 

 ،ي، الدار البيضاءȌالعر ʏي، المركز الثقاࢭȌالسرد العر ʏم1997 ب؈فوت، الكلام واݍݵ؄ف؛ مقدمة ࢭ. 

 م،1985سعيد علوش، م݀ݨم المصطݏݰات כدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناɲي، ب؈فوت،  -

  .م2004، 2التارʈخ واݍݰقيقة لدى مشيل فوɠو، الدار العرȋية  للعلوم، ب؈فوت، ط  السيد ولد أباه، -

  شوࢮʏ ضيف -

  م1987، 6دب، دار المعارف، مصر، ط المقامة، سلسلة فنون כ.  
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 ي، دار المعارفȌالن؆ف العر ʏبه ࢭɸم1964مصر،  ،الفن ومذا.  

اࢭʏ العرȌي، الȘشكلات النوعية لصورة اللياڲʏ، المركز الثق ؛شرف الدين ماجدول؈ن، بيان شɺرزاد -

 .م2001الدار البيضاء، 

  .م2015، القاɸرة،  وثقافية، دار رؤʈةصاݍݳ ɸوʈدا، الɺامآۜܣ טجتماڤʏ ࢭʏ כدب؛ قراءة سوسي -

مقارȋات ࢭʏ ال؅فاث النقدي، دار  ،صاݍݳ زʈاد، القارئ القيا؟ۜܣ؛ القراءة وسلطة القصد والمصطݏݳ -

  .مȌ2008ي، ب؈فوت، الفرا

طه عبد الرحمان، اللسان والم؈قان أو التɢوثر العقڴʏ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء،  -

  .م1998

  عبد الفتاح كيليطو

 ة ࢭʈيوɴقالכدب والغرابة، دراسة بȋي، دار توȌכدب العر ʏ م2006، 8، ط.  

  قال3عمال، جذور السرد، اݍݨزء כȋم2015البيضاء، ، الدار ، دار تو. 

 ة ࢭʈيوɴقالכدب والغرابة، دراسة بȋي، دار توȌכدب العر ʏ، م2006، 8ط  الدار البيضاء.  

 ʏقال الغائب؛ دراسة ࢭȋري، دار توʈم2007، 3، الدار البيضاء، طمقامة اݍݰر.  

 ساق الثقافية، ترجمة عبد اɲقالالمقامات؛ السرد وכȋالدار لكب؈ف الشرقاوي، دار تو ،

  .م1993البيضاء، 

مؤسسة عبد الله الّڈلول، الوصايا כدبية إڲʄ القرن الراȊع ݠݨرʈا؛ مقارȋة أسلوȋية ݯݨاجية،  -

 .م2011، טنȘشار العرȌي، ب؈فوت

عڴʏ الشعبان، اݍݱݨاج واݍݰقيقة وآفاق التأوʈل، بحث ࢭʏ כشɢال وטس؅فاتيجيات، دار الكتاب  -

  .م2010اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت، 

  الله إبراɸيمعبد 

 ي القديمȌية السردية ؛الن؆ف العرɴالب ʏي بحث ࢭȌي العرǿاɢاݝݨلس الوطۚܣ للموروث اݍݰ ،

  .م2002،للثقافة والفنون وال؅فاث، الدوحة

 ي، الدار  ؛المتخيل السرديȌالعر ʏالتناص والرؤى والدلالة، المركز الثقاࢭ ʏات نقدية ࢭȋمقار

  .م1990البيضاء، 

  ،يةȋشر، ب؈فوت، طالسردية العرɴية للدراسات والȋم2000، 2المؤسسة العر. 
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  .م1988 ،عبد الملك مرتاض، فن المقامات ࢭʏ כدب العرȌي، الدار التوɲسية للɴشر، توɲس -

  .م1998توɲس، بيقية، دارمحمد عڴʏ للɴشر،دراسات تط ؛عبد الوɸاب الرقيق، ࢭʏ السرد -

  عڴʏ شلق -

  نماذجه وتطوره لعصري ʏي ࢭȌدجن؄ف 2الٔڈضة اݍݰديث، دار القلم، ب؈فوت، ط الن؆ف العر ،

  .م1974

 يȌכدب العر ʏخ نقاط التطور ࢭʈمجرى تار ʏسية ࢭʋ؛ دراسة تحليلية شمولية للمواقف الرئ

 .م1975כدب العرȌي، دار القلم، ب؈فوت، 

  .م2011ة، مكتبة علاء الدين، توɲس، عز الدين الناݦݳ، العوامل اݍݱݨاجية  ࢭʏ اللغة العرȋي -

دراسة ࢭʏ البɴية واݍݵطاب،  ؛عڴʏ فرحان، ݯݨاجية السرد والɴسق الثقاࢭʏ ࢭʏ مقامات اݍݰرʈري  -

  .م2017اݍݨامعة כɸلية، مملكة البحرʈن، المنامة، 

 .م1969ب؈فوت،  ،التجاري للطباعة عبد الرحمان ياڦʏ، رأي ࢭʏ المقامات، المكتب -

ب؈فوت، ط  ،مات الɺمذاɲي، دار المشرق بحث تارʈڏʏ تحليڴʏ ࢭʏ مقا ؛فكتور الكك، بدʇعيات الزمان -

 .م1971، 2

لؤي حمزة عباس، بلاغة ال؅قوʈر، فاعلية לخبار ࢭʏ السرد العرȌي القديم، دار شɺرʈار، العراق،  -

  .م2018، 2ط

  مصطفى الشكعة -

 م1991، 6ط  ،مناݠݮ التأليف عند العلماء العرب، دار العلم للملاي؈ن، ب؈فوت.  

  ي؛ɲمذاɺع الزمان الʇةبدʈية والمقالة الܶݰفية،الدار المصرȋاللبنانية،  رائد القصة العر

  .م2003

، شعرʈة النص الن؆في؛ مقارȋة نقدية تحليلية لمقامات اݍݰرʈري، شركة أبلاغ محمد عبد اݍݨليل -

 .م2003الدار البيضاء، المدارس، 

  .م1981، 2اته، دار الفكر، دمشق، طمازن المبارك، مجتمع الɺمذاɲي من خلال مقام -

  .م2005محمد الوڲʏ، טستعارة ࢭʏ محطات يونانية وعرȋية وغرȋية، دار כمان، الرȋاط،  -
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ب؈فوت،  محمد مفتاح، تحليل اݍݵطاب الشعري، اس؅فاتيجية التناص، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، -

 .م1992، 3ط  الدار البيضاء،

   مشبالمحمد -

 النص السردي عند اݍ ʏل ࢭʈرݨاحظ، دار اݍݱݨاج والتأوʈس، التنوɲم2015، تو.  

  لية ךداب جامعة المالكɠ شوراتɴأخبار اݍݨاحظ، م ʏر ࢭʈالبلاغة والسرد؛ جدل التصو

 .م2010السعدي، تطوان، 

 بلاغة اݍݱݨاج ʏة بلاغية ݯݨاجية ل ؛ࢭȋכردن، تحليل اݍݵطابات، دار كنوز نحو مقار ،

 .م2016

 م2001، 2، ططنجةدار جسور،  ،بلاغة النادرة. 

  ،م2019، ن، כردكنوز دار بلاغة الصورة؛ محمد أنقار ناقد السمات ومبدع السرد.  

كنوز  دار دراسة ࢭʏ أنواع اݍݵطاب الن؆في عند ابن قتʋبة، ؛مصطفى الغراࢭʏ، البلاغة وלيديولوجيا -

  .م2015المعرفة כردن، 

  .م2012ط، . القاɸرة، دمارون عبود، بدʇع الزمان الɺمذاɲي، مؤسسة ɸنداوي للتعليم والثقافة،  -

ب؈فوت، ،محمد بوعزة، تحليل النص السردي؛ تقنيات ومفاɸيم، الدار العرȋية للعلوم ناشرون  -

  .م2010

محمود المقداد، تارʈخ ال؅فسل الن؆في عند العرب ࢭʏ صدر לسلام، دار الفكر المعاصر، ب؈فوت،  -

  .م1993

السرد العرȌي القديم، مɴشورات ɠلية ךداب  ناڊʏ بن عمر، ب؈ن الساجع والسارد؛ دراسة ࢭʏ محمد -

  .م2017والعلوم לɲسانية، ابن زɸر، أɠادير، 

ا ونماذج، جامعة مفاɸيم وقضاي: مجموعة مؤلف؈ن، التواصل وأɲساقه المعرفية ࢭʏ ال؅فاث العرȌي -

  .مɠ2016لية ךداب والعلوم לɲسانية، ابن زɸر بأɠادير، 

  .م2010ات، دار محمد عڴʏ للɴشر، توɲس، محمد القاعۜܣ وآخرون، م݀ݨم السردي -

ب؈فوت، الدار البيضاء، ط  ،ميجان الروʈڴʏ، سعد البازڦʏ، دليل الناقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي -

 .م2000، 2
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المقامات والتلقي؛بحث ࢭʏ أنماط التلقي لمقامات الɺمذاɲي ࢭʏ النقد العرȌي اݍݰديث، نادر ɠاظم، -

 .م2003والɴشر، ب؈فوت، المؤسسة العرȋية للدراسات 

 .م1979، ب؈فوت ،المشرق والمغرب، دار القلميوسف نور عوض، فن المقامات ب؈ن  -

- ʏية للدراسات  ؛يوسف عليمات، جماليات التحليل الثقاࢭȋنموذجا، المؤسسة العر ʏڴɸالشعر اݍݨا

 .م2004 ،والɴشر، ب؈فوت

ديد، الدار العرȋية للعلوم، يوسف وغلʋؠۜܣ، إشɢالية المصطݏݳ ࢭʏ اݍݵطاب النقدي العرȌي اݍݨ -

 .م2008اݍݨزائر،  ،مɴشورات טختلاف

الدار البيضاء،  ب؈فوت، اݍݰقيقة، السلطة، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ؛نصر حامد أبو زʈد، النص  -

 .م1995

  .ت. د. ط. القاɸرة، د ،؈ف ࢭʏ כدب الشعۗܣ، دار ٰڈضةنȎيلة إبراɸيم، أشɢال التعب -

  المراجع الم؅فجمة -2

  طالʋسأرسطو  -

 م1979،ب؈فوت ،عبد الرحمن بدوي، دار القلم اݍݵطابة، ترجمة. 

 رة، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، مكتɸة، القاʈم1953بة الٔڈضة المصر.  

حسن البناء عز الدين، الɢوʈت، سلسلة عالم المعرفة،  ال؅ف، الشفاɸية والكتابية، ترجمةأونج و  -

 .م1999، 182العدد 

ماري سشفايفر، القاموس الموسوڤʏ اݍݨديد لعلوم اللسان، ترجمة منذر أزوالد ديكرو، جان  -

 .م2007، 2، ط ܣ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ب؈فوتعياءۜ

القارئ ࢭʏ اݍݰɢاية، التعاضد التأوʈڴʏ ࢭʏ النصوص اݍݰɢائية، ترجمة أنطوان أبو زʈد،  أم؄فطو إيɢو، -

 .م1996 ب؈فوت، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء،

بحث ࢭʏ دلالة المܸݰك، Ȗعرʈب سامي الدروȌي وعبد الله عبد الدائم، دار برغسون، الܸݰك؛  -

 .م1948الɢاتب المصري، القاɸرة، 

أمينة رشيد  :ب؈ف زʈما، النقد טجتماڤʏ، علم اجتماع النص כدȌي، ترجمةعايدة لطفي، مراجعة -

 .م1991 ب؈فوت، وسيد بحراوي، دار الفكر للدراسات،



 
 

~ 351 ~ 
 

فخري صاݍݳ، المؤسسة العرȋية  ل باخت؈ن، المبدأ اݍݰواري، ترجمةتزفيتان تودوروف، ميخائي -

 .م1996، 2للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط 

جمال الدين بن الشيخ، الشعرʈة العرȋية، ترجمة مبارك حنون، محمد الوڲʏ، ومحمد أوراغ، دار توȋقال،  -

 .م1996الدار البيضاء، 

 ج؈فار جينʋت -

 المنݤݮ، ترجمةخطا ʏاية؛ بحث ࢭɢعمر ح ب اݍݰʏمحمد معتصم وعبد اݍݨليل כزدي،  ڴ

 .م1997، 3اݝݨلس כعڴʄ للثقافة، المشروع القومي لل؅فجمة، ط

 ɺة السرد من وجʈئ؈ف، ترجمة ةنظرȎالت ʄشورات اݍݰوار  النظر إڲɴمصطفى، م ʏناڊ

 .م1989المتوسطي، الدار البيضاء، 

مɴشورات المتوسط،  خالدة حامد،ترجمة  الكرنفال ࢭʏ الثقافة الشعبية،آخرون، و جون ستوري  -

 .2017، ايطاليا

جراɸام ألان، نظرʈة التناص، ترجمة باسل المسالمه، دار التɢوʈن للتأليف وال؅فجمة، دمشق،  -

 .م2011

صود جوليا براي، الكتابة وأشɢال التعب؈ف ࢭʏ إسلام القرون الوسطى؛ آفاق المسلم، ترجمة عبد المق -

 .م2015عبد الكرʈم، المركز القومي لل؅فجمة، القاɸرة، 

ر العل׿ܣ رʈنه رʈفارا، لغة القصة؛ مدخل إڲʄ السرديات التلفظية، ترجمة محمد نجيب العمامي، الɴش -

 .م2015 الرʈاض، ،وال؅فجمة، جامعة القصيم

כɠاديمية، عز الدين اسماعيل، المكتبة قدية، ترجمة روȋرت ɸولب، نظرʈة التلقي مقدمة ن -

 .م2000القاɸرة، 

الدار البيضاء،  ،ڲʏ ومبارك حنون، دار توȋقالرومان ياكȎسون، قضايا الشعرʈة، ترجمة محمد الو  -

 .م1988

السيد سوزانا أونيجا وخوسيه آنخل غارثيا لاندا، السرديات من البɴيوʈة إڲʄ ما Ȋعد البɴيوʈة، ترجمة  -

 .م2020،إمام، دار شɺرʈار، العراق

لوڲʏ، دار محمد ا اݍݱݨاج؛ اݍݵطابة اݍݨديدة، ترجمة ، المصنف ࢭʏولو؟ۜܣ أول؄فخت تȘيɢا ب؈فلمانشاييم  -

 .م2023، الكتاب اݍݨديد، ب؈فوت
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 .م2020حسن الطالب، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ب؈فوت، يمان موزان، ظاɸرة כدب، ترجمة ɠل -

 محمد الوڲʏ، دار الكتاب اݍݨديد المتحدة، ومراجعة، ترجمة محمد أسيداهالبلاغة،  ،مʋشيل ماي؈ف -

 .م2021 ب؈فوت،

 ميخائيل باخت؈ن -

 ي، ترجمة محمد برادة، داǿرةر الفكراݍݵطاب الرواɸس، ، ، القاʉم1987بار.  

 قالȋۘܣ، دار توʈي، ترجمة جميل نصيف التكرɢفسʈستوʇة دʈالدار البيضاء،  ،شعر

 .م1986

 ،الرواية ʏلمة ࢭɢشورات الɴم1988 وزارة الثقافة، دمشق، ترجمة يوسف اݍݰلاق، م. 

ࢭʏ العصر الكلاسيɢي، ترجمة سعيد بنكراد، المركز الثقاࢭʏ العرȌي،  مʋشيل فوɠو، تارʈخ اݍݨنون  -

 .م2006  ،الدار البيضاء

، عبد العزʈز شȎيل ترجمةכدبية،  مورتن نوʉغارد، الزمن والواقعية والوصف؛ بحوث ࢭʏ النظرʈة -

 .م2018، توɲس زɴʈب، دار

 ɸاɲس روȋرت ياوس -

 ي، ترجمة رشيد بنحدو،  ؛جمالية التلقيȌل جديد للنص כدʈلمةمن أجل تأوɠ س،  ،دارɲتو

 .م2016،اݍݨزائر ،مɴشورات טختلاف

 ة כدب، تʈخ כدب تحدّ لنظرʈاعدي، دار النايا، ب؈فوت، محمد مس رجمةنحو جمالية التلقي تار

 .م2014

  כجنȎيةالمراجع  -3

- Greimas.(A.j )Du sens. ED- Seuil, Paris 19. 

- Grand Robert, Dictionnaire de la langue francaise, T.1, Paris 1989. 

- Longman, Dictionary of contemporary english ,Longman, 1989. 

- Ruth Amossy , L’argumentation dans le discours, Armand Colin, Paris, 2010. 

- Traite de l argumentation, Chaïm Perelman et Lucie Olbrechts – Tyteca, 2008 by 

Edition de L’Université de Bruxelles – Belgique . 
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 اݝݨلات والدورʈات -4

، مجلة البلاغة والنقد ''من اݝݰɢي الرواǿي إڲʄ التداول טستعاري ؛مفɺوم اݍݰوارʈة'' ،إبراɸيم أسيɢار -

 .م2015، شتاء 5مجلة فصلية علمية، ع  כدȌي،

، خرʈف 3مجلة فصول، ع  ،''فن بدʇع الزمان الɺمذاɲي وقصص البيɢارʉسك''توماس مونرو، -

 .م1994

، مجلة اݍݰياة الثقافية، تصدرɸا وزارة ''المقامة المض؈فية: جدلية כدب والذɸب''توفيق بɢار  -

 .م1991، سنة 61الثقافة باݍݨمɺورʈة التوɲسية، ع 

، 24جدة، ع ،مجلة نوافذ، النادي כدȌي الثقاࢭʏ، ترجمة غسان السيد، ''ݰوارʈةاݍ''ان ف؈فييه، ج -

 .م2003يونيو 

اس؅فاتيجية المتɢلم ࢭʏ أخبار العشاق ࢭʏ כغاɲي من خلال أخبار مجنون بۚܣ عامر ''سɺ؈ف أيوب،  -

 .مɠ ، ،2012 -2013لية ךداب، مجلة حوليات جامعة توɲس''وجميل بن معمر

شاكر عبد اݍݰميد، الفɢاɸة والܸݰك رؤʈة جديدة، عالم المعرفة، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون  -

 .م2003وךداب، الɢوʈت، يناير 

 .م2009، 33ݨمعية اݍݨاحظية، اݍݨزائر، عدد اݍ، مجلة التب؈ن، ''الكرنفال والغ؈فية''شɺرزاد تفوȖي، -

، مجلة لاك للفسلفة ''أȌي زʈد السروڊʏظاɸرة اݍݱݨاج ࢭʏ مقامات ''صادق جعفر عبد اݍݰس؈ن،  -

 .م2018 اݍݨزائر، ،نيات والعلوم טجتماعيةواللسا

دȌي مجلة الموقف כ  ،''السرد العرȌي القديم، البɴية السوسيو ثقافية''عبد الوɸاب شعلان،  -

 .م2005 ،دمشق الصادر عن كتاب اتحاد العرب،

 القاɸرة، مجلة فصول ࢭʏ النقد כدȌي،، ''لية الزمن ࢭʏ النص السرديإشɢا''عبد العاڲʏ بوطيب،  -

 .م1993

، ضمن ''بلاغة الوصية؛ وصية عڴʏ بن أȌي طالب إڲʄ ولده اݍݰَسن نموذجا''عبد الفضيل أدراوي  -

شراف محمد مشبال، دار كتاب بلاغة النص ال؅فاȜي مقارȋات بلاغية ݯݨاجية، مجموعة مؤلف؈ن، إ

 .م2013القاɸرة،  ،الع؈ن
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اݍݰمق واݍݨنون ࢭʏ مرايا כدب العرȌي القديم السمة المفارقة لبلاغة العقل ''فيصل أبو الطفيل  -

 .م2018 اݍݨزائر، ، مجلة قضايا כدب، مخ؄ف قضايا כدب المغارȌي، جامعة البوʈرة،''المعɢوسة

، مجلة الدوحةعبد الرحمان إكيدر، ، ترجمة ''البلاغة عڴʄ أوسع نطاق''ɠليمان فيكتوروفيȘش، -

 .م2022شȘن؄ف 

الɺيئة  ، فصول، مجلة ࢭʏ النقد כدȌي،''اݝݨلسيات والمقامات وכدب ال݀ݨائۗܣ''كمال أبو ديب،  -

 .م1996شتاء  القاɸرة، المصرʈة العامة للكتاب،
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