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 المقذمة

 فهً أسلوب فنًتعتبر السخرٌة عملب إبداعٌا على درجة عالٌة من الرقً والتمٌز، 

مستقاة من ما ٌخالج الفكر الإنسانً من آراء وتصورات ع ،بكل صدق وشفافٌة التعبٌر ؼاٌته

 . الٌومٌة مسرح الحٌاة
تمع، المج لسخرٌة جرأة عالٌة وؼٌر اعتٌادٌة على اقتحام جمٌع طابوهاتلوالحق أن 

لا ٌمكن فً أي حال من الأحوال سبر أؼواره. إنها  ،التً ظلت لفترة زمنٌة عدٌدة حصنا منٌعا

من جهة  أداة تصحٌحٌة فً متناول مرٌدٌها إن وفقوا فً استثمارها الاستثمار الحسن، تقٌهم

 وفسادها. دنس السلطةمن جهة ثانٌة ، وتمنع عنهم وجوره مكابدات الاستبداد

، تطاولها على المقدسات الدٌنٌة، وإلا وقعت فرٌسة الإقصاء والتهمٌششرٌطة عدم لكن 

ادرة، الأمر الذي ابؽة لسٌاسة الحجب والمصستحشر فً زاوٌة الظل، فتصٌر مضؽة قد آنذاك 

 المطلوب.المحبب ورواجها بالشكل  حد فً المقابل من إمكانٌةانتشارها، وٌ ٌعوق

سواء  -اعٌة الساخرة على اختلبؾ أشكالهابدوعلى هذه الشاكلة، تؽدو جل الأعمال الإ 

صورة طبق  –النحث والسٌنما والؽناء ونحو ذلكأكانت أدبٌة كالشعر والنثر أو فنٌة كالرسم و

داخل المجتمعات، وذلك من خلبل محاولتها الحثٌثة تمثٌل وقابعه، بالإضافة إلى  قعالأصل لما ٌ

رؾ طرٌقه ؼٌر ما مرة إلى قلوب إعادة صٌاؼة أحداثه وفق قالب فنً ساخر ومحبب، ع

 شرٌحة عرٌضة من المتلقٌن قبل عقولهم.

العربٌة من أعمال شعرٌة،  الأدبٌة طبٌعة ما تزخر به الساحة فًإن نظرة فاحصة 

للشك، زخما على مستوى رواج استعمال القصابد الساخرة ذات الطابع  دعوٌتكشؾ لنا بما لا 

 .السٌاسً فً فحواها

ت بنصٌب الأسد، كٌؾ لا والاهتمام بالقضاٌا السٌاسٌة الكبرى داخل استؤثرقد إذ إنها 

بقى منذ القدم، من أولى أولوٌات الطبقات المثقفة على اختلبؾ مشاربها، من أدباء ٌكل مجتمع، 

 كاحالتً على ضوبها ت وفنانٌن وشعراء ومبدعٌن، وذلك نتٌجة كونها تعد بمثابة قطب الرحى

مصٌرٌة، إن آجلب أو  ا بالػ الأثر فً إحداث تؽٌٌراتث ٌكون لهمعظم القرارات المهمة، بحٌ

 عاجلب على أرض الواقع.
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فنٌة فرٌدة من قٌمة  ،ذات الحمولة السٌاسٌة ،الساخرة الأعمال الشعرٌة لؽالبٌة والحق أن

، مستوحاة من طبٌعة نظرتها المؽاٌرة إلى العالم وإلى الحٌاة، نظرة خطوطها العرٌضة نوعها

ؼد وفً المقابل استشراؾ  فض وتمرد على كل المعتقدات الكلبسٌكٌة المنحطة،امتعاض ور

صبؽتها الفارقة انطلبقا من طرٌقة معالجتها للقضاٌا الشابكة،  جعلها تمتحٌ ممامشرق، 

 الملحة. اتعوبالإضافة إلى طبٌعة نقدها للموض

شؽل حٌزا ت ةرالساخ ةالسٌاسٌ مواضٌعالت واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، فقد صار

لمقارنة مع باقً المواضٌع الأخرى، باوذلك  ،ا داخل رقعة القصٌدة العربٌة المعاصرةمهم

بحٌث باتت تلعب دورا طلببعٌا فً الكشؾ عن الوجه الحقٌقً والمؤساوي لعالمنا العربً 

نخر مشاكل التً تالالجرٌح، ناهٌك عن كونها تقدم لنا صورة مكتملة المعالم والأركان، عن أهم 

 جسمه العلٌل والمتصدع على جمٌع المستوٌات.

من هنا فقط كان موضوع بحثنا هو "السخرٌة السٌاسٌة فً الشعر العربً المعاصر، 

أحمد مطر أنموذجا"، وذلك لما عرؾ عند هذا العلم العراقً الكبٌر من ذابقة شعرٌة متفردة، 

فً متنه الشعري المعاصر، سٌاسٌة اتضحت بشكل جلً من خلبل توظٌفه المحكم للسخرٌة ال

تحولت عنده إلى خصٌصة ملحة للتنفٌس عن جو الظلم والاستبداد الذي ما فتا ٌعٌشه  حٌث

 الشعب العربً عموما، والمواطن العراقً على وجه الخصوص.

و كونه من المواضٌع الشابكة والذي قادنً إلى اختٌار هذا البحث فً المقام الأول ه

لاحظت أن سخرٌة أحمد مطر  العصر الراهن، حٌث بٌة فًنا الأدساحتوالشابقة التً بصمت 

الكشؾ عن الوجه الخفً للفساد السٌاسً نوعها، تروم فً ؼالب الأحٌان تمثل ظاهرة فرٌدة من 

دراسة أعماله الإبداعٌة المتؤلقة  فكانت رؼبتً جامحة إلى المستشري بحدة فً بٌبتنا العربٌة.

 به الفنٌة فً صناعة الشعر.وذلك عن طرٌق تقصً خباٌا أسالٌ

إن لم  ،ومن ثم ٌصٌر هذا المعطى سببا من أسباب تمٌز شعره عن ؼٌره من الأشعار

تجاوز الواقع المنحط عن طرٌق البحث عن  ل السبب الربٌس فً ذلك، ناهٌك عن كونه ٌرومنق

 عوالم بدٌلة، تسود فٌها صنوؾ العدالة والحرٌة وحقوق الإنسان.

رٌق الإجابة على جملة من التساإلات التً استشاطت فً الذهن من وقد تؤتى ذلك عن ط

 قبٌل:
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بٌنها وبٌن عنصر المفارقة؟ وهل  وع تلك العلبقة الوطٌدةما المقصود بالسخرٌة؟ وما ن

هً أسلوب فنً حدٌث مبتكر فً عصرنا الراهن؟ أم إن أدبنا العربً القدٌم قد شهدها من قبل؟ 

هً أبرز العناصر الفنٌة التً استند ما  راٌوأخرٌة والهجاء؟ وهل هناك حدود فاصلة بٌن السخ

 قصابده السٌاسٌة الساخرة؟ إلٌها أحمد مطر فً تشٌٌد صرح

الها أما فٌما ٌخص أهم العقبات التً صادفتها فً طرٌق إنجاز هذا البحث، فٌمكن إجم

على مستوى  اٌلً تحدإوالذي ٌعد بالنسبة ه وخصوبة تربته، فً جدٌة الموضوع المزمع دراست

 القبض على الإٌحاءات الساخرة البعٌدة، التً تزخر بها أؼلب قصابد أحمد مطر السٌاسٌة.

التارٌخٌة وذلك من المقاربة  كل من وقد اعتمدت فً سبر أؼوار هذه الدراسة على

آخر، والمقاربة الوصفٌة  عصر أدبً خلبل تتبع تطور مفهوم السخرٌة من عصر أدبً إلى

ونها تعد كفٌلة بإبراز تجربة أحمد مطر الشعرٌة، ذات الطابع السٌاسً الساخر، لك التحلٌلٌة

ناء هرم ن فً بالكشؾ عن أسلوبه الخاص والمتمٌز عن باقً الشعراء المعاصرٌبالإضافة إلى 

 القصٌدة العربٌة.

استعنت ولإؼناء هذا البحث ومحاولة الإجابة عن تلك التساإلات المطروحة، فقد 

أبرزها:  وكانة من المصادر التً لها علبقة مباشرة بالموضوع المدروس، بمجموعة كبٌر

وكتب النقد القدٌمة والمعاصرة التً تعرؾ بظاهرة  ،حدثٌنالقدماء والمدواوٌن الشعراء 

بالإضافة إلى عدد من المجلبت  ،نسى المعاجم اللؽوٌة والأدبٌةالسخرٌة السٌاسٌة، هذا دون أن أ

 ث.البح التً تفٌد فً تطور

فً اعتمدت على طابفة من الدراسات السابقة التً حاولت مقاربة موضوع السخرٌة كما 

 أهمها: الأدب،

كتاب )أسلوب السخرٌة فً القرآن الكرٌم( للدكتور عبد الحلٌم حفنً، والذي ذهب فٌه 

إلى أن السخرٌة، مهما كانت واضحة المعالم، فهً لٌست شٌبا مادٌا على الإطلبق، وإنما مربط 

لفرس فٌها ٌكمن فً كونها إحساسا عقلٌا بدرجة أولى، وقد تبٌن هذا الأمر من خلبل تلك الآثار ا

 البلٌؽة التً تخلفها سهامها الجارحة فً نفوس من صوبت نحوهم.

وكتاب )السخرٌة فً أدب الجاحظ( للباحث علً البوجدٌدي، والذي حاول فٌه وضع 

حظ فة العربٌة عن طرٌق دراستها فً أعمال الجااللبنة الأولى لتؤصٌل فن السخرٌة فً الثقا
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قال من حقبة زمنٌة لقبض على مفهومها المتحول بحسب الانتالنثرٌة، وذلك فً محاولة منه ا

 أخرى. إلى حقبة

وقد جاء هذا البحث المتواضع موزعا على ثلبثة فصول، عملت فً الفصل الأول على 

كالفكاهة والدعابة عة من الألفاظ القرٌبة منها، بمجموتتبع مفهوم السخرٌة فً علبقتها الوطٌدة 

. وقد معها التً تبلػ فً كثٌر من الأحٌان حد الاختلبط والتقاطعر والطرفة، ووالهزل والتند

 لى محورٌن أساسٌٌن:قسمته إ

المحور الأول خصصته لتقدٌم تعرٌؾ للسخرٌة مع إبراز أهم العناصر والتجلٌات 

 تاز بها عن ؼٌرها من المفاهٌم الأخرى.بالإضافة إلى الخصابص التً تم

دراسة اهتمت بحضور جانب السخرٌة فً فً حٌن جاء المحور الثانً باعتباره 

دها فً كل من النص الدٌنً موزعا بٌن القرآن وجث النصً القدٌم، وذلك من خلبل والمورو

 ر.نثالكرٌم والحدٌث الشرٌؾ، والنص الأدبً موزعا هو الآخر بٌن الشعر وال

التً تمٌز السخرٌة باعتبارها تنشد الكمال وتؽٌٌر  ،الإشارة إلى تلك الفروق الدقٌقة مع

والسلوكات السلبٌة فً المجتمع، عن الهجاء الذي له ؼاٌة واحدة لا ٌزٌػ عنها ألا  قؾالموا

 وهً القضاء على المنافس وتدمٌره.

للسخرٌة  أما الفصل الثانً فقد كان فرصة للبشتؽال على مدى الحضور اللبفت

 السٌاسٌة فً الشعر العربً المعاصر، وقد قسمته بدوره إلى محورٌن ربٌسٌٌن:

تناولت فً المحور الأول الواقع السٌاسً العربً المعاصر من خلبل تلك الصراعات 

السٌاسٌة الداخلٌة والإخفاقات الدبلوماسٌة الخارجٌة، التً انعكست بصورة سوداوٌة على الواقع 

 العربً.المعٌش للئنسان 

 من النصوص الشعرٌةأما فٌما ٌخص المحور الثانً، فقد انكببت فٌه على دراسة طابفة 

شعراء رواد، اتسمت إنتاجاتهم الشعرٌة بطابعها السٌاسً الساخر، كما عكست ى لإالتً تعود 

ٌؤتً فً مقدمتهم الشاعر العراقً وما صرٌحا بقضاٌا الوطن والمواطن، افً الوقت عٌنه التز

ٌلٌه الشاعر السوري نزار قبانً، ثم الشاعر المصري أمل دنقل، ورم مظفر النواب، المخض

 ولٌكون مسك الختام مع الشاعر المؽربً محمد علً الرباوي.
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وبالانتقال إلى الفصل الثالث والأخٌر من هذا البحث، والذي خصصته  لمقاربة تجربة 

على إبراز أهم خلبله أن أعمل  تؤٌتع السٌاسً الساخر، فقد ارأحمد مطر الشعرٌة ذات الطاب

العناصر والأسالٌب الفنٌة التً حفلت بها أشعاره المتمٌزة، باعتبارها خصابص شعرٌة كفٌلة 

 بالكشؾ عن أسلوبه الخاص فً قول الشعر.

هذا الفصل على ؼرار الفصلٌن السابقٌن ضم بٌن ثناٌاه محورٌن ربٌسٌٌن، تطرقت فً 

علبقة الوثٌقة التً ما برحت تجمع بٌن أحمد مطر بموروثه المحور الأول إلى رصد تلك ال

النصً، ممثلب فً كل من القرآن الكرٌم والحدٌث الشرٌؾ والشخصٌات التراثٌة بالإضافة إلى 

الأحداث التارٌخٌة، وذلك من خلبل إبراز طرق اشتؽاله وتتبع آلٌات توظٌفه للسخرٌة فً 

 عرض أفكاره.

هم الصور البلبؼٌة التً شاكلة دراسة تحلٌلٌة لأ فً حٌن جاء المحور الثانً على

بصمت قصابد أحمد مطر )التشبٌه والاستعارة والكناٌة والرمز( بالإضافة إلى السرد القصصً 

والتصوٌر الكارٌكاتٌري. فً محاولة منا لوضع الٌد على ما ٌتمتع به نسٌجه الشعري من 

ٌختص به من ذابقة فنٌة ساخرة على تكثٌؾ شدٌد على المستوى الدلالً، بالإضافة إلى ما 

 مستوى جمالٌة النصوص الشعرٌة السٌاسٌة.
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 السخرية في الموروث النصي 
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 السخرية في النص الأدبي -
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سؤحاول فً هذا الفصل الأول من البحث إعطاء تعرٌؾ محدد للسخرٌة، وذلك بالاعتماد 

، بحٌث على طابفة من المعاجم القدٌمة، بالإضافة إلى بعض الكتب النقدٌة العربٌة والأجنبٌة

ٌمكن القول بؤن هذا المفهوم من بٌن كثٌر من المفاهٌم التً ٌصعب محاصرة دلالتها فً تعرٌؾ 

السٌر قدما من أجل استقصاء معالمه وتبٌن أهم  . إلا أن هذا الأمر لن ٌثنٌنا عنجامع ومانع

 عوالمه الخفٌة.

 –الذكاء )لعناصر المكونة للسخرٌة: كما سؤتطرق فً هذا الفصل للحدٌث عن أهم ا

 ،الكارٌكاتٌر( –النكتة  –الأدب الرقمً  –)أدب الهامش  :وعن تجلٌاتها ،الؽموض( –المفارقة 

 –)الضحك  ، وهً:فرد بها عن بقٌة المفاهٌم الأخرىضافة إلى بعض الخصابص التً تنلإبا

 الوعً(. –الانتقاد 

عن حضور  هذا فٌما ٌخص المحور الأول، أما المحور الثانً فسؤتطرق فٌه للحدٌث

 ،)القرآن الكرٌم والحدٌث الشرٌؾ( الدٌنً:السخرٌة فً الموروث النصً، موزعا بٌن النص 

 )الشعر والنثر(.الأدبً:والنص 
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 المحىر الأول: مفهىم السخرية وتمظهراتها

 

ا ولا تعدادها، المرء حصرهفً وسع  ٌسل متنوعةمفارقات  ةٌومٌنا الحٌات سبٌل نتابت

 شٌاءنتٌجة الشعور بعبثٌة الأوذلك ٌرة، ونبكً فً أحٌان كث نا نضحك حٌناتجعلبحٌث 

فً كل وقت دون سابق إنذار لٌنا التً تنهال ع ةلمتسارعولامنطقٌة الأحداث ا، المستحدثة

 .وحٌن

لا تعد ولا  ،متعددة مواقؾ -عموما- لإنسانتصدرعن ا ةالملتبس ٌةالوضع ههذ إزاءوب

إننا  بحٌث ،مستواه الثقافً والمعرفً بالإضافة إلى ،نفسًال هوٌنوذلك تبعا لطبٌعة تك ،تحصى

ًء من الخوؾ والانطواء بشهذه المفارقات  فهناك صنؾ ٌواجه .نصطدم بردود أفعال متباٌنة

 ؼالبفً  تنقصه ،ؼٌر قادر على المواجهة امرتعبٌعد  طلبا للؤمن والأمان، لكونه على النفس

 .مقارعة الخطوبمن أجل  الضرورٌة عن العزٌمةفضلب ، ةاللبزمرادة الإ الأحٌان

الأخطار لا بو بالنتابج آبهرؼٌواللبمبالاة،  راتثان ٌقابلها بنزعة الاسته نؾوهناك ص

وسوء  العشوابًجاعلب من نفسه فً الأخٌر ضحٌة لتخبطه  بصة به فً مسرح الحٌاة،المتر

 .هاوألطافلمشٌبة الأقدار من ثمةو ،المزاجًتقدٌره 

ات الحٌاة ومفارقاتها بنظرة نقدٌة ثاقبة، وثقة مستجدٌواجه  ،اثالث اصنف نجدابل لمقوفً ا

السخرٌة توسلب م ،صعابكل المخاطر والفً وجه ل اكالجب شامخا فً النفس عالٌة، فٌقؾ

لق النفسً الذي قد ٌعتري كٌانه، للكشؾ عن الحقابق، وأداة لرفع الحرج والقناجعة ٌة استراتٌج

 .وبواطنها الأمورومقٌاسا لتشخٌص ظواهر  ،من ألوان المقاومة دةمعدو خبرها لكونه
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 المبحث الأول: تعريف السخرية

 

طاء تعرٌؾ جامع ومانع من الصعوبة بمكان محاولة إعللن نبالػ كثٌرا إذا قلنا إنه 

ت لتً حاولا تعددت تعارٌفها بتعدد المقاربات المنهجٌة والمجالات المعرفٌة فمن جهة للسخرٌة،

فً ثناٌا التارٌخ الطوٌل للشعوب والحضارات  هذا المصطلح ورود ثانٌةها، ومن جهة حصر

 ً صدرت عنها.تالإنسانٌة القدٌمة ال

 ٌرجع أصل هذه الكلمة إلى سَخِرَ منه وبه سَخْرًا ومَسْخَرَةَ.ففً اللسان العربً 

لبن هً اللؽة من ف وسَخِرتُ قال الفراء: ٌقال سخِرتُ منه، ولا ٌقال سَخِرتُ به. 

، وقرُِئَ بها قوله تعالى: الفصٌحة، والإ خْرِيُّ خْرِيُّ والسَّ ةُ والسُّ ٌَّ خرِ ليتخذ بعضيم بعضا  }سم السُّ

 .{سُخريِ ًّا

رْتَ من دابة أو خادم بلب أجر ولا ثمن، وٌقال: سَخَرْتُهُ أي قَهَرْتُهُ  خْرَةُ: ما تَسَخَّ والسُّ

1{م الشمس والقمروسخرَّ لك}وَذَلَّلْتُهُ، قال تعالى: 
. 

 ،وسخرت منه واستسخرت، منه الناس وٌضحك منهم ٌضحك: سخرةخرة وسُ  وفلبن

 .وتقول رب مساخر ٌعدها الناس مفاخر، وهو مسخرة من المساخر ،واتخذوه سخرٌا

أقول هذا ولا أسخر،  اومن المجاز: مواخِرُ سواخرُ: سفن طابت لها الرٌح، وٌقولون: أن

حق أي ولا أقول إلا ما هو
2
. 

از بالتشدٌد نْزُ فهو طَنَّ والسخرٌة الطَّ
3
. 

دلالة : اثنتٌن للفظة "السخرٌة" ٌمكننا أن نقؾ على دلالتٌن التعرٌفاتهذه  من خلبلف

 منحطة ووضعه فً مكانة ،، قصد التشفً منهوالاستخفاؾ به لخصماإذلال موقؾ  فٌدأولى ت

 .ودونٌة

                                                           
1

 .203 – 202م، ص: 1993، 3لسان العرب: أبو الفضل ابن منظور، باب سَخَرَ، دار إحٌاء الثرات العربً، بٌروت، الجزء السادس، ط:  -
2

 .289 :م، ص1979أبو القاسم الزمخشري، باب سخر، دار صادر، بٌروت،  :أساس البلاغة -
3

 .398م، ص: 1986مختار الصحاح: الرازي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  -
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ٌقول  ،هٌبته قصد استؽلبله والانتفاع بهتتسخٌر الشًء، بمعنى  تخدم ؼاٌة ثانٌةودلالة 

أٌضا كالمطاوعة وهو  ا...ٌاه منقادلٌل الشًء وجعلك إتذ التسخٌر هو" :أبو هلبل العسكري

والمصدر السخرٌة"
1
. 

فً القرآن الكرٌمو
2
 ()س خ ر على مادة تها جمٌعهاتشكٌلبنجد سبع عشرة لفظة تدل  ،

 :وهً ،ىالأول الدلالةتفٌد  منها عشر صٌػ

3{ألَيِمٌ  عَذاَبٌ  وَلَيُمْ  مِنْيُمْ  اللَّوُ  سَخِرَ  مِنْيُمْ  فيََسْخَروُنَ }سَخَرَ: -
. 

4{يَسْتَيْزؤُِونَ  كَانُوابْوِِ  مَّا مِنْيُم فحَاقَ بالذِينَ سَخِروُاْ }سَخِرُوا:  -
 . 

5{تَسْخَروُن كَمَا مِنكُمْ  نَسْخَرُ  فَ إنِ َّا مِن َّا تَسْخَروُاْ  إِن ق اَلَ }تَسْخَرُوا:  -
. 

6{تَسْخَروُن كَمَا}تَسْخَرُون:  -
. 

7{تَسْخَروُن كَمَا مِنكُمْ  نَسْخَرُ  فَ إنِ َّا مِن َّا تَسْخَروُاْ  إِن قَ الَ }نَسْخَرُ:  - 
. 

سْخَرْ:  - 8{عَسَى أنَْ يَكُونُوا خيَْراَ مِنْيُمْ  قوَْمٍ  مِّن قوَْمٌ  لاَ يَسْخَرْ }ٌَ
. 

سْخَرُونَ:  - 9{اتَّقوَْا واَلَّذِينَ  آمَنُوا الَّذِينَ  مِنَ  وَيَسْخَروُنَ  الدُّنْيَ ا الْحَيَ اةُ  كَفرَوُا للَِّذِينَ  زُيِّنَ }ٌَ
. 

سْتَسْخِرُونَ:  - 10{يَسْتَسْخِروُنَ  آيَةً  رأَوَْا وإَِذاَ}ٌَ
. 

اخِرٌِنَ:  - 11{السَّاخِريِنَ  لَمِنَ  كُنْتُ  وإَِنْ  اللَّوِ  جَنْبِ  فِي فرََّطْتُ  مَا عَلَى يَ احَسْرتَِي}السَّ
. 

ا:  - ًٌّ 12{ذِكْريِ أنَسَوْكُمْ  حَتَّى   سِخْريِ ًّا فَ اتَّخَذْتُمُوىُمْ }سِخْرِ
. 

                                                           
1

 .211 : ، صه1353أبو هلال العسكري، مكتبة القدس، القاهرة،   :الفروق اللغوٌة -
2

 .348و 347: م، ص1945محمد فؤاد عبد الباقً، دار الكتب المصرٌة، القاهرة،  :ٌمالمعجم المفهرس لألفاظ الفرآن الكر -
3

 .79سورة التوبة، الآٌة:  -
4

 .10سورة الأنعام، الآٌة:  -
5

 .38سورة هود، الآٌة:  -
6

 .38سورة هود، الآٌة:  -
7

 .38سورة هود، الآٌة:  -
8

 .11سورة الحجرات، الآٌة:  -
9

 .212سورة البقرة، الآٌة:  -
10

 .14سورة الصافات، الآٌة:  -
11

 .56سورة الزمر، الآٌة:  -
12

 .110سورة المؤمنون، الآٌة:  -
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 :وهً ،ةالثانٌ صٌػ تصب فً خدمة الدلالة وسبع

1{واَلْقمََرَ  الشَّمْسَ  وَسَخَّرَ  الْعَرْشِ  عَلَى اسْتَوَى ثُمَّ }: رَ خَّ سَ  -
. 

2{واَلطَّيْرَ  حْنَ يُسَبِّ  الْجِبَ الَ  دَاوُودَ  مَعَ  وَسَخَّرْنَ ا}: انَ رْ خَّ سَ  -
. 

3{تَشْكُروُنَ  لَعَلَّكُمْ  لَكُمْ  سَخَّرْنَ اىَا كَذلَِكَ }: ااهَ نَ رْ خَّ سَ  -
. 

4{سُخْريِ ًّا بَعْضًا بَعْضُيُمْ  ليِتََّخِذَ  دَرجََاتٍ  بَعْضٍ  فوَْقَ  بَعْضَيُمْ  وَرفَعَْنَ ا}: اًٌّ رِ خْ سُ -
. 

5{ىَدَاكُمْ  مَا عَلَى اللَّوَ  لتُِكَبِّروُا لَكُمْ  سَخَّرىََا كَذلَِكَ }: اهَ رَ خَّ سَ  -
. 

6{لَيَ اتٍ  واَلْْرَْضِ  السَّمَاءِ  بيَْنَ  الْمُسَخَّرِ  واَلسَّحَابِ  الرِّيَ احِ  وَتَصْريِفِ }: رِ خَّ سَ المُ  -
. 

7{بأِمَْرهِِ  مُسَخَّراَتٍ  واَلنُّجُومَ  واَلْقمََرَ  واَلشَّمْسَ }: ات  رَ خَّ سَ مُ  -
. 

 :ٌقول عبد المسٌح بنعسلة العبدي القدامى، ركذلك فً أشعا (السخرٌة)كما وردت كلمة 

 اقابمً ٌنهسُ ببَ الذِّ  ا علٌهِ تركنَ     لبحهِ و سِ  هِ عِ رْ من دِ  تلب  سْ ومُ 

اسالمً  ة  رَّ مُ بِ  مْ لَ سْ أَ  اٌَ :لهُ  فقولاَ      بساخر   ولستُ  ط  رْ و قُ ا أخُ فؤمَ 
8 

ها، ل محددى فهم ة إلفً المعاجم العربٌة لا ٌقودنا مباشر (السخرٌة) إن تتبع معانً لفظة

فً  ٌقول مصطفى الطرابلسً فهذا .جنبٌةٌنطبق كذلك على المعاجم الأ بحٌث إن هذا الإشكال

هذا الصدد: "السخرٌة ظاهرة معقدة، حٌث ٌكون تحدٌدها بعٌدا عن التوافق، إذ ٌكفً العودة إلى 

عطً ثلبث ( Le GrandRebertٌالمعاجم )ٌقصد المعاجم الؽربٌة( لتؤكٌد ذلك، فمثلب )

                                                           
1

 .2سورة الرعد، الآٌة:  -
2

 .79نبٌاء، الآٌة: لأسورة ا -
3

 .36سورة الحج، الآٌة:  -
4

 .32سورة الزخرف، الآٌة:  -
5

 .37سورة الحج، الآٌة:  -
6

 .164سورة البقرة، الآٌة:  -
7

 .54راف، الآٌة: سورة الأع -
8

 .304: م، ص1993، 8: المفضل بن محمد بن ٌعلى الضبً، دارالمعارف، مصر، ط :المفضلٌات -
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تعرٌفات مختلفة للسخرٌة، ومن خلبل الاستشهادات التً استعملها كان ٌمٌل إلى محور الحدود 

التقلٌدٌة التً ٌمٌزها عن الفكاهة"
1
. 

 D) "كٌس. مٌو .د"هذا الأمر جعل الدكتور محمد العمري ٌستشهد بمقولة 

C.Mueke) مختلفة بقً مفهوم ه: "لأسباب لٌعانٌه مفهوم السخرٌة من اضطراب بقو لى ماع

، فهو لا ٌعنً الٌوم ما كان ٌعنٌه فً القرون اوؼامض االسخرٌة مفهوما ؼٌر مستقر، مطاط

السالفة، ولا ٌعنً نفس الشًء من بلد إلى بلد، وهو فً الشارع ؼٌره فً المكتبة، وؼٌره عند 

المإرخ والناقد الأدبً"
2
. 

سخرٌة ٌرجع إلى عدة عوامل المصطلح  طبعوالاضطراب الذي ٌوالحق أن هذا التخبط 

أهمها تعدد المقاربات المنهجٌة، والمجالات المعرفٌة التً حاولت محاصرته قصد ضبطه 

وتوجٌهه، من فلسفة وأدب ودٌن ...، "فمفهوم السخرٌة لا ٌعنً الآن ما عناه فً القرون 

لتً أسندت له أثناء الأولى، وقد لا ٌعنً فً بلد ما ٌعنٌه فً آخر، فقد راكم الكثٌر من الدلالات ا

وجهات نظر مختلفة، والتعلٌق علٌها ووصفها بؤنها ملبحظة بعض الظواهر السلوكٌة من 

ساخرة"
3
. 

ً الدلالة، فإن هذا الأمر لن وعلى الرؼم من تشعب هذا المفهوم فً الاستعمال، وتعدده ف

بعض وؾ على ته، ومحاولة الوقاوفك شفر عن المضً قدما من أجل سبر أؼوارهنا ثنٌٌ

 أصبحت شبه لصٌقة به إلى حد الامتزاج. ،من دون شك التًالخصابص الممٌزة له، 

وهو ما توضحه جمع كل الدراسات على أن السخرٌة ترعرعت فً مهد الفلسفة، تو

ة أمٌنة الدهري من خلبل حدٌثها عن الجذور الأولى لنشؤة السخرٌة بقولها: "لقد انبثقت ستاذالأ

ة، وارتبطت أساسا بالبعد الأخلبقً الهادؾ إلى إدانة القٌم الخاطبة، من فٌض الحوارات الفلسفٌ

وإعادة النظر فً السابد من الأفكار المتداولة"
4
. 

                                                           
1

- L'ironie aujourd'hui (Lecture d'un discours oblique): Mustapha Trabelsi, © Presse universitaires Blaise Pascale, 
Clermont Ferrand, France, 2006, P: 9. 

2
 .84م، ص: 2012، 2البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول: محمد العمري، أفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء، ط:   -

3
 .187م، ص: 2008، 2الضحك فً الأدب الأندلسً: أحمد الشاٌب، دار أبً رقراق للطباعة والنشر، المغرب، ط:  -

4
 .26م، ص: 2011، 1دهري، شركة النشر والتوزٌع المدارس، الدار البٌضاء، ط: الحجاج وبناء الخطاب فً ضوء البلاغة الجدٌدة: أمٌنة ال -
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وٌعتبر سقراط الأب الروحً والمإسس الفعلً للسخرٌة فً المٌدان الفلسفً، إذ تبناها 

ظهرت أول ما Eironeia كلمة " وفً مجادلاته اللسانٌة الحادة مع خصومه السوفسطابٌٌن، 

ظهرت فً جمهورٌة أفلبطون، وألصقت بسقراط من قبل أحد ضحاٌاه، فقد كان ٌلقب بمهرج 

أثٌنا، وٌظهر أنها كانت تعنً الطرٌقة العفوٌة والسلسة والماكرة لخداع الناس"
1
. 

لقد تمكن فٌلسوؾ أثٌنا الأول من صٌاؼة طرٌقة فرٌدة من نوعها، خولت له خداع 

منهم من دون أن ٌنتبهوا لهذا الأمر، إذ جسد الشخصٌة المؽفلة بكل محاورٌه والسخرٌة 

الجاهلة لأبسط المعارؾ، شخصٌة تنجح دابما فً طرح الأسبلة المخادعة الماكرة ورها، ٌحذاف

ؼاٌة فً الدقة، التً تعرؾ أكثر مما تقول ... وذلك حتى ٌنجح فً تحوٌل نقاده هً بطرٌقة 

كان كثٌرا ما  ٌؽضبهم، بلدون أن ٌخٌفهم أو ً مدرسته، منبهدوء وتفكه إلى تلبمٌذ صؽار ف

الؽلبة فً النهاٌةٌنعم بالسلطة والتفوق و منتعاطفهم، ومن ثم فقد كان هو  ٌكسب
2
. 

وصؾ نفسه بكونه  وذلك حٌنما لسقراط،تشبٌه جمٌل  وعلبقة بالأمر نفسه ٌستوقفنا

، فابقة على الؽواٌة والتؤثٌر قدرةبو ر والسخرٌة،الدهاء والمكعالمن بقدر  شخصٌة تتمتع

أنا تلك الذبابة اللبذعة التً أرسلها الله إلى الناس لكً تزعجهم وتباؼتهم وتوقظهم من "ٌقول:

"سباتهم العمٌق
3
. 

ما كانت لتقوم لها قابمة فً التعلٌم التً انتهجها سقراط ةوالجدٌر بالذكر أن هذه الطرٌق

قوامه تلك الصورة التً تترسخ فً الذي المبدأ من دون اعتماده على مبدإ )الإٌطوس(، هذا 

مخٌلة المستمع من لدن الشخص المخاطب، إنها بكل بساطة "سمات الشخصٌة التً ٌنبؽً 

نطباعا حسنا، إنها للخطٌب أن ٌظهر بها أمام السامعٌن، ولٌس مهما مدى صدقها لٌترك ا

متخٌلة..." بل بسٌكولوجٌة لاٌتعلق إذن بسٌكولوجٌة تعبٌرٌة مظاهر، فالأمر
4
. 

حسن أخلبقهم، والذٌن ٌنبولكن ٌا حبذا لو كان الخطٌب من طٌنة أولبك الخطباء المعروف

ؼالبا ما تسبقهم سمعتهم أٌنما حلوا وارتحلوا، "فالخطٌب ٌقنع بالأخلبق إذا كان كلبمه ٌلقى على 

                                                           
1

 .188الضحك فً الأدب الأندلسً: أحمد الشاٌب، ص:  -
2

 .188، ص: نفسه -
3

 .9م، ص: 1985ضحك كالبكا: إدرٌس الناقوري، دار النشر المغربٌة، الدار البٌضاء،  -
4

 .83م، ص: 2012، 1ة والوراقة الوطنٌة، المغرب، ط: بلاغة الإقناع: عبد العالً قادا، المطبع -
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ؤشخاص معتبرٌن نحو ٌجعله خلٌقا بالثقة، لأننا نشعر بالثقة على درجة أكبر، وباستعداد أوسع ب

فً كل الأمور بوجه عام"
1
. 

وما  ،وقد ذهب الباحث حاتم عبٌد إلى أنه لا ٌمكننا أن نفهم الفهم الحق لمبدإ "الإٌطوس"

فً القرنٌن  ،إلا إذا استحضرنا المشهد الحجاجً بؤثٌنا على الإقناعٌتمتع به من قدر كبٌر

اع بٌن الفٌلسوؾ ممثلب فً أفلبطون، صر نالخامس والرابع قبل المٌلبد، وما كان ٌعتمل فٌه م

والسوفسطابً الذي ٌمثل تٌارا فكرٌا ... حول المدٌنة وكٌفٌة بنابها، والمواطن وتنشبته، والقٌم 

والتصورات التً ٌنبؽً أن تقود المدٌنة وتربط بٌن أفرادها
2
. 

تنبنً على إثبات  ،لا مراء إذن فً كون السخرٌة تحمل بٌن طٌاتها حمولة حجاجٌة

 تحاجانبٌان مدى قصوره ومحدودٌته، فحٌثما ٌوجد طرفان مأي ودحض الرأي الآخر،  رأيال

لخدمة الهدؾ المبتؽى، "إن  المتوفرة معركة حامٌة الوطٌس، توظؾ فٌها كل الأسلحة تنشؤ

القٌمة الحجاجٌة للسخرٌة متعددة الملبمح، تتراوح بٌن تجاوز المؤلوؾ والظاهر، بٌن المواجهة 

لضبط إن نهجت نهج التركٌبات اللفظٌة التضادٌة، ٌن الهزل والجد، بٌن ٌسر اراة، بوالموا

وعسره إذا ما جرت مجرى التضمٌن والتورٌة والتعرٌض"
3
. 

جاج كقوة إقناعٌة لا ٌشق لقد برعت جماعة السوفسطابٌٌن إلى حد كبٌر فً استعمال الح

مبدإ اللعب اللفظً ٌجاد لا الإضافةب ،ات توظٌفهانظرا لتمكنهم من مفاتٌح اللؽة وتقنٌ ،رلها ؼبا

الذي كان منتشرا فٌما بٌنهم، إذ استعملوه من أجل شد انتباه السامعٌن والتؤثٌر فٌهم، وبث الشك 

فً مخٌلتهم، وبالتالً قطع الطرٌق أمام التفكٌر العقلبنً الصحٌح المحٌر والالتباس
4
متوسلٌن  ،

بكل ما  علٌهم لاكان وبا أن هذا الأمر والحال ا تخدم مآربهم الشخصٌة،أهداف من أجل ذلك

وانتقد بلبؼتهم لأنهم كانوا أدعٌاء على العلم  ، "فقد انتقدهم أفلبطونتحمله الكلمة من معنى

وعرض هذه الانتقادات فً عدة محاورات منها: محاورة )جورجٌاش( والمعرفة فً نظره، 

، ولكشؾ زٌؾ ممارساتهم بولٌتكٌوس(ومحاورة )مٌنون( ومحاورة )السوفسطابً( ومحاورة )

                                                           
1

 .25 – 24م، ص: 2002، 2فً بلاغة الخطاب الإقناعً: محمد العمري، أفرٌقٌا الشرق، المغرب، ط:  -
2

 .102م، ص: 2005، 1فً تحلٌل الخطاب: حاتم عبٌد، مطبعة التسفٌر الفنً، صفاقس، تونس، ط:  -
3

 .34دهري، ص: الحجاج وبناء الخطاب: أمٌنة ال -
4

م، ص: 2000، 1تأثٌر المعتزلة فً الخوارج والشٌعة )أسبابه ومظاهره(: عبد اللطٌف بن عبد القادر الخفظً، دار الأندلس الخضراء، جدة، ط:  -

174. 
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وهو ما أطلق علٌه استراتٌجٌة الحجاجٌة، اعتمد على فضح مزاعمهم وتلبعبهم بؤسالٌب اللؽة، 

الكشؾ"
1
. 

بالجذور الفلسفٌة فً نشؤتها الأولى ر للسخرٌة الكبٌ رتباطهذا الاوعلى الرؼم من 

بار كون ل الأدبً، على اعتلت إلى المجاقنها لم تبق حبٌسة المنظور الفلسفً، بل انتفإ الإؼرٌقٌة

، من الحٌاة المستقاةبٌنهما، فلكً ٌبوح الفٌلسوؾ بآرابه  الذي ٌإلؾ اللؽة ذلك الجوهر الربٌس

من صٌاؼة أدبٌة تشفً  فً سبٌل ذلك الوجود، لا بد له منالمستلهمة تصوراته  فصح عنوٌ

على الجانب الفنً  بحٌث تكون ممزوجة بتولٌفة جمالٌة تعتمد فً كثٌر من الأحٌان ،قرٌحته

مع العالم عبر  وجهة نظر فلسفٌة اعتبرت السخرٌة طرٌقة للتعامل فمنوالإبداعً للؽة، "

جهة نظر بلبؼٌة نوقشت السخرٌة فً علبقتها بالصور البلبؼٌة، وطرٌق التؤمل والفن... ومن 

مثل الاستعارة والطباق والتورٌة"
2
. 

، ٌظهر بجلبء تام فً أعمال سقراط من نهلا مناص م إن هذا الانتقال كان أمرا طبٌعٌا

خلبل الاستعمال المراوغ للؽة، وعلٌه أصبحت السخرٌة تزخر بؤلوان ووجوه متنوعة من 

هذا الصدد ٌقول جبور عبد النور فً  الصور البلبؼٌة، من مجازات وتشبٌهات وكناٌات، وفً

التظاهر بالجهل،  معجمه الأدبً: "تتركز السخرٌة أصلب على طرٌقة فً طرح الأسبلة مع

جدله الفلسفً، فكان وقد اعتمد سقراط هذا النهج فً وقول شًء فً معرض ذكر شًء آخر، 

وٌستدرجهم إلى الإقرار بما ٌرٌده منهم، وأقحم أرسطو السخرٌة فً أبواب  ٌفحم مناظرٌه

إنها الدلالة على الأشٌاء بؤسماء أضدادها" : قولهبالبلبؼة، وحددها 
3
. 

لة تزاٌد اهتمام الكتاب والدارسٌن بؤهمٌة السخرٌة، فحاولوا التؤكٌد على وعلى هذه الشاك

السخرٌة وجه من لذا ف "شك النص الأدبً، دون من أدبٌتها وما تزخر به من أسالٌب فنٌة تخدم 

السخرٌة نجد اٌصاله إلى الآخرٌن، ففً لؽة عكس ما نرٌد  نوجوه البلبؼة، نعبر بواسطتها ع

)إنه مخز( و)إنه مثٌر للئشمبزاز(" :( و)إنه نظٌؾ( تعنً على التوالً)إنه جمٌل :أن عبارة
4
. 

                                                           
1

 .28م، ص: 2015 ،1حجاجٌة الخطاب فً إبداعات التوحٌدي: أمٌمة صبحً علاء الدٌن، دار كنوز للمعرفة والنشر والتوزٌع، الأردن، ط:  -
2

 .14م، ص: 2007شعرٌة السخرٌة فً القصة القصٌرة: محمد الزموري، مطبعة آنفوابرانت، فاس،  -
3

 .138م، ص: 1984، 2المعجم الأدبً: جبور عبد النور، دار العلم للملاٌٌن، لبنان، ط:  -
4
- Dictionnaire de Poétique et de rhétorique: HerniMorier, presse Universitaires de France, 1

er
 édition, Paris, 

1961,P: 217. 
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" إذ KatarzynaWolowskaفولوفسكا" " وهو الطرح عٌنه الذي أكدته "كتارجٌنا

ذهبت إلى التؤكٌد على كون المعنى المراد من ظاهر الخطاب الساخر هو خلبفه، أي إن تحدٌده 

الوقت!( ٌمكن أن ٌعنً )ٌا له من وقت سًء(، اهذ)ما أجمل ٌعود إلى نقٌضه... فالملفوظ 

والملفوظ )إنه عبقري!( قد ٌعنً هو الآخر )إنه مؽفل(
1
. 

وقد تطرق الباحث علً البوجدٌدي فً كتابه )السخرٌة فً أدب علً الدوعاجً( 

للحدٌث عن آلٌات السخرٌة البلبؼٌة، وما فٌها من تورٌة وتشبٌه، وآلٌات السخرٌة الإٌقاعٌة من 

خٌل، بالإضافة إلى آلٌات السخرٌة دلٌات السخرٌة المعجمٌة كاللفظ الق وجناس ومبالؽة، وآطبا

القابمة على الصورة من تصوٌر كارٌكاتٌري
2
. 

ى من مولعل من النافلة هنا أن نشٌر إلى ما تزخر به مإلفات البلبؼٌٌن العرب القدا

ذم بما ٌشبه المدح، وتجاهل أسالٌب فنٌة تستوعب المعنى الحقٌقً للسخرٌة، مثل تؤكٌد ال

بالإضافة إلى عنى المعنى، العارؾ، والهزل ٌراد به الجد، والتعرٌض، والكناٌة، والتورٌة وم

...الاستعارة التهكمٌة

. 

الدالة على السخرٌة، على مستوى تعدد الأسالٌب الهابل الزخم وعلى الرؼم من هذا  لكن

 ،خصوصا البلبؼٌٌن منهم ،لدى الدارسٌن المحدثٌنمن ؼٌاب الاهتمام نتفاجؤ  ،فإننا فً المقابل

 البلبؼٌة. ت الفنٌةطلح بلبؼً جامع لكل هذه التنوٌعامن أجل اجتراح مص

فإن هناك مسؤلة من الأهمٌة بمكان ٌجب علٌنا استحضارها ونحن  ،وعلبقة بالأمر ذاته

 هنا تعلق الأمرٌمكننا من تجاوز تعدد التسمٌات، وٌ ،دد الحدٌث عن مصطلح دقٌق للسخرٌةبص

بالخلط البٌن الذي ٌقع فٌه مجموعة من الدارسٌن أثناء محاولتهم تعرٌؾ السخرٌة، إذ ٌجعلونها 

كون هذه المصطلحات  على اعتبار...  ر والطرفةوالتند مرادفة للفكاهة والدعابة والهزل

 فً فلك الضحك.جمٌعها ومثٌلبتها تسبح 

                                                           
1
- Le Paradoxe en langue et en discours: KatarzynaWolowska, L'Harmattan, Paris, 2008, P: 221. 

2
 .12م، ص: 2010مارس  1السخرٌة فً أدب علً الدوعاجً )تجلٌاتها ووظابفها(: علً البوجدٌدي، الأطلسٌة للنشر، تونس، ط:  -
  :105... 77، ص: 2012، 1ٌنظر كتاب: البدٌع لابن المعتز شرح وتحقٌق عرفان مطرجً، مؤسسة الكتب الثقافٌة، بٌروت، ط . 

 .375م، ص: 1987، 2وكتاب مفتاح العلوم للسكاكً، تحقٌق نعٌم زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط: 

 .66م، ص: 1988، 1كتب العلمٌة، لبنان، ط: وكتاب أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجانً، دار ال

 وما بعدها. 21م، ص: 1998وكتاب الكتابة والتعرٌض للثعالبً تحقٌق: عابشة حسٌن فرٌد، دار قباء، القاهرة، 
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ى حد التداخل والتماهً، أحٌانا إلقد تصل  ،ن بٌن هذه المفردات قواسم مشتركةصحٌح أ

 نستشؾ أن بٌنها فروقا دقٌقة، وبالتالً لا ٌمكننا ،إمعان النظر والبحث ثم التدقٌقإلا أنه عند 

 فلكل مصطلح من هذه المصطلحات ممٌزاته الخاصة التً جمعها كلها وجعلها فً كفة واحدة،

 .خرتجعله مختلفا وفً منؤى عن الآ

وذلك  ،ٌعود لا محالة إلى قصور الفهم لدى فبة عرٌضة من المثقفٌن إن جوهر المشكل

ك اٌقع الباحث فً شر ففً كثٌر من الأحٌان ،فٌما ٌتعلق بمعالجة إشكالٌة المصطلح النقدي

 الخلط بٌن المفاهٌم والمصطلحات المختلفة، فٌسقط بذلك فً المحظور، لكونه ٌتعامل معها على

 الدلالة.أنها مترادفات لها نفس  أساس

، "فمن جهة هذا الأمر كان من تداعٌاته نتابج وخٌمة على طبٌعة الإنتاجات الإبداعٌة

بلقة الانشؽال الثقافً بهذه المفاهٌم، ومن جهة أخرى ٌبدو أن رجال اللؽة العرب  ٌشً

وفً الحٌاة الثقافٌة" أهمٌة المصطلح فً العلوم العصرٌةالرسمٌٌن لم ٌعوا بعد 
1
. 

 ىٌتمثل فً اعتماد النقد العربً علهو ما  ٌعانً منه المصطلح النقدي ولعل أهم مشكل

تكشؾ عنوانات عدد من الدراسات النقدٌة بوضوح تسمٌات مختلفة للمصطلح الواحد، إذ 

ٌتمظهر  تعدد تسمٌات المصطلحشكالٌة تنامً إ فً ؼٌر أن ما أسهمهذه الظاهرة، استخدام 

الإطار النظري المصاحب للمصطلح النقدي، وؼٌاب  ؼٌاب التحدٌد الدقٌق والواضح فً بجلبء

لصٌاؼة المصطلح النقدي والثوابت المعرفٌة المطلقة، والأسس اللؽوٌة العامة
2
. 

وحل  صعوبة ضبط المصطلح النقدي ،فً هذا الإطار ،وقد أرجع الدكتور فاضل تامر

ٌة على الخبرات الشابة مختلؾ إشكالٌاته إلى "عدم اعتماد بعض المجامع اللؽوٌة والعلمٌة العرب

ذات التماس المباشر بالحقل العلمً المتخصص، والاعتماد بشكل أساسً على خبرات  ،الجدٌدة

قدٌمة، بل وتقلٌدٌة أحٌانا"
3

الإنتاج الثقافً عموما، وجعله قاصرا عن  ، مما انعكس سلبا على

 .الاستٌعاب الصحٌح لمجموعة من الظواهر والقضاٌا الأدبٌة

 

                                                           
1

 .36م، ص: 1996، 1بٌان الحد بٌن الهزل والجد )دراسة فً أدب النكتة(: بوعلً ٌاسٌن، دار المدى للثقافة والنشر دمشق، ط:  -
2

، مجلة اتحاد الجامعات العربٌة اربد، الأردن، م: منتهى الحراحشة :من مشكلات المصطلح النقدي فً الدراسات النقدٌة العربٌة الحدٌثة والمعاصرة -

 .205م، ص: 2009، 2، ع: 6
3

، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط: اللغة الثانٌة )فً إشكالٌة المنهج والنظرٌة والمصطلح فً الخطاب النقدي العربً الحدٌث(: فاضل تامر -

 .173، ص: 1994، 1
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 صالخصائالعناصر والتجليات و ،: السخريةنيثاالمبحث ال
 

كله  ،تتمٌز السخرٌة عموما بكونها محاولة جادة للبنعتاق من شرنقة واقع ملتبس

 .تعم فً رحابه صنوؾ الحرٌات ،حنٌن إلى عالم بدٌلفهً  وبالمقابل ،وحٌرةوتوجس  ؼموض

حٌاة بمختلؾ ى الٌة انتقادٌة إللمس عامبنٌة على أس ،قوامها لؽة خاصةنظرة إنها 

بٌة، وذلك كله فً قالب جمٌع تمظهراتها الإٌجابٌة منها والسل لكشؾ عنتلبوٌنها، أملب فً ا

 ت.لاافً كثٌر من الحلاذع  جدي جوهره ، وتفوح منه رابحة الفكاهة ظاهره هزلً ،فنً

على  ،ع التعبٌر الإنسانًامن هذا المنطلق ٌحضر الخطاب الساخر فً جمٌع أنو

تشكٌلبته، متخذا من المواضٌع الإنسانٌة الراهنة أسمى أهدافه، مما جعله  دتعدو هلبؾ أجناستاخ

 اٌٌسالمقأهم  أحد ٌعد بحٌث أصبح ،فً سلم الحرٌات متقدمة ٌتبوأ من لدن البعض مرتبة

نما  ، فحٌثما وجدت التربة الصالحة لؽرسهالكرٌم وعٌشها بالشعو كرامة اتقاس بهالتً  الدولٌة

والحقوق  جتماعٌةالعدالة الإمعدل فً وملحوظ اٌجابً ارتفاع  على روترعرع، مما ٌإش

 .الفردٌة
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 السخرية عناصرالأول:  طلبالم

 

الأساسٌة التً تعد بمثابة على مجموعة من العناصر فً جوهرها تستند بنٌة السخرٌة 

ك بؽض النظر قطب الرحى فٌها، بحٌث ٌتعذر أن ٌستقٌم من دونها بنٌان أي عمل ساخر، وذل

عن جنس انتمابه. من هنا سوؾ أخصص هذا المطلب الأول لمعالجة العناصر الثلبثة المكونة 

 .الؽموض(والمفارقة وللسخرٌة، وهً على التوالً: )الذكاء 

 الذكاءأولا: 

بحٌث ، فً عصرنا الراهن اساخر افكاهٌ احس الذٌن ٌمتلكون أولبكقلٌلون جدا إنهم 

 قبلبأهدافها المسطرة السخرٌة لكً تحقق و .الأصابع على رإوس ٌمكن اعتبارهم معدودٌن

بهون لأبسط نتمتازون بنسبة عالٌة من الذكاء، ومتتطلب ذواتا من طٌنة خاصة، إنهم أشخاص ٌ

متسارعة  ريجوالأحداث التً تلأدق التفاصٌل ومتتبعون بل الأمور التً تقع علٌها أبصارهم، 

ى ٌتسنى لهم التقاط أبرز الأمراض الاجتماعٌة والسٌاسٌة حتوذلك  ،فً مسرح الحٌاة الٌومٌة

 .المستشرٌة فً بٌباتهم والاقتصادٌة

اسبة التً الساخر ٌحتاج إلى ذكاء كبٌر وخٌال واسع لاقتناص الكلمات المنالإنسان "ف

لجؤ إلى الكتابة من أجل  ،أحس بنقابص المجتمع ومثالبه وإذاتعبر عن هدفه المقصود، 

وٌم كالسخرٌة"الإضحاك والتق
1
. 

: والسخرٌة كفكاهة تعتبر أرقى أنواع الفكاهة، فً هذا الصدد ٌقول حامد عبده الهوال

ولذلك اتخذ منها الفلبسفة والأدباء أداة  ،لأنها تحتاج إلى قدر كبٌر من الذكاء والخفاء والمكر

ون ون معها وٌهزأالمذاهب التً ٌختلف ٌستخدمونها فً دقة لبٌان رأٌهم فً الخرافات السابدة، أو

بها
2
. 

أن هناك صلة وثٌقة بٌن الذكاء إكدون جعل علماء النفس ٌما ولعل هذا الأمر هو 

رتباط واضح بٌنهما، فكلما ارتفعت نسبة الذكاء كان المجال بوجود اوالسخرٌة، وٌقولون 

                                                           
1

 .85م، ص: 2012سٌكولوجٌة الفكاهة فً مقامات بدٌع الزمان الهمدانً: ناظم سلٌمان ناصر، المكتب الجامعً الحدٌث، الإسكندرٌة،  -
2

 .17م، ص: 1982صر، السخرٌة فً أدب المازنً: حامد عبده الهوال، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، م -
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أو ٌكون الحس الفكاهً ذلك،  ، وعلى عكسأرحب لوجود الحس الفكاهً أو الحس الساخر

ضعٌفا أو فاترا كلما انخفضت نسبة الذكاء الساخر
1
 . 

بطبٌعة تكوٌنها شخصٌة مستفزة، مناهضة لأنظم الحكم الطاؼٌة،  رإن شخصٌة الساخ

كٌفما  ،عرضهفهً من خلبل نوع العمل الذي تقدم على فً وجه رموز الظلم المستبدة. وثابرة 

 –هً الصورة البارزة للعٌانوإن كانت  – الجوفاء، لا تمٌل إلى المفاكهة جنس انتمابه كان

ولو بؽطاء مضحك، جاعلة  مر،وإنما ترسل بالأحرى رسابل مشفرة وملؽومة لمن ٌهمه الأ

بذلك حٌاتها على المحك، "فالواقع ٌإكد أن القادرٌن على السخرٌة لٌسوا بالكثٌرٌن ... إنهم 

بعضها ببعض"أفذاذ بارزون بالنسبة لمجتمعاتهم، وأفذاذ بارزون فً مقارنة المجتمعات 
2
. 

 بمقدور أيولٌست  الأعمال الساخرة مسؤلة لٌست بالسهلة، وبالمقابل فإن فك مقصدٌة

 بالذات لوجود، انطلبقا من هذه النقطةقوم الساخر بصٌاؼة عمله وإخراجه إلى افعندما ٌ كان،

 الرسالةتلك فً محاولة سبر أؼوار أساسا عاتق المتلقً، والمتمثل ٌبتدئ الدور الحقٌقً المنوط ب

، "فالسخرٌة تمٌل إلى إجراء عملٌة فصل بٌن أولبك القادرٌن على فهم المبهمات الإبداعٌة

والمعانً المقلوبة بنصؾ كلمة، وأولبك العاجزٌن عن ذلك"
3
. 

بمثابة اللعبة العقلٌة، ولعل هذا الأمر هو ما جعل أحمد الشاٌب ٌصرح بكون السخرٌة 

لفهم العلبمة، ا تعقٌدا، ولحل شفرتها ٌستلزم مهارة خاصة فهً من أنواع النشاط العقلً وأكثره

ٌدٌولوجٌة، ٌشارك فٌها المتكلم والمخاطبوهً مهارة ثقافٌة إ
4
. 

تمٌز ٌ درجة لا تتصور، نظرا لكونه الواقع المعٌش على الإنسان الساخرإن لتؤثٌرات 

مع الإنسان العادي، ة مقارن -الفنانٌن عموما ؼالبٌة حال وهذا -حساسبقدر عال من رهافة الإ

ظلبلها الكثٌفة على ب ةمرخٌفكٌره، تلى كٌان م تطفو بكل ثقلها عالمتشرذ ات الوضعإذ إن تداعٌ

 فًوتصبح بل  ،همخٌلت تعتلًه الوجودي، فتصبح حٌنبذ شبٌهة بالهواجس التً تإرق باله وواقع

كون متكامل خوض ؼمار معركة إعادة صٌاؼة صورة  من أجل له الربٌسالمحفزه عٌنالوقت 

 .لأولعن ا
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 .15م، ص:7819أسلوب السخرٌة فً القرآن الكرٌم: عبد الحلٌم حفنً، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  -

2
 .23نفسه، ص:  -

3
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 .389م، ص: 2012، 1
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لجمٌع  ابورعالمحرمة، بل و فً الطابوهات اة خوضمن هذا المنطلق تصبح السخرٌ

الفضاء البدٌلٌن "فهً تقدم الزمان و ،ة والانعتاقلى بر الحرٌأملب للوصول إ ،الخطوط الحمراء

الفضاء الموبوءٌن"و للزمان
1
كبار محمد النوٌهً فً هذا الشؤن ملكة السخر عند  وقد أرجع،

إلى: "رد الإنسان الأعظم على معاكسة القدر،  قا من تجربته الطوٌلة فً الحٌاةالساخرٌن انطلب

وظلم الدهر، وقسوة الطبٌعة، وعٌوب المجتمع، ونقابص الناس، ونقابصه هو..."
2
. 

لٌست فً متناول ن السخرٌة ملكة فطرٌة وعلى ضوء ما تقدم ٌمكننا التؤكٌد على أ

لكً تنمو وتصبح ذات تؤثٌر ودون ؼٌرهم،  فقط الناسة على بعض قصورمهً وإنما  الجمٌع،

 ،عها حٌزا واسعا من الذكاء والدربةٌداإبالإضافة إلى  بعناٌة تامة، الأمر صقلها ستلزمفعال ٌ

 لوتنا ،ممكنة وذلك حتى تخرج فً أحسن حلة فنً متمٌز،أدبً وأي عمل شؤنها فً ذلك شؤن 

 .فً ظل مستقبل أكثر ضبابٌة التؤثٌرفوالرواج  لقًقسطا وافرا من التفً الأخٌر 

 المفارقة ثانيا:

 ةالبلبؼٌ الظواهر جملة من تعتمد علىثٌر من الأحٌان، فً ك ،إذا كانت السخرٌة

لؽة، فإن ال فً ةوؼاالمرتقنٌة  ٌتسم بحسن استعمال ،متمٌزصٌاؼة أسلوب أدبً المتنوعة، بؽٌة 

، "فهً لا تخرج عن كونها نفسه رالدوتنهض ب ،الأخرىهً اعتبروا المفارقة، ض الدارسٌن بع

، أو ٌتصرؾ تصرفا ٌحمل معنٌٌن، ما أو صٌؽة بلبؼٌة ٌستعملها المرء لٌقول قولا أسلوبا

أحدهما ظاهري والآخر باطنً"
3

ألا الحالة ٌتوجب علٌه  ، أي إن الشخص المخاطب فً هذه

بطبٌعة الحال ؼٌر  لأنه، المباشر التقرٌريتجنب الكلبم ، بحٌث ٌالخطاب ظاهر ٌنساق وراء

 فهم المؽزىحتى ٌتسنى له وذلك  ،ا بٌن السطورٌعمل فكره وٌتنبه إلى مالمقصود، وإنما 

 .على أكمل وجه الرسالة الموجهة إلٌه من وراء الكامن
نها الكلبم إأكدته الكاتبة نبٌلة إبراهٌم حٌن عرفت المفارقة بقولها: " الأمر الذيوهو 

م لصالح المعنى الآخر، أو با وٌعنً ؼٌره، فالمفارقة رفض للمعنى الحرفً للكلبٌالذي ٌقول ش
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 . 317 :، ص1993، صٌف 2، عدد12عبد النبً ذاكر، مجلة فصول ، مصر، مجلد: استراتٌجٌة السخرٌة فً رواٌة إملشٌل -
2
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 .7 :م، ص2014، فبراٌر 16، ع: 1مصطلح المفارقة والتراث البلاغً العربً القدٌم: محمد سالم قرٌمٌدة، المجلة الجامعة، لٌبٌا، م:  -



22 
 

رى المعنى الضد الذي لم ٌعبر عنه، وهً تهدؾ لا إلى أن تجعل الناس ٌصدقون، بل إلى بالأح

"لحقابق بقدر ما ٌعرفون احتمالات حقابق،ن أن تجعلهم ٌعرفون وهم لا ٌعرفو
1
. 

لم  على حد السواء، نالؽربٌووالعرب منهم  الأدب، وأن النقاد ومثلهم دارسوالحال 

أثرت  ،من دون شك ،التًنظرا لمجموعة من العوامل  مصطلح المفارقة،ل ادقٌق تعرٌفا ٌحددوا

مفارقة ممارسة "صحٌح أن ال:جماع على هذا المفهوم، ٌقول خالد سلٌمانالإ سلبا فً تشكٌل

فهً تستعصً  ،لى عصور الأدب الأولى ٌمتد إ أنها تمتلك تارٌخا طوٌلبلاإ ،أدبٌة بدرجة أولى

ؼرابة ولا،ذا رأٌنا تعرٌفاتها تتعدد وتتباٌند...ومن هنا فلب ؼرابة البتة إعلى التعرٌؾ الواح

ؼٌر مستقر"متعددا أو ذا بقً مفهوم النقاد لها ؼامضا أٌضا إ
2
. 

 " frédéric schlegel" "لشلٌؽ كٌ"فرٌدرالألمانً الفٌلسوؾو الكاتب هذا ولقد اعتبر

ن موقفه ذ إإ ،حقٌقًال فنانوٌخص بالذكر هنا ال، نسانبالإالتصاقا  الخصابص أكثرمن المفارقة 

ذاتٌا  ناقدا معا،تب بشكل جٌد ٌجب أن ٌكون مبدعا وفلكً ٌك" ،بالمفارقةٌتصؾ ؼالبا ما 

ى ٌظهر عل ،ملهما بشكل واع وفنانا واعٌا ،عاطفٌا وعقلبنٌا ،متحمسا وواقعٌا ،وموضوعٌا

ٌقدم  هٌحس بمسإولٌة أن ،من صنع الخٌال لكنها بالرؼم من ذلك ،أعماله أنها تتعلق بالعالم

حاطة لأن الواقع شاسع لا ٌمكن الإ لكنه ٌعلم أن ذلك مستحٌل ،وصفا صادقا كاملب عن الواقع

"به
3
وذلك بؽض  ،فً أي نص أدبً المفارقة أداة أسلوبٌة فاعلة بمقتضاه تصٌر الأمر الذي .

كٌفما كان جنس انتمابه ر عنالنظ
4
. 

فً مجال بالمرة فإن للمفارقة أهمٌة بالؽة لا ٌمكن التؽاضً عنها  ،وعلى هذه الشاكلة

 تمنحنا فرصة التؤمل فٌما تقع علٌه أعٌننا، أو ٌنتبه إلٌه إدراكنا"ا الأدب، وذلك من منطلق كونه

ٌه والبحث عن العلبقات التً مما ٌحٌط بنا من مظاهر التناقض والتؽاٌر، فٌدفعنا للتبصر إل

"اتساق وتنافر ، وما بٌنها منتجمع بٌن عناصر المتشكل أمامنا
5. 
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صطلح المفارقة فً ورود م محمد العبد إلى نتٌجة مفادها استحالة خلص الدكتور كما

د معنى مقابل لها فً المباحث و، بٌنما ذهب إلى وجعلى الإطلبق القدٌمة المصادر الأدبٌة

"إن  :، ٌقول فً هذا الشؤنبالتحدٌد بٌة القدٌمة، وٌتعلق الأمر هنا بمصطلح التهكماللؽوٌة العر

إلى ظاهرة المفارقة التً ٌهتم بها الٌوم علماء الدلالة والأسلوب، قد عرفت طرٌقها على نحو ما 

بعض المباحث اللؽوٌة الٌسٌرة تحت مصطلح التهكم"إلى و البحث البلبؼً العربً القدٌم
1
. 

 قد أن الأستاذ محمد العبد أعتقد من وجهة نظري البسٌطةالتصور، هذا وعلى ضوء 

 لسخرٌةمنجزة عن أدب اسوى دراسة  فً عمقها ، فدراسته للمفارقة ما هًبٌن خلطوقع فً 

كلمة مفارقة،  ىالإنجلٌزٌة إل "irony"جلٌا من خلبل ترجمته لكلمة الأمر ، وٌتضح هذا عموما

 كلمة المقابلة للفظة المفارقة فً الأدب الإنجلٌزي فهًالأما  ،أنها تعنً سخرٌةفً حٌن 

"Paradox"،  ما ٌكتنزه كل مصطلح فً حد ذاته ع ،فً حٌز سابقناهٌك وكما مر بنا ذكره

 . من المصطلحات فرد عن ؼٌرهتجعله ٌت ،زات أسلوبٌةمن خصابص وممٌ

عناصر من رعنص ها سوىمرر أن المفارقة ما هً فً حقٌقة أأتصو ،ومن هذا المنطلق

لا بتواجد عنصر للسطح إ الفنٌة لا تبرز جمالٌة السخرٌةو بل ،المتنوعةو الربٌسٌةالسخرٌة 

 وضعه تعرٌفا" أثناء MoniquueYaariٌاري" " بٌن ثناٌاها، وهو ما ٌإكده "مونٌكالمفارقة 

للسخرٌة بقوله: "لٌس للسخرٌة وجه واحد ولكن لها وجوه متعددة، ؼٌر إنه فً وسط كل 

عنصرٌن أو حاضرة ألا وهً المفارقة، أي تجاورنٌها سواء التقلٌدٌة أو الشابعة توجد سمة معا

عدة عناصر ؼٌر منسجمة فً سٌاق معٌن ... لا تبتدئ السخرٌة إلا عند إدراكنا لهذه المفارقة، 

أي إدراكنا لوجود تصمٌم متعارض ومفاجا وؼٌر متوقع، مخالؾ لما هو مقبول بوجه عام"
2
. 

ارقة بالسخرٌة علبقة الجزء بالكل، تؽدو علبقة المف إلى هذا الموقؾ الأخٌر، واستنادا

 على عنصر ،نصا ساخرا لابد من توفره على الأقل نص أدبً بكونهى فلكً ٌمكننا الحكم عل

، "كما أن المفارقة لا ٌمكنها البتة أن تنوب عن هذا إن لم نقل عنصرٌن أو أكثر واحد مفارق،
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منها" خرٌة، لأنها جزءالس
1

. وللتدلٌل على هذه المسؤلة نستحضر هنا قصة المرأة المعروفة 

كتاب البخلبء للجاحظخلبل "معاذة العنبرٌة" من  ب
2
والتً تطالعنا مع بداٌة القصة بكونها  ،

حٌلة فً مجال تدبٌر لحوم الأضاحً، كثٌرا ما تعوزها الخبرة والدراٌة فً هذا امرأة قلٌلة ال

لقصة نصاب بالذهول لهول المفاجؤة، أنه مع الاسترسال فً سرد أحداث اإلا  المجال الذكوري،

 ة وذات علم واسع فً مجال الاقتصاد والتدبٌر.فالمرأة بارع

قطب الرحى  ،والمتتالٌة المفارقات المدوٌةمجموعة من  تتفجر وعلى ضوء هذا الأمر،

موازاة مع هذا الإدعاء الكاذب وبال التام لكٌفٌة تدبٌر لحم الأضحٌة، فٌها ادعاء "معاذة" الجهل

فما إن تؤتً على ذكر عنصر من أجزاء الأضحٌة  ،الزعم اذحضر جملة من القرابن المفندة لهت

ٌث إنها لم تستثن حتى دم بح فعمنا بطرٌقة تدبٌره، شؤنها فً ذلك شؤن أمهر الجزارٌن،حتى ت

المنقطعة  ٌةدالاقتصا سفتهافل نابع من صمٌمال على حرفٌتهاوهذا لعمري لدلٌل قاطع  الأضحٌة،

وقد زعموا أن لٌس  .أجل ذكرت أن عندي قدورا شامٌة جددا" :تقول فً هذا الصدد .النظٌر

وقد استرحت الآن، إذ وقع كل  ،من التلطٌخ بالدم الحار الدسمشًء أدبػ ولا أزٌد فً قوتها 

شًء موقعه"
3
ٌاها جو من مح ومن ثمة اعتلىٌنقصها القٌام به، كان وهو الأمر الذي  .

 الطمؤنٌنة والرضى عن النفس لما أقدمت على فعله.

 ثالثا: الغموض

، والضبابٌة هالة من الؽموض ،فً كثٌر من الأوقات ،ؾ العمل الإبداعً الساخرتكتن

تكسبه جمالٌة من نوع خاص، وتضفً علٌه قابلٌة ؼرٌبة، نظرا لقناعة الإنسان الساخر بؤن هذا 

بصدق، وكذا لقدرته على الإفصاح بكل جرأة عن مكنونات  العنصر كفٌل بترجمة أفكاره

 مشاعره بلؽة كثٌفة ومراوؼة.

ٌكون كٌؾ ٌعقل أن إذ من التناقض،  امن الوهلة الأولى أن فً كلبمنا هذا نوع قد ٌظهر

الأمر إن  وبٌن جمالٌتها من جهة ثانٌة..؟ ،ن الجمع بٌن ؼموض السخرٌة من جهةالإمكافً 

ً ، إلا أنه مرحلصحٌح أن الؽموض فً السخرٌة ؼموض مقصودف، ولةوؼاٌة فً السه بسٌط

                                                           
1

، 10ز الجامعً لتامنغست، جامعة الجٌلالً الٌابس، الجزابر، ع: السخرٌة فً الكتابة الشعرٌة المعاصرة: فتٌحة بلمبروك، مجلة آفاق علمٌة، المرك -

 34.       ، ص: 2015
2

 وما بعدها.  33، بدون سنة الطبع، ص7الجاحظ، تحقٌق: طه الحاجري، دار المعارف، مصر، ط: :البخلاء -
3

 .34:نفسه، ص -
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 مه.ه فً الأصل إلا لكً ٌكشؾ عن طلبسومرجؤ إلى حٌن، بل وما جٌا ب ،محدد بعامل الزمن

المتكلم لأن للكاتب أوالشاعر أو ،"قد ٌكون الؽموض مقصودا والالتواء متعمدا :ٌقول طه حسٌن

الملتوي واجد  ولكن هذا الكلبم الؽامض ،عتمد الالتواءأن ٌتكفل الؽموض وٌلى ؼرضا ٌدفعه إ

ه أو ٌسمعه فٌفهمه فهما صحٌحا مستقٌما"على كل حال من ٌقرأ
1
. 

 هو بالأساس ،فً ؼالب الأحٌان ،وعلى هذه الشاكلة فإن الباعث على ؼموض السخرٌة

 ونحن نعٌش كٌؾ لاو، ولو لبرهة من الزمن نا الٌومًواقعكاد تؽادر لا تالتً حالة الارتباك 

، نا المرة تلو الأخرىوتباؼت ،حدب وصوبمن كل تنهال علٌنا  ،جمةتناقضات زمنا ملٌبا ب

مبعثه مقابلة الواقع ٌقول المازنً فً هذا الصدد: "نحن متفقان على أن السخر على العموم 

ها باعتبار ما فٌه من نقص، بصورة الكمال باعتبارها أسمى الحالات التً ٌنبؽً أن ٌكون علٌ

 تعدو هذا الؽموض أبداالواقع. كثٌرا ما تكون صورة هذا الكمال ؼامضة ملتاثة، بل لعلها لا 

وعلى أنه ٌكفً الإحساس العام بها، ولما  ظلبمه قط إلى نور الوضوح والبٌان،ولا تخلص من 

تهٌؤ له أن ٌتمثل صور الكمال واضحة مشرقة، فؤكثر ما ٌسعه هو أن ٌلفتنا ٌكان المرء قلما 

لٌها وٌوقظ فً نفوسنا مثل إحساسه العام بها"إ
2
. 

 هتجاوزلى ما أبعد من ؼموض الواقع، بل والمازنً فً حدٌثه السالؾ الذكر إلقد ذهب 

إعطاء صورة ؼٌر واضحة المعالم ولا مكتملة الأركان عن لى إمنه  تصعٌدٌة فً محاولة

من ورابه مقارعة الخطوب،  ، والذي ٌرادالمتطلع إلٌه ؼموض ذلك الكمال المنشود والمثالً

كبح جماح الواقع المتسلط، "فالصراع بٌن الواقع والمثالً لا ٌإدي فقط إلى مخرج كذا و

مؤساوي فحسب، بل إن هذا الصراع ٌمكن أن ٌتم حله فٌما لو خضع المثالً للواقع، أو بعبارة 

فً كفاحه الٌومً ... عندما أدق: فٌما لو انتصر الواقع على الفكرة المثالٌة التً ٌتبناها الإنسان 

نتؤمل الظواهر فً الحٌاة الإنسانٌة، لاسٌما عندما نحس بتصوٌرها الفنً، أو عندما نشعر 

ظل نضحك لهذه ذلك نمن رؼم على السطحٌتها أو تناقضاتها، فبقبحها ووضاعتها وفنابها و

نإدي إلى تحطٌمها" االتناقضات، ومن خلبل ضحكنا وسخرٌتنا اللبذعة علٌه
3
. 

                                                           
1

 .  155: م، ص2013طه حسٌن، مؤسسة هنداوي، القاهرة،   :فصول فً الأدب والنقد -
2

 .250م، ص: 2011حصاد الهشٌم: إبراهٌم عبد القادر المازنً، مؤسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة،  -
3

 .390م، ص: 2007، 1علً طنطاوي، كان ٌوم كنت )صناعة الفقه والأدب(: أحمد بن علً آل مرٌع، مكتبة العبٌكان، الرٌاض، ط:  -
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هذه المسؤلة تفتح  ، إذ إنوالتدبر لسخرٌة مصدر إلهام للتفكٌرلا شك فً كون ؼموض ا

التً ؼالبا ما تساعد لاستحضار مجموعة من التؤوٌلبت،  الباب على مصراعٌها أمام القارئ

قدر المستطاع من والاقتراب روٌدا روٌدا  تمكننا من على فهم النص الإبداعً الساخر، وكذا

شكال المطروح فً السخرٌة هو إشكال ٌتعلق بؽموض وتعتٌم دلالً مقصود، ه، "فالإفك ترمٌز

  بإتقان المتلقً لآلٌات التؤوٌلن حدثٌن، لا ٌرتفع إلاٌبقض أو تفاوت مستوٌٌن دلالٌٌن أو وتنا

ٌعتبر من أهم مكوناتها  الساخرة للمتكلم ... فالؽموض إذن ونجاحه فً الوقوؾ على المقصدٌة

والموازي للنص  "Extratextuel"سٌاق النصً والخارج نصً رؼم استعانتها بال

"Paratextuel" "من أجل تجلٌته
1
. 

ملببساته ولو بعد  وبلوغ السخرٌة ؼالبا ما ٌتم الكشؾ عنه جدٌر بالذكر أن ؼموضو

الوصول إلى شرٌحة  هو حٌن، لأنه خطاب ٌجانب التعقٌد والإبهام، هدفه فً الأول والأخٌر

الأمل فً ؼد مشرق  ثوب ،وعلبجهل، قصد الوقوؾ على مكمن الخلعرٌضة من المتلقٌن

 وزاهر.

 –خصوصا السرٌالً منه  –كثٌر من شعرنا العربً المعاصر  هذا الأمر على خلبؾ

"ؼموض أعمى ٌسٌر متخبطا  الؽموض، الذي ٌذهب فً معالجة قضاٌاه الراهنة إلى تبنً مبدإ

واء الشعرٌة أو الحٌاتٌة"لا ٌعلم شٌبا عن وجهته ولا عن نهاٌة رحلته س
2
فً  بل قد ٌفارقه .

إلى مرحلة الإبهام، مما ٌستحٌل معه محاولة الوقوؾ على دلالته  لٌصل كثٌر من الأحٌان

 عض من أفكاره الؽاببة.العامة، ولا تبٌن ب

 ،بدرجة أولى ،ولعل مرد هذا التشتت الدلالً فً النص الشعري العربً الحداثً راجع

 مقولاتها الواردةوكذا  ،وما بعدها وتحدٌاتها، بالإضافة إلى صدى الحداثة إلى رهانات الحٌاة

الناس وتشتتت حٌاتهم، ولم ٌعد ترابط العابلة  الؽرب، "ففً المدٌنة الحدٌثة تشتتمن  علٌنا

وتماسكها كما كان، بسبب تباعد الأحٌاء التً ترتبط بطرق سرٌعة لا تتٌح فرصة الالتقاء 

الروابط والعلبقات بتشتت الحٌاة،  تبناٌة الواحدة لا ٌتعارفون، لقد تشتتوالاجتماع، وساكنو ال

وبتشتت الروابط والعلبقات تتشتت القٌم، تشتتت الشفرات والعلبمات التً تضًء معنى الحٌاة 

                                                           
1

 .195 – 194شاٌب، ص: الضحك فً الأدب الأندلسً: أحمد ال -
2

 .16م، ص: 2014، 2ما تحت الرماد: حسن عبد الرزاق منصور، أمواج للنشر والتوزٌع، الأردن،  ط:  -
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وتمنحه لها فً الوقت نفسه، أي تشتت هذا المعنى وتبدد بتشتت شفراته وعلبماته، فانعكس هذا 

على الأدب"
1

 أدونٌس فً قصٌدة شطح:، ٌقول 

 لملببك من فضة ورصاص

 لرمال تجر جلببٌبها الذهبٌة

  -تتهاوى وتنشج فً قفص الأبجدٌة، 

 إنها أرضه الربة النازفة -

 مثلما ٌفقد النهر مجراه، والبرق

 شعلته الخاطفة

 وأراها تنام

 أواجه هذه الصحارى كؤنً فجر الكلبم–ؼٌر أنً 

 وأقول بلب دهشة

 ل من معدنشهوة وأرام زمن

والمكان انشقاق
2
 

مما لا شك أن قارئ قصٌدة أدونٌس هاته سٌعتلً محٌاه نوع من الحٌرة والتٌه المعرفً، 

لبعض من القراء أن  الأبٌات الشعرٌة، بل ولربما سٌخٌلنظرا لؽٌاب المعنى العام المإطر لهذه 

قصابد بٌات من لأ عشوابً قد كونت معظم أبٌاتها انطلبقا من تجمٌع هاته قصٌدة )شطح(

ج عنه قد ٌنت محدد، وهو الأمر الذيمعنى  أي من امختلفة للشاعر، مما جعل مدلولها فارؼ

 جنباتها. ارق ٌكاد ٌفوذلك انطلبقا من الإبهام الذي لا ،ة القراءةتضٌٌع تام لحالة الشعور بلذ

ً وجه ٌمثل ف ،بهام حتى تستنزؾ القصٌدة كنههاوالإبل الحق أن المبالؽة فً الؽموض و

لى تؤخر فعالٌة الشعر حدٌثا أمام ولعل هذا ما أدى إ ،من وجوهها عطالة الشعر من جهة تلقٌه

بداعلا اتساع الهوة بٌن المتلقً والإإوما دلٌل ذلك  ،الأنماط السردٌة
3
. 

هو تلك المتعة التً أمرا محببا  اوٌجعله على العمومإن ما ٌمٌز ؼموض السخرٌة 

ماطة اللثام عن الجزء ، فما إن نتمكن من إالعصٌة عن الفهم نوناتهانجنٌها لحظة الكشؾ عن مك

                                                           
1

م، ص: 2002الإبهام فً شعر الحداثة )العوامل والمظاهر وآلٌات التأوٌل(: عبد الرحمان محمد القعود، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، عدد: مارس  -

211. 
2

 .636م، ص: 1996مال الشعرٌة )أغانً مهٌار الدمشقً وقصابد أخرى(: أدونٌس، دار المدى، سورٌا، الأع -
3

 .158:م، ص2011، مارس 10سعٌدي محمد، مجلة الأثر الأدبٌة، الجزابر، ع:  :الوضوح فً الشعر العربً المعاصر -
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 ن الصورة العرضٌة الأولىممنبثقة  ،حتى نصبح وجها لوجه أمام صورة حقٌقٌة الخفً منها

 من الوصول إلى مرادنابحق ا، وتمكنا وآنذاك نكون قد سبرنا أؼواره، التً سرعان ما تنجلً

 .المنشود

، الأفكار وتناول المضامٌنة فً طرح أكثر جرأوجد سخرٌات ت ،نه فً المقابلؼٌر أ

أمامه  بما لا ٌتركتبرز للمتلقً من الوهلة الأولى و ،بالمطلق ها عنصر الؽموضٌنعدم مع

جرٌبة فً تكوٌنها، لا  إنها سخرٌة ،استنطاق النصوص وأ التؤوٌل خاصٌةعمال إ لىمجالا إ

من الشفافٌة والمباشرة فً تداول قضاٌاها همها لى الهدنة أو المواربة، جاعلة إطرٌقا تعرؾ 

 علٌها.ضروس ن ذلك سببا فً اضطهادها وإعلبن حرب ولو كا ،الشاؼل
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 السخرية جليات: تالمطلب الثاني

 

حداث تتمٌز السخرٌة بكونها طرٌقة فرٌدة من نوعها فً التعبٌر عن جمٌع القضاٌا والأ

ح ذلك البلسم الذي ٌداوي جراا المعٌش، بحٌث أضحت بمثابة الجسام التً تعكر صفو واقعن

السخرٌة تحضر فً جمٌع المقهورٌن أٌنما حلوا وارتحلوا. من هنا فإننا لا نبالػ إذا قلنا بؤن 

 تلبوٌن التعابٌر الإنسانٌة وذلك بالرؼم من تعدد أصنافها.

، فإننً سؤكتفً فً هذا واعتبارا لأن المقام لا ٌسمح باستحضار جمٌع أنواع هذه التعابٌر

النكتة والأدب الرقمً والمطلب بالتطرق إلى البعض منها ممثلة فً كل من: )أدب الهامش 

 الكارٌكاتٌر(.و

 أولا: أدب الهامش

 الذي لا ٌطالالتهرٌج  ترومنظرا لعدها  ،من طرؾ البعض إلى السخرٌة ًءأس كثٌرا ما

إلا عن أصاؼر القوم من الب الأحٌان، لحدٌث، فً ؼللتفت تولكونها لا  ،فابدة من ورابه

 خصوصا فً حقبة العصر العباسً. ،المهمشٌن والمنبوذٌن

خلبؾ هذا الادعاء، إذ أبانت  قد ؼٌر إن البحوث والدراسات الحدٌثة فً هذا الجانب

، من ذلك مثلب أن المٌل إلى استعمال أسلوب بمكان ةٌهمالأ تنكشؾ حقابق من أتسرعان ما بد

بالتهمٌش الذي  العمٌق ٌرجع إلى ذلك الشعور ،المثقفة لدن فبة كبٌرة من الطبقةمن  ،السخرٌة

، عموما لا علبقة لها بعملٌة الإبداع فً مقابل تقرٌب فبة ثانٌة من السلطة الحاكمة ،لحقها

 وإحاطتها بجملة من العطاءات والامتٌازات. 

كذا الكتابة الإبداعٌة، وهذا النوع الملتوي من أن مٌل هذه الفبة المثقفة إلى  والحق

فً إلا حدٌث ته حقٌقفً مجتمع، ما هو الفقراء ودونٌة ال صها كتبا بؤكملها لتناول أحوالتخصٌ

 ها، الشًء الذي جعل هذا النوع منجزبٌاتأدق فً وبل  ،الشخصٌةوالهم حأعن الصمٌم 

، بالمطلق له الذي لا قٌمة ،أدب الهامشة صنؾ فً خانٌ ،متسمة بطابعها الساخرالكتابات ال

ومعلوم أن أدب الهامش هو كل أدب متمرد على السلطة والتقالٌد، فٌحكم علٌه بالموت لأنه "
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تجاوز المؤلوؾ وتحدى السلطة. وكذلك عد كل خروج عن المؤلوؾ تحدٌا للكتابة الكلبسٌكٌة، 

"ولقواعد الكتابة المؤلوفة وتهدٌدا لها، فٌصنؾ بذلك ضمن الهامشً
1
 . 

أصبحت السخرٌة خصٌصة من خصابص الأدب الشعبً، الذي ؼالبا  ،وعلى ضوء هذا

ما ٌنظر إلٌه نظرة دونٌة، كٌؾ لا وهو لسان حال شرٌحة واسعة من أبناء الشعب المحرومٌن، 

والحقٌقة أن الأدب الشعبً لا ٌقل فنٌة وقٌمة عن الأدب الرسمً، وأن المفاضلة المتمٌزة "

 ،مفتعلة، ولا تقوم على أي أساس علمً أو فنً مقنعبٌنهما لصالح الأدب الرسمً هً عملٌة 

وإنما تعود العلة فً هذا النوع من المفاضلة إلى الرواسب الطبقٌة بٌن النخبة والرعاع، وإلى 

"الارتباك الذي حصل فً فترات عدٌدة حول مفهوم الشعب
2
. 

، وذلك من الأهمٌة فقد تنبهت الأستاذة عتٌقة ؼازي إلى مسؤلة ؼاٌة فً تباطا بذلك،روا

لعربً لانتقاد الوضع لنزعة الشطارٌة المترسخة فً مخٌال الوجدان القومً اخلبل توظٌفها ل

أصبع الاتهام للنظام القابم آنذاك،  استثمرت روابع حكاٌات جحا الشعبٌة لتوجٌه السٌاسً، بحٌث

تقلد أن ٌ، رهالمؽلوب على أمو الإنسان البسٌط لتإكد أنه فً إمكانومن جهة ثانٌة  ،هذا من جهة

النقطة ففً هذه تقول: "، فً أحٌان كثٌرة بزمام الأمور ٌمسكوبل ،مناصب علٌا فً الدولة

لا متقاضٌا، ٌعتلً منصب القضاة لٌحكم بٌن الناس بالعدل، وٌفصل بٌن سنرى جحا قاضٌا 

الحق إلى المتنازعٌن، إذ نراه هذه المرة ٌحقق القٌم المفقودة والمثل المنشودة فً القضاء، فٌعٌد 

هدفا لسهام النقد اللبذع،  أقدم العصورنصابه لتؤخذ العدالة مجراها ... ولما كان القضاة ومنذ 

فإنه مع جحا سٌصٌر ٌعنً مجالا خصبا للتندر والسخرٌة على الطرٌقة الجحوٌة"
3
. 

التً فً مؤثوراتنا الشعبٌة الساخرة،  الحكمة الشعبٌة العملٌة ،هنا تتجلى بكل بساطة

، فً تلك المعركة واحد ن وعصا توازن ووسٌلة تعبٌر وذوق فً آناقى صمام أمسوؾ تب

بٌن القوة المستبدة الباطشة والشعب الأعزل، الذي فرض علٌه المستبدون حجب  الضارٌة دوما

                                                           
1

جخ، مجلة المخبر، أبحاث فً اللغة والأدب الجزابري، بسكرة، الجزابر، إشكالٌة المركز والهامش فً الأدب: عبد الرحمان تبرماسٌن وصورٌة جٌ -

 .32م، ص: 2014، 10ع: 
2

 .15م، ص: 1999، 1القصص الشعبً بالمغرب دراسة مورفولوجٌة: مصطفى ٌعلى، شركة النشر والتوزٌع، المدارس، الدار البٌضاء، ط:  -

 2017، 1: حسن مسكٌن، عالم الكتب الحدٌث، اربد، الأردن، ط : ، تنسٌقر أبو بكر العزاويوانظر كذلك كتاب الحجاج اللغوي قراءة فً أعمال الدكتو

 .31: م، ص
3

، 1، ط: الهزل والسخرٌة فً التراث الشفاهً: تنسٌق المصطفى شادلً، منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بالرباط، مطبعة أبً رقراق، الرباط -

 .43 – 42م، ص: 2014
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اللسان، لكنهم فً الوقت نفسه فرضوا  ، وعلمه ظالموه الحذر والخوؾ ولجمالصمت والكبت

ترة أحٌانا والصرٌحة أحٌانا أخرىعلٌه ممارسة السخرٌة المست
1
. 

نمعن ر عبد الله الؽذامً لدكتووفً إطار الحدٌث عن ثنابٌة المتن والهامش ٌستوقفنا ال

ان والتبٌٌن(، والذي كتابه الشهٌر )البٌفً فً مإلفات الجاحظ الأدبٌة، خصوصا قلٌلب النظر معه

، فهو ٌمثل "نموذجا لتجاوز نسقٌن ةالعربٌ فً ثقافتناالتؤلٌؾ الأدبً  ٌعد بحق أحد أهم روابع

المتن والهامش، بٌن الثقافة المإسساتٌة ثقافٌٌن، ٌتجاوران فً حال من الصراع المكبوت، بٌن 

المهٌمنة والثقافة الشعبٌة المقموعة"
2
. 

استراتٌجٌة السالؾ الذكر وظؾ فً مإلفه  الؽذامً إلى كون الجاحظ الأستاذ لقد فطن

خدمة المتن، خانة للحٌلولة دون إبقاء جل الحدٌث ٌصب فً  ذلكو ،الاستطراد بشكل متكرر

حظه من أجل التداول والأسبقٌة، إذ إن حدٌثه عن النساء  ر،هو الأخ ،لهامشوبذلك أعطى ل

لم ٌكن  ،والصبٌان والنساك والزهاد، فً مقابل حدٌثه عن الخطباء والفقهاء والبلؽاء والعلماء

فالجاحظ ٌستطرد كً ٌطرد المتن، " ،دالى هذا الأمر قصإ دعم ة، بل إن الرجلل الصدفٌمن قب

الانحراؾ بالكلبم عن لا بواسطة ؾ ذلك أحد أسالٌب المعارضة المخاتلة، وتبدأ اللعبة أوبوص

وتوجٌهه نحو انعطافة ذهنٌة وثقافٌة مختلفة ومخالفة للمتن، ثم ٌنعطؾ الكلبم مرة  ،وجهته

وفً هاتٌن الحركتٌن ٌرتحل الخطاب بعٌدا عن أخرى نحو وجهة ثانٌة تتولد عن الأولى، 

ضً حقٌقة إلى إلؽاء الأصلً والسخرٌة منه، وٌإدي إلى ن، وهو ابتعاد ذهنً وثقافً ٌفالمت

إحلبل قٌم ثقافٌة بدٌلة ومنافسة"
3
 . 

فهو ٌرد ، المسدي ٌرى المسؤلة من زاوٌة مؽاٌرةن الدكتور عبد السلبم ؼٌر أ

 ممنهجة وما تحتوٌه من سخرٌة ،الجاحظ ىدآنفا ل لمنا عنهااستراتٌجٌة الاستطراد التً تك

، ٌقول: عنده ومحدودٌتها لى استعصابهاع ، زٌادةلدٌه ة التؤلٌؾإلى تذبذب فً منهجٌ ،وهادفة

الاستطرادي الذي ٌنقض ما سبب هذا التذبذب بٌن المنهجٌة المستحكمة فً التؤلٌؾ والمسلك "

اته منهجا، حتى ولو تبناه صاحبه بضرب من التعلٌل له أن ٌكون هو ذ إن أرٌد نفسه بنفسه

إلى  –فٌما استطرد إلٌه  –الطارئ على الحدث لا السابق إٌاه، ذلك أن الجاحظ وإن استطرد 
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وأعوزته الحٌلة فٌها، فانبرى ٌوهم  نه فً مقام من ؼلبت علٌه الظاهرةفإ ،عن منهجهالحدٌث 

بؤنها مقصودة لذاتها"
1
. 

أؼلق آفاق البحث أمام الخناق و، فالمسدي قد ضٌق تهحضه ومناقشٌمكن د لرأيا هذا إن

التً قد تخضع لسٌاقات و ،على أهمٌتها للنبش فً بعض الحالات الاستطرادٌة والباحثٌن القراء

من القصدٌة علٌها، هذا ما ٌعنً أن نوع عن ذهنهم رؼم أهمٌتها فً إضفاء  معٌنة ظلت مؽٌبة

أن تظل معٌنا خصبا لكل باحث قادر على الإحاطة  قضٌة الاستطراد عند الجاحظ ٌمكن

بمكونات النص الجاحظً أولا، وبالظروؾ الفكرٌة والاجتماعٌة ... التً لفظته ثانٌا
2
. 

 لتً كان ٌتمتع بها الجاحظ، فالرجللا نؽفل تلك الثقافة الموسوعٌة اٌتوجب علٌنا أ وهكذا

ن تتاح له فرصة الكتابة ما إمجالات، الالمٌادٌن وفً شتى و ،خزان هام من المعارؾ والعلوم

به قرٌحته، وما لجوإه إلى عملٌة  ٌتوانى عن تزوٌد القارئ بما تجود حتى نراه لا ،والتؤلٌؾ

التً  وسٌلة من الوسابل الدٌداكتٌكٌة،نظره  من وجهةتمثل إلا لكونها  ،فً الأصلالاستطراد 

ة إلى دفع الملل والشعور بالضجر الذي ، بالإضافعموما والتعلٌمكان القصد من ورابها التثقٌؾ 

 فً أحٌان كثٌرة. نالمتلقٌ تلً نفسٌاتقد ٌع

من وات المهمة، ستنتاجبجملة من الا جالخروٌمكننا  ،تنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌرواس

طراد التً سلكها الجاحظ فً معظم السخرٌة تعد بحق القلب النابض لعملٌة الاست أن ذلك مثلب

من شؤنه أن ٌبطل كٌؾ لا والحال أن هذا الأمر وعن ذكاء فوار عنده،  مإلفاته، مما ٌنم

فساد اعتقاداتهم ومجانبتها وٌبٌن بالملموس  ،فٌما ٌتعلق بمنهجه فً التؤلٌؾ انتقادات خصومه

الدراسات الأدبٌة له عنصر الهامش من أهمٌة كبٌرة فً شؽما أضحى ٌ ، بالإضافة إلىللصواب

صنؾ فً لطالما كانت ت مورالبوح بعدة أ ه الخصوص، ناهٌك عنعلى وج الإبداععموما وفً 

 .خانة المسكوت عنه
 ثانيا: الأدب الرقمي

على بال ٌخطر ما لم ٌكن شهد عالمنا المعاصر ،الثالثةالمٌلبدٌة مع بداٌة هذه الألفٌة 

ٌة ضخمة لا ٌشق لها ؼبار، جعلت الإنسانٌة تقؾ مسعوقة من معلومات ثورةأحد، إذ عرؾ 
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التً  متطورةٌة الوتقنٌات التواصل الإلكترون ،الإمكانٌات التكنولوجٌة الضخمة حجم هول

 .فً عصرنا الحالً متوفرة أصبحت

ن ٌحدث خطب ما على سطح ما إولقد أصبحنا نعٌش الٌوم كما لو كنا فً قرٌة صؽٌرة، 

ا لا ٌدعو بمو ،بسرعة البرقه بعا بٌن جمٌع ساكنتشاأمرا ٌصبح حتى  الصؽٌر، كوكبنا الأزرق

 ستر.تالللتؤخٌر أو ه أي مجال مع

 إلى، فبدأنا نسمع بصورة لافتة طرٌقها إلى هذا العالم الحدٌثعرفت السخرٌة والحق أن 

"سخرٌة مختلفة عن باقً أشكال  بالسخرٌة الرقمٌة، وهً جانب السخرٌة الأدبٌة والفنٌة

حة، الأمر الذي أضاؾ للسخرٌة السخرٌة، من حٌث إنها تستعمل الإمكانٌات الإلكترونٌة المتا

وتؤثٌرٌة، وذلك عن طرٌق تجمٌع ذكً وهادؾ للصور والنصوص، واستعمال قوة تعبٌرٌة 

التقنٌات الإلكترونٌة لصناعة المنشورات الساخرة"
1
. 

شد الهمم أكثر من أي وقت  -نحن العرب -أصبح لزاما علٌنا فقد من هذا المنطلق 

إذ إن الظرفٌة تملً علٌنا  فلة التطور التكنولوجً،اق بركب قاحاللمضى حتى نتمكن من 

ٌقول سعٌد  سٌزٌد الطٌن بلة،هذا الأمر وإلا فإن  والاتكالٌة، بار الخمولنفض ؼبإلحاح شدٌد 

وبؤن  ،"سٌزداد تؤخرنا التارٌخً إذا لم ٌساهم المثقفون فً الوعً بؤن هناك فجوة رقمٌة :ٌقطٌن

قمٌة التً لا ٌمكنها إلا أن تزداد اتساعا مع الزمن علٌهم العمل على ردم هذه الفجوة الر

"المتسارع الخطى
2
. 

ٌستطٌع الأدب  ، محدودةكل من الحاسوب الشخصً وشبكة الإنترنت فرصا لالقد أتاح 

المنتدٌات الأدبٌة الإلكترونٌة، والتجلً من خلبلها، ومن مظاهر هذا التجلً نذكر  استثمارها

لأدب، سواء على شكل مإسسة ثقافٌة أو ناد ابل، منذ عرؾ وهً منتدٌات أدبٌة معروفة من ق

تمتاز بمٌزة إضافٌة، هً أنها أصبحت  أنها أصبحت إلكترونٌاأو ؼٌر ذلك، إلا  أدبً ثقافً

متاحة للجمٌع، وأصبح بإمكان أي فرد مهتم بالأدب أن ٌكون عضوا فً أي منتدى ٌعنى بالأدب 

والثقافة
3
. 
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سوؾ ٌفضً  ترنت فضاء تواصلٌا شفافا وعالمٌا،لإنوعلى هذه الشاكلة أضحت شبكة ا

ٌة ومسإولٌة متزاٌدتٌن لا محالة إلى تجدٌد عمٌق لظروؾ الحٌاة العامة فً اتجاه حر

 بحٌث أسفر عن ممارسات سٌاسٌة جدٌدة تتمثل فً الدٌمقراطٌة الإلكترونٌة... للمواطنٌن،

ز هذا مرك للؽة قٌد الترابط،ً زءا من الفضاء العالمفبمجرد رقمنة نص ما ٌمكن اعتباره ج

ومحٌطه ٌوجد فً كل مكان الفضاء لا ٌوجد فً أي مكان،
1
. 

الشباب إلى هذا  مٌول ،بشكل جلًو ،ٌلحظ الٌومالعالم العربً فً واقع حال  إن المتمعن

من واقع الحٌاة ولو لفترة زمنٌة محدودة، "إذ إن  رحبا باعتباره ملبذا ،العالم الافتراضً

ووسابطها الإلكترونٌة تساهم فً ممارسة الحرٌة فً أبعد حدودها، بما فٌها حرٌة  التكنولوجٌا

المبادرة والاختٌار والكتابة والتعلٌق، والإبحار فً فضاءات مواقع الشبكة العنكبوتٌة والنقاش 

والتواصل اللبمفتوح"
2
. 

عة ات التً توفرها الشبكة العنكبوتٌة مضٌهناك من ٌرى فً هذه الإمكانأن صحٌح 

، فالثورات العربٌة التً عرفتها تماما فابدة، لكن واقع الحال ٌشهد بالعكس بدون وعملبللوقت، 

 "ٌسبوكالف"وخصوصا  ،المواقع الإلكترونٌة بعض الدول العربٌة أججت احتجاجاتها تلك

ٌحج إلى نداء المواقع الإلكترونٌة بكل عفوٌة، و لقد أصبحنا أمام شباب ٌلبً ."التوٌتر"و

بطبٌعة و ،الحرٌة ، وتوقا إلىلا لشًء إلا للمطالبة بوقؾ الفساد ،الشوارع بكل ؼزارة ساحات

للنقد  داة"أصبحت السخرٌة فً الفٌسبوك أ :حمد الشاٌبٌقول أ .لى العٌش الكرٌمحنٌنا إ ،الحال

 ةمتوسلة ببلبؼة وسابطٌة جدٌد ،كتشاؾالاعادة التحرٌض والإقناع والاستفزازوإوالفضح و

"ومشكلة سلطة مضادة للسلطة المهٌمنة ،حوارٌة والتشاركٌة والتفاعلٌةتتمٌز بال
3
. 

تقنٌات التواصل الاجتماعً  الوسابط الإلكترونٌة المتطورة وتعدد هذه لقد أفضى تعدد

ة، كما ساهم فً ع على أبرز أحداث العالم المتسارعطلبللب مجالا أكثر أرٌحٌةد افرإلى منح الأ

القناة الربٌسة فً تشكٌل  ، باعتبارهقوقعة الإعلبم الرسمً الوحٌدمن  إخراج المواطن العربً

على  -وبالأخص السٌاسٌة منها -وعً الشعوب المستعبدة، وفً المقابل عملت السخرٌة الرقمٌة
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القاصً  من على مرأىات ؼسٌلها المتسخ ترهونشر  ،فضح سٌاسات الأنظمة التسلطٌة

عدم تقبلها لأي شكل من أشكال الانتقادات و ً تعنتها،استمرارها ف ، وذلك بالموازاة معوالدانً

 الموجهة ضدها.

نسب  جعل ،المجتمع العربً بسرعة كبٌرة تجاوب معه إن هذا المجال الافتراضً الذي

قدرات فابقة للحشد أتاح فقد  فً بلدان أخرى أكثر تقدما،مستخدمٌه أكبرأعدادا مما علٌه الحال 

ٌس من المواطنٌن فً الوطن العربً، وهو قطاع ؼٌر المس الدعم حتى لدى الشباب والقطاعو

تاج أن البنى السٌاسٌة التقلٌدٌة، سواء كانت معارضة أو سلطة وهذا ٌفضً إلى استنعرٌض،

لم تعد قادرة على ادعاء احتكار القدرة على الحشد والتبعٌة من دون ؼٌرها حاكمة،
1
. 

الفعال  هاسحر تؤثٌر رستما -أكثر من أي وقت مضى -أضحت السخرٌة الٌومدلق

من إمكانٌات لا محدودة، فؤصبحنا أمام فضاء فسٌح،  عنكبوتٌةلانطلبقا مما توفره لها الشبكة ا

ور الحرٌة والدٌمقراطٌة، لكن شرٌطة عدم الجمن  مفعموملبذ ما بعده ملبذ، ٌنعم فٌه الفرد بجو 

ذا ما إخصوصا لى ضده ب إوقد ٌنقل ،حدٌن ذاسلبحا  على حرٌات الؽٌر، لكونه ٌعد والتطاول

 .وتوظٌفهطرٌقة استخدامه ت أسٌب

 ثالثا: النكتة

تعتبر النكتة عملب فنٌا من وحً خٌال المجتمع، إذ هً لسانه الناطق باسمه، تكتنز بٌن 

طٌاتها حمولة فكرٌة ورإى معبرة، تعتمد ؼالبا أسالٌب التكثٌؾ والتدقٌق والاختزال أملبفً 

"النكتة نتاج أدبً ٌنبع عن دافع نفسً جمعً، فهً نبٌلة إبراهٌم: سبك تطورات أحداثها، تقول 

خبر قصٌر فً شكل حكاٌة أو عبارة أو لفظة تثٌر الضحك"
2
. 

وقد اعتبرها بوعلً ٌاسٌن جنسا أدبٌا من أجناس الأدب الشعبً الضاحك نظرا لكونها 

تنتمً إلى الفرع الهزلً منه
3

معنى تنطوي على ، وهً بالإضافة إلى هذا وذاك تلمٌحة ذات 

مفارقة
4
. 
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وقد ذهب "فروٌد" إلى جعل اللبٌدو هو العنصر الكامن وراء مٌولنا إلى اصطناع النكات 

ذات الحمولة الجنسٌة )التزاوج والتوالد من أجل إشباع الؽرٌزة( والحمولة العدوانٌة )المعاركة 

الحمٌمٌٌن فً دوابر  والقتال من أجل استمرار الحٌاة للؤقوى(، وكذا تداولها بٌن الأصدقاء

مؽلقة، إذ اعتبر هذه المسؤلة بمثابة صمام الأمان إزاء الجنس والعدوان المكبوتٌن، فتلعب بذلك 

هذه النكات دور الحارس الأمٌن على الروح البشرٌة، مانعة إٌاها من السقوط فً ما لا ٌحمد 

عقباه
1
. 

ر بمعٌن لا ٌنضب من النكات وبالعودة إلى تراثنا الأدبً العربً القدٌم فإننا نجده ٌزخ

التً تستمد كٌنونتها من فلسفة المؤثور الحجوي العابق فً التارٌخ، والتً لا تزال تتداول بكل 

أرٌحٌة بٌن أوساطنا الاجتماعٌة فً عصرنا الراهن، كٌؾ لا وهً تتحفنا فً كل وقت وحٌن 

لمطبات، بكل ٌسر بمواقؾ طرٌفة، مصورة لنا بذلك حنكة جحا وعبقرٌته فً تفادي أحلك ا

وسهولة، وكٌؾ ٌنجح بسرعة بدٌهته فً التملص من أعدابه كخروج الشعرة من العجٌن، ٌقول 

محمد رجب النجار: "تتمثل عبقرٌة الفلسفة الجحوٌة أو بالأحرى عبقرٌة الشعب العربً فً 

ٌمكن  أمر هام ٌتمثل فً أسلوب هذه الشخصٌة فً المواجهة، حٌن اكتشفت بعبقرٌتها أن المؤساة

أن تتحول إلى ملهاة ... وهكذا استطاع المخٌال العربً من خلبل توظٌؾ هذه النكات أن 

مة استطاع أن ٌخلق من نفسه شخصا آخر جحا للحٌاة واضطرابه فٌها، ومن ث ٌصور لنا مكابدة

بعٌدا عن الأول، ٌتفرج علٌه وٌسخر منه، وهكذا تحولت المآسً عنده إلى طرابق وملح ذات 

انً، تخفؾ عنه وتسري عن أفراد الشعب تؤسٌا به ..."طابع إنس
2
. 

لٌس هناك من شك فً كوننا نشعر بحال جٌدة إثر سماعنا نكاتا ذات حس فكاهً، إذ إننا 

نفرح ونطرب وٌعترٌنا جو من الرضى والاطمبنان، ونتٌجة لذلك ٌنخفض معدل إحباطنا 

صر على أن عملٌة تذوق النكتة بصورة مدهشة، هذا الأمر جعل الدكتور شاكر عبد الحمٌد ٌ

تحتاج إلى وجود حالة تهٌإ أو استعداد خاص لدى المتلقً أو المتلقٌن لها، وٌنبؽً أن تكون 

حالة التهٌا هذه متسمة بالاسترخاء وانخفاض التوتر والرؼبة فً الضحك، بالإضافة إلى 

شعور ساخر متفكه ما على المرء
3
. 
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تستقً جل مواضٌعها من الواقع الراهن للمجتمع،  وعلى هذه الشاكلة فإن ؼالبٌة النكات

مركزة بذلك على الأحداث ؼٌر الطبٌعٌة فٌه، فتحاول إذاك إعادة تمثٌلها وفق صٌاؼة ساخرة. 

ت، اقد ٌبدو جو المرح والتسلٌة، فً كثٌر من الأحٌان، هو الشؽل الشاؼل والوحٌد لصانعً النك

بالإضافة إلى هذا التصور نجد نكاتا عدٌدة، إلا أن البحث فً الموضوع ٌشً برأي مؽاٌر، ف

خاصة السٌاسٌة منها، هدفها المحدد هو انتقاد هذا الواقع وإعادة مساءلته، و"مخطا من ٌعتقد 

أن النكات السٌاسٌة تلقى جزافا لاسٌما النكات الربٌعٌة، فكل كلمة فٌها تدفع سامعها دفعا إلى 

قراءة ما بٌن السطور بحثا عن المعانً
1

 ." 
كما أنها تعبر عن الاتجاهات العامة نحو السلطة بؤشكالها كافة للتنفٌس عن مشاعر 

الإحباط أو الٌؤس التً ٌشعر بها الناس تجاه بعض الشخصٌات السٌاسٌة، أو تجاه ظروؾ 

سٌاسٌة واقتصادٌة سٌبة، فهً قد تكون موجهة ضد شخص أو مجموعة أشخاص فً السلطة، 

السٌاسٌة أو ضد نسق من القٌم والأفكار
2
. 

النكات  :ما كان قد انتبه إلٌه من قبل شهٌد القضٌة الفلسطٌنٌة ؼسان كنفانً حٌن قالذلك 

الساخرة لٌست تنكٌتا ساذجا على مظاهر الأشٌاء، ولكنها تشبه نوعا خاصا من التحلٌل 

العمٌق"
3
. 

هً إذا كانت السخرٌة تخرج من رحم المعاناة، فإن النكتة تخرج من رحم السخرٌة، فو

من أشد أسلحتها فتكا وقساوة، لا تعرؾ طرٌقا إلى السلم أو المهادنة والمواضٌع المطروحة، 

ؼاٌتها معالجة أمراض المجتمع وتخلٌصه من كل الشوابب، ومن هنا فهً عقاب مسلط على 

 رقاب كل من خولت له نفسه السٌر فً طرٌق مخالؾ لرإى المجتمع. 

، لدلٌل قاطع على صحة تفكٌره إزاء ما مامجتمع حق أن ذٌوع النكات وشٌوعها، فًوال

ٌتربص به من أخطار فً معترك الحٌاة، كما أن هذا الأمر لٌنم عن الدور الإٌجابً الذي ما 

"ناهٌك عن أنها عند الشعوب المقهورة بمثابة رؼٌؾ  فتبت تنهض به النكتة عبر العصور،

ن الأطفال"الخبز، وقرص الأسبرٌن، وكوب الشاي، وإنجاب أكبر عدد م
4
 . 
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قول الصدق  على صاحب النكتة أن ٌحرص كل الحرص علىلم ٌعد بواجب هنا من 

مواضٌع وأحداث، بل إن زمام الأمر بٌده، والؽاٌة تبرر الوسٌلة، ٌقول فٌما ٌشتؽل علٌه من 

عبد العزٌز البشري: "وأنت خبٌر بؤن مرد النكتة إلى خلل فً القٌاس المنطقً بإهدار إحدى 

أو بتزٌٌفها، أو بوصلها بحكم التورٌة ونحوها، بما لا تتصل به فً حكم المنطق  مقدماته،

المستقٌم، فتخرج النتٌجة على ؼٌر ما ٌإدي إلٌه العقل لو استقامت مقدمات القٌاس"
1
. 

التً قد سطرها صانعوها من قبل تضعها فوق داؾ المتوخاة من النكات الساخرة إن الأه

مساسها بالمقدسات الدٌنٌة، ونحن هنا لا نقصد تلك النكات التً  جمٌع الاعتبارات، شرٌطة عدم

جادة، تصب نا نكات ذات أبعاد بناءة، وحمولة ار الوقت واستنزافه، وإنما مقصدتمٌل إلى إهد

تتطلب متلقٌا ذكٌا عالما بخباٌا اللعبة السٌاسٌة، نفسه الوقت  فً مصلحة المجتمع، وهً فً

من مقصدٌتها التً تصبو  ،ولو قلٌلب ،حتى ٌتسنى له الاقتراب وٌستطٌع قراءة ما بٌن السطور،

 إلٌها.

 رابعا: الكاريكاتير

، عنها بالمرةٌاة الإنسان بصورة لا ٌمكن إؼفالها أو التؽاضً لقد ؼزا فن الكارٌكاتٌر ح

ا صوب حابط بناٌة، أو جدار مإسسة الأزقة والشوارع ما إن نوجه أبصارنونحن نتمشى فً 

من بٌن عشرات الرسوم المنتشرة على طول  كانت أو متهالكة، حتى نتفاجؤ برسم حدٌثة المنشؤ

نة من الأسالٌب قارعة الطرٌق، المشخصة للواقع بكل حٌثٌاته، إنه إبداع ٌضم بٌن جوانبه ترسا

على قدر وافر من الرسوم والألوان والأخٌلة  ،بطبٌعة الحال ،التً ترتكزالفنٌة المعبرة، 

 ... المرةبالإضافة إلى النقد والجدٌة والسخرٌة  والظلبل والبٌاض،

فهو فن لا ٌولً الكلمة اهتماما كبٌرا بقدر ما ٌعطً للصورة المعبرة بالػ الأهمٌة، "فقد 

ٌؽنً رسم الكارٌكاتٌر فً الصحٌفة عن كتابة مقال، كما ٌمكن استخدامه من اختزال قصة 

خبرٌة كاملة"
2
. 

قدٌم قدم الإنسانٌة، فهو متؽلؽل فً جذور التارٌخ والحال أن فن الرسم الكارٌكاتٌري 

البشري بحٌث لا تكاد تخلو حضارة منه، وٌذهب الأستاذ ممدوح حمادة إلى جعل الحضارة 
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المصرٌة هً الحضارة الأؼنى والأكثر تطورا فً مجال الرسم الساخر، إذ إنها تمتاز عن باقً 

ٌعها من الحٌاة ولٌس من الأسطورةالحضارات فً كون الرسوم التً تعود لها تستمد مواض
1
. 

تإكد بوضوح أن الشعب العربً قد  ةوٌرى محمد رجب النجار أن كتب النوادر العربٌ

فً نطاق النقد السٌاسً والاجتماعً  ،عن جدارة ،، مما أدرج الكثٌر منهاالكارٌكاتٌرأتقن فن 

سرٌة...وبخاصة نقد الأنماط اللباجتماعٌة، إلى جانب ما تحدثه من تسلٌة وت
2
. 

الكارٌكاتٌرٌة وتبعث فٌنا روح التسلٌة والانبساط، إنها مرآة وكثٌرا ما تضحكنا الرسوم 

نه بإمعان النظر روٌدا فروٌدا ٌتضح لبء تفاصٌل حٌاتنا الٌومٌة، ؼٌر أصادقة تعكس بكل ج

لك بالملموس بعض الحقابق المتخفٌة، والتً ٌمكن قراءة رموزها المشفرة، الأمر ٌتعلق هنا بت

الصبؽة النقدٌة الساخرة والجرٌبة التً تمارسها رٌشة الرسام الكارٌكاتٌري على واقعنا 

المعٌش، "إن الكارٌكاتٌر فن وثقافة عصره، ترعرع مجاله مع مبدعٌه، ٌمنح لك حب السإال، 

هو فً أمس الحاجة إلٌها، ورسالة مفتوحة، ومجال تواصل لا ٌهمل  وٌعلم المرء مبادئ

، وؼالبا ما ٌجمع بٌنهما فً خطاب وجٌز"السخرٌة والجد
3
. 

والحق أن الحٌاة الٌومٌة وما تكتنزه بٌن ضلوعها من إٌجابٌات وسلبٌات، تشكل بحق 

الكارٌكاتٌر، لذلك نراه ٌعمد إلى اختٌار أهم المراجع المعتمدة التً تستند علٌها رٌشة رسام 

سة سحرٌة ساخرة تنم عن مهارة إٌاها بلم مواضٌعه بدرجة عالٌة من الدقة والحكمة، مرفقا

إلى جمهور عرٌض ٌجد فٌها ضالته،"إنه ٌتمٌز بقدرته على عالٌة، فً محاولة منه اٌصالها 

إعادة صٌاؼة المشاهد الواقعٌة العامة والخاصة، وٌعبر عنها فً إطار تهكمً ٌقوم على 

لها إلى هدؾ للتهكم المبالؽة الفنٌة، وإلى إثارة الاهتمام إلى المواضٌع المعبر عنها، وتحوٌ

والاستهزاء، وإفراؼها من محتواها الجدي"
4
 . 
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وقد أرجع عباس محمود العقاد أهم عامل على انتشار التصوٌر الساخر)ٌقصد هنا فن 

من ألؾ فقد استهدؾ، ولكننا  :الكارٌكاتٌر( إلى السٌاسة ونظام الشعبٌة الحدٌث، فقد قٌل قدٌما

ؼمار السٌاسة فقد استهدؾ من خاض :أحرى أن نقول فً هذا العصر
1
 . 

وإذا ما وسعنا دابرة بحثنا فً مٌدان الصحافة الكارٌكاتٌرٌة فً العالم العربً وجدناها 

تمتاز بجرأتها، فما ٌعجز عن قوله أي محرر مهما بلؽت جرأته، نقرأه بٌن الصور والرموز 

ٌصعب إثباته من  المنتشرة فً الساحة المخصصة. فما ٌطاله قانون المطبوعات لجهة الكلمة

خلبل الصورة، إذ ٌنجح الصحافً عادة فً التملص من القانون بطرٌقة هادبة، إلا إذا تمادى 

فً جرأته أو )وقاحته( وأرفق الصورة بتعلٌق خارج عن المؤلوؾ، أو ٌتنافى مع الذوق العام
2
 . 

انً منها هنا أن نشٌر إلى تلك المضاٌقات الكثٌرة التً مافتا ٌعالقول نافلة ولعل من 

رسامو الكارٌكاتٌر الساخر، وذلك من خلبل الزج بهم فً ؼٌاهب السجون، بل وللتصفٌة 

ناجً العلً خٌر دلٌل، الساخر الجسدٌة فً مرات عدٌدة، ولنا فً اؼتٌال الكارٌكاتٌر الفلسطٌنً 

 إذ لا تزال حٌثٌات وفاته والجهة التً تقؾ من ورابها مجهولة الهوٌة إلى حدود الساعة، لا

لشًء إلا لأنه أطلق العنان لرٌشته للدفاع عن وطنه المؽتصب، وأزاح اللثام عن الجرابم البشعة 

للبحتلبل الإسرابٌلً الؽاشم، بالإضافة إلى فضح بعض الدول العربٌة المتآمرة ضد القضٌة 

 الفلسطٌنٌة.

 وفن الكارٌكاتٌر بهذا المعنى وسٌلة تعبٌر صرٌحة، وأسلوب نقدي مباشر ومختزل،

هدفه قول الحقٌقة المرة، وبالمقابل كشؾ أمراض المجتمعات وعللها، وهو الأمر الذي أكده فً 

ؼٌر ما مرة الرسام المؽربً الساخر العربً الصبان، إذ اعتبره من أخطر وسابل الإعلبم على 

"لاحظ مثلب أن  :الإطلبق، لما له من تؤثٌر سحري على السواد الأعظم من المتلقٌن، ٌقول

ٌكاتٌر الذي لا ٌحمل أي تعلٌق، ٌمكن أن ٌكون لؽة تفاهم لجمٌع البشر على وجه الأرض، الكار

إذا ما عبر هذا الرسم عن قضاٌا وطنٌة وقومٌة، وطرح قضاٌا معقدة أمام الرأي العام الدولً، 

بواسطة خطوط بسٌطة تحمل دلالات عمٌقة"
3
. 
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لٌس بمقدور ل من الفنانٌن، إذ رة فً ٌد عدد قلٌمها وعلى ضوء هذا فإن فن الكارٌكاتٌر

كل فرد امتلبك ناصٌته، لكونه ٌعد عملب إبداعٌا ٌتطلب عٌنا راصدة لأبسط الأمور، وخبٌرة 

الكارٌكاتٌري أو الرسام الساخر لٌس رساما بالمفهوم التبسٌطً أو بجزبٌات المواقؾ، "فالفنان 

تفكٌره على مرجعٌة بنٌوٌة  السطحً، ٌتقن فقط مهارة الرسم، بل هو كذلك الفرد الذي ٌتؤسس

أو نسقٌة متكاملة، إلى جانب توفره على موهبة الرسم"
1
. 

وقد اعتبر الدكتور خلٌل موسى فً كتابه )قراءات فً الشعر العربً الحدٌث 

الكارٌكارتٌرٌة خطابا سٌمٌابٌا، وذلك وفقا لآراء السٌمٌولوجٌٌن فً هذا والمعاصر( الصورة 

الإخراج الطباعً والإشارات والصور، بالإضافة إلى النص الجانب، إذ ٌجعلون كلب من 

والعنوان إشارات دالة ٌكمل بعضها بعضا، وبخاصة أن السٌمٌولوجٌا أشمل من المنطوق
2
. 

نما هو وسٌلة فنٌة، الؽاٌة ارٌكاتٌر لٌس هدفا فً حد ذاته، وإومهما ٌكن من أمر فإن الك

دٌمها إلى العلن على صورة بشعة تنفر منها وتق ،منها تشوٌه العٌوب المستفحلة فً المجتمع

 .الأعٌن قبل النفوس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .24نفسه، ص:  -

2
 .72م، ص: 2000سكندرٌة، قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر: خلٌل موسى، منشورات اتحاد كتاب العرب، مكتبة الا -
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 السخرية خصائص: المطلب الثالث

 

 المفتقدة فً خضم ٌدافع الإنسان الساخر عموما على جملة من المبادئ والقٌم الإنسانٌة 

د ابتؽاء مجتمع ٌعج بكم هابل من مساوئ الفرد أو الجماعة، ذابدا عنها بكل ما أوتً من جه

لى فً هذا المطلب الثالث من البحث إ من ثمة، سوؾ أعمدوتشكٌل الوعً وبناء الإنسان. 

 الوعً(.و الانتقاد  واستحضار أهم الخصابص الممٌزة للسخرٌة، وهً: )الضحك 

 الضحكأولا: 

ٌعد جزءا لا ٌتجزأ من طبٌعة  ٌعتبر الضحك من أهم المواضٌع اتصالا بالسخرٌة، إذ

ا، "فالضحك ا ٌحققه من دور حٌوي فً توازن حٌاة الإنسان خاصة النفسٌة منهها لماتنمكو

ؾ أنه العاطفً، وكٌ الاتزانمة من وظابؾ والجماعات وظٌفة نفسٌة هاٌإدي فً حٌاة الأفراد 

السبٌل إلى تحقٌق ضرب من التكامل النفسً والاجتماعً"
1
. 

مفاده  ،من الأهمٌة بمكان محمد أمزٌان إلى طرح سإال بالأستاذ وقد أدى هذا الأمر

مارس الضحك؟ الجواب هو بكونه لا تً م على سلبمة شخصٌة الإنسان التكٌؾ ٌمكن الحك

 من ٌعتبر ،الدراسة وفً حدوده المقبولة طبعا، ذلك أن الضحك عند كل من تناولوه بؼٌر سوي

سدي ثم الدعابم الأساسٌة لتحقٌق هذه السلبمة فً الشخصٌة على المستوى الروحً ثم الج

الاجتماعً"
2
. 

د خصٌصة إنسانٌة، فهو من السلوكات القرٌبة إلى إن الضحك من هذا المنطلق ٌع

، ومن ثمة فلب مضحك اضاحك اوقد أجمع العلماء والباحثون على كون الإنسان حٌوانالنفس، 

إلا فٌما هو إنسانً
3
ه بل إن الإنسان لا ٌستطٌع أن ٌضحك إلا فً وجود ؼٌره من الناس، لكون ،

لا ٌستسٌػ أصلب فكرة الضحك حٌن ٌستبد به الشعور بالوحدة، إذ ٌبدو أن الضحك ٌحتاج دابما 

إلى أن ٌكون له صدى
4
. 

                                                           
1

 .12سٌكولوجٌة الفكاهة والضحك: زكرٌا إبراهٌم، دار مصر للطباعة، مكتبة مصرالفجالة، بدون تارٌخ الطبع، ص:  -
2

 .5م، ص: 2011، 1بٌن النادرة العربٌة والنكتة المعاصرة: محمد أمزٌان الحسنً، دار الثقافة، الدار البٌضاء، ط:  -
3

م، ص: 1964، 2المضحك: هنري برجسون، ترجمة: سامً الدروبً وعبد الله عبد الدابم، دار الٌقظة العربٌة، دمشق، ط:  الضحك بحث فً دلالة -

6. 
4

 .27م، ص: 2015، 1الضحك تارٌخ وفن: نصر الدٌن البحرة، دار الصدى، دبً، ط:  -
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وتؤسٌسا على هذا الفهم فقد تنبه أدباإنا العرب القدامى للدور الطلببعً الذي تنهض به 

لا ٌستهان به من فً كٌان الأفراد والجماعات، فشابوا مإلفاتهم الأدبٌة بقدر  فلسفة الضحك

ٌقول العلبمة الجاحظ إمام الضاحكٌن فً هذا الصدد: "لو كان الضحك النوادر والملح الفكاهٌة، 

قبٌحا من الضاحك، وقبٌحا من المضحك، لما قٌل للزهرة والحبرة والحلى والقصر المبنً كؤنه 

فوضع {وأنو ىو أضحك وأبكى وأنو ىو أمات وأحيى}ٌضحك ضحكا، وقد قال الله جل ذكره

الضحك بحذاء الحٌاة ووضع البكاء بحذاء الموت، وإنه لا ٌضٌؾ الله إلى نفسه القبٌح، ولا ٌمن 

على خلقه بالنقص"
1
. 

لى الإقبال هذه المٌزة، حٌث إنه دعا القارئ إانتبه هو الآخر لقد أبو حٌان التوحٌدي وهذا

سماع مسابل تخدش  حتى ولو لزم الأمر أحٌانا ،على كل ما من شؤنه أن ٌروح عن النفس

المروءة، فهو ٌرى أنه لا مضار من ذلك، ٌقول: "إٌاك أن تعاؾ سماع هذه الأشٌاء المضروبة 

د طبعك"لبو أضربت عنها جملة لنقص فهمك، وتبالهزل، الجارٌة على السخؾ، فإنك ل
2
. 

 لكن وعلى الرؼم من هذا الكم الهابل من الكتابات الإبداعٌة التً تصب فً قالب الفكاهة

فً المقابل نجد  فإننا –ضون بها أعمالهم الأدبٌة محوالتً ما فتا الكتاب القدامى ٌ –والضحك 

بحٌث  حد التعصب.إلى تصل قد  ،بعض الدارسٌن ناقمٌن على أدبنا العربً بصورة ؼرٌبة

عجب حٌنما الحوفً: "أأحمد ٌصفونه بكونه أدبا عبوسا ٌفتقد للمسة التسلٌة والدعابة، ٌقول 

فٌتهمونه بالعبوس والجهامة، وٌزداد عجبً إذ على أدبنا العربً، ض الناس ٌتجنون أسمع بع

أقرأ هذه الدعوى ٌرددها بعض الدارسٌن مستدلٌن بؤن اللؽة العربٌة لا تحتوي إلا على قلة قلٌلة 

من الكلمات الدالة على الضحك والسرور والطلبقة"
3
. 

أول مراتبه والذي ٌعد التبسم وما دمنا قد تحدثنا عن الضحك
4
فإن المقام ٌستدعً  ،

ن بارزتان فً حٌاة باعتباره الطرؾ النقٌض، إنهما صورتا عن البكاء بالضرورة الحدٌث

نجلً، ٌوقعان معا على ثنابٌة الحضور ة وتؽٌب الثانٌحداهما حتى تما إن تحضر إ ،الشخوص

الحزٌنة، السارة والؽٌاب، "وهما معا ٌكونان جدلٌة الحٌاة الضاحكة والباكٌة، الفرحة و

                                                           
1

 . 6الجاحظ، ص:  :البخلاء -
2

 .55، ص: 1م، ج 1988، 1وداد القاضً، دار صادر، بٌروت، ط:  البصابر والذخابر لأبً حٌان التوحٌدي، تحقٌق: -
3

 .27م، ص: 2001الفكاهة فً الأدب أصولها وأنواعها: أحمد محمد الحوفً، دار نهضة مصر، القاهرة،  -
4

 . 150:م، ص2000، 2/أبو منصور الثعالبً، المكتبة العصرٌة صٌدا، بٌروت، ط :فقه اللغة وأسرار العربٌة -
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ضحك، الوالبكاء إلى والضارة، الإٌجابٌة والسلبٌة ... جدلٌة ٌتحول فٌها الضحك إلى البكاء، 

ٌتعذر فٌه التمٌٌز بٌن العنصرٌن، وٌستحٌل الفصل بٌنهما" الاثنٌنوقد تكون مزٌجا من 
1
. 

ى رجع باعث السخرٌة فً صورها المختلفة إلهم ٌعلً أدهذا الأمر هو ما جعل ولعل 

ذلك الازدواج الكامن فً الطبٌعة الإنسانٌة، الازدواج بٌن الفكر والعمل، وبٌن المثالً 

والعاطفة، وبٌن الفكرة المجردة والبداهة والواقعً، وبٌن العقل
2
لً ع)وٌرحم الله الراحل  ،

زدواجٌة هً ألصق المشاعر بالإنسانالذي قال بؤن الا (عزت بٌجوفٌتش
3
. 

أن جمٌع لب ٌمكننا اعتبار ف ،والضحك السخرٌةالشدٌد بٌن  القلكن وعلى الرؼم من التع

فهناك ضحك السرور "قودنا مباشرة وبصورة حتمٌة إلى عالم السخرٌة، أنواع الضحك ت

والرضا، وهناك ضحك السخرٌة والازدراء، وهناك ضحك المزاح والطرب، وهناك ضحك 

"لشماتة والعداوةة، وهناك ضحك االعجب والإعجاب، وهناك ضحك العطؾ والمود
4. 

بالإضافة إلى ضحك التقٌة، وهو الظهور فً العلن على خلبؾ ما فً الصدور، اتقاء لآثار 

فً شروط الخوؾ من السلطة، الظهور الحقٌقً ؼٌر المحمودة. وتنتشر ظاهرة ضحك التقٌة 

ا أٌة سلطة، فالسلطة هً سلطات اجتماعٌة وسٌاسٌة ودٌنٌة وأخلبقٌة، وكل تناقض بٌن الأن

إذا كان للنظام  ،والنظام السلطوي المتعالً ٌفضً إلى التناقض بٌن الأنا الظاهر والأنا الخفً

أدوات قمع قادرة على الإٌذاءالمتعالً 
5
. 

إن الضحك الصادر عن السخرٌة ضحك ؼٌر عادي، فهو ضحك تضاد ومن طٌنة 

 نا، فٌوهمالٌسٌر لذي ٌطفو على السطح ولا ٌظهر منه إلا الجزءخاصة، شبٌه بجبل الثلج ا

بخلبؾ حقٌقة تكوٌنه، "فالضحك شًء سطحً عارض، ولكن السخرٌة عمٌقة ولاصقة  حٌنها

بطابعنا"
6

على هذا النوع من الضحك بالكومٌدٌا الصادمة، فهً  ، وقد أطلق لحسن قنانً

نشعر بنوع من ف ،صداه ٌرجع ضحكنا وٌتباعدحتى ولكن ما أن ٌخبو  ،كومٌدٌا تضحكنا

 الحلق، الشًء الذي ٌجعلنا نتساءل إن كان الموقؾ الذي ضحكنا منه هو موقؾالمرارة فً 

                                                           
1

 .7بكا: إدرٌس الناقوري، ص: ضحك كال -
2

 .108لماذا ٌشقى الإنسان: علً أدهم، مكتبة نهضة مصر، مصر، دون سنة الطبع، ص:  -
3

 .28م، ص: 1997، 2الإسلام بٌن الشرق والغرب: علً عزت بٌجوفٌتش، ترجمة: محمد ٌوسف عدس، دار النشر للجامعات، مصر، ط:  -
4

 .333م، ص: 1980، 1، ط: 16د، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، م: جحا الضاحك المضحك: عباس محمود العقا -
5

 .15: ، ص2017  ، ماي237: أحمد برقاوي، مجلة الرافد،  الإمارات العربٌة المتحدة، ع : الضحك والإٌدٌولوجٌا -
6

 .13: م، ص1992، 1الأدب الفكاهً: عبد العزٌز شرف، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لونجمان، مصر، ط:  -
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مله من بما ٌح ٌستدعً فعلب أن نضحك منه، إذ ما إن تنطفا الضحكة حتى ٌصدمنا الموقؾ

فانقلبت إلى ضدها أي إلى  ى ... إننا إذن أمام مؤساة جاوزت حدهاجدٌة، بل بما ٌحمله من أس

ملهاة
1
 :هفً دٌوان هذا الكلبم قول المتنبً ولعل خٌر ما ٌدعم ،

 اـــــكالبكَ   ك  ـــحضَ   ولكنهُ   ***    ضحكاتِ المُ  منَ  بمصر  وماذا  

ً  بَ نَ بها    لبَ ـــالفَ  أهلِ  أنسابَ  سُ درِّ ٌُ    ***    وادِ ــــالسَّ  ن أهلِ ــم ط

ىـــجالدُّ  بدرُ  أنتَ  له قالُ ٌُ   ***    هُ ــــصفنِ   هُ فرُ ـــشْ مِ   دُ وَ ـــــسْ وأَ 
2
 

ل قد تستؽنً السخرٌة عن عنصر الضحك بالمطلق، فتكتفً فقط بابتسامة عارضة تحم

طبٌعة الموقؾ وذلك تماشٌا مع  ً هً الأخرى،وقد تنتف بٌن طٌاتها ألفً علبمة استفهام،

لٌة السخرٌة، إذ لزامٌا لتحقق وحدوث عمى هذا الكلبم أن الضحك لٌس شرطا إالطارئ، ومعن

 الأمر على خلبؾ ما تفضل به الباحث أحمد الشاٌب، حٌث  جعل  هذا لا ضٌر من ؼٌابه.

ٌستحٌل معها أي نوع من التفرٌق  ،بالضرورة حتمٌة تً تجمع بٌن الضحك والسخرٌةالعلبقة ال

ٌقول: "إن السخرٌة هً ما ٌثٌر الضحك عند  ،خرعلى حساب الآ أو إقصاء أحد العنصرٌن

لظاهرة الإنسانٌة ... والحدٌث عن الضحك هو بالضرورة المستمع، فهً المولدة والمنتجة لهذه ا

حدٌث عن السخرٌة، والعكس أٌضا صحٌح"
3
. 

فً  ؼٌر مقصود ضحك والحق أن الضحك الصادر عن السخرٌة فً كثٌر من حالاته

أو  ،لا لٌتوارى عن الأنظار المكلوم ٌضعه الفنان الساخر على وجهه ، إنه قناع مضللحد ذاته

وطلبا للؤمان كما ٌروج لذلك البعض، وإنما لٌصدع بالحق وٌظهره، أ ،ةخوفا من المسإولٌ

: فً الواقع ٌمكن أن ندرك السخرٌة كوسٌلة "Philippe Grosos""لٌب كروسوٌف"ٌقول 

للتعبٌر تتؤسس على قول ما ٌناقض كل ما نرٌد اسماعه .... لكن وعلى النقٌض من الفكاهة فإن 

بالأحرى ٌرسم ابتسامة، ولٌس وظٌفتها بالأساس هو المزاح بل  الضحك، الكلبم الساخر لا ٌثٌر

"هتٌنما وضع الواقع على مسافة قصد تعروالتهرٌج، وإ
4
فالسخرٌة المعاصرة ٌنظر إلٌها فً  .

                                                           
1

 .214 – 213م، ص: 2013، 1المسرح والمسألة الحقوقٌة: لحسن قنانً، مطبعة الجسور، وجدة، ط:  -
2

 .512 – 511م، ص: 1983دٌوان المتنبً: أبو الطٌب أحمد بن الحسٌن الجعفً، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت،  -
3

 .197م، ص: 1991، 1جا(: أحمد الشاٌب، مطبعة سبارطٌل، طنجة، ط: الدراسات الأدبٌة فً المغرب )الأستاذ عبد الله كنون نموذ -
4

- L'ironie du réel à la lumière du romantisme allemand: Philippe Grosos, éditions l'age d'homme, Suisse, 2009, P: 9. 
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العمق بشكل سوداوي وكبٌب أٌضا، فهً خلبصة الإنسان لٌس هدفها فً الأصل على المستوى 

كالبكا الدلالً الإضحاك إلا قلٌلب، أو بالأحرى ضحك
1
. 

 ثانيا: الانتقاد

مجال الأدبً بصورة لافتة، إذ ٌصعب على ال لقد تمكنت السخرٌة من بسط سلطانها

بصورة أو  أعماله الإبداعٌة لها، أو لم ترد فً تطرقكاتبا أو شاعرا أو ناقدا لمٌنجد علٌنا أن 

د والهجاء النق بؤخرى، إن "السخرٌة فً الأدب هً العنصر الذي ٌحتوي على تولٌفة درامٌة من

والتهكم والدعابة، وذلك بهدؾ التعرٌض بشخص ما، أو بمبدإ أو فكرة، أو  والتلمٌح واللماحٌة

شًء، وتعرٌته بإلقاء الأضواء على الثؽرات والسلبٌات وأوجه القصور فٌه"أي 
2
. 

الإٌمان ٌرجع إلى  ،وركوب أمواجها العاتٌة أن الدافع إلى خوض ؼمار السخرٌة والحق

ن من المفروض أن ٌسودا داخل اللذٌبمبدإ التؽٌٌر والإصلبح أعماقه ن بواطفٌللئنسان  الراسخ

، الرديءبكل عدل ومساواة، "إنها بدٌل أخلبقً وإٌدٌولوجً للبأخلبقً  ،ربوع المجتمع الواحد

فهً تقدم الزمان والمكان البدٌلٌن، لأنها وعً انتقادي أو انتقاد واع، ٌفضح الخطاب المضاد 

سر حقٌقة وهمه"مفشٌا 
3
. 

فً جمٌع بصورة بارزة  جدوٌ السخرٌة دي فًاقتنالجانب الاأن  ومما لا شك فٌه،

 مباشرة ٌضع الأصبع وتقوٌمً نقد تصحٌحً إنه ،هاتعدد أنواعرؼم نسانٌة الخطابات الإ أشكال

إزاء السخرٌة ، إننا بكل بساطة وراءه أي ألمن أن ٌخلؾ دومن  فٌعالجه ،ن الداءعلى مكم

صحٌح كون السخرٌة نقدا لاذعا لكنه ٌحمل علبقة " :نتقادٌة البناءة، تقول نبٌلة إبراهٌمالا

عاطفٌة قوٌة بٌن الساخر وموضوع سخرٌته، فالساخر ٌكون واعٌا بسخرٌته إلى درجة أننا 

نحس بكل ظلبل التجربة منذ إحساسه بعدم الرضا حتى مرحلة التعبٌر عن هذا الإحساس"
4
. 

أكثر شراسة وأشد فتكا  فً الأدب تصبح الكتابة الانتقادٌة الساخرة ه الصٌؽةذوعلى ه

من نظٌرتها الكتابة النقدٌة العادٌة، فهً تستهدؾ مباشرة صلب الموضوع، وتنقض علٌه 

ولعل هذه المٌزة  عوجاجه.اأوده و قصد تقوٌم ،أو سابق إنذار دون رحمةمن  ،بصورة فجابٌة

                                                           
1

- L'ironie et vérité l'esprit du mihilisme: Belhaj Kacem, © Nous Cean, 2009, P: 14. 
2

 .189م، ص: 1996، 1موسوعة الإبداع الأدبً: نبٌل راغب، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، القاهرة، ط:  -
3

 .12م، ص: 2001صورة أمرٌكا فً متخٌل الرحالٌن العرب: عبد النبً ذاكر، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء،  -
4

 .211هٌم، ص: أشكال التعبٌر فً الأدب الشعبً: نبٌلة إبرا -
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كنت أعتبر أن الكتابة تحرٌر مجلة كارٌكاتٌر إلى القول: " بشٌر عٌاد مدٌرالأستاذ هً ما دفعت 

النقدٌة أهم ألوان الكتابة على الإطلبق، إلا أن الكتابة الانتقادٌة الساخرة أهم من الكتابة النقدٌة، 

تار بشكل ٌدعو إلى ساد فٌه الابتذال والاستهوذلك ٌرجع إلى أننا نعٌش عصرا شدٌد القسوة، 

لكتابة الكاشفة التً تضًء وتحذر فً آن معا"من ا الخوؾ، لذا لابد
1
. 

، وذلك فً معرض حدٌثه عن أن فطن إلى هذا الطرح مود سالم محمدمحولقد سبق ل

والحرفٌٌن حتى فً أشعار أؼلب الصناع  –الكتابة الانتقادٌة الساخرة  –حضور هذه الخاصٌة 

م من إسماع مطالبهم الملحة تمكنهالوسٌلة  إٌمانا منهم بؤن هذه ،مطلع القرن العاشر الهجري

إلى الطبقة الحاكمة، مرفقٌن أشعارهم تلك بنوع من الفكاهة والهزل خٌفة بطش وقمع السلطات، 

لقد اختار شعراء الحرؾ السخرٌة الانتقادٌة لأنها أشد تؤثٌرا فً النفس، فلو اشتكوا ٌقول: "

ضوا فقرهم عرضا أحد، لأن استماع الشكوى مضجر، ولو عر وتضرعوا لما التفت إلٌهم

مجردا لانصرؾ الناس عنهم ... ولذلك عرضوا ذلك كله بسخرٌة وحرصوا على عنصر 

ٌإمن لشعرهم القبول والانتشار"  فً شعرهم، لأنه الإضحاك
2
. 

نهج مسار طرٌقة التحامق، و الشعراء ممن سلكهناك طابفة كبٌرة من هإلاء ن إبل 

 طرٌقة ذكٌةستجداء وطلب العطاءات وفق من أجل الاالظهور بصورة المؽفل تحاٌلب منهم 

السخرٌة الانتقادٌة فً  استثمار صورة حٌة عن ، ولنا فً الشعر أبً العجل الماجنومدروسة

ولذلك لا مراء من قولنا بفرضٌة ، جعل من الحمق ظله الذي لا ٌبارحه ، بحٌثصرالع ذلك

 ، وقد أوضح ذلك فً قوله:الدهر كلهبسلبمة عقله  ع نٌل ربعهٌٌستط لن هحمقكون ما كسبه ب

 ىــــوأحلَ  ألذُّ  همْ ـوهً من عقل ***   لبً ـــــهْ جَ  ماقةِ ً على الحَ ذلونِ عَ 

 لبً ــــسرُ  وا إلى الحماقةِ لسارُ  لِ  ***  ـــالعق من حرقةِ  قوا ما لقٌتُ لو لَ 

 لبً ــــهْ وسَ  حبٌنِ رْ مَ  لِ جْ ا العِ ٌا أبَ  ***  واــــلً جمٌعا وقال الناسُ  نَ عَ ذْ أَ 

لبً ـــــجورِ    ورأسا   ىقَ تَّ أُ   سٌدا ***    مـــــفٌه صرتُ  هاها لاعدمتُ فب
3
 

وقد تنبه مجموعة من الدارسٌن إلى الحضور القوي للسخرٌة ذات الطابع الانتقادي فً 

إنهم ، إذ بهدؾ الحط من بحوث زملببهم من المإلفٌن المعاصرٌن مأعمال عدد لا ٌستهان به

                                                           
1

 .23م، ص: 2013الساخرون: غطاس جمٌل صوٌص، أزمنة للنشر والتوزٌع، مطبعة السفٌر، الأردن، ٌناٌر  -
2

 .295م، ص: 1993، 1محمود سالم محمد، دار الفكر المعاصر، لبنان، ط:  :أدب الصناع وأرباب الحرف حتى القرن العاشر الهجري -
3

 . 275 :صنفسه،  -
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لا لشًء إلا من أجل البرهنة على مصداقٌة  ،سبقهم وتحقٌرهاٌعمدون إلى نسؾ أعمال من 

، ٌقول اونصٌب اأطروحاتهم التً أنجزوها، رؼم أن دٌننا الحنٌؾ ٌحث على أن للمجتهد أجر

من الباحثٌن المعاصرٌن اتهام السلؾ من خالد فهمً فً هذا الشؤن: "ٌشٌع فً كتابات الكثٌر 

لنفر من الباحثٌن، العلوم التً تخصص فٌها هإلاء افً  علماء الأمة بالتقصٌر فً مجال التؤلٌؾ

تصرٌحا، من باب منح الشرعٌة لأعمالهم العلمٌة المعاصرة من جانب، وتسوٌقها إما تلمٌحا أو 

أو تروٌجها لدى جمهور القاربٌن من جانب آخر"
1
. 

لمفهوم شاكر عبد الحمٌد فً مإلفه )الؽرابة: ا قدم به الباحثتوكنموذج لهذه الظاهرة ما 

)الأدب والؽرابة( لولا خشٌة  وتجلٌاته فً الأدب( إذ ٌقول: "كنت أفضل أن أسمً هذا الكتاب

لٌطو، وهو أن ٌختلط هذا العنوان مع عنوان كتاب مماثل للناقد المؽربً المعروؾ عبد الفتاح ك

على الرؼم من محدودٌة تصوره الذي قدمه فً كتابه )الأدب  أشهر منً بطبٌعة الحال

رابة: دراسات بنٌوٌة(والؽ
2
ٌط الكاتب ص فالدكتور شاكر عبد الحمٌد من جهة ٌقر بمدى ذٌوع ،

صداقٌة البحوث العلمٌة التً ، ومن جهة ثانٌة فكؤنً بالرجل ٌشكك فً مالمؽربً الشهٌر

للمجهودات المحمودة التً ما فتا  وضرب فً الصمٌم فً رأًٌ ادعاء خطٌر،، وهذا أنجزها

نه هو الآخر ناسٌا أ، متعلى السواء العربٌةالمؽربٌة و بها الساحة الإبداعٌة ٌؽنً كلٌطوالأستاذ 

قد ٌؤتً باحث على ؼراره هو، فٌقوم بإجهاض ، فس فً منؤى عن السخرٌة الانتقادٌةلٌ

 .عرضاومشهرا به طولا و ضاربا به عرض الحابط مشروعه

د الذي ٌقوم بتحلٌل المنطلق تؽدو السخرٌة سلبحا خطٌرا للؽاٌة فً ٌد الناقهذا  من

ما إ ،ت رحمتهذي ٌقع تحؼرابه بهدم بل وسحق الفنان الفهً كفٌلة بإ ،والفنٌة الأعمال الأدبٌة

 ه أنعلٌ لذلك كان واجبا ،خرٌنه فً البطش بالآٌرضً نرجسٌتل وحتىأ ،لؽروره بسبب موقن

حتى ٌإدي مهمته على خٌر وجه ،مكانهٌتمسك بالموضوعٌة العلمٌة قدر إ
3
. 

ذا مثل ه، والترفع عن المرفوضة هذه الممارساتالفصل تماما مع علٌنا ق أنه ٌجبوالح

لكن من دون أن ، وابعض نتقد بعضنالساخر الهدام، نعم لا بؤس فً أن ٌمستوى من النقد اال

                                                           
1

 .8م، ص: 2004، 1نة )دراسة نقدٌة فً اللسانٌات والمعاجم العربٌة(: خالد فهمً، إٌتراك للنشر والتوزٌع، القاهرة، ط: ثقافة الاستها -
2

 .11م، ص: 2012، ٌناٌر 3841الغرابة المفهوم وتجلٌاته فً الأدب: شاكر عبد الحمٌد، عالم المعرفة الكوٌت، عدد  -
3

 14: م، ص2000، مصر، نبٌل راغب، مكتبة الأسرة :الأدب الساخر -
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، وذلك حتى تسٌر ستوى اللباقة المطلوبة فً التعبٌر، وشرٌطة أن نتقٌد بمنبخس الناس أعمالهم

 .من ورابهاوتحقق الأهداؾ المتوخاة  الصحٌح، هالمً فً مسارقاطرة البحث الع

 ثالثا: الوعي

ات، إلى تؽٌٌر طابفة من الظواهر ة جاهدة، وبكل ما أوتٌت من إمكانتسعى السخرٌ

السلبٌة داخل نسٌج المجتمع، وذلك من خلبل تركٌزها الشدٌد على النقاط السوداء التً لا تطٌق 

فتعمد آنذاك على اجتثاثها بصورة نهابٌة من تربتها الملوثة، حتى  لها وجودا فً الواقع المعٌش،

 لا تعاود النمو والظهور مرة ثانٌة. 

ل، كٌؾ لا وهً تروم من هذا المنطلق، فالسخرٌة خطاب موجه بدرجة أولى إلى العق

أن ٌكون الجو من حولها مشبعا بالإدراك والوعً، وذلك حتى ٌتسنى لها تسلٌط  فً كل مرة

ثر سرعة على الأشٌاء التً لا تناسب الحٌاة، والتً ٌمكن أن نصفها بؤنها لا تلٌق ضوء أك

ترٌد لها أن  بالفرد أو الجماعة، وهً عندما تسلط هذا الضوء السرٌع تخدم فكرة عمٌقة، ولكنها

تكون عابرة، حتى ٌمضً كل شًء فً خفة ونشاط"
1
. 

شعورٌة معقدة، فالتفكٌر فإن الوعً ٌؽدو محصلة لعملٌات ذهنٌة و ،ضوء هذا وفً

وحده لا ٌتفرد بتشكٌل الوعً، بل للحدس والخٌال والمشاعر تؤثٌر، كما ٌتشكل أٌضا من تلك 

المبادئ والقٌم والمفاهٌم التً نمتلكها، وهو بذلك ٌعمل على نحو معقد ... فالوعً هنا، هو هذه 

عٌش. فهو ٌسلط الضوء الوصلة بٌن ما نستخدمه من مفاهٌم ومعارؾ ومشاعر وبٌن الواقع الم

علٌها وٌنظمها وٌستخدمها، كما أنه أٌضا الوقود الذي من خلبله نعٌش الواقع، ومن هنا كان 

للمطالبة بالوعً أهمٌته
2
. 

ا بعلماء النفس إلى سلك منهج الاختصار الشدٌد فً تعرٌفهم ولعل هذا الأمر هو ما حد

ا ٌحٌط به"للوعً، إذ اعتبروه بؤنه شعور الكابن الحً بنفسه، وم
3
. 

إن الوعً الذي نحن بصدد الحدٌث عنه هو وعً الإنسان الساخر، فً المقام الأول، 

الطالح، مما  كن من التمٌٌز بٌن الصالح منها وبكل الأحداث التً تدور فً فلكه، وذلك حتى ٌتم

ضحٌة للرأي العام  الجمعً من جدٌد، والذي لطالما كانٌقتضً معه إعادة تشكٌل الوعً 

                                                           
1

 .17م، ص: 1982السخرٌة فً أدب المازنً: حامد عبده الهوال، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر،  -
2

 .14و  13م، ص: 2011، 1إٌقاظ الوعً: عادل سعٌد أحمد آل عواض، مكتبة الملك فهد الوطنٌة، الرٌاض،  ط:  -
3

 .9م، ص: 2000، 1، دمشق، ط: تجدٌد الوعً: عبد الكرٌم بكار، دار القلم -
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تعدٌل حتمً فً طبٌعة ذلك السلوك  ٌترتب عنه بالضرورة بد بٌن الجماهٌر. الأمر الذيالسا

 ة.فً العقلٌة وطرٌقة التفكٌر الذمٌمالمنحرؾ، بل وإحداث تؽٌٌر جوهري 

وثمة ملبحظة ٌنبؽً الإشارة إلٌها فً هذا المقام، وهً أن الضحك الذي تحدثه السخرٌة 

م ٌنبثق عن مواقؾ سلوكٌة، أو ٌإدي إلى مواقؾ درجة من درجات الوعً، إنه سلوك منظ

سلوكٌة، فثمة أمر نتعامل ونتفاعل معه إٌجابا أو سلبا ثم نضحك، والتفاعل وعً، والضحك 

ٌكون نتٌجة فهم، وعلبمة على خفاٌا الموضوع، وأسراره، ودقابقه، وقد ٌصل بنا هذا 

ة تفاعل الإنسان مع الموقؾالاستؽراق إلى الضحك أحٌانا، فٌكون هذا دلٌلب واضحا على شد
1
. 

معنى هذا الكلبم أن الضحك الصادر، سواء عن الفرد أو عن الجماعة، هو بمثابة آلٌة 

من آلٌات العقاب، أو هو استراتٌجٌة نفسٌة ٌستعملها الفكر بصفة خاصة، مسلطة بدرجة أولى 

واضع علٌها على رقاب كل من خولت له نفسه الخروج عن القوانٌن والنوامٌس التً تم الت

بكل ما تعدٌل السلوك ؼٌر السوي، وذلك انطلبقا من الوعً المطلق  وم فً المقابلمسبقا، وٌر

. مما ٌستدعً ردعه، وإٌقافه عند حدوده عندما ٌستدعً من شؤنه أن ٌإدي إلى عواقب لا تحمد

 الأمر، وذلك حتى نحد من احتمالٌة ذٌوعه وانتشاره.

: "فعندما ٌحس الإنسان بخطإ فإنه ٌواجهه ه الهوالٌرد قول حامد عبد فً هذا الشؤنو

بالضحك علٌه والسخرٌة منه، وٌتخذ من ذلك مادته لنقده، وقد ٌكون نقدا لاذعا ... إن الإنسان 

الساخر إنسان نشٌط وعبقري، ومعتز بحٌاته، وأخ للؤحٌاء أمثاله، وهذا الانتماء الواعً ٌكسبه 

اة كل اهتماماته، وكل إمكانٌاته على النقد والمعارضة قوة كبٌرة، وقدرة خلبقة على منح الحٌ

والمقاومة والكفاح، فهو إنسان ثوري التكوٌن فً الواقع، وإن لن ٌستخدم أسلحة الحرب 

التقلٌدٌة المعروفة، فإن سلبحه الموهبة والقدرة الؽلببة على مواجهة النقابض والنقابص"
2
 . 

فً النفاذ إلى العقول والتؤثر بها، وٌتٌح لها  السخرٌة إمكانٌة السرعةهذا الأمر ٌمنح إن 

الوقت الكافً لتنتشر، وتتصل بالرأي العام، وبؤفكار الجماهٌر وتصبح من المكونات الأساسٌة 

للوعً القومً
3
. 

 

                                                           
1

 .136م، ص: 2014، 1السخرٌة فً البرامج التلفزٌونٌة: ضٌاء مصطفى، دار مٌزوبوتامٌا، بغداد، ط:  -
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 مىروث النصيفي ال : السخريةالمحىر الثاني

 

ة فً خرٌذلك الحضور اللبفت للس -قدر الإمكان  –سؤحاول فً هذا المحور أن أدرس 

 النصوص، سواء تعلق الأمر بالدٌنٌة منها أو الأدبٌة. من ةمجموع

وقد جاء هذا المحور موزعا على مبحثٌن اثنٌن، تطرقت فً المبحث الأول لدراسة 

السخرٌة فً النص الدٌنً، وذلك من خلبل حضورها المبهر سواء فً القرآن الكرٌم أو فً 

 الحدٌث الشرٌؾ.

قد اشتؽلت فٌه على حضور السخرٌة المتمٌز فً النص أما بخصوص المبحث الثانً ف

الأدبً، إذ إن الملبحظ هو أنها قد اخترقت كافة الأنواع الأدبٌة، موزعة بٌن كل من الشعر 

 والنثر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



52 
 

 في النص الديني: المبحث الأول: السخرية

 

الػ على حٌاة كبٌرا لما لها من أثر ب ى دٌننا الإسلبمً الحنٌؾ السخرٌة اهتماماأول

سواء فً القرآن الكرٌم أو فً الحدٌث النبوي  ،، فجاءت نصوص كثٌرةالأفراد والجماعات

، لكونها تعد سلبحا فتاكا فً ٌد بشكل لافت لا ٌمكن التؽاضً عنه تتضمن موضوعها ،الشرٌؾ

 من خبرطرٌقة توظٌفه.

تبروها من الأمور ، إذ اعلقد نظر ؼالبٌة المسلمٌن إلى السخرٌة نظرةاحتقار واستصؽار

المنهٌة عنها شرعا، لأنها من الصفات المذمومة التً لا ٌجب على أي مسلم أن ٌتصؾ بها، 

الؽزالً: "ومعنى تعصؾ بلحمة المجتمعات المتماسكة، ٌقول من شؤنها أن وآفة خطٌرة 

ن السخرٌة الاستهانة والتحقٌر، والتنبٌه على العٌوب والنقابص على وجه ٌضحك منه، وقد ٌكو

ذلك بالمحاكاة فً الفعل والقول، وقد ٌكون بالإشارة والإٌماء"
1
. 

ٌبقى لدى الإنسان العادي المسلم حول موضوع السخرٌة  أن أفق المعرفة الدٌنٌة والحال

يا أييا الذين  }لآٌة الكرٌمة: سطحً ل ، إذ هو على الأرجح مستمد من تفسٌراوبسٌط امحدود

2{يكونوا خيرا منيمآمنوا لا يسخر قوم من قوم عسى أن  
بحٌث تكونت عنده قناعة شبه مترسخة ، 

من م–تتمثل فً تحرٌمها على الإطلبق، بل ونزداد حٌرة حٌنما نرى جماعة من المإمنٌن 

أن الله حٌنما ٌعلمون  عارمة دهشةون بٌشعر –الكرٌم وعلومه قصرت آفاق تفكٌرهم بالقرآن

ونصبها للدفاع عن وحدة عقٌدة المسلمٌن،  بلوعلب نسبها إلى نفسه فً كثٌر من المرات،  جل

3{سخر الله منيم وليم عذاب أليم}ٌقول سبحانه: 
. 

بٌن جماعة المسلمٌن  ما قضٌة تحرٌمها إلا، وبتاتا فً حٌن إنه لا مراء من استعمالها

الذٌن تجمعهم رابطة الدٌن الجدٌد، فلو كان الأمر خلبؾ ذلك لكان الله تعالى أول من ابتعد عن 

صاؾ بها، ٌقول الإمام الزمخشري فً محاولة منه توضٌح هذا اللبس: "فإن قلت لا ٌجوز الات

لأنه متعال عن القبٌح، والسخرٌة من باب العٌب والجهل، ألا ترى الاستهزاء على الله تعالى 
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فما معنى استهزابه بهم؟ ، {ق الوا اتتخذنا ىزؤا ق ال أعوذ بالله أن أكون من الجاىلين}إلى قوله: 

ٌرمٌه هو طلب الخفة : معناه إنزال الهوان والحقارة بهم، لأن المستهزئ ؼرضه الذي قلت

والزراٌة ممن ٌهزأ به، وإدخال الهوان والحقارة علٌه، والاشتقاق كما ذكرنا شاهد لذلك، وقد 

فً كلبم الله تعالى بالكفرة، والمراد به تحقٌر شؤنهم وازدراء أمرهم، والدلالة على  كثر التهكم

مذاهبهم حقٌقة بؤن ٌسخر منها الساخرون وٌضحك الضاحكون"أن 
1
. 

وبالمقابل فإن الؽاٌة المتوخاة من وراء تحرٌم السخرٌة بٌن جماعة المسلمٌن، ومنع 

ٌوقع فً البؽضاء والحقد، وعملب ٌقود نحو خطٌرا تداولها فٌما بٌنهم تكمن فً كونها أمرا 

قطب: "فمن حق المإمن على المإمن ألا ل سٌد منزلقات الجاهلٌة التً لا تحمد عقباها، ٌقو

ي أخاه بمثل هذا. وقد ؼٌر رسول الله وٌزري به، ومن أدب المإمن ألا ٌإذٌنادٌه بلقب ٌكرهه 

صلى الله علٌه وسلم أسماء وألقابا كانت فً الجاهلٌة لأصحابها، أحس فٌها بحسه المرهؾ، 

مٌم"وقلبه الكرٌم، بما ٌزري بؤصحابها، أو ٌصفهم بوصؾ ذ
2
. 

 بسخرٌات مقابلة لها، وأشد ألما فعل لا اللهعلى أن مواجهة المسلمٌن لسخرٌات أعداء 

أمر مطلوب فً سبٌل إعلبء راٌة الإسلبم، وكسر  ،على العكس من ذلكبل هو ضٌر فٌه، 

 شوكة كل المتربصٌن بوحدة عقٌدته.
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 القرآن الكريم: الأول: طلبالم

 

تستهدؾ الإسلبم  ،لأخٌرة حربا ضروسا لا هوادة فٌهاسنٌن اٌشهد عالمنا العربً فً ال

ورة القابمة على ازدراء الحقٌقة أن مثل هذه الحملبت المسعكدٌن ورموزه بصورة متكررة. و

 قدٌمة ظهرت منذ مجًء إنهالصدفة، بل من باب اهً ولا  ،العقٌدة الإسلبمٌة لٌست ولٌدة الٌوم

 جمعٌن.أة إلى الناس ٌالرسالة المحمد

التلفاز والصحؾ الإخبارٌة من تدنٌس متعمد للمصحؾ  إن ما نشاهده الٌوم على شاشات

ما هً فً  ،علٌه أفضل الصلبة والسلبم رٌة مسٌبة لمحمد الأمٌنورسوم كارٌكاتٌ الشرٌؾ،

 ،ب الشرسة التً ما فتا ٌشنها أعداء الإسلبموحقٌقة الأمر سوى ؼٌض من فٌض من تلك الحر

 تشكٌكهم فً ثوابتهم، قصد وأمنهم صفوؾ المسلمٌنزعزعة لهم منٌابسة فً محاولة 

 .الراسخة ومرجعٌاتهم الدٌنٌة

صنادٌد الشرك فً دفاعهم المستمٌت عن هذه الطرٌقة الجهنمٌة التً انتهجها ق أن والح

لم تكن ولٌدة فترة نبوة محمد صلى الله علٌه وسلم، وإنما تعود تلبوٌنها إلى عصور قد  ،الباطل

ولقد استيزئ برسل من قبلك فحاق بالذين سخروا منيم ما كانوا بو  }ول تعالى: خلت، ٌق

1{يستيزئون
للمضاٌقات والاستهزاء فً سبٌل رفع وأنبٌابه قد تعرضوا إذ إن كافة رسل الله ، 

 كلمة الله الواحد الأحد.

ولم ٌذاء جماعة المسلمٌن، عن ا ساعة واتوانٌالمشركٌن لم ن كفار فإ ،هذه الشاكلةوعلى 

والحق أن آٌات الذكر الحكٌم تعج بؤصناؾ عدٌدة من  .ٌدخروا فً سبٌل ذلك جهدا للتنكٌل بهم

وإذا قيل ليم اسجدوا للرحمان  }سخرٌات أصحاب النفوس الخبٌثة، فمن ذلك قوله سبحانه وتعالى:

2{ق الوا وما الرحمان أنسجد لما تأمرنا وزادىم نفورا
. 

حانه وتعالى لهو إنكار ضمنً منهم لفكرة وجوده عن السجود لله سب إن امتناع هإلاء

بالأصل، بل ومما نلبحظه هو تمادٌهم فً هذا الإنكار والجحود من خلبل استفسارهم عن ماهٌة 
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ٌنم عن سخرٌة فكرة خالق البسٌطة، وهذا رفض جلً بهذا الإله، وكؤنهم لم ٌسمعوا من قبل 

كونك نبٌا مرسلب، فكرة على مضض  ناالهم ٌقول ٌا محمد نحن وإن قبل، وكؤن لسان حمبٌتة

بما لا ، به وتدعٌه، والحقٌقة أنهم فً تمنعهم هذا ٌظهرون ناالأمر لن ٌثنٌنا عن قبول كل ما تؤتٌف

وٌظهر فً المقابل  ،ة محمد الأمٌن، ولا لرب المرسلٌنعدم تصدٌقهم لا لرسال ،ٌدعو إلى الشك

 .لبم والمسلمٌنحقد دفٌن تجاه الإسمن  ه أفبدتهم المرٌضةما تخفٌ
لا ٌتذكرون ولا ٌستجٌبون لصوت الهداٌة،  ،و الفكرقوم متحجرهم الساخرون هنا 

معاندون، ٌواجهون ضعفهم أمام آٌات الله بالسخرٌة منها، ٌخشون إن لم ٌسخروا أن ٌنهاروا 

وٌستسلموا كهإلاء الذٌن كان ٌسحرهم القرآن، وٌملك ألبابهم، ولكنهم ٌهربون من صوت 

صورة من صور الضعؾ الإنسانً ٌنفر  ...وٌخشونه، وٌعودون إلى جحودهم وعنادهمالإٌمان 

القرآن منها، لأن الإنسان السوي لا ٌكابر الحق ولا ٌعانده
1
. 

ما أورده ابن هشام فً سٌرته، بجماعة المسلمٌن كذلك ومن مظاهر سخرٌة أعداء الله 

فً المسجد، فجلس إلٌه  ٌقول: وكان رسول الله صلى الله علٌه وسلم إذا جلسحٌث 

عمار وأبو فكٌهة ٌسار مولى صفوان بن أمٌة بن محرث، والمستضعفون من أصحابه: خباب 

هزبت بهم قرٌش، وقال بعضهم لبعض: هإلاء أصحابه كما وصهٌب وأشباههم من المسلمٌن، 

سبقنا لو كان ما جاء به محمد خٌرا ما  !ترون، أهإلاء من الله علٌهم من بٌننا بالهدى والحق

ولا تطرد الذين يدعون ربيم  }هإلاء إلٌه، وما خصهم الله به دوننا. فؤنزل الله تعالى فٌهم: 

بالغداوةوالعشي يريدون وجيو ما عليك من حسابيم من شيء وما من حسابك علييم من  شيء  

ننا  وكذلك فتنا بعضيم ببعض ليقولوا أىؤلاء من الله علييم من بي 25فتطردىم فتكون من الظالمين  

2{25أليس الله بأعلم بالشاكرين
. 

لقد فطنت جماعة المشركٌن للدور الهام الذي تنهض به الحرب النفسٌة التً تدور 

مة على قوة بالموازاة مع الحرب التقلٌدٌة القاب ، وذلكعلى فن السخرٌةفً الأصل رحاها 

ة بؽٌة التنكٌل المتاح وسخروا كل الوسابل ،فقد استثمروا كل طاقاتهم مة،ثالأسلحة المادٌة. من 
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بالمسلمٌن، فلم ٌتركوا جانبا واحدا له علبقة بانتقاد مبادئ الدٌن الإسلبمً إلا وسلطوا علٌه 

، فانتقصوا من ذات الله تبارك وتعالى، ومن ملببكته ورسله، سخرٌاتهم الفتاكة سهام وابلب من

 .ومن القرآن الكرٌم

بصدد الحدٌث عن سخرٌات الحاقدٌن  الإشارة إلٌها ونحن وثمة ملبحظة هامة ٌنبؽً

على الدٌن الإسلبمً، تتمثل فً شدة خطورة السخرٌة الصادرة عن جماعة المنافقٌن الٌهود، 

وا ٌشكلونه من تهدٌد مباشر وصرٌح على كٌان المجتمع الإسلبمً، فهم طابفة مندسة نوما كا

وإذا  }ر الله، ٌقول تعالى: المقٌم لشعاب ،بصورة الناسك المتعبد رونٌظه ،وسط جموع المإمنٌن

1{لقوا الذين آمنوا ق الوا آمنا وإذا خلوا إلى شياطينيم ق الوا إنا معكم إنما نحن مستيزءون
. 

 اتخذ منه جنة سٌقٌه من المسلمٌن الٌهود أن نفاقه الذي هإلاء هم من اعتقد منوا

ً موقفهم من الدعوة تقسٌم الزمن ف ىوسٌجنبه الكشؾ والمعرفة، لقد عملت هذه الفبة الخبٌثة عل

فٌه ٌلبسون  ن، قسمقسماالمحمدٌة إلى قسمٌن، ٌقول عبد الحلٌم حفنً: "موقفهم من الإسلبم 

م ٌخلعون فٌه هذا الثوب وهو اللٌل، حٌنما ٌجنهم الظلب ثوب النفاق وهو النهار، وقسم

طائفة من  وق الت  }فً مثل قوله تعالى: وٌطمبنون إلى أنهم أصبحوا فً خفٌة عن أعٌن المإمنٌن

فالإٌمان ، {روا آخره لعليم يرجعونكفأىل الكتاب آمنوا بالذي أنزل على الذين آمنوا وجو النيار وا

وجه النهار والكفر آخره، ٌعنً كؤن النفاق عمل ومهنة لهم، وكؤن ثوب النفاق ثوب العمل الذي 

ٌلبسه العامل وقت العمل وهو النهار، ثم ٌخلعه حٌنما ٌؤوي إلى بٌته
2
. 

ن هٌهات لهم من صنٌعهم هذا، فقد أبى سبحانه وتعالى ومعه رسوله الكرٌم إلا أن ولك

الأمر  ٌفضحهم فٌما ذهبوا إلٌه، وٌكشؾ زٌؾ حقٌقة ما ٌزعمون، نعم قد ٌستطٌعون أن ٌلبسوا

أنهم نجحوا نجاحا منقطع النظٌر ٌستحٌل معه كشفهم، لكن هذا  على المسلمٌن، حتى ٌعتقدوا

ون الله وىو خادعيم، إن المنافقين يخادع}ال الدهر، ٌقول رب العالمٌن:الأمر لن ٌستمر طو

3{لى الصلاة ق اموا كسالى يراءون الناس ولا يذكرون الله إلا ق ليلاوإذا ق اموا إ
. 
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 الشريفالحديث  :المطلب الثاني

 

القرآن الكرٌم ٌحضر موضوع السخرٌة فً ثناٌا السنة النبوٌة  ما جاء فً على ؼرار

جانب، بحٌث جعلت من فً هذا ال كثٌرة هً أحادٌث المصطفى التً صبت مضامٌنهافالشرٌفة، 

 ها.أسمى أهداف ،المسلم بٌن أفراد المجتمع الإسلبمً ،تداولها ؼاٌة منع

وما بٌن  ن حضور السخرٌة فً القرآن الكرٌمما بٌ اشاسع اوالحال أن هناك بون

أسلوب السخرٌة إنما كان فً الجانب  م القرآناحضورها فً أحادٌث النبً الكرٌم، "فاستخد

هو الرد على سخرٌة أعداء الله من الإٌمان والمإمنٌن، فهو سلبح دفاع والأهم والواضح منه 

من هذه الوجهة ولٌس سلبح هجوم"
1

وٌها كتاب الله جاءت بدرجة . بمعنى أن السخرٌة التً ٌحت

 .اعٌنردة فعل من سخرٌات أعداء الله، ولترد صاع الؽاشمٌن صأولى 

استهدؾ جماعة المسلمٌن فً المقام فقد  ،ها فً كلبم خٌر البرٌةفً حٌن إن تواتر ورود

 هبالضاربة جذوره فً ؼٌا ،هذا الفعل الفاحش قلبع عنالأول، وذلك حتى ٌتمكنوا من الإ

الجاهلٌة، ٌقول الطبري: "إن الله عم بنهٌه المإمنٌن أن ٌسخر بعضهم من بعض بجمٌع معانً 

لؽٌر ذلك" فلب ٌحل لمإمن أن ٌسخر من مإمن، لا لفقره، ولا لذنب ركبه، ولاالسخرٌة، 
2
. 

أنواع لقد توصل محمد الأمٌن بفضل وحً ربه جل وعلب إلى كون السخرٌة من أخطر 

وسمة تعد خلقا من أخلبق الكفار الذمٌمة، د تقوض وحدة الأمة الإسلبمٌة، إذ الممارسات التً ق

سلم المسلمون من لسانه المسلم من " :أن ى البخاري فً صحٌحهورفقد لصٌقة بؤعداء الله، 

والمهاجر من هجر ما نهى الله عنه"وٌده، 
3
. 

دمه اؼتٌابه فً وخذله واحتقاره و ، فً باب تحرٌم ظلم المسلموقال مسلم فً صحٌحه

وعرضه وماله، من حدٌث رسول الله صلى الله علٌهوسلم: لا تحاسدوا،ولا تناجشوا، ولا 

ا، ولا تدابروا، ولا ٌبع بعضكم على بٌع بعض، وكونوا عباد الله إخوانا، المسلم أخو تباؼضو
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ث مرات، بحسب المسلم لا ٌظلمه، ولا ٌخذله، ولا ٌحقره، التقوى هاهنا وٌشٌر إلى صدره ثلب

امرئ من الشر أن ٌحقر أخاه المسلم، كل المسلم على المسلم حرام، دمه وماله وعرضه
1
. 

بحٌث ٌصعب  ،ون السخرٌة ورما خبٌثا ٌصٌب القلب مباشرةلا رٌب إذن فً ك

ٌكمن  تؤثٌر سحرها وذلك بفعل كون إلا بمشقة الأنفس.اله من داخل الجسم المعلول بهاستبص

المستهدؾ،  كٌان الشخصمن داخل نفسٌة من توجه إلٌه، فلب شًء ٌهز  ،النفسًجانبها فً 

سخرٌة لأحد قوته المعنوٌة كما ٌهزه شعوره بؤنه أصبح وٌحطم
2
. 

، ه المإمن مرمى لسهامه الساخرةلا ٌجوز للمإمن أن ٌجعل من أخٌمن هذا المنطلق 

إلى صرٌح إنه ارتداد ، فسق وفجور بابن، بل أكثر من ذلك ذلك، فولا هدفا لانتقاداته اللبذعة

 زمن الجاهلٌة الجهلبء.
وعلٌه  ذر بالربذة سوٌد، قال: رأٌت أبا المعرور بن د فً سننه من حدٌثوروى أبو داو

 ا ذر لو كنت أخذت الذي على ؼلبمكبرد ؼلٌظ، وعلى ؼلبمه مثله، قال: فقال القوم: ٌا أب

فجعلته مع هذا، فكانت حلة وكسوت ؼلبمك ثوبا ؼٌره، قال: فقال أبو ذر: إنً كنت ساببت 

فقال: ٌا رجلب وكانت أمه أعجمٌة، فعٌرته بؤمه، فشكانً إلى رسول الله صلى الله علٌه وسلم، 

إخوانكم فضلكم الله علٌهم، فمن لم ٌلببمكم فبٌعوه، أبا ذر، إنك امرإ فٌك جاهلٌة، وقال: إنهم 

ولا تعذبوا خلق الله
3
. 

فعلى الرؼم من المكانة المتمٌزة التً ٌحظى بها أبو ذر عند رسول الله صلى الله علٌه 

لبم وحسن دخلوا إلى الإسالذٌن لكونه ٌعد من الأربعة الأوابل  ،وسلم، وبٌن جماعة المسلمٌن

بكون علٌه الصلبة والسلبم لم ٌسلم من توبٌخ الرسول الصادق الأمٌن، إٌمانا منه إسلبمهم، فهو

عد فعلب منهٌا عنه، فكان لزاما على الإنسان ، والسخرٌة منهم تٌعتبر عملب فاسقاشتم المسلمٌن

ٌبتعد ما أمكن عن مخلفات الجاهلٌة، أن  وشرفت منزلته بٌن العباد، ،مهما بلؽت مكانته المسلم

 تجنبا للسقوط فً المحظور، وخٌفة من ؼضب الله وسخطه.

د، والذي كان كما تحضرنا فً هذا السٌاق قصة الصحابً الجلٌل عبد الله بن مسعو

جذع نخلة  وسلم، فبٌنما هو فوق علٌهلخٌر البرٌة محمد صلى الله  فً أحد الأٌامتمرا ٌجنً 
                                                           

1
رقم  باب تحريم ظلم المسلم وخذله واحتقاره ودمه وعرضه وماله،صحٌح مسلم: أبو الحسن مسلم بن الحجاج النٌسابوري، كتاب البر والصلة والآداب،  -

 .1193م، ص: 2006، 1، دار طٌبة، الرٌاض، ط: 32 الحدٌث:
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، فكان أن ، وذلك بفعل هبوب رٌاح قوٌةالرفٌعة ساقٌه ىدححتى تكشفت إ فً العلو ةضارب

، وعند استفساره صلى الله علٌه الحاضرٌن من جراء ما عاٌنوهالقوم بعض كات تعالت ضح

لنبً ا عن صنٌعهم هذا ذكروا له شدة نحافة رجلٌه رضً الله عنه، لٌكون جوابوسلم الصحابة 

ة ساقٌه، والذي نفسً )أتعجبون من دق :ملًء بالعبر، ٌقولومفاجب الكرٌم عن هذا الحدث بشكل

بٌده لهما فً المٌزان أثقل من أحد(
1
. 

فً مسند أبً ٌعلى الموصلً أن عبد بن مسعود كان ٌجنً لرسول ورد  فً سٌاق آخرو

الله صلى الله علٌه وسلم سواكا من أراك، وكانت تكفإه الرٌح، فكان فً ساقٌه دقة، فضحك 

والذي نفسً )) :ه، قال))ما ٌضحككم((؟ قالوا دقة ساقٌ :النبً صلى الله علٌه وسلمالقوم، فقال 

بٌده لهما أثقل فً المٌزان من أحد((
2
. 

لمثل هذا الحدٌث النبوي إن الؽاٌة المرجوة من وراء استحضاره صلى الله علٌه وسلم 

رضوان الله  ته الأخٌارصحابلى إ درجة أولىتقدٌم موعظة أخلبقٌة، موجهة ب الشرٌؾ هً

، ؼاٌة فً الإتقان وذلك وفق استثمار نهج تعلٌمًوبطبٌعة الحال إلى عامة المسلمٌن، علٌهم، 

من التقرٌع خفً نوع  استخلبص كما ٌمكننا كذلكبوٌة هادفة، روم إلى تقدٌم رسابل ترٌ

، إذ إن المردود على أصحابه صرؾهذا التمثل رراتكإعادة للحٌلولة دون  ، وذلكالضمنً

وإن لم تكن ذات حمولة تحقٌرٌة فً الأصل، إلا  دون سابق إنذار،ضحكات  تلكق مثل إطلب

، وإلا لما انبرى عٌله بنكهة فكاهٌة ، بالرؼم من مجٌبهالا تخلو من بعض السخرٌات أنها قد

 .هوالوقوؾ إلى صف الصلبة والسلبم لمآزرة عبد الله بن مسعود رضً الله عنه

لعباده، ولا إلى عرقهم أو لون  إلى التكوٌن الجسمانً لا ٌنظر عز وجلذلك أن الله 

الصالحة ونصٌب الإنسان وإنما ٌنظر إلى الأعمال فذلك أمر لٌس لهم علٌه مقدرة،  بشرتهم...

والوزن يومئذ الحق فمن ثق لت  ) :تنزٌلالمنها، فهً الفٌصل الحقٌقً بٌن العباد، ٌقول فً محكم 

                                                           
1
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موازينو ف أولئك الذين خسروا أنفسيم بما كانوا بآياتنا    خفت  نومموازينو ف أولئك ىم المف لحون  

1يظلمون(
. 

، على حد السواء المتعددةالكثٌرة وإلى فضابل عبد الله بن مسعود  هنا الإشارة لا تفوتناو

ما خصه به رسول الله صلى الله علٌه وسلم دون ؼٌره من  ونذكر على سبٌل المثال لا الحصر

تعلٌمه شٌبا من  طلب من الصادق الأمٌنمسعود  الأثر أن ابنالصحابة الكرام، فقد جاء فً 

إنك ؼلبم معلم(()) :بقوله القرآن الكرٌم، فؤجابه صلى الله علٌه وسلم
2

على  ةلللدلا، وذلك 

رضً الله عنه سعة صدره بٌان لالمكانة الرفٌعة التً ٌحظى بها عند نبً الرحمة من جهة، و

 من جهة ثانٌة. ٌره وحسن قراءتهالكرٌم وتفس آنحفظ القرما ٌتعلق بفٌ
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 بيلأدا نصبحث الثاني: السخرية في الالم
 

ٌشهد تارٌخ الأدب العربً القدٌم على امتداد مساره الإبداعً الطوٌل حضورا وازنا 

لأدب السخرٌة، إذ لا ٌكاد ٌخلو عصر من العصور الإبداعٌة منه، بحٌث إنه اخترق معظم 

ذلك على الرؼم من تعدد أنواعها الفنٌة ما بٌن قصٌدة وقصة ومقامة ورسالة و ،الأجناس الأدبٌة

وحكاٌة ومثل ... ٌقول حامد عبده الهوال: "قد تكون السخرٌة نادرة أو خبرا موحٌا فً 

مناسبته، أو أقصوصة صؽٌرة ترمز إلى عٌب من العٌوب أو تصوره، سواء كان منصبا على 

عٌنة أو ظاهرة خلقٌة ثابتة أو طاربة"فرد أو طابفة أو عادة اجتماعٌة م
1
. 

وعلى هذه الشاكلة فإن السخرٌة قد تكون فً الشعر وقد تكون فً النثر، وقد تكون لونا 

أدبٌا ممٌزا فً أدب أدٌب أو أمة، وقد تكون مجرد اتجاه ٌطبع الأسلوب بطابعه عند هذا الأدٌب 

أو ذاك
2
. 

 ،ذات الصبؽة الساخرةال الفنٌةمن بها من الأعلقد راكم تراثنا الأدبً التلٌد ثروة لا ٌستها

المستوى النثري، فحفلت بذلك العدٌد من المتون الأدبٌة  على وأعلى المستوى الشعري  سواء

بفٌض لا ٌنضب من المساهمات  –موزعة بٌن الدواوٌن الشعرٌة والمإلفات النثرٌة  –العربٌة 

بً العربً حتى أؼنت المشهد الأد قدالإبداعٌة الساخرة فً فحواها، والتً من دون شك 

 أن تمثل واقعه خٌر تمثٌل.كذلك استطاعت عصرنا الراهن، و
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 المطلب الأول: الشعر

 

لٌس إذن ٌعتبر الأسلوب الساخر من بٌن أهم الجوانب الممٌزة للشعر العربً القدٌم، فهو 

مجموع المواضٌع  وإن احتل الٌوم حٌزا هاما من ،إبداعات شعرابنا المعاصرٌن حصرا على

المطروحة، وإنما هو خاصٌة قدٌمة ضاربة فً عمق تراثنا العربً التلٌد، خبره العرب قبل 

 مجًء الإسلبم بحٌث كان لهم منه نصٌب لا بؤس به، ٌقول امرإ القٌس: 

 ٌبُ ـــعس امَ ـــما أق م  ـــقٌوإنً مُ  ***  تنوبُ  طوبَ ـا إن الخُ نَ ارتَ أجَ 

 بُ ــٌــنس بِ ـللؽرٌ ب  ـــؼرٌ وكلُّ  *** اـنــهه بانِ ــأجارتنا إنا ؼرٌ

 بُ ـؼرٌ بُ ـا فالؽرٌرمٌنَ ــوإن تص *** اـبٌنن رابةُ ــَ ٌنا فالقــلصِ فإن تَ 

 بُ ــقرٌ ً الزمانِ ـوما هو آت ف *** إوبُ س ٌَ ــأجارتنا ما فات لٌ

بُ ـراب ؼرٌـى التُ ارَ من وَ  ولكنَّ  *** دٌارهُ  تْ امن تناءَ ؼرٌبً  ولٌسَ 
1
 

ٌعرؾ قصة امرئ القٌس الجارٌة على كل لسان، إنها حكاٌة ملك ضلٌل من منا لا ف

هله حملب ثقٌلب متمثلب فً تكالبت علٌه الظروؾ فحرم من حقوقه الشرعٌة، ووجد على كا

رها كلها فً سبٌل نٌل مبتؽاه إلا أن جمٌع ذأبٌه المؽتصب، لقد كرس حٌاته ون عرش ةاستعاد

القبض علٌه، وبقً على ه شبٌها بالسراب الذي ٌستحٌل محاولاته باءت بفشل ذرٌع، فؤصبح هدف

له إلى أن وافته المنٌة فً فٌافً الصحراء القاسٌة بجوار امرأة ؼرٌبة عنه، تبٌن  هاته الحال

 أنها هً الأخرى أمٌرة ابنة ملوك.

 إرة مبنٌة فً جوهرها على أساس مبدحمولة ساخ ،تختزل هذه الأبٌات الشعرٌة

 ،لى تتمثل فً طموح الشاعر المشروع فً استرجاع ملك أبٌه الضابعالمفارقة، مفارقة أو

إلا إنه باء بخٌبة أمل، ومفارقة ثانٌة تتمظهر من  ،له حٌاته بؤكملها من أجل تحقٌقه وهبوالذي 

. إذ كٌؾ آخر المطاؾ بؤمٌرة مجهولة شاءت أن تجمعه فً ،خلبل سقوطه بٌن فكً حٌاة عبثٌة

نهما ل على الجمع بٌن شخصٌن ؼرٌبٌن عن بعضهما، اتضح أٌعقل لمشٌبة الأقدار أن تعم

ومن جهة ثانٌة كٌؾ شٌا لقبرٌن  ،هذا من جهة ،ن وسٌصبحان عما قرٌب جارٌناأمٌر

 ، والذي سٌصبح مكانا لتخلٌد ذكراهما"عسٌب"لا ٌعرؾ منه إلا الإسم ،متجاورٌن فً سفح جبل

                                                           
1
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أو بالأحرى فاجعة إنسانٌة بكل  ،المؤساوٌةوبالتالً سٌكون شاهدا على هذه التراجٌدٌا  الألٌمة،

 إنها بحق لسخرٌة القدر. المقاٌٌس، أوهكذا تكون خاتمة أبناء الملوك

جد هم كذلك العزؾ على وتر الشعر الساخر نعن ومن الشعراء الجاهلٌٌن الذٌن عرؾ

 أصحاب المعلقات، ٌقول: أحدالذي ٌعد الشاعر الفحل طرفة بن العبد، 

 مُخلدي هل أنتَ  اللذاتِ  أشهد وأنْ  ***  ىؼَ حضرُ الوَ ً أَ مِ ا اللببألا أٌهَ 

يٌدِ  كتْ ــلا بما مَ درهَ اــبً أُ نِ فدعْ  ***  ًنٌتِ مَ  دفعَ  فإن كنت لا تستطٌعُ 
1
 

 ،ٌنطوي هذان البٌتان الشعرٌان على فلسفة وجودٌة مستقاة من واقع تجربة شخصٌة

النابعة من ، حكمته الخاصة به خاض واقع ؼمارها شاعرنا طرفة بن العبد، لقد توصل إلى

كون حقٌقة الحٌاة فً كنهها ما هً إلا مسرح ٌتصارع على طرفٌه كراهٌة الموت وحب البقاء، 

 وذلك على الرؼم من كون الشاعر لم ٌتجاوز فً مسار حٌاته ككل ستة وعشرٌن سنة.

الموت لا شك فً كون طرفة ٌوجه نقدا شدٌد اللهجة إلى لابمه، لكونه لا ٌستطٌع منع 

خ واللهو ذمضار من إطلبق العنان لحٌاة الب عنه إن أتته أو باؼتته، لذا فهو ٌرى أنه لا

والمجون، لأن الحٌاة قصٌرة من جهة، ومن جهة أخرى فالمنٌة آتٌة لا محالة إن آجلب أم 

إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌجتمع فً جوؾ إنسان واحد  ،وهنا تتفجر المفارقة الصارخة .عاجلب

الانؽماس فً حب ان، الشجاعة والإقدام على الحروب بكل شؽؾ، والمتعة وعنصران متناقض

 .ملذات الدنٌا

نه من طلب الالتزام والوقار، إ ،هذا الأمر على عكس ما اعتدناه عند الشعراء الجاهلٌٌن 

، فمن خلبله سإاله الاستنكاري للببِمِهِ ومعرفة المسبقة بعدم شكل جلًموقؾ ٌجسد السخرٌة ب

تحقٌق مطلبه، فإن طرفة ٌتوجه بسخرٌة ؼٌر مباشرة إلى الحٌاة، ولعل هذا الأمر قدرته على 

حجم وثقل ب بمآل مصٌره المجهول، وٌشًعموما اهلً ٌبرز بوضوح تام انشؽالات الإنسان الج

 الأسبلة الوجودٌة التً تإرق باله ولا تكاد تبارح تفكٌره.
وي ٌرى أن الشعر الجاهلً ٌخلو فإن الأستاذ محمد زكً العشما ،وعلى النقٌض من هذا

بصفة مطلقة من مظاهر الشعر الساخر، ٌقول: "وهكذا ظهر فن السخرٌة ولأول مرة فً تارٌخ 
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فلم ٌكن الشعر فً الجاهلٌة ٌعرؾ السخرٌة،  -فً العصر العباسًبذلك ٌقصد  -شعرنا العربً 

بل كان شعر حب وفروسٌة"
1
. 

خصوصا  ،اعتباره الشعر العربً القدٌم ولعل مرد حكمه هذا راجع بدرجة أولى إلى 

شعرا ؼنابٌا، ٌتؽنى فٌه الشاعر بذاته وٌجعلها محور اهتمامه وانشؽاله كما أثبت  ،الجاهلً منه

"وإذن فنحن لا نبعد حٌن نزعم أن الشعر الجاهلً جمٌعه ؼنابً، : فً قوله ذلك شوقً ضٌؾ

فرد وما ٌختلجه من عواطؾ إذ ٌماثل الشعر الؽنابً من حٌث إنه ذاتً ٌصور نفسٌة ال

وأحاسٌس، سواء حٌن ٌتحمس الشاعر وٌفخر، أو حٌن ٌمدح وٌهجو، أو حٌن ٌتؽزل وٌرثً، أو 

حٌن ٌتعذر وٌعاتب، أو حٌن ٌصؾ أي شًء مما ٌنبث حوله فً جزٌرته"
2
. 

ابتدأ شعرا ؼنابٌا فً مجمله، إلا أن هذه الؽنابٌة لا  ،ن شعرنا العربً القدٌمأصحٌح و

، ولعل الأمثلة الشعرٌة التً سقناها قبل لة ورود الشعر الساخر بٌن ثناٌاهضرورة استحاتعنً بال

 ،من قبل قلٌل خٌر ما ٌعزز هذا الحكم، وهو الأمر الذي كان قد انتبه إلٌه الأستاذ عمر بن عمً

أن شعر السخرٌة كان دابم الحضور جنبا إلى جنب رفقة شعر الهجاء، ومن عصر  نإذ أبان ع

بدءا من العصر الجاهلً، وذلك فً معرض حدٌثه عن حضور شعر  ،موال له إلى عصر

متمثلب فً ظاهرة النقابض عند كل من جرٌر والأخطل والفرزدق،  ،الهجاء فً العصر الأموي

والشاهد على ذلك قوله: "وقد كان الهجاء إلى حد هذا التارٌخ مرتبطا فً بعض جوانبه بالفكاهة 

جوم وإفحام الخصم، وهو ٌتداخل إلى حد الالتباس مع السخرٌة والإضحاك والقدرة على اله

التً تتجاوز أحٌانا حدود اللٌاقة"
3
. 

 ،والجمال حٌوٌةؽنابً قد ترك لنا مٌراثا ضخما ٌنبض بالأن الشعر العربً ال والحقٌقة

هذا  ة لكونه ٌعج بنماذج تعبٌرٌة خصبة،صرؾ النظر عنه جملألا نعلٌنا  وجببحٌث إنه ٌت

بعض التصورات النقدٌة ة مساءلعلمٌة لمعاودة أكثر  إنشاء آلٌة شدٌد، بإلحاح ،ٌملً علٌناالأمر 

بضع وفك  ،حتى نتمكن من الاطلبع على هذا الموروث الثقافً وتؤوٌلها التؤوٌل الحق، خاطبةال

النصوص الإبداعٌة "إذ إن  متجاوز،نظرة مؽاٌرة لكل ما هو تقلٌدي و وفق ،المتمنعة تهاشفر

                                                           
1
 .13م، ص: 1981ت، محمد زكً العشماوي، دار النهضة العربٌة، بٌرو :موقف الشعر من الفن والحٌاة فً العصر العباسً - 
2

 .190م، ص: 2003، 24شوقً ضٌف، دار المعارف، مصر، ط:  :العصر الجاهلً ،تارٌخ الأدب العربً -

 .356: م،  ص1982، 1: كمال خٌر بك، ترجمة لجنة من أصدقاء المؤلف، ط: وانظر حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر
3
 .84مسة(، تنسٌق: أحمد الشاٌب، ص: أبحاث فً الفكاهة والسخرٌة )الورشة الخا - 
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من أجل اكتشاؾ مزٌد من  ة لإعادة النظر فٌها بوسابل أخرى،فً حاجة ماس ا وحدٌثها،قدٌمه

أسرارها"
1
. 

هذا وقبل الاسترسال فً الحدٌث عن حضور السخرٌة فً الشعر العربً القدٌم، لابد من 

الإشارة إلى نقطة هامة ٌتوجب علٌنا مراعاتها، وٌتعلق الأمر هنا بتلك العلبقة الوطٌدة التً 

بت تجمع بٌن السخرٌة والهجاء، فهذه القضٌة تحتاج إلى دراسة متؤنٌة، بحٌث إن النقاد مافت

معالجتها إلى قسمٌن: قسم ٌدرس السخرٌة تحت لواء الهجاء من أمثال  حٌالقسموا والدارسٌن ان

الأستاذ محمد محمد حسٌن فً كتابه: الهجاء والهجاءون فً الجاهلٌة
2

، والأستاذ إٌلٌا حاوي فً 

ه: فن الهجاء وتطوره عند العربكتاب
3

، والأستاذ عباس بٌومً عجلبن فً كتابه: الهجاء 

الجاهلً صوره وأسالٌبه الفنٌة
4

، بالإضافة إلى الأستاذ شوقً ضٌؾ فً كتابٌه: تارٌخ الأدب 

العربً العصر العباسً الثانً
5
والفن ومذاهبه فً الشعر العربً 

6
. 

أمثال الأستاذ حامد عبده الهوال فً كتابه:  وقسم ٌدرس الهجاء تحت لواء السخرٌة من

السخرٌة فً أدب المازنً
7

، والأستاذ نبٌل راؼب فً كتابٌه: الأدب الساخر
8
وموسوعة الإبداع  

الأدبً
9

، بالإضافة إلى الأستاذ بوعلً ٌاسٌن فً كتابه: بٌان الحد بٌن الهزل والجد
10
. 

هما قسما ثالثا، لم ٌعر هذا فً حٌن ٌمكننا أن نضٌؾ إلى هذٌن القسمٌن السالؾ ذكر

ٌرة تسخرٌة بنفس الوالتقسٌم الثنابً أي اهتمام، إذ كان ٌراوح فً الاستعمال بٌن الهجاء وال

لٌدل بهما معا على المعنى عٌنه، بل ولا ٌجد فً ذلك أي مدعاة للحرج  ،وفً الدراسة الواحدة

فكاهًكما هو الحال عند الأستاذ عبد العزٌز شرؾ فً كتابه: الأدب ال
11

، والأستاذ عبد القادر 

القط فً كتابه: فً الشعر الإسلبمً والأموي
12
إن "والأستاذ محمد رجب النجار الذي ٌقول:  ،

تعبٌرات مثل الفكاهة العدوانٌة والنوادر التهكمٌة والهجاء الساخر والسخرٌة الهجابٌة والتهكم 

                                                           
1

، 1: حمٌد لحمدانً والجٌلالً الكدٌة، مطبعة النجاح، الدار البٌضاء, ط : فولفغانغ اٌزر، ترجمة :الخٌالً من منظور الأنتروبلوجٌا الأدبٌةالتخٌٌلً و -

 .4 : م، ص1998
2
 .19لآداب بالجمامٌز، مصر، دون سنة الطبع، ص: محمد محمد حسٌن، مكتبة ا :ٌنظر كتاب الهجاء والهجاءون فً الجاهلٌة - 
3

 .10، ص: 1998إٌلٌا حاوي، دار الثقافة، بٌروت،  :ٌنظر كتاب فن الهجاء وتطوره عند العرب -
4

 .183، ص: 1985عباس بٌومً عجلان، مؤسسة شباب الجامعة، مصر،  :ٌنظركتاب الهجاء الجاهلً صوره وأسالٌبه الفنٌة -
5

 .316 – 315م، ص: 2001، 12شوقً ضٌف، دار المعارف، مصر، ط:  :لأدب العربً, العصر العباسً الثانًٌنظر كتاب تارٌخ ا -
6
 وما بعدها. 212م، ص: 1987، 11شوقً ضٌف، دار المعارف، مصر، ط:  :ٌنظر كتاب الفن ومذاهبه فً الشعر العربً - 
7

 .17حامد عبده الهوال، ص:  :ٌنظر كتاب السخرٌة فً أدب المازنً -
8

 .13نبٌل راغب، ص: :ٌنظر كتاب الأدب الساخر -
9

 .190، ص: 1996، 1نبٌل راغب، دار نوبار للطباعة، القاهرة، ط:  :ٌنظر كتاب موسوعة الإبداع الأدبً -
10

 .35بوعلً ٌاسٌن، ص:  : دراسة فً أدب النكتة ،كتاب بٌان الجد بٌن الهزل والجد ٌنظر -
11

 .9عزٌز شرف، ص: عبد ال :ٌنظر كتاب الأدب الفكاهً -
12

 .358م، ص: 1987عبد القادر القط، دار النهضة العربٌة، بٌروت،  :ٌنظر كتاب فً الشعر الإسلامً والأموي -
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باه هذه التعبٌرات سوؾ تتبادل اللبذع والهزل العابث والدعابة الهزلٌة والهزل الساخر، وأش

"المواقع فً هذا البحث بمعنى واحد أو مشترك أو متقارب
1
. 

 ا لاعتبار كل واحد منهما ٌروم نظر ،قد ٌختلط الهجاء بالسخرٌة إلى حدود الالتباس

الانتقاص من الشًء، ؼٌر أن واقع الحال ٌظهر أن بٌنهما فروقا دقٌقة لا ٌمكن إؼفالها، 

المثالٌة الراقٌة، والمثل الرفٌعة، فؽرضها إلى الكمال أقرب منها إلى السفه "فالسخرٌة تنشد 

والتدنً. فالؽاٌة عندها تبرر الوسٌلة، بٌنما الهجاء لون واحد، ذو هدؾ لا ٌخطبه، وؼرض لا 

ٌتخطاه، هو القضاء على الآخر والنٌل منه، بعد هدمه وتجرٌحه، ولٌس لؽرض دونه أو 

سواه"
2

لٌست مباشرة فً تهكمها كالهجاء الذي هو أدب الؽضب المباشر  . وهً بهذا المعنى

والثورة المكشوفة
3
. 

 وهو: ،ولعل بٌت الشاعر الحطٌبة الذي سخر فٌه من الزبرقان بن بدر

ًالكاسِ  الطاعمُ  أنتَ  فإنكَ  عدْ واقْ  ***  اؽٌتهَ لبُ  لا ترحلْ  المكارمَ  دعِ 
4
 

التباس السخرٌة بالهجاء، فعندما  ٌعد أول بٌت فً الشعر العربً ككل ٌكرس لإشكالٌة

عرض هذا البٌت الشعري على مسامع عمر بن الخطاب رضً الله عنه، وذلك حتى ٌؤخذ 

القصاص للزبرقان من الحطٌبة أشُكل علٌه الأمر، رؼم ما كانت تتمتع به قرٌحته من ذوق 

مع هجاء ولكنها نقدي سلٌم ومعرفة مسبقة بخباٌا عالم الشعر. ٌقول عمر فً هذا الشؤن: "ما أس

فقال عمر: علً بحسان، فجًء  معاتبة، فقال الزبرقان: أو ما تبلػ مروءتً إلا أن آكل وألبس

به فسؤله، فقال: لم ٌهجه ولكن ملح علٌه، وٌقال إنه سؤل لبٌدا عن ذلك فقال: ما ٌسرنً أنه 

لحقنً من هذا الشعر ما لحقه وأن لً حمر النعم"
5
. 

حسان ما تقول؟ الشاعر عمر الخلٌفة ت الحطٌبة، سؤل وفً تعلٌق آخر على نفس بٌ

قال: ذَرَقَ علٌه  ،أهجاه؟ وعمر ٌعلم من ذلك ما ٌعلم حسان، ولكنه أراد الحجة على الحطٌبة

 )أي تؽوط(، فؤلقاه عمر فً حفرة اتخذها محبسا، فقال الحطٌبة:

                                                           
1

 .76 – 75محمد رجب النجار، ص:  :الشعر الشعبً الساخر -
2

 .89م، ص: 1997، 1عبد العاطً كٌوان، مكتبة النهضة، القاهرة، ط:  :الفكاهة والسخرٌة عند حافظ إبراهٌم -
3

 .9م، ص: 2000، 1عبد البنى ذاكر، مطبعة الكمانً، المغرب، ط:  : أقنعتها وقناعاتها فً الرحلة العربٌة ، العٌن الساخرة -
4

 .86، ص: 2005، 2حمدوطماس، دار المعرفة، بٌروت، ط:   : دٌوان الحطٌبة -
5

 .451، ص: 2م، ج: 1994ان، أبو الفرج الأصفهانً، دار إحٌاء التراث العربً، لبن :الأغانً -
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ولا شَجَرُ  حُمْرِ الحَوَاصِلِ لاَ ماءُ  ***  ماذا تقولُ لِأفَْراخ  بذي مَرَخِ 
1
 

قد فطن ابن رشٌق القٌروانً إلى ذلك الأثر البلٌػ الذي تتركه السخرٌة فً نفسٌة و

الإنسان المستهدؾ بسهامها مقارنة مع الهجاء، فهو ٌرى "أن التعرٌض أهجى من التصرٌح، 

لاتساع الظن فً التعرٌض، وشدة تعلق النفس به، والبحث عن معرفته، وطلب حقٌقته"
2
. 

ؼٌر الهجاء، فهً وإن حذت حذوه فً التشهٌر  بان فً كون السخرٌة شٌلا مراء إذ

بشخص أو التنقٌص من أمر ما، إلا أن أهدافها المسطرة فً التقوٌم والإصلبح تبقى أسمى 

ؼاٌاتها، وهو الأمر الذي ٌكفل لها الاختلبؾ والتماٌز عن ؼٌرها من الفنون، ٌقول المازنً: 

ا بٌن الأشٌاء والطبٌعة، وٌركض فً حلبة ٌتقابل عند طرفٌها "الشاعر حٌن ٌسخر ٌتناول بعد م

الواقع من ناحٌة ومثل الكمال من ناحٌة أخرى، وقد ٌفعل ذلك جادا أو متفكها مداعبا، أي أنه قد 

ٌستوحً إرادته ومشاعره أو ٌستملً عقله، فإن كانت الأولى فهو هاج منتقم، وإن كانت الثانٌة 

الدعابة"فهو ساخر ٌركب ما بدا له ب
3
. 

رهٌنة  على الدوامبداعٌة ستبقى واستنادا على ما سبق، ٌمكن القول بؤن جل الأعمال الإ

المتلقٌن، "إذ ٌمكن أن ٌتفق ناقدان أدٌبان اتفاقا كاملب فً  هورطرٌقة تذوقها من طرؾ جمب

أو  تقدٌرهما لعمل ؼٌر أن أحدهما قد ٌدعوه عملب ساخرا، فً حٌن ٌدعوه الثانً عملب هجابٌا،

حتى عملب هزلٌا أو فكاهٌا، أو مفارقا أو حوارٌا أو ؼامضا"
4
. 

ن الشعر الساخر بدءا من أشعار الجاهلٌٌن ووصولا إلى الفترة إوعموما ٌمكن القول 

الأموٌة جاء قلٌلب فً مجمله، مقارنة مع الطفرة النوعٌة التً شهدها إبان تمكن العباسٌٌن من 

وذلك تماشٌا مع تطور مناحً الحٌاة العباسٌة  ،لحوظاسدة الحكم، بحٌث إنه عرؾ تطورا م

 على جمٌع الأصعدة الأدبٌة والاجتماعٌة والسٌاسٌة والدٌنٌة.

مكثفة عند شعراء هذه المرحلة نابع بدرجة  ٌرةتهرة السخرٌة بووالحق أن ذٌوع ظا

م ة وكؤنهم ؼرباء عن محٌطهأولى من استفحال إحساسهم بالقلق، وشعورهم بالتٌه والوحد

                                                           
1

 .116م، ص: 1974محمد بن سلام الجمحً، مطبعة المدنً، القاهرة،  :طبقات فحول الشعراء -
2
 .849م، ص: 1994، 2ابن رشٌق القٌروانً، مكتبة الكاتب العربً، دمشق، ط:  :العمدة فً محاسن الشعر وآدابه - 
3

 .249إبراهٌم عبد القادر المازنً، ص:  :حصاد الهشٌم -
4

 .84محمد العمري، ص:   :البلاغة الجدٌدة بٌن التخٌٌل والتداول -
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عنه، "هذا الشعور بالؽربة والانفصال ٌتضمن السخرٌة وٌستدعٌها ... المجتمع  نوومنسلخ

ٌسحق الشاعر بلب مبالاته وإنكاره، فٌسحقه الشاعر بؤن ٌسخر منه وٌحتقره"
1
. 

كً من احتدام الصراع بٌن عالم الشاعر الداخلً ذوقد اعتبر أٌمن العشماوي أن ما ٌ

ود بالأساس لعدم الاتفاق بٌن حاجات النفس والروح، وبٌن وبٌن مواقؾ خارجٌة ٌرفضها تع

قٌود المجتمع  التً تحد من ذلك ... إنها فً جوهرها تلك العلبقة المقطوعة بٌن الفرد الواحد 

والكل الذي ٌحتوٌه، فحرٌة  الشاعر على هذا الأساس مرهونة بعلبقاته الروحٌة مع الجماعة 

زعة الروحٌة التً تشفً الشاعر وتمنحه الحرٌة، حرٌة التً تعٌش معه، ومرهونة بتحقٌق الن

الروح التً ٌفقتدها
2
. 

بروز اتجاهٌن شعرٌٌن فإن موقؾ الرفض هذا قد نجم عنه  ،وتؤسٌسا على هذا الأمر

، اتجاه جعل من الإقبال على الشهوات والؽلو فً حٌاة الترؾ واللعب والمجون تبشكل لاف

الأدبٌة فً إحداث ثورة على القصٌدة التقلٌدٌة، وذلك من  أسمى ؼاٌاته، وقد تمظهر من الناحٌة

ٌعد من جملة  خلبل الدعوة إلى تجاوز الوقوؾ على الأطلبل ودٌار الحبٌبة، لكون هذا الأمر

 :لمرة، ٌقول أبو نواسوالاستؽناء عنها با ، بلالتً ٌجب القطع معها تماماالمخلفات الموروثة 

رَها ال ٌَّ ًَ الأطلبلِ ؼَ تَ بِع ***  بِلىَأٌا باكِ ٌْ جِؾُّ لهــبَكَ ٌَ  ا ؼَرْبُ ـــٌن  لا 

لَتْ ــأتَنْعَتُ داراً قد عَفَ  فإنًِّ لما سالمتَ من نَعْتِها حَرْبُ   ***  تْ وتبدَّ
3
 

 إلى أن ٌقول:

ًَّ نَصٌِبُ  بْعِ فِ بعَ ما للرَّ  وما إن سَبَتْنًِ زٌنب  ولَعوبُ  ***  دَعِ الرَّ

ةُ إنَِّ ً البابِلِ ـــِ ن سَبَتْنـــوَلك لمِِثْلً فً طُول الحٌاة سلوبُ  *** هاـــٌَّ
4 

لم تعد مواضٌع من قبٌل الوقوؾ على الأطلبل ولا التؽنً بمفاتن المعشوقة من أهم 

الأولوٌات الفنٌة عند شاعر هذه المرحلة، بل صارت مادة للسخرٌة والاستهزاء، فبإزاء صدمته 

تعداد  الخمرة، والانؽماس فًالتؽزل بالته فً قلمه معه، فإنه وجد ضمن واقعه المعٌش وعدم تؤ

الأسى والإحباط، صنوؾ لواقع المؤساوي المفعم بكل ا ثؤر منه هذا ٌصنٌعنه بؤ، وكفضابلها

                                                           
1

 .40 – 39م، ص: 1979، 3علً أحمد سعٌد أدونٌس، دار العودة، بٌروت، ط:  : مقدمة للشعر العربً -
2

 .225م، ص: 2000، 1أٌمن محمد زكً العشماوي، دار المعرفة الجامعٌة، الإسكندرٌة، ط:  :خمرٌات أبً نواس -
3

 .39، ص: 3م، ج: 1988، 1تحقٌق: إٌفالدفاغنر، دار صادر، بٌروت، ط:  :دٌوان أبً نواس الحسن بن هانا -
4

 .46نفسه، ص:  -
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، ولكونها رارها أداة ناجعة لمثل هذه الأدواوذلك عن طرٌق الاستثمار الجٌد للسخرٌة باعتب

 كفٌلة بتحقٌق نوع من الاستقرار النفسً والعاطفً.
"أٌصح من شاعر كؤبً نواس ٌقٌم فً بؽداد مع  :فً هذا الشؤن طه أحمد إبراهٌم ٌقول

الرشٌد والأمٌن أن ٌستهل مدابحه بؤطلبل لم ٌقؾ بها، وناقة لعله لم ٌركبها، أٌصح أن تكون 

الدٌباجة التً أخذت عناصرها من مشاهد الصحراء صالحة لمن ٌقٌم على ضفاؾ دجلة بٌن 

... ؟ وإذن فلب بد من الانصراؾ عن هذه المطالع القدٌمة والتفكٌر اضترؾ ولهو وقصور ورٌ

فً شًء جدٌد ملببم"
1
. 

وقد أطلق الأستاذ رابد الصبح على هذه الظاهرة اسم )تدنٌس المقدس(، والمقدس هاهنا 

هو تلك المعاٌٌر والضوابط الثابتة التً كانت تحكم القصٌدة العربٌة الجاهلٌة عموما، بدءا من 

الحرٌة عند شعراء هذه المرحلة أكثر مما كان الفكر و ها الطللٌة، فكان أن اتسع مجالامقدمت

: المحنطة، ٌقول وتولدت عندهم، فً المقابل، رؼبة شدٌدة فً تجاوز القواعد سابقا، علٌه الأمر

 "فاستجاب الشعراء لنداء إبداعهم، لٌنفلتوا من عقال تلك السلطوٌة، والكلٌانٌة التً تلؽً فردٌة

 المبدع، فطفقوا ٌقربون المسافة بٌن الإنسان، والمقدس المتعالً، محاولٌن جعل الإبداع الفردي

المقدس نفسه، بل هو أقدس المقدسات التً ٌنبؽً للمإسسات الدٌنٌة والسٌاسٌة والاجتماعٌة ألا 

تقترب منه"
2
. 

طرٌق الزهد وبالموازاة مع اتجاه اللهو المحض والمجون السافر نجد اتجاها ثانٌا شق 

فً مقابل التنفٌر من مؽوٌات الحٌاة الدنٌا، ولنا فً أبً العلبء  ،والترؼٌب فً حٌاة الآخرة

 المعري خٌر من ٌعكس هذا الاتجاه، ٌقول فً دٌوانه سقط الزند:

ا ًٌ ا رأٌتُ الجهلَ فً الناسِ فاشِ ًَ جــتجاهلْتُ حت ***  وَلمََّ  اهِلُ ــــى ظُنَّ أنِّ

عً الفَضْلَ ناقِص  فَوَا عَجَبًا كم  ٌُظهِرُ النَّقصَ فاضِلُ  ***  ٌدَّ ووا أسََفًا كم 
3
 

 :إلى أن ٌقول
 

 

                                                           
1

 .120: م ، ص 2004 :طه أحمد إبراهٌم ، مكتبة الفٌصلٌة ، السعودٌة ، ط : تارٌخ النقد الأدبً عند العرب -
2

 .28: م، ص2017، 1: د الصبح، المركز الثقافً للكتاب، الدار البٌضاء، طراب :تقدٌس المدنس فً الشعر العربً المعاصر -
3

 .194م، ص: 1957أبو العلاء المعري، دار صادر، بٌروت،  : دٌوان سقط الزند -
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هْبُ الحصَى والجَنَادِلَ  *** وطاوَلَتِ الأرضُ السماءَ سَفاهةً   وفاخَرَتِ الشُّ

ي إنّ دَهـــوٌا نفسُ جُ  *** مة  ــــفٌَا موتُ زُرْ إنَّ الحٌاةَ ذَمٌ رَكِ هَازِلُ ـــدِّ
1 

من مؤثور الأبٌات الشعرٌة حكمة شخصٌة استقى المعري واقع معالمها  تختزل هذه

)شر البلٌة ما ٌضحك(، فؤبو العلبء لم ٌجد مناصا من التوجه بسخرٌة  المثل الشعبً القابل بـ

الذٌن تزاٌد عددهم فً زمانه ،ة إلى جماعة الجهال ناقصً العقلعمٌقة وفً نفس الوقت لاذع

عساه بهذا الفعل ٌؤمن ؼدرهم ومكٌدتهم،  ،تظاهر بالجهل كذلك، مما جعله هو الآخر ٌروكث

فكان منطق الزهد ورفض الحٌاة وبالتالً استعْجال الموت هو المخلص له الوحٌد من واقع حٌاة 

 ه.ٌ، وملبذه الذي ٌجنح إلٌه من ظالممظلمة

الشعر  ؼٌاب ٌوما من تشكعرنا العربً لم كون صفحات تارٌخ شهو فٌه  رٌبوالذي لا

لساخر بٌن ثناٌاها، وذلك منذ العصر الجاهلً إلى وقتنا الراهن، صحٌح قد نشهد تباٌنا فً ا

ابه عن نسبة حضوره من فترة زمنٌة إلى أخرى، إلا أن هذا الأمر لا ٌشً بتاتا بإمكانٌة ؼٌ

 .ةالمشهد الأدبً بصفة مطلق

ر الساخر، فإن وما دمنا أننا قد خلصنا إلى ؼنى موروثنا الأدبً القدٌم بمظاهر الشع

المقام ٌسترعً كذلك، التنقٌب عما ٌشوب هذا الضرب من الشعر من سخرٌة سٌاسٌة، فهذا 

الأستاذ أحمد الشاٌب قد أرجع نشؤة هذا الفن المتجذر فً تارٌخ العرب وآدابهم إلى الجماعة 

العربٌة فً شكلها القبلً، بحٌث انتقل معها حٌن أخذت صورة الإمارة، فكان سجل الأمة 

العربٌة فً دورة تكوٌنها، والدولة الإسلبمٌة فً بسط نفوذها، والثورات الأهلٌة طوال 

احتدامها، والأحزاب السٌاسٌة فً فترة اضطرابها
2

، فٌصور النزاع الدابر بٌنها حول الحكم 

والسلطة، ومن ٌحتمل تلك المسإولٌة
3

. أو هو الشعر الذي قاله أصحابه فً الانتصار لمذاهبهم 

، سواء أكانوا من الخوارج، أم من الشٌعة، أم من المرجبة، أم من أي فرقة من هذه المختلفة

الفرق التً كانت تصطرع وتتناحر منذ نهاٌة القرن الأول وأوابل الثانً، وبدأت تحل شٌبا 

فشٌبا محل الأحزاب السٌاسٌة التً شهد القرن الأول صراعها المرٌر واختلبفاتها العمٌقة
4
. 
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 .195، ص: نفسه -
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 .3و  2م، ص: 1962، 1تارٌخ الشعر السٌاسً إلى منتصف القرن الثانً: أحمد الشاٌب، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، ط:  -
3

 .66م، ص: 2005، 1د الرحمان حجازي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط: بالخطاب السٌاسً فً الشعر الفاطمً: ع -
4

 .320م، ص: 1963اتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجري: محمد مصطفى هدارة، دار المعارف، القاهرة،  -
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ا، ٌمكننا الخروج بنتٌجة مفادها أن الشعر ارٌؾ السالؾ ذكرهلتعا فمن خلبل هذه

تلك العقٌدة المذهبٌة أو الحزبٌة التً ٌإمن الدٌجسلساخر، فً إرهاصاته الأولى، كان تالسٌاسً ا

 وٌثنً علٌها انب الفبة التً ٌشاٌعها، فٌمدحهابها كل شاعر حتى النخاع، بحٌث ٌصطؾ إلى ج

، إذا ما سنحت له الفرصة لذلك بذكر فضابلها تؽنًٌجد حرجا فً ال لا، بل وثناء منقطع النظٌر

سهام انتقاداته اللبذعة تجاه من كان ٌخالفها من المذاهب والأحزاب  لطوفً المقابل، ٌس

 الأخرى.

ولعل أكثر ما ٌدعو إلى التؤمل فً هذا الشعر السٌاسً الذي نقرأه، أن الشاعر ٌهدؾ من 

واقع، هو مصدر ؼضبه وهجومه على السلطة السٌاسٌة، فلب ورابه إلى وصؾ حالة وتقرٌر 

تشؽله ألوان الصناعات اللفظٌة
1
. 

وعلى هذه الشاكلة، فقد كانت الفترة التً تلت وفاة النبً صلى الله علٌه وسلم إٌذانا بتعدد 

المذاهب الدٌنٌة، وكثرة الأحزاب السٌاسٌة، بحٌث إنها دخلت فً متاهات حروب طاحنة لا 

ا بشعراء كل طرؾ إلى بعتادها العسكري والألسنً، مما حدها، مستعٌنة فً ذلك هوادة فٌ

 ،لشعرٌة، وذلك بهدؾ النٌل من الخصومتهم االتوظٌؾ الذكً للسخرٌة السٌاسٌة أثناء صٌاؼ

 الأمراء والخلفاء، ٌقول دعبل الخزاعً: أولٌاء الأمور من وفً مقدمتهم

ٌنِ عٌَْ   نُ ــــم  وظنٌهِ ظالــــــمَ فٌِــتَحَكَّ    ثَــةً وَعَاثَتْ بنو العباسِ فً الدِّ

وْا رَشٌدًا لٌـــس فٌ  نُ ـوها ذاكَ مؤمُْـون  وَذَاكَ أمٌَِـــ   دِهِ ــهِمْ لرُِشْ ــوَسَمَّ

شْ ــفَمَا قبُِ  ًٍّ    ة  ــــدِ مِنْهُـمْ رِعَاٌَ ــلَتْ بِالرُّ  نُ ـــــــةِ دٌِــــانَـــبِالأمَوَلاَ لوَِلِ

لهِذا رَزاٌــا دُونَ ذَاكَ مُجُــونُ   ـدَهُ  ــــلبهُ بَعْـــ، وَطِفـاو  ــشٌدُهُمْ ؼرَ 
2
 

أنظمة الحكم فً الدولة  ٌتوجه الشاعر فً هذه الأبٌات الشعرٌة بانتقادات لاذعة إلى

وعلى رأسها هارون الرشٌد، لكونه ٌعد خلٌفة المسلمٌن، والقابم على شإون الرعٌة،  ،العباسٌة

مد إلى السخرٌة من شخصه، والتقلٌل من كفاءته السٌاسٌة، وٌصور كٌؾ أن البلبد باتت فً فٌع

 .همهب الرٌح، ومن ثمة فلب خٌر ٌرجى منه ولا من ولدٌه من بعد

ل على قد نصاب بدهشة رهٌبة من جراء صنٌع دعبل الخزاعً هذا، وكٌؾ أنه تطاو

دود رمٌه بؤبشع الصفات، من قبٌل بلؽت به الجرأة إلى حالخلٌفة هارون الرشٌد، بحٌث 
                                                           

1
 .112، ص: 1975لعراق: علً عباس علوان، منشورات وزارة الإعلام، العراق، تطور الشعر العربً الحدٌث فً ا -

2
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علمنا ماالضلبلة والؽواٌة ونقص الرشد، إلا أن دهشتنا هاته سرعان ما تنمحً خصوصا إذا 

بؤن الشاعر شٌعً المذهب، ومن أشد الخصوم الناقمٌن على دولة العباسٌٌن، وهو الذي تحدثنا 

جراء سخرٌاته المتكررة ن أحد أصدقابه لامه ٌوما من عنه كتب التارٌخ والأدب العربً بكو

من الخلفاء، فؤجابه دعبل قابلب: دعنً من فضولك، أنا والله أستصلب منذ سبعٌن سنة، ما 

وجدت من ٌجود بخشبة
1

. وذلك للدلالة على أنه لا ٌكثرت للموت بالمطلق، فالرجل منذ ما 

ه شهٌدا ٌقارب السبعٌن عاما وهو ٌحمل خشبته فوق رأسه، فً بحث دابم ومتكرر عن من ٌردٌ

أهم رواد  أحددعبل الخزاعً من فوقها، وهً كلها دوافع وعناصر ربٌسٌة جعلت من الشاعر 

 السخرٌة السٌاسٌة فً زمانه.

كذلك نجد هذا اللون المتمٌز من السخرٌة السٌاسٌة لدى الشاعر أبً الطٌب المتنبً، إذ 

ز السلطة فً زمانه، عرؾ علٌه هو الآخر نقده الصرٌح للمجتمع، وسخرٌته القاسٌة من رمو

 ومن كبار رجال الدولة العباسٌة: ةٌقول مخاطبا القاضً الذهبً، والذي ٌعد شخصٌة نافذ

ا نُسِبت  ـى أدََبِ ـثم اخْتُبِرْتَ فَلَمْ تَرْجِعْ إلــ  فَكُنْتُ ابْنًا لِؽٌَـرِ أبَِ   لمََّ

وْمَ تَسْمٌَِ  ٌَ ًِّ ال هب ٌتَ بِالذَّ  ـبِ ـذهابِ العقلِ لا الذّهَـ مُشتقّةً من  ـةً  ـسُمِّ

كَ بِـمُلقَّ  ٌْ ٌّها اللقَّبُ المُلقَى على اللَّقَـــبِ     هِ ــب  بك ما لقُِّبْتَ وَ ٌا أ
2
 

تعتبر هذه الأبٌات الشعرٌة، على قصرها، واحدة من بٌن أجمل ما جادت به قرٌحة 

دٌد اللهجة إلى القاضً المتنبً فً مجال السخرٌة السٌاسٌة، فالشاعر ٌعمد إلى توجٌه نقد ش

الذهبً، وذلك لما اتصؾ به من ظلم وجور وفساد فً الحكم، فً حٌن أن الواجب ٌملً علٌه 

أن ٌكون كفإا لهذه المهنة الشرٌفة التً تقلدها، بحٌث ٌحكم بٌن الناس بما أنزل الله من سلطان، 

هذا لم ٌتحقق على أرض  فتتحقق آنذاك العدالة بٌن العباد، وتشٌع كلمة الحق، إلا أن شٌبا من

 الواقع.

من هذا المنطلق، ٌعمد المتنبً إلى شن هجوم شرس على القاضً الذهبً، وذلك من 

لك إشارة صرٌحة على أنه خلبل تعٌٌره فً أصله، فٌجعل نسبه من جهة أبٌه مجهولا، وفً ذ

فإنه  وٌذهب إلى تقٌٌم مستوى أخلبقه، وحتى عندما ٌنصرؾ عن هذه المسؤلةبل  ابن حرام.

ٌجد الرجل بدون أدب ٌذكر، لتنفجر المفارقة الساخرة فً الأخٌر، والمتمثلة فً اللقب "الذهبً" 
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ه، لكونه إن دل على شًء فإنما ٌدل على نقٌضالذي ٌحمله القاضً، فهذا اللقب، فً حقٌقته، 

ذي لا ، شؤنه فً ذلك شؤن المجنون الالتفكٌر، ولا بسلبمة العقلٌعد شخصٌة لا تتمٌز برجحان 

 ٌستقر حاله على أمر صواب.

هذا وقبل الانتقال للحدٌث عن حضور السخرٌة السٌاسٌة فً متون الشعراء العرب 

المعاصرٌن، لابد من الإشارة إلى ملبحظة مهمة، وٌتعلق الأمر بكون مجًء هذا الضرب من 

و أمرا عادٌا، الشعر عند القدماء، لم ٌكن لٌتجاوز بضعة أبٌات معدودة، ولعل هذه المسؤلة تؽد

خصوصا إذا علمنا بؤن معالم القصٌدة السٌاسٌة الساخرة، فً هذه الفترة، كانت لا تزال فً 

طور التشكل والتطور، ولم تستقر بعد على شكل نهابً، ناهٌك عما اعتادت علٌه القصٌدة 

 المواضٌعتنوع جلً فً والمتداولة،  من تعدد واضح فً الأؼراض ،عموما ،العربٌة القدٌمة

 .المتناولة
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 النثر ي:المطلب الثان

 

هو ، النثري ٌنبض فإن تراثنا ،وبالموازاة مع حضور السخرٌة فً الشعر العربً القدٌم

بصور راقٌة من أدب السخرٌة، ولعل أقدم ما وصلنا منها هو ما احتوته الأمثال الشعبٌة  ر،الآخ

الذي ٌروي قصة  لحال بالنسبة للمثل المتداولالتً تحكً أٌام العرب فً الجاهلٌة، كما هو ا

التً سخرت منها عشٌرتها لكونها تعمد عند الانتهاء من حٌاكة ؼزلها إلى المرأة القرشٌة، 

وهكذا دوالٌك، والمثل المعبر عن هذا الفعل هو:  ،نقضه وإتلبفه، ثم تعٌد الكرة من جدٌد

(أخَْرَقُ من ناكِثَة  ؼَزْلهََا)
1

}ولا تكونوا كالتي  لقرآن الكرٌم فً قوله تعالى: ، وهو ما أورده ا

2نقضت غزليا من بعد قوة أنكاثا{
. 

قد سجلت رواجا منقطع النظٌر لتٌار  ،والحال أن جل المتون النثرٌة القدٌمة على وفرتها

ن تخصصوا فً هذا النوع من الكتابة، الذٌكثرة الأدباء من تابة الساخرة، بحٌث إننا نتفاجؤ الك

 ر،وقصص كلٌلة ودمنة، وكتب النواد نحو ما نجده فً مإلَّؾ ألؾ لٌلة ولٌلة،وذلك على 

 ومسامرات الظرفاء والندماء، وأخبار الحمقى والمؽفلٌن ...

الذي أبانت كثٌر من بإبداعات الجاحظ إمام الساخرٌن، أن نستشهد  ،ولعله من النافلة هنا

ٌترك شٌبا فً عصره إلا وسخر منه، ، فالرجل لم لدٌه إنتاجاته عن هذا الصنؾ من التؤلٌؾ

بحٌث كان همه الشاؼل هو إصلبح بعض الأمراض الاجتماعٌة المتفشٌة فً مجتمعه العباسً، 

ٌقول فً كتابه )التربٌع والتدوٌر(: "جُعِلْتُ فداك من أبو جُرهم؟ ومن رَهْطُ الدجال؟ وهل 

ٌْس؟ وما قصة ابن صابد؟ وممن سَوْشَى المنتظر؟ وخبِّرنً عن  تعرؾ له شبٌها؟ أٌن طُوَ

ا؟ أهو الخضر؟ وعن ٌحٌى بن زكرٌا: أهو إٌلٌا؟ وعن ذي  ٌَ هِرْمِس: أهو إدرٌس؟ وعن أرَْمِ

القرنٌن: أهو الإسكندر؟ ومن أبوه ومن أمه؟ ومن قٌِرَى؟ ومن جُلنَْدَى؟ ومن أولاد الناس من 

المعالً؟ وَمَا الحُوشُ من الإبل؟"
3
. 

بقلٌل، موجهة إلى الكاتب  صفحةقع فً أكثر من مابة و رسالة تإن أصل هذا الكتاب ه

أحمد بن عبد الوهاب المعاصر للجاحظ، والمقرب من دوالٌب السلطة الحاكمة، كثٌرا ما كان 
                                                           

1
 .349م، ص: 1998، 1، ط 1جمهرة الأمثال: أبو هلال العسكري، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ج  -

2
 .92النحل، الآٌة:  -

3
 .27 – 26م، ص: 1955بلات، المعهد الفرنسً بدمشق، سورٌا،  التربٌع والتدوٌر: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقٌق: شارل -
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فً حٌن أن واقع الحال كان ٌشهد بنقٌض ذلك،  ،ٌدعً بؤنه واسع المعرفة ومستفٌض العلوم

فً مختلؾ العلوم التً لها  ،مابة مسؤلة فؤراد الجاحظ أن ٌضع حدا لكل هذا وذلك بسإاله عن

علبقة بالدٌن والتارٌخ والأنساب والمعتقدات، قصد بٌان الصحٌح منها من الفاسد، والتً من 

 ها.لبد الوهاب ملما بها وعلى دراٌة المفروض أن ٌكون ابن ع

جاحظ كان ٌعلم مسبقا تنطوي هذه الأسبلة فً جوهرها على سخرٌة لاذعة لكون ال

جاء على  ،هالٌالإجابة علأحمد بن عبد الوهاب، وكونه عاجزا كل العجز عن  ًثقافى البالمستو

"وقد سؤلتك وإن كنتُ أعلم أنك لا تحسن من هذا قلٌلب ولا كثٌرا، فإن أردتَ أن تعرؾ  :لسانه

وما فٌها صحٌح وما فٌها فاسد،  ،حقَّ هذه المسابل وباطلها، وما فٌها خرافة وما فٌها محال

نفسك قراءة كتبً ولزوم بابً" فؤلَْزم
1
. 

فً موضع لا ٌحسد أحمد بن عبد الوهاب إن أبا عثمان بصنٌعه هذا قد وضع ؼرٌمه 

علٌه، إذ جعله ٌسابل نفسه وٌعترٌه جو من الشك كالذي مسه الشٌطان على حٌن ؼرة، وكؤنً 

قة كتاب ؼٌضا من طبالجاحظ قد استفاض ف.لوك نهجهبه اتخذه عبرة لكل من سولت له نفسه س

الدولة الذٌن تركوا المهام الموكل إلٌهم فً الأصل، لا لشًء إلا لكونهم أصبحوا أصحاب نفوذ 

 ها.رؼٌدوسلطة، ٌنعمون بلذات الحٌاة و

على  لتربٌع والتدوٌر( تتؤسس فً مجملهاكما قد عد الباحث علً البوجدٌدي رسالة )ا

ن جوانب خفٌة فً مجموعة من ماطته، أي كشؾ اللثام عثنابٌة لعبة ارتداء القناع وإ

الشخصٌات التً تدعً المعرفة المطلقة، فً حٌن أن مستواها المعرفً لا ٌكاد أن ٌكون 

ٌقول ومتواضعا وإلى أقصى الحدود، وقد مثل الجاحظ دور الكاشؾ لهذه الحقٌقة خٌر تمثٌل، 

ا أصبح كشؾ مبرزا هدفه المنشود: "رأٌت أن أكشؾ قناعه... وأعرؾ الناس مقدار جهله، هكذ

القناع وهتكه وسٌلة ناجعة فً فضح جهل المسخور منه، والتشهٌر به، كً ٌكون عبرة تنزله 

من علٌاء تكبره إلى الأرض الهامدة"
2
 . 

لمعالم الخطاب الساخر فً مإلفات أبً لى نفس المنوال، نجد حضورا بارزا وسٌرا ع

ً إبان القرن الرابع الهجري، حٌان التوحٌدي، وذلك فً خضم حدٌثه عن مظاهر النقد العرب

                                                           
1

 .97، ص: الجاحظ :التربٌع والتدوٌر -
2

 91م، ص: 2018، 1السخرٌة فً أدب الجاحظ، علً البوجدٌدي، تقدٌم: محمد مشبال، دار كنوز المعرفة، الأردن، ط  -
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بحٌث إنه قد اتخذ من شخصٌة الصاحب بن عباد، بالإضافة إلى ابن العمٌد، مطٌة لدراسة علم 

 جلً.ما ٌشوب إنتاجهما الأدبً من خلل  ندوكذا الوقوؾ ع ،فً هذه الفترة البدٌع

مذهب أي كل ما له علبقة ب التكلؾ الشدٌد فً استعمال السجع،ذلك ونخص بالذكر هنا 

الإمارة ابن عباد "وقد قال ٌوما فً داره نص لٌلعنا عاوهو ما ٌطالمؽالاة فً الصنعة. 

: إنما أنت مخش مجش ه علٌهذلفٌروزان المجوسً، وكان الخرابطً حاضرا، فً شًء ناب

محشلب تهش ولا تبش ولا تمتش"
1
. 

إن كان من ؟ بربت من النار إن كنت أدري ما تقول، فقال له فٌروزان: "أٌها الصاحب

رأٌك أن تشتمنً فقل ما شبت بعد أن أعلم، فإن العرض لك، والنفس فداإك، لست من الزنج، 

لؽة من ولا من البربر، ولا من الؽز، كلمنا بما نعقل على العادة التً علٌها العمل، والله ما هذا 

هم هذا النمط، من هذا السود، فقد خالطنا الناس فما سمعنا من الفرس، ولا لؽة أهل دٌنكآبابك 

وإنً أظن أنك لو دعوت الله بهذا الكلبم لما أجابك، ولو سؤلته لما أعطاك، ولو استؽفرت الله به 

ما ؼفر لك، وحقٌق على الله ذلك"
2
 . 

ٌظهر للعٌان من خلبل نص الصاحب مدى ولعه الشدٌد باللفظ، إلى درجة ٌفقد فٌه 

الكم الهابل من الكلمات  لا مصوغ لحشد هذاالكلبم رونقه والمعنى المقصود من ورابه، إذ إنه 

، إلا والقصد منها محاولة استعراض عضلبته فً (الشٌنموحد )حرؾ المتوافقة الفواصل على 

ذلك أنه لو رأى سجعة تنحل بموقعها " توظٌؾ أسلوب السجع، ومدى تمكنه من هذا العلم.

وكلفة صعبة،  ،م ثقٌلعروة الملك، وٌضطرب بها حبل الدولة، وٌحتاج من أجلها إلى ؼر

بل ٌؤتً بها  وتجشم أمور، وركوب أهوال، لكان ٌخؾ علٌه أن لا ٌفرج عنها وٌخلٌها،

وٌستعملها، ولا ٌعبؤ بجمٌع ما وصفت من عاقبتها"
3
. 

إلى التنقٌص من طرٌقة التؤلٌؾ الأدبً عمد أبو حٌان التوحٌدي فقد  ،من هذا المنطلق

، وذلك بالاستعانة بآراء ه الرديء فً الكتابة والتصنععند ابن عباد، وكذا السخرٌة من منهج

ى ، فقد جاء على لسان أبً عبٌد الكاتب النصرانً ببؽداد، عندما سبل مرة كٌؾ ترمعاصرٌه

ء فً ؼاٌة هً شوهاء فٌها شًء فً ؼاٌة التنقٌح، وفٌها شًكتابة ابن عباد فؤجاب قابلب: "

                                                           
1

 .104، ص:1992أبو حٌان علً بن محمد التوحٌدي، دار صادر، بٌروت، أخلاق الوزٌرٌن، مثالب الوزٌرٌن الصاحب بن عباد وابن العمٌد: -
2

 .105نفسه، ص:  -
3

 . 124نفسه، ص :  -
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المتعاقلٌن، أشبه منها بمذاهب السلؾ  الحمقى راكد بمذاهب المعلمٌنالركاكة، وبٌنهما فتور 

"الأولٌن من الكتاب وأصحاب الدواوٌن
1
 . 

كما تستوقفنا مظاهر الإبداع الأدبً الساخر فً مإلفات أبً العلبء المعري، خصوصا 

فً مصنفه الذابع الصٌت )رسالة الؽفران(، إذ إن الرجل قد عمد إلى معالجة مجموعة من 

صره، كالحدٌث عن التناسخ والحلول والزندقة والفرق الكلبمٌة القضاٌا الشابكة فً ع

والتصوؾ، بالإضافة إلى المسابل الأدبٌة واللؽوٌة، وؼٌرها من أفكار وتٌارات مذهبٌة رابجة، 

 تناولها ضمن أخبار تفصٌلٌة عن الجنة والنار.

من وقد تمظهرت بشكل بٌن تجلٌات الأسلوب الساخر فً رسالة أبً العلبء المعري، 

خلبل اعتماده على عنصر المفارقة الصارخة أثناء اشتؽاله على ثنابٌة المقام والمقال، ونقصد 

به الشعراء والأدباء والرواة، وتجاذ هنا التقاء بطله والمتمثل فً شخصٌة ابن القارح بطابفة من

ر مسابل أدبٌة ولؽوٌة وظاهرة انتحال الشعر... وذلك بؽض النظمعهم لأطراؾ الحدٌث حول 

 عن كون ٌوم الحشر ٌوم فزع ورهبة، تمتثل فٌه كل المخلوقات إلى باربها سبحانه وتعالى.

ٌقوم ابن القارح بجولة تفقدٌة لأهل جهنم، بعدما كان له  ،وفً خضم هذا الٌوم الموعود

التً التثبت من بعض الأمور الأدبٌة،  بهدؾ مرتادي جنة الؽفران، وذلكحدٌث مشوق مع 

نقاش مستفٌض فً الحٌاة الدنٌا، ناسٌا أو متناسٌا حجم العذاب الألٌم الذي  بقٌت عالقة ومحل

ومن أمثلة ذلك سإال  ٌعٌشونه، وكون المقام لاٌسمح لهم بالمطلق الإجابة عن أسبلته المحٌرة.

 ابن القارح عن امرئ القٌس بن حجر، أحد شعراء جهنم، فٌقال ها هو ذا بحٌث ٌسمعك. 

هذه الأبٌات بزٌادة الواو فً  ٌنشدون فً )قفا نبك( رواة البؽدادٌٌنفٌقول: ٌا أبا هند، إن 

 أولها، أعنً قولك:

2*ة  وَ دْ ؼُ  رِ مِ جٌْ المُ  ى رأسِ رَ وكؤن ذُ 
 

 وكذلك:

 وكؤن مكاكً الجواء

 ىقَ رْ فٌه ؼَ  باعَ وكؤن السِّ 

                                                           
1

 . 134أخلاق الوزٌرٌن، مثالب الوزٌرٌن الصاحب بن عباد وابن العمٌد: أبو حٌان علً بن محمد التوحٌدي، ص:  -
 هو صدر بٌت من معلقته وتمامه: من السٌل والغثاء فلكة مغزل *
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ولبك، لقد أساءوا الرواٌة، وإذا فعلوا ذلك فؤي فرق ٌقع بٌن النظم فٌقول: أبعد الله أ

فعله من لا ؼرٌزة له فً معرفة وزن القرٌض، فظنه المتؤخرون أصلب  لنثر؟ وإنما ذلك شًءوا

فً المنظوم، وهٌهات هٌهات
1
. 

ومن مظاهر السخرٌة فً النثر العربً القدٌم ما احتوته كذلك المقامات الأدبٌة، فهً تعد 

ها تعتبر نافذة نطل من من بٌن أهم الأنواع الأدبٌة المثٌرة لقضاٌا الخطاب الساخر، لكون ،بحق

خلبلها على خباٌا المجتمع الذي صٌؽت فٌه، ناهٌك عن تصوٌرها لظروؾ عٌش أفراده بدقة 

 متناهٌة، وكذا ذكرها لنوع العلبقات التً تإطر شإونهم المختلفة.

أنه  :جاء فً المقامة الدٌنارٌة لبدٌع الزمان الهمذانً على لسان راوٌته عٌسى بن هشام

فً بنً ن ضالته إلأشحذ رجل فً بؽداد، وقد قٌل له ذلك بالتصدق بدٌنار واحد اتفق له نذر و

لم ٌكن  ،جد أبو الفتح الإسكندري، إلا أنه ساعة العثور علٌه ٌتفاجؤ برجل ثانحٌث ٌو ،ساسان

انً لحل هذا ذوقلة الحٌلة، فما كان للهم ،عذادعى هو الآخر الفقر المق ،بتاتالٌخطر على باله 

ظفر ما الآخر، والمنتصر على خصمه ٌأن ٌطلب منهما معا أن ٌشتم أحده الإشكال سوى

ا بَرْدَ العجوزب ٌَ الجابزة، "فقال الإسكندري: 
2

وزَ  ، ٌا كُربةَ تَمُّ
3

، ٌا وَسَخَ الكُوزِ 
4

... ٌا سَنَةَ 

انِ  ٌَ ًَ العبٌد، ٌا آٌة الوعٌدِ... ٌا بَوْلَ الخِصْ اعون، ٌا بَؽْ الطَّ
5
ا مُوَاكَلَةَ العِمْ   انِ ٌَ ٌَ

6
الرجل . وقال 

هُودِ  ٌَ الآخر: ٌا قَرّاد القرود، ٌا لبَُودَ ال
7

، ٌا نُكْهَةَ 
8
، ٌا كلبًا فً   الأسودِ، ٌا عَدَمًا فً وُجُود 

الهِرَاشِ 
9

، ٌا قِرْدًا فً الفِرَاشِ 
10

... ٌا صَنانَ الإِبْطِ 
11

، ٌا زوالَ المُلْكِ، ٌا هِلبلََ الهُلْكِ 
12

"...
13
. 

وتصؽٌره، إذ إنهما ه منافسصى طاقتهما من أجل تحقٌرن أقٌصماخن المتٌل كلب الرجلذٌب

 والتراشق بؤحقر الشتابم، ،قوامها التنابز بالألقاب ،ٌدخلبن فً حرب كلبمٌة حامٌة الوطٌس

                                                           
1

 .314و  313، ص: 9رسالة الغفران: أبو العلاء المعري، تحقٌق: عابشة عبد الرحمان، دار المعارف، مصر، ط:  -
2

 هو برد ٌزداد ثقلا بمجٌبه فً آخر الشتاء، وأٌام العجوز سبعة، أربعة من آخر شباط، وثلاثة من أول آذار. -
3

 لا حتى لا ٌجد الحٌوان متنفسا من شدة الحر.تموز: من أسماء الأشهر الرومٌة، ٌحتبس فٌه الهواء لٌ -
4

 وسخ الكوز: ما تتقزز به النفس. -
5

 بولُ الخِصٌان: ٌنثر فٌلوث من البدن ما شاء القذر أن ٌلوث. -
6

 مؤاكلة العمٌان: لا ٌبالون فً أكلهم أي موقع أٌدٌهم من الطعام، فهو مدعاة للتقزز. -
7

 تٌهم شهرة بالوساخة وٌتولد منها القراد.اللَّبود: حشرة صغٌرة وللٌهود عندما ق -
8

 نكهة: رٌح الفم، ولأن الأسود لا تأكل إلا اللحوم فهً أخبث الحٌوان نكهة. -
9

 الهراش: مواثبة الكلاب وتحرش بعضها ببعض. -
10

 القرد فً الفراش: من أشد المقلقات لأنه لا ٌسكن من حركة، فٌمزق كل ما ٌصل إلٌه. -
11

 عرقه.صنان الإبط: رابحة  -
12

 ٌرٌد أن مطلعه مطلع الهلاك، والهُلك: بالضم الهلاك. -
13

 – 246م، ص: 2005، 3مقامات بدٌع الزمان الهمذانً: أبو الفضل أحمد بن الحسٌن بن ٌحٌى، شرح محمد عبده، دار الكتب العلمٌة، لبنان، ط:  -

247 – 248 – 250. 
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لا ٌسمن ولا ٌؽنً من  ،بدٌنار واحد فوزٌدخران أي جهد فً سبٌل الومن أجل ذلك فهما لا

 .ةالملح حوابجهمامن  وٌسد شٌبا رة،متطلباتهما الكثٌ بعضا من ٌقضً جوع، عساه

لكثرة وذلك  ،هذا الهمذانًصنٌع ٌقؾ موقؾ المتعجب والحابر من إن قارئ هذه المقامة 

ٌعترٌه جو من الضحك  فً المقابل، ،خدمة بٌن ثناٌاها، إلا أنهالألفاظ المنحطة والسوقٌة المست

لٌها بالقراءة حتى ٌؤتً على ٌشكل له حافزا معنوٌا من أجل الانكباب عقد ، مما نشراحوالا

أبا الفتح  خصوصا إذا علمنا بؤن تعرؾ على هوٌة المنتصر،ٌتسنى له القد فآخرها، ومن ثمة 

فهو إمام محتال، وقراد شارد، ودجال مرٌب... إنه لا "، شخصٌة تتسم بالمراوؼة والحربابٌة

"ٌستقر على حال، ٌتقن التنكر والتحول
1
ه، فكلب الرجلٌن لكن هٌهات له من نٌل مبتؽا ،

بل وٌستحٌل  ،المتخاصمٌن ٌتمتع  بذوق رفٌع على مستوى فنون السباب، مما ٌتعذر معه

: "فو الله ما علمتُ أي عٌسى بن هشام ٌقول الراوي ترجٌح كفة طرؾ على الآخر. ،بالمرة

ا والدٌنار مشاع  مالرجلٌن أإُْثِرُ وما منهما إلا بدٌعُ الكلبمِ، عجٌبُ المقامِ، ألدُّ الخصامِ، فتركته

بٌنهما وانصرفت، وما أدري ما صنع الدهرُ بهما"
2
 . 

تقوم مقامتنا الدٌنارٌة فً الظاهر على عنصر الاستجداء والكدٌة المنمق ببدٌع الكلبم 

وزخرفه، إلا أنها فً العمق تعالج ظاهرة التفسخ المجتمعً والانحطاط الأخلبقً التً بات 

، فهً بهذا العمل توجه نقدا شدٌد اللهجة ذلك العصر فً ٌعانً منها المجتمع العباسً

وتمادٌهما  ،للمسإولٌن القٌمٌن على شإون البلبد والعباد، وما استهزاء الرجلٌن بعضهما ببعض

إلى أقصى الحدود فً هذا الفعل الفاحش سوى استثمار ذكً من طرؾ الهمذانً لعنصر 

الخفً من المجتمع ورصد أمراضه، وكذا  السخرٌة، باعتبارها أداة ناجعة للوقوؾ على الجانب

ي والاجتماعً والسٌاسً بٌان الحالة المؤساوٌة التً أصبح لا ٌبارحها على المستوى الاقتصاد

"إنها آلٌة دفاعٌة ضد القهر مهما كان مصدره"والدٌنً.
3

، و"محاولة لحفظ التوازن وتحقٌق 

التماسك والدفاع عن النفس فً مجتمع مقلوب"
4
. 

                                                           
1

، م1 . 2012مطبعة النجاح، الدار البٌضاء، عدد:إدرٌس جبري، مجلة البلاغة وتحلٌل الخطاب، خطاب مقامت الهمذانً بٌن البلاغة والنقد الثقافً:  -

 .82ص: 
2

 .251مقامات بدٌع الزمان الهمذانً: أبو الفضل أحمد بن الحسٌن بن ٌحٌى، ص:  -
3

 .100البلاغة الجدٌدة: محمد العمري، ص:  -
4

 .101نفسه، ص:  -
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مدى الحضور  ،وهً ؼٌض من فٌض ،م ٌلبحظ من هذه الأمثلة التً سقناهاوعلى العمو

قد  ؼالب الأحٌان فًهً  الوازن لروابع الكتابة الساخرة فً الموروث النثري العربً، والتً

 ،ارتبطت ارتباطا وثٌقا بخصوصٌة المرحلة التً أنتجت فٌها، مما أثمر عن قامات فنٌة شامخة

وٌكرر فً كل وقت وحٌن، بحٌث أسهمت بقسط وافر فً رسم لا ٌزال صدى إبداعها ٌسمع 

 السواء. حد خرٌطة طرٌق الحركة الفنٌة والنقدٌة على
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الفصل الثاني: السخرية السياسية 
 في الشعر العربي المعاصر

 المحاور الأساسية:
الواقع السياسي العربي المعاصر 
 القضية الفلسطينية -
 الصراعات العربية -
 الديكتاتوريات العربية -
نماذج من الشعر العربي المعاصر 
 مظفر النواب -
 نزار قباني -
 أمل دنقل -
 محمد علي الرباوي -
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لقد شهد وطننا العربً المعاصر فً العقود الأخٌرة أزمات سٌاسٌة لا تعد ولا تحصى، 

وٌتعثر فً دوامة  ،الجهل هبجعلته ٌتخبط فً ؼٌافانعكست بشكل سلبً على واقعنا المعٌش، 

لطالما كانت فً أمس الحاجة إلى سقؾ  ،التخلؾ، مما ترتب عنه إقبار لآمال وتطلعات شعوب

 .وحقوق الإنسان ،والدٌمقراطٌة ،مرتفع من الحرٌة

هذا الأمر شؽل بال زمرة من الشعراء الشرفاء، فما كان لهم بد من اقتحام ؼمار بحر 

فتناولوا بكل عزم ومسإولٌة القضاٌا السٌاسٌة  ،والشابكة مسالكه ،الوعرة دروبهالسٌاسة 

 ،هم أقلبما حرةقرابحنصبوا فقد وخاضوا فٌها بطرٌقة ساخرة وذكٌة، ومن ثمة  المستعصٌة،

 لئصلبح والتؽٌٌر المنشودٌن.لمسخرة بدرجة أولى للذود عن الأوطان المكلومة، وطلبا 

مد فً هذا الفصل الثانً من البحث على دراسة بعض عساس، سوؾ أوعلى هذا الأ

ترجع لثلة من الشعراء الرواد، وذلك من منطلق  تًخرة اللسااالسٌاسٌة النماذج من القصابد 

 الأثر البلٌػ الذي خلفه الواقع السٌاسً المهترئ على أعمالهم الإبداعٌة.
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 المحىر الأول: الىاقع السياسي العربي المعاصر

 

ٌشهد العالم العربً منذ مطلع القرن العشرٌن سلسلة لامتناهٌة من حالات الصراعات 

السٌاسٌة الداخلٌة، والإخفاقات الدبلوماسٌة الخارجٌة، انعكست بصورة سوداوٌة على الواقع 

 :المعٌش للئنسان العربً، "فتركت وراءها انهٌارات ودمارات فً الحٌاة السٌاسٌة العربٌة

تحدٌات كبٌرة جدا، تضع الأمة  حت العٌن على واقع مؤزوم ٌعانً، وتفتتقوضت الأحلبم

العربٌة أمام أسبلة مصٌرٌة حقا، فمن تقسٌم فلسطٌن وترسٌخ الدولة الصهٌونٌة فً قلب الوطن 

م ... إلى 8491إلى انكسار الحلم العربً فً السادس من حزٌران  م،8491العربً عام 

"808اعات الكٌلومتر م، إلى اجتم8411معارك تشرٌن عام 
1
 . 

لا التً  ،قومٌةالنكبات تلك الآثار جراء قاسٌة من ة معاناه تب عنالأمر الذي ترذلك هو 

تزال تنكد علٌنا أٌامنا، وتبدد لنا أموالنا، وتؽذي بذور الٌؤس فً نفوسنا، كما هو الحال مع نكبة 

نفوذها على أرضنا ذات فلسطٌن، وتعرضنا المستمر لضؽط القوى الأجنبٌة الراؼبة فً بسط 

الموقع الممتاز
2
. 

أصبحت تعٌش انتكاسة حقٌقٌة على  ،من المحٌط إلى الخلٌج ،والحال أن الأمة العربٌة

جمٌع المستوٌات، دخلت على إثرها دهالٌز مظلمة من المشاكل والمخاطر التً لا تعد ولا 

ن العذاب والشك تحصى، مما انعكس سلبا على جٌل الشباب العربً، وأدخله فً متاهة م

"وفً المقابل بدأ الكثٌر تحت  ،ٌر شٌبا فشٌبا بعٌد المنالؽٌوالخذلان، بحٌث أصبح الأمل فً الت

عن الفهم الصحٌح والتمثل السلٌم لكل جوانب الواقع، ٌزعم أن  ،تؤثٌر همومه وعذاباته وعجزه

ت شجرة الحل فً العودة إلى الماضً، ما دام الحاضر صلٌب عذاب وانتظار، وما دام

الحاضر لم تثمر فً وجه جوعه وانتظاره"
3
. 

بقً طوٌلب حبٌس  ،فإن المواطن العربً المؽلوب على أمره ،إزاء هذا الوضع القاتم

شرنقة الإحباط والتذمر، والتً لم ٌعرؾ إلى حدود الساعة طرٌقة للخلبص منها، ٌقول محمد 

                                                           
1

 .29م، ص: 2000، 1ٌاسٌة(: عبد القادر الحصٌنً وهانً الخٌر، دار المنارة، بٌروت، ط/مظفر النواب )شاعر المعارضة الس -
2

 .17م، ص: 1967تأملات ثابرة فً الواقع العربً المعاصر: جورج الراسً، المكتبة العصرٌة صٌدا، بٌروت،  -
3

 .120م، ص: 1979نوار، دمشق، قراءة فً الواقع السٌاسً العربً: علً سلٌمان، منشورات اتحاد كتاب العرب، دار الأ -
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ٌع المٌادٌن خلبل العقدٌن عابد الجابري: "الوطن العربً ٌعرؾ تراجعات شاملة على جم

الأخٌرٌن، انطلبقا من الحلم النهضوي الثوري الذي تبخر بعد أن عشناه فً الخمسٌنات 

إلى الواقع العربً المر الذي نعٌشه الٌوم، لا أحد ٌجادل فً أن العرب  ،والستٌنات صاخبا

ن الأمل فً انتكاسة عمٌقة، جعلتهم ٌكادون ٌفقدو –على الأقل على صعٌد وعٌهم  –ٌعٌشون 

المستقبل، فضلب عن شكواهم من الحاضر
1
. 

والحق أن هذا العجز الذي ما برحت تعانً منه معظم الدول العربٌة، ٌرجع بدرجة أولى 

فً الحٌاة السٌاسٌة، الناجم أصلب عن فقدان المواطن للثقة التامة المكثفة إلى ضعؾ المشاركة 

بٌن الشعوب العربٌة  فً الآراء والتصورات فً مإسسات الدولة، مما أوصلنا إلى تباعد مهول

والنخب الحاكمة، "شعوب ترؼب كل الرؼبة فً شد أواصر الصداقة والأخوة فٌما بٌنها، 

وحكومات لؽاٌات نجهلها أونعرفها، تناور وتخلق بقصد أو بؽٌر قصد، جوا ٌسهل فٌه التباعد 

عد بٌن فبات الشعب الواحد"بٌن الشعوب الشقٌقة، وٌسهل فٌه تباعد أكثر خطرا، وهو التبا
2
. 

ا بالأستاذ عبد الله تؽزري إلى البوح جهرا بؤحد أهم دالأخٌر هو ما حالموقؾ ولعل هذا 

شؤنه فً ذلك شؤن مجموعة من المثقفٌن الؽٌورٌن على  –الأسبلة الملحة التً تثقل كاهله 

اتً فً خلوة تامة، بقوله: "لا أخفً أننً فً فترات متعددة، حٌن أستؽرق ذ –مصلحة بلدانهم 

أحب هذا الوطن؟ بما فٌه ومن فٌه حبا أفلبطونٌا، وإن  زالأ هل لالا أتردد فً مساءلة نفسً: 

تفتؤ  اكان ؼٌري ٌحب فقط ما فٌه، حبا مصلحٌا. ولا أتردد فً القول كذلك بؤن تلك المساءلة، م

تإرقنً وتإلمنً كما تإرق وتإلم ؼٌري من الناس البسطاء مثلً"
3
. 

أحداثها فصول تعٌش  ،ا التذمر العربً القابم، هو نتٌجة طبٌعٌة لمفارقة عجٌبةإن هذ

فً علبقتها المباشرة مع شعوبها، إذ إنه من ؼٌر المعقول أن وذلك مجموعة من الدول العربٌة، 

ممنهجة، فً ظل تمتعها بالموارد الضخمة،  تعانً مجتمعات بؤكملها من سٌاسات تفقٌرٌة

، بالإضافة إلى الإمكانٌات البشرٌة الهابلةوالموقع الإستراتٌجً
4
. 

منذ مرحلة  –نا أن نشٌر إلى كون معظم الأنظمة العربٌة هالقول نافلة ولعل من 

إوب للسٌطرة على شعوبها، تنهج سٌاسة سن دفً سعٌها ال –إلى ٌومنا الحالً  الاستقلبل

                                                           
1

 .48م، ص: 2006، مارس 1، ط/17الإبداع ... شروطه وقٌوده: محمد عابد الجابري، مجلة مواقف، دار النشر المغربٌة أدٌما، المغرب، العدد:  -
2

 .9م، ص: 1955، 1الجدٌد فً الواقع العربً: جورج حنا، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط/ -
3

 .13م، ص: 2002، 1مقراطٌة مقبلة: عبد الله تغزري، دار النشر المغربٌة، الدار البٌضاء، ط/مقدمات لكل دٌ -
4

 .20م، ص: 1988السخرٌة السٌاسٌة العربٌة: خالد القشطٌنً، ترجمة: كمال الٌازجً، دار الساقً، لندن،  -
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المواطن، وتحترم أنها إلى جانب تطلعات  ظهر من الوهلة الأولىٌقد دساتٌر مموهة، 

بحٌث إنها تساهم لا محالة فً الرفع من مستواه المعٌشً لدٌه، خصوصٌاته وثقافة الحرٌة 

 ككل. 

صلبحٌات لا  ،دون ؼٌره ،إلا أنها فً حقٌقة تكوٌنها قوانٌن جابرة، تمنح المشرع

ل تنفٌذ متمثلة أساسا فً ممارسة كافة أنواع الاستبداد والتسلط، وتبٌح له فً المقابمحدودة، 

 الحابط كل القوانٌن الدولٌة ضعربة ب، ضارمن صمٌم سٌاسة الكٌل بمكٌالٌن مخططات فبوٌة

 .والجاه التً لطالما ٌتشدق بها أصحابالسلطةالمتعلقة بمسؤلة حقوق الإنسان، 

أمام كل هذه المعطٌات، أصبح جلٌا للعٌان أن منطقتنا العربٌة تقؾ على شفا حفرة من 

ل الظروؾ الحٌاتٌة للشعب العربً ؼدت على كؾ عفرٌت، نتٌجة افتقادها الانهٌار، إذ أن ك

لرإٌا مستقبلٌة محكمة، بالإضافة إلى عدم امتلبكها لمشروع سٌاسً متكامل، من شؤنه أن 

زال ٌٌشتؽل وفق الخصوصٌات المتفردة للعقلٌة العربٌة، "فالواقع ٌشهد أن العقل العربً ما 

عملٌة التؽٌٌر، عاجزا عن الخروج بالإنسان العربً من نضاج إحتى الآن ٌقؾ عاجزا عن 

نقطة تشابك الدروب، عاجزا عن إخراجه من ذاته المستهلكة المٌتة، ومن دابرة محنته فً 

مواجهة ظروفه ومشكلبته ومتطلبات عصره ..."
1
. 

مفادها أن الواقع السٌاسً العربً  ،والحاصل أن هذا المعطى ٌحٌلنا إلى نتٌجة حتمٌة

أكثر من أي وقت مضى، أزمات خطٌرة من جراء استبثار بعض الأنظمة  ،الٌومٌعٌش 

 خلؾ، مما ترتب عنه بالضرورة من الجهل والت ثقٌلب اوره إرثدب ذىؼ ،الاستبدادٌة بدكة الحكم

فشل ذرٌع، مس الجوانب الاجتماعٌة والاقتصادٌة والثقافٌة والعلمٌة لمجموعة من الدول 

 العربٌة.

م 1088العربً مع بداٌة سنة  وطنالاحتقان السٌاسً هاته، شهد الحالة وبالموازاة مع 

بال، فبعد أن ظل فً منؤى عن أي تؽٌٌر محتمل، بدأنا نلمس فً الٌخطر على ٌكن لما لم 

السنٌن الأخٌرة بداٌة صحوة فً صفوؾ الشعوب العربٌة، متمثلة فً احتجاجات سلمٌة، وهً 

ً"، والتً اجتاحت كلب من تونس ومصر ولٌبٌا ما أطلق علٌها مصطلح "الربٌع العرب

 والبحرٌن والٌمن وسورٌا والعراق ...
                                                           

1
 .119قراءة فً الواقع السٌاسً العربً: علً سلٌمان، ص:  -



86 
 

ة، من خلبل هذه الثورات، على تحقٌق آمال منطقلقد راهنت فبة عرٌضة من شعوب ال

كبٌرة، "وتبنت خطابا ٌتجاوز مطالب الإصلبح التدرٌجً، وطالبت بالتؽٌٌر الشامل من خلبل 

استخدام  ىنخب الحاكمة، كما لجؤ الشباب فً السنوات الأخٌرة إلتعببة الشارع فً مواجهة ال

الفضاء الإلكترونً، والمواقع الاجتماعٌة لتؤسٌس حركات احتجاجٌة شبابٌة أصبحت محركا 

مهما للتؽٌٌر فً العدٌد من الدول العربٌة"
1
، تكسرت جمٌع كله من هذا ضإلا أنه على النقٌ ،

إذ سرعان ما تحول هذا الربٌع العربً المنشود إلى  ،ببٌس هذه التطلعات على صخرة واقع

خرٌؾ قاتم، بحٌث لم ٌحقق الأهداؾ المتوخاة من ورابه، فقد عانت معظم الدول التً شهدته 

، أتى على الأخضر والٌابس، وتركها فً آخر المطاؾ تعانً ٌنمن وٌلبت حروب ودمار هابل

 إلى ٌومنا الحالً.المؤساوٌة من تداعٌاته 

على ما سبق، فإن الإخفاق كان هو المآل الواحد والأوحد للربٌع العربً، وذلك  وتؤسٌسا

كشفت مجموعة من  إذتصب فً الصالح العام، و كانت معقولةالأولى  بالرؼم من أن منطلقاته

 ،جملة من الحقابق الصادمةمحجوبةعن الرأي العامآنذاك التً كانت و الاستخباراتٌة، التقارٌر

التخطٌط الخفً والسري، والدفع التدرٌجً للؤحداث والعملٌات دون ظهور  اعتمد علىلكونه "

الأصابع والأٌادي والبصمات الأمرٌكٌة، وفق مبدأ الإدارة من الخلؾ، واستراتٌجٌات القوة 

الناعمة، والدبلوماسٌة الرقمٌة التً تبنتها الإدارة الدٌمقراطٌة فً عهد باراك أوباما"
2
. 

، إذ كان لا ٌمكن التؽاضً عنها العربً عن حقابق خطٌرةكما أبانت موجة الربٌع 

ط معظم دول الوطن العربً الكبٌر، ابهو إعادة تشكٌل خر إشعال فتٌلهامن  الهدؾ الربٌس

، وجعلها تدخل فً وبشكل تدرٌجً العمل على تقزٌم دوٌلبته حتى تستنزؾ داخلٌا وذلك وفق

عمال العالم العربً من بند مقاومة الكٌان حروب تجهل عواقبها، "بالإضافة إلى تبدٌل جدول أ

الصهٌونً والاحتلبل الأمرٌكً، ومسار مفاوضات عملٌة السلبم الذي كانت تلتؾ حوله 

، إلى بند "الدٌمقراطٌة والإصلبح" 1080الحركات الإسلبمٌة والٌسارٌة والقومٌة العربٌة عام 

شٌعٌة. واستعداء إٌران أولا بدل ال –وتحٌٌد الكٌان الصهٌونً عن المعركة، والفتنة السنٌة 

إسرابٌل، وتؤجٌج حدة الصراعات الداخلٌة بٌن التٌارات الإسلبمٌة والقومٌة والٌسارٌة 

                                                           
1

 م.2011، جامعة بغداد، العراق، 48فً النظام العربً المعاصر: نغم نذٌر شكر، مجلة دراسات دولٌة، العدد:  التحولات الراهنة -
2

 .19، ص: 2013، 1الربٌع العربً )آخر عملٌات الشرق الأوسط الكبٌر(: حسن محمد الزٌن، دار القلم الجدٌد، بٌروت، لبنان، ط/ -
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، مقابل المواجهة مع المشروعٌن الأمرٌكً والصهٌونً قبل عام 1088والمذهبٌة بعد عام 

1088"
1
. 

العربً بؤفقه ة بصمت الواقع القول بؤن هناك ثلبث قضاٌا ربٌس وإجمالا، ٌمكن

العرٌض، وساهمت بصورة لافتة فً تؤثٌث مشهده السٌاسً العام، بحٌث استلهم منها ثلة من 

وما  الشعراء المعاصرٌن أهم أعمالهم الإبداعٌة الساخرة، تؤتً فً مقدمتها القضٌة الفلسطٌنٌة

الصراع العربً  :بشقٌها عرفته من مإامرات وخطط مبٌتة، تلٌها الصراعات العربٌة

لإسرابٌلً والصراع العربً العربً، بالإضافة إلى الدٌكتاتورٌات العربٌة واستفرادها بدكة ا

 .الحكم
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 المبحث الأول: القضية الفلسطينية

 

تعتبر القضٌة الفلسطٌنٌة قضٌة الأمة العربٌة الأولى فً عصرنا الحالً، نظرا لما 

قابمة إلى حد الآن، وقد استؤثرت باهتمام  شهدته من محن ونكبات ما تزال جراحها العمٌقة

شدٌد من لدن الشعراء العرب فً ربوع الوطن العربً أجمع، فؤحاطوها بعناٌة خاصة داخل 

نسٌجهم الشعري، وذلك تماشٌا مع المكانة المتمٌزة التً تحظى بها أرض فلسطٌن المقدسة فً 

 ب.قلب ووجدان كل إنسان عربً ؼٌور عن كل شبر من وطنه المؽتص

وتعود جذور هذه القضٌة إلى بداٌات القرن الماضً، حٌنما أقدمت الدول الاستعمارٌة 

الكبرى، وعلى رأسها برٌطانٌا، على حٌاكة خطة خبٌثة، تتمثل فً زرع الكٌان الصهٌونً 

المسخ فً بدن الأمة العربٌة، وذلك من خلبل ترسٌخه فً دولة فلسطٌن، بإٌعاز من وزٌر 

ذاك "آرثر جمٌس بلفور"، الذي أطلق وعدا حمل اسمه )وعد بلفور(، ٌنص خارجٌة برٌطانٌا آن

على تمكٌن الصهاٌنة من إقامة وطن ٌحتضنهم فوق التراب الفلسطٌنً. "والحقٌقة أن وعد 

بلفور لم ٌكن مجرد وعد قطعته برٌطانٌا على نفسها للصهٌونٌة العالمٌة لإقامة دولة ٌهودٌة فً 

الشرعٌٌن، ولم ٌكن مجرد تصرٌح صادر عن وزٌر خارجٌة فلسطٌن على أنقاض أصحابها 

 لقددولة كبرى، أملته ظروؾ معٌنة، لكنه كان فً حقٌقته أعمق من ذلك ؼورا، وأبعد أثرا، 

كان نقطة تحول هابلة فً مجرى السٌاسة الدولٌة، فقد كان حلفا أبرمه الاستعمار البرٌطانً مع 

نٌة على تلبقً أطماعها ومصالحها المشتركة فً الوطن الصهٌونٌة العالمٌة لتنسٌق سٌاستها المب

العربً خاصة، وعلى الصعٌد الدولً عامة"
1
. 

وبالفعل فقد تم التثبٌت الفعلً للكٌان الصهٌونً فً قلب العالم العربً، ونهج سٌاسة 

وتهجٌر ممنهج فً حق  ،فرض الأمر الواقع، من خلبل استصدار أجود الأراضً الفلسطٌنٌة

ؽلوب على أمره، وهذا ما عبر عنه الكاتب السعودي زٌد بن عبد العزٌز الفٌاض شعب أعزل م

هذه الجرثومة الشرٌرة، والوباء الفتاك، كانت منذ أن اؼتصبت فلسطٌن  بقوله: "إسرابٌل

المحتلة، وأسست بها دولة مزعومة، ٌؽذٌها الاستعمار والمنظمات الصهٌونٌة العالمٌة... دٌدنا 

ا حل بؤبناء فلسطٌن العرب أكبر دلٌل على ما تتسم به هذه العصابة من العدوان الآثم، وم
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 .36 – 35م، ص: 2003، 1القضٌة الفلسطٌنٌة فً الشعر الإسلامً المعاصر: حلٌمة بنت سوٌد الحمد، مكتبة العبٌكان، الرٌاض، ط/ -
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شرور متؤصلة، وعداء مستحكم، وما ترسمه من خطط جهنمٌة، تعمل لٌل نهار، فً ؼٌر 

"رتوا
1
. 

وعلى هذه الشاكلة، ازداد عدد الٌهود المهاجرٌن صوب الأراضً المقدسة من جمٌع 

الرسمً للحكومة البرٌطانٌة على دولة فلسطٌن، "مما  بقاع العالم، تزامنا مع قرار الانتداب

ترتب بموجبه تسهٌل هجرة الٌهود من قبل الحكومة المنتدبة، وتنشٌطها بالاتفاق مع الجمعٌة 

الصهٌونٌة، وتٌسٌر استقرار الٌهود فً أراضً الدولة، وفً أراضً البور، وهذه الأراضً 

وتلك مما كان ٌزرعه وٌنتفع به العرب"
2
. 

مد الٌهود من أجل صٌاؼة مشروعهم الصهٌونً إلى تزٌٌؾ الحقابق، وتسرٌب لقد ع

أي ومن دون  ،إدعاءات كاذبة لا أساس لها من الصحة، من قبٌل أن فلسطٌن أرض بلب شعب

تارٌخ ٌذكر، فمنذ القرن السادس عشر المٌلبدي ظهرت حركة الإصلبح الدٌنً )حركة 

لعهد القدٌم )التوراة(، ونظرت للٌهود وفق رإٌة البروتستانٌة( التً ركزت على الإٌمان با

توراتٌة بؤنهم )أصل فلسطٌن( المشردٌن فً الأرض، وآمن الكثٌر من البروتستانت بنبوءة 

العهد الألفً السعٌد، بؤن الٌهود سٌجمعون من جدٌد فً فلسطٌن، استعدادا لعودة المسٌح 

المنتظر، الذي سٌقوم بتنصٌرهم"
3
. 

صهاٌنة القتلة على تارٌخ من وحً الخٌال، طابعه الممٌز الافتراء كما اتكؤت جماعة ال

والوهم الزابؾ، سعٌا فً قٌام دولة ٌهودٌة ذات هوٌة قومٌة، وذات سٌادة مستقلة، لا تخضع 

لأي قوى استعمارٌة، جاء فً أحد المقاطع الافتتاحٌة من إعلبن الاستقلبل الإسرابٌلً الوهمً 

ٌل مسقط رأس الشعب الٌهودي، هنا تكونت هوٌتهم الروحٌة ما ٌلً: لقد كانت أرض إسراب

والدٌنٌة والقومٌة، وهنا حقق هذا الشعب الاستقلبل، وأنشؤ ثقافة كان لها أثر قومً وعالمً، 

وهنا أٌضا كتبوا الكتاب المقدس ووهبوه للعالم. وبعد النفً من أرض إسرابٌل، ظل الشعب 

ان التً تشتت فٌها، ولم ٌنقطع قط عن الصلبة والأمل الٌهودي وفٌا لهذه الأرض فً جمٌع البلد

فً العودة إلٌها، لاستعادة استقلبله القومً بدافع هذا الرابط التارٌخً
4
. 

                                                           
1

 .9هـ، ص: 1437، 3قضٌة فلسطٌن: زٌد بن عبد العزٌز الفٌاض، دار الألوكة للنشر، الرٌاض، ط/ -
2

 .16م، ص: 1959: محمد عزة دروزة، دار الٌقظة العربٌة للتألٌف والترجمة والنشر، سورٌا، مأساة فلسطٌن -
3

، ص: 2012القضٌة الفلسطٌنٌة، خلفٌاتها التارٌخٌة وتطوراتها المعاصرة: محسن محمد صالح، مركز الزٌتونة للدراسات والاستثمارات، بٌروت، ط/ -

23 – 24. 
4

 .178 – 177م، ص: 1999، شتنبر 249اٌتلام، ترجمة: سحر الهنٌدي، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، ع:اختلاق إسرابٌل القدٌمة: كٌث و -
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وكذلك كان لإسرابٌل ما تصبو إلٌه، فلقد تمكنت من إنشاء دولة قومٌة عاصمتها القدس 

فك فً إفك، متخذة إٌاه كؽطاء ضارب فً القدم، كله إ يالسلٌبة، انطلبقا من اعتماد تارٌخ ٌهود

شرعً لحجب مإامراتها الدنٌبة، ولمصادرة أراضً فلسطٌنٌة لطالما توارثتها أجٌال عن 

 أجٌال.

عملت جاهدة وبكل ما أوتٌت من حٌل على تحوٌل الإسرابٌلٌة والحق أن الصهٌونٌة 

راضً المجتمعات الؽربٌة إلى مهاجرٌن، فمستوطنٌن، فمحتلٌن لأ فً المضطهدٌنطبقة 

السكان المحلٌٌن، فمهجرٌن إٌاهم، وهذا الدلٌل قاطع على أن الصهٌونٌة حركة عنصرٌة ذات 

طبٌعة استعمارٌة، تهدؾ إلى اقتلبع جذور ٌهود العالم من مجتمعاتهم التً ٌقٌمون فٌها، عبر 

هجرات متواصلة لخلق دولة قومٌة ٌهودٌة فً فلسطٌن
1

. ٌقول الأستاذ صالح الأشتر: "لقد 

ى دور الٌهودي التابه منذ أن أصبح له فً إسرابٌل وطن قومً ٌحمٌه، وبٌت ٌظله وٌإوٌه، انته

وأرض تطعمه من خٌراتها وتؽنٌه، وهام العربً على وجهه، بلب وطن ولا بٌت ولا أرض، 

ٌلوب فً الدروب، حافٌا عارٌا جابعا، ٌنتظر من الشعوب فضلبت الإحسان لٌسد بها رمقه، 

نه السلٌب مبات الملبٌٌن من الجنٌهات، حتى إذا أقبل علٌه اللٌل أوى وهو الذي خلؾ فً وط

إلى تلك الخٌمة السوداء التً أصبحت رمزا كرٌها للنكبة"
2
. 

ومع مرور الوقت، أصبح الوضع أكثر تعقٌدا، إذ ازداد النفوذ الإسرابٌلً على دولة 

اختراق دهالٌز فلسطٌن بصورة رهٌبة، وذلك بالتزامن مع تمكن لوبً ٌهودي قوي من 

المإسسات الإدارٌة الأمرٌكٌة، واستفراده بمركز القرارات الحاسمة، "إن اللوبً ٌرٌد أن ٌكون 

الدعم ؼٌر القابل للنقد لإسرابٌل، هو الخٌار السٌاسً الرشٌد، باختصار، ٌرٌد اللوبً 

الإسرابٌلً، على ؼرار مجموعات مصالح قوٌة أخرى، تحقٌق أهدافه من خلبل حصر 

اسات التً ٌستعد المسإولون الأساسٌون للنظر فٌها، والضؽط علٌهم لاتخاذ خطوات كانوا السٌ

ٌفضلون بالأحرى تحاشٌها، والحٌلولة دون اتخاذ الزعماء الأمرٌكٌٌن أي خطوات من شؤنها 

تؤٌٌد مبادرات تعارضها مجموعات فً اللوبً"
3
. 

                                                           
1

 ، بتصرف.30م، ص: 1990، 10تارٌخ فلسطٌن الحدٌث: عبد الوهاب الكٌالً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ط/ -
2

 .16م، ص: 1961بعة جامعة دمشق، سورٌا، مأساة فلسطٌن وأثرها فً الشعر المعاصر: صالح الأشتر، مط -
3

نشر، اللوبً الإسرابٌلً والسٌاسة الخارجٌة الأمرٌكٌة: جون ج. مٌرشاٌمر وستٌفن م. ولت، ترجمة: أنطوان باسٌل، شركة المطبوعات للتوزٌع وال -

 .227م، ص: 1992، 2لبنان، ط/
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ن الإسرابٌلً بات ٌشكل ورقة والواقع أن هذا المعطى الجدٌد، جاء لٌإكد على أن الكٌا

ضؽط قوٌة، لا على الحكومة الفلسطٌنٌة فحسب، وإنما على جمٌع الدول العربٌة، مما انعكس 

سلبا على مختلؾ المصالح التً تجمع بٌنها، فقد أصبحت إسرابٌل تشكل قاعدة استراتٌجٌة 

مد عابد الجابري متقدمة للؽرب ولأمرٌكا فً منطقة الشرق الأوسط، ٌقول المفكر المؽربً مح

رحمه الله: "إسرابٌل شكلت أكبر عابق فً طرٌق التقدم العربً، فإسرابٌل وجدت لكً تكون 

معرقلة للتقدم العربً فً كافة المٌادٌن، ولتكون قاعدة أساسٌة للبحتكارات وللرأسمالٌة 

مختلؾ الأمرٌكٌة والؽربٌة عموما ... وٌمكن أن نتبٌن تؤثٌر إسرابٌل على الواقع العربً ب

فلو لم تكن إسرابٌل ما  تجلٌاته إذا تصورنا أو افترضنا أن الوطن العربً لم تزرع فٌه إسرابٌل

كانت هناك حروب استنزفت أموالا هابلة، ودماء كثٌرة، ولولا إسرابٌل لما صرؾ النظر فً 

كثٌر من الأحٌان عن القضاٌا الاجتماعٌة، والصراع الاجتماعً، تحت ضرورة خدمة القضٌة 

القومٌة، تحرٌر فلسطٌن ..."
1
. 

وبإزاء هذه التطورات السٌاسٌة الخطٌرة، أضحى المواطن الفلسطٌنً ٌعٌش مؤساة 

إنسانٌة على جمٌع المستوٌات، من رأسه إلى أخمص قدمٌه، بحٌث إننا نصاب بدهشة رهٌبة 

بكل ما  حٌال الموقؾ العربً الرسمً ككل من القضٌة الفلسطٌنٌة، إنه موقؾ ٌجسد وهنا عجٌبا

تحمل العبارة من معنى "فمع مرور الوقت تحول الدور الرسمً العربً بشكل عام من حالة 

المواجهة لإسرابٌل والداعم للحقوق الفلسطٌنٌة، إلى المعترؾ فعلٌا بإسرابٌل والضاؼط على 

الحقوق الفلسطٌنٌة أو المهمل لها"
2

عرض م، جاء على لسان الأستاذ إدوار سعٌد، وذلك فً 

ه عن الوضعٌة العربٌة المتؤزمة بصفة عامة، والقضٌة الفلسطٌنٌة بصفة خاصة ما ٌلً: حدٌث

"فلسطٌن قضٌة لا شكر علٌها ... إنك لا تنال شٌبا سوى الاحتقار، والشتم، والنبذ، كم من 

الأصدقاء، تجنب الموضوع، كم من الزملبء تحاشى النقاش فً القضٌة الفلسطٌنٌة، كم من 

دٌن وجد الوقت للحدٌث عن قضاٌا البوسنة، والشٌشان، والصومال، ورواندا ... اللٌبرالٌٌن المج

لكنه لم ٌحدث عن فلسطٌن وعن الفلسطٌنٌٌن"
3
. 
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 .64، ص: الإبداع .... شروطه وقٌوده: محمد عابد الجابري، مجلة مواقف -
2

 .73م، ص: 2005، 1القضٌة الفلسطٌنٌة، تحدٌات الوجود والهوٌة: إبراهٌم الدقاق وآخرون، الأردن، ط/ -
3

 .7م، ص: 2006الثقافة والمقاومة )حوارات مع إدوار سعٌد(: دٌفٌد بارسامٌان، ترجمة: ٌنال قاسه، دار فٌنوي للدراسات والنشر والتوزٌع، سورٌا،  -
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شؤنه فً ذلك شؤن فبة عرٌضة من المثقفٌن العرب  –إن لسان حال إدوار سعٌد 

العربٌة، ت الدبلوماسٌة هٌآٌوجه نقدا شدٌد اللهجة إلى ال –الؽٌورٌن على قضاٌا أوطانهم 

المخولة أساسا للدفاع عن هذا الصراع الدولً المحتدم، إذ إننا لم نجن منها سوى الشجب 

والتندٌد والاحتجاج، فً حٌن أن دار لقمان باقٌة على حالها، وهذا النقد فً حقٌقة الأمر، 

 الحكومات والقٌاداتكل ٌستدعً منا تفكٌرا عمٌقا لكونه ٌعد رسالة موجهة بدرجة أولى إلى 

 العربٌة، نتٌجة تخاذلها الصرٌح عن نصرة القضٌة الفلسطٌنٌة.

وعلى ضوء ما تقدم، ٌمكن القول بؤن استنبات السرطان الإسرابٌلً الخبٌث فً عمق 

العالم العربً، أدى إلى توترات سٌاسٌة عدٌدة، نتج عنها بالضرورة عدة صراعات وحروب 

دخلت فً المقابل مجموعة من البلدان عسكرٌة شرسة، عصفت بالمنطقة بشكل ؼٌر مسبوق، وأ

العربٌة فً متاهات لا تحمد عقباها، فكان أن تحول هذا النزاع من صراع ثنابً فلسطٌنً 

إسرابٌلً، إلى صراع عربً إسرابٌلً، مما جعل معه من عملٌة السلبم شٌبا مستبعدا، وذلك 

  فً ظل المساندة المطلقة لأمرٌكا والؽرب للكٌان الصهٌونً المجرم.
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 المبحث الثاني: الصراعات العربية

 

واحدة من لاشك فً كون الصراعات العربٌة، بالإضافة إلى القضٌة الفلسطٌنٌة 

ت معالم الواقع العربً المعٌش، بحٌث إنها تعد حلقة مفصلٌة فً ثالمواضٌع الراهنة التً أث

كبات العربٌة المتتالٌة، وقد مسلسل تطور الأحداث السٌاسٌة، نتٌجة تعاقب مجموعة من الن

 أرخت هذه الأحداث المؤساوٌة بكل ثقلها على نفسٌة كثٌر من الشعراء العرب المعاصرٌن،

جراحا عمٌقة لا ٌمكنها أن تندمل مع مرور الأٌام، مما جعل إبداعاتهم  داخلهملكونها تركت 

 .تامة موضوعٌة الشعرٌة مرآة صادقة، تعكس بصورة جلٌة آثار الخٌبات والانتكاسات بكل

، كما تطرقنا إلى ذلك سابقا، ٌعود فً الأساس إلى العربً والحال أن جوهر الصراع

النزاع الفلسطٌنً الإسرابٌلً، وإصرار الكٌان الٌهودي على إقامة دولة صهٌونٌة عاصمتها 

لا الجماهٌر الفلسطٌنٌة و القدس المحتلة فوق الأراضً المقدسة، وهو الأمر الذي لم تستصؽه

وأبت إلا أن تواجه هذا الخطر المحدق بها بكل ما أوتٌت من قوة  ، بلالعربٌة جملة وتفصٌلب

ورباطة جؤش شدٌدٌن، من خلبل تعزٌز قدراتها التنظٌمٌة والعسكرٌة، حتى ٌتسنى لها إفشال 

 المشروع الصهٌونً عن آخره.هذا 

ً على المنطقة لقد أدركت البلدان العربٌة، شعوبا وحكومات، خطر المد الإسرابٌل

العربٌة برمتها، كما استوعبت النواٌا الخفٌة والحقٌقٌة من وراء هذا التوؼل الوحشً، لأن هذا 

النزاع، وإن بدا فً الظاهر للبعض بؤنه صراع محلً، إلا أنه فً حقٌقة الأمر صراع دولً، 

ً جاء ولكن تحت ؼطاء صهٌونً فاجر، ولا أصدق عل هذا القول، كون الاحتلبل الإسرابٌل

فً الأصل بمباركة الدول الاستبدادٌة الكبرى، وفً مقدمتها الولاٌات المتحدة، وبرٌطانٌا، 

 وفرنسا، فلولا هذه القوى الاستعمارٌة العظمى ما كان للكٌان الصهٌونً أن تقوم له قابمة.

وعلى هذه الشاكلة، أضحت إسرابٌل تشكل مصدر تهدٌد قوي ومباشر على العالم 

وفلسفتها الوجودٌة مبنٌة على ؼرٌزة التوسع والسٌطرة، بحٌث أجبرت العرب  لا العربً، كٌؾ

لصالحها نظرا  دابمافً ؼٌر ما مرة على خوض حروب طاحنة، كانت تمٌل فٌها كفة الؽلبة 

 للفوارق الهابلة التً تتمتع بها ترسانتها الحربٌة المتطورة.
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سٌاسً العربً، إذ عملت على من جانب آخر، كان لإسرابٌل دورا حاسما فً المسرح ال

فوضعتها فً موقع لا تحسد علٌه، بحٌث تطورت  ،خلق نزاعات جد خطٌرة بٌن الدول العربٌة

ثم المواجهة العسكرٌة المسلحة، مما جعل الفرقة والعداوة الاقتتال وشرارة الخلبفات إلى حد 

ن ذلك، أصبحنا نشهد وعلى النقٌض م ،الشقاق هً العناوٌن الأكثر بروزا بٌن الأشقاء العرب

تطور  ،بٌن مجموعة من الحكومات العربٌة وإسرابٌلوالتصورات  فً المواقؾ تقاربا مهولا

 على رأس الهرم الأمنً كعدو مشترك للعرب.فٌه الٌهود القتلة عد ٌإلى حد لم 

وعلى هذا الأساس، فإن طوق العداء العربً تجاه الكٌان الصهٌونً أخذ فً الانصهار 

دا، وبالتالً فتح الباب على مصراعٌها أمام الهٌمنة المطلقة لإسرابٌل على دول روٌفروٌدا 

 .وارجال
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 المطلب الأول: الصراع العربي الإسرائيلي

 

الأزمات السٌاسٌة الخانقة التً تمر بها الٌوم مجتمعاتنا المعاصرة،  كون، مما لاشك فٌه

جة طبٌعٌة لمجموعة من الحروب الطاحنة، عاشت لٌست ولٌدة الظروؾ الراهنة، بل هً نتٌ

 على مدار أكثر من نصؾ قرن من الزمن.وذلك أحداثها الدامٌة منطقتنا العربٌة، مسلسل 

م، بدعم من برٌطانٌا 8491والحق أن الإعلبن الرسمً عن قٌام )دولة إسرابٌل( سنة 

بر بحق، البداٌة الحقٌقٌة للصراع بالإضافة إلى الدول الؽربٌة، ٌعت ،والولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة

العربً الإسرابٌلً، خاصة وأن برٌطانٌا سحبت انتدابها من على فلسطٌن بشكل نهابً، وذلك 

بالتزامن مع انتهاء الحرب العالمٌة الثانٌة بسنٌن معدودة، مما أفضى فً الأخٌر إلى تقسٌم 

وذ الفلسطٌنً، ومنطقة خاصة ، منطقة خاصة بالنفمنعزلة التراب الفلسطٌنً إلى ثلبثة مناطق

 الوصاٌا الدولٌة.لواء ، ومنطقة ثالثة تضم القدس وبٌت لحم تحت البرابرة بالٌهود

وعلى هذا الأساس، ظهرت فً الأفق عدة اقتراحات مبدبٌة لحل الأزمة القابمة بٌن 

ٌة الحكومة الفلسطٌنٌة والكٌان الصهٌونً، من ذلك مثلب تؤسٌس )دولة فدرالٌة( أو )الثناب

القومٌة(، ٌعترؾ فٌها قانونٌا بالحكم الذاتً لكل من الشعبٌن العربً والإسرابٌلً، دولة ذات 

وسٌادة واحدة، وإعطاء كل قومٌة أو شعب حقوقا متساوٌة فً إطار  ،شخصٌة دولٌة واحدة

الدولة الواحدة، على أن تتوحد فٌها مسابل الدفاع والمالٌة والخارجٌة، مع مراعاة التمثٌل 

تساوي أو النسبً فً مإسسات الحكم المركزٌةالم
1
. 

العقٌدة الصهٌونٌة، جذور فً  امترسخ اإسرابٌلٌ اؼٌر أن واقع الحال كان ٌخفً مكر

ة تسترفهذه الاقتراحات وإن بدت فً ظاهرها ؼٌر منحارة لأي طرؾ، إلا أنها كانت بصورة م

على شعب من المرتزقة ابة فاجرة صإلى جانب إسرابٌل، إذ من ؼٌر المعقول أن تؽٌر ع

أعزل، وتمارس علٌه جمٌع أنواع التقتٌل والإبادة، ومن بعدها تطالب المجتمع الدولً ممثلب فً 

وبالتقسٌم العادل للؤراضً المحتلة بٌن الشعب بل الأمم المتحدة بتحقٌق عملٌة السلبم، 

"لا ٌوجد مكان  م ما مفاده:8491شتنبر  14الفلسطٌنً والٌهود، جاء فً )جرٌدة دافار( عدد 

                                                           
1

: أكرم محمد عدوان، مجلة الجامعة 1973 -1922فكار الصهٌونٌة تجاه تسوٌة القضٌة الفلسطٌنٌة والصراع العربً الإسرابٌلً المشارٌع والأ -

 .269م، ص: 2004، 2، ع/12الإسلامٌة، غزة، م/
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لكلب الشعبٌن )العربً والٌهودي( فً هذا البلبد، وإن تحقٌق الأهداؾ الصهٌونٌة الصهٌونٌة 

ٌتطلب تفرٌػ فلسطٌن، أو جزء منها، من سكانها، وإنه ٌنبؽً لذلك نقل العرب، كل العرب، إلى 

الملبٌٌن من  الدول المجاورة، وبعد إتمام عملٌة نقل السكان هذه ستتمكن فلسطٌن من استٌعاب

الٌهود"
1
. 

إن كل مساعً الصهاٌنة الكاذبة حول إحلبل عملٌة السلبم وتسوٌة الصراع، والشراكة 

العربٌة الٌهودٌة المزعومة، والأخذ بٌد دول الجوار، ما هً إلا تراهات مفضوحة، لأن 

المشروع الصهٌونً فً عمقه هو مشروع استٌطانً استعماري، جاء لٌكرس بكل بساطة 

ة الٌهودٌة العدوانٌة، هدفه المنشود هو القضاء على مالكً الأراضً الحقٌقٌٌن، واستبدالهم الهوٌ

بآخرٌن مؽتصبٌن، "فالعرب حسب التصور الصهٌونً كابنات ؼاببة )أرض بلب شعب(، أو 

متخلفة، أو هامشٌة، لا تفهم سوى لؽة القوة، وأنهم قد ٌكتفوا فً نهاٌة الأمر بدولة لا سٌادة لها، 

هم سٌستمرون خابفٌن قانعٌن بحٌاتهم المتخلفة"وأن
2
. 

وبإزاء هذا المعطى المٌدانً الخطٌر، باتت إسرابٌل تشكل مصدر تهدٌد حقٌقً على 

أمن كل الدول العربٌة، لأنها توجد على نقطة تمارس معها، فلم ٌبق أمام العرب من خٌار سوى 

، فكان أن شهدت المنطقة خمس الدخول فً حروب عنٌفة سمٌت بالصراع العربً الإسرابٌلً

، أزهقت من جرابها 8411، و8411، و8491، و8499، و8491 :معارك كبرى سنوات

لم ٌكن  طرأرواح كثٌرة، ناهٌك عن خسابر مادٌة فادحة لا تعد ولا تحصً، "وهكذا فإن الخ

موجها ضد الوطن الفلسطٌنً، أو ضد الشعب الفلسطٌنً بصفتهما تلك، ولكنه خطر ضد 

باعتبارها جزءا من الأراضً الإسلبمٌة، وخطر ضد الشعب الفلسطٌنً باعتباره  فلسطٌن

جزءا من الأمة الإسلبمٌة، بعبارة أخرى فإن الخطر الصهٌونً كانا موجها ضد الإسلبم بشكل 

عام"
3
. 

وعلى العموم، فقد أبان الصراع العربً الإسرابٌلً عن ضعؾ شدٌد فً التنظٌمات 

على مستوى التنسٌق بٌن القٌادات العلٌا، أو على مستوى تدرٌبات العسكرٌة العربٌة، سواء 

الجٌوش العربٌة وأنظمة تسلٌحها المتواضعة، وهً كلها عوامل ربٌسٌة ترتب عنها سلسلة من 

                                                           
1

 68.م.ص:1983اٌر ، ٌن61الإٌدٌولوجٌة الصهٌونٌة )القسم الثانً(: عبد الوهاب محمد المسٌري، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، ع/ -
2

 .187م، ص: 2003، 1مقدمة لدراسة الصراع العربً الإسرابٌلً: عبد الوهاب المسٌري، دار الفكر، دمشق، ط/ -
3

 .15م، ص: 1986، 2الإسرابٌلً: حسن نافعة، مركز دراسات الوحدة العربٌة، لبنان، ط/ –مصر والصراع العربً  -
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التحالفات العربٌة الفاشلة، وفً المقابل زادت من صلببة وقوة  ؾالهزابم المتتالٌة فً صفو

دابما تعمل بخطى ثابتة، لأنها تعرؾ ما ترٌد، والعرب ٌعملون "فإسرابٌل كانت  الكٌان الجدٌد.

بردود الفعل ؼٌر المدروسة، وٌؽلب فٌها الكلبم على العمل، والإعلبم عن الإعداد
1

." 

وثمة ملبحظة هامة ٌنبؽً الإشارة إلٌها، وتتمثل فً أن إسرابٌل لعبت دورا فاعلب فً 

من خلبل السٌاسات والمبادرات التً أقدمت إضفاء الطابع العربً على القضٌة الفلسطٌنٌة، 

، ففٌما بدأ الصراع على 8499 سنة علٌها، وخاصة منذ العدوان الثلبثً على مصر فً

ٌهودٌا فً الأصل، اتخذ منذ أواسط الخمسٌنات، وبشكل رسمً،  –فلسطٌن صراعا فلسطٌنٌا 

احتلبل سٌناء فً إسرابٌلً، وكان بعض أسباب ذلك إقدام إسرابٌل على  –شكل صراع عربً 

، ثم على احتلبل 8491حرب السوٌس، والجولان، والضفة الؽربٌة، والقدس، وؼزة فً حرب 

 –، وهكذا، وضعت الدولة الٌهودٌة 8411، والبقاع الشرقً فً حرب 8411جنوب لبنان فً 

فً صراعها مع الشعب الفلسطٌنً،  ممكنحدا قاطعا لأٌة محاولة حٌاد عربً  –بسٌاستها 

 -إسرابٌلً، إلى صراع عربً  –على هذا الصراع أن نتقل من صراع فلسطٌنً لتفرض 

صهٌونً
2
. 

وبؽض النظر عن الهزابم الحربٌة المتتالٌة للعرب على ٌد الٌهود ابتداء من سنة 

، فإن هناك خطرا آخر أكثر فتكا ٌحٌط بدول المنطقة، وٌتعلق الأمر هنا بالسم الثقافً 8491

 الصهٌونً.

بٌل بكل ما أوتٌت من إمكانٌات على نشر نمط عٌشها الٌومً، وطرٌقة لقد سعت إسرا

تفكٌرها الصهٌونً بٌن جٌل الشباب العربً، جاعلة من أسلوبها فً الحٌاة النموذج الناجح الذي 

، "أما القول بؤن إسرابٌل لٌست إلا بلدا صؽٌرا لا ٌمكن أن تشكل خطرا ثقافٌا ىٌجب أن ٌحتد

ة العربٌة بالعدد الكبٌر لسكانها، فإنه قول ٌكفً لإهماله أن نتذكر كٌؾ أو اقتصادٌا على المنطق

                                                           
1

 210: م، ص2015، 1/د حور، دراسات وزارة الثقافة، الأردن، طمحم : الهوٌة العربٌة فً الشعر المعاصر -
2

 .90م، ص: 2000الأنفاق والآفاق )رؤٌة مستقبلٌة للصراع العربً الإسرابٌلً(: عبد الإله بلقزٌز، أفرٌقٌا الشرق، المغرب،  -
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حكمت انجلترا فً القرن الماضً، وهً الجزٌرة الصؽٌرة، إمبراطورٌة لا تؽرب عنها 

الشمس، وأثرت تؤثٌرا بالؽا فً التوجه الثقافً للدول الخاضعة لها"
1
. 

لى تنوٌع دورها فً المنطقة عالحرص  كانت شدٌدة فإن إسرابٌل ،وعلى هذه الشاكلة

تبعا للدول التً تتعامل معها، فهً تعلن للولاٌات المتحدة أنها تمثل قاعدتها وذلك  ،العربٌة

العسكرٌة المتقدمة وؼٌر القابلة للخرق، وتضع أمام روسٌا إمكانٌاتها فً تحطٌم القومٌة 

الدولة الوسٌطة، التً تستطٌع العربٌة، كما أنها تجعل لؽتها مع القوى الأوروبٌة أساسها مفهوم 

وحدها أن تفهم المنطقة وأن تخلق قناة الاتصال، بل إنها تتحدث مع القٌادة الصٌنٌة بلؽة ذات 

دلالة، أساسها أنها قادرة على التصدي للوجود الروسً فً المنطقة العربٌة"
2
. 

ؾ حلٌفتها ولعل من النافلة هنا أن نشٌر إلى الدعم الكبٌر الذي لقٌته إسرابٌل من طر

الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة، فلب أحد ٌستطٌع أن ٌتؽاضى عن العلبقة ؼٌر الطبٌعٌة التً 

تجمعهما، فما إن تعتزم إسرابٌل الإقدام على خطوة معٌنة، حتى نرى الولاٌات المتحدة فً 

 طلٌعة الدول المساندة لها، وقد اتضح هذا الأمر جلٌا فً الحروب التً خاضتها إسرابٌل ضد

العرب، "فالإدارة الأمرٌكٌة هً أكثر إدارة مإٌدة لإسرابٌل، وداعمة لها حتى الآن، وبالتحدٌد، 

للٌمٌن الإسرابٌلً، فالتحالؾ الذي تقوم علٌه هذه الإدارة هو تحالؾ ٌمٌنً سٌاسً، ومسٌحً 

محافظ، وصهٌونً متشدد، وتنبع السٌاسة التً تتبعها هذه الإدارة تجاه تسوٌة الصراع فً 

لمنطقة من التحقٌق الكامل لأقصى المصالح الإسرابٌلٌة"ا
3
زد على ذلك أن واشنطن توفر  .

نقضت الولاٌات المتحدة قرارات مجلس الأمن  8411فمنذ  ،لإسرابٌل دعما دبلوماسٌا مطردا

مرة، وأكثر من مجموع المرات التً أقدم فٌها أعضاء مجلس  11الدولً المنتقدة لإسرابٌل 

على استخدام حق النقضالأمن الآخرون 
4
. 

وبالضبط منطقة  –وبوجه عام ٌمكن القول بؤن اهتمام الولاٌات المتحدة بالعالم العربً 

بات الكٌان ناست ٌدخل ضمن قابمة مصالحها الاقتصادٌة الأولٌة، وما –الشرق الأوسط 
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 .26 – 25م، ص: 1999، 1موسوعة الٌهود والٌهودٌة والصهٌونٌة: عبد الوهاب المسٌري، دار الشرق، القاهرة، ط/ -
2

 .306م، ص: 2016، 1التفكٌرالاستراتٌجً، الاختراق الإسرابٌلً وعولمة الصراع: فتحً العفٌفً، المكتب العربً للمعارف، القاهرة، ط/ -
3

م، ص: 2005، 1دن، ط/القضٌة الفلسطٌنٌة، تحدٌات الوجود والهوٌة: إبراهٌم الدقاق وآخرون، الأردن، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، الأر -

71. 
4

دٌة، أمرٌكا المختلطة، اللوبً الإسرابٌلً وسٌاسة الولاٌات المتحدة الخارجٌة: جون جً مٌرشاٌمر، ترجمة: فاضل حتكر، مكتبة العبٌكان، السعو -

 .16م، ص: 2006، 1ط/
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دٌثة الصهٌونً، وخلق النزاعات والحروب، إلا وجه آخر من أوجه الأطماع الاستعمارٌة الح

بلٌون برمٌل، وهذه  90101القدٌمة بالمنطقة، "والتً ٌبلػ احتٌاطً البترول المحقق بها 

الموارد البترولٌة لها أهمٌة حٌوٌة سواء بالنسبة لاقتصادٌات الولاٌات المتحدة، أو حلفابها فً 

أوروبا الؽربٌة والشرق الأقصى، خاصة بعد ظهور أزمة الطاقة فً أمرٌكا فً السبعٌنٌات"
1
. 

ومما ٌسترعً الانتباه هنا هو حرص إسرابٌل الدابم على توظٌؾ مصطلح الشرق 

الأوسط عوض العالم العربً، وبالأخص إبان حربها الضروس ضد العرب، فهذه المسؤلة 

لٌست اعتباطٌة، وإنما تستند فً باطنها إلى مرجعٌة سٌاسٌة استعمارٌة، "بحٌث طرحت 

الآلٌات التً تمكنها من تحقٌق هدفها بالنفاذ إلى العالم إسرابٌل فكرة الشرق أوسطٌة كإحدى 

العربً"
2
. 

إن مصطلح الشرق الأوسط هو فً حد ذاته مفهوم تضلٌلً، ٌحمل بٌن طٌاته كثٌرا من 

المعانً والدلالات، لكونه لا ٌدل على منطقة جؽرافٌة محصورة، وإنما ٌحٌلنا على مساحة 

ٌج، بالإضافة إلى إسرابٌل وتركٌا وإٌران، هذا الأمر ترابٌة شاسعة، تمتد من المحٌط إلى الخل

مكن الٌهود من فرصة التماهً مع شعوب المنطقة، وفً المقابل المساس بالهوٌة العربٌة 

الإسلبمٌة، خصوصا إذا عرفنا بؤن "إسرابٌل تعانً من عقدتً صؽر الحجم، والعزلة الإقلٌمٌة 

تا تؤثٌرات اقتصادٌة سلبٌة، باتت تشكل خطرا منذ قٌامها حتى الآن، وأن هاتٌن العقدتٌن ترك

حٌوٌا على مستقبل كٌانها"
3
. 

ؼٌر أن ما ٌإسؾ وٌبعث على روح السخرٌة هو الرواج الذي حظً به مصطلح 

فً الأوساط  –بالإضافة إلى الشرق الأوسط الجدٌد والشرق الأوسط الكبٌر  –الشرق الأوسط 

لتلفزٌة والصحؾ الٌومٌة، وكؤنما أرٌد لهذا الإعلبمٌة العربٌة، وبالأخص على القنوات ا

المصطلح، وؼٌره أن ٌلتصق بمنطقتنا العربٌة بقوة قادر، والحال أن هذه الأمور تدخل ضمن 

السٌاسة الصهٌونٌة الخبٌثة، ارتكزت علٌها إسرابٌل بهدؾ إعادة رسم خرٌطة جدٌدة للوطن 

 المنطقة.العربً، تماشٌا مع تصورات ومصالح الولاٌات المتحدة فً 
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 .19، ص: 1982المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ط/ السٌاسة الأمرٌكٌة تجاه الصراع العربً الإسرابٌلً: نبٌل محمود عبد الغفار، الهٌبة -
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 المطلب الثاني: الصراع العربي العربي

 

لم ٌعد ٌنظر إلٌه كرقعة ترابٌة بكونه ه ال وطننا العربً الٌوم، ٌتبٌن لإن المتؤمل فً ح

كما كان الحال فً السابق، وإنما كمستنقع للصراعات العسكرٌة الطاحنة،  ،آمنة وموحدة

نزاعات  البلدان العربٌة تعٌش تحت جحٌممن والخلبفات السٌاسٌة الجارفة، حتى باتت العدٌد 

، فً ظل ؼٌاب أي مإشر للوحدة ة إمكانٌة للصلح والتسوٌةلت معها أٌداخلٌة خطٌرة، استحا

 والتضامن العربٌٌن.

لم ٌكن لٌخطر بباله أن معادلة الصراع ستنقلب رأسا على  ،والحال أن أكثر المتشابمٌن

، ً مكشوؾنشؤته، تحول إلى صراع عربً عرب عقب، فبعدما كان الصرع عربٌا إسرابٌلٌا فً

مما سمح للعدو الإسرابٌلً الؽاشم بؤن ٌتوارى، ولو إلى حٌن، عن الأنظار، وفً المقابل الزج 

بالجسم العربً فً ؼٌاهب نزاعات ماراطونٌة لا تحمد عقباها، "الشًء الذي عمق بالموازاة 

ختلبؾ المواقؾ، وتباٌن وجهات مع ذلك جملة من الانقسامات فً الصؾ العربً، نتٌجة ا

النظر فً طرٌقة شاملة، تطرح مشروعات هادفة تؤخذ بتلببٌب الأمن القومً العربً، وذلك 

بهدؾ تعمٌق الرإٌة لدى هذا الأخٌر من أجل أن تزداد شوكة بدلا من إضعافه من داخله"
1
. 

 –نة بعد سلسلة طوٌلة من الحروب الطاح –لقد استوعب الكٌان الصهٌونً الؽاصب 

أصول اللعب الصحٌح فً المنطقة العربٌة، حٌث عمد إلى تؽٌٌر منهجٌته التقلٌدٌة فً مقارعة 

خصومه من العرب، لأن هذا الأمر، سٌنهك قواه لا محالة، وسٌقوده فً الأخٌر إلى حروب 

استنزافٌة قد تإدي إلى اجتثاثه من جذوره، ومن ثمة انتقل إلى آلٌة بدٌلة أكثر نجاعة من 

 تها، تقوم على زرع الفتن والمكابد على طول خرٌطة الوطن العربً.سابقا

واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، فقد بدأت تتشكل على السطح بوادر تطورات خطٌرة، 

العربٌة. كما فً حالة الحدٌث الأردنً عن سورٌا الكبرى فً  –مست العلبقات الثنابٌة العربٌة 

، وقضٌة الصحراء فً المؽرب العربً، 1961العراقٌة سنة  –الأربعٌنٌات، والأزمة الكوٌتٌة 

والعلبقة بٌن مصر والسودان التً لم تعرؾ على نحو رسمً فكرة )المجال الحٌوي( منذ 
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 .278م، ص: 2016الأمن القومً العربً وتحدٌاته المستقبلٌة: مٌلود عامر حاج، دار جامعة ناٌف للنشر، الرٌاض، ط/ -
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استقلبل السودان
1

، والحرب المصرٌة اللبٌبة 1991ٌن العراق والكوٌت سنة ، وحرب الخلٌج ب

 ...1977سنة 

وحدة والتعاون بٌن الدول العربٌة، فقد عارضت كما وقفت إسرابٌل ضد جمٌع أشكال ال

قٌام مجلس التعاون العربً الذي ضم مصر والعراق والأردن والٌمن الشمالً فً 

، واتحاد المؽرب العربً الذي أنشؤته الجزابر والمؽرب وتونس ولٌبٌا 16/02/1989

ها للوحدة بٌن التعاون العربً. وأظهرت معارضت سومورٌطانٌا، فً الٌوم التالً لقٌام مجل

من منطلق معاداتها لأي تقارب وحدوي بٌن قطرٌن عربٌٌن 30/11/1989شطري الٌمن 
2
. 

إن استدراج عدد من الدول العربٌة إلى مستنقع المواجهات المباشرة مع بعضها البعض 

ٌعد، بحق، عملب صهٌونٌا على درجة عالٌة من الدقة والتخطٌط، والذي من ورابه رأس الأفعى 

ت المتحدة، بحٌث إنه أتاح إمكانٌة ضرب عصفورٌن بحجر واحد، فمن جهة أبعد شبح الولاٌا

الاقتتال والحرب عن محٌط إسرابٌل، ومن جهة ثانٌة استنزؾ القدرات العسكرٌة والاقتصادٌة 

 لؽالبٌة هذه الدول المتطاحنة فٌما بٌنها.

ارها من القضاٌا لقد تنبهت إسرابٌل إلى مسؤلة الأقلٌات فً العالم العربً، باعتب

المسكوت عنها، والتً ؼالبا ما تإدي إلى خلق حزازات خطٌرة داخل مكونات المجتمع الواحد 

إن أسًء فهمها، ولم ٌتم التعامل معها بالكٌفٌة المطلوبة، مما قد ٌكون سببا مباشرا فً تهدٌد 

قلٌات الوطن أمنها القومً، ومن هنا فقد عملت الاستراتٌجٌة الصهٌونٌة على أساس توزٌع أ

 العربً إلى أربعة أقسام، وهً:

 دابرة الهلبل الخصٌب، وٌتولى كل من العراق وسورٌا قٌادتها. -1

 دابرة وادي النٌل، وتمثل مصر الدولة الرابدة فٌها. -2

 دابرة شبه الجزٌرة العربٌة، وتمثل السعودٌة الدولة القابدة فٌها. -3

مؽرب والجزابردابرة المؽرب العربً، وعلى رأسها ال -4
3
. 
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م، 1996، 2(، دراسة استطلاعٌة: أحمد ٌوسف أحمد، مركز دراسات الوحدة العربٌة، لبنان، ط/ 1981 – 1945العربٌة ) –الصراعات العربٌة  -

 بتصرف. 164ص: 
2

 .122، ص: 2010، 2دور إسرابٌل فً تفتٌت الوطن العربً: أحمد سعٌد نوفل، مركز الزٌتونة للدراسات والاستشارات، لبنان، ط/ -
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من هذا المنطلق فقد حاولت إسرابٌل العزؾ على وتر الأقلٌات فً الوطن العربً، 

وذلك من خلبل التروٌج لفكرة كونها فبات اجتماعٌة دونٌة، تعانً كل صنوؾ الاضطهاد 

والتهمٌش والعنصرٌة، وتفتقد لأدنى شروط العٌش الكرٌم، وهذا لعمري عمل إجرامً، ٌنم 

عن مدى حجم الخبث السٌاسً الصهٌونً المتؤصل فً الثقافة الاستعمارٌة، والتً بدرجة أولى 

 ما فتبت تجابه بها الدول المستضعفة، والمبنٌة أساسا على فكرة )فرق تسد(.

"الأقلٌة" من المصطلحات العصٌة هذا وؼنً عن البٌان أن نشٌر إلى كون مصطلح 

لعدٌد من الدلالات والمعانً، مما قد ٌقؾ التعرٌؾ الواحد، لكونه ٌكتنؾ بٌن طٌاته ا على

حاجزا أمام الاستٌعاب الجٌد لهذا المصطلح، خصوصا وأن تداعٌاته منتشرة على مستوى العالم 

أجمع، لتضم على حد السواء البلدان المتطورة والمتؤخرة، إلا أن هذا الأمر لن ٌثنٌنا عن 

حاول من خلبله الإحاطة الكلٌة بكل الاستعانة بتعرٌؾ الأستاذ مٌلبد حنا المقتضب، والذي 

حٌثٌات هذا المفهوم، ٌقول: "الأقلٌة هً تلك الجماعة التً لدٌها صفات عرقٌة أو دٌنٌة أو 

مذهبٌة أو ثقافٌة تارٌخٌة، أي تلك الصفات والمواقؾ التً لا تتؽٌر بتؽٌٌر ظروؾ الحٌاة على 

المدى القصٌر"
1

ٌة من المجتمع، سواء أكانت صؽٌرة . بمعنى أن الأقلٌة هً تلك الشرٌحة البشر

التً تنتمً لنفس الإقلٌم أو المنطقة، وتربط بٌنها قواسم مشتركة من حٌث الهوٌة وأو كبٌرة، 

 والثقافة والدٌن والمذهب والقبٌلة ... على مدى عقود طوٌلة.

ومهما ٌكن من أمر، فإن مسؤلة الأقلٌات فً العالم العربً، لم تبلػ تلك الحدة من 

ن، وذلك لعربٌة تعٌش فً انسجام ووبام تامٌوة التً أرٌد لها أن تبلؽها، فمجمل الشعوب االضرا

بالرؼم من التعدد الدٌنً واللؽوي والثقافً والعرقً، مثلما هو الحال بالنسبة لدول شمال 

 .إفرٌقٌا، وبالأخص المؽرب والجزابر

الاضطرابات فً وفً خضم هذه الأحداث المتسارعة، ٌمكن التؤكٌد على أن وتٌرة 

صفوؾ الأشقاء العرب قد زادت حدتها بشكل لافت، فالأوضاع السٌاسٌة بٌن دول العالم 

العربً تسٌر فً نفق مظلم، ومن سٌا إلى أسوأ، كٌؾ لا، ونحن بصدد دول كانت بالأمس 

القرٌب تشكل اتحادات قوٌة ٌصعب اختراقها، أضحت فً ٌومنا هذا تحت رحمة شبح الاقتتال 

وما الحصار الذي ضربته السعودٌة والإمارات والبحرٌن بالإضافة إلى مصر على  والحروب،
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قطر، سوى نموذج مبسط لحجم هذا الانفلبت السٌاسً الحاد، "مما جعل المنطقة العربٌة تنتقل 

من مرحلة الصراع ضد الاستعمار والصهٌونٌة، إلى مرحلة الصراعات العربٌة العربٌة، وهذا 

تحتاجه الصهٌونٌة والؽرب لإكمال تطوٌق وعزل العرب"التحول هو ما كانت 
1
. 

ولا ٌفوتنا هنا أن نشٌر إلى دور بعض الأنظمة العربٌة الفاسدة فً تؤجٌج حدة الصراع 

رة مكشوفة المعالم، فً حق شعوبها ربً، من خلبل مشاركتها فً لعبة قذالع –العربً 

الأصل، وذلك بإٌعاز من الولاٌات  المستضعفة، وعدم قٌامها بالدور الفعلً الموكل لها فً

المتحدة والصهٌونٌة العالمٌة، فً مقابل حفاظها على جملة من المكاسب والامتٌازات، والتً 

نتابج وخٌمة، كان أخطرها  أجل الإبقاء علٌها، مما ترتب عنهلت الؽالً والنفٌس من لطالما بذ

هذه العملٌة من حروب  بصاحلعالم العربً رأسا على عقب، وما إعادة ترتٌب خرٌطة ا

لتبقى الشعوب العربٌة فً النهاٌة بمفردها، المتضرر الأول والأخٌر من هذه السٌاسة إقلٌمٌة، 

 المنحازة.
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 المبحث الثالث: الديكتاتوريات العربية

 

لا رٌب أن عالمنا العربً ٌرزح تحت رحمة واقع مؤساوي ملًء بالأحداث والتطورات 

ة استفحال اضطرابات سٌاسٌة لا تعد ولا تحصى، فما إن خرج المستعمر الؽاشم المإلمة، نتٌج

من معظم الأقطار العربٌة حتى فجعت شعوب المنطقة بتنصٌب أنظمة استبدادٌة، أحكمت مع 

مرور الوقت قبضتها على تلببٌب الحكم، بحٌث أصبح شؽلها الشاؼل هو نهج سٌاسة القمع 

ب على قضاٌا الأمة وخٌانة الأمانة. "وهً المفارقة العجٌبة وكبت الحرٌات، ناهٌك عن الانقلب

التً جعلت إسرابٌل تتحجج بكونها الواحة الدٌمقراطٌة الوحٌدة فً محٌط عربً ملًء 

بالدٌكتاتورٌات والسلط"
1
. 

من هذا المنطلق، عمل جٌل من الشعراء العرب الأحرار على استحضار قضٌة 

بداعاتهم الشعرٌة، باعتبارها واحدة من ألمع القضاٌا التً الدٌكتاتورٌات العربٌة فً ثناٌا إ

بصمت الواقع السٌاسً العربً، وذلك بشكل لا ٌمكن التؽاضً عنه، فمنذ عقود من السنٌن 

وشعوب المنطقة تعانً الأمرٌن، "كما لو أن هناك تراثا أصٌلب فً الثقافة السٌاسٌة العربٌة، 

السٌاسة أو الخدمة العامة، وإنما ٌشمل عامة المثقفٌن  ٌقوم على الذل والإذلال، لا ٌقتصر على

من رجال القلم ... فما علٌك إلا أن تسوح فً أرجاء هذا الوطن العربً الكبٌر، لترى رإٌة 

العٌن كٌؾ تعمل تراتبٌة الذل والإذلال، الكبٌر ٌذل الضعٌؾ وٌستبٌح كرامته، والموظؾ العام 

ً سلسلة لا تنقطع"ٌستبٌح كرامة المواطن صاحب الحاجة، ف
2
. 

إن تدهور الشؤن السٌاسً العربً، ووصوله إلى هذا المستوى المنحط، ما هو فً حقٌقة 

الأمر سوى نتٌجة مباشرة لمسلسل طوٌل من الاضطهاد والقمع الذي تمارسه الآلة الدٌكتاتورٌة 

ت السجون، على أفراد شعوبها، "فلب أحد ٌستطٌع إبداء رأي فً ما ٌراه إلا وزج به فً متاها

قد ٌخرج أو لا ٌخرج، وذلك حسب الوضع الذي أبدى فٌه رأٌه، فإن كان الوضع اجتماعٌا فله 

الأمل فً الإفلبت. أما إذا كان الوضع سٌاسٌا، فعلٌه أن ٌصلى صلبة الجنازة"
3

، ولعل هذا 

 الأمر هو ما جعل محمد الماؼوط ٌطلق صرخة مدوٌة فً وجه كل الأنظمة الاستبدادٌة، ٌقول:

                                                           
1

 .30م، ص: 2013، 1التغٌٌر فً الوطن العربً أي حصٌلة: عبد الله بلقزٌز، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، ط/ -
2

 .413و 412م، ص: 2002، 1ة: عبد الرحٌم حسٌن، دار الساقً، لبنان، ط/آراء فً فقه التخلف، العرب والغرب فً عصر العولم -
3

 .59م، ص: 2012، 1دموع الكلمات، كتاب فً النقد السٌاسً الساخر، فوزٌة القادري، مطابع الأنوار، وجدة، ط/ -
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"أٌها العرب، أستحلفكم بما تبقى فً هذه الأمة من طفولة وحب وصداقة وأشجار 

 وطٌور وسحب وأنهار وفراشات.

أستحلفكم بتحٌة أعلبمها عند الصباح، وإطراقة جبٌنها عند المساء، لقد جربتم الإرهاب 

 سنٌن وقرونا طوٌلة وها أنتم ترون إلى أٌن أودي بشعوبكم.

لتروا كم هً شعوبكم كبٌرة، وكم هً إسرابٌل صؽٌرة" جربوا الحرٌة ٌوما واحدا
1
. 

لا ٌطاق، لكونه ٌعانً من لقد أضحى الوضع فً العالم العربً المعاصر وضعا معقدا 

ر ظاهرة الاستبداد على نطاق واسع، مما انعكس سلبا على نفسٌة المواطن العربً، وجعله تجذ

هم لها سوى تحقٌق مآربها الخاصة،  لقمة صابؽة بٌن فكً أنظمة قهرٌة عدٌمة الرحمة، لا

"وفً المقابل ٌكون المواطن قد أضحى أسٌرا لمنظومة عبء العٌش، والتً جهدت السلطة فً 

توضٌبها وتنظٌمها بدقة متناهٌة، إلى حد صار فٌه الشؽل الشاؼل للمواطن ٌتبدى فً الحصول 

الدوامة التً لا تعرؾ  ذهالحٌاة، ومن هسٌة، والمتطلبات التً تفرضها على الحاجات الأسا

أداء دوره الطبٌعً فً الحٌاة وشإونها  ل على إقصاء المواطن، وتنحٌته عن، ٌتم العمالتوقؾ

العامة"
2
 . 

ولعل الشاعر نزار قبانً لم ٌحد عن جادة الصواب فً التعبٌر عن هذا الواقع المإسؾ 

 :فً قوله

 .. عتقلونمُ 

 اكامنَ حُ  الذي ٌكتبهُ  داخل النصِ 

 .. عتقلونمُ 

 امامنَ إِ  كما فسرهُ  ٌنِ داخل الدِّ 

 ..عتقلونمُ 

انَ حزانُ ، وأحلى ما بنا أَ الحزنِ  داخلَ 
3
 

                                                           
1

 .86و 85م، ص: 2004، 4سأخون وطنً: محمد الماغوط، دار المدى، سورٌا، ط/ -
2

الحكم العربٌة المعاصرة: إسماعٌل نوري الربٌعً وآخرون، تحرٌر: علً خلٌفة الكواري، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، الاستبداد فً نظم  -

 .351م، ص: 2005، 1ط/
3

 .105، ص: م1999، 6، ج / 2السٌاسٌة الكاملة: نزار قبانً، منشورات نزار قبانً، ط/  عمالالأ -
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والحق أن جرم الاستبداد السٌاسً الذي قابلت به معظم الأنظمة العربٌة شعوبها، وإن 

تباٌنت حدته من دولة إلى دولة أخرى، ما كانت لتقوم له قابمة من دون استناده، وبقدر وافر، 

جانب الدٌنً، فالاستبداد باسم الشرٌعة ٌكون ؼالبا محصنا بقداسة الدٌن، وتصعب جدا على ال

مقاومته، بٌنما استبداد الحاكم الذي لا ٌعتمد مرجعٌة الشرعٌة، تسهل مقاومته، باعتباره شٌبا 

دنٌوٌا
1
 . 

عبد الرحمان الكواكبً: "الاستبداد السٌاسً متولد من الاستبداد الدٌنً، وإن لم ٌقول 

ٌكن هناك تولٌد فهما أخوان أبوهما التؽلب، وأمهما الرٌاسة، أوهما صنوان قوٌان، بٌنهما 

رابطة الحاجة على التعاون لتذلٌل الإنسان، والمشاكلة بٌنهما أنهما حاكمان أحدهما فً مملكة 

الأجسام، والآخر فً عالم القلوب"
2
. 

الحاكمة على شرعنة  وتؤسٌسا على ما سبق، ٌتبٌن جلٌا مدى حرص الدٌكتاتورٌات

استبدادها، إذ إنها تسعى جاهدة إلى تؽلٌفه بؽطاء دٌنً، وذلك حتى ٌتسنى لها تبرٌر جرابمها 

الوحشٌة، فالطاؼٌة من وجهة النظر هذه لٌس إلا أداة مقدسة، تنفذ مشٌبة ربانٌة للبنتقام من 

منهم، عسى أن ٌكفروا  المجتمع الذي تعاظمت ذنوبه، فسخر الله أحد عباده الصالحٌن لٌنتقم له

عن ذنوبهم، وٌعودوا إلى رشدهم، والتزامهم بالشإون الدٌنٌة، وٌبتعدوا عن الشإون الدنٌوٌة
3
. 

ولعل مثل هذه الحال هً التً أسعفت بعض الأنظمة الاستبدادٌة، فً أمم سابقة، على 

الدٌكتاتور  تبنً تصورات خٌالٌة، تنم عن مستوى التفكٌر المحدود للرعٌة، وذلك من قبٌل أن

هو ظل الله فً الأرض، وأنه ٌمتلك الأرض كما ٌمتلك الله العالم بؤسره، وهو الآمر الناهً، 

مدبر السلم والحرب
4
. 

وقد وضعوا )إمام ظلوم خٌر من فتنة تدوم(
5
للدلالة على الدور الطلببعً الذي ٌلعبه  

امً الملة والدٌن، بالرؼم الحاكم فً استتباب الأمن والأمان، وصون مصالح الناس، باعتباره ح

مما قد ٌتصؾ به من ظلم وجور فً كثٌر من الأحٌان، فهو خٌر من شٌوع الفتنة بٌن الرعٌة، 

 فآنذاك لا ٌمكن لأحد أن ٌؤمن على نفسه ولا على عرضه أو أهله أودٌنه.

                                                           
1

 .179م، ص: 2005، 1نقاش، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط/الفكر السٌاسً العربً: فرٌدة ال -
2

 .45م، ص: 2006، 3طبابع الاستبداد ومصارع الاستعباد: عبد الرحمان الكواكبً، دار النفابس، لبنان، ط/ -
3

 .25م، ص: 2007، 1سلطة الاستبداد والمجتمع المقهور، صاحب الربٌعً، دار صفحات، سورٌا، ط/ -
4

 .149م، ص: 1999، 1شرٌع أصول الاستبداد: كمال عبد اللطٌف، دار الطلٌعة، بٌروت، ط/فً ت -
5

 .76م، ص: 2010، 1أصول الاستبداد العربً: زهٌر فرٌد مبارك، مؤسسة الانتشار العربً، لبنان، ط/ -
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كما لا ٌفوتنا هنا أن نشٌر إلى تلك العلبقة الجدلٌة التً ما فتبت تجمع بٌن المثقؾ 

إسسة الحاكمة، فهً من الإشكالٌات الملحة على طاولة النقاش فً وطننا العربً، نظرا والم

لكونها تعرؾ فروقا شاسعة فً وجهات النظر الفكرٌة والسٌاسٌة، وذلك باختلبؾ الدراسات 

 العلمٌة والأكادٌمٌة المقاربة لها.

إن موقفه أخذ  لقد بقً المثقؾ العربً لمدة طوٌلة من الزمن على حٌرة من أمره، بحٌث

ٌتؤرجح بٌن مطرقة الثبات على المواقؾ الأصلٌة، وسندان سلطة وإٌدٌولوجٌة القابمٌن على 

الشؤن السٌاسً، ٌقول أدونٌس: "لٌس بوسعً أن ارتبط بنظام سٌاسً، ذلك أن نظاما سٌاسٌا 

اقع. بل، ٌشكل بالنسبة إلً جزءا من الواقع، فً حٌن أن طبٌعة النظم السٌاسٌة عندنا مضادة للو

إن هذا الواقع، عندنا نحن العرب ٌشكل بالتؤكٌد جزءا من النظم. النظام السٌاسً عندنا أشبه 

بالله على الأرض. وهذا ما ٌشوه كل الروابط، كل علبقات النظام بالناس، ٌسؤلونك فً نظام 

ش"استبدادي: هل أنت مع إٌدٌولوجٌة النظام أم لا؟ فإذا لم تكن كذلك فإن مصٌرك التهمٌ
1
. 

إن طبٌعة النظم السٌاسٌة فً بلدنا العربٌة، مشٌدة على احتكار مختلؾ أنواع الخطابات، 

بما فٌها الخطاب الثقافً، إذ أصبح رجل السٌاسة هو المحرك الفعلً للبتجاهات الفكرٌة 

والثقافٌة، مع أن السٌاسة، وبصفة عامة، لا تعدو أن تكون سوى أحد العناصر المكونة للصرح 

ً، وفً المقابل، فقد أدركت طبقة المثقفٌن أن لا ؼنى للنخب السٌاسٌة الحاكمة من الثقاف

الاستعانة بسلطانها، "فشرعٌتها ترتكز على فبة تنتمً لعالم الفكر والثقافة، على أساس أنها 

القادرة على تنظٌر مسارها، ونشر إٌدٌولوجٌتها، فتعتمد مقولة عمرو بن العاص لمعاوٌة بن 

)والله لا أعطٌك شٌبا من دٌنً حتى تعطٌنً شٌبا من دنٌاك(، وتبعا لقواعد اللعبة، أبً سفٌان: 

ٌستعمل كل منهما موقفه لقضاء المصالح، وتحقٌق الطموحات"
2
. 

هذا ولقد كشفت موجة الربٌع العربً، كما ٌحلو للبعض أن ٌسمٌها، عن المعدن الصافً 

خانقة، كفٌلة بإماطة اللثام عن العبٌد، لطٌنة عرٌضة من النخب المثقفة، فمثل هكذا أزمات 

الموالٌن للؤنظمة القهرٌة، وعن الأحرار المنتصرٌن للقضاٌا المجتمعٌة، "إذ إن الكتاب العرب، 

                                                           
1

 .25م، ص: 2005، 1الهوٌة غٌر المكتملة: أدونٌس، ترجمة: حسن عودة، دار بداٌات، سورٌا، ط/ -
2

 .44م، ص: 2010، 1المثقف بٌن المطرقة الطموح وسندان الواقع: محمد أبو قاسم، المطبعة والوراقة الوطنٌة الداودٌات، مراكش، ط/ -
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ثلبثة أرباعهم مع السلطة، ثلبثة أرباعهم ٌتعاملون مع مجلبت وصحؾ معروفة مصادر 

الباقٌة ٌؽٌبونها"تموٌلها. نصؾ الكتاب ٌقولون ربع الحقٌقة، والثلبثة أرباع 
1
. 

وعلى وفق تعبٌر )سلبمة كلٌة( فقد أمكنتنا ثورات العالم العربً من التمٌٌز بٌن المثقؾ 

والمهنً، بٌن من ٌنتج الفكر والثقافة، وبٌن من سوق فكر وثقافة السلطة، بٌن نخب تتوافق 

ها، وذلك مصالحها مع السلطة كلٌا، ونخب تختلؾ مع السلطة، أو مع شكل السلطة وممارسات

حتى ٌتسنى لها تشكٌل دولة ذات طابع حدٌث، ٌقوم على الدمقرطة، والحرٌات، والتعددٌة
2
. 

والحق أن المثقؾ الحقٌقً هو ذاك الإنسان الأصٌل فً مواقفه، والجرٌا فً آرابه، 

بؽض النظر عن المجال الذي ٌشؽله، سواء أكان كاتبا، أو شاعرا، أو ناقدا، أو فقٌها، أو 

أو صحافٌا، أو باحثا أكادٌمٌا ... أو ؼٌر ذلك، ٌحمل على عاتقه هموم المواطن فٌلسوفا، 

البسٌط، ولا ٌخشى فً قول كلمة الحق لومة لابم، وإذا ما انحنى ٌوما فً وجه الطؽٌان، فإنه 

من المإكد سٌعود أكثر قوة وصلببة من ذي قبل. "ناهٌك عن ضرورة الحفاظ على مساحة 

لدور الذي تنهض به السخرٌة الٌقظة، التً تسترٌب بما ترى، واسعة فً ذهنه للشك، ول

والأفضل أن ٌجمع إلى كل هذا سخرٌة من ذاته أٌضا، دون أن ٌتصلب فٌصبح أشبه بالمإسسة، 

أو الآلة الصماء التً تتحرك بناء على توجٌهات نظام ما، أو منهاج ما"
3
. 

بلة على استٌعاب طاقات ؼٌر أن ما ٌإسؾ له، هو قدرة السلطات الدٌكتاتورٌة الها

واعدة من أفواج المثقفٌن، ورصهم فً صفوفها، وذلك للذود عن أبشع مإامراتها ذناءة، بحٌث 

أصبحوا فً كثٌر من المرات ٌدها التً تبطش بها، ورجلها التً تمشً بها، "أما ما استعصى 

ما سمً فً العقود على الدولة احتواإهم، فقد كان لمنظمات الأمم المتحدة، ومإسساتها، وكذلك 

الأربعة الأخٌرة بالمنظمات ؼٌر الحكومٌة شؤن فً تحوٌلهم إلى خبراء، وأتاح لهم هذا 

الاحتواء، الاحتفاظ بوهم المثقؾ العمومً، المستقل عن الدولة، ؼٌر أنهم تحولوا فً الواقع إلى 

خبراء، ولكن فً منظمات دولٌة"
4
. 

تجابه به معظمالأنظمة الاستبدادٌة شعوبها وفً ظل استمرار سٌاسة القمع الممنهج الذي 

المستضعفة، وبالأخص ضد خٌرة مثقفٌها ومفكرٌها، فقد أصبحنا نعٌش مفارقة خطٌرة على 

                                                           
1

 .32م، ص: 1989، 1فتافٌت شاعر، وقابع معركة مع نزار قبانً: جهاد فاضل، دار الشروق، بٌروت، ط:  -
2

 .33م، ص: 2015، فبراٌر 1463لامة كلٌة، مجلة الهلال، دار الهلال، القاهرة، ع/فً أهمٌة التمٌٌز بٌن المثقف والمهنً: س -
3

 .167و 166م، ص: 2006، 1المثقف والسلطة: إدوارد سعٌد، ترجمة: محمد عنانً، دار رؤٌة، القاهرة، ط/ -
4

 .32م، ص: 2013منٌة، الرباط، المثقف والثورة: عزمً بشارة، منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بالرباط، مطبعة الأ -
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جمٌع المستوٌات، وتتمظهر من خلبل التراجع المهول لهذه الفبة عن أداء دورها الرٌادي 

بالإضافة إلى إشاعة ثقافة توعٌة المنوط بها فً الأصل، والمتمثل أساسا فً تنوٌر الرأي العام، 

أفراد المجتمع، "وفً المقابل لم ٌعد السٌاسً ٌكتفً بدوره السٌاسً، وإنما استعار دور ووظٌفة 

المثقؾ والمفكر، فالحاكم هو المفكر الملهم، وطاقم حكمه مثقفون مفكرون ٌستلهمون فكر 

قابدهم"
1

والتخوٌن، كما أن فرضٌة ، الشًء الذي جعل من المثقؾ هدفا سهلب لسهام النقد 

النهضة والتطور فً بلداننا العربٌة، باتت تبدو مستبعدة، بل لا تعدو أن تكون مجرد ضرب من 

 الخٌال.
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 المحىر الثاني: نمارج من الشعر العربي المعاصر
 

ٌمتد على مدى حقب تارٌخٌة طوٌلة، فحٌثما  ،ترتبط السخرٌة بالسٌاسة ارتباطا وطٌدا

باعتبارها سلبحا فرٌدا من نوعه، من  ،تحضر السخرٌةبٌن بنً البشر وجد القمع والطؽٌان 

ن أكثر الشعوب بؤشؤنه التخفٌؾ من وطؤة جراح الضعفاء والمقهورٌن، لذلك فإنه ٌمكننا القول: 

 لظلم والإهانة، هً عٌنها، الأكثر تروٌجا للسخرٌة.تعرضا ل

دي فٌها صٌلة،ٌبمن النصوص الشعرٌة الأ وعلى هذه الشاكلة، فإننا نجد مجموعة

أصحابها التزامهم الكامل بالدفاع عن قضاٌا مجتمعهم العربً المتشردم، وذلك من خلبل 

لراٌة التمرد ضد كل مظاهر فً المقابل ثورتهم الجرٌبة على رموز الفساد فٌه، وحملهم 

ؤنها تحقٌق مبتؽاهم الذي من ش ،كؤداة مثلىالساخرة السٌاسٌة  قصابدهمالاستبداد، متوسلٌن ب

ٌكافحون من أجله، "فكان أن تركوا أبراجهم العاجٌة، ونزلوا إلى المٌدان بٌن البشر المعذبٌن، 

ٌشاركونهم آلامهم وآمالهم، مخاوفهم ومخاطرهم، أفراحهم وأحزانهم"
1

. شؤنهم فً ذلك شؤن 

 التعذٌب.شرٌحة عرٌضة من أبناء الشعب، الذٌن اكتوت جٌباههم بنٌران القمع  و

ومن هنا، أصبح لزاما على كل شاعر عربً أصٌل أن ٌكون عند مستوى تطلعات 

الشعوب المستضعفة، بحٌث ٌعمل جاهدا على تعرٌة هذا الواقع المنحط وكشؾ عوراته، حتى 

ٌتسنى له إصلبح ما ٌمكن إصلبحه، لا أن ٌضع مساحٌق للتجمٌل والزٌنة بؽٌة تزٌٌؾ الحقابق 

 .والتستر على العٌوب
إن هإلاء الشعراء الرافضٌن لٌسوا إلا الثمرة الطبٌعٌة لثورتنا العظٌمة الراهنة، إن هذه 

الثورة الكبرى بما بدت تبث فٌنا من إحساس الكرامة الحقٌقٌة، وشعور العزة الصادقة، وبما 

بدت تعالج من علل نقصنا وتخلفنا المادي والفكري والأخلبقً والفنً، هذه الثورة التً بدأت 

نجحت وتوطدت ثم سرى تؤثٌرها فً كافة أركان العالم العربً، هً التً تجعلنا أجرأ الآن و

على مواجهة أنفسنا على حقٌقتها، وأقدر على تؤكٌد أهمٌة وضرورة النقد الذاتً
2
. 

                                                           
1

ربٌة، بٌروت، ط الاتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث: سلمى الخضراء الجٌوشً، ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة الع -
 .618م، ص: 2007، 2
2

 بتصرف. 504م، ص: 1971، 2قضٌة الشعر الجدٌد: محمد النوٌهً، دار الفكر، القاهرة، ط  -
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هذا الأمر على خلبؾ ما تقدم به الأستاذ إحسان عباس، والذي ٌرى بؤن والحال أن 

ذي أفقد الشاعر الحدٌث قسطا كبٌرا من قدرته على السخرٌة، لأن ارتباط الشعر بالثورة هو ال

لا ٌستطٌع أن ٌسخر، مع أن السخرٌة أداة فعالة للتشكٌك  - من وجهة نظره _الؽاضب المخنق

فً المسلمات
1
. 

 نمرة ع ما قد أبانت فً ؼٌر ،فالملبحظ هو أن كثٌرا من النصوص الشعرٌة المعاصرة

فً  تصلقد والتً  ،لشعر من جهة، وبٌن الثورة من جهة أخرىحالة الارتباط الوثٌق بٌن ا

بٌن النصوص الشعرٌة الثورٌة فً ما التماهً الجمٌل ذلك  درجةإلى  كثٌر من الأحٌان،

 بٌن الحضور الوازن للطابع السٌاسً الساخر، بحٌث إنها شكلت علبمة فارقةما مضامٌنها، و

 .بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة بامتٌاز طبعت

والحق أن انصراؾ عدد من الشعراء الأحرار إلى تبنً هذا الضرب الشعري الصعب 

كؤنما فطمت نفوسهم عن خوض ؼماره، ٌقول شاعرنا فٌعد عملب إبداعٌا من الخطورة بمكان، 

: فإذا كانت سخرٌة الشاعر مرتبطة بشعره السٌاسً فذلك فً هذا الصدد الكبٌر مظفر النواب

الشاعر ٌصل إلى حد الانفجار، فلب انسجام بٌنهما أبدا لما ٌمثله الأول لأن تناقض السٌاسً مع 

م كبٌر، وعلبقة التضاد بٌن الاثنٌن تستدعً ردة فعل لمن قامع للحكم، وما ٌمثله الثانً من حا

ما من الشاعر، وردة الفعل هذه ٌجب أن تكون على مستوى صدام الشاعر مع السٌاسً
2
. 

 هبٌبته، وشًء طبٌعً أن تتشبع جوارحه بؤحداث محٌطفالشاعر كما هو معروؾ ابن  

أٌنما تشبع، لذلك فإننا كثٌرا ما نراه منهمكا فً تفسٌر أدق حٌثٌاته، من رأسه إلى أخمص 

قدمٌه، الأمر الذي ٌجعل حٌاته على محك حقٌقً، بحٌث ٌصٌر لقمة صابؽة لشتى أصناؾ 

شرقا إلى  جافٌة التً تمتد من الخلٌالأخطاروالنوابب، "خصوصا إذا علمنا بؤن البقعة الجؽر

المحٌط الأطلسً ؼربا، من أكثر مناطق العالم خرقا لحقوق الإنسان، كٌؾ لا وأنظمتنا الحاكمة 

هً الأشد استبدادا وتعسفا فً معاملة المواطن العربً، إذ بات القمع هو أساس التعامل بٌن 

كما أن أسالٌبه تطرأ علٌها بشكل  السلطة والجماهٌر، وتجلت مظاهره فً جمٌع مناحً الحٌاة،

                                                           
1

 .158م، ص: 2001، 3اتجاهات العشر العربً المعاصر: إحسان عباس، دار الشروق، الأردن، ط  -
2

 .73ٌنً وهانً الخٌر، ص: مظفر النواب )شاعر المعارضة السٌاسٌة(: عبد القادر الحص -
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فوري تطورات مستمرة، تسعى فً اتجاه إؼلبق الطرٌق أمام أي محاولة لإحداث ثؽرة فً 

جدار الاستبداد"
1
. 

كما أنه فً خضم ارتطام الشاعر بؤحداث العصر من مشاكل وصراعات وألؽام الأسبلة، 

خر لٌؽلب، ولا الهجاء لٌعتب، وجد الشعر العربً المعاصر، لٌس همه المدح لٌكسب، ولا الف

ولا الوصؾ لٌعجب... إنما التؽٌٌر، ٌرٌد أن ٌقٌم لنا مكانا آخر بعٌدا عن النفاق والشقاق وسوء 

الأخلبق، وزمنا ؼٌر الزمن الذي ظلمتنا فٌه قوى الشر من ؼشم البشر
2
. 

 الثانً من البحث على أربعة شعراء معاصرٌن، المحورهذا وقد وقع اختٌاري فً هذا 

اتسمت إنتاجاتهم الشعرٌة بطابعها السٌاسً  ،إلى ربوع الوطن العربً الجرٌح اٌنتمون جمٌع

الساخر، كما عكست فً الوقت نفسه التزاما صرٌحا بقضاٌا العرب والعروبة، ٌؤتً فً 

مقدمتهم الشاعر العراقً المخضرم مظفر النواب، ٌلٌه الشاعر السوري نزار قبانً، ثم الشاعر 

 محمد علً الرباوي.الفذ المؽربً  نادنقل، ولٌكون مسك الختام مع شاعرالمصري أمل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .25م، ص: 2014، 1أدب السجون: شعبان ٌوسف، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، ط  -
2
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 المبحث الأول: مظفر النواب

 

 ةالعربٌ قصٌدةمظفر النواب بمكانة مرموقة داخل نسٌج الالشاعر الكبٌر  ٌحظى

 إلى حدود الٌوم، تخلق سجالا مستفٌضا على ،، نظرا لكون أعماله الشعرٌة لازالتةالمعاصر

قل نظٌرها فً عالم  ،طاولة النقاش الأدبٌة والنقدٌة على حد سواء. إنه ظاهرة شعرٌة فارقة

الشعر السٌاسً، بحٌث استطاع بفضل التوظٌؾ المحكم لقصابده الساخرة أن ٌعكس بجلبء تام 

مكابدات الناس، وٌكشؾ لنا فً المقابل، مإامرات الأنظمة الاستبدادٌة ضد شعوبها المنهوكة 

 القوى.

الذٌن المعاصرٌن، العرب  واحدا من بٌن ثلة من الشعراءوالحق أن مظفر النواب ٌعد 

المفعم بمظاهر ، ٌعود لهم كامل الفضل فً تعبٌد الطرٌق أمام الشعر السٌاسً المعاصر

والمنتفض ضد رموز الفساد والمفسدٌن، عانى فً سبٌل ذلك شتى أنواع  ،السخرٌة اللبذعة

بح حاله شبٌها بحال السندباد الذي لم ٌعرؾ ٌوما طعم الاستقرار، حتى أص ،الهموم والمآسً

ٌة العربٌة ضدٌدنه السفر والترحال الدابمٌن، "فهو شاعر الثورة والتمرد والتحرٌض، شاعر الق

الممنوعة المهربة، إنه الطابر الذي ما زال ٌطٌر فً هذا الوطن الممتد من البحر إلى البحر، لا 

، ولا ٌجد وطنا ٌعود إلٌه"ٌرى ؼٌر سجون متراصفة
1
. 

لقد تفتحت قرٌحة النواب الشعرٌة على وقع أحداث سٌاسٌة نالت من وطننا العربً 

، إلى 8491عام النكسة سنة حتى  8491سنة  العربً من مشروعال تكاسةالحبٌب، فمن ان

، إلى 2003سنة  العراق نسؾو1990 سنة  الكوٌت جتٌاحا ومن، 8411سنة بٌروت  حتلبلا

 كبرمتلك أت ةعربٌ بلبدة، ومن ؽتصبالم ًضامن أطفال الحجارة فً الأر نهمرالدم الم بحر

التً أثقلت  الدٌون تحت وطؤة ستؽٌثً، إلى وطن عربً ٌدولاحتٌاطً من مخزون النفط ال

 .كاهله

 الوطن.خرنفماذا بوسع شاعرنا أن ٌفعل مقابل كل هذه التحدٌات التً ت

 ل خلٌل حاوي؟هل ٌطلق على رأسه النار كما فع

                                                           
1

 .4م، ص: 2003، 2مظفر النواب، حٌاته وشعره: ٌاسٌن باقر، دار الغدٌر، إٌران، ط  -
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 هل ٌطلق صرخته )لا تصالح( وٌموت قهرا كما فعل أمل دنقل؟

 إلى مشفى المجانٌن كما فعل نجٌب سرور؟ بهل ٌذه

 لقلب كما فعل عبد الصبور؟اهل ٌسقط مذبوح 

أم ٌكتب مدٌحا للظل العالمً كما فعل محمود دروٌش؟!
1
 

اهتمامه المتزاٌد  ل فًتتمثوالحال أن أبرز خصٌصة ٌنفرد بها شاعرنا مظفر النواب 

بقضاٌا عالمنا العربً ومشكلبته العوٌصة، ونخص بالذكر هنا القضٌة الفلسطٌنٌة، هذه القضٌة 

التً عمرت لعقود طوٌلة من الزمن، دون أن ٌلوح فً الأفق أدنى بصٌص أمل فً التؽٌٌر، 

ندمل آثارها مع جراحا ؼابرة، لم ت ،فً المقابل ،مما انعكس سلبا على نفسٌة الرجل، وخلؾ به

 "القدس عروس عروبتكم":تعاقب السنٌن. ٌقول فً قصٌدته الشهٌرة: مرور الأٌام و

مَنْ بَاعَ فَلَسْطٌِنَ وَأثَْرَى

 بِاللهَِّ  

امِ   سِوَى قَابِمَة الشحاذٌِنَ عَلَى عتباتِ الحُكَّ

وَلِ الكُبْرَى؟  وَمَابِدَة الدُّ

فَإذَِا أجَِنَ 

لُ   ٌْ  اللَّ

تَطُقُّ 

 بؤنََّ القدُسَ عَروسُ عُرُوبَتِنَا الأكوابُ  

 لبً أهلبً هأ

ارِ الكَتَبَة من باع فَلسطٌنَ سوى ثُوَّ

 ؟

مال أقسمتُ بِؤعَْناقِ أبََارٌِقِ الخَمرِ وما فً الكؤسِ من  سُّ

دَؾِ  وْرِيُّ المُتْخَم بالصَّ  ببٌروتالبحري وهذا الثَّ

شَ حتىَ عادَ بلب رَقَبَة  تَكَرَّ

وْمَ أقَسمتُ بِتَارٌخِ ال ٌَ ؽَبَةِ  جوعِ وَ السَّ

 

ً  واحد  إن بَقٌِتْ حَالتَُنا هَذِي الْحالَة  لَنْ ٌبقَى عَرب

                                                           
1

 ، بدون سنة الطبع.19المحمدي، دار كنوز مصر، ص: الأعمال الكاملة: مظفر النواب، تقدٌم: مؤمن  -
 .أثرى: غنً وكثر ماله 
 .أجن: نزل الظلام 
 .تطق: تصدر صوتا شبٌها بطقطقة الأصابع 
 لتوراة ها كانوا ٌنسخون اءسٌٌن، نشطت خلال القرن الأول ومفردها كاتب دعٌٌت بهذا الاسم لأن أعضاٌالكتبة: إحدى الجماعات الدٌنٌة التابعة للفر

صطدموا ومن ثم ٌقومون بتفسٌرها، فهم المفسرون المحترفون للشرٌعة وقد عرف عنهم كونهم متشددٌن فً الأمور الدٌنٌة وابتداع وصاٌا جدٌدة وقد ا
 مع ٌسوع المسٌح الذي فزعهم لتشددهم.

 ة: الجوع وقلة الطعام.بالسغ 
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بٌَنَ حُكُوماتِ الكَسَبَة

-

1
 

ٌفتتح مظفر قصٌدته بصرخة مدوٌة، كلها حسرة وتذمر على ما آلت إلٌه أوضاع 

أسوأ، ة الفلسطٌنٌة، بحٌث سارت الأمور فً منحى تراجٌدي رهٌب، ومن سًء إلى قضٌال

الجهة الحقٌقٌة التً حالت دون  لىالاستفهام الاستنكاري، للتنصٌص عمستثمرا فً ذلك أسلوب 

بلوغ الهدؾ المنشود. كما ٌتوجه بنقد لاذع وصرٌح إلى كل الخونة المتاجرٌن بهموم شعب 

الذٌن لا هم لهم سوى الاؼتناء الفاحش وبكل الطرق المتاحة، حتى وإن لزم الأمر وبرمته، 

 لطالما انتابها شعور دابم بتحققه بٌن كل وقت وحٌن. ،هاز على حلم أمةالإج

إنهم جماعة من المرتزقة معدومً الضمٌر، بذلوا الؽالً والنفٌس من أجل تحصٌن 

مكاسبهم الشخصٌة، تجدهم عند كل محفل دولً فً مقدمة الركب، ٌظهرون سٌلب من 

قة معدنهم تضمر خلبؾ ذلك، إذ لا صدق ها من الصحة، ؼٌر أن حقٌلالعنترٌات التً لا أساس 

فً كلبمهم الذي ٌقولونه، ولا شرؾ فً وعودهم التً ٌقطعونها، حضورهم مثل ؼٌابهم، شؤنهم 

، وإلا لما كل هذا الذل والتسلٌة سوى الفرجة ونجٌدٌلا  نٌذالمسارح ال مهرجًفً ذلك شؤن 

 والهوان الذي ما فتا لا ٌبارح قضٌة الأمة العربٌة الأولى.

بكل ما تحمله الكلمة من معنى،  ،كما تتفجر فً آخر هذا المقطع الشعري سخرٌة سوداء

تقنٌة التصوٌر الكارٌكاتٌري الفاضح، على النواب مظفر فً اعتماد مربط الفرس فٌها ٌكمن و

وهم كثرفً حقٌقة  –وذلك بهدؾ النٌل من تواطإ بعض المحسوبٌن على القضٌة الفلسطٌنٌة 

ضفى طابع البشاعة على مظهرهم الجسمانً، وذلك من خلبل رصد أهم فكان أن أ –الأمر 

تشوهاتهم الخلقٌة، مما أتاح للشاعر فرصة تقدٌم هإلاء الثوار الخونة على صورة مخلوق 

وفظاعة  هشتحمل إطالة النظر إلٌه من هول تكر لا ٌمكن فً أي حال من الأحوالالذي مسخ، و

 .هٌبته

حتى نتمكن من التمٌٌز الدقٌق بٌن المناضلٌن الأحرار، وذلك فً إشارة ذكٌة من الرجل 

فً صالحهم الشخصٌة ، الذٌن وضعوا موأراضً الأجداد وما بٌن أشباههم من بابعً الأوطان

، فكؤنً بلسان حالهم لم ٌتوان ٌوما عن تردٌد تلك العبارة الشهٌرة التً تقول: )أنا المقام الأول

 ومن بعدي الطوفان(.
                                                           

 .الكسبة: من الكسب، أي كسب المال وامتلاكه 
1
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الشاعر عند هذا الحد فقط، بل إن وتٌرتها سارت فً منحى  ولم تتوقؾ سخرٌة

تصاعدي ملحوظ، لتصل إلى مرحلة الذروة، خصوصا فً المقطع الثانً من القصٌدة، حٌث إن 

انتهاك فً مظفر قد استشاط ؼضبا من هول الوهن الذي لحق بالأمة العربٌة، والمتمثل أساسا 

نٌة على وجه الخصوص، رمز المقاومة عرض المرأة العربٌة عموما، والمرأة الفلسطٌ

 والنضال وحفظ الشرؾ عبر كل العصور، ٌقول:

 القدسُ عَروسُ عُرُوبَتِكُم

لِ إلى حُجْرتِها؟؟  فلمَاذا أدَخلتمْ كل زُناةِ اللٌَّ

معَ وراءَ الأبوابِ توَوَقَفْتُمْ تَسْ    رِقوُنَ السَّ

 لِصرخَاتِ بَكَارتِها

 وَسَحبتُمْ كل خَنَاجِرِكُم

 افَخْتُم شَرَفًاوَتَن

 وصَرَختُم فٌِها أن تَسْكُتَ صَوْنًا للعِرْضِ 

 رَفَكُمشفَمَا أ

 أوَلادُ القَحْبةِ هلْ تَسكتُ مُؽتصَبَةً ؟

 أوَلادُ القَحْبةِ 

 لَستُ خجولاً حٌن أصُارِحُكُم بِحقٌِقَتِكُم

هرُ مِنْ أطَْهَرِكُمْ طإنَِّ حَظٌِرةَ خِنزٌر  أَ 
1
. 

أبرز قضٌة فً عصرنا الراهن،  –كما أشرنا إلى ذلك سابقا  –تعتبر القضٌة الفلسطٌنٌة 

ت لعقود طوٌلة من الزمن، ناهٌك عن أنها قد شؽلت بآلامها روذلك من مبدإ كونها قد عم

المتجددة، بال الصؽٌر قبل الكبٌر. ومن ثمة، فقد عمد النواب إلى تصوٌر القدس المحتلة على 

طٌب خاطر إلى  ؼٌر وعن ،قت مكرهةٌقد سو عذراء فً رٌحان شبابها،هٌبة عروس 

ها حتى تمارس علٌها الرذٌلة وفً أبشع تجلٌاتها، وذلك على مرأى ومسمع بل ومباركة ٌمؽتصب

 والأقارب.الأهل 
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من هذا المنطلق، فقد حرص الشاعر على توظٌؾ صورة المرأة الفلسطٌنٌة المستباحة 

قٌن وتحفٌزها، بالإضافة إلى إحٌاء العرض كقوة تؤثٌرٌة كبرى، من شؤنها خلخلة مشاعر المتل

الضمٌر العربً وبعثه من سباته العمٌق، بؽٌة خدمة الموضوع الأساسً المعالج بٌن ثناٌا 

 القصٌدة. 

 معظمفشل ذرٌع، نتٌجة تكالب بٌد أن شٌبا من هذا لم ٌقع، فجمٌع هذه التطلعات باءت ب

إنها لم تبارح مكانها، ولتبقى فً  البلدان والمنظمات العربٌة على القضٌة الفلسطٌنٌة، بحٌث

 الأخٌر دار لقمان على حالها.

تبعث على كل مظاهر الحٌرة  ،كما تتجسد فً هذا المقطع الشعري مفارقة ؼرٌبة

خارجة  ها ضمن خانة أصعب الحالات الإنسانٌة قساوة، نظرا لكونهاإدراجٌمكن  والتعجب،

نتظر فٌه أن ٌصاب الأهل بتؤنٌب الضمٌر نطاق الإدراك والتصور. ففً الوقت الذي كنا ن لىع

ونحن نعلم أن العرب ٌتشوقون إلى الشهادة صونا  –من هول الجرم الذي أقدموا على اقترافه 

نهم لم ٌحركوا لكو نظرابنا نتفاجؤ بردود أفعال جاءت مخٌبة لكل التوقعات،  اإذ –لأعراضهم 

اعهم لتوسلبت فلذة كبدهم ولآهاتها الرؼم من سم ىساكنا تجاه هذا الوضع المؤساوي، وذلك عل

 .المستمرة

الخناجر التً أشهروها كانت بهدؾ ثنً الفتاة عن تلك ما زاد الطٌن بلة هو كون و

المكتملة الأركان  –وكؤنما أرٌد لهذه الجرٌمة  ،فعل من شؤنه إشاعة الفضٌحةردة إصدار أي 

عمري فعل خبٌث ٌندى له الجبٌن، . وهذا لجدران المؽلقةتبقى حبٌسة ال أن –والواضحة المعالم

ناءة النفس؟ أو دلهابل من قساوة القلب وم احجإذ كٌؾ ٌعقل أن ٌكون أقرب المقربٌن بهذا ال

 ! ودفع المعتدي فتداء شرفهلاهكذا عهد على الإنسان العربً الأصٌل بذله للؽالً والنفٌس 
ألٌس هو القابل فً ؤٌن نحن من ذود المتنبً المستمٌت عن حٌاض العذارى العفٌفات، ف

 هذا الصدد:

الدمُ  على جوانبهِ  راقَ حتى ٌُ  ى  من الأذَ  الرفٌعُ  الشرؾُ  لا ٌسلمُ 
1
. 
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بل إن الأدهى من ذلك كله هو كون كثٌر من العرب زمن الجاهلٌة قد درجوا على وأد 

ذا  )وإفً سورة التكوٌر:  بناتهم، لا لشًء إلا مخافة جلبهن لهم العار مستقبلب، ٌقول تعالى

1الموءودة سئلت بأي ذنب قتلت(
. 

وعلبوة على ما جاء ذكره، ثمة ملبحظة ؼاٌة فً الأهمٌة ٌجب علٌنا استحضارها 

، وتتمثل أساسا فً تلك الإشارات والرموز ونحن بصدد هذا المقطع الشعري الملًء بالعبر

إنه كان  بحٌثربٌة. والدلالات التارٌخٌة التً ٌحٌل علٌها لفظ )الخنجر( فً الثقافة الع ،العمٌقة

أخطر الأسلحة الموظفة فً مقارعة  –إلى جانب السٌؾ والرمح بالإضافة إلى القوس  –ٌشكل 

لا حول  ،أداة ثانوٌة مجردلا ٌؽدو أن ٌكون  ،الخصوم والفتك بالأعداء، فً حٌن أنه صار الٌوم

لطرب والرقص فً ناهٌك عن أؼراض ا ،لها ولا قوة، تستعمل ؼالبا للزٌنة وللتفاخر بٌن الناس

 .الأعٌاد والمناسبات، مما جعله ٌفقد وظٌفته الحقٌقٌة التً أنشا من أجلها فً الأصل

النواب إلى الاستعانة برمزٌة )الخنجر( فً هذا المقطع الشعري، مظفر ولعل ما حدا ب

حرص كل الحرص إنه ٌعود بدرجة أولى إلى وعٌه الشدٌد بحٌثٌات الأوضاع الراهنة، بحٌث 

وذلك من خلبل إضفاء طابع المقارنة الدقٌقة  ا المجٌد،بماضٌهالعربٌة ط حاضر الأمة على رب

 وإنسانٌته. علٌها، حاضر منحط على جمٌع المستوٌات، وماض تلٌد تكفل فٌه كرامة الإنسان

أصبح  –الٌوم  –كون واقع عالمنا العربً ما ٌحز فً النفوس أكثر هو فإن ، ومن ثمة

، مما فتح الباب على بادئ والموازٌنوملبذا خصبا لاختلبل الم ،تمرتعا لصنوؾ المتناقضا

 .وارثةالمتالتقالٌد مصراعٌها أمام كل انهٌار ٌمس القٌم السابدة و
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 وٌمكن توضٌح هذه المسؤلة من خلبل الشكل التالً:

 القدس / العروس العربٌة   العرب / الأهل والأقارب

 

 رمز الطهارة والعفة          رمز الشرؾ والكرامة    

 

 الاؼتصاب الوحشً  التحامل ضد القدس / العروس

 

 فقدان الشرؾ والعرض البقاء على الشرؾ والعرض 

 

 

 مفارقة صارخة وعجٌبة فً الآن نفسه               

النواب بدا مظفر وبإزاء هذا العمل الدنًء الذي ما كان لٌخطر على بال أحد، لم ٌجد 

ء الخونة فاقدي الأهلٌة، بحٌث رماهم بسٌل من الشتابم ضبه على هإلامن صب جحٌم ؼ

رة، والأوصاؾ المنحطة، عساه بصنٌعه هذا قد ٌطفا، ولو جزءا ٌسٌرا، من لهٌب الحرقة ذالق

ذات طبٌعة ساخرة فً  ،التً ما فتبت تؽادر قلبه المكلوم، ولٌخلص فً الأخٌر إلى نتٌجة حتمٌة

فاء طابع الطهارة على )حظٌرة الخنازٌر(، فً مقابل تدنٌس العمق، وتتمظهر من خلبل إض

القاعدة  وذلك أخذا بمبدإ ،القذارةنوانا عرٌضا للنجاسة وصورة الأهل والأقارب، وجعلهم ع

 .(الجزاء من جنس العملالشهٌرة التً تقول: )
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 المبحث الثاني: نزار قباني

 

عراء العرب المعاصرٌن إثارة للجدل لا ٌختلؾ اثنان فً كون نزار قبانً من أهم الش

 ومعجبٌن، والالتباس، وذلك بحكم تجربته الشعرٌة الفرٌدة من نوعها، فكان أن شؽل الناس قراء

حالة شبٌهة بحال الشاعر العربً المتمٌز أبً الطٌب المتنبً،  نقادا ودارسٌن، بحٌث أضحى

 والذي قال قدٌما:

مُ ختصِ ا وٌَ جراهَ  قُ الخلْ  هرُ ٌسْ و  ا هَ ً عن شواردِ فونِ جُ  ملءَ  أنامُ 
1
 

والحق أن مسار نزار قبانً الشعري قد اقترن بمواضٌع تهم المرأة وكل ما ٌدور فً 

فلكها، من حب وؼزل ورومانسٌة، "وصفها حسٌا ومعنوٌا، ولم ٌترك موقعا فً جسدها ولا 

ومضة للعمر تمر دون تسجٌل عاطفة وهاجة أو لحظة سعادة وهناء"
2

ب بشاعر ، فكان أن لق

المرأة والجمال والعواطؾ، وذلك منذ صدور أولى دواوٌنه الشعرٌة: )قالت لً السمراء( سنة 

 م ...1950م، و)أنت لً( سنة 1949( سنة 1م، و)سامبا 1948م، و)طفولة نهد( سنة 1944

لكن وعلى النقٌض من ذلك كله، فقد شهدنا تؽٌٌرا ملحوظا فً هذا المسار الشعري 

كه نزار منذ البداٌة. وقد تجلى هذا الأمر من خلبل الوقوؾ على مجموعة من المتؤلق الذي سل

الأشعار التً تتمٌز بطابع التمرد والرفض، بل وبالسخرٌة السٌاسٌة من الأنظمة العربٌة 

 المتفننة فً إذلال المواطن العربً.

مساره  تقول الأستاذة رفٌقة البحوري: "هناك عوامل أخرى نرجح أن لها تؤثٌرا فً تؽٌر

الشعري ونظرته إلى المرأة، ومنها عامل النضج الذاتً، والخروج من مرحلة الشباب الأول، 

وقد قارب الشاعر الثلبثٌن من عمره. ومنها خاصة التحول الحاصل فً الواقع السٌاسً 

م قامت ثورة الضباط الأحرار فً مصر بما كان لها من إشعاع فً 1952العربً، ففً سنة 

ن العربٌة، وما كان لها من دور فً بث الفكر القومً وخلق الطموح فً تؽٌٌر مختلؾ البلدا

الواقع الحضاري العربً"
3
. 
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كما أن سخرٌة نزار الجارحة لم تقؾ عند هذا الحد فقط، بل امتدت ونالت حتى من هذا 

الإنسان العربً المؽلوب على أمره، كٌؾ لا وهو الذي رضً بحٌاة الذل والهوان بدٌلب عن 

ة العفة والعٌش الكرٌم، الشًء الذي جعله عرضة لسٌل جارؾ من الانتقادات الهوجاء من حٌا

قبٌل رمٌه بالشعوبٌة وكره العرب، "قد ٌقول قابل إن الشاعر هنا ٌحرض على الثورة، فنجٌب 

بؤن هذا الشعر لا علبقة له بالتحرٌض أو بالثورة. فما هكذا ٌكون التحرٌض ولا الثورة، وإن 

تحرٌض فهو تحرٌض على العرب لا تحرٌض للعرب على شًء. إنه شعر سادي، كان هناك 

عدمً، تدمٌري، شعوبً، معبؤ بؤحقاد ؼٌر العرب على العرب. شعر له نسب واحد فً تراثنا 

الشعري هو تراث الشعوبٌة"
1
. 

زٌؾ وبطلبن هذه الادعاءات الكاذبة،  –فً ؼٌر ما مرة  –ؼٌر أن واقع الحال قد أبان 

ولت التنقٌص من قٌمة ومصداقٌة قصابد نزار الثورٌة فً صمٌمها، فهذا الناقد علً التً حا

المصري ٌدلً بشهادته فً حق الرجل، جاء فٌها: "... وهكذا اختار نزار طرٌقا خطرة، تتفجر 

الألؽام تحت أقدامه فً كل خطوة ٌخطوها، وتحؾ به الأهوال من كل جانب، اختار الطرٌق 

الة ومبدأ التزم بهما، ووقؾ جهده وعمره لنصرتهما، الوطن ممثلب الأصعب لأنه صاحب رس

بالمرأة ... أجل لقد اختار طرٌقها هً، طرٌق المرأة، وكرس فنه لأجلها، لذلك انهالت علٌه 

سكاكٌن العشٌرة، وأسنان الخلبفة"
2
. 

وهو نفس الحكم تقرٌبا جاء على لسان الأستاذ صلبح فضل، إذ ٌقول فً هذا الشؤن: 

بد أن نعترؾ بؤن تدفق الشعر على لسان نزار وتلقابٌة السرد الؽنابً البدٌع له، ٌكسبان "ولا

لهجته التعبٌرٌة حرارة ونشوة تنسٌنا بساطته وقرب دلالته ... وقد كان محكوما بالطابع الآنً 

لعصره، المشؽول بقضاٌا العالم الثالث وهمومه التحررٌة، فٌنقل هذا الاهتمام السٌاسً الجاد 

لى مجال المرأة وموضوعاتها الحمٌمة"إ
3
. 

وذلك فً إشارة صرٌحة إلى أن نزارا ٌنطلق فً جلد الذات العربٌة، شعوبا وحكاما، من 

فطرة الانتماء وحب العروبة، مثل الطبٌب الذي ٌجبر، فً ؼٌر ما مرة، على تقدٌم دواء بطعم 
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لك جلٌا فً قصٌدته )أنا ٌا الحنظل، عساه ٌكون سببا فً شفاء إنسان طرٌح الفراش. وٌتضح ذ

 صدٌقة.. متعب بعروبتً(، إذ ٌقول:

 همْ بوجه من أحببتُ  فإذا صرختُ     

     ًْ  والأحبابْ  الحبُ  ٌعٌشَ  فلك

 ةمرَّ  روبةِ على العُ  وإذا قسوتُ 

ا  الأهذابْ حلهَ بكُ   فلقد  تضٌقُ   
1
 

ؼم مما ٌحفل به والحق أن القبانً قد ارتبط شعره بواقعه المعٌش ارتباطا وثٌقا، على الر

الحٌاة، واقع عربً مؤساوي ٌتخبط فً كل صنوؾ الأنانٌة والنفاق. فما إن ٌرؼب  من تناقضات

فرد ما ٌنتمً إلى بلبد العرب أن ٌصٌر شاعرا مرموقا، أو كاتبا ضلٌعا فً فنون التبجٌل 

ذلك، والتطبٌل، حتى نرى نزارا ٌهب إلٌه على وجه السرعة، فٌزوده بكل ما ٌحتاجه لصنٌعه 

أملب فً تحقٌق مبتؽاه. وذلك فً قالب شعري ساخر، ٌنم فً كثٌر من الأحٌان عن نقد سٌاسً 

 صاخب، ٌقول فً قصٌدة )النصابح الذهبٌة .. فً أدب الكتابة النفطٌة(:

 اأن تكون كاتبً  الأقدارُ  لو شاءتِ 

 فطٌةِ النَّ  الصحافةِ  ةِ بَّ تحت جُ  ٌجلسُ 

 :فهذه نصابحً إلٌكْ 

 .الأمٌهْ  علمُ تُ  مدرسة  إلى  دخلْ أُ  -1

 .قضٌهْ  بلبَ  نْ .. وكُ  أصابع   بلبَ  كتبْ أُ  -2

 .العلٌهْ  الدولةِ  حذاءَ  إمسحْ  -3

 .الحرٌهْ  كلمةَ  من القاموسِ  إشطبْ  -4

 ،، والثورةِ الفقرِ  عن شإونِ  لا تتحدثْ  -5

 .الخلفٌهْ  فً الشوارعِ 

 ، ولا تضعْ القمعِ  أجهزةَ  لا تنتقدْ  -6

 .مٌهْ القو فً المسابلِ  أنفكَ  

 ،ا .. فً كل ما تكتبُ ؼامضً  كنْ  -7
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 .التقٌهْ  مبدأَ  والزمْ 

ًَّ  عمودكَ  خصصْ  -8  .. للؤزٌاءِ  الٌوم

الجنسٌهْ  .. والفضابحِ  والأزهارِ 
1
. 

قد ٌظهر لنا من الوهلة الأولى أن القبانً بإزاء عرض نصابح قٌمة، مقدمة على طبق 

بحبوحة العٌش، ب ا ما هو أراد أن ٌنعملخلٌج، إذمن ذهب إلى كل كاتب عربً، من المحٌط إلى ا

وٌستمر، فً المقابل، طوٌلب فً مزاولة هذه المهنة الحساسة، وذلك فً منؤى عن أي خطر قد 

 ٌعترض سبٌله.

أن شاعرنا بصدد إماطة اللثام عن الأسالٌب بجلبء،  ؼٌر أن واقع الحال، ٌكشؾ لنا

فً تحقٌق مجتمعاتنا العربٌة، رؼبة منها الدنٌبة، التً تنتهجها كثٌر من الأقلبم المؤجورة فً 

أدب  م الإٌجابٌة التً لطالما أثثث صرحعرض الحابط كل القٌمآربها الشخصٌة، ضاربة 

 الكتابة النبٌلة.

إنها آفة سلوكٌة مستفحلة فً بٌبتنا العربٌة، تبعث على التقزز والاشمبزاز، عنوانها 

دها نزار فً تزٌٌن صورة الدولة، وعدم العرٌض التملق ونكران شًء اسمه المبادئ. وقد حد

الخوض فً أمور البلبد والعباد، وفً المقابل الانكباب على الأمور التافهة، والتً لا طابل 

ٌرجى من ورابها سوى تجهٌل الشعوب وكذا صرفها عن الأمور الجادة من قبٌل: الاهتمام 

الجنسٌة، وكل ما  لفضابح، وقضاٌا ازٌاء، واختلبؾ الورود عن الأزهاربآخر مستجدات الأ

آخذا فً كل ذلك بمبدإ التقٌة، ٌقول فً هذا الشؤن: "كان بإمكانً أن أتبع مبدأ ٌدور فً فلكها.

التقٌة، كما ٌفعل الباطنٌون والجبناء، ولكنً اخترت أن أموت على الطرٌقة البوذٌة حرقا، لأننً 

ٌذبح بسٌؾ كلماته، كما فعل  هادة، وأن الشاعر الحقٌقً هو منأإمن أن الكتابة نوع من الش

سقراط والحلبج. إننً شاعر اختار المسٌر دابما على حد الخنجر، وأظن أن النوم على حد 

الخنجر لٌس نوما مرٌحا، ولا مرؼوبا فٌه"
2
. 

ن جهة إلى صنؾ الكتاب المتخاذلٌن عوبالموازة مع كل هذه الانتقادات الصرٌحة المو

رى القبانً فً المقطع الثانً بهم وممارساتهم المبتذلة، نقضاٌاهم الوطنٌة، وكشفه لستار عٌو

لقصٌدة، ٌتوجه بسخرٌة لاذعة إلى فبة الحكام، الذٌن ٌعٌثون فً الأرض ظلما وفسادا، وعلى ل
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بعض دول الخلٌج )أمراء النفط(، لكونهم ٌعدون سببا ربٌسا فً جمٌع حكام وجه الخصوص 

 ن رأسه لأخمص قدمٌه، ٌقول:المشاكل التً تنخر الجسم العربً المعلول م

 ا ..هَ ... أو ترابَ  القدسِ  أنبٌاءَ  لا تتذكرْ  -9

 .منسٌهْ  فإنها حكاٌة  

 التً ترملتْ  بٌروتَ  ثِ لا ترْ  -10

 .ٌومٌهْ  فٌها عادة   فالقتلُ 

 وا..رُ إذا تعهَّ  للسلبطٌنِ  لا تتعرضْ  -11

 .شخصٌهْ  وا .. فهذه مسؤلة  وا .. أو تاجرُ أو قامرُ 

 هقصرِ  بابَ : إن قِ كم  ولا تقل لحا -12

... الرعٌهْ  من جثثِ  مصنوعة  
1
 

لقد اتخذ شاعرنا من جماعة الكتاب الانتهازٌٌن، الذٌن ٌعدون بحق وصمة عار على 

جبٌن النخبة المثقفة، مطٌة لمهاجمة أسٌادهم السلبطٌن. إذ إن فً منعهم لتذكر أنبٌاء مدٌنة 

(. ولأسماء أحٌابها وحاراتها: )الحً القدس: )سٌدنا داوود وزكرٌاء وٌحٌا علٌهم السلبم

الإسلبمً وحارة المؽاربة وحارة الشرؾ ...( إقبار حقٌقً للقضٌة الفلسطٌنٌة، ولكل الدماء 

الطاهرة التً أرٌقت فً سبٌل نصرتها، وذلك حتى تطمس قداستها من ذاكرة الإنسان العربً، 

اك نسٌا منسٌا، مما ٌجعل من وتستوي تربتها من تحت أقدام الصهاٌنة الؽاشمٌن، فتصٌر آنذ

 ٌر عناء.أمرا سهل التحقق لا ٌحتاج إلى كب إمكانٌة التخلً عنها

خصوصا أصحاب الأعمدة  –كما أن فً نهً نزار لهإلاء الكتاب العدٌمً الضمٌر 

عن التعرض للسلبطٌن بالسوء. وتجنب مساءلتهم فٌما ٌخص طبٌعة قباب  –الصحفٌة 

التً صنعت منها ... لرسالة صرٌحة إلى كافة الكتاب المبتدبٌن قصورهم، وكذا مكونات المادة 

بعدم السٌر على منوال سابقٌهم، وإنما المشاركة الصادقة فً عملٌة بناء نهضة ثقافٌة وتحررٌة 

 نٌبة.النهابٌة مع مثل هذه الأعمال الد فً البلدان العربٌة، والقطٌعة

السلبطٌن الطؽاة، وذلك من خلبل وٌستمر نزار فً مسلسل سخرٌته الجرٌبة من جماعة 

كشفه لجزء خفً من حٌاتهم الشخصٌة، والبوح بها جهرة أمام العلن، بحٌث رماهم بؤبشع 
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الصفات وأمر الشتابم، كالعهر والمقامرة والتجارة المحرمة وسفك دماء الأبرٌاء، لا لشًء إلا 

رفض هذا الواقع  مؽلوب على أمرها، مما ٌستوجب لأن القدر قد نصبهم ملوكا على شعوب

 س، وزرع بذور التحول والتؽٌٌر بشتى الطرق والوسابل المتاحة.ٌبالب

قبانً الشعرٌة فً قصٌدته )النصابح الذهبٌة .. فً أدب الكتابة النفطٌة( تكاد إن لؽة 

تتفجر بمعانً السخرٌة السٌاسٌة فً كل بٌت من أبٌاتها، ناهٌك عن معانً التمرد والرفض 

مع كل الممارسات الاستبدادٌة التً  ل ذلك إٌمانه العمٌق بضرورة القطعً كوالثورة، ٌحركه ف

تحط من كرامة الإنسان العربً. ٌقول نزار: "إن تحولً إلى السٌاسة، وأنا لازلت أصر أنه لم 

ٌكن تحولا، كان نتٌجة هزة داخلٌة، كسرت كل ألواح الزجاج فً نفسً دفعة واحدة، ومن 

( على أرض 1967حزٌران )ٌقصد هنا هزٌمة العرب فً حرب  نثارات الزجاج التً خلفها

حواسً، صرخت بصوت آخر"
1
. 

والواقع أن هذا المعطى، لٌظهر لنا بجلبء تام كٌؾ أن مجموعة من الدول والأنظمة 

السٌاسٌة، تعمل جاهدة على تكرٌس مبدإ النفاق السٌاسً بٌن صفوؾ نخبها ومثقفٌها، حفاظا 

رفقة زمرة من  –ن نزار إلى هذه المسؤلة منذ زمن بعٌد، إلا أنه آثر على أمنها القومً، وقد فط

السباحة عكس التٌار، رؼم ما ٌحمله هذا الموقؾ من عواقب  –أصحاب الضمابر الحٌة 

مجهولة النتابج، جاء على لسانه: "وأرٌد أن أإكد أن شعري السٌاسً علقنً على أكثر من 

ظمة العربٌة تقؾ من شعري السٌاسً موقؾ صلٌب، وأكثر من حبل مشنقة. إن نصؾ الأن

العداء والرفض، وتمنع كتبً من دخول أراضٌها، فً حٌن أنها كانت تدللنً كشاعر حب وتفتح 

لً ذراعٌها"
2
. 
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 المبحث الثالث: أمل دنقل

 

الشعراء العرب المعاصرٌن الذٌن حفل شعرهم بجملة من الأحداث  حدأ ٌعتبر أمل دنقل

والمناسبات السٌاسٌة الهامة، وذلك على الرؼم من كون المنٌة قد وافته فً الوطنٌة الكبرى، 

 الثالثة والأربعٌن من عمره. من حٌاته، بحٌث إنه لم ٌتجاوز مرحلة مبكرة

، وبحسه النقدي الثابر ضد كل )مصر(لقد عرؾ عنه ولعه الشدٌد بقضاٌا وطنه الأم  

بة عبلة الروٌنً: "كان هدفه الأكبر ومطلبه أشكال الظلم والاستبداد، تقول عنه زوجته الأدٌ

الدابم هو الحرٌة ... إنها سمة وصراع عمل جاهدا على تحقٌقها، إنها كٌنونته الحقٌقٌة التً ظل 

ٌبحث عنها، وٌكسر كل شًء من أجلها، وهً أٌضا الؽد القادم، والؽاٌة، والمنتهى ..."
1
. 

هو التسمٌة التً ما برحت تفارقه من هذا المنطلق، فقد كان لقب )الشاعر الصعلوك( 

وفً كل محفل إبداعً متمٌز، "لقد كان واحدا من أأٌنما حل وارتحل، فً كل أمسٌة شعرٌة، 

موكب جلٌل للشعراء الصعالٌك المعاصرٌن، الذٌن ٌرؼبون على عالم المؽرٌات المختلفة، وقد 

بمقدار ما تمكنهم معطٌاتها ظلوا خفافا نظافا لا تؤسرهم زٌنة الحٌاة الدنٌا، ولا تشدهم إلا 

الصؽٌرة من الكتابة والإبداع"
2
. 

أٌام" كما تطلق علٌها إسرابٌل،  م، أو حرب "الستة1967جدٌر بالذكر كون نكسة سنة و

وقد تجلى ذلك من خلبل إحداث  تعد بحق محطة مفصلٌة فً مشوار أمل دنقل الإبداعٌة.

ى الرجل، ٌقول الأستاذ عبد الناصر مست مستوى الكتابة الشعرٌة لدجدا تؽٌٌرات عمٌقة 

هلبل: "عندما نقول أمل دنقل فإننا نشٌر، فً اللحظة ذاتها إلى جٌل شعري، وتجربة مركبة، 

 مرت بمرحلتٌن فاعلتٌن:

، مرحلة السذاجة الجمالٌة، أو مرحلة 1967مرحلة أولى: هً مرحلة ما قبل سنة 

تحرر من وجود الآخر، وباحثة عن تفردها الإنشاد الشعري والتجربة التقلٌدٌة الطامحة فً ال

 إزاء الأزمات الشخصٌة والإنسانٌة  التً مر بها المجتمع.
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، والتً عرفت 1967ومرحلة ثانٌة: تعد أكثر عمقا وثراء، وهً مرحلة ما بعد هزٌمة 

انكسارا وطنٌا وقومٌا مست المستوى السٌاسً والاجتماعً والثقافً"
1
. 

بالإضافة إلى  والسورٌةراء التً تكبدتها القوات المصرٌة والحال أن هذه الهزٌمة النك

، من المحٌط إلى الخلٌج، بحٌث إنها لم كافة الشعوب العربٌةعلى ٌة، نزلت كالصاعقةالأردن

فكرة تفوق الكٌان الصهٌونً على ثلبث دول مجتمعة، كانت تعد إلى حدود الأمس قط تستسػ 

 قة.القرٌب، من أعتى الجٌوش العربٌة فً المنط

ولبن تجرع المواطن العربً عموما، والمواطن المصري على وجه الخصوص، آثار 

الخٌبة والهزٌمة، فإن هذا الأمر لم ٌكن ٌوما لٌثنً من عزٌمة عدد لا ٌستهان بهم من الكتاب 

والشعراء والمثقفٌن، وذلك حتى ٌبدوا سخطهم وامتعاضهم الكبٌرٌن تجاه تلك الأسباب الحقٌقٌة 

ن وراء هذه الخسارة المدوٌة، ولنا فً الشاعر أمل دنقل خٌر من ٌمثل هذا التً كانت م

عن  ،الموقؾ، إذ إنه قد أفصح، فً ؼٌر ما مرة، عن حس نضالً مشهود ببطولته، ٌنم من جهة

 لوطنه الؽالً مصر، وٌبرز من جهة ثانٌة وقوفه سدا منٌعا ضد كل أشكال الفساد جٌاشحبه ال

 عة الصٌت: "البكاء بٌن ٌدي زرقاء الٌمامة":، ٌقول فً قصٌدة الذابفٌه

سَهْ .. تُها العرافةُ المقدَّ ٌَّ  أَ

عناتِ والدّماءْ   جِبتُ إلٌكِ .. مثخنًا بِالطَّ

 أزحؾُ فً معاطؾ القتلى.. وفوق الجثث المكدسه

ٌؾِ .. مُؽَبَّر الجَبٌِنِ والأعَْضاءْ   منكسر السَّ

 أسَؤلَُ ٌا زرقاءْ ..

 ن نُبُوءَةِ العذراءْ عنْ فمكِ الٌاقوتِ .. ع

 عنْ ساعِدِي المقطوع .. وهو ما ٌزال .. ممسكًا 

سَة ةِ المنكَّ ٌَ  بِالرّا

 عن صور الأطفال فً الخُوذَات .. مُلْقاةً على الصحراء

هُمُّ بارتشاؾِ الماء ٌَ  عن جَارِيَ الذي 

 !فٌثقب الرصاصُ رَأْسَهُ ..  فً لحظة الملبمسة
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مال ماء عنِ الفَمِ المحشُوِّ بالرِّ  !!والدِّ

 أسؤل ٌا زرقاء ..

 !عن وقفتً العزلاء بٌن السٌؾ .. والجدارْ 

بً .. والفِرارْ؟ عن صرخة المرأة بٌن السَّ
1
 

ع، ملًء أمام مشهد درامً مرو –ونحن بصدد هذا المقطع الشعري  -ٌضعنا أمل دنقل 

تو من لٌقدم نفسه للقارئ على هٌبة جندي مقدام، خرج ل بكل صنوؾ الحزن والأسى، حٌث

ت على الأخضر والٌابس. وقد انقاد إلى هزٌمة شنعاء مزقته جحٌم حرب حامٌة الوطٌس، أت

صابات البلٌؽة من جراء الإدما شر تمزٌق، وتركته فً المقابل مرمٌا فً ساحة الوؼى، ٌنزؾ 

 فإاده. التً أصابت

نجا من  لأنه قدمن هول الفاجعة التً ألمت به، لا والحال أن شاعرنا لم ٌستفق بعد 

رة الخسارة بشكل مطلق، ولا ذلك المآل التراجٌدي وت محقق، وإنما لكونه لم ٌستسػ مرام

كٌؾ لا وهو الذي كان على علم مسبق بؤدق  هت إلٌه مجرٌات هذه الحرب الضروس.الذي انت

تفاصٌلها قبل أن تقع، وذلك بفضل اطلبعه الكامل على نبوءة العرافة، والتً ما كانت ٌوما 

ا لم الصواب والحكمة. ؼٌر أن واقع الحال قد أبان عن تجاهل شدٌد لرإاها، فحدث م لتجانب

 الأمور رأسا على عقب.ٌكن فً الحسبان، وبذلك انقلبت 

أن التجاء أمل إلى العرافة العذراء، ومحاولة محاصرتها بجملة من الأسبلة وهنا ٌبدو 

تها، ولا من باب التشكٌك فً نفاذ كفاء وهرها، لم ٌكن من قبٌل الطعن فًالاستنكارٌة فً ج

اتهاما صرٌحا، ٌنم عن وقوع حدث الخٌانة فً صفوؾ الجهة التً ذلك بقدر ما كان  ،بصٌرتها

 كان ٌشاٌعها، خصوصا وأن شروط الانتصار كانت متوفرة وفً المتناول.

ه على بعد خطوات معدودة من إحراز ومن هنا ٌتجلى أن الشاعر كان على بٌنة من كون

، وجعلته فً الأخٌر طرٌح شك مكٌن، إلا أن نظرٌة المإامرة حالت دون تحقٌق مبتؽاهنصر 

 ، زادت بشكل مهول من تعمٌق جراحه الؽابرة.وحسرات

فما كان من الشاعر لتجاوز آثار هذه الهزٌمة المخٌبة، إلا أن ٌثور فً وجه تلك الحكمة 

فإن السكوت من ذهب(. إذ لم ٌجن ن فضة العربٌة الشهٌرة، والتً تقول: )إذا كان الكلبم م
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فهو  ،ومن ثمة تكرر، بل إن العكس من ذلك هو ما حصده.لصمت المطابلب من جراء التزامه ل

ٌلح على عرافته المقدسة بعدم تكرار نفس الخطإ الذي وقع فٌه سابقا، لأنه عانى الأمرٌن من 

 جراء اقترافه.

ى قناعة شخصٌة، مفادها كون ٌتوصل إل الشاعر دنقلوالواقع أن هذا المعطى جعل 

الساكت عن أي فعل إجرامً، هو بالضرورة، شخص مشارك فٌه، وذلك بطرٌقة أو بؤخرى، 

وكما ٌقال فإن: )الساكت عن الحق شٌطان أخرس(. وهو الأمر الذي جعله ٌستمٌت فً تودده 

ة تكانة للصمت المطبق، لكونه لم ٌجن من ورابهما أٌة نتٌجلها بعدم الركون للسكوت، ولا الاس

 الذي جاء فٌه:هذا المقطع الثانً من القصٌدة تذكر، وهو ما ٌتبٌن فً 

سَة .. ةُ المُقدَّ ٌَّ بِ تهَا النَّ ٌُّ  أَ

 لا تَسْكُتًِ .. فَقَد سَكَتُّ سَنَةً فَسَنَةً 

ًْ أنَالَ فضُلَةَ الأمَانْ   لكَِ

 قٌِلَ لًِ "اخرِسْ .."

 !فخَرِستُ .. وعُمٌِتُ .. وابتممتُ بالخِصٌان

( أحَرُسُ القطُعَان  ظَلَلْتُ فً عَبٌِدِ )عَبْس 

 أجَتَزُّ صُوفَها ..

 نُوقَها .. دأرَ

 أنَامُ فًِ حظابِرِ النِّسٌان

مَراتِ الٌابِسَه ًَ : الكسرةُ .. والماءُ .. وبعضُ التَّ  طعام

عانْ   وها أنا فً سَاعَة الطِّ

 ل الكماةُ .. والرماةُ .. والفرسانُ ساعةَ أن تخاذ

 !دُعٌتُ لِلمٌدَان

ؤنأنا الَّذِي ما ذُ   قتُ لحَْمَ الضَّ

 أنا الذي لا حَوْلَ لًِ أو شؤن

 أنا الذي أقُصٌِتُ عن مجالسِِ الفِتٌان ..

 !!أدُعَى إلى الموتِ .. ولم أدْع إلى المجالَسَه
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سَة ةُ المُقدَّ ٌَّ بِ  تَكَلَّمًِ أٌتها النَّ

 مًِ .. تَكَلَّمًِ ..تَكَلَّ 

 فها أنا على التُّراب سابِل  دَمًِ

ٌَطلبُُ المزٌِدَ   .. ًُ  وهو ظم

ي ٌخنِقنًُِ أسابلُ الصمتَ الذِّ
1
 

إذن، وبعد أن قدم لنا الشاعر نفسه فً المقطع الأول من القصٌدة على هٌبة جندي 

ة والهزٌمة، ها مؽوار، خاض معركة قاسٌة بكل المقاٌٌس، وخرج منها وهو ٌجر أذٌال الخٌب

نحن نراه فً هذا المقطع الثانً ٌتقمص شخصٌة عنترة بن شداد، بحٌث ٌتحد صوته إلى حد 

الذي لا حول له ولا قوة. ٌعٌش بالكاد على هامش علٌة اهً مع  صوت هذا العبد المذموم، التم

د، جاء على قومه من قبٌلة )عبس(، كما أنه لا ٌلتجؤ إلٌه إلا عند حلول النوابب وتفاقم الشداب

 لسان عنترة:

تِ ــً عَدَدِ العَبِ ــتُ فــإنِْ كُنْ  مَ   ً ــٌدِ فَهِمَّ ا والسِّ ٌَ  الأعْزَلِ  اكِ ـفَوْقَ الثُّر

ٌُقِرُّ لِ    ًــانُ عَبْس  نِسْبَتِ ـرَتْ فرُســـأوَْ أنَْكَ   ًـفَسِنَانُ رُمْحًِ والحُسامُ 

 زَلِ ـدِ الأجَْ ـــة والعَدٌِـرابَ ــالقـلاَ بعُلــى تُ الــــدِي نِلــــً وَمُهَنَّ ـلـوَبِذَابِ 

تُ مُهْرِي فً العَجَاجِ فَخَاضَ  ٌْ ارُ  هُ ـوَرَمَ  لِ ـتَقْدَحُ من شِفَارِ الأنَْصُ  والنَّ

2لِ ـشَهِدَ الوقٌعةَ عَادَ ؼٌرَ مُحَجَّ  ى إذا ـــلب حتــاجَ مُحَجَّ ــخَاضَ العَجَ 
 

خصٌة عنترة بن شداد، استحضار ضمنً لشرٌحة والحق أن فً استحضار أمل لش

طن المصري العادي على وجه الخصوص. عرٌضة من أبناء الوطن العربً عموما، والموا

ٌك على إقصابه عن أي ا المواطن الذي ٌحٌا حٌاة الفقد والبإس والحرمان بكل تلبوٌنها، ناههذ

 التً تخص أمن وأمان البلبد.ر فً جملة من القرارات المصٌرٌة سٌاسً، من شؤنه التؤثٌ دور

                                                           
1

 .98 – 97الأعمال الكاملة: أمل دنقل، دار الشروق، ص:  -
 .ٌِّران ٌسمى أحدهما الأعزل والآخر الرامح  السّماكان: هما نجمان ن
 : الكثٌر.الأجزل 
 .الشفار: ج الشفرة، وهً جانب النصل 

 ج النصل: وهو حدٌده السهم أو الرمح.
 وابمه بٌاض.المحجل: الذي فً ق 
2

 .134م، ص: 1993، 1شرح دٌوان عنترة: الخطٌب التبرٌزي، دار الكاتب العربً، بٌروت، ط  -
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ٌلبحظ بؤن الشاعر لم ٌؤت على ذكر اسم "عنترة بن شداد" جهرة بٌن ثناٌا قصٌدته، و

وإنما عمد إلى تقنٌة التلمٌح الضمنً، وذلك لما وظؾ )عبٌد عبس(، بالإضافة  إلى طابفة من 

–الصوؾ  اجتزاز –المواصفات التً تنطبق على شخصه،  وذلك من قبٌل: )حراسة القطعان 

 النوم فً حظابر النسٌان، بالإضافة إلى الإقصاء عن المجالسة ...(. –رد النوق و

ومن ثمة فإن أوجه التشابه، كما حددها أمل دنقل، بٌن كل من شخصٌة عنترة بن شداد، 

 سد فً مجموعة من الصور والمشاهد التً ٌمكن رسمهاوبٌن المواطن المصري البسٌط، تتج

 على الشكل التالً:

 المواطن المصري عنترة بن شداد

 

 السكوت التام الخرس

 

 مصاعب الحٌاة لحاله ٌواجه هترك      مرارة الحرمان   

 

 حراسة القطٌع + اجتزاز الصوؾ    القٌام بؤصعب الأشؽال والمهام

 رد القطٌع ...      مقابل أجر هزٌل  

 

 تؽٌٌبه عن الحٌاة السٌاسٌة= الإقصاء عن مجالس الفتٌان   = عدم الاكتراث له و

 

بٌن الطرفٌن، ٌتمثل فً تضحٌتهما بالؽالً  ر بالذكر كون أهم قاسم مشتركجدٌو

والنفٌس من أجل الذود عن العشٌرة والوطن، وحماٌتهما طبعا من كٌد الكابدٌن. ومن هنا تتفجر 

ٌعقل أن تنعم مفارقة من العٌار الثقٌل، بحٌث إنها تبعث على روح السخرٌة السوداء، إذ كٌؾ 

بحبوحة من العٌش، ولكن فً ساحة الوؼى،  ثلة من أبناء المسإولٌن وأصحاب الامتٌازات فً

هكذا ٌتحقق مبدأ بل وٌعفون بالمرة من خوض ؼمارها، أو حٌن تقرع طبول الحرب ٌستثنون،

 !العدالة والمساواة بٌن أبناء نفس الوطن الواحد
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اء الكادحٌن من الفقراء والمهمشٌن فً ولكن، وعلى النقٌض من ذلك كله، نرى أبن

المجتمع لا ٌملكون خٌارا آخر عدا حمل السلبح، بل والحضور فً الصفوؾ المتقدمة من 

ن ٌكومن جحٌم الاقتتال التخلؾ عن الركب، أو الفرار ساحة المعركة، وإذا ما حاولوا عبثا 

 ت.ٌك عن تخوٌنهم ورمٌهم بؤبشع النعوالسجن هو مصٌرهم المحتوم، ناه

هذا وؼنً عن البٌان هنا أن نشٌر إلى كون أمل دنقل من أكثر الشعراء العرب 

المعاصرٌن توظٌفا للؤساطٌر والشخصٌات التراثٌة، المستوحاة من تارٌخ الأمة العربٌة، وذلك 

بهدؾ ربط واقع الأمة بماضٌها، بالإضافة إلى تؤكٌد الهوٌة العربٌة بالنسبة للشخصٌة 

له هذا الأمر من خلبل نهمه الكبٌر على قراءة العدٌد من كتب التراث المصرٌة. "وقد تؤتى 

والملبحم والسٌر الشعبٌة، ثم إعادة قراءتها بعد ذلك مرات عدٌدة، وفً طبعاتها المختلفة، 

المتراكمة وراء الحكاٌات والمعلومات" الطبقات ٌحركه فً ذلك حس تارٌخً لاكتشاؾ
1

. إذ 

اوب معه، والتً ر ٌفسح المجال فً قصٌدته للؤصوات التً تتجكان أمرا طبٌعٌا أن نجد الشاع

وتؤكٌدا  –. ولٌس هذا إلا إٌمانا منه نفسها وعانتها كما عاناها الشاعرالتجربة مرت ذات ٌوم ب

بوحدة التجربة الإنسانٌة  –من جهة أخرى 
2
. 

 إذن فبعد أن استحضر الشاعر فً هذا المقطع الثانً من القصٌدة شخصٌة عنترة بن

وهو ٌمٌط اللثام عن تلك عٌنها القصٌدة  فً المقطع الثالث والأخٌر من شداد، ها نحن نراه

ة الم ٌَّ إزاء شخصٌة قدسة، لٌتضح لنا فً الأخٌر أننا بالمرأة العرافة، والتً رفعها إلى درجة النب

ل عربً، ، تلك المرأة العربٌة التً ما تزال قصتها المؤساوٌة ماثلة فً وجدان كزرقاء الٌمامة

وذلك من خلبل قدرتها الخارقة على التنبإ بالأشٌاء واستشراؾ المصابب قبل حدوثها، مما 

 تسبب فً هلبكها والتمثٌل بجثثها، وذلك بتواطإ من أقرب الناس إلٌها. ٌقول أمل:

تُها العرافةُ المقدسهْ ... ٌَّ  أَ

 ؟ماذا تُفٌدُ الكلماتُ البَابِسهْ 

 لِ الؽبارْ ..قلُتِ لهم ما قلُتِ عن قوافِ 
                                                           

1
 .71الجنوبً: عبلة الروٌنً، ص:   -

2
 307:،  بدون سنة الطبع، ص3الشعر العربً المعاصر، قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة : عز الدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، القاهرة،ط:  -
 ذا غزتهم، زرقاء الٌمامة: امرأة كانت بالٌمامة تبصر الشعرة البٌضاء فً اللبن، وتنظر الراكب على مسٌرة ثلاثة أٌام، وكانت تنذر قومها الجٌوش إ

ت فقالت: إنً أرى فلا ٌأتٌهم جٌش إلا وقد استعدوا له، حتى احتال لها بعض من غزاهم، فأمر أصحابه فقطعوا شجرا أمسكوه أمامهم بأٌدٌهم، ونظر
ٌها الشجر قد أقبل إلٌكم. قالوا لها قد خرقت ورق عقلك وذهب بصرك. فكذبوها، وصحبتهم الخٌل وأغارت علٌهم وقتلت الزرقاء. قال: فقوروا عٌن

 فوجدوا عروق عٌنٌها قد غرقت فً الإثمد من كثرة ما كانت تكتحل به.

 .10م، ص: 1983، 1، ط 3دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ج  العقد الفرٌد: أحمد بن محمد بن عبد ربه الأندلسً،
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 !فاتهموا عٌنٌكِ، ٌا زرقاءُ بالبوارْ 

 قلُتِ لهم ما قلُتِ عن مسٌرة الأشَجَار ..

 !فاستضحكوا من وَهْمكِ الثَّرثَار

 وحٌن فوُجِبُوا بحدِّ السٌؾِ: قاٌضُوا بنا ..

والتمسُوا النجاةَ والفرارْ 
1
 

، وقد أجمل تمثٌل ٌممدى براعة أمل دنقل فً تمثل تراثنا العربً القد ظهر لناوهكذا ت

اتضح هذا الأمر جلٌا من خلبل حسن استلهامه لروح أسطورة زرقاء الٌمامة، بحٌث إنه جعل 

من هذه الشخصٌة معادلا موضوعٌا لثلة من المثقفٌن والمبدعٌن العرب، الذٌن أطلقوا فً ؼٌر 

حاولاتهم ما مرة، صرخات الإنذار والتحذٌر فً وجه القابمٌن على حماٌة الوطن، ؼٌر أن م

 الحثٌثة باءت بفشل ذرٌع، لكونها لم تلق سوى آذان صماء، لم تحل دون وقوع الهزٌمة النكراء.

وعلى العموم، تعتبر قصٌدة )البكاء بٌن ٌدي زرقاء الٌمامة( أهم قصٌدة فً دٌوان أمل 

أن على م، وقد حرص الشاعر 1967دنقل الأول، والتً صدرت مباشرة بعد هزٌمة ٌونٌو سنة 

ل الدٌوان اسم هذه القصٌدة، نظرا لكونها تترجم، من جهة، فلسفته القابمة على رفض هذا ٌحم

 الواقع المهٌن، وتعكس، من جهة ثانٌة، رإاه المعاصرة لأهم مسببات تلك الانتكاسة.

وقد تكشؾ هذا المعطى من خلبل سخرٌته القاسٌة من أعلى سلطة فً البلبد، والمتمثلة 

أن هذا النظام جمال عبد الناصر، إذ إن أمل ٌرى المصري آنذاك أساسا فً نظام الربٌس 

المتسلط هو السبب الربٌس فً تؤزم الأوضاع، بحٌث كانت له الٌد الطولى فً الانقٌاد إلى 

الهزٌمة )الحرب العربٌة الإسرابٌلٌة(. ومن ثمة فهو ٌستوجب المقاومة والرفض، بل والثورة 

اهن ووفرة، بدءا بتكسٌر طوق الصمت المضروب على كعلٌه، وذلك بكافة الإمكانٌات المت

 وأفواه الجماهٌر المؽبونة.

 

 

 

 
                                                           

1
 .99الأعمال الكاملة: أمل دنقل، دار الشروق، ص:  -
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 المبحث الرابع: محمد علي الرباوي

 

أبرز الشعراء المؽاربة المعاصرٌن الذٌن أثثوا، عن جدارة  ٌعد محمد علً الرباوي أحد

تجربته الشعرٌة واستحقاق، فضاء القصٌدة المؽربٌة بجمالٌات شعرٌة لا محدودة، وقد اتسمت 

بطابعها الوجدانً المعبر عن مكنونات الذات الإنسانٌة، وعن كل ما ٌخالجها من عواطؾ 

 وأحاسٌس جٌاشة.

الذٌن ٌجتهدون فً صمت،  المبدعٌن من شعراء المؽرب "إنه حلقة جدٌدة من سلسلة

ته نحو واصل وثباكة الشعر المؽربً المعاصر، الذي فٌصدرون أعمالهم تباعا وإسهاما فً حر

اثبات الذات وفرضها فً ساحة الشعرالعربً المعاصر"
1
 . 

ولما كان الشاعر هو صوت الشعب ولسان حاله، باعتباره انعكاسا حقٌقٌا لكل مظاهر 

الحٌاة، فقد ارتبطت أعمال الرباوي الإبداعٌة أشد الارتباط بالظروؾ الاجتماعٌة والسٌاسٌة 

 –واطن المؽربً على وجه الخصوص. وتلك التً ٌحٌاها المواطن العربً عموما، والم

رسالة عظٌمة، لا ٌحمل عبء تبلٌؽها سوى المبدعون الحقٌقٌون، وهم المستبعدون  –لعمري 

)والشعراء ٌتبعهم الؽاوون. ألم تر أنهم فً كل واد ٌهٌمون. وأنهم ٌقولون ما لا فً قوله تعالى: 

ٌفعلون. إلا الذٌن آمنوا وعملوا الصالحات(
2
. 

ٌفرض على  –ولولا هذا الجلبل لما عد الشاعر بمنزلة النبً  -مهمة الشعر إن جلبل

الشاعر أن ٌكون أكثر وعٌا وخبرة، وأن ٌتمٌز بقدرة لافتة على استٌعاب الحاضر والماضً، 

والإفادة من تجارب معاصرٌه وأسلبفه على التوالً. ومادام الشاعر صاحب رسالة مهمة فً 

أن ٌكون أكثر من ؼٌره خبرة وحساسٌةحٌاة الجماعة، فمن البدٌهً 
3
. 

وإذا ما نحن استقرأنا العدٌد من قصابد شاعرنا محمد علً الرباوي، لوجدناها حبلى 

بمظاهر الالتزام الوطنً، والوقوؾ جنبا إلى جنب قضاٌا الأمة المصٌرٌة، وهً فً كل ذلك 

ربة حٌاتٌة، تتمظهر من بالؽة التفرد. إذ تعد ترجمة صادقة لتجوتتزٌى، بسحنة سٌاسٌة ساخرة 

خلبل تصوٌر حٌاة الذل والمهانة التً ٌحٌاها الإنسان فً هذا المؽرب الأقصى، والأقسى فً 

                                                           
1

 .2م، ص: 1989، 1دٌوان الولد المر: محمد علً الرباوي، منشورات المشكاة، المطبعة المركزٌة، وجدة، ط: -
2

 .226و 225و 224سورة الشعراء، الآٌة:  -
3

 .230، ص: 1995، م5سة فً التراث النقدي: جابر عصفور، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ط:مفهوم الشعر، درا -
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الآن نفسه على أهله، مكسرا بذلك جمٌع الأؼلبل والمقدسات التً كانت تطوق حتى زمن قرٌب 

 مؽرب الأمس.

وما ٌكابده من وٌلبت وفً سٌاق الحدٌث عن مؤساة الإنسان المؽربً داخل وطنه الأم، 

 الفقر والإقصاء، ٌقول محمد علً الرباوي فً دٌوانه المتمٌز: "من مكابدات السندباد المؽربً":

 ..قَاس  بَلَدِي

ا وَلَدِي ٌَ ..  ..قَاس 

..قَاس    ..قَاس 

شُ بِهِ قَاس   ٌْ  ..الَْعَ

 ..الَْمَوْتُ بِهِ قَاس  

اسِ بِهِ فًِ كَبَدِ   كُلُّ النَّ

قْدِرُ مِسْ  ٌَ  كٌِن  فًِ بَلَدِيهَلْ 

دْفَعَ أجُْرَةَ حَفَّارِ القَبْرْ  ٌَ  أنَْ 

لْقَى مِسْكٌِن  مَقْهُور  فًِ بَلَدِي ٌَ  هَلْ 

دْفَعُ عَنْهُ الْمَالَ  ٌَ  مَنْ 

تَهُ فًِ جَوْؾِ القَبْرْ  ًَ جُثَّ رْمِ ٌَ لِ
1
 

تجدر الإشارة فً المقام الأول إلى أن دٌوان: )من مكابدات السندباد المؽربً( لمحمد 

علً الرباوي هو عبارة عن قصٌدة واحدة جاءت بشكل مطول، لكونه لا ٌحمل بٌن طٌاته 

 –كما هو الحال فً باقً الدواوٌن الشعرٌة المعتادة  –قصابد معنونة، تستقل كل واحدة بذاتها 

 وإنما ٌتكون من اثنٌن وعشرٌن مقطعا، تختلؾ فً الطول والقصر.

ان ٌمثل مرثٌة، أنشدها الشاعر فً حق والده هذا من جهة، أما من جهة ثانٌة فالدٌو

المرحوم، هذا الوالد الذي تركت وفاته وقعا كبٌرا له بالػ الأثر فً نفسٌة الشاعر. كٌؾ لا وقد 

جاءت وفاته مفاجبة وسرٌعة، نظرا لكون الرباوي لم ٌستمتع كثٌرا بحنان الأب )السندباد(، 

رب إلى الجزابر ففرنسا، طلبا للرزق وكسب والذي كان مواظبا على السفر والترحال من المؽ

 لقمة العٌش.
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ولعل فً ذلك شبها كبٌرا بٌن مسار هذا الأب المكافح وبٌن شخصٌة السندباد، والذي هو 

 الآخر لم ٌستقر له حال، جاعلب من الرحلة دٌدنه، وكؤنها تساوي البقاء، بل الحٌاة بكل تجلٌاتها.

مؤساة الإنسان  إلى عرضالمقطع الشعري ر فً هذا من هذا المنطلق، ٌسعى الشاع

)المؽربً( داخل وطنه الأم )المؽرب(، وما ٌعانٌه من وٌلبت الفقر والإقصاء، فً ظل قساوة 

كل مظاهر الحٌاة، حتى تلك المتعلقة بالموت وبطقوس الدفن. ولا ٌخفى علٌنا على ما فً 

 حة هذا الادعاء.تكرار كلمة )قاس(، لست مرات داخل نفس المقطع من دلالة على ص

وما افتتاح الشاعر هذه الأسطر الشعرٌة باستعارة مكنٌة متجسدة فً عبارة: )قاس بلدي( 

مفعلب بذلك تقنٌة التشخٌص، حٌث استعار صفة مجردة من صفات الإنسان وهً القساوة إلى 

ذلك شؤن الوطن، إلا للتدلٌل على اتساع رقعة القساوة شٌبا فشٌبا، واستفحال تؤثٌرها، شؤنها فً 

 المرض الخبٌث المستعصً على أمهر الأطباء.

وعلى هذه الشاكلة، ٌحاول الرباوي أن ٌقدم للمتلقً، فً نؽم شعري ملًء بزفرات 

ب، طبقة تعٌش تحت الحزن والامتعاض، صورة تقرٌبٌة عن واقع طبقة مسحوقة من أبناء الشع

لكرٌمة، كٌؾ لا وهً لا تمتلك أدنى شروط الحٌاة اعتبة الفقر المذقع، وتحرم بسبب ذلك من 

 .!هٌن أفنوا زهرة شبابهم فً بناء صرححتى ثمن حفار القبر، أو هكذا ٌكرم الوطن موتاه الذ

شٌر إلى تلك المعادلة الذكٌة التً توصل الرباوي إلى صٌاؼة قاعدة ولا ٌفوتنا هنا أن أ

السخرٌة السوداء،  لها، مبنٌة بالأساس على نقد سٌاسً فاضح، وٌعج فً الآن نفسه بمظاهر

حٌث إنه قد اختزل فضاء المؽرب الؽنً بخٌراته المتنوعة فً مجرد قبر قفر، ٌستعصً فً 

وكؤنهم لاجبون أو بالأحرى  كثٌر من الأحٌان على أبناء الشعب الواحد دونما تقدٌم مقابل مادي.

 أجنبٌة، مما زاد من ألم الجراح الؽابرة فً النفوس المقهورة. هم من جنسٌات

وفً خضم هذه الأحداث المؤساوٌة التً ٌندى لها الجبٌن، ٌنتقل بنا الشاعر من حدث 

القسوة إلى حدث آخر مترتب عنه، بل وأسوأ منه بكثٌر، إنه حدث المرارة، والذي ٌعتبر قمة 

 المعاناة والمكابدة، ٌقول:

وْم  مُرّْ  ٌَ  ًَ ؤتِْ ٌَ  أخَْشَى أنَْ 

 البَلَدِ الْمُرّْ ٌُدْفَنُ فٌِهِ الْمِسْكٌِنُ بِهَذَا 

رُ الْمَوْتِ - ٌْ  بِلبَ أكَْفَانْ  -إنِْ دَاهَمَهُ طَ
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 مَنْ مِنْ أهَْلًِ إنِْ فَاجَؤنًَِ الْمَوْتُ الْمُرّْ 

دْفَعُ عَنْ جَسَدِي الْمُرّْ  ٌَ  قَدْ 

 ثَمَنَ الْكَفَنِ الْمُرّْ 

 أوَْ ثَمَنَ القَبْرِ الْمُرّْ 

ا هَذَا الْمِسْكٌِنُ الْمَقْهُورُ  ٌَ 

 ..ُ لَكَ الله

 ..لَكَ اللهُ 

..لَكَ اللهُ 
1
. 

ٌسلط هذا المقطع الضوء على حدث المرارة، وذلك خلبفا للمقطع السابق، إذ ٌتبٌن ذلك 

ت، وفً ذلك إشارة صرٌحة المعالم ل تكرار كلمة )المر( هً الأخرى لست مراجلٌا من خلب

ذلك: )الٌوم  لى استمرار ومواصلة تفشً هذه المؤساة من دون انقطاع، حٌث صار بموجبإ

مرا، والموت مرا والجسد مرا، والكفن مرا(، وبالتالً فالقبر هو الآخر أصبح مرتعا للمرارة، 

مكانا للراحة وللتخلص من  -ذوي العقول المحدودة -من بعد ما كان ٌعد عند كثٌر من البسطاء 

داوٌة أحاطت ومن عنابها. وماذا من شًء بعد هذا بقً حلوا؟ مما ٌوحً برإٌة سو شقاء الحٌاة

بكل سلبٌتها هذا الإنسان المؽربً المسكٌن، وتركته فً الأخٌر حبٌس قوقعة المذلة والخنوع 

 والهوان.

والحق أن سندباد الرباوي، والمتمثل أساسا فً شخصٌة الوالد المتوفً، ٌتجاوز الفرد 

عٌا جمعٌا عندما إلى الجماعة، ثم ٌنتقل بعد ذلك للدلالة على الأمة العربٌة قاطبة، حٌث ٌؽدو و

ٌتعلق الأمر بالإنسان المقهور داخل رقعة هذا الوطن العربً الكبٌر، فبالرؼم من اختلبؾ هذه 

البلدان فً جملة من الخصابص والممٌزات، إلا أنها تتشابه فً مٌزة واحدة ووحٌدة، ألا وهً 

وجه أبنابه القسوة والمكابدة، لذلك فالوطن، من وجهة نظر الشاعر، ٌنتصب خصما شرسا فً 

وذوٌه المقهورٌن، بحٌث إنه لا ٌحرك ساكنا فً وجه الظلم والاستبداد وإن تعالت صرخات 

 الاستؽاثة مرددة فً ؼٌر ما مرة: وامعتصماه.
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وؼنً عن البٌان هنا أن نشٌر إلى أن الشاعر قد عمد من خلبل القصٌدة )الدٌوان( إلى  

ٌثه عن تجربة الأب الراحل )السندباد(. استحضار تٌمة الاؼتراب داخل الوطن، من خلبل حد

"إذ لٌست عملٌة الإبحار أو المؽامرة أو الاستكشاؾ مقصورة على المساحة المكانٌة الواقعة 

خارج الذات نفسها، بل إنها ٌمكن أن تتجه إلى الأصعب، أي إلى الذات نفسها، فً رحلة طوٌلة 

من العذاب والمعاناة"
1
 . 

ٌر من الأفراد بالرؼم من كونهم بٌن أهلهم وأحبابهم، فهم ظاهرة ٌعانً منها كثلإنها و

ٌحٌون فً وسط واقع معٌش ٌشعرون فٌه برهاب التٌه والانفلبت، وعلى حد تعبٌر أبً حٌان 

التوحٌدي لما ازداد إحساسه الدفٌن بالاؼتراب داخل وطنه:)أؼرب الؽرباء من صار ؼرٌبا فً 

قربه( وطنه، وأبعد البعداء من كان بعٌدا فً محل
2
 . 

 ٌار الأجنبٌة، الشًء الذي ٌجعل وبالتالً فإن وقعها ٌكون أشد ألما من الاؼتراب فً الد

ٌطو فً مإلفه حٌوات الكثٌر من البشر تشبه إلى حد التطابق مسار السندباد. ٌقول عبد الفتاح كل

ؤلنا عن والٌوم من ٌنكر أن السندباد لا ٌزال ٌخاطبنا عبر القرون وٌس)الأدب والؽرابة(: "

–ولٌس فً الأفق ماٌنبا بؤن عهد  علبقتنا بالعالم المؤلوؾ وبالعالم الؽرٌب )الؽربً(...

قد انتهى. بصفة أو بؤخرى كلنا الٌوم، فً العالم العربً، سندباد" –السنادبة
3
 . 

وأمام هذا الموقؾ الراهن كان الملبذ الأخٌر هو طلب المدد من الله سبحانه وتعالى، 

علٌه أحزانه وهمومه، مما ٌنبا عن طبٌعة تنشبة الشاعر الإسلبمٌة، الرافدة عساه أن ٌفرج 

أساسا من ثقافة أبٌه الراحل، ٌقول الرباوي: "حٌن فتحت عٌنً وجدت محفظة خشبٌة ٌملكها 

والدي رحمه الله، وهو الأمً، تضم مصحفا، ودلابل الخٌرات، وكتاب سٌرة سٌؾ بن ذي ٌزن. 

كنت أسمعه ٌقرأ القرآن من المصحؾ، مجتهدا فً تعرٌب لكنته الوالد علم نفسه بنفسه، و

الأمازٌؽٌة. وكنت أٌضا أراه ٌقرأ من دلابل الخٌرات المكتوب بخط مؽربً جمٌل، اعتقدت، 

وأنا الصبً، أنه القرآن"
4
. 

ولكن، وعلى النقٌض من هذا كله، فإننا نشهد لٌونة فً المعاملة وانفراجا فً المواقؾ، 

 لة على الإنسان الأوروبً. إذ طن القاسً )المؽرب( تجاه الآخر )الرومً(، دلاٌبدٌها نفس الو
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جمٌع الصلبحٌات كذلك ٌمنحه ة للعٌش فً بحبوحة من العٌش، وٌتٌح له كل الإمكانٌات اللبزم

للبستفادة من كل خٌرات البلبد على أكمل وجه، مما ٌجعل من هذه المسؤلة مدعاة للشك والرٌبة 

 ل:والاستؽراب، ٌقو

 لكَِنَّ البَلَدَ القَاسًِ

 الَْبَلَدَ القَاسًِ

 هَذَا القَاسًِ

هِ مِنْ أقَْسَى البَرِّ  ٌْ ًُّ إلَِ ومِ جًِءُ الرُّ ٌَ  حٌِنَ 

دِهِ بَاقَات  مِنْ أزَْهَارِ الشَّرّْ  ٌَ  وَفًِ 

ٌُعْطٌِهِ البَحْرْ  هْرَ وَ  ٌُعْطٌِهِ النَّ

رْعَ  ٌُعْطٌِهِ الضَّ رْعَ وَ  ٌُعْطٌِهِ الزَّ

 GOLF  لُ كُلَّ أرََاضٌِهِ مَلبَعِبَ ٌُحَوِّ 

 وَأنََا مِثْلَ مَسَاكٌِنِ بِلبدَِي

 لاَ أمَْلِكُ إلِاَّ أنَْ أصَْرُخَ: أوُؾْ 

رَتِ الأوُؾُّ الإنِْسَانَ الْمَقْهُورَ  ا وَلَدِي هَلْ حَرَّ ٌَ 

بِهَذَا البَلَدِ؟
1
. 

حزن والمعاناة، إن وقوؾ الشاعر على الواقع المؽربً الملًء بالتناقضات قد أورثه ال

بل وكراهٌة العٌش فٌه، بالرؼم من كونه موطنه الحبٌب، مما فسح لنا المجال لاكتشاؾ 

الأسباب الحقٌقٌة وراء تلك النظرة التشاإمٌة، التً ما برحت تؽادر محٌاه، نتٌجة سٌاسة الكٌل 

ل على بنٌه بمكٌالٌن. فالمؽرب ٌجود بسخاء على الؽرباء بشتى خٌراته بكؾ، وٌمنعها فً المقاب

 الذٌن ٌحبونه بكؾ ثانٌة.

بكل ما  –كما ٌختزن هذا المقطع الشعري نقدا لاذعا وصرٌحا لهذا الوطن القاسً 

مبنً بالأساس على تراجٌدٌا المفارقة الساخرة، فإذا كان الرباوي،  –تحمله الكلمة من معنى 

أوتوا من قوة تؽٌٌر هذا وزمرة من أبناء البلد الؽٌورٌن على مصلحة المؽرب، ٌحاولون بكل ما 

ٌراهنون على بقاء الوضع القابم، فإننا بالمقابل نجد أصحاب الامتٌازات، إلى جانب الأجانب، 
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ها، انطلبقا من استفادتهم من النهر والبحر، والزرع والضرع وملبعب الأمور على حال

 لذي ٌحٌونه.، ؼٌر آبهٌن بالدماء الؽالٌة المستنزفة من أجل تحقٌق رؼد العٌش ا"الكولؾ"

تم مقطعه والواقع أن هذا المعطى قد جعل  ؼضب الشاعر ٌصل  أعلى مراتبه، فٌخ

الشعري بلفظة "أوؾ"، وهً أؼلى ما ٌمكنه تقدٌمه فً هذا الموقؾ التراجٌدي، وذلك للئفصاح 

ٌتوقؾ ٌوما فً وجه الأعداء حمما بركانٌة، لا الضٌم الذي ٌشعر به، والذي سٌقذؾعن حجم 

 .ى ٌؤتً على الأخضر والٌابسلهٌبها حت
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لقد شكل أحمد مطر على امتداد عقود من الزمن ظاهرة شعرٌة فرٌدة من نوعها، 

تلؤلأت بشكل جلً فً سماء القصٌدة العربٌة المعاصرة. إنه شاعر ثوري على درجة عالٌة من 

 عربً، المثقل كاهله بصنوؾ المآسً والمحن.النضال، ٌحمل على عاتقه هموم الإنسان ال

له علبقة بالواقع العربً  فكان أن ارتبطت أعماله الفنٌة منذ بواكٌر حٌاته بكل ما

بلهٌب  ناء أمته، اكتوتم، كما عكست بصورة صادقة تجربة شرٌحة عرٌضة من أبالمتشرذ

ل المسإول عن كل ما السٌاسات الحارقة. فإذا كان الواقع على اختلبؾ تمظهراته، هو العام

ٌصدر عن الإنسان من ردود أفعال متباٌنة، فإن هذا الأمر ٌفٌد بكون عملٌة التؤثٌر والتؤثر 

إذ إن الواقع بؤشٌابه وأناسه وذواتهم، ٌإثر فً الإنسان فٌحمله على  .تحضر بصورة حتمٌة

تعبٌر عن هذا الواقعالكلبم، كما ٌحمله هذا الكلبم بدوره على الكلبم، الذي ٌتحول إلى كتابة لل
1
. 

والحق أن أحمد مطر قد تخلى فً أشعاره عن الحدٌث عن ذاته بصورة تدعو إلى 

الحٌرة والتعجب، وذلك فً مقابل انصهاره الكلً مع قضاٌا العالم العربً، بل والزج بنفسه فً 

حٌد ؼٌاهب بحر السٌاسة، الحافل بمختلؾ الأهوال والمخاطر، "فشاعرنا له انتماء واضح لا ٌ

عنه، حٌث إنه ٌنتمً إلى الأمة، لا لحزب، أو قبٌلة، أو سلطة معٌنة. إن الشاعر فً تصوره 

لٌس ناطقا بلسان حال القبٌلة، بل ناطق بلسان حال أمته كلها"
2
. 

فهو بذلك شاعر لا ٌشبه السواد الأعظم من شعراء عصره، الذٌن انصرفوا عن الذود 

لتؽنً بجمالهن الأخاذ، شعاره مؽازلة النساء وا عن حٌاض الوطن وأبنابه المهمشٌن، إلى

فً الحٌاة مناصرة الضعٌؾ حتى تحقٌق العدل والمساواة بٌن جمٌع فبات المجتمع،  ٌدحالو

 ٌقول:

 لعَنتُ كُلَّ شاعرْ 

فاهَ والأثداءَ والضفابِرْ   ٌُؽازلُ الشِّ

 فً زمن الكلببِ والمخافرْ 

ة   ٌَّ ٌَرى فوهةَ بُندق  ولا 

 !مُستجٌرهْ  حٌن ٌرى الشِفاهَ 

انة ناسِفة  ولا ٌرى رُمَّ
                                                           

1
 .99م، ص: 2005، 1البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله: مرشد أحمد، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر بٌروت، ط:  -

2
 .9م، ص: 2014، 1الأعمال الشعرٌة: أحمد مطر، دار كنوز المعرفة، عمان، ط:  -
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 !حٌن ٌرى الأثداء مستدٌرَه

 ولا ٌرى مشنقةً 

!حٌن ٌرى الضفٌرهْ 
1
 

ومن ثمة، فإن أحمد مطر ٌرى بؤن رسالته الكبرى فً شعره هً محاولة إخراج الناس 

من عبودٌة العبٌد للحرٌة الكبرى، وكل ذلك تحت ظل رب العالمٌن
2
. 

من  ،ٌة المتوهجة، بالإضافة إلى رهافة إحساسه الصادقلقد تمكن بفضل ملكته الشعر

الوصول إلى قلوب القراء قبل عقولهم، وذلك بالرؼم من هول القٌود والحواجز المضروبة على 

أعماله، بحٌث إن إنتاجاته الشعرٌة ذاعت بٌن الناس على اختلبؾ شرابحهم انتشار النار فً 

ابص أسلوبٌة متفردة، قوامها اعتماد الصٌاؼة الهشٌم، مما ٌبرهن على أن الرجل ٌتمتع بخص

الشعرٌة الساخرة، والتً أرجعها فً كثٌر من الأحٌان إلى طبٌعته الساخرة فً الأصل. ٌقول 

 فً هذا الشؤن: 

لا أدري لماذا؟ هل السخرٌة نوع من الدفاع عن النفس؟ ربما ٌستطٌع المختصون بعلم 

لكننً خلبل مطالعاتً ومعاٌشتً لشرابح من  ع.النفس أن ٌحللوا هذا الأمر أفضل مما أستطٌ

المجتمع وجدت أن من ٌحسنون السخرٌة والإضحاك هم أكثر الناس امتلبء بالأحزان، أنا طبعا 

بلٌتنا،  لا أرمً إلى إضحاك الناس، بل أكتب على سجٌتً خلبل مخزون كلً، فؤعرض شر

وشرالبلٌة ما ٌضحك أحٌانا لكنه ضحك مر ...
3
. 

ٌمكن اعتبار تجربة أحمد مطر الشعرٌة، ذات الطابع السٌاسً الساخر،  وعلى العموم،

من أكثر التجارب الشعرٌة نجاحا فً الوطن العربً، وقد ارتؤٌت فً هذا الفصل الثالث 

والأخٌر من البحث العمل على إبراز أهم العناصر والأسالٌب الفنٌة التً حفلت بها قصابده 

، كفٌلة بالكشؾ عن أسلوبه الخاص الذي ٌمٌزه عن باقً المتمٌزة، باعتبارها خصابص شعرٌة

 افكانت بذلك صدى حقٌقٌ الشعراء الآخرٌن، ناهٌك عن الؽاٌة المتوخاة من وراء إنشاده للشعر.

فً  ا لما هو كابن ومستشروتذمر ارفضلؽد أفضل، و شوب بالآمال الوسٌمةلواقع الأمة الم

 ساحتها.

                                                           
1

 .83و 82 الأعمال الشعرٌة: أحمد مطر، ص: -
2

 .7م، ص: 2013، 1أشعار أحمد مطر: إسلام إبراهٌم، فاروس للنشر والتوزٌع، القاهرة، ط:  -
3

 .11م، ص: 2011، 1أحمد مطر: سٌرة شاعر انتحاري، أوس داوود ٌعقوب، دار أنوار، الدار البٌضاء، ط:  -
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 يتفعيل المىروث النص: المحىر الأول

 

تحفل قصابد أحمد مطر بفٌض لا ٌنضب من أشكال الموروث النصً، توزعت على 

تعدد جوانبه الدٌنٌة والتارٌخٌة والأدبٌة، وقد اتضح هذا الأمر جلٌا من خلبل الحضور الوازن 

لكل من القرآن الكرٌم، والحدٌث الشرٌؾ، بالإضافة إلى الشخصٌات التراثٌة، وكذا الأحداث 

 أعماله الشعرٌة. التارٌخٌة فً متن

صدره فً هذا الأمر فسح للشاعر مساحة أوسع للتعبٌر بكل صدق وأرٌحٌة عما ٌختلج 

المكلوم، من مشاعر وأحاسٌس جٌاشة تجاه عذابات الناس وأوجاعهم داخل ربوع العالم 

 العربً. 

ولقد كان الموروث، فً كل العصور، بالنسبة للشاعر هو ذاك الٌنبوع الدابم التفجر 

لة القٌم وأنصعها وأبقاها، والأرض الصلبة التً ٌقؾ علٌها لٌبنً فوقها حاضره الشعري بؤصا

الجدٌد على أرسخ القواعد وأوطدها، والحصن المنٌع الذي ٌلجؤ إلٌه كلما عصفت به العواصؾ 

فٌمنحه الأمن والسكٌنة
1
. 

ا ، رفعهة فً سماء الوطن العربً سوى سراج وهاجوما لافتات أحمد مطر المرفرف

شاعرنا فً وجه عتمة الظلمة ابتؽاء تبدٌد ؼٌوم القهر، ولإزاحة مرارة العٌش التً عمرت 

 لسنٌن عدٌدة من دون انقطاع.

إن هدؾ هذا المحور من البحث هو رصد تلك العلبقة الوطٌدة التً مافتبت تجمع بٌن 

فه، مما أحمد مطر بموروثه النصً، وذلك من خلبل تبٌان طرق اشتؽاله وتتبع آلٌات توظٌ

ا أضفى على تجربته الإبداعٌة بعدا متؤلقا فً التعبٌر عن هذا الواقع العربً المعاصر، وم

 .، ٌستبعد وجود حلول لها فً المنظور القرٌبٌتخبط فٌه من مشاكل وصعوبات جمة

 

 

 

 

                                                           
1

 المقدمة. 7م، ص:1997دار الفكر العربً، القاهرة،  استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر: علً عشري زاٌد، -
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 المبحث الأول: القرآن الكريم

 

م الشعرٌة، نظرا استلهم العدٌد من الشعراء المعاصرٌن القرآن الكرٌم فً إنتاجاته

لتعلقهم الشدٌد بتعالٌمه السامٌة، فكان أن تعاملوا مع مضامٌنه الشرٌفة، ودلالته الطاهرة 

 بصورة متمٌزة، تنم عن حرصهم المتزاٌد على أن ٌكون لهم منه نصٌب وافر. 

"فلب عجب أن نصادؾ شعراءنا ٌنهلون من القرآن، وٌعٌدون كتابته فً نصوصهم،    

ي الذي لا ٌزال عالقا بالذاكرة العربٌة لخصوصٌته وتمٌزه"فهو النص اللؽو
1
. 

وبحكم كون الذكر الحكٌم كتابا سماوٌا مقدسا، ومعجزا فً كل زمان ومكان، "ٌحمل    

بٌن طٌاته رإٌة أو قراءة جدٌدة للئنسان والعالم، وكتابة جدٌدة"
2
فقد انعكس هذا الأمر بشكل  

ٌث شاب قصابده السٌاسٌة بفٌض ؼزٌر من جواهر جلً فً إبداعات أحمد مطر الشعرٌة، بح

آٌاته المحكمة، أضفت على نصوصه لمحة سحرٌة ساخرة، تصل إلى مشاعر الناس ووجدانهم 

 دون كثٌر جهد أو عناء. ٌقول فً قصٌدة )عاش ... ٌسقط(:

 ٌا قدُسُ مَعذرةَ ومثلً لٌسَ ٌعتذِرُ 

 ما لً ٌد  فً ما جرى فالأمر ما أمََرُوا

 لٌسَ لً أثرُ  وأنا ضعٌؾ  

ًَّ السمعُ والبصرُ   عار  عل

 وأنا بسٌؾِ الحرؾِ أنتحرُ 

 وأنا اللهٌبُ .. وقادَتًِ المطرُ 

!فمتى سؤستعرُ؟
3
 

ٌتوجه الشاعر فً بداٌة قصٌدته بخطاب اعتذار إلى مدٌنة القدس، نتٌجة المآل المؤساوي 

ٌاسة التهوٌد الذي أصبحت تبن تحت وطؤته منذ عقود من الزمن، والمتمثل أساسا فً س

الممنهجة التً ٌمتهنها الإستعمار الإسرابٌلً بكل حرفٌة وإتقان، سواء على مستوى المآثر 

                                                           
1

 .258م، ص: 1985، 2ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب، مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة: محمد بنٌس، دار التنوٌر للطباعة والنشر، ط:  -
2

 .39م، ص: 2015، 8الشعرٌة العربٌة: أدونٌس، دار الآداب للنشر والتوزٌع، لبنان، ط:  -
3

 .35ل الشعرٌة: أحمد مطر، ص: الأعما -



146 
 

التارٌخٌة أوالمعالم الإسلبمٌة، أو حتى على الإنسان الفلسطٌنً فً حد ذاته، فً محاولة ٌابسة 

 تثبٌت تارٌخ مزٌؾ، مبنً على مزاعم صهٌونٌة لا أساس لها من الصحة.لمنه 

ذا المنطلق، ٌعمد أحمد مطر إلى تبربة ذمته من هول ما أصاب القدس العربٌة من من ه

خراب وتهجٌر وسفك للدماء، فالرجل لا ٌملك أي دخل فٌما انتهت إلٌه الأوضاع هناك سواء 

 من قرٌب أو من بعٌد. 

، وسلبحه الحرؾ والكلمة فقط فهوإنسان ضعٌؾ تعوزه الحاجة، إمكاناته جد محدودة،

ل حجم الوسابل الهابلة المتاحة أمام الأنظمة العربٌة، والتً لم تستثمرها ٌوما فً خدمة فً مقاب

المهام الموكلة إلٌها فً الأصل، ألا وهً الدفاع عن القضٌة الفلسطٌنٌة، وإنما على العكس من 

ضاعؾ من  ذلك، فقد وظفتها فً مقارعة أبناء الوطن الواحد، والتنكٌل بهم شر تنكٌل، مما

 من حجم الجراح الؽابرة. المؤساة، وزادلهٌب 

كما ٌستوقفنا فً هذه الأسطر الشعرٌة عنصر التضاد بصورة بارزة، مبنً فً جوهره 

على أساس مقابلة اللهٌب الذي ٌمثله الشاعر، ومن والاه من أبناء الشعب المكتوٌن بنار الظلم، 

ة تحضر لعبة تبادل الأدوار بٌن وبٌن المطر الؽزٌر، ممثلب لطابفة القادة الانتهازٌٌن. من ثم

الطرفٌن، إذ ٌنزاح كل من الماء بدلالته على الخٌر والعطاء، وكذلك اللهٌب بدلالته على النار 

الحارقة عما وضع لهما فً الأصل، مما ٌجعل عنصر المفارقة ٌطفو إلى السطح بشكل لافت 

 لا ٌمكن التؽاضً عنه.

تشٌط ؼضبا، بحٌث إنه قد صب جام ؼضبه والواقع أن هذا المعطى قد جعل الشاعر ٌس

على كل المسإولٌن المتخاذلٌن عن نصرة بٌت المقدس، لكونهم قد وضعوا أٌدٌهم فً أٌادي 

ٌؤتً فً طلٌعتهم بعض والصهاٌنة المؽتصبٌن، وأداروا فً المقابل ظهورهم لأبناء جلدتهم، 

عوبهم، بالإضافة إلى إقبار كل القادة والحكام العرب الذٌن لم ٌدخروا أي جهد فً سبٌل إذلال ش

 أحلبمهم.

موت هإلاء القادة بضربة من فؤسه، تماما فٌه ٌتمنى هنا نجد الشاعر فً حال نا ولعل

مثلما هم سٌدنا إبراهٌم من قبل على تحطٌم كل أصنام المشركٌن، عساه بصنٌعه هذا قد ٌضع 

سرعان ما تنجلً وتتكسر على حدا لهذا الشر المستفحل، لكن هٌهات له من أمانٌه تلك، لكونها 

 صخرة الواقع، ٌقول: 
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 لوْ أنَّ أرَْبابَ الحِمَى حَجَرُ 

 لحملتُ فؤسًا دونها القدرُ 

 هوجاءَ لا تبقً ولا تَذَرُ 

 لكنَّما ... أصَْنَامُنَا بَشَرُ 

 الؽدر منهم خابِؾ حَذِرُ 

عْؾَ إن مَكَرُوا ...  والمكرُ ٌشكو الضُّ

 الوترُ  فالحربُ أؼنٌة  ٌحنُّ بِلَحنِها

لمُ مختصرُ:  والسِّ

 ساق  على ساق  

ٌُعَرّشُ فوقَها الخَدَرُ   وأقداح  

 وموابد  من حولها بَقَرُ 

كونُ مُإتمرُ  ٌَ !... و
1
 

ٌوضح هذا المقطع عمق المؤساة والضؽوطات النفسٌة التً ٌعانً منها مطر، وكٌؾ أنه 

أن ما ٌإسؾ له هو قد دخل فً صراع حامً الوطٌس مع رموز هذه الأنظمة المتؽولة. ؼٌر 

كون هذا الصراع صراعا ؼٌر متكافا بالمرة، لكونه ٌعد محسوما منذ الوهلة الأولى، فلطالما 

ه، خصوصا إذا ما علمنا بؤنهم ٌمتلكون أمر عادي لا ؼرابة فٌ ، وذاكٌنماكالح رجحت فٌه كفة

مؽضوب علٌهم بوسابل القمع للتنكٌل بالكل أسالٌب المكر والؽدر والخداع، أما فٌما ٌتعلق 

 حدث ولا حرج.ف

ولعل ما فاقم من مؤساوٌة هذه الأحداث هً حٌاة البذخ والرفاهٌة التً تحٌاها زمرة 

ن حول م بشر على شكل أصنام محنطة، متكبون على الأرابك ومصطفوهإلاء الحكام، فه

اتهم الموابد، ٌؤكلون ما لذ وطاب، تراهم تحسبهم بقرا من شدة نهمهم فً الأكل، فهم ومإتمر

 الصاخبة مسرحٌات تافهة، لا تسمن ولا تؽنً من جوع.

بطرٌقة فنٌة فً  علٌها السلبممرٌم  السٌدةلى استحضار قصة من هنا ٌعمد أحمد مطر إ

إتمرات المفبركة، إذ لا جدوى من متنه الشعري، وذلك بهدؾ التبخٌس من قٌمة هذه الم

                                                           
1
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ربٌة، التً أبانت فً أكثر من مرة عن ، ونخص بالذكر هنا تلك القمم العانعقادها أو حضورها

 فشلها الذرٌع.

لذا ومن أجل خدمة مراده المنشود فقد استعان الشاعر بؤلفاظ وتراكٌب معجزة، للدلالة  

على انسجام السٌاق الشعري مع السٌاق القرآنً، على نحو ٌجعل القارئ ٌعٌش كل حٌثٌات هذه 

 التجربة الفرٌدة من نوعها، ٌقول:

كِ  ٌْ ي إل  بجذعِ مُإتمر   هُزِّ

 ٌُساقِطْ حَولَكِ الهَذَرُ:

 عَاشَ اللهٌبُ 

!... وٌسقط المطرُ 
1
 

ٌظهر جلٌا فً هذا المقطع الثالث والأخٌر من القصٌدة أن الشاعر قد اقتبس من قوله 

2)وىُزِّي إليك بجذع النَّخلةِ تَسَّاقطَْ عليكِ رطُبًَ ا جَنيِ َّا(تعالى: 
وفً ذلك دعوة صرٌحة من أحمد  .

لمدٌنة القدس السلٌبة بؤن لا تنتظر صنٌعا من أحد، بل إن مصٌرها ٌتوقؾ على تشمٌرها  مطر

عن ساعدٌها، فلب خٌر ٌرجى بتاتا من الأهل والأحباب. تماما كما حدث مع مرٌم علٌها الصلبة 

والسلبم، إذ إنها لما جاءها المخاض توكلت على الله وعلى نفسها، فهزت رؼم ضعؾ بنٌتها 

ع النخلة المتهالك، حتى تقتات وتعوض ما فقدته من جهد، آنذاك سقط الرطب جنٌا جذالجسدٌة 

3)فَكُلِي واشْربَِي وَقرَّي عَيْنَ ا(فسدت به رمقها. ٌقول تعالى: 
. 

مطر فً أسطره الشعرٌة، نستشؾ أن  وعند مقابلة سمو التعبٌر القرآنً بما جاء به

ث فٌهما معا ٌتمركز حول النخلة. فالظاهر عكس الموقفٌن، وذلك بالرؼم من أن الحدٌ الشاعر

للعٌان كون الشجرة العتٌقة فً سٌاقها الشعري، لا تقدم سوى كلبما فضفاضا، ولؽوا لا فابدة 

تجنى من ورابه، ما عدا هذر الوقت والجهد والمال، فً حٌن أنها فً سٌاقها القرآنً مإشر دال 

 على الحٌاة والبقاء والتشبث بالأمل.

هذا المعطى جعلنا بإزاء مفارقة ثانٌة، ولكنها فً هذه المرة أشد وقعا من والواقع أن 

الأولى، قابمة على نقد سٌاسً ٌعج بمظاهر السخرٌة السوداء تجاه الحكام، إذ لا بصٌص أمل 
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طونٌة. ولعل حدٌث الشاعر عن سقوط الهذر من حول القدس اٌرجى من كثرة لقاءاتهم المار

انتهاء عصر عنترٌاتهم الفارؼة، ومرافعاتهم الجوفاء، فلن ٌكونوا لإشارة واضحة المعالم حول 

 أبدا مثل ذلك الجذع المقدس الذي ٌتساقط من حوله الرطب. 

من ثمة، فكؤنً بلسان حال الشاعر هنا ٌوجه رسالة واضحة المعالم إلى القدس 

ونة من أن تنفض عنها ؼبار الخنوع والضعؾ وطلب المعفً الجرٌحة، آملب من كل أعماقه 

أي كان. فلب مكان للبستكانة وندب الحظ فً هذا الزمن الموحش، بل إننا نستشؾ منه دعوة 

صرٌحة فً أن تكون مثل السٌدة مرٌم العذراء، التً نالت مرادها رؼم قساوة الواقع وقلة 

 ات.الاعتماد على الذبالحٌلة، وذلك بإٌعاز من الله سبحانه وتعالى والتوكل علٌه، وبطبٌعة الحال 

توظٌؾ طابفة من مضامٌن النصوص إلى وفً قصٌدة "رإٌا إبراهٌم" ٌعمد أحمد مطر 

القرآنٌة فً متنه الشعري، وذلك تماشٌا مع ما ٌستوجبه السٌاق العام للقصٌدة، بالإضافة إلى ما 

 تملٌه علٌه قرٌحته الإبداعٌة، ٌقول:

ا مولانا إبراهٌمْ  ٌَ 

ٌنَكَ للمَقبضْ   اؼمدْ سِكِّ

 رَكَ من أصحابِ الفٌِلْ واقبِضْ أجْ 

 لا تؤخذكَ الرأفة فٌه

 !بدٌن البٌتِ الأبٌضْ 

 نَفِّذْ رُإٌاكَ ولا تجنحْ للتؤوٌلْ 

 لن ٌنزل كبش  .. لا تؤمل بالتبدٌلْ 

 ٌا مولانا

 إن لم تذبحْهُ نَدبحْكَ 

 فهذا زمن  آخرْ 

 ٌُفدى فٌه الكبشْ 

!بإسماعٌلْ 
1
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دنا إبراهٌم علٌه الصلبة والسلبم ٌستثمر أحمد مطر فً هذه الأسطر الشعرٌة قصة سٌ

أحسن استثمار، وذلك من خلبل التذكٌر بحادثة النحر الشهٌرة، حٌنما شاهد رإٌا فً منامه تفٌد 

 بإقدامه على ذبح فلذة كبده إسماعٌل علٌه السلبم. 

وكما هو معلوم فقد كان سٌدنا إبراهٌم ٌحب ابنه إسماعٌل حبا جما، فكانت حكمة الله 

لى فً أن ٌمتحن نبٌه وخلٌله من خلبل أمره بالذبح، ؼٌر أنه ساعة هم بنحره تنزل سبحانه وتعا

)فَ لَمَّا بَ لَغَ مَعَوُ السَّعْيَ ق الَ يَ ا بُنيَّ إنِِّي أرى في المنامِ أنِّي  الفداء من السماوات العلب، ٌقول تعالى: 

ف لمَّا أسَْلمََا   201يَ إن شاء اللهُ من الصابرينَ  أذبحُكَ ف انظرْ ماذاَ تَرى ق الَ يا أبتِ افعلْ ما تُومَرُ سَتجِدُنِ 

  201قد صدقتَ الرُّؤْيَ ا إنّ ا كذلك نجزي المحسنينَ   201وناديناهُ أنْ يا إبِراىيمُ   201وَتَ لَّوُ للجَبينِ  

1(201وفَديناهُ بِذِبحٍ عظيمٍ   201إنَّ ىذاَ لَيُوَ البلاءُ المبينُ  
. 

ٌلتزم فً صٌاؼته الشعرٌة بكل مجرٌات القصة،  وعلى هذا المنوال ٌتضح أن الشاعر لم 

كما أطلعنا على ذلك القرآن الكرٌم، وإنما نزع إلى استثمار البعض منها فقط ونفً البعض 

الآخر، لتكون منطلقا لتؽٌٌر جذري ٌلحق بكل تفاصٌل قصٌدته. وهو الحدث الذي ترتب عنه 

ا كان قد هٌا مسبقا للسٌر العادي خرق على مستوى أفق توقع القارئ وإثارة دهشته، من بعدم

 لأحداثها.

والحق أن صنٌع أحمد مطر هذا لا ٌتعارض بتاتا مع النص القرآنً، فالرجل آثر الإتٌان 

بمؽزى دلالً شرٌؾ، مستقى من قصة سٌدنا إبراهٌم علٌه السلبم، بحٌث أكسب نصه إٌحاءات 

م، ولكونه كذلك لا ٌضاهً لمتشرذت بؤي صلة لواقعنا العربً امتنوعة، ولٌقول لنا بؤنه لا ٌم

 عصر النبوة أو ٌشبهه فً أي شًء، وهذا ما ٌثبه تصرٌحه: )فهذا زمن آخر(.

واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، فإننا نشهد تؽٌٌرا جوهرٌا مس مبدأ الفداء الطاهر، إذ 

ان انقلبت دلالته رأسا على عقب، لكونه قد أضحى مبنٌا فً الأساس على استصؽار الإنس

فإذا كان خلٌل الله إبراهٌم قد نظر بعٌن العطؾ والشفقة إلى ابنه إسماعٌل  .والحط من كرامته

ٌتبرأ فٌه المرء من أهله وذوٌه وعشٌرته التً  –زمن الشاعر  –علٌه السلبم، فإن هذا الزمن 
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نانٌة وٌه، وفً ذلك نقد شدٌد اللهجة إلى مجتمعاتنا المتفسخة التً صارت تعج بكل مظاهر الأتو

 وحب النفس واضمحلبل القٌم والأخلبق.

كما نجد أحمد مطر فً قصٌدته الطوٌلة )بلبد ما بٌن النحرٌن(، وعلى وجه الخصوص 

فً المقطع الثامن، ٌستقً من قصة أصحاب الكهؾ موضوعا لأسطره الشعرٌة، بحٌث إنه 

وا ربََّنَ ا آتنِا مِنْ لَدُنْكَ رحَمةً وَىَيِّئْ  آوََى الفِتْيةُ إلى الكيفِ فق اَلُ )إِذ  اتخذ من قوله سبحانه وتعالى: 

1(20لنََ ا منْ أمَرنِا رشَدًا  
مجالا رحبا للمقارنة بٌن ما لاقاه الفتٌة المإمنون من أمن وأمان داخل  

فضاء الكهؾ، وبٌن ما ٌقاسٌه المواطن العربً من صنوؾ العذاب وهو ٌقبع داخل معتقلبت 

 الذل والعار. ٌقول:

 فِتٌةُ المإمنونْ ولما أوَى ال

 إلى كهفِهِمْ 

 !كانَ فً الكهؾِ من قبْلهِمْ مُخبِرونْ 

نا ؼافلونْ؟  ظَنَنْتُمْ، إذنْ، أنَّ

 كذلكَ ظَنَّ الذٌنَ أتَوا قَبْلكم

 فاستَجِبْنا ..

 ولوْ تعلَمونْ 

 بما قدْ أعُِدَّ لهَم من قوارٌرَ 

 كانتْ قوارٌرَ منصوبة

 فَوْقَها ٌقعُدُونَ 

 ثمّ رأٌتُمْ ولوْ قدْ رأٌتُمْ، وَ 

ٌُربطونَ   مراوِحَ سَقْؾ  بِها 

 وفازوا بْفَقْدِ الشُّعورِ 

 وفازوا بِحَلْقِ الشّعورِ 

هورِ  ًِّ الظُّ  وَشَ
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 وصَعْقِ الخِصى ... واقتلبعِ العٌُونْ 

 وأنتمْ على إثِرِهِم سَابِرونْ 

كمْ؟ نْشُرَ مَاذَا لكمْ رَبَّ ٌَ  لِ

؟  رَحمة 

 !تحلمُونْ 

 احِثَ مَلْهىوهل قد حَسِبْتُمْ بؤنَّ المب

 !وأنا بها لاعِبونْ؟

ا اعترافاتِكمْ   سنُمْلًِ لكمْ من لَدُنَّ

ثمَّ أنتم علٌها بؤسمابِكم تَبصِمونَ 
1
. 

وكما هو معلوم فإن أصحاب الكهؾ هم فتٌة صالحون، من خٌرة ما جادت به قبٌلتهم، 

ؼٌر أن ما  وقد كانوا ٌحٌون فً بحبوحة من العٌش، لأنهم ٌنحدرون من علٌة القوم وسادتها،

كل ما تحمله ٌإسؾ له هو كون مجتمعهم مجتمعا فاسدا، ٌحٌى حٌاة الكفر والعصٌان والفجور ب

. هذا الفعل الشنٌع جعلهم على حٌرة من أمرهم، بحٌث ولد لدٌهم صراعا هذه الكلمات من معان

 عنٌفا مع ذواتهم الطاهرة النقٌة.

صلبة والسلبم رحمة بعباده، فلما فكان أن أرسل الله تعالى نبٌه عٌسى علٌه أفضل ال

بلؽتهم رسالته الصادقة، استجابوا لها طوعا وعن طٌب خاطر، ولاذوا فارٌن بدٌنهم خوفا من 

الفتن والموبقات، متخذٌن من الكهؾ ملجؤ ٌمنع عنهم الظلم والشرور، إلى حٌن أن ٌظهر الحق 

 وتسود كلمة الله العلٌا.

وراء إقحام رمزٌة الكهؾ فً هذا المقطع الشعري  ن هذا المنطلق، فقد كان الدافع منم

هو التنصٌص على حدوث مبدإ التحول، وذلك بهدؾ شد انتباه القارئ وإرباكه بحٌث نجده قد 

تحول من مكان قفر، ٌعج بكل أنواع الضواري والوحوش إلى مكان بهٌج، تحفه الملببكة 

هو الآخر ٌتحول من مكان ٌقضً وتتنزل علٌه السكٌنة. وفً المقابل فإننا نرى فضاء السجن 

فٌه المعتقل مدة من الزمن، بؽٌة إعادة تؤهٌله وإصلبحه، إلى مكان أكثر رعبا ووحشٌة، بحٌث 

 ٌصٌر شبٌها بحفرة من حفر النار، من جراء هول الأمور التً تحدث داخل أسواره.
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ة واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر تتفجر مفارقة مدوٌة، تبعث على روح السخرٌ

السوداء، إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌصٌر فضاء السجن الرهٌب، والمخصص فً الأصل لمن اقترؾ 

رجال الشرطة والأمن والمخابرات؟ ٌعج بذنبا ٌستوجب المحاسبة والعقاب، إلى مرتع خصب 

 .!أو هكذا تحترم الدول مواطنٌها ومإسساتها الدٌمقراطٌة

إذا علمنا بؤن أحمد مطر بصدد ؼٌر أن تساإلنا هذا وؼٌره سرعان ما ٌنجلً، خصوصا 

العدٌد من أنظمة الحكم فً العالم العربً، والتً  فًكشؾ ستار السجون والمعتقلبت السرٌة 

صؽٌرة أو كبٌرة، وذلك بفضل امتلبكهم  جواسٌس النظام المستبد، بحٌث لا تؽٌب عنهم ٌملؤها 

جات التعذٌب، لأجهزة تجسس متطورة. فهناك تسحق مشاعر الإنسان، وٌتعرض لأقصى در

من ذلك مثلب: حلق الشعور، وشوي الأجسام بالنار، وصعق الخصً بالكهرباء، بالإضافة إلى 

 اقتلبع العٌون من الجذور...

أن طوار هذا المقطع الشعري، ونعتبر كما ٌمكننا أن نذهب بعٌدا، شٌبا ما، فً تحلٌلنا لأ

الأحرار، المتمسكٌن بمبادبهم شاعرنا لا ٌقصد من وراء فتٌة الكهؾ، إلا زمرة المثقفٌن 

السامٌة، والرافضٌن لسٌاسات الحكم الجابر. كذلك ٌمكن اعتبار دلالة لفظة الكهؾ، من هذه 

الوجهة، لا ٌقصد بها مكانا معٌنا فً حد ذاته، وإنما تحٌل على ذلك الصمت القسري 

 المضروب على ألسنة هإلاء المثقفٌن بمنطق القوة.

ن المعتقل فً ظل هذه الظروؾ القاسٌة، وما ٌكابده من أشكال جدٌر بالذكر، أن الإنساو

التعذٌب الوحشً، سواء تعلق الأمر بالجسدي منه أو بالذهنً، ٌشعر كما لو أن عقارب الساعة 

 قد توقفت عن الدوران، وبالكاد تمر الدقابق واللحظات، وهو ما عبر عنه أحمد مطر فً قوله:

 وَقٌِلَ لَهمْ: كم لَبِتْثُمْ؟

 الوا: مباتِ القرُونْ فق

 أنَُبْعَثُ؟

 قال الذي عندهُ العِلْمُ:

 بَلْ قدْ لبَِثْنَا سِنٌنًا

ٌَحكُمونْ   وما زالَ أولادُ أمُِّ الكذا 
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( .. فلب تُبعَثونْ  !وما دامَ )بَعْث 
1
 

ٌتراءى لنا إذن وبالملموس، كٌؾ عمد شاعرنا إلى توظٌؾ مقارنة ذكٌة بٌن أصحاب 

)فضربنا على آذانيم  ٌٌن، وذلك من خلبل استثمار مثمر لقوله تعالى: الكهؾ والمعتقلٌن السٌاس

2(21ثم بعثناىم لنعلم أي الحزبين أحصى لما لبثوا أمدا   22في الكيف سنين عددا  
إذ إن الأمر  

 جله وقؾ على الإحساس بعنصر الزمن من ؼٌره.

هم قد ناموا ما استٌقظوا من نومهم العمٌق، خٌل لهم بؤنوالحال أن أصحاب الكهؾ عند

ثلبثة قرون فً حٌن أنهم قد مكثوا فً كهفهم سنٌن طوٌلة، بلؽت  ،فقط أو لبضعة أٌام اٌوم

وبضع سنٌن، مما ٌوضح بؤنهم قد فقدوا الإحساس بالزمن بصفة نهابٌة، وبكون هذا الأخٌر قد 

 مر بسرعة البرق الخاطؾ، وذلك لما وجدوه من راحة بال وسكٌنة وعناٌة إلهٌة.

بدرجة  اٌمثل نقدا لاذعا، موجه -برمته–ن هذا المقطع الشعري ول إمكن القوعلٌه، ٌ

أولى إلى النظام العراقً السابق، وعلى وجه الخصوص إلى جهازه الاستخباراتً الشرس، 

ا ه جراحا ؼابرة، مما ولد حقدا دفٌننظرا لكونه قد عمر لسنٌن عدٌدة من الزمن، تاركا وراء

 بن والاضطهاد والكفر بالوطن.تجاهه، وشعورا مستفحلب بالؽ
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وتؤسٌسا على ما سبق، ٌمكننا إعادة تقدٌم هذا المقطع الشعري على شاكلة الخطاطة 

 الآتٌة:

 أصحاب السجون والمعتقلبت     أصحاب الكهؾ

 

 المثقفون الحقٌقٌون      الفتٌة المإمنون 

 

 بالمبادئ والقٌم النبٌلة  التمسك  اعتناق الدٌن الجدٌد والإٌمان بتعالٌمه 

 

 الامتناع عن موالاة النظام السابد  الامتناع عن دٌن الكافرٌن )الوثنٌة( 

 

 القمع والإرهاب من لدن السلطة         الاضطهاد من طرؾ القبٌلة 

 

 الزج فً ؼٌاهب السجون والمعتقلبت    الفرار إلى الكهؾ والمكوث به    

 

 التنوٌع فً أسالٌب القمع والتعذٌب  ة البال   الشعور بالسكٌنة وراح

 

 حدوث المفارقة العجٌبة                                      

 

 الشعور بتثاقل الزمن وبطبه   عدم الإحساس بمرور السنٌن 

 

 

 تحول السجن إلى حفرة من حفر جهنم=تحول الكهؾ إلى ملبذ آمن من كل الشرور =
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 الحديث الشريفالمبحث الثاني: 

 

ترك الحدٌث النبوي الشرٌؾ، بالإضافة إلى القرآن الكرٌم، آثارا ظاهرة المعالم فً 

إنتاجات أحمد مطر الشعرٌة، نظرا لارتباطه الوثٌق بطهارة الدٌن الإسلبمً الحنٌؾ، وبسنة 

فً  نبٌه الكرٌم علٌه أفضل الصلبة والسلبم، ففً معترك كشفه الستار عن فشل الحكام الذرٌع،

الحفاظ على جملة من الممتلكات العربٌة التً كانت تعد من المسلمات، والتفرٌط فٌها دون 

رقٌب أو حسٌب، استقى الشاعر من كلبم خٌر البرٌة حدٌثه الشرٌؾ: "كلكم راع وكلكم 

مسإول: فالإمام راع وهو مسإول، والرجل راع على أهله وهو مسإول، والمرأة راعٌة على 

سإولة، والعبد راع على مال سٌده وهو مسإول، ألا فكلكم راع وكلكم بٌت زوجها وهً م

مسإول"
1

 . وذلك خدمة لمتنه الشعري، ٌقول فً قصٌدة "القضٌة":

 زَعمُوا أنَّ لنا

ٌّهْ   أرضًا، وعِرضًا، وحَمِ

هْ .. ٌَّ  وَسٌُوفا لا تُبارٌها المَنِ

 زَعَمُوا ...

 فالأرضُ زالتْ 

 ودِماءُ العِرضِ سالتْ 

 الأمرِ لا أمَْرَ لهمْ وَوُلاةُ 

ٌّةِ   خارجَ نصِّ المسرحِ

هم راع  ومسإول  
 كُلُّ

هْ  ٌَّ  !عن التَّفرٌطِ فً حقِّ الرَعِ

 وعنِ الإرهابِ والكبْتِ 

 وتقطٌع أٌادِي النّاسِ 

ه ٌَّ !مِنْ أجلِ القض
2
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ٌضعنا أحمد مطر منذ مطلع هذه القصٌدة بإزاء عبارة "زعموا أن"، مما ٌجعل القارئ 

كاٌة مثٌرة، شبٌهة لما جاء فً حكاٌات ألؾ لٌلة ولٌلة، والتً قد انقضت تفاصٌل ٌتهٌؤ لسماع ح

بؤنه كان للعرب، فٌما مضى، أراض مترامٌة  أحداثها منذ زمن سحٌق. والحكاٌة وما فٌها تخبر

مم، ناهٌك لا ٌقدر على انتهاك حرمته، وعزة نفس ٌقام لها ولا ٌقعد بٌن الأ الأطراؾ، وعرض

 ، ٌعرفه القاصً والدانً.تٌصبع العن بؤس شدٌد ذا

اعر لا ٌروم إلى إطرابنا أن الشالأسطر الشعرٌة، ٌتضح لنا جلٌا  والحق أنه مع توالً

مستوحاة من الزمن الؽابر، بقدر ما ٌهدؾ إلى إحداث مقارنة بٌن حال العرب  ،قةبحكاٌة شاب

علٌه الٌوم، من جبن  حواشهامة ٌضرب بها المثل، وبٌن ما أصبقدٌما، وما ألفوه من نخوة و

 وسلب للؤوطان، وهتك للؤعراض، وانتهاك للحقوق.

من هنا تنقشع حقابق صادمة مستقاة من واقع عالمنا العربً المعاصر، بحٌث إنها تبعث 

على كل مظاهر الرٌبة والحٌرة، إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌكون ولاة الأمر، ممن خول لهم مهام الذود 

الربٌس فً هذه الانتكاسة المهولة. إن الأمر لا ٌعدو أن عن الأوطان المكلومة، هم السبب 

ٌكون مجرد مسرحٌة محكمة الإخراج، أبطالها الفاعلون أمرٌكا والؽرب، وبطبٌعة الحال من 

ً، وهو ما ٌتنافى بالباث والمطلق مع طبٌعة ة القابمٌن على تدبٌر الشؤن القوموالاهم من الخون

 المسإولٌة الملقاة على عاتقهم.

اقع أن هذا المعطى لٌظهر بجلبء أن استلهام أحمد مطر لهذا الحدٌث الشرٌؾ، لم والو

ٌكن بهدؾ تحذٌر ولاة الأمر من الوقوع فً جرم التسٌٌر، فتلك مسؤلة ثابتة فً حقهم ولا ؼبار 

علٌها، وإنما لتؤكٌد التهمة فً حقهم، ثم إنزال فعلهم الدنًء منزلة الجرٌمة المكتملة الأركان، 

لى هذا الأمر براثن العبودٌة التً تقض مضجع المواطن العربً، والمتمثلة أساسا فً ولأدل ع

 حجم الإرهاب الممارس فً حقه.

وبالموازاة مع تفرٌط الحكام فً حق رعاٌاهم من أبناء الشعب المقموعٌن، وإؼمارهم 

دي بسٌل لا ٌنضب من الأزمات والانكسارات المدوٌة، بالإضافة إلى صنوؾ التنكٌل الما

والمعنوي، ٌداهمنا الشاعر على حٌن ؼرة بحدٌثه المفاجا عن مفهوم القضٌة، وهنا بالضبط 

ٌعمد إلى استثمار هذه النازلة فً موضع السخرٌة من هإلاء الولاة، وذلك بطرٌقة فرٌدة من 

نوعها، فبعدما كانت القضٌة الفلسطٌنٌة هً قضٌة العرب الأولى، أضحت مع هإلاء الحكام 
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شٌبا عرضٌا، قلٌلب ما ٌتم الالتفات إلٌه. وذلك فً مقابل انشؽالهم الكلً بتحصٌن  المتجبرٌن

مكاسبهم الشخصٌة، متناسٌن بذلك المكانة العظٌمة التً تحتلها هذه القضٌة فً قلوب الشعوب 

 العربٌة المؽلوبة على أمرها، ٌقول:

ٌّه  والقَض

ٌّه  سَاعة المٌلبدِ، كانتْ بُندق

 مة  ثم صارت وتدًا فً خٌَ

ٌت"  أؼرقَهُ "الزَّ

 فؤضحى ؼُصنَ زٌتون  

ة ٌَّ  ... وأمسى مِزْهَر

 تُنعشُ المابدةَ الخضراءَ 

 صُبْحًا وعَشٌه

هْ  ٌّ !فً القصور الملك
1
 

إن القضٌة الفلسطٌنٌة هً قضٌة عرض أمة استبٌح شرفها منذ عقود من الزمن، 

فقد كان  ،. من ثمةحٌاة الذل والمهانةجبٌن كل إنسان عربً حر لا ٌرضى  ووصمة عار على

حرص أحمد مطر شدٌدا، خصوصا فً هذا المقطع الشعري، على استحضار الشرارات 

الأولى لثورتها المجٌدة، عساه بصنٌعه هذا قد ٌوقظ الضمٌر العربً النابم، مبٌنا كٌؾ أنها قد 

لردع  اأوحد سبٌلبهٌونً، ومتخذة من الكفاح المسلح ابتدأت بمقاومة شرسة ضد الكٌان الص

 العدو الإسرابٌلً، وكذا ثنٌه عما ٌصبو إلٌه من دمار وتخرٌب ممنهجٌن.

وٌإكد الشاعر بعد ذلك على المنزلة الرفٌعة التً تحظى بها القضٌة الفلسطٌنٌة داخل 

أروقة الوطن العربً، فهً بمثابة الوتد بالنسبة للخٌمة. فالخٌمة على الرؼم من عظمتها إلا أنها 

ن وتد صلب ٌجمع جوانبها، وٌشدها فً المقابل إلى الأرض شدا، لا ٌستقر لها حال من دو

 خصوصا عند هبوب الرٌاح العاتٌة التً تعصؾ بالأخضر والٌابس.

فً الوجدان ولعل من النافلة هنا أن نشٌر إلى تلك القٌمة الدلالٌة التً تشؽلها "الخٌمة" 

ان البدوي فً طبعه، حٌث شكلت أهم الرموز التراثٌة التً مٌزت الإنسالعربً، لكونها تعد أحد 
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المكان الذي ترعرع فٌه، ومنع عنه كل أشكال المخاطر والأهوال. كما تعتبر بمثابة مجتمع 

ن لكل امصؽر، تحضر فٌه أنواع شتى من العلبقات الأسرٌة المتلبحمة، وبالتالً فهً صمام أم

 فرد التجؤ إلى رحابها، وملبذ آمن من ؼدر الأعداء وتقلبات الدهر.

ٌر أنه مع توالً العقود والسنٌن بدأت القضٌة الفلسطٌنٌة، روٌدا فروٌدا، تفقد برٌقها ؼ

وإشعاعها المحلً والعالمً. فبعدما كانت تتربع على عرش القضاٌا العربٌة والإسلبمٌة، لكونها 

تمثل الجرح العربً الؽابر، أضحت الٌوم حبٌسة بعض المنابر الإعلبمٌة والمحافل الدولٌة 

خفٌة، أرادت لها الأفول والانزواء بعٌدا فً  ناك أٌاددة على رإوس الأصابع، وكؤنما هالمعدو

 زاوٌة الظل.

والحق أن هذا التراجع المهول الذي عرفته قضٌة العرب الأولى لم ٌؤت بمحض 

الصدفة، وإنما هو أمر مقصود فً حد ذاته، إذ استؽلت بعض الأنظمة الحاكمة، بتواطإ بشع 

فة، المؤساة الفلسطٌنٌة لتلمٌع صورتها أمام الرأي العام سواء الوطنً أم الدولً، مع نخبها المثق

 وكذا لحجب وحشٌة جرابمها المتكررة فً حق شعوبها المستضعفة.

هذا الأمر الجلل جعل أحمد مطر ٌصاب بدهشة مدوٌة من هول ما التقطت مسامعه، إذ 

جسم الآلام التً ما برحت تفارق الكٌؾ ٌعقل أن ٌطلب منه الضحك فً ضوء كل هذه المحن و

 ل، ٌقول:العربً العلٌ

قولونَ لًِ: اضحكْ  ٌَ  !و

 حَسنًا

هْ  ٌَّ !ها إنَِّنً أضَحَكُ مِنْ شَرِّ البَل
1
 

عانى من جرابها فقد من الواضح أن الشاعر قد عاش تجربة حزٌنة بكل المقاٌٌس، 

أبناء هذا الوطن العربً،  نمرارة هذا الواقع المتشظً، فهو فً آخر المطاؾ جزء لا ٌتجزأ م

بؤنواع الأحزان والمآسً. وإذا ما شوهد ٌوما وقد أطلق العنان فٌه للضحك، فلكونه قد  المنهك

استشاط ؼضبا من هول ما حل به. كما أن هذا الضحك الصادر عنه هو ضحك مر، شبٌه 

 نه.بالبكاء، وبطعم نبات العلقم، لا ٌنجم إلا عن إنسان ساخر بطبعه وبطبٌعة تكوٌ
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وٌستمر الشاعر فً تؤثره الشدٌد بالحدٌث النبوي الشرٌؾ، حٌث ٌصور لنا هذه المرة 

مشهدا مإثرا لفصول المعاناة التً ٌلبقٌها الإنسان العربً، نتٌجة سٌاسة الاستبداد المتبعة فً 

 بعض الدول العربٌة. ٌقول فً قصٌدة "سواسٌة":

هْ  ٌَ  سواسِ

هْ  ٌَ  نحنُ كؤسنانِ كلببِ الباد

صْفَ   عُنَا النباحُ ٌَ

 فً الذهابِ والإٌابْ 

صْفَعُنَا التُرابْ  ٌَ 

هْ  ٌَ  رإوسُنَا فً كلِّ حرب  بَادِ

هْوُ للؤذنابْ   والزَّ

 وبَعضُنا ٌسحقُ رأسَ بعضِنا

ًْ تسمنَ الكلببْ  !ك
1
 

تبرز براعة أحمد مطر فً هذه القصٌدة من خلبل حسن توظٌفه لحدٌث الرسول وهكذا 

واسٌة كؤسنان المشط، لا فضل لعربً على عجمً، إنما الفضل صلى الله علٌه وسلم: "الناس س

بالتقوى"
2
حٌث إنه قد عمد إلى تشبٌه الإنسان العربً بؤسنان كلبب البادٌة للبرهنة على ما  .

ٌلبقٌه من احتقار ودونٌة فً مجتمعه. من ثمة فقد جعل المشبه هو )نحن( الدال على الضمٌر، 

ة(، والأداة هً )الكاؾ(، فً حٌن أن وجه الشبه محذوؾ والمشبه به هو )أسنان كلبب البادٌ

 على سبٌل التشبٌه المجمل.

فإذا كان الإنسان عموما، حسب ما جاء فً الحدٌث الشرٌؾ، مكرما ومعززا على 

الرؼم من اختلبؾ عرقه ولؽته وجنسه ودٌانته ولون بشرته، ٌتساوى فً جمٌع الحقوق 

العبد بخالقه،  لعبادة، لأنها مسؤلة شخصٌة تربطا والواجبات، اللهم إلا فٌما ٌخص جانب

وبواسطتها ٌرتقً المإمن فً سلم التقوى. فإنه فً ظل الحكم الجابر ٌتساوى كذلك فً جملة 

من الأمور والمسابل، أبرزها: التقتٌل والتنكٌل وحبس الأبرٌاء بؽٌر حق، ومصادرة الأموال 

 جهاض أحلبم الأمة.إبالباطل، وبالتالً 
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إن الشاعر ٌتوجه بسخرٌة سٌاسٌة لاذعة فً حق الحكام المستبدٌن، لكونهم لا من هنا ف

ٌدخرون جهدا فً سبٌل النٌل من شعوبهم المستضعفة. كما تبرز إلى السطح مفارقة صارخة، 

مربط الفرس فٌها ٌكمن فً تساوي الشعوب العربٌة فً حجم التعذٌب المضروب على رقابها، 

ل والمهانة بنفس الحجم والكمٌة، فهم فً ذلك سواسٌة مثل بحٌث أضحت ترتشؾ من كؤس الذ

أسنان كلبب البادٌة ما عدا الحق فً العدل والمساواة والحٌاة الكرٌمة، فتلك خطوط حمراء لا 

 ٌمكن فً أي حال من الأحوال تخطٌها.

واستمرارا فً نهج نفس سٌاسة الترهٌب المحكمة فً حق المواطن المسكٌن، ٌعاود 

م مشهد آخر، هذه المرة أكثر سوداوٌة من سابقه، حٌث ٌظهر لنا فٌه فظاعة هذا أحمد مطر رس

 النظام المتسلط، وٌصور أسالٌب بطشه بالبلبد والعباد، ٌقول:

هْ  ٌَ  نحنُ المصابٌحُ ببٌتِ الؽانِ

 رإوسُنا مشددودة  

 فً عُقَدِ المشانِقْ 

 صدورُنَا

 تلهو بها الحرابِقْ 

 عٌُونُنا

هْ تؽسِلُ بالدموعِ كل زا ٌَ  و

 لكنَّها تُطْفَؤُ كُلَّ لٌلة  

هْ  ٌَ !عند ارتكابِ المعصِ
1
 

على ؼرار المقطع السابق، ٌؤتً هذا المقطع الشعري فً سٌاق إقرار ما تم الحدٌث عنه 

من قبل، ونخص بالذكر هنا تلك الانتهاكات الجسٌمة التً أنهكت كاهل أبناء الوطن الجرٌح. إذ 

، بحٌث إنها وصلت إلى مرحلة الذروة، خصوصا مع ٌلبحظ بؤن وتٌرتها فً تصاعد مستمر

كون هذه الأنظمة القمعٌة  مدة المشانق، مما ٌبرهن من جهة علىاستفحال ظاهرة القتل على أع

 مؤساوٌة الواقع العربً المرٌر. روتا من ذي قبل، ومن جهة ثانٌة علىباتت أكثر فتكا وجب
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وهو تشبٌه بلٌػ نظرا لأن الشاعر  كما ٌحضر التشبٌه من جدٌد فً هذا المقطع الشعري،

قد عمد من خلبله إلى جعل الطبقة المتنورة فً المجتمع، شبٌهة بالمصابٌح التً تكشؾ عورات 

الأنظمة السابدة وما تقترفه من إثم وجور فً حق رعاٌاها، بالإضافة إلى فضح نخبها السٌاسٌة 

جعلها عرضة لأقسى أنواع التعذٌب  والثقافٌة والاجتماعٌة. الأمر الذي كان وبالا علٌها بحٌث

 الجسدي والنفسً والجنسً.

أقدم  ً، إذفسفً نوبة من الاضطراب النوالحال أن هذا المعطى قد جعل الشاعر ٌدخل 

على طرح مجموعة من الأسبلة المصٌرٌة التً تنم عن عدم استساؼته بالمرة لهذا الوضع 

 الببٌس، ٌقول:

 نَحنُ لِمنْ؟

 ونحنُ مَنْ؟

منْ. زمانُنا لهثُ خارجَ الزَّ ٌَ 

ة  عارٌة    لا فرقَ بٌنَ جُثَّ

هْ. ٌَ  وجثة  مُكْتَسِ

 سواسٌهْ 

 موتى بنعش  واسع  

ٌُدعى الوَطنْ   .. 

 !أسمى سمابهِ كَفَنْ 

 بَكتْ علٌنا الباكٌهْ 

ونامَ فوقنا العَفَنْ 
1
. 

ٌظهر إذن وبالملموس أن الشاعر ٌعانً حالة من التشوٌش على مستوى الفكر، ناتجة 

ساس عن إحساسه العمٌق بالؽبن والعجز وقلة الحٌلة، فالزمن لم ٌعد مثل ذي قبل، زمن بالأ

الأمجاد والبطولات، وإنما صار زمنا للهزابم والانكسارات المفجعة، بحٌث أضحى كل فرد 

ٌعٌش تحت مظلة الأنظمة المتجبرة شبٌها بالأموات، وهو ما جعل لسانه ٌقؾ عاجزا عن 

 ضع أسبلة بدٌهٌة من قبٌل: نحن لمن؟ ونحن من؟أمام ببالإجابة النطق 
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وفً ظل هذه الظروؾ الصعبة ٌصٌر الوطن بمثابة نعش عظٌم، ٌضم كلب من الأحٌاء 

والأموات على حد السواء، بحٌث ٌصبح العٌش فوق ترابه من سابع المستحٌلبت، كما أن 

لك دعوة صرٌحة ٌسع الجمٌع دون تمٌٌز. ولعل فً ذ ماءه، هً الأخرى، تصبح كفنا أبٌضس

من أحمد مطر للبنقطاع عن الدنٌا والإقبال على الآخرة، فما عاد شًء فً هذا الوطن ٌستوجب 

 العٌش من أجله، وذلك فً ظل حجم العفن المحٌط بكل تمظهرات الحٌاة.

 –ؼٌر أن ما ٌسترعً الانتباه هنا هو طبٌعة القافٌة الموظفة فً هذه القصٌدة: )سواسٌه 

الباكٌه ...( إذ إنها تذكرنا بقافٌة ما كان العرب ٌرددونه فً أٌام  –عارٌه  –هالؽانٌ –بادٌه 

الثانٌه( ونخص  –الٌمانٌه –الجاهلٌة من تلبٌات وهم ٌطوفون من حول الكعبة الشرٌفة: )عانٌه 

بالذكر هنا تلبٌة قبٌلة عك


، حٌث إنهم كانوا إذا خرجوا حجاجا، قدموا أمامهم ؼلبمٌن أسودٌن 

 هم، فكانا أمام ركبهم.من ؼلمان

نَحْنُ ؼُرَابَا   فٌقولان:


 !عَكّ 

هْ، فتقول عَكُّ من بعدهما:  ٌَ  عَكُّ إلٌكَ عانٌِهْ، عِبادُكَ الٌمَانِ

هْ  ٌَ مَا نَحُجَّ الثان ٌْ !كَ
1
 

ٌبدو جلٌا بؤن الشاعر كان على علم مسبق بحٌثٌات هذه التلبٌة الشهٌرة، فإذا كان العرب 

اسك الحج بمكة المكرمة، وٌطوفون من حول الحرم المكً تٌمنا به، أٌام الجاهلٌة ٌقٌمون من

بحٌث إنهم كانوا ٌعبدون من الأصنام والأوثان والحجارة ما تطٌب إلٌه الخواطر وتسكن إلٌه 

قد جبروا على عبادة الأوثان البشرٌة بمنطق القوة  –زمن الشاعر  –النفوس، فإنهم فً زماننا 

، مما ولد مفارقة مرٌرة بٌن زمن ذلك العصر وبٌن واقعنا والجبروت، وعن ؼٌر طٌب خاطر

 المهزوم، القابم بالأساس على مبدأ الظلم والقمع والاضطهاد.

 

 

                                                           
  ،واشتقاقها عك: بفتح أوله، والعك فً اللغة: الحبس، وعك قبٌلة عربٌة ٌضاف إلٌها مخلاف بالٌمن، قال أبو القاسم الزجاجً: سمٌت بعكّ حٌن نزولها

الحر، ٌقال: ٌوم عكّ أي شدٌد الحرّ ... وقد اختلف فً نسب عك فقال ابن الكلبً: هو عك بن عُدنان بن عبد  فً اللغة جابز أن ٌكون من العكّ وهو شدة
هو عك الله بن الأزد بن الغوث بن نبت بن مالك بن زٌد بن كهلان بن سبإ بن ٌشجب بن ٌعرب بن قحطان، وهو قول من نسبه فً الٌمن، وقال آخرون: 

 دنان.بن عدنان بن أدَُد معد بن ع

 .143و 142م، ص: 1993، 4معجم البلدان: شهاب الدٌن أبً عبد الله ٌاقوت بن عبد الله الحموي الرومً البغدادي، دار صادر بٌروت، م:  -
 وأب عمٌر أغربة العرب: سودانهم، شبهوا بالأغربة فً لونهم، وكلهم سرى إلٌهم السواد من أمهاتهم. ومشاهٌر الأغربة فً الجاهلٌة والإسلام عنترة

 وسلٌك وخفاف، وهشام بن عقبة، وعبد الله بن خازم ... وتأبط شرا، والشنفرى وحاجز.
1

 .7م، ص: 1995، 3كتاب الأصنام: هشام بن محمد بن السابب الكلبً أبو المنذر، دار الكتب المصرٌة، مصر، ط:  -
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 المبحث الثالث: الشخصيات التراثية

 

تعتبر ظاهرة استدعاء الشخصٌات التراثٌة من بٌن أكثر الظواهر الأدبٌة ذٌوعا فً 

لج دة من نوعها، ٌتوسل بها الشاعر للئفصاح عما ٌختشعرنا العربً المعاصر، فهً وسٌلة فرٌ

 ودلالات متمٌزة. مخٌلته من رإى شعرٌة ذات معان

تؽدو هذه الشخصٌات التراثٌة إحدى أدوات استجلبب الإبداع، وذلك عن  ،من ثمة

طرٌق استعادتها وتحمٌلها تجربة معاصرة، تضاؾ إلى تجربتها التً عرفت بها تارٌخٌا، 

لحاضر، أو الحاضر الماضً المتماثل أو المتخالؾ، وٌنتج عن ذلك انزٌاح فتصبح الماضً ا

عن الذاتٌة حٌنما تلتحم الذاتان وتؽدوان ذاتا واحدة، تختلؾ عنهما وتشبههما فً الآن نفسه، 

لتتولد عن ذلك شخصٌة مركبة الصفات والأحاسٌس والخصابص
1
. 

هذه الشخصٌات التراثٌة  هوالحق أن المتصفح لقصابد أحمد مطر لٌستشؾ أن استدعاء

باتت علبمة فارقة فً إنتاجاته الشعرٌة، فلقد عبر من خلبلها عن سإمه الشدٌد من تناقضات 

 الواقع العربً المعاصر، وعن عظم المؤساة المستمرة زمن الأنظمة المستبدة.

ففً قصٌدة "ورثة إبلٌس" ٌستحضر الشاعر شخصٌة صلبح الدٌن الأٌوبً، تلك 

 درة فً تارٌخ الأمة العربٌة، والتً عرفت بشجاعتها وبفتوحاتها العظٌمة، ٌقول:الشخصٌة النا

 وجوهُكُم أقَنعَة  بالؽِةُ المرونَهْ 

طلبإُها حصافَة  

 

 وَقَعْرُها رُعونَهْ 

 صَفَّقَ إبلٌسُ لها مُندهشًا

 وَباعَكُمْ فنُونَهْ 

 وقالَ: إنًّ راحل           

 ما عادَ لً دور  هُنا 

 دوري أنا

                                                           
1

 ، بتصرف.151م، ص: 2011، 1ٌداء، الأردن، ط: التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر: عصام حفظ الله واصل، دار غ -
 .حَصُفَ الشًء حَصَافَةً: كان محكما لا خلل فٌه. أما الحَصَفُ: الجربُ الٌابس 
  الشمس فلانًا رَعْنًا آلمت دماغهُ، فاسترخى لذلك وغُشً علٌه. –رَعَنَ: رُعَونَةً: كان أرعن 
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!تم ستلعبونَهْ أن
1
 

ٌتوجه الشاعر فً هذا المقطع الأول من القصٌدة بخطاب نقدي لاذع، موجه بدرجة 

أولى إلى بعض الأنظمة العربٌة التً استنزفت خٌرات شعوبها، وأتخمتها فً المقابل بؤشكال 

مختلفة من القمع والظلم والاضطهاد. من ثمة فهً تسعى جاهدة من أجل الإجهاز على كل 

 أبناء الوطن، بؽٌة إرساء دعابم دٌكتاتورٌة متوحشة لا تبقً ولا تذر. مكتسبات

والواقع أن هذا المعطى جعل أحمد مطر ٌصؾ هذا الفعل الشنٌع الصادر عن هذه 

الأنظمة المتوؼلة بالحربابً، على اعتبار أنها على أهبة الاستعداد دوما للتلون والتكٌؾ وفق 

 ما تفرضه علٌها مصالحها الفردٌة. المستجدات الطاربة، وذلك تماشٌا مع

من هنا ٌطالعنا الشاعر بما لم ٌكن ٌوما لٌخطر ببال إنسان، إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌقؾ إبلٌس 

بجبروته حابرا أمام صنٌع هذه الأنظمة الظالمة، وهو الذي ٌمتلك من الأفكار والحٌل الجهنمٌة 

جه السرعة. وذلك من هول ما مما حذا به إلى تقدٌم استقالته على و !ما لا ٌعد ولا ٌحصى

من وجهة  –عاٌنه من أفعال ٌندى لها الجبٌن. بل وإلى تسلٌم الشعلة إلى شٌاطٌن الإنس لكونهم 

 أشد مكرا وخداعا من شٌاطٌن الجن. –نظره 

واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر تنكشؾ معطٌات وحقابق خطٌرة، إذ إن جملة 

ه الحكومات العربٌة لم تؤت بمحض الصدفة، وإنما الاتهامات الفظٌعة، الصادرة فً حق هذ

نتٌجة طابفة من الهزابم المتكررة التً منٌت بها جٌوشنا العربٌة فً حروبها الطاحنة ضد 

 الكٌان الإسرابٌلً، ٌقول أحمد مطر:

 ودارتِ الأدوارُ فوقَ أوَجُه  قاسٌة  

 تَعْدِ لها من تحتِكمْ لٌُونَهْ 

و بٌنكمْ   فكلَّما نامَ العدُّ

عونَهْ   رحتُم تَقرِّ

 لكنكم تُجرونَ ألؾ قرُعَة  

 !لمنْ ٌنامُ دونهْ 

 وؼاٌةُ الخشونَهْ 

                                                           
1

 .45الأعمال الشعرٌة: أحمد مطر، ص:  -
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 أن تندبوا:

 قمُْ ٌا صلبحَ الدٌن قمُْ 

 حتى اشتكى مَرْقَدُهُ من حولِهِ العفونَهْ 

ة فً العامِ توقظونه؟  كم مرَّ

ة على جدار الجُبنِ تجلدونَهْ؟  كم مرَّ

 !نَهْ؟أٌطلب الأحٌاءُ من أمواتِهِمْ مَعُو

 دَعوا صلبحَ الدٌنِ فً تُرابِهِ 

 واحترموا سكونَهْ 

 لأنهُ لو قامَ حقًا بٌنكم

!فسوؾ تقتلونَهُ 
1
 

ٌستحضر الشاعر فً هذا المقطع الثانً والأخٌر من القصٌدة بعضا من الأحداث 

الإسرابٌلٌة، والتً مالت فٌها الكفة لصالح العدو  –التراجٌدٌة التً شهدتها الحرب العربٌة 

ٌؤتً فً مقدمتها وهٌونً، الشًء الذي ترتب عنه فقدان كم هابل من الأراضً العربٌة، الص

 مدٌنة القدس الشرٌفة عاصمة الأمة الإسلبمٌة.

والحال أن هذه الهزٌمة الصادمة التً تكبدتها الجٌوش العربٌة، وأرهقت فً سبٌلها 

الواقع لولا تلك الخٌانة  الكثٌر من الأرواح البرٌبة، لم ٌكن لها أن تكون حقٌقة على أرض

النكراء التً اقترفتها بعض الأنظمة والحكومات العربٌة فً حق شعوبها المستضعفة، مما ٌنم 

عن سقوطها المدوي أخلبقٌا، وخٌانتها للؤمانة العظمى التً وضعت بٌن أٌدٌها الملوثة بدماء 

 الشهداء الطاهرة.

وم إلى كشؾ الستار عن كل إن صوت أحمد مطر من خلبل هذه الأسطر الشعرٌة ٌر

الألاعٌب الخسٌسة التً تنهجها هذه الأنظمة فً خفٌة وتستر شدٌدٌن، وذلك من خلبل اتخاذ 

موقؾ معارض لها، مبنً فً جوهره على روح السخرٌة اللبذعة منها. فهً تظهر فً العلن 

أنها لا تجرإ  عداوتها الشدٌدة لكافة الخصوم، ٌؤتً فً مقدمتهم أمرٌكا عدوة الشعوب، فً حٌن

على أن تحرك ساكنا من دون إذن صرٌح منها، وإذا ما أراد القادة العرب ٌوما أن ٌكشروا عن 

                                                           
1

 .46و 45ل الشعرٌة: أحمد مطر، ص: الأعما -
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أنٌابهم فإنهم ٌكتفون فقط بالصراخ والعوٌل مثل النساء، طالبٌن ٌد العون من البطل صلبح 

 ل الصلٌبً.الدٌن الأٌوبً رمز الأمجاد العربٌة التلٌدة، ومخلص بٌت المقدس من براثن الاحتلب

وعلى هذه الشاكلة ٌستحضر الشاعر نبوءته الثاقبة، المستقاة من طبٌعة رإٌته الصاببة 

منهم  ٌستنجد الأحٌاء بالأموات وٌنتظروالما ٌحدث على أرض الواقع الحزٌن، إذ كٌؾ ٌعقل أن 

التراب والحجارة؟ بل وحتى إذا ما افترضنا جدلا أن صلبح مظفرا وهم رمٌم تحت  نصرا

 –ٌن سٌبعث من قبره لنجدة هإلاء الزعماء، فإن الرجل سٌجد  مقاومة شرسة منهم، ستنتهً الد

 بالإجهاز علٌه دون رحمة أو شقفة. –لا محالة 

كما لا ٌفوتنا هنا الإشارة إلى أن شخصٌة صلبح الدٌن لا تمثل سوى صورة ثانوٌة من 

مساعدة فً تطور حبكة مجموع النص ككل، استقدمها الشاعر من الزمن الجمٌل بؽٌة ال

القصٌدة، وللتشهٌر بالحكام المتقاعسٌن عن نصرة شعوبهم. وهنا بالضبط تتفجر مفارقة 

لها بعدان متقابلبن:  –فً حد ذاتها  –صارخة، حجر الزاوٌة فٌها ٌكمن فً أن هذه الشخصٌة 

الصٌحات بعد سلبً ٌتمظهر فً كونها لا تستطٌع، فً أي حال من الأحوال، أن تمتثل لكل هذه 

 المستنجدة بها، وذلك بؽض النظر عن صدق هذه النداءات من كذبها فً الأصل.

المشرقة، ما سٌترتب عنه  لى من خلبل التذكٌر ببطولات المسلمٌنوبعد إٌجابً ٌتج

 بالضرورة بمكان استنهاض للهمم، وإٌمان صادق بمبدإ التحدي والتؽٌٌر المنشودٌن.

ٌة أبا ذر الؽفاري، الصحابً الجلٌل المنتفض وفً موضع آخر ٌستدعً الشاعر شخص

فً وجه الظلم والطؽٌان، والذي أعلن إسلبمه جهرة بؤم القرى ٌوم كانت الدعوة المحمدٌة سرٌة 

ولا تزال فً طور النشوء، وذلك فً تحدي سافر لكل رموز الشرك والإلحاد. فكان أن تعرض 

بوحدانٌة الله، وبرسالة نبٌه المصطفى  لشتى أنواع التعذٌب والاضطهاد نتٌجة إٌمانه الراسخ

علٌه أفضل الصلبة والسلبم، وبهذا عد منبرا صادقا لإعلبء كلمة الحق فً وجه الكفر والفجور. 

 ٌقول أحمد مطر فً قصٌدته الموسومة بـ "القبض على مجنون مٌت":

 لاحََ لً فً مسجدِ النورِ  

 على ؼٌر انتظارِ  

 ٌُلهِبُ الموكبَ بالعزمِ  

 ٌنٌهِ ٌنثالُ برٌقُ الانتصارِ ومن ع 
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 راكضًا بٌن الجُموعِ  

 هاتفًا: أهلكَنا سٌؾُ الخُضوعْ  

 لا رجوعْ  

 لا رجوعْ  

ٌُشهِر للمُتخَمِ سٌفَهْ    آنَ للجابعِ أن 

 آنَ أنْ ٌشطُرَهُ نصفٌنِ  

ؤكُلَ عند الجوعِ نِصفَهُ   ٌَ  كً 

ٌَرمً نِصفَهُ الثانً   ثُمَّ 

!طعامًا للضواري 
1
 

هذا المقطع الشعري مدى تؤثر الشاعر الشدٌد بقصة أبً ذر الؽفاري،  ٌتبٌن من خلبل

وهو الذي اخترق حشود المشركٌن بالمسجد الحرام مثل السهم الملتهب، صادعا من جهة بما 

 ٌإمر، وؼٌر آبه من جهة ثانٌة لسٌاط المشركٌن، بحٌث إنه لا ٌهاب فً ذلك لومة لابم.

بتكرر نفس الحدث زمن الشاعر، حٌث  ؼتؼرار صنٌع أبً ذر الؽفاري، نبا فعلى

أحد الأشخاص المتمردٌن على الوضع الراهن وهو ٌركض بٌن  –على حٌن ؼرة  –ٌظهر 

جموع المصلٌن، معلٌا من صوت الحق لكونه قد اكتوى، ؼٌر ما مرة، بلهٌب الظلم 

 ٌسر لإحداث أي تؽٌٌر وذلك فً تحدوالاضطهاد، ومإكدا على أن الثورة هً الطرٌق الأ

 صرٌح للؤنظمة الحاكمة، باعتبارها السبب الربٌس فٌما آلت إلٌه الأوضاع من سٌا إلى أسوأ.

من ثمة، فإن الشاعر ٌتوجه بنقد سٌاسً ساخر، موجه بدرجة أولى إلى كل كبار 

وا فً الأرض فسادا لردح طوٌل من الزمن. كما أنه لدولة الانتهازٌٌن، والذٌن قد عاثرجالات ا

ارة إلى تطهٌر البلبد والعباد من كل فرد سولت له نفسه خرق القانون العام، ٌدعو بصرٌح العب

 وكذا الضرب بٌد من حدٌد سارقً رؼٌؾ الناس بؽٌر حق.

وفً ؼمرة هذه الأحداث المؤساوٌة بادرت قوات الأمن إلى مداهمة مسجد النور 

وحشٌة، وذلك حتى  وتطوٌقه على وجه السرعة، موظفة فً ذلك آلتها القمعٌة بكل ما أوتٌت من

لا تنفلت الأمور إلى ما لا ٌحمد عقباها. ومن ثمة، التعجٌل بإلقاء القبض على رأس الفتنة "أبً 

                                                           
1

 .89المجموعة الشعرٌة: أحمد مطر، ص:  -



169 
 

ذر المعاصر" لكونه حرض الحشود ضد السلطة الظالمة، وهو ما أضحى ٌشكل خطرا حقٌقٌا 

 ر فً هذا الصدد:دد جمٌع مصالحها. ٌقول مطٌه

 قبلَ بَدءِ الانتشارِ 

 ساحةِ المسجدِ قوُّاتُ الطوارئطَرأتْ فً 

 هطلَ الموتُ رصاصًا

ا ًٌّ  وعِص

 وحجارًا

 وعَلَتْ فً هامةِ الأفقِ 

 سحاباتُ دخان  وؼُبارِ 

 وأطََلَّ اللٌلُ من ثوبِ النهارِ 

 وتلفَّتُ 

!فلمْ ألمحْ صدٌقً بجواري
1
 

شدة القسوة والجبروت اللتٌن ٌتصؾ بهما النظام ن عٌكشؾ لنا هذا المقطع الشعري 

اكم فً كثٌر من البلدان العربٌة، وذلك من خلبل حشد عدد كبٌر من المفردات الدالة على الح

حجارا(. لذا فإن  –عصٌا  –رصاصا  –الموت  –قوات الطوارئ  –ذلك، من قبٌل: )الانتشار 

استدعاء هذه الشخصٌة التراثٌة من عباءة التارٌخ الإسلبمً، بالإضافة إلى محاولة بعثها من 

سٌة القارئ، بقدر ترزق، فً عصرنا الراهن لم ٌكن بهدؾ إحداث تؤثٌر بلٌػ فً نفجدٌد، حٌة 

تقدٌم مشهد حقٌقً، ٌنطوي فً كثٌر من الأحٌان على ما ٌكابده المواطن البسٌط ما كان ٌروم 

 من تعدي وجور فً ظل تؽول بعض النخب السٌاسٌة الحاكمة.

دٌما حنجرته لا خنجره فً مواجهة فإذا كان الصحابً الجلٌل أبو ذر الؽفاري قد رفع ق

ة لسانه صنادٌد قوى الشرك والباطل، فإن "أبا ذر المعاصر" قد اعتمد هو الآخر على بلبؼ

استؽناء تام عن بقٌة الأسلحة الأخرى، وصدق أقواله لإعلبء كلمتً العدل والمساواة، وذلك ب

تعاقب القرون رؼم من ولتبقى فً الأخٌر ردود أفعال السلطة متشابهة حٌال معارضٌها بال
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استمرار مسلسل التقتٌل والترهٌب، كما أن المفارقة تبدو واضحة فً هذا والسنٌن، مما ٌشً ب

 النص الشعري، وذلك من خلبل إبراز الشاعر لأوجه التناقض الحاصل بٌن الشخصٌتٌن. 

ن فإذا كان أبو ذر الؽفاري قد وجد متعة، لا حدود لها، من فرط التعذٌب الذي لقٌه م

 ،هدجماعة المشركٌن، فإن أبا ذر المعاصر لم ٌقدر على مجابهة قوى القمع، لذلك نراه ٌفلت بجل

 وٌلوذ بالفرار خوفا من محاولة الإجهاز علٌه دون رحمة أو شفقة.

إذن، وبعد فرض سٌاسة القبضة الحدٌدٌة على محٌط مسجد النور، مسرح الانتفاضة 

أبا ذر المعاصر" سوى الالتجاء إلى منزل الشاعر، عساه السلمٌة، لم ٌتبق من خٌار آخر أمام "

ٌكون له ملبذا آمنا قد ٌقٌه، ولو إلى حٌن، من جحافل القوات المسعورة، ولأنه رأى فٌه كذلك 

 الشخص الذي ٌمكن أن ٌؤتمنه على حٌاته، ٌقول:

 بعدَ ٌوم  

 داهمَ الشرطةُ داري

 ثم قادونا إلى محكمةِ الأمنِ 

وألقى الناهقُ 

ًُّ منطوقَ القرارِ:الرس   م

 داهَمَ الشرطةُ وَكرًا للقمارِ 

بْطِ   ولدى الضَّ

قرأُ قرآنًا ٌَ  رأوا فٌهِ فتًى 

 ومجنونًا جرٌحًا نصؾَ عارِ 

عً أنَّ اسمَهُ كانَ وما زالَ  دَّ ٌَ 

!"أبو ذرّ الؽِفاري"
1
 

ٌظهر هذا المقطع الأخٌر من القصٌدة شدة بؤس الأنظمة العربٌة ممثلة فً أجهزتها 

خباراتٌة، فهً أعٌنها الساهرة التً لا تنام، لكونها لا تؽٌب عنها أٌة شاردة أو واردة. الاست

تمكنت عناصر الأمن من  على حادثة الانتفاضة السلمٌة فبمجرد مرور أربع وعشرٌن ساعة

أبً ذر المعاصر" إلى مداهمة منزل الشاعر، لٌتم اقتٌاده على وجه السرعة رفقة صدٌقه "

 استنطاقه، وذلك من بعدما ما تم حبسه والتنكٌل به. قصدمركز الشرطة 
                                                           

 .الناهق: المذٌع، واستخدم لفظة الناهق من نهٌق الحمٌر للتحقٌر 
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ت بؤي صلة لشعار: ا وؼٌر نزٌه بالمرة، لكونه لا ٌموحٌثما كان نظام القضاء فاسد

)العدل أساس الملك( الذي تضعه مجموعة من الدول العربٌة عنوانا بارزا فً قاعات محاكمها، 

جموعة من الأبرٌاء من أبناء الشعب فقد انتشرت المحاكمات الجابرة بصورة مهولة، طالت م

 المستضعفٌن.

وقد اتضح الأمر جلٌا من خلبل تلك التهم المفبركة التً ألصقت "بؤبً ذر المعاصر" 

 –وتلبوة القرآن فً أوكار الخلبعة  –جورا وعدوانا، من ذلك مثلب: )الإدمان على القمار 

نه شخصٌة فاقدة للؤهلٌة، ولتذهب بٌن الناس( الشًء الذي ٌجعل معارٌا وبكونه معتوها ٌسعى 

 بذلك أدراج الرٌاح كل تلك المحاولات الحثٌثة من أجل الإصلبح والتؽٌٌر إلى حٌن.
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 المبحث الرابع: الأحداث التاريخية

 

الروافد الإبداعٌة التً أثرت تجربة أحمد مطر الفنٌة،  تعتبر الأحداث التارٌخٌة أحد

الفعال فً تخصٌب كم هابل من نصوصه الشعرٌة، ومنحها فً المقابل بحٌث كان لها الدور 

 رونقا جمالٌا على درجة عالٌة من الأصالة والتفرد.

وكما هو معلوم، فإن الأحداث التارٌخٌة لٌست مجرد ظواهر كونٌة عابرة، تنتهً 

قابلة للتجدد فً بانتهاء وجودها الواقعً، وإنما لها إلى جانب ذلك دلالتها الشمولٌة الباقٌة، وال

صٌػ وأشكال أخرى
1
وعلى حسب تعبٌر الأستاذ مصطفى ناصؾ فإن التارٌخ لٌس وصفا  .

لحقبة زمنٌة من وجهة نظر معاصر لها، إنه إدراك إنسان معاصر أو حدٌث له. فلٌست هناك 

إذن صورة ثابتة وجامدة لأٌة فترة من هذا الماضً
2
. 

بفة من الأحداث البارزة، المستقاة من عبق وبالطبع، فقد ظهر جلٌا تؤثر أحمد مطر بطا

تارٌخ الأمة العربٌة الضارب فً الزمن، وذلك من خلبل محاولة ربطها بما ٌحدث فً العصر 

الراهن. ففً قصٌدة )الذنب( ٌستحضر الشاعر حادث محاولة هدم الكعبة الشرٌفة، من أجل 

 السخرٌة من الصمت العربً ؼٌر المبرر، ٌقول:

عوِي الكلبُ  ٌَ 

 إنْ أوجعه الضربُ 

صْحُو الشَّعبُ  ٌَ  فلماذا لا 

نْهَضُ كلب   ٌَ  وعلى فَمِهِ 

ٌُقْعًِ وعلى دَمِهِ 

كلبُ  

3
 ؟

ٌسوق لنا الشاعر فً مطلع هذه القصٌدة مشهدا مإثرا، مستوحى من واقعنا المعٌش، 

والمتمثل أساسا فً ردة فعل الكلب العفوٌة الصادرة عنه، إذا ما هو تعرض لظلم أو لضرب 

ح، فٌلجؤ آنذاك إلى العوٌل والنباح الشدٌد، أملب فً ثنً الجهة المعتدٌة عن فعلها الشنٌع مبر

 هذا.
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مفارقة صارخة لا جدال فٌها، مبنٌة فً جوهرها على الصورة فً هذا المقام لنا  تظهرو

أساس إبراز الاختلبؾ الجلً فً المواقؾ، والتباٌن الواضح فً ردود الأفعال، إذ كٌؾ ٌعقل 

فطرته، بهذا الشكل، فً حٌن أن الإنسان المكرم ب –على بساطته  –ون دفاع هذا الحٌوان أن ٌك

بل ولا ٌحرك ساكنا بالرؼم من سلب حقوقه كاملة، وتعرضه  !ٌرضى بحٌاة الذل والمهانة

لأبشع درجات التعذٌب، وهو ما جعل الشاعر ٌصرخ بؤعلى صوته قابلب: )فلماذا لا ٌصحو 

 الشعب(.

من وهج المفارقة هنا هو تلك الثنابٌة الضدٌة التً اعتلت رمزٌة الكلب، إذ  ولعل ما فاقم

إنها قد تؤرجحت ما بٌن الدلالة على ذلك الحٌوان المؽلوب على أمره، والذي ٌذود عن نفسه إذا 

ما طاله أي أذى أو مكروه، وما بٌن الدلالة على الحاكم المتسلط، والذي ٌستؽل نفوذه من أجل 

 رعٌته كلما دعت الضرورة إلى ذلك. البطش بؤفراد

ذكره، فثمة ملبحظة من الأهمٌة بمكان ٌجب علٌنا استحضارها وعلبوة على ما مر 

ونحن بصدد الحدٌث عن الكلب، والمتمثلة أساسا فً كون الأدب العربً ٌزخر بطابفة من 

اء فً العامٌة أو الأمثال والأقوال المؤثورة التً تحط من قٌمة هذا الحٌوان. فكثٌرا ما نسمع سو

 فً الفصحى بـ: )ابن كلب( و)جوع كلبك ٌتبعك( و)القافلة تسٌر والكلبب تنبح( ...

 أما فً الشعر، فنجد مثلب :

ما ٌومًا إذا نبحتْ   كُلُّ الكلببِ وَحَقِّ الواحدِ البارِي  فَمَا تُبَالًِ السَّ

دٌنارِ ـرُ مِثقالاً بخـلأصبحَ الص  لوَْ كُلَّ كلب  عَوَى ألَْقمتهُ حَجَرًا
1
 

إذ إن مثل هذا القول وؼٌره لإشارة واضحة المعالم عما ٌكتنزه المخٌال الشعبً من 

دونٌة وتحقٌر تجاه هذا الحٌوان، وذلك بؽض النظر عن كونه صدٌقا للئنسان، ولطالما عرؾ 

 عنه الوفاء بالعهد أكثر من بنً البشر.

المعطى بشكل متمٌز، وذلك بما ٌنسجم مع أجاد فً توظٌفه لهذا والحق أن الشاعر هنا 

مقصدٌته ورإاه الشعرٌة، بحٌث إنه قد جعل من هذا الحٌوان المعادل الموضوعً لكثٌر من 

الشعوب العربٌة التً أراقت ماء وجهها سدى، وارتضت فً المقابل بحٌاة الذل والخضوع 

حٌاض قضاٌاهم  كبدٌل عن مواجهة ؼطرسة الحكام الظالمٌن. فكان أن تركوا ذودهم عن
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المصٌرٌة معلقة بٌد الله، متذرعٌن فً ذلك كله بدفاعه عز وجل من قبل عن كعبته الشرٌفة من 

 كٌد الكابدٌن، ٌقول مطر:

ٌَسعَى لُّ بساحتِنا   الذُّ

 فلماذا نَرفضُُ أن نَحبُو؟

وَلماذا نُدخِلُ "أبَْرَهَةً"
1
 فً كَعبتِنَا  

؟ نُ: للكعبةِ رب  ونُإذِّ
2
 

عر عند هذا الحد فً جلده للشعوب العربٌة المنبطحة، وإنما ٌستمر دون ولا ٌقؾ الشا

هوادة فً تقرٌعها وإماطة اللثام عن تخاذلها المهٌن، فهً ترفض حتى الحبو مثل الأطفال 

الرضع، فما بالك بالوقوؾ معتدلة، والمشً بخطى ثابتة أسوة بالرجال الأسوٌاء حتى تتمكن من 

 انتزاع حقوقها المؽتصبة. 

فإذا كان عبد المطلب جد الرسول صلى الله علٌه وسلم لم ٌدع بالمرة أبرهة إلى القدوم 

ا به إلى وق محكم من الحصار الرهٌب، مما حدلأم القرى، وقد حز فً نفسه كثٌرا تعرضها لط

التضرع إلى الله خٌفة وخشٌة، فقال مقولته الشهٌرة: )للبٌت رب ٌحمٌه(، فإنه على النقٌض من 

نجد كثٌرا من هذه الشعوب هً السبب الربٌس فً استنبات طابفة الحكام المستبدٌن  ذلك كله،

فً تربة أوطاننا الجرٌحة، إذ إن لها الٌد الطولى فً صناعة هإلاء الطؽاة، وتمكٌنهم من سدة 

 الحكم عن طٌب خاطر.

 والواقع أن هذا المعطى ٌدعو إلى الحٌرة والتعجب، فالشاعر فً هذه الأسطر الشعرٌة

ٌتحسر بشدة على ما أصاب هذه الشعوب من انفصام خطٌر فً شخصٌتها، فهً من ناحٌة تفتح 

الباب على مصراعٌه أمام كل حاكم متسلط دون رقٌب أو حسٌب، ومن ناحٌة ثانٌة تلعب دور 

الضحٌة وتتؤسؾ على ما لحقها من ذل ومهانة، مما ٌبرهن عن ترسخ ثقافة التملص من الذنب 

 ربً بصفة عامة. عند الإنسان الع

                                                           
1

 هو أبرهة الحبشً وٌعرف أٌضا بأبرهة الأشرم. حاول هدم الكعبة، فلما أراد الله عز وجل أن ٌهلك أصحاب الفٌل، بعث علٌهم طٌورا نشأت من -
سواء أو بٌاض(، والخطاطٌف: السنونو، كل طابر منها ٌحمل ثلاثة مجزعة: حجرٌن فً رجلٌه، وحجرا فً منقاره. قال: فجاءت البحر بُلْقًا )لٌس بها 

حتى صفت على رؤوسهم، ثم صاحت وألقت ما فً أرجلها ومناقٌرها. فما وقع حجر على رأس رجل إلا خرج من دبره، ولا وقع على شًء من جسده 
 . وبعث الله رٌحا شدٌدة، فضربت الحجارة فزادتها شدة، فأهلكوا جمٌعا.إلا خرج من الجانب الآخر
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وأمام كل هذه المعطٌات الصادمة، لم ٌجد أحمد مطر من سبٌل آخر سوى الاستمرار 

فً مهاجمة هذه الشعوب الجبانة، عساه بصنٌعه هذا قد ٌوقظ الضمٌر العربً من سباته 

 العمٌق، ٌقول:

 نحنُ نفوس  

 ٌؤنؾُ منهَا العارُ 

 وٌخجَلُ منها العٌبُ 

 وتُباهًِ فٌها الأمراضُ 

 رضُ فٌها الطِبُّ وٌم

 حقَّ علٌنا السٌؾُ 

 وحقَّ الضّربُ 

 لا ذَنْبَ لنا ... لا ذَنبَ لَنا

نْبُ  !نحنُ الذَّ
1
 

ٌظهر لنا جلٌا من خلبل هذا المقطع الأخٌر من القصٌدة أن الشاعر قد استشاط ؼضبا 

من هذه النفوس الذلٌلة، بحٌث إنه قد صب جام سخطه على كثٌر من المجتمعات العربٌة التً 

الانبطاح كطابع اعتٌادي فً ٌسر ولٌونة، وارتضت فً المقابل  استباحت عزة نفسها بكل

حٌاتها، وذلك على الرؼم من كون هذه الصفة المذمومة لا تمت بؤي صلة للفطرة الإنسانٌة 

 السلمٌة التً جبلت علٌها.

ا وعلى هذه الشاكلة فقد توصل الشاعر إلى حقٌقة مإلمة، وتتمثل أساسا فً كون هذ

الزمن الموبوء بالانكسارات والهزابم، سببه الربٌس هو تخاذل العرب أمام براثن الظلم 

 والاضطهاد، دون إبداء أٌة ردة فعل تذكر. وعلى حد تعبٌر الإمام الشافعً رحمه الله: 

ب  سِوَانَاـــا لزماننــوَمَ     بُ فٌِنَاـــا والعٌــنَعٌبُ زَمانَنَ  ٌْ  ا عَ

مَانُ لنَا هَجَانَا     مانُ بِؽٌرِ ذَنْب  وَنهجُو ذَا الزَّ  وَلوَْ نَطَقَ الزَّ
2
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ا الجسم العربً ضرورة الإجهاز على هذا الوضع المرٌر، فإن الشاعر ٌرى وبإزاء هذ

 –لا محالة –فقدان القٌم والمبادئ والأخلبق، مما قد ٌنباالمعلول، لكونه أضحى موسوما ب

 ان به من المسإولٌة والمواجهة وحب التؽٌٌر.بولادة جٌل جدٌد، على قدر لا ٌسته

وفً قصٌدة )قؾ ورتّل سورة النسؾ على رأس الوتن( ٌعرج الشاعر على حادثة هجرة 

الرسول صلى الله علٌه وسلم من مكة المكرمة إلى المدٌنة المنورة، وذلك من أجل انتقاد بعض 

طن، متخذة من ساس لكل موالعزؾ على الوتر الححكومات العربٌة التً تسعى جاهدة إلى اال

، ٌمكنها دون رٌب من خدمة مصالحها الفردٌة، بالإضافة إلى ٌاواق عاحب الوطن والوطنٌة ذرا

 قضاء مآربها الشخصٌة، ٌقول أحمد مطر:

 لا تُهاجرْ ...

 كلُّ مَنْ حَولَكَ ؼادرْ 

 كلُّ ما حَولَكَ ؼادرْ 

 لا تدعْ نَفْسَكَ تَدري بِنَواٌاكَ الدفٌنهْ 

 سِكَ مِنْ نَفْسِكَ حاذِرْ وعلى نَفْ 

 هذهِ الصحراءُ ما عادتْ أمٌنَهْ 

 هذهِ الصحراءُ فً صحرابِها الكبرى سَجٌنَهْ 

 حَوْلهََا ألؾُ سَفٌنَهْ 

 وعلى أنفسِنا مٌلونُ طابِرْ 

ٌَخفَى بؤعماقِ الضّمابِرْ   ترصُدُ الجَهْرَ وما 

 وعلى بابِ المدٌنَهْ 

وَقَفَتْ خَمسونَ قٌِنَهْ 

 

 ضً الأوامرْ حَسْبَما تَقْ 

 تَضْربُ الدؾ وتشدو:

 !أنت مَجنون  وساحِرْ  

 
                                                           

 .قٌنة: الأمة صانعة أو غٌر صانعة، وغلب على المغنٌة 
 وهً أٌضا الماشطة، امرأة تحسن المشط وتتخذ ذلك حرفة لها، وهً التً تزٌن العروس.
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لا تُهاجِرْ.
1
 

ٌعمد أحمد مطر فً مستهل قصٌدته إلى تقدٌم جملة من النصابح الثمٌنة إلى القارئ 

العربً، طالبا منه العدول عن فكرة الهجرة إلى خارج الوطن، وذلك من منطلق كونها تعد أمرا 

الأهوال، وفً المقابل ملبزمة مكان إقامته الآمن وعدم مبارحته محفوفا بشتى أنواع المخاطر و

تحت أي طارئ كان، فالأهل والأحباب الذٌن كانوا بالأمس القرٌب ٌسندون ظهره قد ذهبوا 

 جمٌعا فً حال سبٌلهم، وتركوه لوحده عرضة لكل أشكال الأهوال والمخاطر.

هذا المقطع الشعري من وعلى هذا الأساس فإن توظٌؾ الشاعر لضمٌر المخاطب فً 

نواٌاك ...( هو حدٌث فً الصمٌم عن ذاته هو،  –نفسك  –لا تدع  –حولك  –قبٌل: )لا تهاجر 

ذات أحمد مطر بدرجة أولى، بحٌث إنه قد لجؤ إلى هذه التقنٌة بؽٌة لفت الأنظار إلى زمن الفتن 

ن ٌالعرب الظالمٌن، وتبٌوالانكسارات العربٌة المتتالٌة، ناهٌك عن كشؾ قناع كثٌر من الحكام 

 مدى شدة القمع والاضطهاد الجسدي الممارس فً حق شعوبهم المستضعفة.

واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، فقد صار لزاما على كل فرد ٌحٌا داخل رقعة هذا 

أن  الصحراء = الوطن( و)الصحراء الكبرى = العالم العربً الكبٌر() الوطن العربً الجرٌح

، جاعلب من مبدأ التقٌة ر إذا ما هو أراد العٌش فً سلم وطمؤنٌنةاب الحٌطة والحذٌؤخذ بكل أسب

هابل مر فً بعض الأحٌان حجب كم ٌإطر شإون حٌاته كلها، حتى وإن تطلب الأ اقوٌم امنهاج

 أعلى مقامات الأمن والسلبمة. –لعمري  –من الحقابق والأسرار عن النفس والهوى، وتلك 

طرٌن الثانً والثالث حضور عنصر التوازي الترادفً بشكل كما ٌستوقفنا فً الس

وذلك وفق نظام  جمالٌا بٌنهما،و ملحوظ بٌن الألفاظ والكلمات، محققا بذلك تناسقا عروضٌا

على تكرار السطر الثانً بحذافره فً السطر الثالث، مع تؽٌٌر بسٌط على  هندسً متمٌز، مبن

)ما( الإسم الموصول كذلك المتعلق بؽٌر  قل، إلى)من( المتعلق بالعا مستوى الإسم الموصول

ة بالسٌاق العام العاقل، بحٌث حقق إٌقاعا عذبا، كما أنه خدم المعنى، فجاء بذلك على صلة وطٌد

 .للمتن الشعري بكامله

وأكبر الظن أن لجوء الشاعر إلى هذا التعدٌل البسٌط كان بهدؾ إٌصال رسالة صرٌحة، 

سٌؽدر به إن عاجلب أم آجلب، هً  سواء أكان عاقلب أو ؼٌر عاقل،مفادها أن كل من ٌحٌط به، 
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سعفهم تلكون من الإمكانٌات الهابلة ما ٌه ٌمم ومن فً ركابؼٌر، لأن النظامسؤلة وقت لا 

 للوصول إلى تحقٌق مبتؽاهم فً أقرب الآجال.  

ه من هنا ٌتبٌن جلٌا مدى حرص أحمد مطر على إدراج أحداث الهجرة الشرٌفة فً متن

الشعري، وذلك للتؤكٌد على انتفاء شروط حدوثها فً عصرنا الراهن. ؼٌر أن السإال الذي 

ٌتمحور حول تلك الطرٌقة التً وظؾ بها هذا الحدث التارٌخً  ،ٌفرض نفسه بإلحاح هنا

البارز، هل بدلالته المرجعٌة كما استقر ذلك فً ذاكرة الإنسان العربً المسلم؟ أم تمت مخالفة 

 واعتماد استراتٌجٌة القلب والتؽٌٌر من أجل معالجة هذا الحدث النادر؟ ،بع فً مجملهاهذه الوقا

أنه قد تم اعتماد الصٌؽة الثانٌة،  –لا محالة  –هذه القصٌدة سٌتبٌن  قراتفً ف إن الناظر

 ما ٌنسجم مع مقصدٌة الشاعر الإبداعٌة. بتؤكٌد، وذلك وضوح وصٌؽة القلب والتؽٌٌر بكل 

ن قد هٌبت له من الشروط والأسباب الربانٌة ما ٌعٌنه على القٌام مٌنبً الأفإذا كان ال

الأوضاع السٌاسٌة المتؤزمة  نبؤطوار هذه الرحلة الخطرة، فإنه على النقٌض من ذلك كله لم تك

عونا للشاعر من أجل معاودة تلك التجربة الخالدة، وذلك بحكم القبضة  ،فً عصرنا الراهن

لة على شعوبها الخامدة، حٌث أضحت الأوطان وا الدٌكتاتورٌات المتؽالحدٌدٌة التً تفرضه

 .المقفرة التً تعج بالسجون والمعتقلبت المترامٌة الأطراؾ العربٌة شبٌهة بالصحاري

ومن فوق رإوسها طابرات تجسس ، عتادمن حولها تقبع ألؾ سفٌنة حربٌة حدٌثة ال

ردة، ناهٌك عن وسابل إعلبم عمٌلة، اولا تؽٌب عنها أي شاردة أو متطورة التجهٌزات، 

هاجسها الوحٌد هو تلمٌع صورة هذه الأنظمة المهتربة، فً مقابل رمً كل معارض بسهام 

 وٌمكن توضٌح هذه المسؤلة من خلبل الخطاطة التالٌة:                          الخٌانة والتآمر على وحدة الوطن.
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 الدول العظمى

 

 

 لعربيةالأنظمة ا

  

 

 

 

 

 

 

 

  

 تراقب 

 

 

 

 

 

وٌستمر أحمد مطر فً مسلسل تقدٌم نصابحه القٌمة إلى القارئ العربً من دون ملل أو 

كلل ٌذكر، لكنه هذه المرة ٌتوجه بخطابه الصرٌح والمباشر إلى زمرة الشعراء الملتزمٌن، 

همومهم الاجتماعٌة والسٌاسٌة بلؽة  الذٌن ٌحملون على عاتقهم رسالة توعٌة الناس، والذود عن

 أمل واستشراؾ لؽد أفضل. ٌقول:كلها 

 إخِْؾِ إٌمانَكَ 

 إحدى الكَبابِرْ  –أسَْتَؽْفِرُهُمْ  –فالإٌمانُ 

 راصحت         

 راءالصح

 

 الكبرى

 ءالصحرا

 الوطن

 

 العربٌالكبٌر

 الوطن

 الدول العظمى

 الوطن

 المواطن البسٌط

 ٌراقب   
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 لا تَقلُْ إنَِّكَ شاعِر

 تُبْ فإنَّ الشعرَ فَحْشاء  وجُرح  للمشاعِرْ 

 أنتَ أمًُِّ فلب تَقْرأْ ولا تكْتُبْ 

راعًاٌَ ولا تَحمِلْ 

 أو دَفاتِرْ  

ٌُلقونَكَ فً الحَبْسِ   سوؾَ 

طْبَعَ آٌاتِكَ ناشرْ  ٌَ وَلَنْ 
1
 

ٌظهر جلٌا من خلبل هذا المقطع الشعري حجم المعاناة والآلام العمٌقة التً تقض 

وهموم والمساواة جع الشعراء الأحرار حاملً لواء لؽة الأمل، والمدافعٌن عن قٌم الحرٌة امض

اجاتهم الشعرٌة تتعارض بالمطلق والبات مع سٌاسات الأنظمة الوطن، لا لشًء إلا لكون إنت

الدٌكتاتورٌة. فهم من جهة ٌمقتون جمٌع أسالٌب الاستبداد التً تجهز على أصوات الحرٌة 

 المنادٌة بؽد أفضل، ومن جهة ثانٌة ٌفضحون كل أكاذٌب السلطة المتشدقة بالمثل العلٌا.

عرضهم لكم هابل من المضاٌقات الرهٌبة،  وبالا علٌهم، بحٌث –بحق  –هذا الأمر كان 

وصلت إلى حدود إجراء محاكمات صورٌة فً حقهم، بل والزج بهم فً ؼٌاهب السجون 

واه، من بعدما منعت جمٌع إصداراتهم من فوالمعتقلبت السرٌة بؽٌة فرض سٌاسة تكمٌم الأ

 النشر والذٌوع، وذلك بموجب قوانٌن قاسٌة لا تبقً ولا تذر.

حدث هجرة الرسول صلى الله علٌه وسلم من مكة المكرمة إلى المدٌنة وركحا على 

المنورة، ٌستوقفنا أحمد مطر هذه المرة للئشارة إلى مسؤلة من الأهمٌة بمكان، وتتمثل أساسا 

الأنظمة العربٌة قد استفادت من هذه الحدث التارٌخً بصورة جلٌة، بحٌث إنها قد تلك فً كون 

 من جدٌد، ٌقول: لحٌلولة دون تكرارهل، بما ٌكفً، المرةهذه  أعدت العدة والعتاد

 وحٌدًا –إن شِبْتَ  –إمِضِ 

 لا تَسَلْ: أٌنَ الرِجالْ 

 الاعتِقالْ! كُلُّ أصحابِكَ رَهْن

 فالذي نامَ بمؤوْاكَ أجٌَر  مُتآمِرْ 

ربِ جاسوس  ... عمٌل  للدوابِرْ   ورَفٌقُ الدَّ
                                                           

 .ٌراعا: قصب ٌتخذ منه الأقلام 
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 وابنُ من نَامَتْ على جَمْرِ الرمالْ.

 سبٌل اِلله .. فً

 كافرْ!

 نَدِموا من ؼٌرِ ضؽط  

وا بالضّلبلْ   وأقَرُّ

 رُفِعَتْ أسماإهمْ فوقَ المحاضِرْ 

 وهَوَتْ أجسادُهم تحتَ الحِبالْ 

 وَحٌدًا –إنِْ شِبْتَ  –إمضِ 

ةِ حالْ  ٌَّ أنتَ مَقْتول  على أَ
1
 

مباشرة عن  دلالة الهجرة التً ٌوما إلٌها أحمد مطر فً متنه الشعري، تقودنا للحدٌثف

إصرار زمرة الشعراء الأحرار على السٌر قدما فً درب النضال والمقاومة، ناهٌك عن 

بؤس شدٌدٌن، وذلك على الرؼم من صنوؾ  العصرٌة بكل ما أوتوا من قوة ومواجهة آلة القمع 

ؼالبا ما ٌكون ظلبم السجن  إذت، اوقالأالتعذٌب والتنكٌل التً ما فتبوا ٌواجهون بها فً كل 

 لدامس مصٌرهم المحتوم، وهو ما ٌدل علٌه قوله: )كل أصحابك رهن الاعتقال(.ا

من هذا المنطلق، فإن الشاعر ٌضعنا بإزاء مشهدٌن متناقضٌن، ٌفصحان عن كثٌر من 

 .أو الدلالات أو الشخوص أو الأمكنة مانسواء على مستوى الز ،عناصر الاختلبؾ والمفارقة

ا إلى ذلك سابقا، زمن ٌستحٌل فٌه تكرار هذا الحدث فإذا  كان زمن الشاعر، كما أشرن

الاستثنابً المبهر، وذلك لما عرؾ عنه من استفحال خطٌر لظاهرة المإامرة والؽدر 

المستشرٌٌن بشدة حتى بٌن الأهل والأقارب، فإن زمن الرسول صلى الله علٌه وسلم كان ملبذا 

من خلبل مرافقة أبً بكر الصدٌق له خصبا للمإازرة والتعاون، وقد اتضح هذا الأمر بجلبء 

فً هجرته، ومن قبله علً بن أبً طالب الذي آوى إلى فراشه من أجل افتدابه، ومرورا 

بؤحداث الصحراء الواسعة التً شكلت له حصنا منٌعا، ٌقٌه من كل الشرور والأخطار المحدقة 

 به، وانتهاء باستقباله من لدن الأنصار ونسابهم بالتهلٌل والتطبٌل.
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وعلى هذا الأساس، فإن أحمد مطر قد توصل، مع نهاٌة هذا المقطع الشعري، إلى نتٌجة 

عن هموم الإنسان العربً وكذا  فاعانحاز عن طٌب خاطر للد مؤساوٌة تنتظر كل شاعر حر،

عن أي نظام دٌكتاتوري أو حكومة  ذودقضاٌا شعبه ووطنه، وفً المقابل، لم ٌسخر مداد قلمه لل

 قتل وهدر دمه هو الثمن الباهض الذي لقٌه مقابل صدق كلماته.فاسدة. فكان ال

لكن، وعلى عكس المتوقع، ٌفاجبنا الشاعر فً المقطع الأخٌر من القصٌدة بانتفاضة 

شملت كل رموز الفساد والمفسدٌن، ٌؤتً فً مقدمتهم بعض الحكام العرب المتشبهٌن  ،عارمة

، لأنهم العنٌدة فوق رإوسهممن دمها وتحطٌمها ، فكان لا مناص من هوأوثانهاالجاهلٌة  صنامبؤ

آلهة  ،بمنطق القوة ،من ناحٌة قد تطاولوا على الذات الإلهٌة، ومن ناحٌة أخرى نصبوا أنفسهم

 تعبد عوضا عن الله سبحانه وتعالى. ٌقول:

 أنتَ مطلوب  على كُلِّ المحاوِرْ 

 لا تُهاجرْ 

 إركب الناقةَ واشحَنْ ألؾَ طَنْ 

 قِؾْ كما أنتَ 

 وَرَتِّلْ سورةَ النَّسْؾِ 

 على رأْسِ الوَثَنْ 

لْمِ  هُمْ قد جَنَحُوا للسِّ  إنَّ

خابِرْ   فاجْنَحْ للذَّ

ًُّ مَنصورًا  لٌعودَ الوطنُ المنفِ

إلى أرضِ الوَطَنْ!
1
 

الشعوب  ى كللإٌدة، دعوة صرٌحة من الشاعر إن هذا المقطع الشعري الأخٌر من القص

قامعً الحرٌات، وناهبً خٌرات البلبد والعباد. فلب  المستضعفة كً تثور وتنتفض فً وجه

هدنة معهم، ولا مصالحة مع من تلوثت أٌدٌهم بدماء الشهداء والمناضلٌن، ووسموا بالؽدر 

 وخٌانة الأمانة العظمى الملقاة على عاتقهم.
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لْمِ  )وإَِنْ جَنَحُوا للِسَّ وفً خضم هذا المقام الانفعالً ٌستلهم الشاعر قوله سبحانه وتعالى: 

1فَ اجْنَحْ لَيَا وَتَوَكَّلْ عَلَى الِله إنَِّوُ ىُوَ السَّمِيعُ العَليِمُ(
من أجل تبٌان الطرٌقة المثلى التً ٌجب أن  

بطبٌعة الحال التمرد والثورة هً تتعامل بها هذه الشعوب مع هإلاء الحكام المتسلطٌن، و

أحمد مطر هو ضرورة ترتٌل  وصؾ، فً هذا الصدد، جاء على لسان ػوالمواجهة. ولعل أبل

 سورة النسؾ على رإوس الوثن المتحجر.

ذلك كما حدث  ،والهدنة تدعو إلى الامتثال للصلح فإذا كانت الآٌة الكرٌمة فً سٌاقها العام      

والدخول ترك السلبح،  الأمٌن من المصطفى طلبوا عام الحدٌبٌة حٌنما ،المنافقٌنمع جماعة 

نرى أن الشاعر ٌنتهز هذه الفرصة  ،النقٌض من ذلك فإنه علىلم، لسنٌن عدٌدة فً زمن الس

 .الذهبٌة للئجهاز على كل من سولت له نفسه المتاجرة بؤحلبم الشعوب المستضعفة

كون الآٌة الكرٌمة قد تؽٌرت دلالتها النحوٌة أثناء  من خلبل بجلبءقد اتضح هذا الأمر لو

فقد انقلبت كذلك  ،مةثومن .إكد بؤداة التوكٌد )إن(إلى الإخبار الم طمن الشر ،الصٌاؼة الشعرٌة

، وهو ما مة الحكامذمن طرؾ شر هو الخنوع والاستسلبم ،دلالة هذا )السلم( إلى معنى آخر

كل رموز السلطة وأعوانهم، بل وسحقهم تحت نعال  على أٌدي ٌستوجب الضرب بٌد من حدٌد

 الشرفاء والأحرار المدججٌن بالذخابر.

بؤن الجنوح إلى السلم مع العدو ٌتطلب جملة من الشروط الواجب  هنا لتذكٌرا لا ٌفوتنا و

ضونها تتوفرها لدى جماعة المسلمٌن بصفة عامة، بحٌث تتحقق لهم جل الأمور التً ٌر

ونها، ٌقول الزمخشري فً هذا الشؤن: )السلم تؤخذ منها ما رضٌت به والحرب حبذلأنفسهم وٌ

ٌكفٌك من أنفاسها جرع(
2

 ا ٌضمن للشاعر وجماعته العٌش بؤمان داخل ربوع أوطانهم. وهو م

الأزهار والورود والآمال ملٌن اح،من دٌار الؽربة المؽتصبة، وبعودة آمنة لكل المهجرٌن

 العرٌضة، لا محمولٌن فً توابٌت الموتى.

 

 

 
                                                           

1
 .63الأنفال، الآٌة:  -

2
 .418تفسٌر الكشاف: أبو القاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشري الخوارزمً، ص:  -
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 المحىر الثاني: تىظيف العنصر الفني

 

ة من العناصر الفنٌة المتمٌزة طابف عتمادا ىمد مطر فً كثٌر من المرات إلٌجنح أح

عن هموم الشعوب  ،بكل صدق وشفافٌة أثناء صٌاؼته الشعرٌة الساخرة، وذلك بؽٌة التعبٌر

 الحرٌة والتؽٌٌر.من المتعطشة منذ زمن بعٌد إلى رشفة  العربٌة
على تجربته الشعرٌة صبؽة فنٌة متفردة، جعلتها فً منؤى عن  ىوهو الأمر الذي أضف

الشعرٌة المعاصرة، ناهٌك عن توسٌع مجال الفضاء الدلالً للعبارات والألفاظ، باقً التجارب 

 وإكسابها بعدا جدٌدا داخل رحاب قصٌدته السٌاسٌة المتوهجة.

من هذا المنطلق، ستكون الؽاٌة المتوخاة من هذا المحور الثانً من الفصل الثالث هً 

عرٌة، متمثلة فً فً أعمال أحمد مطر الشتقدٌم دراسة تحلٌلٌة لأهم العناصر الفنٌة التً تحضر 

بالإضافة إلى عنصر التصوٌر الكارٌكاتٌري، فً محاولة  والسرد القصصً، ،الصورة البلبؼٌة

 منا لوضع الٌد على تلك الأسالٌب الفنٌة المثلى التً صاغ بها الشاعر نماذجه الشعرٌة المتؤلقة.
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 المبحث الأول: الصورة البلاغية

 

أحمد مطر فً شعره صورا بلبؼٌة كثٌرة ومتنوعة، لا ٌتسع المجال للتطرق  وظؾ

خاصة ومستقلة. لذا، فقد إلٌها جملة وتفصٌلب، بحٌث ٌمكننا القول إنها بحاجة إلى دراسة 

أكثرها حضورا فً أعماله الإبداعٌة، متمثلة اقتصرنا فً هذا القسم من البحث على دراسة 

الرمز(، والتً لها علبقة وطٌدة بالقضاٌا السٌاسٌة التً  –الكناٌة  –الاستعارة  –فً:)التشبٌه 

 ة.فردعالجها الشاعر فً قصابده الساخرة، ناهٌك عن كونها تخدم رإاه الشعرٌة المت

 

 المطلب الأول: التشبيه

من الصور الفنٌة التً تقوم على عنصر التشبٌه، وذلك  تزخر قصابد أحمد مطر بفٌض

 تً تإرق باله، وتقض فً المقابللقً إلى جملة من القضاٌا السٌاسٌة البهدؾ لفت انتباه المت

ومن بٌن الصور التشبٌهٌة التً سنتطرق لمعالجتها فً هذا الصدد، قوله فً قصٌدة  مضجعه.

 "السفٌنة":

 هذي البلبدُ سفٌنة  

 والؽربُ رٌح  

ؽاةُ هُمُ الشِّراعُ!  والطُّ

اكبونَ بكل ناحٌة  مشاعُ:  والرَّ

 ا .. عطشُوا وجاعُوا.إنْ أذعنو

 وإذَا تَصَدّوا للرٌاح

 رَمتْ بهمْ بحرًا .. وما للبحرِ قاعُ 

 وإذا ابتؽوا كسْر الشِّراع

ترنَّحوا معها .. وضاعوا
1
. 

 ٌتشكل هذا المقطع الشعري من ثلبث صور تشبٌهٌة، وهً:

 البلبد سفٌنة -أ

                                                           
1

 .255الأعمال الشعرٌة، أحمد مطر، ص:  -
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 الؽرب رٌح -ب

 الشراعهم الطؽاة  -ج

لده ووطنه بالسفٌنة العظٌمة، والؽرب بالرٌح فً قوتها حٌث عمد الشاعر إلى تشبٌه ب

وذلك للبرهنة على حجم التحكم بالسفٌنة، مع حذؾ كل من  ،الطؽاة بالشراعشبه وعتوها، بٌنما 

 الأداة ووجه الشبه على سبٌل التشبٌه البلٌػ.

من هنا فإن الشاعر ٌضعنا بإزاء صورة واضحة المعالم، مشبها لنا حالة المواطن 

الذي ٌعٌش داخل رقعة الوطن العربً الكبٌر، وما ٌكابده من قمع سٌاسً رهٌب، بحالة  ،ٌطالبس

ا الأمواج العاتٌة من الإنسان الذي ٌوجد على متن سفٌنة عظٌمة وهو وسط بحر لجً، تتقاذفه

، بحٌث ٌمكن توضٌح ذلك على شاكلة الخطاطة فً كل اتجاهوتتلبعب بها الرٌاح  ،الجوانبكل 

 الآتٌة:

 التشبٌه

 

 الصورة المجازٌة      الصورة الحقٌقٌة

 العناصر الموظفة:        : العناصر الموظفة
 سفٌنة )الشعوب العربٌة( -     البلبد )الوطن العربً(  -

 رٌح )القوة والجبروت( -     الؽرب )الدول الؽربٌة( -

 شراع )استقبال الرٌاح= الأوامر( -     ن(والطؽاة )الحكام المستبد -

 

من توظٌؾ هذا التشبٌه البلٌػ فً متنه مطر هذا الأساس، فقد كانت مقصدٌة أحمد  وعلى

السخرٌة اللبذعة من تلك المكانة الدونٌة التً أضحت كثٌر من البلدان العربٌة  ًالشعري ه

تشؽلها مقارنة بؽٌرها، إذ إنها صارت فً مصاؾ الدول المفعول بها، وذلك من بعدما كانت، 

 ٌحسب لها ألؾ حساب. فاعلة فً الساحة الدولٌة حتى زمن قرٌب، قوة

من ثمة، فقد أصبح الؽرب هو المسٌطر الربٌس على دفة هذه السفٌنة العربٌة المتهالكة، 

ٌقودها نحو الوجهة التً ٌبتؽٌها لنفسه، وذلك عن طرٌق الهبوب والضؽط بشدة على القٌادات 
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ٌنحسر دوره فً استقبال رٌاح الؽرب العربٌة المنبطحة، التً هً بمثابة شراع فضفاض فقط، 

 مانعة تذكر.موإملبءاته بصدر رحب ودونما اعتراض أو 

وبإزاء هذه الوضعٌة الحرجة، فإن المواطن العربً المؽلوب على أمره ٌجد نفسه 

 عٌش بؤمانأراد ال ن الأنظمة الاستبدادٌة، إذا مامحاصرا بٌن مطرقة الطاعة والولاء لكثٌر م

ن القوى القمعٌة الخارجٌة، التً تمتلك من العدة والعتاد ما ٌخول لها نسؾ بٌن سنداهدوء، وو

 .متى شاءت وكٌؾ شاءتن البسطاء والمضطهدٌن أحلبم كثٌر م

، ث بالضرورةام ٌستدعً الحدٌومادمنا قد أتٌنا على ذكر هذه السفٌنة الهابلة، فإن المق

لى نوح أنو لن يؤمن من قومك إلا من قد  )وأوحي إالسلبم، ٌقول تعالى: علٌه ٌنة سٌدنا نوح عن سف

( واصنع الف لك بأعيننا ووحينا ولا تخاطبني في الذين ظلموا  53آمن ف لا تبتئس بما كانوا يفعلون )

1((54إنيم مغرقون )
إذ إن الملبحظ هو كون الشاعر قد عمد إلى إحداث مقارنة ضمنٌة  .

، وزمن الشاعر زمن النبً نوحلزمنٌن، بٌنهما، مستقاة من خلبل أوجه التشابه والاختلبؾ بٌن ا

أحمد مطر. فالفساد والظلم والاضطهاد كلها سمات قد أصبحت مستشرٌة بصورة لا تتصور 

 بٌن الناس والعباد، مما ٌستوجب مناهضتها واجتثاثها من جذورها.

وعلى ضوء هذا المعطى تبرز إلى السطح مفارقة مدوٌة، تبعث على روح الرٌبة 

ا كانت سفٌنة نوح تشكل طوق نجاة لكثٌر من أتباعه ومرٌدٌه، فإننا فً مقابل والاستؽراب، فإذ

ذلك نجد أن سفٌنة الشاعر قد ؼدت مرتعا خصبا لكل صنوؾ الأهوال والمخاطر، كٌؾ لا وكل 

من على متنها معرض، فً كل لحظة، لوابل من الأخطار الحقٌقٌة التً تهدد حٌاته، مما ٌفضً 

 الشاعر أشد خطرا أو أكثر فتكا عن ؼٌره من الأزمان.بنا إلى القول بؤن زمن 

ن هذه القصٌدة فً مجملها هً نقد سٌاسً فاضح لكل رموز إوعموما، ٌمكننا القول 

فً الأرض فسادا، وسخرٌة سوداء من الواقع العربً الملًء  ثالسلطة القمعٌة التً تعٌ

والذي لم ٌعرؾ إلى حدود ٌومنا  بالانكسارات والإحباطات المتتالٌة على مدار عقود من الزمن،

 هذا طرٌقه للخروج من هذا النفق المسدود.

                                                           
1

 .37و 36سورة هود، الآٌتان:  -
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ٌقول أحمد حٌث ومن الصور التشبٌهٌة كذلك ما جاء فً قصٌدة: "أؼرب من الخٌال"، 

 مطر:

 رأٌتُ ما أذهلنًَِ

 كز الحُدوديفً المر

 دخلتُ، فاستقبلنً الشُّرطةُ بالوُرودِ!

لوُا .. وقبّلوُا   دودِي!خُ وأهلُّوا وسَهَّ

 قالوُا بمنتهَى الأدَبْ:

 )شَرّفتَ ٌا أخا العَرَبْ(

 ٌا لِلْعَجَبْ 

ؤنَْفوُا مِنًِّ ٌَ  لم 

 ولم ٌستثقِلوا وُجودِي!

حِجزُوا أمتعتً ٌَ  لم 

 لم ٌسلبَوا نُقودي

ٌَّتً ٌَطلبُوا هو  لم 

 لم ٌلعنوا جُدودي!

 كنتُ لِفَرْطِ لطُفِهمْ،

ا آمنًا  أختالُ حُرًّ

نًِ ٌهودي! كَؤنَّ
1
 

ه الشاعر نفسه فً السطر الأخٌر من هذا المقطع الشعري بالإنسان الٌهودي، بحٌث شب

استحضر طرفً التشبٌه، المشبه )الضمٌر المتصل فً كؤننً العابد على الشاعر( والمشبه به 

)ٌهودي(، بالإضافة إلى أداة التشبٌه )كؤن(، فً حٌن أنه لم ٌؤت على ذكر وجه الشبه، وذلك 

 المجمل. على سبٌل التشبٌه

وعلى هذا النحو، فقد عمد أحمد مطر إلى وضعنا أمام مشهد مإثر، ٌبعث على كل 

مظاهر التعجب والاستؽراب، مبٌنا لنا كٌؾ انطبعت على محٌاه أمارات الذهول من فرط ما 

                                                           
1

 .294لشعرٌة: أحمد مطر، ص: المجموعة ا -
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وجده من حرارة الترحٌب، وأسمى عبارات الاحترام والتقدٌر، التً تكنها شرطة الحدود تجاه 

 –لا محالة  –، ٌعود إلى وطنه بعد طول ؼٌاب. فٌجعله هذا الموقؾ ٌنسى كل مواطن عربً

 سنوات الؽربة القاسٌة، ولٌالً الكد والتضحٌات التً أفنى فٌها أجمل سنٌن عمره.

تزٌد من أواصر انتماء الفرد إلى بلده الأصلً ولجمٌع والحق أن حرارة الاستقبال هاته 

ٌحس بافتخار شدٌد إلى رقعة وطنه الأم، كٌؾ لا وشرطة  مإسساته المدنٌة والأمنٌة، كما تجعله

الحدود لم تدخر كثٌر عناء فً سبٌل إدخال تلبوٌن الفرحة والسرور على قلوب أبناء الوطن، 

خصوصا العابدٌن إلى أحضان تربتهم الأصلٌة، وذلك من قبٌل: )تردٌد أحلى مقاطع الترحٌب و

الابتسامة العرٌضة  –التقبٌل على الخدود  –احٌن تقدٌم أجمل باقات الورود والرٌ –والتهلٌل 

 التً لا تفارق الوجوه ...(.

أن سبب ذهول الشاعر الحقٌقً من شرطة تبع أسطر القصٌدة ٌتضح لنا جلٌا بتوؼٌر أنه 

 –سلب نقوده  –حجز أمتعته  –الحدود ٌتمثل فً امتناعها هذه المرة عن: )استثقال وجوده 

ده ...( مما ٌشً بؤن تصرفها هذا قد جاء على عكس المتوقع، لعن جدو –طلب أوراق هوٌته 

فلماذا كل هذا الذهول المتزاٌد الذي ما  هر الشك والرٌبة، وإلاوكونه أمرا ٌدعو إلى كل مظا

 فتا ٌؽادر محٌاه قط؟ وما سبب كل هذه الأسارٌر التً اعتلت جبٌنه؟

عن هذا التحول المفاجا من هنا، فقد كانت أبلػ صورة تعبٌرٌة ٌفصح بها أحمد مطر 

فً ردود أفعال شرطة الحدود هً تشبٌه نفسه بالإنسان الٌهودي، وذلك من منطلق تلك 

الامتٌازات الكثٌرة التً ٌنعم بها الصهاٌنة الذٌن ٌلجون البلبد العربٌة بكل حرٌة وطمؤنٌنة، كما 

 .لا محالةاب الأرض الأصلٌٌن لو أنهم أصح

خٌر، فإن الشاعر ٌلفت الانتباه إلى سٌاسة الكٌل بمكٌالٌن واستنادا إلى هذا الموقؾ الأ

التً تنهجها كثٌر من الدول والحكومات العربٌة فً تمٌٌز سافر بٌن الٌهود ومواطنٌها، ٌهود 

ٌلقون معاملة خاصة من درجة خمسة نجوم، بٌنما مواطنون مقهورون لا ٌجدون إلا المعاملة 

د شرطة الحدود. وهو ما ٌدل علٌه المقطع الأخٌر من السٌبة والسجن والاعتقال من طرؾ أفرا

 هذه القصٌدة، حٌث ٌقول فٌه:

 أفَقْتُ مِن ؼٌَبوبتًِ

 فً المركزِ الحدودِي
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 ولم ٌكُنْ فً حَوْزَتًِ

شًَء  سِوى ... قٌُودي
1
 

ٌؤتً هذا المقطع الأخٌر لٌضرب بعرض الحابط كل ما ذهبنا إلٌه مسبقا، من كون 

تعامل بكل لٌن ولباقة مع أبناء الوطن الواحد، وذلك أسوة بباقً شرطة الحدود قد أضحت ت

فً ؼٌبوبة  ططابفة الٌهود. إذ سرعان ما ٌتضح أن الشاعر كان ٌؽالأجانب ٌؤتً فً مقدمتهم 

تحققها، ؼٌر أنها بتراءت له جملة من الأحلبم الوردٌة التً كان ٌمنً النفس  طوٌلة، بحٌث

 لواقع المرٌر.ة البصر على صخرة احتكسرت فً لم

جة قد حدثت له نتٌ ،وأكبرالظن، أن هذه الؽٌبوبة التً سرد لنا الشاعر معظم تفاصٌلها

من طرؾ شرطة المركز الحدودي لحظة  ،مباشرة هرأسعنؾ شدٌد تعرض له على مستوى 

توقٌفه واعتقاله، مما أسقطه مؽمٌا علٌه على الفور، وتسبب له فً المقابل بفقدان الوعً. 

فإلى متى سٌبقى الإنسان العربً فً الأخٌر، وٌجد نفسه مكبلب بقٌود الذل والعبودٌة،  ولٌستفٌق

 هانا وبلب قٌمة تذكر داخل وطنه الجرٌح؟!م

ومن التشبٌهات الجمٌلة والمتمٌزة عند أحمد مطر ما جاء كذلك فً قصٌدة: "صباح اللٌل 

 ٌا وطنً" حٌث ٌقول:

 صارَ النَّهارُ لٌلةً داجٌةً 

ة  لْمةِ من شِدَّ  الظُّ

 صارتْ لا تَرى طرٌقَها الأحلبمْ!

ٌَكتفً  .قلُنا عَسى أن 

ٌَكتؾِ النِّظامْ  لم 
2
. 

ٌشبه الشاعر فً هذه الصورة النهار بلٌلة ظلماء حالكة السواد، بحٌث ٌؽٌب عنها كل 

ولا ٌظهر فً سمابها نجم ولا قمر. وقد ذكر المشبه )النهار( والمشبه  ،مصدر للنور والإضاءة

لأداة التشبٌه، وذلك على سبٌل  فً حٌن نلمس ؼٌابا ،وجه الشبه )شدة الظلمة(وة داجٌة( به )لٌل

 التشبٌه المإكد المفصل.
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من ثمة، فقد عمد أحمد مطر على استحضار هذا التشبٌه فً متنه الشعري وكله أسى 

وتحسر على ما آلت إلٌه الأوضاع السٌاسٌة فً ربوع الوطن العربً، إذ أضحت كثٌر من 

لبم المواطن العربً فً العٌش الكرٌم لا تبارح مكانها من شدة العقبات التً تعترض طرٌقها أح

 بٌن الحٌن والآخر.

وعلى هذه الشاكلة، فإننا نشهد تؽٌٌرا ملحوظا مس مواقٌت الزمن عند الشاعر، إذ 

النهار بكل لٌن وسهولة إلى لٌلة  عنصر تحولرأسا على عقب، لٌ - عنده –انقلبت الأمور 

سرمدٌة، طابعها الممٌز شدة السواد وعدم وضوح الرإٌة. وهو ما أسهم فً خلق مفارقة 

 صارخة تبعث على روح السخرٌة السوداء، فكان أن اتشحت ببعدٌن دلالٌٌن:

بعد أول: ٌمثل انقضاء أسس الحٌاة الطبٌعٌة فً الأوطان العربٌة، إذ إن القهر والظلم  -

، الشًء ككل السمات الطاؼٌة على مساحة الوطن العربً والاضطهاد والنكبات المتتالٌة هً

 .الحٌاة مناحًكافة  انسحبت على ،الذي ترتب عنه ذٌوع نظرة سوداوٌة

ا ٌبعد ثان: ٌمثل سلوكٌات النظام المستبد تجاه المواطنٌن البسطاء، مما انعكس سلب -

قطعٌة هار تلك إلا دلالة وجعلها مؽلفة بطابع سوداوي حالك. وما ظلمة الن ،على حٌاتهم الٌومٌة

م، حتى أصبحوا عاجزٌن عن التفرٌق بٌن الحق الذي ٌقابله النهار ذعلى واقعهم الٌومً المتشر

ولتبقى الأمور فً الأخٌر على  .)النور(، والباطل الذي ٌقابله اللٌل )اللٌلة الشدٌدة الدجى(

 ستوٌات.نصابها، مكرسة بذلك مؤساة الإنسان العربً المعاصر على كافة الم
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 المطلب الثاني: الاستعارة

 

تحضر الصورة الاستعارٌة بشكل جلً فً متن أحمد مطر الشعري، ونخص بالذكر هنا 

الاستعارة المكنٌة على وجه الدقة والتحدٌد، حٌث إنها قد أدت دورا طلببعٌا تمظهر من خلبل 

إثارة انتباهه إلى جملة من  بلبؼة الإمتاع والدهشة لدى المتلقً، بالإضافة إلىلتحقٌقها 

 المفارقات الٌومٌة التً ٌعٌشها الإنسان العربً داخل ربوع أوطانه المكلومة. 

ففً قصٌدة )هذه الأوطان لنا( نلمس أحد أجمل استعاراته الجمٌلة التً برع خٌاله 

 الواسع فً إبداعها، ٌقول:

ا شرفاءُ  ٌَ 

 هذه الأرض لنَا.

 الزرعُ فَوقَها لنَا

 تَحتَها لنَا والنِّفطُ 

 وكلُّ ما فٌها بماضٌها وآتٌها لنَا.

 فَما لنَا

نَا؟ ٌَ  فً البردِ لا نلبسُ إلِاَّ عُرِ

 وما لنَا

فً الجوعِ لا نؤكلُ إلاَّ جُوعَنَا؟
1
 

 ٌضم هذا المقطع الشعري صورتٌن استعارٌتٌن، وهما:

 فً البرد لا نلبس إلا عرٌنا. -8

 فً الجوع لا نؤكل إلا جوعنا. -1

به الشاعر من خلبل الصورة الاستعارٌة الأولى )فً البرد لا نلبس إلا عرٌنا( حٌث ٌش

العري باللباس، فذكر المشبه )العري( وحذؾ المشبه به، )اللباس(، ثم ذكر ما ٌدل علٌه 

)فً الجوع لا )نلبس(، وذلك على سبٌل الاستعارة المكنٌة. أما فً الصورة الاستعارٌة الثانٌة 
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قد شبه الجوع بالطعام، فذكر المشبه )الجوع( وحذؾ المشبه به )الطعام(، ثم فنؤكل إلا جوعنا( 

 أبقى على ما ٌدل علٌه )نؤكل(، وذلك على سبٌل الاستعارة المكنٌة كذلك.

وعلى هذه الشاكلة، فقد كانت الؽاٌة المتوخاة من وراء توظٌؾ هذه الصورة الاستعارٌة 

الطبٌعٌة التً تزخر بها كثٌر من البلدان  هً بٌان جانب مهم من تلك الخٌرات والثروات

العربٌة، بحٌث إنها تؽطً مختلؾ القطاعات الحٌوٌة تقرٌبا، تؤتً فً مقدمتها الأراضً 

 الفلبحٌة الشاسعة التً توفر كل ما لذ وطاب من الزرع والخضر والفواكه. 

مة، تمثل إجمالا نصؾ ضخمن ثروة نفطٌة  أراضٌهمناهٌك عما ٌوجد فً بطون 

حتٌاطً العالمً من هذه المادة الحٌوٌة، مما سٌمكنها من ضمان مداخٌل مالٌة مهمة، الا

 ستنعكس لا محالة على القدرة الشرابٌة لمواطنٌها.

ؼٌر أن واقع الحال ٌشً بنقٌض ذلك، إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌصٌر العري لباسا ٌستر 

ٌظهر بجلبء تام حجم عورات المعوزٌن؟ وكٌؾ ٌمكن للجوع أن ٌكون طعاما للمحرومٌن؟ مما 

المفارقة الصارخة، المبنٌة أساسا على كل مظاهر الحٌرة والتعجب، وهو ما أفصح عنه تكرار 

السإال )ما لنا؟( لأكثر من مرة. وأمام هذا المشهد التراجٌدي ٌمضً الشاعر قدما من أجل 

اللباس والطعام تؤكٌد حقٌقة التوزٌع ؼٌر العادل للثروات بٌن أبناء الشعب الواحد، إذ ٌنعدم 

بالمرة من بٌوت كثٌر من المواطنٌن وأبناء الشعب المقهورٌن، فً مقابل الؽنى الفاحش الذي 

 تنعم فٌه طبقة الأؼنٌاء والمٌسورٌن وصناع القرار.

 وٌتابع أحمد مطر عرض لوحاته الاستعارٌة، حٌث ٌقول فً قصٌدة )الحلم(:

دَيْ  ٌَ  وَقفتُ ما بٌنَ 

 رِ الأحلبمْ ..سِّ فّ مُ 

ٌِّدي  قلتُ لهُ: ٌا س

 رأٌتُ فً المنامُ 

 أنًَِّ أعٌشُ كالبشَرْ 

 وأنَّ مَنْ حَولً بَشَرْ 

 وأنَّ صَوتً بِفمً

عامْ  ٌَدي الطَّ  وفً 
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نًِ أمشًِ  وأنَّ

تْبَعُ من خَلفً أثََرْ! ٌُ  وَلا 

 فصاحَ بً مُرتعدًا:

ا وَلَدي حَرامْ  ٌَ 

 لقَد هَزبْتَ بالقَدَرْ 

 امْ!ٌا وَلَدِي .. نَمْ عندما تَنَ 

 وقبلَ أنْ أتَركهُ 

 تَسلَّلَتْ من أذُُنً

 أصابعُ النِّظامْ 

واهْتَزَّ رَأْسً .. وانْفَجَرْ!
1
 

سٌاسة كبت حرٌات الأفراد  بسببعاناة الشعوب العربٌة، تترجم لنا أبٌات هذه القصٌدة م

من طرؾ المنظومة السٌاسٌة الفاسدة، كما تصور لنا جنوح الدول المستبدة إلى تسخٌر كل 

 هزتها الأمنٌة والمخابراتٌة من أجل تضٌٌق الخناق على مواطنٌها. أج

فهً لم تتوان ٌوما عن سلب هذا الإنسان العربً كل مقومات الحٌاة الكرٌمة، مثل 

العٌش فً أمن وأمان مع بنً جنسه، والتعبٌر بكل صدق وأرٌحٌة عن مكنونات صدره، 

 ذل ومهانة السإال ... هكفٌٌوامتلبك قوت ٌومً 

م ذهروب من براثن هذا الواقع المتشرذلك، فقد صار ملبذ الشاعر الواحد والأوحد للوب

هو اللجوء إلى عالم الأحلبم، عساه ٌكون له درعا حصٌنا، قد ٌحجب عنه ولو إلى حٌن 

مطاردات شرطة النظام وكلببها البولٌسٌة، بٌد أن محاولته تلك قد باءت بفشل ذرٌع، لكون هذا 

 م ٌسلم من سطوة وجبروت هذه الأنظمة المتسلطة.العالم هو الآخر ل

واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، فقد عد كل حلم جمٌل ٌنتشً فٌه الفرد العربً البسٌط 

بحقوقه كاملة، وٌنعم فٌه برؼد العٌش ضربا من الفجور والضلبلة والاستهزاء بالقدر. بل 

ه نلة وتفصٌلب، وهو ما أفصحت عوٌدخل فً زمرة الأمور المحرمة شرعا والمنهٌة عنها جم

 عبارة: )ٌا ولدي حرام(.
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فً  طالؽ وتهمة سافرة قد تنؽص علٌه حٌاته هلٌبقى السبٌل الوحٌد أمامه للنجاة من أي 

نوم عمٌق فقط، مع اجتناب أي أحلبم قد تعكر صفوه، وهو ما ٌجعل هذه المسؤلة مستبعدة 

 .امطلقللئنسان علٌها  ها أمور لا سلطانوٌدخلها فً نطاق المستحٌل، لأن

وعلى هذا الأساس، فقد حرص أحمد مطر على تؤكٌد شراسة الطوق الأمنً المضروب 

على رقاب الشعوب المستضعفة عن طرٌق توظٌؾ صورة استعارٌة، تنبض بكل مظاهر 

، حٌث شبه النظام بالإنسان، فذكر المشبه )النظام(، وهً )أصابع النظام( المفارقة الصارخة

به به )الإنسان(، ثم أبقى على شًء من لوازمه وهو )الأصابع( على سبٌل وحذؾ المش

الاستعارة المكنٌة، وذلك للبرهنة على أن هذه الأنظمة الدٌكتاتورٌة تحكم رعاٌاها بقبضة 

ات قلوبهم ومقدار نبضوسكناتهم بكل لٌن وسهولة، بل وحتى فً  مفولاذٌة، وتتحكم فً حركاته

 تهم من دون حسٌب أو رقٌب.الأوكسجٌن الداخل إلى ربا

ً خمسة أٌام بدون وعلى نحو مماثل، نجد أن الشاعر فً قصٌدة )كٌؾ تتعلم النضال ف

ح واقع الإنسان العربً الذي بقً حبٌس شرنقة التؽنً بالأمجاد السالفة، من ضف معلم!( ٌروم

على دون أن ٌحرك أي ساكن من جراء ما لحقه من ذل ومهانة فً العصر الراهن، خصوصا 

 ٌقول:والمستوى السٌاسً، 

 إؼسِلْ "ؼسٌلْ المُخْ"

 وانسَ ما مضَى

 مِن قَصص  طِوالْ 

 عن مجدِ ؼَطْفَانَ 

 .وعن بؤسِ بنً هِلبلْ 

 وعن سٌُوؾ  أشرقتْ فً حالِكِ اللٌالْ 

 فشابَ رأسُ اللٌلِ من أهوالهِا

 وشابتِ الأهوالْ.

 ذلك تارٌخ  مَضى

 أحداثُهُ كانت قضا

 وأرضُهُ كانتْ لظى
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أهلهُُ كانوا من الرِجالْ و
1
. 

فالظاهر أن أحمد مطر قد استشاط ؼضبا من الإنسان العربً، لكونه قد بقً رهٌنة 

بماء الذهب. فكان أن أراد أن ٌصور لنا فً حقٌقة الأمر لتارٌخه التلٌد الذي ٌستحق أن ٌدون 

 تلك الحقبة الزمنٌة المزدهرة بواسطة ثلبث استعارات، وهً على التوالً:

 سٌوؾ أشرقت فً حالك اللٌال. -8

 شاب رأس اللٌل من أهوالها. -1

 شابت الأهوال. -1

ففً الصورة الاستعارٌة الأولى ٌشبه الشاعر السٌوؾ بالشمس، فذكر المشبه )السٌوؾ( 

وحذؾ المشبه به )الشمس( ثم صرح بما ٌدل علٌها وهً )أشرقت( على سبٌل الاستعارة 

دة ضٌاء السٌؾ وهول فتكه بالأعداء، وبالتالً كٌؾ انجلى المكنٌة، وذلك حتى ٌصؾ للمتلقً ش

ظلبم اللٌل الحالك من على بلبد المسلمٌن، وأنهم لا ٌخشون ملبقاة خصومهم فً اللٌل أو 

 النهار.

وفً الصورة الاستعارٌة الثانٌة ٌشبه الشاعر اللٌل بالإنسان وٌجعل له رأسا، فذكر 

نسان( على سبٌل الاستعارة المكنٌة القابمة على المشبه )رأس اللٌل( وحذؾ المشبه به )الإ

التشخٌص، وذلك للدلالة عن تلك الحروب الحامٌة الوطٌس التً كانت تدور رحاها بٌن رجال 

 سٌوفهم المشرقة. ، بحٌث لا ٌسمع منهم سوى صوتأشداء على المنافسٌن

لمشبه به أما فً الصورة الاستعارٌة الثالثة فقد شبهت الأهوال بالإنسان، فحذؾ ا

)الإنسان( بعد أن استعٌر الشٌب منه ومنحه للمشبه )الأهوال( على سبٌل الاستعارة المكنٌة 

القابمة كذلك على عنصر التشخٌص، وذلك للمبالؽة فً صنٌع تلك السٌوؾ بالأعداء والخصوم 

 وكل من سولت له نفسه أن ٌقؾ ندا لها.

مشرفة، ومناقب الرجال الأوابل ٌة ٌنبض بالأحداث السلبمصحٌح أن تارٌخ الأمة الإ

فوق كل اعتبار أٌام الفتوحات  حقونفٌس من أجل إعلبء راٌة ال الذٌن ضحوا بكل ؼال

هلبل( خٌر مثال على ذلك. إلا أن هذا الأمر لا  ًفً أمجاد )قبابل ؼطفان وبن ناالإسلبمٌة، ول
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قاتم الذي ٌعٌشه المواطن ٌجب أن ٌكون عابقا أمام الرؼبة فً التؽٌٌر، تؽٌٌر الوضع السٌاسً ال

 العربً لعقود من الزمن.

إلى حدود من ثمة، فإن الشاعر ٌتوجه بنقد لاذع إلى كل إنسان عربً عاقل، بقً مكبلب 

فً لم ٌجرإ أكل الدهر علٌها وشرب، بحٌث إنه وبإنجازات بطولٌة بقٌود تارٌخ مضى، الٌوم 

بؤبشع فً الأخٌر قعه المعٌش، ناعتا إٌاه تؽٌٌر وا،من شؤنها على القٌام بؤٌة ردة فعلالمقابل 

 الصفات، على اعتبار أن القدماء كانوا رجالا بمعنى الكلمة لا من أشباههم.
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 ثالث: الكنايةالمطلب ال

 

أعطى أحمد مطر الصورة الكنابٌة عناٌة مهمة داخل نسٌجه الشعري، وذلك لما تتمتع به 

الدلالً، بالإضافة إلى ما تختص به من ذابقة فنٌة متمٌزة على من تكثٌؾ شدٌد على المستوى 

 مستوى جمالٌة النصوص الشعرٌة. 
ومن الصور الكنابٌة الجمٌلة التً أجاد الشاعر فً رسم معالمها ما جاء فً قصٌدته: 

 "، حٌث ٌقول:!!"قلم

 هَزَّ الطبٌبُ رأسَهُ ... وَمالَ وابتسمْ 

 وَقالَ لً:

 لٌسَ سِوى قَلَمْ 

ٌِّديفَقل  تُ: لا ٌا س

د  ... وَفَمْ  ٌَ  هذا 

 رَصَاصَة  .. وَدَمْ 

!وَتُهْمَة  سَافِرَة  ... تَمشً بلب قَدَمْ 
1
 

تكشؾ هذه الأسطر الشعرٌة الستار عن معاناة الإنسان العربً عموما، والمثقؾ على 

تى أنواع المصابب بٌة، فهو معرض فً كل لحظة وحٌن لشروجه الخصوص فً بلبده الع

ر، نتٌجة سٌاسة الاستبداد السلطوي التً تواجه بها الأنظمة القمعٌة شعوبها والمخاط

 المضطهدة.

من هنا فقد دبج أحمد مطر قصٌدة "قلم" على أساس تلك الأهمٌة القصوى التً ٌلعبها 

"القلم" فً ٌد كل ثابر ومتمرد على السلطة الجابرة، فهو سلبح فتاك من شؤنه فضح كل 

تً ٌتعرض لها المواطن العربً صباح مساء. إذ إن كل هذه الكلمات من: الانتهاكات الجسٌمة ال

دم( هً كناٌة عن هذا القلم الصؽٌر فً حجمه والكبٌر فً ردود أفعاله  –رصاصة  –فم  –)ٌد 

 العظٌمة.
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واستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، ٌؽدو القلم من أخطر الأسلحة الفتاكة فً الوجود، فهو 

فً ٌد المثقفٌن وذوي العقول الحٌة، فً دفاعهم المستمٌت عن شرابح آلٌة دفاعٌة ناجعة 

المظلومٌن. إنه فم ٌصرخ بؤعلى صوته فً وجه كل أشكال القمع والاستبداد المستشرٌٌن بشدة 

 فً جمٌع بقاع المعمور أملب فً إحداث التؽٌٌر المنشود.

، سٌنتهً لا محالة وعلى الجملة، فإن من ٌمعن النظر برصانة فً هذه الأسطر الشعرٌة

إلى أن الشاعر لم ٌؤت بهذه الصورة الكنابٌة عبثا، وإنما ارتكز علٌها لإماطة اللثام من جهة عن 

صور المخاطر والأهوال التً تقض مضاجع الأقلبم الحرة، والمتمثلة أساسا فً زمرة الشعراء 

كل الأنظمة  والكتاب والصحافٌٌن الشرفاء، ومن جهة ثانٌة بهدؾ السخرٌة المرٌرة من

السٌاسٌة القمعٌة، التً لا تإمن إلا بمنطق القتل والسجن والتعذٌب كحل وحٌد لإسكات كل 

 معارضٌها.

وٌقول أحمد مطر ضمن المدلول السٌاسً نفسه وعبر استثمار الصورة الكنابٌة فً 

 !قصٌدة "الطب ٌضر بصحتك"

 وبعدَ ٌوم  واحد  

 أفُرجَ عن جُثتِهِ 

ٌَّة:  بحالة  أمن

هْ فً رأ ٌَّ  سهِ رَفْسَةُ بُندق

هْ  ٌَّ  فً صدرهِ قبُلةُ بُندق

هْ  ٌَّ !فً ظهرهِ صورةُ بُندق
1
 

 على الترتٌب: ٌضم هذا المقطع الشعري ثلبث صور كنابٌة وهً

 فً رأسه رفسة بندقٌة -8

 فً صدره قبلة بندقٌة -1

 فً ظهره صورة بندقٌة. -1

                                                           
1

 .85أحمد مطر، ص: الأعمال الشعرٌة،  -
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ة( عن شدة الضرب المإلم حٌث إن الشاعر قد كنى فً الصورة الأولى: )رفسة البندقٌ

الناجم عن الاعتداء بؤخمص البندقٌة، وكنى فً الصورة الثانٌة: )قبلة البندقٌة( عن ذلك الثقب 

الذي تحدثه الرصاصة فً صدر المصاب بطلقتها، أما فً الصورة الثالثة فقد كنى )صورة 

 ضرب المبرح علٌه.بندقٌة( عن ذلك الأثر البلٌػ الذي تتركه البندقٌة على الجسم من فرط ال

من ثمة، فإن أحداث هذه القصٌدة تتمحور بالأساس حول أحد أصدقاء الشاعر الذي كان 

طالبا فً كلٌة الطب، وقد كان متخصصا فً دراسة جمٌع أنواع الخلبٌا، إلا أنه ولسوء حظه 

 ٌتعرض للبعتقال التعسفً من طرؾ المخبرٌن، ظنا منهم بكون دراسته هاته ما هً إلا تموٌه

ذكً منه، وأن اختصاص الرجل الحقٌقً هو العمل على تكوٌن خلبٌا إرهابٌة سرٌة، الهدؾ 

 منها هو زعزعة أمن واستقرار السلطة القابمة.

هذا الأمر كان وبال شإم على حٌاته برمتها، بحٌث إنها قد انقلبت رأسا على عقب، وقد 

نكٌل. خصوصا وأن آثار اتضحت هذه المسؤلة من خلبل تعرضه لأبشع صور التعذٌب والت

 الضرب والسحل والرفس قد بدت ظاهرة على كل بقعة من جسمه بعدما وافته المنٌة.

ومهما ٌكن من أمر، فقد ساهمت هذه الصور الكنابٌة مجتمعة فً تقدٌم مشهد ؼنً 

بعناصر السخرٌة اللبذعة من المنظومة السٌاسٌة الفاسدة، وكذا من أجهزتها الأمنٌة المتوحشة، 

ث صارت محاربة كلمة الحق، ومصادرة حرٌة التعبٌر، بالإضافة إلى كبت كل أشكال بحٌ

 الحقٌقة هً دٌدن هذه الأنظمة المتؽولة التً جبلت علٌها منذ عقود من الزمن.

 ومن الصور الكنابٌة ما ورد أٌضا فً قصٌدة: "ملحوظة" حٌث ٌقول أحمد مطر: 

 تَركَ اللِّصُ ملحوظةً 

 فوقَ الحصٌرْ 

 ٌها:جاءَ ف

 لعنَ اللهُ الأمٌرْ 

 لمْ ٌدَعْ شٌبًا لنا نَسرقهُ 

!.. إلاَّ الشَّخٌرْ 
1
 

                                                           
1
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إن القصٌدة ككل، إشارة واضحة المعالم عن واقع الشعوب العربٌة التً أصبحت تبن 

تحت وطؤة الفقر المدقع، وذلك نتٌجة سٌاسة الانحراؾ الاستبدادي الذي ما فتبت الأنظمة 

بسطاء. فكان أن سلبتهم ثرواتهم وحقوقهم كاملة، ولتتركهم فً القمعٌة تجابه به مواطنٌها ال

 الأخٌر ٌعانون الأمرٌن من شظؾ العٌش وضٌق ذات الٌد.

: الصورة الكنابٌة من خلبل عبارة المعطى قد ساهم بقدر وافر فً تجلًوٌبدو أن هذا 

ة الاقتصادٌة الشخٌر(، إذ إن الشاعر قد كنى بها عن الحال )لم ٌدع لنا شٌبا نسرقه ... إلا

والمادٌة المزرٌة التً وصلت إلى ذروتها فً كثٌر من البلدان العربٌة، بحٌث لم ٌعد فً حوزة 

أي فرد من أبناء الشعب المحرومٌن ما ٌسلب منهم، اللهم إلا صوت شخٌرهم الذي ٌملؤ المكان 

 ضجٌجا.

الأنظمة  وهنا بالضبط تحضر السخرٌة بؤزهى حللها، إذ كٌؾ ٌعقل أن ٌكون صنٌع هذه

بشعوبها على هذا القدر من الخٌانة واللصوصٌة، إنها مؤساة حقٌقٌة ألمت بالوطن  والمواطنٌن. 

مة من المتحكمٌن بالشؤن العام ٌرات البلبد والعباد إلى جٌوب شرذففً الوقت الذي تذهب فٌه خ

 ٌات.للبلبد، نجد شرٌحة عرٌضة من أبناء الشعب تعانً العوز والفاقة على جمٌع المستو
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 رابع: الرمزالمطلب ال

 

اعتمد أحمد مطر فً نصوصه الشعرٌة رموزا متنوعة فً بناء صوره الإبداعٌة، إٌمانا 

منه بقٌمتها الفنٌة والجمالٌة فً تعمٌق تجربته الشعرٌة، ومنحها فً المقابل صدى للتعبٌر عن 

ما جاء فً قصٌدة: "صاحب  ه. ومن أمثلة ذلكا السٌاسٌة العربٌة التً تإرقأهم القضاٌ

 ". ٌقول:!الضخامة" محقان "المفدى

 إعلبمُنا فنّانْ 

ختزِلُ الأوطانْ  ٌَ  بلمسة  سحرٌة 

كانْ  ٌُوجزُ السُّ  و

كب ٌَ  الأزمانْ  سُ و

حقِنُ الجمٌعَ فًِ كَبْسولة   ٌَ  و

دعُونها: "مِحقانْ" ٌَ! 

مِحقانْ 


.... 

 ٌُؽادرُ البلبدَ فً رعاٌةِ الرحمنْ ..

 مِحقانْ ...

 عودُ  للبلبدِ فً رعاٌةِ الرحمنْ ..ٌَ 

 مِحقانْ ...

 ٌجلسُ فً الدٌوانْ 

 محقانْ ...

ٌُمسكُ بالفنجانْ ...
1
 

تظهر براعة أحمد مطر فً هذا المقطع الشعري من خلبل إضفابه لرمز "محقان" إذ 

 على كل حاكم عربً متؽطرس، ٌتحكم بصورة مهولة فً وسابل الإعلبم، وٌبسط نفوذه علٌها

                                                           
 .المحقان فً اللغة هو الشخص الذي ٌحبس بوله طوٌلا، فإذا بال أكثر منه 

 .265لسان العرب: ابن منظور، باب حقن، الجزء الثالث، ص: 
1

 .180الأعمال الشعرٌة: أحمد مطر، ص:  -
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، وهو ما ٌلخص بكل بساطة (صباحا ومساء، لٌلب ونهارا، شتاء وصٌفا) داد الزمن:على امت

 ووضوح تلك المقولة الشهٌرة: )من ٌمتلك الإعلبم ٌمتلك الحقٌقة(.

ولا رٌب أن إعلبمنا العربً قد شق طرٌقا مؽاٌرا عن الدور الرٌادي الذي أنشا من 

ك فً توعٌة الشعوب ونشر ثقافة أجله فً الأصل، باعتباره سلطة رابعة تساهم بدون ش

المعرفة، والحدٌث بكل شفافٌة ووضوح عن المشاكل التً ٌتخبط فٌها المواطن العربً فً 

 حٌاته الٌومٌة.

من ثمة، فقد سعت الحكومات العربٌة المتسلطة جاهدة إلى تحوٌل كل وسابل الإعلبم، 

، وحرمانها فً المقابل من حقها على اختلبؾ أنواعها، إلى مجرد أبواق دعابٌة للطبقة السٌاسٌة

الأساسً فً اٌصال الحقٌقة كاملة، والتعبٌر بكل حرٌة وأمان عن الأحداث  المؤساوٌة التً 

 تعتلً واقعنا العربً المعاصر.

سواء تعلق  - وفً ظل استحواذ النخب السٌاسٌة الفاسدة على جل وسابل الإعلبم العربٌة

فقد جنح أحمد مطر إلى فضح حجم التؽطٌة  - لمكتوبةالأمر بالسمعٌة منها أو البصرٌة أو ا

الإعلبمٌة المهولة التً أصبح الحاكم العربً ٌحظى بها فً وقتنا الراهن. حٌث إنه قد استؤثر 

بنصٌب الأسد، كٌؾ لا والحدٌث وما طال فٌها لا ٌخرج عن نطاق نشاطاته المضجرة. فكان 

الرعٌة والناس، من دونه ستتوقؾ لا محالة  أن صار مقابلب للوطن ككل، بل وكإلاه ٌدبر شإون

 عجلة الحٌاة حسب زعم حاشٌته واعتقاد مإٌدٌه.

ومما لا ٌجب أن ٌؽٌب عن الأذهان هو كون هذه الصورة الرمزٌة قد أفضت إلى ظهور 

الذي ٌعد رمزا إسم "محقان"، جانب السخرٌة فً أرقى تجل لها، على اعتبار أن الشاعر قد وظف

للدلالة على رجحان رأٌه، وسداد أمره ... أي إن كل قراراته وأفعاله تتسم  لكل حاكم مستبد،

اما، لتبقى وتلبمس جانب الحقٌقة. ؼٌر أن واقع الحال ٌشً بنقٌض ذلك تم ،بكونها على صواب

 فً الرجل جملة وتفصٌلب. ةنعدمفً الأخٌر مجرد صفات م
علبم فً كثٌر من الدول وتبعا لهذا المقتضى، فالقصٌدة نقد سٌاسً صرٌح لوسابل الإ

العربٌة، لكونها قد صارت لعبة طٌعة فً ٌد صناع القرار وواضعً السٌاسات العمومٌة، وقد 

صورته على حساب هموم الشعب  منها من أجل تبجٌل الحاكم وتلمٌع وظؾ الجزء الأكبر

 ومآسٌه الدابمة.
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 ول فٌها:دة: "خارج السرب"، حٌث ٌقومن الصور الرمزٌة ما ورد كذلك فً قصٌ

 إنَّ طَبْعً مثلُ طبعِ الشّوكِ ..

ا ٌّ  لا أعدُو عنِ الوَخْزِ .. ولا أؼدُو طَر

ى  وأنا كالخِنجرِ المُحمَّ

 إذا ما أفَتحُ الجُرْحَ 

ا ٌّ  !أزٌَدُ الجُرحَ كَ

وأنا )شمشمونْ(
 

 ، ٌومًا، مَعْبدًاتُ مْ دَّ ما هَ 

ا. ٌَّ إلاَّ علٌهمْ .. وعَلَ
1
 

شعرٌة إلى تشبٌه نفسه تارة بنبات الشوك، فً شدة بؤسه ٌجنح الشاعر فً هذه الأسطر ال

واٌلبمه بخصومه، وتارة أخرى بالخنجر الشدٌد الإحماء، لبٌان مدى فتكه بالأعداء وكل من 

 سولت له نفسه أن ٌتطاول على حرمته عنوة، وٌسلبه حقوقه كاملة بؽٌر وجه حق.

متنه الشعري، الذي  وعلى هذا الأساس، ٌقحم أحمد مطر رمز "شمشون" الجبار فً

عرؾ بقوته الخارقة فً مقارعة الأعداء والمارقٌن من الدٌن من بنً إسرابٌل، بحٌث شبه 

نفسه به لتبلٌػ رسالة واضحة المعالم، مفادها أنه على أهبة الاستعداد للثورة والانفجار فً وجه 

 كل أشكال الاستبداد الممارس علٌه فً وطنه.

جد حرجا فً مواجهة عشٌرته بمفرده، نظرا لكونهم قد فإذا كان شمشون العظٌم لم ٌ

امتنعوا عن الدخول فً الدٌن الجدٌد، وقاموا بمحاربته ومحاولة الإجهاز علٌه، فإن الشاعر هو 

الآخر، لم ٌستصعب مطلقا الوقوؾ سدا منٌعا فً وجه المفسدٌن، حتى وإن تطلب الأمر أن 

وأجل أعدابه بصدر رحب، وهو ما ٌتوافق مع  ٌبقى بمفرده فً ساحة الوؼى، منتظرا دنو أجله

 المثل الشهٌر: )علً وعلى أعدابً(.

                                                           
 لدانٌٌن فهو إسرابٌلً، وكان قد آمن إلا أن قومه بقوا على عبادة الأصنام، فبدأ ٌغزوهم وحده شمشون: هو ابن منوح من صرعة ومن عشٌرة ا

جاهدهم وٌقاتلهم، فكان إذا عطش انفجر له من الحجر الذي فٌه ماء عذب، فٌشرب منه، وكان قد أعطً قوة لا ٌوثقه حدٌد ولا غٌره، وكان على ذلك ٌ
فأرسلت إلٌهم،  –وكان كثٌرا  –علوا لامرأته جُعْلاً )جابزة( لتوثقه لهم ... فلما نام أوثقت ٌدٌه بشعر رأسه وٌصٌب منهم ولا ٌقدرون منه على شًء، فج

 علٌهم، فأمر أن فجاؤوا فأخذوه فجدعوا أنفه وأذنٌه وفقأوا عٌنٌه، وأقاموه للناس، وجاء الملك لٌنظر إلٌه، وكانت المدٌنة على أساطٌن. فدعا شمشون الله
 من عُمد المدٌنة فٌجذبهما وٌرد إلٌه بصره وما أصابوا من جسده، وجذب العمودٌن فوقعت المدٌنة بالملك والناس، وهلك من فٌها هدما. ٌأخذ عمودٌن

م، ص: 1987، 1، ط: 1انظر الكامل فً التارٌخ: الجزري عز الدٌن بن الأثٌر، تحقٌق: أبً الفداء عبد الله القاضً، دار الكتب العلمٌة، لبنان، المجلد:  -

 .285و 284
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ومن هنا، لم ٌكن من ؼرٌب الصدؾ أبدا، أن نجد الشاعر ٌتماهى مع شخصٌة شمشون، 

وٌجعله المعادل الموضوعً له فً مناهضة كل أشكال الفساد السٌاسً المستفحل فً الأوطان 

 صر الحالً بكل امتٌاز.العربٌة، حٌث صار هو شمشون الع

وعلى ضوء ما تقدم، ٌمكننا القول بؤن الشاعر ٌتوجه بسخرٌة لاذعة من الأنظمة 

العربٌة الدٌكتاتورٌة، نتٌجة اعتمادها لسٌاسة قمعٌة ممنهجة فً حق كل الأفواه الحرة، التً 

 تصدع بكلمة الحق فً زمن كثر فٌه العبٌد وأشباه الرجال.

بنٌة  تحضر طابفة من الصور الرمزٌة للمساهمة فً تشكٌلوفً قصٌدة "حكاٌة عباس" 

 تقرٌب رإاه الدلالٌة من القارئ، ٌقول أحمد مطر:النص الشعري الساخر، وكذا 

"عبّاسُ" وراء المِتراسْ 

 

قِظ  .. مُنْتَبِه  .. حَسّاسْ  ٌَ 

ع سٌَفهْ  ٌُلمِّ  منذ سنٌن الفتحِ .. 

عُ شاربَه أٌضًا .. ٌُلمِّ  و

 !نًا دُفَّهْ مُنتظرًا .. مُحتضِ 

 بَلعَ السّارقُ ضَفَّهْ 

 قَلَّبَ عبّاسُ القِرطاسْ 

 ضَرَبَ الأخماسَ لأسَداسْ:

 بقٌت ضَفّهْ ..

 لملمَ عبّاسُ ذخٌرتَه والمتراسْ 

!ومضى ٌصقلُ سٌفهْ 
1
 

ٌتخذ الشاعر من شخصٌة "عباس" رمزا لكل قابد عربً منبطح، تخلى بكل سهولة ولٌن 

، والمتمثلة أساسا فً الدفاع المستمٌت عن حرمة الوطن من عن المهام المنوطة به فً الأصل

 هجمات كل الأعداء والمتربصٌن بؤمنه وسلبمته.

والحق أن "عباس" فً مستهل هذا المتن الشعري، ٌظهر كما لو أنه على أهبة الاستعداد 

  التام للضرب بٌد من حدٌد على كل من سولت له نفسه التطاول على أي شبر من وطنه / بٌته،
                                                           

 .المتراس: الدروع والحواجز التً توضع فً الطرٌق بغرض منع تقدم العدو 
1

 .18المجموعة الشعرٌة: أحمد مطر، ص:  -
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 –ٌقظ  –وقد اتضح هذا الأمر من خلبل مجموعة من الألفاظ المعبرة، وهً: )وراء المتراس 

 ٌلمع سٌفه ...(. –حساس  –منتبه 

ؼٌر أننا ومع توالً الأسطر الشعرٌة نصاب بخٌبة أمل شدٌدة، إذ ٌتبٌن جلٌا بؤن ردة 

ردود أفعال  خرج عن كونهاتفعل عباس، الناجمة عن تطاول السارق على حرمة بٌته لم 

 جبانة، تتسم فً كثٌر من الأحٌان بطابع التقاعس والخذلان. 

فالرجل قد اكتفى فقط بالمراقبة كما لو أن شٌبا لم ٌحدث بالمرة، مما ٌشً عن فقدان 

 –قسط وافر من الرجولة العربٌة الأصٌلة، وهو ما أفصح عنه قول الشاعر: )ٌلمع شاربه 

 ٌفه(.مضى ٌصقل س –ضرب الأخماس لأسداس 

وبالموازاة مع حالة التجاهل الؽرٌبة التً قابل بها "عباس" سارق مؤواه الآمن، فإننا 

نشهد حضورا مذوٌا لعنصر المفارقة الصارخة. إذ سرعان ما ٌصٌر هذا اللص ضٌفا عزٌزا 

هذا الأمر جعل ذوٌه عرضة لكل  !وحسن الاستقبال علٌه، بل وٌحظى بكل لباقة بكرم الضٌافة

 محتملة. ٌقول:الأخطار ال

 عَبَرَ اللصُّ إلٌهِ .. وَحلَّ بِبٌتِهْ 

 أصبَحَ ضٌَفَهْ 

 قدمَّ عبّاس لهُ القهوهْ 

 !ومضى ٌصقلُ سٌفَهْ 

 صرخَتْ زوجتُه: عبّاسْ 

 كَ قتلى. عبَاسْ إأبنا

 ضٌفكَُ راودَنًِ عبّاسْ 

 قْم أنقذنً ٌا عبّاسْ 

 عبّاسْ وراءَ المِتراسْ 

 مُنتبِه  .. لم ٌسمَعْ شٌبًا

 !تؽتابُ الناسْ زوجتُه 

 صرخَتْ زوجتُه: عبّاسْ 

 الضٌؾُ سٌسرقُ نعجتَنا.
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قِظُ الحسّاسْ  ٌَ  عبّاس ال

 قلَّب أوراقَ القِرطاسْ 

 ضَرَب الأخَماس لأسَداسْ:

ةَ تهدٌدْ  ٌَّ !أرسل برق
1
 

لاشك فً أن الضٌؾ المقصود فً هذا المتن الشعري هو الكٌان الصهٌونً، رمز 

المؽتصبة، ونخص بالذكر هنا دولة فلسطٌن وعاصمتها  الاحتلبل البربري للؤراضً العربٌة

القدس الشرٌفة. هذا العدو الجبان الذي عاث فً الأرض جورا وفسادا، وهلك الحرث والنسل، 

فجعل السكان الأصلٌٌن مجرد نازحٌن فً كثٌر من دول الجوار، وكل ذلك على مرأى ومسمع 

 ٌة وحقوق الإنسان.المجتمع الدولً الذي ٌتبنى قٌم المساواة والحرمن 

كما ترمز الزوجة فً هذه الأسطر الشعرٌة من جهة إلى كل الأراضً العربٌة 

مزارع شبعا بلبنان(، ومن جهة ثانٌة إلى كرامة  -هضبة الجولان بسورٌا  -المسلوبة: )فلسطٌن 

 الأمة العربٌة المداسة.

لتً تسبح فً فلكها ا ٌكن من أمر تعدد هذه الصور الرمزٌة، فإن الدلالة العامة اومهم

تصب فً كؤس السخرٌة المرة من عمالة الأنظمة السٌاسٌة العربٌة، بحٌث ٌؤتً مذاقها بطعم 

نبات العلقم. فها هً ذي الزوجة )الأراضً العربٌة المحتلة( تطلق نداء استؽاثة إلى عباس 

)الكٌان  )القابد العربً الهمام(، وتطلعه على جمٌع الأفعال الشنٌعة التً ارتكبها ضٌفه

سرقة النعجة(، إلا أن عباسا ظل ذلٌلب  - اؼتصاب الزوجة -الإسرابٌلً( فً حقها )قتل الأبناء

 !لا ٌحرك ساكنا كما لو أنه لم ٌسمع شٌبا

بل وحتى فً المرة التً أبدى فٌها عباس ردة فعل حقٌقٌة تجاه هذا الضٌؾ المتسلط، فقد 

أقل. تحمل بٌن طٌاتها عبارات الشجب لا وجاءت على شاكلة كتابة رسالة تهدٌد، لا أكثر 

كثٌر من الأنظمة السٌاسٌة العربٌة التً الوعٌد، وفً ذلك نقد سٌاسً صرٌح لوالاستنكار و

فقدت بوصلة النضال والمقاومة، وانقادت فً الأخٌر إلى تطبٌع العلبقات مع الكٌان الصهٌونً 

 الشعوب وجراحها الؽابرة. المتوحش، من أجل تؤمٌن مصالحها الشخصٌة على حساب مآسً
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 السرد القصصيالثاني:  مبحثال

 

ترتبت عن حركة الحداثة فً الأدب العربً المعاصر ثورة حقٌقٌة، مست بدرجة أولى 

تلك الحدود التقلٌدٌة القابمة بٌن الأجناس الأدبٌة، فكان أن نتج عن ذلك كله تؽٌٌر جلً نال من 

 من اختلبؾ أنواعها الأدبٌة وتعددها. شعرٌة النصوص الإبداعٌة وذلك على الرؼم

وقد تكشفت هذه الظاهرة بصورة أوضح من خلبل ذلك التماهً الفنً الجمٌل بٌن 

خصابص القصٌدة العربٌة من جهة، وبٌن أسلوب السرد القصصً من جهة ثانٌة، خاصة حٌن 

لبم ملبمح تتحول القصٌدة فً كثٌر من الأحٌان إلى قصة تسرد دون تكلؾ وبلهجة فٌها من الك

كثٌرة
1
. 

الشعراء العرب المعاصرٌن الذٌن تبنوا تقنٌة السرد هذا، وٌعتبر أحمد مطر أحد 

القصصً فً صٌاؼة شعره السٌاسً الساخر، وذلك بؽٌة التعبٌر بكل حرقة وموضوعٌة عن 

ماهٌة ذلك الصراع المحتدم بٌن الأنظمة العربٌة المتسلطة، وبٌن شرابح أبناء الشعب 

ً كثٌر من الدول العربٌة، فجاءت أشعاره بذلك حبلى بنزعة درامٌة متفردة، المضطهدٌن ف

 هٌؤت له فً المقابل الابتعاد عن مناخ الؽنابٌة. ٌقول فً قصٌدة "مفقودات":

 زارَ الربٌسُ المُإْتَمَنْ 

 بعضَ ولاٌاتِ الوَطَنْ ...

نَا ٌِّ  وَحٌِنَ زارَ حَ

 قالَ لنَا:

 نْ هاتوا شَكاواكُمْ بصدق  فً العَلَ 

منْ ..  ولا تخافوا أحدًا ... فقد مضى ذلكَ الزَّ

 فقالَ صاحبًِ "حَسَنْ"

ٌِّدي  ٌا سَ

 أٌنَ الرؼٌؾُ واللَّبَنْ؟

كنْ؟  وأٌنَ تؤمٌنُ السَّ

                                                           
1
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 وأٌنَ توفٌرُ المِهَنْ؟

 وأٌنَ مَنْ ...

واءَ للفقٌرِ دُونما ثَمَنْ؟  ٌُوفرُ الدَّ

 ٌا سٌدي

 لَمْ نَرَ من ذلك شٌبًا أبدًا ...

 لربٌسُ فً حَزَنْ:قالَ ا

 أحَْرقَ رَبًِّ جَسَدي

 !!أكُلُّ هذا حاصل  فً بَلَدي؟

 شكرًا على صِدْقِكَ فً تنبٌهنا ٌا ولدي

سوؾَ ترى الخٌرَ ؼدًا
1
. 

ٌسرد لنا الشاعر فً مستهل هذا المقطع الشعري حدث زٌارة "الربٌس" التارٌخٌة 

 فٌها السكان مهمشة التً ٌفتقدالمناطق ال لبعض مدن وأحٌاء وطنه الجرٌح، خصوصا إلى تلك

وٌعانون فً كل ساعة من  ،إلى أبسطشروط العٌش الكرٌم، إذ ٌتبٌن جلٌا بؤنهم تعوزهم الحاجة

 .وشظفها كدر الحٌاة الٌومٌة

فً إثراء  ااستراتٌجٌة أساساختار أحمد مطر البنٌة القصصٌة  من هذا المنطلق، فقد

ة، فكان أن ابتدأ مجمل أحداثه بالتطرق إلى ذلك دلالة نصه الساخر وانكشاؾ مضامٌنه السٌاسٌ

الحوار الذي ساده جو من الاحترام والثقة المتبادلة بٌن الربٌس ورعٌته، طالبا منهم مده 

 فً ذلك لومة لابم. شاكل التً ٌتخبطون فٌها، وألا ٌخافوا بعرٌضة تتضمن كل الم

لقاص عن شخصٌة "حسن"، وعلى وقع هذا الحدث الاستثنابً المبهر، ٌطالعنا الشاعر ا

تحلى بشجاعة  الؽٌور على مصلحة وطنه، إذ الإبن البار لبلده، والنموذج الحً للمواطن العربً

كافٌة للئفصاح عن جمٌع مكنوناته المكبوتة، وكذا طرح جملة من الأسبلة المحرجة بكل لباقة 

أٌن من ٌوفر  –المهن أٌن توفٌر  –أٌن تؤمٌن السكن  –وعفوٌة من قبٌل: )أٌن الرؼٌؾ واللبن 

 الدواء للفقٌر دونما ثمن(.
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وٌبدو أن هذا السٌل الجارؾ من الشكاوي المإلمة قد لاقى صدرا رحبا من لدن الربٌس 

ه، ومتمنٌا فً الآن با شدٌدا من هول ما التقطته أذناالمإتمن، الشًء الذي جعله ٌبدي استؽرا

قدم إلى "حسن" بؤحلى عبارات الشكر عٌنه الموت حرقا من شدة حزنه على شعبه. فكان أن ت

 والامتنان على صنٌعه هذا، واعدا إٌاه بتحقق كل مطالبه فً القرٌب العاجل.

وبالموازاة مع ما تتمتع به شخصٌة الربٌس من حساسٌة مفرطة تجاه قضاٌا الوطن 

الجرٌح، بالإضافة إلى خوفه المتزاٌد من ضٌاع مصالح أبناء شعبه، فإننا نرى الشاعر فً 

المقطع الثانً من نصه الشعري ٌسرد لنا أحداث قٌام الربٌس بزٌارة تفقدٌة إلى نفس المكان 

مدى تقدم الأشؽال التً أعطى  -عن قرب -الذي عرج علٌه السنة الماضٌة، وذلك حتى ٌتبٌن

 أوامره بتنفٌذها. ٌقول: 

 وَبَعْدَ عام  زارَنا

ةً ثانٌةً قالَ لنََا:  وَمَرَّ

 دق  فً العَلَنْ.هاتوا شكاواكُمْ بص

 ولا تخافوا أحَدًا

 فقد مَضى ذلك الزمَنْ 

 !لم ٌشتكِ الناسُ 

 فَقمُتُ مُعلنًا:

 أٌنَ الرؼٌؾُ واللبَنْ؟

كَنْ؟  وأٌنَ تؤمٌنُ السَّ

 وأٌنَ توفٌرُ المِهَنْ؟

 وأٌنَ مَنْ 

 ٌُوفِّرُ الدواءَ للفقٌرِ دونما ثَمَنْ؟

ٌِّدي ا سَ ٌَ  معذرةً 

!... وأٌنَ صاحِبً "حَسَنْ"؟
1
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لٌخطر على البال، إذ ٌتكشؾ ؼٌر أنه وعلى عكس المتوقع، ٌفاجبنا الشاعر بما لم ٌكن 

أدراج الرٌاح، مما مع أن تلك الوعود التً قطعها الربٌس على نفسه قد ذهبت جمٌعها علنا 

ٌجعل حبكة هذه القصة القصٌدة فً تصاعد مستمر ودونما انقطاع، ولأدل على ذلك تكرار 

كان قد طرق مسامع الناس منذ ما ٌناهز الحول من الزمن، وهو: )هاتوا نفس السإال الذي 

 لىشكاواكم بصدق فً العلن ..( مما جعلهم ٌدخلون فً حٌرة من أمرهم، بل وٌتبنون ع

مضض مسالك الصمت المطبق، خصوصا وأنه لم ٌحدث أي تؽٌٌر مشهود على أرض الواقع، 

 ولتبقى بذلك دار لقمان على حالها.

ن توظٌؾ هذا التكرار قد أسعؾ فً إبراز عنصر المفارقة بصورة ملموسة والواقع أ

وأكثر واقعٌة. فلقد تمت، بفضله، إماطة اللثام عن تلك الطرق الدنٌبة التً ما فتبت الحكومات 

العربٌة تنهجها منذ وقت بعٌد مع مواطنٌها، والمتمثلة أساسا فً اعتماد أسالٌب اللطؾ واللٌن 

لإٌقاع بؤفراد الشعب واحدا تلو الآخر، ناهٌك عن استدراجهم لمعرفة ما فً المعاملة بهدؾ ا

ٌدور فً خلدهم. وهو ما تجسد بشكل واضح فً شخصٌة "حسن" الذي لقً حتفه دون رحمة 

 أو شفقة تذكر.

من الأهمٌة بمكان، وتتمظهر أساسا من هً فوتنا هنا الإشارة إلى ملبحظة كما لا ت

من جانب رموز السلطة: )هاتوا شكاواكم  -هذه المرة -وظفة خلبل تلك السخرٌة المرة الم

فقد مضى ذلك الزمن( والمؽلفة من دون شك بكل  –ولا تخافوا أحدا  –بصدق فً العلن 

أمارات التهدٌد، وبلؽة الوعد والوعٌد، وهذا على عكس ما اعتدنا علٌه سابقا من لدن الشاعر، 

 سلطة تجاه الرعٌة والمحكومٌن.مما ٌشً عن حجم الحقد الدفٌن الذي تكنه ال

وتبعا لهذا المقتضى، فإننا نلمس شجاعة ٌبدٌها الشاعر عز نظٌرها، ففً الوقت الذي 

اختار فٌه السواد الأعظم من أبناء الوطن السكوت عن مجازر المنظومة السٌاسٌة الفاسدة، 

العدوان، حٌث خوفا من أن ٌلقوا نفس المصٌر، فإننا نرى أحمد مطر ٌنتفض فً وجه الظلم و

تجرأ هو الآخر على طرح أسبلة لطالما كان ٌرددها صدٌقه حسن المتوفً، وهو ما ٌعد من 

ناحٌة تحدٌا سافرا لكل قوى القمع والتنكٌل، ومن ناحٌة أخرى على السٌر قدما على خطى 

 الشهداء، وبالتالً ولادة جٌل جدٌد ٌعج بتلبوٌن الحرٌة والتؽٌٌر.
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" فإننا نجدها هً الأخرى تنبض بتلبوٌن !"عابد من المنتجع تؤملنا فً قصٌدةما وإذا

وحضور كل من السرد  ،وشخوصها ،البناء السردي المتمٌز، مشكلة بذلك قصة شعرٌة بؤحداثها

 والحوار بٌن ثناٌاها، ٌقول أحمد مطر:

لطانْ   حٌنَ أتى الحِمارُ مِن مباحثِ السُّ

ٌَسٌرُ مابِلبً .. كخَطِّ ماجِلبنْ  كانَ 
1
 

 سُ فً إنجلتراالرأ

 البَطنُ فً تَنْزانٌا

ٌلُ فً الٌابانْ   !الذَّ

 !خٌَرًا "أبا أتَانْ"؟

أتقثدوننً

 ؟

كرانْ؟  !نَعمْ .. مالَكَ كَالسَّ

لا ثًءَ 

ةِ .. ٌبدو وأنَّنً نَعْثانْ   بالمرَّ


 

مَ الأسنانْ  ٌُهَدِّ  هل كانَ النُّعاسِ أنْ 

عْقِدَ اللسّانْ؟ ٌَ  !أو 

 قلُْ عَذّبوكَ ..

 !!مُطلقا

ٌُقالُ عن قَثْوَتِهِمْ  كُلُّ الذي 

 

بُهتانْ 
2
. 

منذ الوهلة الأولى على مظاهر خرق أفق توقع المتلقً،  (القصٌدة –القصة)تنفتح هذه 

وقد اتضح هذا الأمر جلٌا من خلبل ذلك التناقض السافر بٌن عنوانها المحٌل على العودة من 

عن خروج "الحمار" من مركز مباحث  الترفٌهٌة، وما بٌن مطلعها الذي ٌنبأحد المنتجعات ا

                                                           
1

ك ٌكون أول من أتم نسبة إلى الرحالة البرتغالً فرناندو ماجلان، الرجل الذي قام بأول رحلة بحرٌة من المحٌط الأطلسً إلى المحٌط الهادئ، وبذل -

 نصف دورة كاملة حول الأرض.
 .ًأتقصدونن 
 .لا شًء 
 .نعسان 
 .قسوتهم 
2
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 الذٌل فً الٌابان( –البطن فً تنزانٌا  –الشرطة وهو فً حالة ٌرثى لها: )الرأس فً انجلترا 

وذلك من هول التعذٌب الذي تعرض له، فجعله ٌترنح فً مشٌته ولا ٌقدر على الوقوؾ 

 .مستقٌما

ٌفضً بنا الحوار الذي وعلى هذا الأساس نشهد تتابعا رهٌبا فً مجرى الأحداث، إذ 

إلى كثٌر من  –عاٌنوا حالته المؤساوٌة عن قرب  –جمع بٌنه وما بٌن جماعة من الناس 

عقد  –التعجب والحٌرة، فالحمار بالرؼم مما لقٌه من أشكال التعذٌب والتنكٌل )هدم الأسنان 

 همه فقط لا ؼٌر.اللسان( إلا أنه قد امتنع عن الإدلاء بالحقٌقة كاملة، مدعٌا أن النوم قد دا

من كان نصب نفسه وكٌلب معتمدا للذود ع بل إن الأدهى من ذلك كله هو كون الحمار قد

سببا ربٌسا فً تدهور حالته، بحٌث إنه قد أبدى دفاعه الشرس عن مباحث السلطان وكل 

 أجهزتها الأمنٌة )كل الذي ٌقال عن قثوتهم بهتان(.

على بعض مظاهر السكٌنة والارتٌاح فً  – شٌبا ما –والواقع أن هذا المعطى قد بعث 

)بشرك الرحمان(، لكونهم كانوا ٌتطلعون منذ وهدأ من روعهم من الناس  هذه الجماعةنفوس 

ما ٌقارب الشهر إلى الٌوم الموعود الذي ٌعانق فٌه الحصان، أسوة به، حرٌته وسراحه، وذلك 

 ٌقول أحمد مطر: من بعدما قد ساورتهم كثٌر من الظنون حول مصٌره المجهول،

رَكَ الرحمنْ   بَشَّ

 لكنّنا فً قَلقَ  ..

شْهُر  
 قد دَخَلَ الحصانُ مُنذُ أَ

زَلْ هُناكَ حتَّى الآنْ  ٌَ  !وَلم 

 ماذَا سٌجرى أو جَرى

 لهُ هناكَ ٌا تُرى؟

جْرِ ثًَء   ٌَ لم 

 أبدًا 

 كونوا على اطمبْنانْ 

ثْتَقْبَل ٌُ لا:  فؤوَّ

 الدّاخِلُ بالأحضانْ  

                                                           
 .شًء 
 ٌستقبل 
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ا: ٌُ  ًٌ ثؤلُ وثانِ

 عن تُهمتِه بمنتهى الحنَانْ  

 وثالثًا:

أنا هُوَ الحِثانْ 

!

1
. 

ؼٌر أنه ومع مواصلة الشاعر القاص سرد أحداث حكاٌة الحصان بطرٌقة تراجٌدٌة 

وتصاعدٌة، تتفجر فً الأخٌر مفارقة مدوٌة، بحٌث تزٌد من حبكة النص إثارة وتشوٌقا. إذ 

ناس لا ٌعدو أن ٌكون سوى ضرب من الخٌال )أنا ٌتبٌن بؤن كل ما سرده الحمار على مسامع ال

 (، مما ٌشً عن بكابٌة المشهد المثٌر للضحك فً الآن نفسه.!هو الحثان

فهمه الأول  قد بات لزاما على المتلقً هدم صرحواستنادا إلى هذا الموقؾ الأخٌر، ف

الصورة لأحداث القصة القصٌدة وإعادة صٌاؼة فهم جدٌد لها، وذلك بما ٌتناسب وطبٌعة 

المشوهة التً انتهى إلٌها الحصان. "فالشاعر ٌمارس الدور ذاته الذي تمارسه الدٌكتاتورٌة فً 

استدراج القارئ، واستؽفاله، والإٌقاع به فً فخ نهاٌة ؼٌر متوقعة، وهو بذلك ٌحقق أهدافا عدة 

بضربة واحدة"
2
. 

لأنظمة العربٌة وعلى العموم، فإن هذه القصة القصٌدة ككل نقد سٌاسً فاضح لكل ا

الدٌكتاتورٌة، والتً تتفانى فً توظٌؾ أسالٌب تعذٌب وحشٌة فً حق مواطنٌها العزل. وما هدم 

أسنان الحمار وتشوٌه مخارج نطقه للكلمات، بالإضافة إلى بروز حقٌقة الحصان للعلن إلا 

كمٌم صور ساخرة، برع أحمد مطر فً تقدٌمها للمتلقً فً طبق فكاهً، ٌنم عن فضح سٌاسة ت

 أفواه المنتقدٌن والمعارضٌن التً تنهجها كثٌر من الدول.

 

 

 

                                                           
 .ٌسأل 
 .الحصان 

تحطمت دفعة واحدة من جراء الضرب ٌستبدل أحمد مطر حرف الصاد والشٌن والسٌن فً كلام الحمار بالثاء، وذلك للدلالة على كون كل أسنانه قد 
 المبرح الذي لقٌه فً مباحث السلطان.

1
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 الث: التصوير الكاريكاتيريالث مبحثال

 

ٌستعٌر أحمد مطر فً كثٌر من أعماله الشعرٌة رٌشة الرسام الكارٌكاتٌري الحاذق، 

ً فتؽدو قصابده الساخرة بذلك لوحة فنٌة معبرة، تعكس بكل حرفٌة ضراوة الحٌاة القاسٌة الت

 المواطن المقهور فً ربوع عالمنا العربً الجرٌح. اٌحٌاه

اعرٌة نصوصه الإبداعٌة، إذ وقد كان لهذا الضرب من التصوٌر نتٌجة إٌجابٌة على ش

دلالات الكلمات من إطارها البسٌط إلى فضاء أكثر رحابة من ذي قبل، كما أمدها بشحنة أخرج 

محرجة والمتباٌنة فً الآن نفسه، ٌقول فً من المعانً الناجمة عن تصوٌر مواقؾ خصومه ال

 قصٌدة: "نعال الأحذٌة":

 قلُتُ للئسكاؾِ: أحتاجُ لنَِعْل  

لبءِ.  خَشِنِ الجِلْدِ .. بَرّاقِ الطِّ

ؾِّ وَرابً.  أوَْمَؤَ الإِسكاؾِ للرَّ

 قالَ لً:

 خُذْ واحِدًا منْ هإلاءِ.

ؾِّ صَؾ    كَانَ فَوقَ الرَّ

 !مِن مباتِ الشُّعَراءِ 

 لَ الأمرُ على قَلبًثَقُ 

تُ استٌابًِ ٌْ وأبَْدَ
1
. 

ٌجنح أحمد مطر فً هذا المقطع الشعري إلى استثمار الصورة الكارٌكاتٌرٌة الساخرة 

من أجل انتقاد الواقع العربً المنحط، فالرجل قد زج بنفسه مبكرا فً دابرة النار بؽٌة الذود 

ٌوما عن فضح كل العملبء المتآمرٌن عن قضاٌا أمته المصٌرٌة، وفً المقابل فإنه لم ٌتوان 

 على مصلحة البلبد والعباد.

من هذا المنطلق، فقد عمد الشاعر على وضعنا بإبراء لوحة فنٌة ملٌبة بالعبر والدلالات، 

مستقاة من ذلك الحوار الذي دارت رحاه بٌنه وبٌن الإسكافً البسٌط. والذي قد أبدى امتعاضه 

                                                           
1
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ب وجٌه، مشبها إٌاهم بالأحذٌة الرثة والمكدسة بلب جدوى الشدٌد من طابفة الشعراء دون سب

 فوق رفوؾ دكانه.

بل  ،أن هذه الصورة الكارٌكاتٌرٌة تنم عن كل مظاهر الدناءة والانحطاطفً ولا رٌب 

والسخرٌة المرة من جماعة الشعراء، كٌؾ لا والرجل قد أنؾ حتى من ذكر أسمابهم، مكتفٌا 

ه فً قلبه شً عن حجم الحقد الدفٌن الذي ٌضمرٌهم، مما ٌفقط بعبارة )هإلاء( للئشارة إل

 تجاههم.

وأمام هول هذا الحدث الداعً لكل أشكال الحٌرة والتعجب، فإن الشاعر لم ٌجد بدا من 

ما بهذا المشهد  -على أي كان-إظهار استٌابه البلٌػ من هذا التصرؾ الؽرٌب، إذ إنه لا ٌخفى 

 تحقٌر لشؤنها.فبة وٌة على استصؽار لقدر هذه المن رمز

ٌدا فروٌدا سبب اعتماد الإسكافً لهذه وؼٌر أنه ومع توالً الأسطر الشعرٌة، ٌتضح ر

الصورة الكارٌكاتٌرٌة الساخرة فً حق جماعة الشعراء، كاشفا لنا بذلك حقٌقة معدنهم البخس 

 الرخٌص، وما تنطوي علٌه أسارٌرهم من خدٌعة وتضلٌل، ٌقول مطر:

قْ.قالَ: لَمْ أخدَعْ   كَ .. صَدِّ

نْؾَ   إنَّ هذا الصِّ

 مَخصوص  لِلبُسِ الخُلَفاءِ.

 قلُتُ: إنًِّ أبتَؽً نَعْلبً لرِجْلً.

أنا لَمْ أطلبُْ حِذاءً لحِِذابً
1
! 

ٌتبٌن إذا فً هذا المقطع الشعري سبب هذا الكره الشدٌد الذي ٌكنه الإسكافً نحو هإلاء 

ذٌة على صطفوا على أبواب القصور مثل الأحالشعراء، إنهم وبكل بساطة مرتزقة القوافً. ا

بالهبات والعطاٌا، بحٌث إنهم قد تحولوا عن طٌب خاطر إلى أبواق عتبات المنازل طمعا للفوز 

ما ٌملى علٌهم حتى ٌنالوا رضى السلطة كل لأسٌادهم، ٌتاجرون بحرمة الكلمة، وٌرددون 

 وودها.

اللبذع صوب آفة خطٌرة أصبحت وتؤسٌسا على ما سبق، فإن الشاعر ٌوجه سهام نقده 

تنخر أجساد مجتمعاتنا العربٌة، والمتمثلة أساسا فً تفشً ظاهرة الاسترزاق بٌن صفوؾ 
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النخب المثقفة، حتى وإن كان ذلك على حساب بٌع الذمم وخٌانة شرؾ المهنة التً وضعت 

 ذا الصدد.الكونٌة فً هوعلى عاتقهم، ضاربٌن بعرض الحابط كل المبادئ والقٌم الإنسانٌة 

كما نجد الشاعر فً قصٌدة "خطاب تارٌخً" ٌقٌم مقارنة صارخة بٌن خطٌب ٌوم 

الجمعة الذي ٌحدث الناس عن أمور دٌنهم ودنٌاهم وٌعجز عن تنفٌذها، وبٌن جرذ ٌخطب عن 

 النظافة وهو محاط بكم هابل من القدارة ولا ٌهتم لها، ٌقول:

 رَأٌتُ جُرذًا

 فهْ ٌَخطُبُ الٌومَ عنِ النَّظا

ٌُنذرُ الأوساخَ بالعِقابْ   و

 وَحَوْلَهُ 

بابْ  ٌُصفقُ الذُّ  ...!
1
 

إنه لمن الصعوبة بمكان محاولة تجاهل ما تزخر به هذه الأسطر الشعرٌة من صور 

 ،كارٌكاتٌرٌة فاضحة، فلقد عمد أحمد مطر إلى تشوٌه صورة الخطٌب ومسخه على شاكلة جرذ

ببة، موجها وعده ووعٌده لأكوام الأوساخ التً ٌعٌش وسط بٌبة تنضخ بؤنواع الأمراض والأو

 تحٌطه به من كل حذب وصوب.

وأشعل من فتٌل المفارقة  ،ولعل ما زاد من عجاببٌة هذه الصورة الكارٌكاتٌرٌة الساخرة

فٌها هو حضور حشد ؼفٌر من الذباب، الذي لم ٌبد أي تحفظ على ما جاء فً خطبة الجرذ 

ب مع محتواها، وذلك على الرؼم من كون هذه الأوساخ هً بتاتا، وإنما أبان عن توافق ؼرٌ

 والبقاء على قٌد الحٌاة.والتكاثر  مصدره الوحٌد والأوحد للبقتٌات

، لكونها تخفً دفعة واحدةوالحق أن هذه الصورة الكارٌكاتٌرٌة لم تبح بعد بكل أسرارها 

خلبل تشبٌهه للخطٌب من ورابها واقعا مؤساوٌا عشش لعقود طوٌلة من الزمن. فالشاعر من 

بالجرذ، إنما هو فً حقٌقة الأمر ٌتوجه بنقد سٌاسً ساخر إلى مجموعة من الحكام العرب 

الفاسدٌن ومن والاهم من حاشٌتهم ممثلٌن فً الذباب، وذلك من منطلق كون خطاباتهم الرنانة 

والظلم  ، وإلا فلماذا كل هذا القمعولا أقل لا تعدو أن تكون سوى بهرجة زابفة لا أكثر

 والاضطهاد المستشري بحدة بٌن أبناء الشعب المقهورٌن؟
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بؤسلوب كارٌكاتٌري ساخر، ٌرسم وسٌرا على وتٌرة مهاجمة المنظومة السٌاسٌة الفاسدة 

لنا أحمد مطر فً قصٌدة )هذا هو السبب( السلبطٌن العرب على شاكلة شخصٌات تارٌخٌة، 

 الجبروت، ٌقول:اتسمت فً كثٌر من الأحٌان بالؽلظة والجهل و

 هاكَ سَلبطٌنَ العَرَبْ 

دَزٌِنَتان

 مِنْ أبً جَهْل  وَمِنْ  

 أبً لهََبْ.

نَماذِج  مِنَ القِرَبْ 

 

 أسَْفَلهُا رأس  

 !وأعَلبها ذَنَبْ 

 مَزابِل  أنٌقة  

كَبْ   ؼاطِسة  حتَّى الرُّ

تَبْ   1!وَسْطَ مَزابِلِ الرُّ

فً  -كثٌرا من الحكام العرب فالشاعر فً هذه الأسطر الشعرٌة ٌبٌن لنا كٌؾ أن 

هم على طٌنة )أبً جهل وأبً لهب( فً القسوة والظلم، بل هم أكثر من ذلك –عصرنا الراهن 

 أضعافا مضاعفة، بحٌث لا ٌضاهٌهم فً ؼٌهم إنس ولا جان.

من ثمة، فقد عمد أحمد مطر على تصوٌرهم على شاكلة قرب مقلوبة رأسا على عقب، و

النخب السٌاسٌة افتقار ا المشهد من سخرٌة لاذعة، تشً بما بهذ بحٌث لا ٌخفى على أي كان

لرإٌة السلٌمة فً كل ما ٌتعلق بتسٌٌر الشؤن العام للبلبد، فكان أن أصبحوا فاقدي لالعربٌة 

 للؤهلٌة وممن ٌنطبق علٌهم المثل المتداول: )كل إناء بما فٌه ٌنضح(.

اتٌري مشوه الإخراج، فالرأس قد والواقع أن هذا المعطى قد وضعنا بإزاء رسم كارٌك

ل وظٌفة هذٌن ٌانتقل الذنب إلى الأعلى، مما ٌنم عن تعطفقد أصبح فً الأسفل، ومقابل ذلك 

                                                           
 .الدزٌنة من كل شًء: اثنا عشر، اثنتا عشرة 
 .القِربة: وعاء من الجلد ٌوضع فٌه الماء ونحوه 
1
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العنصرٌن الحٌوٌٌن، وبالتالً عن استحالة سداد الرأي جملة وتفصٌلب، نظرا لكونهما قد انزاحا 

 مكانهما الطبٌعً المخصص لهما فً الأصل. نع

بالضرورة بمكان، والمتمثلة أساسا فً كون هً ٌنبؽً الإشارة إلٌها  وثمة ملبحظة هنا

الشاعر قد أطلق لفظ "السلبطٌن" على كل حاكم عربً مستبد، استباح ارتكاب فاحشة الخٌانة 

طنٌن، وذلك بؽض النظرعن كونه أمٌرا شرعٌا أو االعظمى جهارا نهارا فً حق الوطن والمو

 ربٌسا منتخبا.

هم التجرٌح، بل نراه ٌنعتمن ى فإن الشاعر لم ٌنته عند هذا الحد وتبعا لهذا المقتض

شراق، مما ٌبرهن عن حجم المفارقة المدوٌة تسً أزهى حلة فً الأناقة والإبالمزابل التً تك

دوما، وذلك من منطلق حٌاتهم. إذ إن المزابل تحتفظ بدلالتها القدحٌة عٌشهم والتً تطبع مسٌرة 

 ن المستشري فً محٌطها.فشدة العلظر إلٌها نمن الس تشمبز ونفالكون 

ابفة مما زاد من قبح هذه اللوحة البشعة كونها تصور ط هنإوعلبوة على ما جاء ذكره، ف

عن فً ذلك كناٌة ن حتى الركب وسط مزابل الرتب، ومن هإلاء السلبطٌن وهم قابعو

رة أو دامن دون ج ،على صدورهموالنٌاشٌن لكم ؼزٌر من الأوسمة  ،من جهة،حملهم

لأي حرب حاسمة، مكتفٌن فقط بالمشاهدة بؤم  ،من جهة ثانٌة ،وعن عدم خوضهم، استحقاق

 .دون تحرٌك ساكن كل ما ٌجري من أحداث جسام فً الساحة السٌاسة العربٌةلأعٌنهم 
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 الخاتمة

كن التً ٌمٌمكننا الخروج بعدد من النتابج، أتٌنا على نهاٌة هذا البحث  الآن وبعد أن

 إجمالها فً النقاط التالٌة:

تضرب السخرٌة فً عمق التارٌخ البشري، فهً لٌست أسلوبا فنٌا حدٌثا أو مبتكرا فً 

داد إلا وحضرت السخرٌة الظلم والاستب ٌحلوقتنا الراهن، وإنما الأمر على خلبؾ ذلك، فؤٌنما 

وازن واستقرار متحولة بذلك إلى صمام أمان داخل كل المجتمعات، وإلى عصا توازدهرت، 

 ضد كل الأخطار المحدقة.

را للوقت الذي لا ٌطال من ورابه المعنى لٌست هزلا أو فكاهة أو هد والسخرٌة بهذا

تعد انتقادا واعٌا تجاه كل ما ٌجري من أحداث جسام  إنما هً على العكس من ذلك، إذو ،فابدة

 داخل المجتمعات بهدؾ الإصلبح والتقوٌم.

أن السخرٌة لٌست هجاء فً شًء، وذلك بالرؼم إلى هنا أن نشٌر القول نافلة ولعل من 

من أنهما قد ٌختلطان إلى حدود الالتباس فً كثٌر من الأمور والجوانب، إلا أن السخرٌة تبقى 

إصلبح المفاسد، التً قد  د إلى النقد البناء الذي ٌروممن خلبل مٌلها الشدٌ ،تنشد المثالٌة دوما

الجماعة، فً حٌن أن الهجاء لون واحد لا ٌزٌػ عنه ألا وهو القضاء تظهر على الفرد أو على 

 على الخصم والنٌل منه دون رحمة أو شفقة.

ضى تؽدو السخرٌة سلبحا معنوٌا أكثر وقعا من الأسلحة المادٌة توتبعا لهذا المق

الأخرى، إذ إن سحر تؤثٌرها الفتاك ٌبقى حبٌس الصدور لأمد طوٌل من الزمن، مما ٌجعل 

 م. لا تلتبشخص المصاب بطعناتها ٌعانً من جراح نفسٌة ؼابرة ال

واء تعلق الأمر ع أنواع التعبٌر الإنسانً، سٌلسخرٌة تحضر فً جماوعلٌه، فإن 

كالشعر والنثر، أو الفنٌة كالرسم والنحث والرقص والموسٌقى ... إلى ؼٌر ذلك بالأنواع الأدبٌة 

 من أنماط التعبٌر الأخرى.

ٌاسٌة منها، للحدٌث عن حضور السخرٌة فً أشعار أحمد مطر، خاصة الس أما بالانتقال

والاستبداد الذي  ،والظلم ،نها قد جاءت كردة فعل طبٌعٌة ضد هول القمعفإنه ٌمكننا القول إ
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توسل بها كآلٌة لانتقاد النخب ٌ وع الوطن العربً العلٌل. بحٌثٌعٌشه الإنسان البسٌط فً رب

 .وجدو وحٌثما حلواسدة أٌنما السٌاسٌة الف

وهنا لابد من الإشارة إلى كون أحمد مطر من أهم الشعراء الملتزمٌن بقضاٌا الوطن 

والعروبة، نظرا لأنه قد كرس شعره، منذ مرحلة شبابه، للتعبٌر عن مآسً المواطن العربً 

لها بكل تفاصٌ جلدتهالمؽلوب على أمره، فؽدت تجربته الخاصة بذلك تجربة عامة، ٌحٌاها أبناء 

 الدقٌقة.

مستشري فً البلبد لفساد الاوقد انتفض أحمد مطر ؼٌر ما مرة على كل مظاهر 

ا به إلى الاستعانة بجملة من العناصر الفنٌة فً معرض تناوله للمواضٌع العربٌة، مما حد

رإاه الشعرٌة، والتعبٌر بكل صدق  ، بحٌث إنها قد أسهمت فً بناء صرحالسٌاسٌة الشابكة

 صدره المكلوم.فً ختلج وعفوٌة عما ٌ

ن فً عصرنا الراهن، وعلى هذا الشاكلة ٌعتبر أحمد مطر من أبرز الشعراء السٌاسٌٌ

ٌوما عن توجٌه سهام سخرٌته اللبذعة صوب كل الأنظمة الدٌكتاتورٌة الفاسدة،  فهو لم ٌتوان

ذات العربٌة ممثلة فً نخبها السٌاسٌة الحاكمة، كما أن هذا الأمر لم ٌمنعه بالمرة من جلد ال

المهزومة، لكونه ٌرى فً تقاعسها فً الدفاع عن القضاٌا المصٌرٌة نوعا من الذل والمهانة، 

 وفقدان للرجولة التً طبعت مسٌرة الإنسان العربً.

هو ذلك الحضور المتمٌز لعنصر المفارقة فً كافة قصابد  ،ومما ٌجدر الإبانة عنه هنا

 ة حجر الزاوٌة فً بروز جانب السخرٌة إلى السطحأحمد مطر الساخرة، إذ إنها تعد بمثاب

، ناهٌك عن كونها تخرق أفق توقع المتلقً وتجعله ٌعٌد عملٌة قراءة النص قصد ملء عنده

 فراؼاته وإعادة تركٌب عناصره.

وفً النهاٌة لا ٌسعنً القول سوى إن هذه الدراسة كانت محاولة متواضعة لسبر أؼوار 

 ن هذا المجهود البسٌط.إبداع متؤلق، ٌستحق أكثر م

هذا البحث الذي ما كان له أن ٌتم لولا مساعدة أستاذي الفاضل الدكتور "سعٌد حنٌن"، 

الذي أشكره جزٌل الشكر على تحمله العناء الأكبر فً تذٌٌل صعوباته توجٌها، وتقوٌما، 

بموفور  وتصحٌحا لمسوداته، فله منً المودة والامتنان، داعٌا العلً القدٌر أن ٌنعم علٌه

 الصحة والعافٌة وطول العمر.
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جدٌدة: أمٌنة الدهري، شركة النشر والتوزٌع الحجاج وبناء الخطاب فً ضوء البلبؼة ال -

 .م2011، 1المدارس، الدار البٌضاء، ط: 

حجاجٌة الخطاب فً إبداعات التوحٌدي: أمٌمة صبحً علبء الدٌن، دار كنوز للمعرفة  -

 .م2015، 1والنشر والتوزٌع، الأردن، ط: 

من أصدقاء المإلؾ،  كمال خٌر بك، ترجمة لجنة:حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر -

 .م1982 ،1: ط

حصاد الهشٌم: إبراهٌم عبد القادر المازنً، مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة،  -

 .م2011

الخطاب السٌاسً فً الشعر الفاطمً: عد الرحمان حجازي، المجلس الأعلى للثقافة،  -

 .م2005، 1: القاهرة، ط

، 1شماوي، دار المعرفة الجامعٌة، الإسكندرٌة، ط: أٌمن محمد زكً الع :خمرٌات أبً نواس -

 .م2000

الأستاذ عبد الله كنون نموذجا: أحمد الشاٌب، مطبعة سبارطٌل، الدراسات الأدبٌة فً المؽرب  -

 .م1991، 1طنجة، ط: 

 205دراسة الأدب العربً: مصطفى ناصؾ، الدار القومٌة للطباعة والنشر، القاهرة، ص:  -

 طبع.بدون سنة ال 206و

: دموع الكلمات، كتاب فً النقد السٌاسً الساخر، فوزٌة القادري، مطابع الأنوار، وجدة، ط -

 .م2012، 1
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دور إسرابٌل فً تفتٌت الوطن العربً: أحمد سعٌد نوفل، مركز الزٌتونة للدراسات  -

 .2010، 2: والاستشارات، لبنان، ط

م، 1988، 1نر، دار صادر، بٌروت، ط: تحقٌق: إٌفالدفاؼ :دٌوان أبً نواس الحسن بن هانا -

 .3ج: 

 .م2004، 2عبد الرحمان المصطاوي، دار المعرفة، بٌروت، ط:  :دٌوان امرإ القٌس -

 .2005، 2حمدوطماس، دار المعرفة، بٌروت، ط: :دٌوان الحطٌبة -

 .م1994، 1: دٌوان دعبل بن علً الخزاعً: حسن حمد، دار الكتاب العربً، بٌروت، ط -

 .م1957أبو العلبء المعري، دار صادر، بٌروت،  :ن سقط الزنددٌوا -

دٌوان الشافعً: أبو عبد الله محمد بن إدرٌس، تحقٌق: محمد عبد المنعم خفاجً، مكتبة  -

 .م1985، 2الكلٌات الأزهرٌة، القاهرة، ط: 

 .م2003، 1عبد الرحمان المصطاوي، دار المعرفة، بٌروت، ط:  :دٌوان طرفة بن العبد -

دٌوان المتنبً: أبو الطٌب أحمد بن الحسٌن الجعفً، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت،  -

 .م1983

، 1دٌوان الولد المر: محمد علً الرباوي، منشورات المشكاة، المطبعة المركزٌة، وجدة، ط: -

 م، المقدمة.1989

القلم الجدٌد،  آخر عملٌات الشرق الأوسط الكبٌر: حسن محمد الزٌن، دارالربٌع العربً  -

 .2013، 1: بٌروت، لبنان، ط

رسالة الؽفران: أبو العلبء المعري، تحقٌق: عابشة عبد الرحمان، دار المعارؾ، مصر، ط:  -

9. 

روح المعانً فً تفسٌر القرآن الكرٌم والسبع المثانً: الألوسً، دار إحٌاء التراث العربً،  -

 .، دون سنة الطبع1 :لبنان، ج

اس جمٌل صوٌص، أزمنة للنشر والتوزٌع، مطبعة السفٌر، الأردن، ٌناٌر الساخرون: ؼط -

 .م2013
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السخرٌة السٌاسٌة العربٌة: خالد القشطٌنً، ترجمة: كمال الٌازجً، دار الساقً، لندن،  -

 .م1988

السخرٌة فً أدب الجاحظ، علً البوجدٌدي، تقدٌم: محمد مشبال، دار كنوز المعرفة،  -

 .م2018، 1الأردن، ط 

السخرٌة فً أدب المازنً: حامد عبده الهوال، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر،  -

 .م1982

تجلٌاتها ووظابفها: علً البوجدٌدي، الأطلسٌة للنشر،  السخرٌة فً أدب علً الدوعاجً -

 .م2010مارس  1تونس، ط: 

 .م2014، 1اد، ط:السخرٌة فً البرامج التلفزٌونٌة: ضٌاء مصطفى، دار مٌزوبوتامٌا، بؽد -

السخرٌة فً الثقافة الرقمٌة: محمد مفضل، دار أبً رقراق للطباعة والنشر، المؽرب،  -

 م2014

السٌاسة الأمرٌكٌة تجاه الصراع العربً الإسرابٌلً: نبٌل محمود عبد الؽفار، الهٌبة  -

 .1982: المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ط

ا وإبراهٌم الأبٌاري وعبد الحفٌظ شلبً، دار التراث السٌرة لابن هشام، تحقٌق: مصطفى السق -

 .، دون سنة الطبع2العربً، لبنان، ج: 

 .م2004، 4سؤخون وطنً: محمد الماؼوط، دار المدى، سورٌا، ط/ -

 .م1979ساعات بٌن الكتب: عباس محمود العقاد، المكتبة العصرٌة صٌدا، بٌروت،  -

 .م2007، 1: الربٌعً، دار صفحات، سورٌا، ط سلطة الاستبداد والمجتمع المقهور، صاحب -

سنن أبً داوود: أبو داوود سلٌمان بن الأشعث الأزدي السجستانً، دار الرسالة العالمٌة،  -

 .م2009، ط: 7َدمشق، ج: 

سٌر أعلبم النبلبء: شمس الدٌن محمد بن أحمد بن عثمان الذهبً، مإسسة الرسالة، بٌروت،  -

 .م1996، 11: ج

الفكاهة فً مقامات بدٌع الزمان الهمدانً: ناظم سلٌمان ناصر، المكتب الجامعً  سٌكولوجٌة -

 .م2012الحدٌث، الإسكندرٌة، 
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سٌكولوجٌة الفكاهة والضحك: زكرٌا إبراهٌم، دار مصر للطباعة، مكتبة مصر الفجالة،  -

 .بدون سنة الطبع

الدٌن إسماعٌل، دار الفكر الشعر العربً المعاصر، قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة: عز  -

 .، بدون سنة الطبع3ط:  العربً، القاهرة،

 .م2015، 8الشعرٌة العربٌة: أدونٌس، دار الآداب للنشر والتوزٌع، لبنان، ط:  -

 .م1993، 1 :شرح دٌوان عنترة: الخطٌب التبرٌزي، دار الكاتب العربً، بٌروت، ط -

محمد بن الشٌخ العلبمة علً  :ح المجتبىسمى ذخٌرة العقبى فً شرشرح سنن النسابً الم -

 .م2003، 1:، ط 21:بن آدم بن موسى الأتٌوبٌالولوي، دار آل بروم، السعودٌة، ج

 .م2007شعرٌة السخرٌة فً القصة القصٌرة: محمد الزموري، مطبعة آنفوابرانت، فاس،  -

سؾ أحمد، (، دراسة استطلبعٌة: أحمد ٌو1981 – 1945العربٌة ) –الصراعات العربٌة  -

 .م1996، 2 :مركز دراسات الوحدة العربٌة، لبنان، ط

صحافة الفكاهة وصانعوها: جمال الدٌن الرمادي، مطابع الدار القومٌة، القاهرة، بدون سنة  -

 .الطبع

، دار ابن كثٌر، 10صحٌح البخاري: أبو عبد الله محمد بن إسماعٌل البخاري، حدٌث رقم:  -

 .م2002، 1دمشق، ط: 

، دار طٌبة، 32مسلم: أبو الحسن مسلم بن الحجاج النٌسابوري، رقم الحدٌث: صحٌح -

 .م2006، 1الرٌاض، ط: 

صورة أمرٌكا فً متخٌل الرحالٌن العرب: عبد النبً ذاكر، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار  -

 .م2001البٌضاء، 

الله عبد الضحك بحث فً دلالة المضحك: هنري برجسون، ترجمة: سامً الدروبً وعبد  -

 .م1964، 2الدابم، دار الٌقظة العربٌة، دمشق، ط: 

 .م2015، 1الضحك تارٌخ وفن: نصر الدٌن البحرة، دار الصدى، دبً، ط:  -

الضحك فً الأدب الأندلسً: أحمد الشاٌب، دار أبً رقراق للطباعة والنشر، المؽرب، ط:  -

 .م2008، 2
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بد الرحمان السخاوي شمس الدٌن، دار الجٌل، الضوء اللبمع لأهل القرن التاسع: محمد بن ع -

 .م1992، 1، ط: 10بٌروت، ج: 

 .م1985ضحك كالبكا: إدرٌس الناقوري، دار النشر المؽربٌة، الدار البٌضاء،  -

، 3: طبابع الاستبداد ومصارع الاستعباد: عبد الرحمان الكواكبً، دار النفابس، لبنان، ط -

 .م2006

 .م1974د بن سلبم الجمحً، مطبعة المدنً، القاهرة، محم :طبقات فحول الشعراء -

ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب، مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة: محمد بنٌس، دار التنوٌر  -

 .م1985، 2للطباعة والنشر، ط: 

عبد الكرٌم ؼرٌب، منشورات عالم  :العربً الصبان الكارٌكارتٌرست وفنان الرسم الساخر -

 .م2009، 1 :التربٌة، المؽرب، ط

 :، ط3 :العقد الفرٌد: أحمد بن محمد بن عبد ربه الأندلسً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ج -

 .م1983، 1

، 2ابن رشٌق القٌروانً، مكتبة الكاتب العربً، دمشق، ط:  :العمدة فً محاسن الشعر وآدابه -

 .م1994

البنى ذاكر، مطبعة الكمانً، عبد  :أقنعتها وقناعاتها فً الرحلة العربٌة ،العٌن الساخرة -

 .م2000، 1المؽرب، ط: 

حمد بن علً آل مرٌع، مكتبة العبٌكان، أصناعة الفقه والأدب: علً طنطاوي، كان ٌوم كنت  -

 .م2007، 1الرٌاض، ط: 

 ه.1353كري، مكتبة القدس، القاهرة، أبو هلبل العس:الفروق اللؽوٌة -

 .م1985، 2، ط: 7ار الفكر، دمشق، ج: الفقه الإسلبمً وأدلته: وهبة الزحٌلً، د -

الفكاهة فً الأدب أصولها وأنواعها: أحمد محمد الحوفً، دار نهضة مصر، القاهرة،  -

 .م2001

، 1عبد العاطً كٌوان، مكتبة النهضة، القاهرة، ط:  :الفكاهة والسخرٌة عند حافظ إبراهٌم -

 .م1997
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، 1: لثقافً العربً، الدار البٌضاء، طالفكر السٌاسً العربً: فرٌدة النقاش، المركز ا -

 .م2005

 .م1987، 11شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ، مصر، ط:  :الفن ومذاهبه فً الشعر العربً -

 .م1996، 1:ؼسان كنفانً، دار الآداب، بٌروت، ط :فارس فارس -

، 1فتافٌت شاعر، وقابع معركة مع نزار قبانً: جهاد فاضل، دار الشروق، بٌروت، ط:  -

 .م1989

 . م2013مإسسة هنداوًٌ، القاهرة، : طه حسٌن فصول فً الأدب والنقد -

سامح الرواشدة، المركز القومً للنشر،  :دراسة نقدٌة فً دٌوان أمل دنقلفضاءات الشعرٌة  -

 .م1999، : 1اربد، الأردن، ط

، 2: أبو منصور الثعالبً، المكتبة العصرٌة صٌدا، بٌروت، ط :فقه اللؽة وأسرار العربٌة -

 .م2000

فن الكارٌكاتٌر من جدران الكهوؾ إلى أعمدة الصحافة: ممدوح حمادة، دار عشروت للنشر،  -

 .م1999دمشق، 

 .1998إٌلٌا حاوي، دار الثقافة، بٌروت،  :فن الهجاء وتطوره عند العرب -

 .م2002، 2فً بلبؼة الخطاب الإقناعً: محمد العمري، أفرٌقٌا الشرق، المؽرب، ط:  -

 .م2005، 1تحلٌل الخطاب: حاتم عبٌد، مطبعة التسفٌر الفنً، صفاقس، تونس، ط:  فً -

 .م1999، 1: فً تشرٌع أصول الاستبداد: كمال عبد اللطٌؾ، دار الطلٌعة، بٌروت، ط -

فً تقنٌات التشكٌل الشعري واللؽة الشعرٌة: ثابر العذاري، رند للطباعة والنشر والتوزٌع،  -

 .2010، 1 :دمشق، ط

 .م1987عبد القادر القط، دار النهضة العربٌة، بٌروت،  :فً الشعر الإسلبمً والأموي -

 .م2003، 32فً ظلبل القرآن: سٌد قطب، دار الشروق، القاهرة، ط:  -

 .م2013فً المرآة: عبد العزٌز البشري، مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة،  -

ٌة: مصطفى ٌعلى، شركة النشر والتوزٌع، القصص الشعبً بالمؽرب دراسة مورفولوج -

 .م1999، 1المدارس، الدار البٌضاء، ط: 
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القضٌة الفلسطٌنٌة فً الشعر الإسلبمً المعاصر: حلٌمة بنت سوٌد الحمد، مكتبة العبٌكان،  -

 .م2003، 1: الرٌاض، ط

لمإسسة القضٌة الفلسطٌنٌة، تحدٌات الوجود والهوٌة: إبراهٌم الدقاق وآخرون، الأردن، ا -

 .م2005، 1: العربٌة للدراسات والنشر، الأردن، ط

القضٌة الفلسطٌنٌة، خلفٌاتها التارٌخٌة وتطوراتها المعاصرة: محسن محمد صالح، مركز  -

 .2012: الزٌتونة للدراسات والاستثمارات، بٌروت، ط

عرب، قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر: خلٌل موسى، منشورات اتحاد كتاب ال -

 .م2000مكتبة الاسكندرٌة، 

قراءات مع الشابً والمتنبً والجاحظ وابن خلدون: عبد السلبم المسدي، دار سعاد الصباح،  -

 .م1993، 4الكوٌت، ط: 

قراءة فً الواقع السٌاسً العربً: علً سلٌمان، منشورات اتحاد كتاب العرب، دار الأنوار،  -

 .م1979دمشق، 

 .م1971، 2 :مد النوٌهً، دار الفكر، القاهرة، طقضٌة الشعر الجدٌد: مح -

 ه.1437، 3: قضٌة فلسطٌن: زٌد بن عبد العزٌز الفٌاض، دار الألوكة للنشر، الرٌاض، ط -

الكامل فً التارٌخ: الجزري عز الدٌن بن الأثٌر، تحقٌق: أبً الفداء عبد الله القاضً، دار  -

 .م1987، 1، ط: 1الكتب العلمٌة، لبنان، المجلد: 

 .م1998الكتابة والتعرٌض للثعالبً تحقٌق: عابشة حسٌن فرٌد، دار قباء، القاهرة،  -

: فً الخطاب النقدي العربً الحدٌث اللؽة الثانٌة فً إشكالٌة المنهج والنظرٌة والمصطلح -

 .1994، 1فاضل تامر، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط: 

لخارجٌة الأمرٌكٌة: جون ج. مٌرشاٌمر وستٌفن م. ولت، اللوبً الإسرابٌلً والسٌاسة ا -

 .م1992، 2: ترجمة: أنطوان باسٌل، شركة المطبوعات للتوزٌع والنشر، لبنان، ط

، 3دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، الجزء السادس، ط: لسان العرب: لابن منظور،  -

 م.1993

 .صر، دون سنة الطبعلماذا ٌشقى الإنسان: علً أدهم، مكتبة نهضة مصر، م -
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المثقؾ بٌن المطرقة الطموح وسندان الواقع: محمد أبو قاسم، المطبعة والوراقة الوطنٌة  -

 .م2010، 1: الداودٌات، مراكش، ط

المثقؾ والثورة: عزمً بشارة، منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بالرباط، مطبعة  -

 .م2013الأمنٌة، الرباط، 

 .م2006، 1: : إدوارد سعٌد، ترجمة: محمد عنانً، دار رإٌة، القاهرة، طالمثقؾ والسلطة -

 .م2011، 1المجموعة الشعرٌة: أحمد مطر، دار الحرٌة، بٌروت، ط:  -

، 1 ط:المرأة فً شعر نزار قبانً: صلبح الدٌن الهواري، دار ومكتبة الهلبل، لبنان،  -

 .م2001

فٌقة البحوري، دار محمد علً الحامً، تونس، ر: المرأة ولعبة الحرؾ فً شعر نزار قبانً -

 .م2001، 1 ط:

 .م2013، 1المسرح والمسؤلة الحقوقٌة: لحسن قنانً، مطبعة الجسور، وجدة، ط:  -

 .م1984، 2المعجم الأدبً: جبور عبد النور، دار العلم للملبٌٌن، لبنان، ط:  -

اقً، دار الكتب المصرٌة، القاهرة، محمد فإاد عبد الب :المعجم المفهرس لألفاظ الفرآن الكرٌم -

 .م 1945

، 1دراسة فً بنٌة الدلالة: محمد العبد، دار الفكر العربً، مصر، ط: المفارقة القرآنٌة  -

 .م1994

 .م1999، 1: خالد سلٌمان، دار الشروق، عمان، ط :المفارقة والأدب -

 .م 8،1993: المفضل بن محمد بن ٌعلى الضبً، دار المعارؾ، مصر،ط :المفضلٌات -

محمد زكً العشماوي، دار النهضة  :موقؾ الشعر من الفن والحٌاة فً العصر العباسً -

 .م1981العربٌة، بٌروت، 

، 2ما تحت الرماد: حسن عبد الرزاق منصور، أمواج للنشر والتوزٌع، الأردن،  ط:  -

 م.2014

لترجمة والنشر، سورٌا، مؤساة فلسطٌن: محمد عزة دروزة، دار الٌقظة العربٌة للتؤلٌؾ وا -

 .م1959
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مؤساة فلسطٌن وأثرها فً الشعر المعاصر: صالح الأشتر، مطبعة جامعة دمشق، سورٌا،  -

 .م1961

متلبزمة أمرٌكا، هل هو ربٌع عربً أم ساٌكس بٌكو الثانٌة؟: صلبح المختار، إصدارات إي  -

 .م2016، 1: كتب، لندن، ط –

 .م1986العلمٌة، بٌروت،  مختار الصحاح: الرازي، دار الكتب -

، 1مدخل إلى الأدب التفاعلً: فاطمة البرٌكً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط:  -

 .م2006

 الإمام الحافظ أحمد بن علً بن المثنى التمٌمً، دار المامون :مسند أبً ٌعلى الموصلً -

 .1987، 1ط: لتراث، بٌروت، ل

شعٌب الأرناإوط، مإسسة الرسالة،  :مد بن حنبل، تحقٌقأح :مسند الإمام أحمد بن حنبل -

 .بٌروت، دون سنة الطبع

مشروع الشرق الأوسط الكبٌر: عبد الرزاق زرٌق المخادمً، دٌوان المطبوعات الجامعٌة،  -

 .م2005، 1: الجزابر، ط

الإسرابٌلً: حسن نافعة، مركز دراسات الوحدة العربٌة، لبنان،  –مصر والصراع العربً  -

 .م1986، 2: ط

 .م2003، 2 :مظفر النواب، حٌاته وشعره: ٌاسٌن باقر، دار الؽدٌر، إٌران، ط -

مظفر النواب شاعر المعارضة السٌاسٌة: عبد القادر الحصٌنً وهانً الخٌر، دار المنارة،  -

 .م2000، 1: بٌروت، ط

ومً البؽدادي، دار معجم البلدان: شهاب الدٌن أبً عبد الله ٌاقوت بن عبد الله الحموي الر -

 .م1993، 4صادر بٌروت، م: 

معجم المصطلحات الأدبٌة: بول آرون، دٌنٌس سان، جاك آلان فٌالا، ترجمة: محمد حمود،  -

 .م2012، 1المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، لبنان، ط: 

 .م1987، 2: مفتاح العلوم للسكاكً، تحقٌق نعٌم زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط -
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مفهوم الشعر، دراسة فً التراث النقدي: جابر عصفور، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -

 م.1995، 5مصر، ط:

مقامات بدٌع الزمان الهمذانً: أبو الفضل أحمد بن الحسٌن بن ٌحٌى، شرح محمد عبده، دار  -

 .م2005، 3الكتب العلمٌة، لبنان، ط: 

، 1: ة: عبد الله تؽزري، دار النشر المؽربٌة، الدار البٌضاء، طمقدمات لكل دٌمقراطٌة مقبل -

 .م2002

، 1: مقدمة لدراسة الصراع العربً الإسرابٌلً: عبد الوهاب المسٌري، دار الفكر، دمشق، ط -

 .م2003

 .م1979، 3علً أحمد سعٌد أدونٌس، دار العودة، بٌروت، ط:  :مقدمة للشعر العربً -

رات فً النقد والأدب: إحسان عباس، المإسسة العربٌة للنشر، من الذي سرق النار خط -

 .م1980، 1 :بٌروت، ط

، 1موسوعة الإبداع الأدبً: نبٌل راؼب، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، القاهرة، ط:  -

 .م1996

عبدالواحد لإلإة، دار الفارس، الأردن،  :د.سً.مٌوٌك، ترجمة :موسوعة المصطلح النقدي -

 .م1،1993: ، ط4: م

، 1: موسوعة الٌهود والٌهودٌة والصهٌونٌة: عبد الوهاب المسٌري، دار الشرق، القاهرة، ط -

 .م1999

: المؽرب، ط ،المركز الثقافً العربً ،سعٌد ٌقطٌن:النص المترابط ومستقبل الثقافة العربٌة -

 .م2008 ،1

لؽذامً، المركز الثقافً العربً، النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة: عبد الله ا -

 .م2005، 3الدار البٌضاء، ط: 

الشركة  ،هشام جابر :النكتة السٌاسٌة عند العرب، بٌن السخرٌة البرٌبة والحرب النفسٌة -

 .م20O9، : 1العالمٌة للكتاب، لبنان، ط

 .م2007 ،5 ط:نزار قبانً وقصابد كانت ممنوعة: نضال نصر الله، دار الأوابل، سورٌا،  -
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عباس بٌومً عجلبن، مإسسة شباب الجامعة،  :الهجاء الجاهلً صوره وأسالٌبه الفنٌة -

 .1985مصر، 

محمد محمد حسٌن، مكتبة الآداب بالجمامٌز، مصر، دون  :الهجاء والهجاءون فً الجاهلٌة -

 .سنة الطبع

داب الهزل والسخرٌة فً التراث الشفاهً: تنسٌق المصطفى شادلً، منشورات كلٌة الآ -

 .م2014، 1والعلوم الإنسانٌة بالرباط، مطبعة أبً رقراق، الرباط، ط: 

، 1:محمد حور، دراسات وزارة الثقافة، الأردن، ط :الهوٌة العربٌة فً الشعر المعاصر -

 .م2015

 .م2005، 1: الهوٌة ؼٌر المكتملة: أدونٌس، ترجمة: حسن عودة، دار بداٌات، سورٌا، ط -

 .م2003، 1: شعر نزار قبانً، دار صامد، صفاقس، تونس، طالوطن والمرأة فً  -

 المجلات:

، 2، ع: 12اكر، مجلة فصول، مصر، م: عبد النبً ذراتٌجٌة السخرٌة فً رواٌة إملشٌل: است -

 .1993صٌؾ 

إشكالٌة المركز والهامش فً الأدب: عبد الرحمان تبرماسٌن وصورٌة جٌجخ، مجلة المخبر،  -

 م.2014 ،10ب الجزابري، بسكرة، الجزابر، ع: أبحاث فً اللؽة والأد

الإبداع ... شروطه وقٌوده: محمد عابد الجابري، مجلة مواقؾ، دار النشر المؽربٌة أدٌما،  -

 م.2006، مارس 1: ، ط17: عالمؽرب، 

د، الإبهام فً شعر الحداثة )العوامل والمظاهر وآلٌات التؤوٌل(: عبد الرحمان محمد القعو -

 م.2002: مارس لمعرفة، الكوٌت، عمجلة عالم ا

الإٌدٌولوجٌة الصهٌونٌة )القسم الثانً(: عبد الوهاب محمد المسٌري، مجلة عالم المعرفة،  -

 م.1983، ٌناٌر 61: الكوٌت، ع

، 48: عالتحولات الراهنة فً النظام العربً المعاصر: نؽم نذٌر شكر، مجلة دراسات دولٌة،  -

 م.2011جامعة بؽداد، العراق، 
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تجربتً الشعرٌة لا تسٌر وفق نمط فنً واحد: محمد علً الرباوي، مجلة طنجة الأدبٌة،  -

 م.2016ٌولٌوز  –، ٌونٌو 60العدد: 

تجلٌات الرمز فً الشعر اللٌبً المعاصر: علً عٌاد محمد صالح، المجلة اللٌبٌة العالمٌة،  -

 .2015، مارس 2جامعة بنؽازي، لٌبٌا، ع: 

 م.1988، 123: ، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، عدي نعمان الهٌتًثقافة الأطفال: ها -

 م.1978، أكتوبر 10: ، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، عجحا العربً: محمد رجب النجار -

خطاب مقامات الهمذانً بٌن البلبؼة والنقد الثقافً: إدرٌس جبري، مجلة البلبؼة وتحلٌل  -

 م.1 ، 2012:، عمطبعة النجاح، الدار البٌضاءالخطاب، 

السخرٌة فً الكتابة الشعرٌة المعاصرة: فتٌحة بلمبروك، مجلة آفاق علمٌة، المركز الجامعً  -

 .2015، 10لتامنؽست، جامعة الجٌلبلً الٌابس، الجزابر، ع: 

د، مجلة عالم المعرفة، سٌكولوجٌة فنون الأدب: جلٌن وٌلسون، ترجمة: شاكر عبد الحمٌ -

 م.2000 ، مارس258: الكوٌت، ع

 –أكتوبر  الفكر، الكوٌت، عدد الشعر الشعبً الساخر: محمد رجب النجار، مجلة عالم -

 م.1982دٌسمبر،  –نوفمبر 

لسلبم المسدي قاربا لمنهج تؤلٌؾ الجاحظ: بومنقاش نبٌلة، مجلة قراءات، جامعة اعبد  -

 .م2012، 4بسكرة، الجزابر، عدد: 

، 3841 الحمٌد، عالم المعرفة الكوٌت، ع:: شاكر عبد الؽرابة المفهوم وتجلٌاته فً الأدب -

 م.2012ٌناٌر 

 .2003، ٌناٌر، 289 الفكاهة والضحك: شاكر عبد الحمٌد، مجلة عالم المعرفة، الكوٌت، ع: -

فن الكارٌكاتٌر فً الصحافة البحرٌنٌة الٌومٌة: علً منعم القضاة، مجلة الأكادٌمٌة للدراسات  -

 م.2012، 8: الشلؾ، الجزابر، ع سانٌة،الاجتماعٌة والإن

: فً أهمٌة التمٌٌز بٌن المثقؾ والمهنً: سلبمة كلٌة، مجلة الهلبل، دار الهلبل، القاهرة، ع -

 م.2015، فبراٌر 1463



240 
 

المشارٌع والأفكار الصهٌونٌة تجاه تسوٌة القضٌة الفلسطٌنٌة والصراع العربً الإسرابٌلً  -

 م.2004، 2: ، ع12: الجامعة الإسلبمٌة، ؼزة، م : أكرم محمد عدوان، مجلة1973 -1922

لٌبٌا،  ،مصطلح المفارقة والتراث البلبؼً العربً القدٌم: محمد سالم قرٌمٌدة، المجلة الجامعة -

 م.2014، فبراٌر 16، ع: 1م: 

منتهى  :من مشكلبت المصطلح النقدي فً الدراسات النقدٌة العربٌة الحدٌثة والمعاصرة -

 م.2009، 2، ع: 6اتحاد الجامعات العربٌة اربد، الأردن، م:  الحراحشة، مجلة

وٌت، اختلبق إسرابٌل القدٌمة: كٌث واٌتلبم، ترجمة: سحر الهنٌدي، مجلة عالم المعرفة، الك -

 .م1999، شتنبر 249ع: 

، 237ع: أحمد برقاوي، مجلة الرافد، الإمارات العربٌة المتحدة،  :الضحك والإٌدٌولوجٌا -

 .2017 ماي

 .م2013 ،70ع:  مجلة الدوحة، قطر،مٌنة خٌري، أ :الربٌع العربً عبقرٌة…المسخرة -

، أبرٌل وشتنبر 4و 3 :، العددان7المفارقة: نبٌلة إبراهٌم، مجلة فصول، القاهرة، المجلد  -

 .م1987

، 10: سعٌدي محمد، مجلة الأثر الأدبٌة، الجزابر، ع :الوضوح فً الشعر العربً المعاصر -

 .م2011مارس 

 الأجنبية: المراجع

- Dictionnaire de Poétique et de rhétorique: HerniMorier, presse 

Universitaires de France, 1er édition, Paris, 1961. 

- Ironie paradoxale et ironie Poétique: Monique Yaari, édition Summa 

Publication, Birmingham, Alabama, England, 1998. 

- Le Paradoxe en langue et en discours: KatarzynaWolowska, 

L'Harmattan, Paris, 2008. 

- L'ironie du réel à la lumière du romantisme allemand: Philippe Grosos, 

éditions l’âge d'homme, Suisse, 2009. 
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- L'ironie et vérité l'esprit du mihilisme: Belhaj Kacem, © Nous Cean, 

2009. 

- L'ironie aujourd'hui (Lecture d'un discours oblique): Mustapha 

Trabelsi, © Presse universitaires Blaise Pascale, Clermont Ferrand, 

France, 2006. 
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 فهرس المحتىيات

 الصفحة المحتوى

 1 المقذمة

 6 تحذيذ المفاهيمالفصل الأول: 

 8 لمحىر الأول: مفهىم السخرية وتمظهراتهاا

 9 المبحث الأول: تعرٌؾ السخرٌة

 18 ، العناصر والتجلٌات والخصابص: السخرٌةثانًالمبحث ال

 19 السخرٌة عناصرالأول:  طلبالم

 19 أولا: الذكاء

 21 ثانٌا: المفارقة

 24 ثالثا: الؽموض

 29 السخرٌة جلٌات: تالمطلب الثانً

 29 ب الهامشأولا: أد

 32 ثانٌا: الأدب الرقمً

 35 ثالثا: النكتة

 38 رابعا: الكارٌكاتٌر

 42 السخرٌة خصابص: المطلب الثالث

 42 أولا: الضحك

 46 ثانٌا: الانتقاد

 49 ثالثا: الوعً

 51 في المىروث النصي : السخريةالمحىر الثاني

 52 فً النص الدٌنً المبحث الأول: السخرٌة

 54 القرآن الكرٌم الأول: طلبالم

 57 الشرٌؾالحدٌث  :المطلب الثانً

 61 بً لأدا نصالمبحث الثانً: السخرٌة فً ال

 62 المطلب الأول: الشعر

 74 المطلب الثانً: النثر

 81 الفصل الثاني: السخرية السياسية في الشعر العربي المعاصر

 83 المحىر الأول: الىاقع السياسي العربي المعاصر
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 88 المبحث الأول: القضٌة الفلسطٌنٌة

 93 المبحث الثانً: الصراعات العربٌة

 95 المطلب الأول: الصراع العربً الإسرابٌلً

 100 المطلب الثانً: الصراع العربً العربً

 104 المبحث الثالث: الدٌكتاتورٌات العربٌة

 110 المحىر الثاني: نماذج من الشعر العربي المعاصر

 113 الأول: مظفر النوابالمبحث 

 120 المبحث الثانً: نزار قبانً

 126 المبحث الثالث: أمل دنقل

 134 المبحث الرابع: محمد علً الرباوي

 141 الفصل الثالج: السخرية السياسية في شعر أحمذ مطر

 144 المحىر الأول: تفعيل المىروث النصي

 145 المبحث الأول: القرآن الكرٌم

 156 نً: الحدٌث الشرٌؾالمبحث الثا

 164 المبحث الثالث: الشخصٌات التراثٌة

 172 المبحث الرابع: الأحداث التارٌخٌة 

 184 المحىر الثاني: تىظيف العنصر الفني

 185 المبحث الأول: الصورة البلبؼٌة

 185 المطلب الأول: التشبٌه

 192 المطلب الثانً: الاستعارة

 198 ثالث: الكناٌةالمطلب ال

 202 ع: الرمزرابالمطلب ال

 208 السرد القصصًالثانً:  مبحثال

 215 الث: التصوٌر الكارٌكاتٌريالث مبحثال

 220 الخاتمة
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