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 شكر وتقدير
 

أتقذّو بالصكش الجضٓل لأطتارٖ الأدٓب الذكتْس 

ما  ، ّعلٙ كلّل بْطٔب، علٙ حظً إششافُ ّتأطيرِجما

ّٕ أطذاِ لٕ طٔل٘  . مظاسٖ الجامع

كلٔ٘ الآداب ّالعلْو ادٗ الأطاتزٗ الكشاو في أشكش الظّ  

ّٔ بً سماعٔل مكياس، ّامْلاٖ إاص فاس، ّشظَش المَ٘ الإىظاى

 بالقئطشٗ.طفٔل 

قاد الّزٖ مذّّا لٕ ٓذ عشاٛ ّاليّالصّ كنا أشكش أصذقاٜٕ

 المظاعذٗ أثياٛ إنجاص ٍزِ الأطشّح٘.

  كلّ الأصذقاٛ الأعضاٛ...ّ
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 مقذم٘

عْرُ   ، والأكثرَ الإنسان ووجدانه حواسِّ على مخاطبةِ  الأقدرَ  الإبداعَ ٌُعَدُّ الشِّ

، وبلورةِ طموحاتهِ وأحلبمهِ، إذ منذ وعى الإنسانُ تهبذاكرةِ الإنسانِ وذابق تباطاار

هُ، ترجم رؼباته إلى نقوشٍ وعلبماتٍ على واجهات الكهوؾِ وألواحِ الطٌّن، وجودَ 

ٌّةِ التًّ تَسمحُ بتحقّق الرّسالةِ على شكلِ علبماتٍ وأنساقٍ  ولٌسَ انتهاءً بالواجهاتِ الرّقم

ٌّة.   تَواصل

ٌّة التًّ رافقت الإنسان وارتبطت        والشّعر أحد أهمّ هذه العلبمات التّواصل

      بتكار والإبداع،من قابلٌة التّعبٌر والتّؤثٌر، والتّفاعل مع كلّ أنماط الاِ  الِمَا لهبه، 

ٌّة، وبما فً ذلك  ٌّة وؼٌر الأدب احتوابها، ومدّها بالطّاقة مع الفنون والأنواع الأدب

، ومواكبته اة، وقدرتهوالحٌا ًّ  ،لذلكللعصر وجدٌد اختراعاته،  اعلى مخاطبة المتلق

دٌوانها، ومجمع أخبارها، وسجلّ أفراحها  (الشّعر) أن تجعله العرب لٌس اعتباطا

 على مرّ العصور.  وأتراحها

لأنّه مطلبٌ  فً حاجةٍ إلى الشّعرِ،الإنسانُ ، ظلّ والحٌاةِ  تطوّرِ الحضارةِ رؼمَ و 

  ً ٌّة روح ٌّةِ لؽة النّاس وحٌاتهماندؼمَ فً ، وحاجة إنسان ، وتجلى فً الأجناسِ الأدب

ٌّةِ على اختلبفها مُلبزمٌ ... إنّ الشّعر تلوّنَ بؤلوانٍ أخرىو ،والفنونِ والعلومِ الإنسان

.  ،ب  وسلبمٌ حُ وفنون، و هناك حٌاةٌ  ت، ما دامللئنسان ًِّ  وطموحٌ للمشتركِ الإنسان

ًّ المعاصر دور الشّعراعر اوعى الشّ   ٌّة رسالتهو لعرب منهُ،  نتظرُ ، وما ٌُ الفن

ٌقاعاتها، وٌبنً وظّؾ الفرشاة لٌلوّن القصٌدة، وٌعزؾ أنؽاما موازٌةً لإؤصبحَ ٌُ ف

ها، ومن السٌّنما تقنٌاتها من فنّ العمارة وعلم الهندسة أدواتها وحسابات طوابقها مستعٌرا

، فجعل من شخصٌاته ممثلٌن وراقصٌنها، ومن المسرح بناءه الدراموأضواء ًّ ،

روحِ حبِّ والحٌاة... مع احتفاظهِ لمُبْهِجَةً بال ، ٌوثقُ صوراٌنحتُ فٌها مسالكِ جدٌدة
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لهُاالشّعرِ التًّ تُ  ٌّةُ دُونَ مَعْزِلٍ عن باقً  نضِجها التّجربةُ، وتُجَمِّ الصّورة الشّعر

ٌّة الأخرى.   المكوّنات الفن

ٌّة لجعلَ الشّاعرُ ا هكذا ًُّ المعاصرُ الفنونَ المشهد الفنّ والسٌّنما، و)المسرح، عرب

 ، ًّ ًّ والتّشكٌل ٌّةِ المعاصرةِ  فً (...التّصوٌر الفوتوؼراف ٌّةِ العرب مادةً للتوظٌؾِ  الشِّعر

، وَ  ٌّةُ والرّإى المَناهجُ  ما تقترحهُ  والتّحلٌلِ حسبَ  لقراءةِ ل موضوعاالشّعريِّ النّقد

ٌّةُ المُ و  دةُ. تعدّ الثّقاف

س الكثٌر من قضاٌاه للشّعرِ، ٌدر ، كان النّقدُ وما ٌزالُ مُواكبامن جهةٍ أخرى

: هتمام النّقديّ الكافً، أعنًبالاِ  الفنّانٌن لم تحظظاهرة الشّعراء أنّ  وظواهره، إلّا 

، والشّعراء الشّعراء الرّسامٌنو، ٌن، والشّعراء الفوتوؼرافٌٌنالمسرحٌّ الشّعراء 

، إلى الفنون نتقالهَالشّعر إلى الرّواٌة فحسب، بل اانتقال بحٌث لم ٌعد .. .السٌّنمابٌٌن

الشّعر وٌتمُّ نقل المعرفة الفنٌّة إلى الشّعرِ،  لتّحوّل؛فً سٌاق هذا ا وانتقال الفنون إلٌه.

ٌّة، فظهرت ، هما، أو الجمع بٌنالفنٌّةِ  إلى العملٌةِ  القصٌدة اللوّحة، والقصٌدة المسرح

ٌّةوالقصٌدة ال ٌّة... فوتوؼراف ٌّة ذلك إلى ال قد ٌتعدى و، والقصٌدة السٌّنماب تّجربة الشّعر

ًّ جد الؤ، فكلهّا ٌّةِ/  لا حصرَ  الذّي ٌضمُّ أشكالا تّعبٌر الجمال لها من الفنونِ البصر

ٌّةِ.   المشهد

ًّ متوؼلبو ًّ المرب فً الحٌاة المعاصرة، فً كلّ تفاصٌلها  لقد أصبح الوع

، واومكوّناتها، بما  ًّ لشّعر منه على وجه الخصوص، الأمر الذّي فً ذلك الإبداع الأدب

ٌّة جدٌدة الاِ  ٌحتّم على النّاقد ٌّة ونقد  الوعً نفسه.  تستثمر هذا لتفات إلٌه بآلٌات قراب

ِ٘ا مْضْعُ .1   :لُأطِشُّحَ

َ

ٌّةِ، و، هالأطروحةِ موضوعُ  ٌّةِ العرب ٌاها اوقض نتاجُ تمعّنٍ ومتابعةٍ لمسارِ الشّعر

ٌّة، ولتحوّلاتهاالجدٌدة،  ٌّة وراهنها الفوّار فً السّاحة الثّقافٌة العرب ٌّة والجمال ، الفن
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ٌّةِ بشكلٍ مُستمرٍ، إشكالٌاتهو فً  وثً السّابقةعنه بح تتمخضّ  املِ      هو تتوٌجٌ ا النّقد

ٌّةِ؛ بدءا من بحث الإجازة رّمزٌة للكؤس فً الشّعر )التّحوّلات ال :الجامعةِ المؽرب

ربًالع

ٌّة العربٌّ  )الصّوفٌة: وبحث الماستر ، ة المعاصرة بالمؽرب: بٌن فً الشّعر

("جمالٌة  ًّ الإبداع وجدلٌة التّلق
 
، وؼٌرها من المقالات والدّراسات والكتب التًّ "

ًٍّ أنجزتها بشكلٍ فرديٍّ أو   (. 1)جماع

ٌّةِ المعاص السّابقةُ  كانت البحوثُ  رةِ وقضاٌاها بمثابةِ لبنةٍ أولى لفهمِ الشّعر

أحدُ الدّعابمِ التًّ تقومُ علٌها  الجمالأنّ توصلت من خلبلها إلى وظواهرها المتعدّدةِ، و

ٌّةُ فً تبدّلاتِ كٌنونتها المنشرحةِ  ٌّةُ العرب . هذا الجمال ٌتمظهر فً الفنون الشّعر

ٌّة  ٌّة بدرجةٍ أولى، وامتداداالبصر الأطروحة  لهذا الخٌِار النّقديّ، اخترتُ لهذه والمشهد

: ًّ  العنوان التّال

َالمعاصرَِ" ًِّ ةَُفًَالشّعرَِالعرب ٌّ َالفنونَُالمشهد

 ة التّؤوٌل("مٌابٌّ ٌسإلى ة التّوظٌؾ، نسقٌّ من )

خروجٌ بالمتنِ الشّعريِّ إلى هً امتداد للبحوث السّابقة، وتطوٌر لفكرتها، و 

ٌّةٍ أخرى لفهمُ، من خلبل دراسةِ اوٌتحقّق لتتّسعَ الرّإٌةُ  ،جؽرافٌاتٍ وحساسٌاتٍ عرب

ٌّة متنوعة؛ معاصرٍ، مختلؾٍ ومدهشٍ متنٍ شعريٍّ  ، مشرقا ومؽربا، ٌؽطً مساحة عرب

ٌّةِ، حضوراو لشعراءَ أكثرَ ثقافةً  ٌّة  وأكثرَ التصاقا فً السّاحة العرب بالقضاٌا الثّقاف

ٌّة لشعوبهم  ، وهإلاء الشّعراء هم:عنها وتعبٌرا العرب

 من العراق. بٌعًعبد الرّزاق الرّ  الشّاعر 

                                                           
- م، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة ظهر المهرازــ فاس.  2015حت إشراؾ الأستاذ الدكتور جمال بوطٌب، سنة ت 
- مكناس ــ إسماعٌل مولاي الإنسانٌة والعلوم الآداب كلٌة م،2017 سنة الدوٌري، أحمد الدكتور الأستاذ إشراؾ تحت ،

 . 30/17رقم القٌد: 
من الدراسات النقدٌة والكتب الجماعٌة والفردٌة التً كتبتها خلبل إنجازي لهذه  أشٌر فً هذا الصدد إلى مجموعة 1

الأطروحة، آخرها كتابً: "المراٌا المتفاعلة: آفاق الشعرٌة العربٌة فً الزمن الرقمً، منشورات حلقة الفكر المؽربً، 

  .2023، س 1ط
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  من المؽرب. صلبح بوسرٌؾالشّاعر 

  من تونس. منصؾ الوهاٌبً  الشّاعر 

  من لبنان.شربل داؼر الشّاعر 

  من المؽرب.  عبد السلبم المساويالشّاعر 

  .الشّاعر حسن المطروشً من سلطنة عمان 

  .الشّاعر رفعت سلبم من مصر 

 من مصر.سمٌر دروٌش  الشّاعر 

  من المؽرب. موسى بن دادو الشّاعرة 

  من مصر. علبء عبد الهادي الشّاعر 

 من سلطنة عمان. زهران القاسمً  الشّاعر 

سَمٍ شِعْرِيٍّ أهمّه كتابةُ نصٍّ شعريٍّ و ٌْ ٌشترك هإلاء الشّعراء فً أكثر من مَ

ٌّات  ٌّةِ، وٌمتحون من المرجع ٌّةِ البصر اء فً بن هانفسمركّبٍ ٌستفٌدُ من الفنونِ السّمع

ٌّة، وكذا توافقَ  عوالمهم ، والجمع النّظريِّ والنّقديِّ الشّعريّ مع منجزهم منجزهم  النّص

ٌّة، وتوافقهِ مع مبٌن الإبداع الشّعريّ و جابة للئ طروحةهذه الأ ا تطمحُ الممارسة الفن

 ه. نع

ٌّة تجمع بٌنهم:  ، طبٌعة الكتابة، والرّإٌةبالإضافة إلى ذلك، هناك عناصر أساس

ًّ الو ًّ والشّعريّ مستوى الوع ٌّةفن قراءتً ، والمشتركة لعناصرهذه ا... ، والمعرفة الفن

، ومتابعتً الدّابمة لما ٌبدعون، هً التًّ كانت حافزا لً لمقاربة متنهم الشّعريّ 

ٌّة فً شعرهم:  والإنصات إلى تجاربهم المستمرة والمتجدّدة، بؽٌةَ مقاربةِ الفنون المشهد

 ، ًّ ًّ الفنّ التّشكو)الفنّ المسرح ، وو، ٌل ًّ ...( الفنّ السٌّنماب ًّ فن التّصوٌر الفوتوؼراف

ٌّةً، مركّزاهذه الفنون فً علبقتها بالشّعرِ مقارب قارِبامُ  ٌّةً تؤوٌل على العلبمةِ  ةً سٌمٌاب

ٌّةِ وآلٌات تشكّ  ، وتؤوٌلِ دلالاتها ومعانٌهاالفن ًّ ، وأثرها على المُشاهِد/ المُتلقً، لها النّسق

 معنى. ودورها فً بناء ال
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، ومبحثا لكلّ شاعرٍ،     وقد خصّصتُ ــ بشكلٍ مُتوازٍـ فصلب لكلّ فنٍّ مشهديٍّ

ٌّة سواء    دون المفاضلة بٌنهم، أو تؽلٌبِ متنٍ على متنٍ آخرَ، بل تتبّعتُ الظّاهرة الفن

ٌّة ككلّ، ؼاٌتً فً ذلك البرهنة والإقناع  فً عمل شعريّ واحد، أو الأعمال الشّعر

ًّ صلبح بوسرٌؾ مبحثٌن  جمالٌةِ على وجودها، و تحقّقها، وقد أفردتُ للشاعر المؽرب

ًّ عنده ؼٌر منفصلٍ ع ، وكان دون ؼٌره، لأنًّ وجدت أنّ الفنّ التّشكٌل ًّ ن الفنّ السٌّنماب

ًّ أن أفصّل فٌهما ف زامالِ   ن فً آنٍ واحدٍ.    ً مبحثٌن مختلفٌن، لكنّهما متآلفاعل

2. ّٔ  :بَحثِال ُ٘أٍن

 

 قطالبحث أهمٌته من مجموعة من القضاٌا ٌمكن إجمالها فً النّ هذا كتسً ٌ

 :التّالٌة

 :ٌّة ٌّة المنهج  الرّإ

  النّص  تمحٌصِ  ةُ لها قابلٌّ معاصرة ومتطوّرة،  ةٍ نقدٌّ  عتماد على مناهجَ الاِ  

ٌّة... السّ وعلى و ٌّة، اكتناه النّصوص الشّعر ، والتّؤوٌل، وٌمٌاب ًّ نظرٌة والنّقد الثّقاف

.  ستعارةحلٌلٌة المبالإضافة إلى الإجراءات التّ التّلقً،  ًّ  من النّقد الفن

  :المتن الشّعريّ المدروس  

ٌّة ٌّة الأسماء الشّعر ٌّة تستمد هذه الأطروحة أهمٌتها من أهم ٌدور  تًالّ  العرب

 .حولها التّحلٌل النّقديّ 

 :المزج بٌن الفنون والشّعر 

ٌّة على دراسة ا  دراسة مكوناته بلشّعر وحده، دأبت معظم الأطارٌح الجامع

ٌّة الأخرى، فانفتاح هذه الأطروحة  ٌّة، دون انفتاحه على الأنواع التّعبٌر الدّاخل

ٌّة الجدٌدة.   على ؼٌر جنس الشّعر، قد ٌجعلها تنتبه إلى بعض المفارقات الجمال
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 :الجدّة والمواكبة 

من قلةّ  ا، أوٌّ بها أٌضا، من جدّة الموضوع نسالأطروحة أهمٌتهذه تستمد 

البحوث فٌه، كما أنّ هذا الموضوع فً علبقته بالمناهج الموظفة فً مقاربته، 

، فقد توجهت  ًّ ٌّة والبحث الأكادٌم مناهج جدٌدة، أما على مستوى الجامعة المؽرب

ٌّرت اسمها  من "كلٌات الآداب  ة نحو الفنون بؤنواعها المتعدّدة؛الجامع بحٌث ؼ

ٌّة" إلى "كلٌ ٌّة التًّ اتخذتها ات اللؽّات والآداب والفنون"، وهوالعلوم الإنسان ً التّسم

الذّي أسعد  ب، كما أنّ مركز دراسات الدكتوراهالكثٌر من الكلٌات فً المؽر مإخرا

بالانتماء إلٌه بكلٌتنا العامرة أصبح له عنوان جدٌد: مركز "الآداب والعلوم 

ٌّة" ٌّة، والفنون، وعلوم التّرب جهاته واهتماماته الجدٌدة وأضاؾ ضمن تو ،الإنسان

 اهتمامه بالفنون، وأفرد لها مساحة مهمّة فً التّكوٌن والإشراؾ...

 ، أن ٌهتم بالفنون لِما لهاسان عموماعلى الباحثِ، وعلى الإن لقد أصبح لزاما 

ٌّةِ الذّوقِ السّلٌمِ، وتؤهٌلِ إنسانٍ سو ٌّةِ وتنم ٌّةِ الجمال ًٍّ فً التّرب يٍّ من دَورٍ مهمٍّ وإٌجاب

ًٌ  فً هذا الموضوع، إلّا  ومبدعٍ. وما إنجاز أطروحة منًّ بهذا التّطوّر  وع

ًّ والحٌاة.   والمسعى النّبٌل فً البحث العلم

 ٔيُٓجٍخّّ  : حث  انب   ُٓج  ي   .3

 

لذّي ٌمدّها النّابض ا الخٌطَ النّاظم لكلّ مكوّنات الأطروحة، والقلبَ  ٌعدُّ المنهجَ 

وإشكالاته، وزببقٌة المتن  لموضوع وتعدّد مداخلهلتشابك ا بؤنساغ الحٌاة، ونظرا

ٌّة،هِ الشّعريّ المدروسِ وانفلبتِ        ، وعدم انصٌاعه للمنهج النّقديّ ولأدواته الإجراب

ًّ فرضا، فكان لزِامافإنّ التّ  ًّ فرُِضَ عل ًّ أن آخذ من كلّ منهجٍ ما ٌخدم  عدّد المنهج عل

ٌّة فً الشّعر دون تَعسؾٍ أالظّاهرة  ًٍّ والفن  لأعناقِ النّصوص، فسعٌتُ جاهدا        ل
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المنهج النّقديّ على حساب النّص  خدمة إلى تطوٌع المنهج لخدمةِ النّص الشّعريّ، لا

 الشّعريّ. 

  ، وما ٌظهر منه اٌتضمّن النّص الشّعريّ علبمات وإشارات ورسابل وأنساق

ٌّة بارزة، وما لا ٌظهر هو نسقٌ مضمرٌ، ولاٌهو علبمة س     ٌمكنُ الوصول إلٌه مٌاب

، وهذا والتّحلٌلعبر التّؤوٌل، وبذل مجهودٍ مضاعؾٍ بالقراءة والمشاهدة، والتّفسٌر إلّا 

 ًّ ، هذه التّولٌفةُ  ما ٌحتّمُ عل ًّ ٌّة والنّقد الثّقاف ًّ والسٌمابٌات التّؤوٌل ٌّة التّلق الجمعَ بٌنَ نظر

ٌّة ٌّة العرب ٌّةُ هً من صمٌم المعاصرة النّقد ٌّة، ومن قلب المعترك النّقديّ  النّقد والعالم

ٌّةِ  لمقاربةِ  نجعُ الأ المناهجُ المتلبطم والمتجدّد، وهً  ٌّةِ  الشّعر ، وما تزخرُ المنفتحةِ  العرب

ٌّةٍ تحتاجُ إلى قارئٍ مإولٍ لفكِّ ألؽازها،  بهِ  ٌّةٍ حبلى بؤنساقَ ثقاف ٌّةٍ بصر من فنونٍ سمع

ٌّةِ ما وراء الظّاهرِ   إلى المضمرِ والباطنِ.   ،واستكناهِ جمال

ٌّةً جدٌدةً؟  س الموضوعُ الجدٌدُ ٌتطلبُ منهجا جدٌداألٌ  ورإٌةً نقد

ٌّة المُعتمدةِ تقوم منهجٌة هذه الأطروحة على الاِ   ستفادة من بعض الآلٌات التّحلٌل

ٌّة، كالتّحلٌل الدرامحلٌل الظّ فً ت ، والقراءة اواهر الفن ًّ ، والتّحلٌل السٌّنماب ًّ تورج

ٌّة، والقراءةالتّش ٌّة، والقراءة كٌل ٌّة " السٌّنماب  (.1)الإٌقونولوجٌا"البصر

رإٌة شاملة؛ تقدٌم لكلّ فصل، ثمّ تمهٌد فْقَ كما تقوم على خطّة محكمة، وَ 

وخلبصة لكلّ مبحث، عبر تقدٌم الشّاعر والبحث فً خطابه الموازي وانشؽالاتها 

ٌّة، والاِ  على  هِ وتحلٌلهِ تحلٌلب منهجٌا وافٌا قابمادراستستدلال بمتنه الشّعريّ، مع الفن

ستخلبصِ، لأنتقل بعد ذلك إلى خلبصاتٍ الملبحظةِ والتّحلٌلِ والمقارنةِ والتّؤوٌلِ والاِ 

ٌّة فً الخاتمة.  ٌّةٍ للفصولِ، وبعدها تجمٌعُ الخلبصات التّركٌب  تركٌب

                                                           
 Erwinر والفنان الألمانً إروٌن بانوفسكً )البصرٌة الإٌقونولوجٌا هً آخر ما توّصل إلٌه المفكـ القراءة 1

panofsky "فً مقاربته للصورة، سمّاها بـ"الإٌقونولوجٌا"، وهً مقاربة تعتمد ما ٌسمٌه "بلحظة "الوصؾ الخالص )
ٌّة"، حٌث ٌعرض فٌها للؤسباب الاجتماعٌّ  ة للصورة، ثمّ تلٌها "لحظة التّحلٌل"، وهً التً ٌسمٌّها باللحّظة "الإٌقونوؼراف

، أو الصورة الفوتوؼرافٌة، وأخٌرا "لحظة التّؤوٌل"، وهً  ًّ ٌّات صنع العمل الفنّ ٌّة التًّ وفّرت إمكان وللشروط التّارٌخ
ٌّة"، وللتوسع أكثر ٌنظر كتاب المفكر المؽربً  محمد نورالدٌن أفاٌة، "الصّورة فً الفكر البصري اللحّظة الإٌقونولوج

 . 2021، س 1ز الثقافً للكتاب، طالمتخٌل والسٌنما"، منشورات المرك
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 :البحثِ دّافعُ .4

 ة:وضوعٌّ مأخرى ة وذاتٌّ  دوافعقادتنً للبحث فً هذا الموضوع 

َ:َةَُالموضوعٌَّــَالدوافعَُ

ٌّة  دون ؼٌره،لأطروحتً موضوع هذا الدفعنً إلى اختٌار      أنّ الظّاهرة الفن

حلٌل الشّعر رس والتّ تً تتناول بالدّ ة الّ الجامعٌّ  لبحوثندرة او لم تحظ بالاهتمام النّقديّ،

 ًّ اهتمامها على شعر فإنّها تركز  ؛تدَ جِ وإن وُ  فً علبقته بالفنون، المعاصر العرب

سة، ولم تقؾ جزء من حداثة مإسّ  إلّا  وومؽربا ما ه اواد مشرقالرّ شعر الرّواد، بٌنما 

جاءت من بعدها واستمرت  ةورإى شعرٌّ  اتٌ وحساسٌّ  عند هذا الحدّ، بل هناك أجٌالٌ 

 .فً الإضافةِ والتّجدٌد

تركز  ةٍ ٌّ كما أنّ هذه الأطارٌح فً جزء كبٌر منها، ظلت عبٌدة أعراؾ أكادٌم

ًّ بحثها فً قضاٌا مكرّ  ورة الصّ والمعاصر من قِبَلِ: الإٌقاع،  رة فً نقدنا العرب

ٌّة...والمعمار، وة، عرٌّ الشّ  نة جه إلى دراسة قضٌة، أو ظاهرة معٌّ أو تتّ  اللؽّة الشّعر

ٌّة لبلد الباحث، ، لشاعر واحدأو دراسة متن شعريّ  دون ؼٌرها، مع تؽلٌب الأنا الشّعر

ة، دون التّشجٌع على الإبداع والملبحظة ذي ٌدعو إلى الاستسهال والنّمطٌّ لّ الأمر ا

 . لتّفكٌر والتّؤوٌلوالمقارنة وإعمال النّظر وا

ٌّةُ: َــَالدّوافعَُالذّات

رؼبتً فً خوض ؼمار البحث فً موضوعٍ متعدّد أسعى من خلبله إلى تطوٌر 

ٌّة، والاِ  ٌّة وأدواتً النّقد ٌّة الأخرى، حتّى لا أنحصِرَ ستفادة من الحقول الفن المعرف

 وأتقوقعَ فً التّخصصِ الواحدِ. 

 ًّ ، وممارسته، خاصة الإبداع الأدب ًّ ، وعشقً الكبٌر شؽفً بالإبداع الإنسان

ًّ المعاصر على ةة والبصرٌّ للفنون السّمعٌّ  وجه ، وعشقً الأكبر للشعر، والشّعر العرب
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      الكبٌر هوإٌمانً بدورالنّقديّ،  الخصوص، وتتبّعً لجدٌده، ومشاركتً فً راهنه

 والمجتمعات.  فرادفً حٌاة الأ

ٌّةوإنّ اهتمامً بالفنون  والاستفادة  ،الشّعر هو من أجل تطوٌر موهبتً الإبداع

ٌّة... ترجع من هذه الأطروحة فً بناء  ؛ فً كتابتً السّردٌة والنّقد ًّ متخٌلً الإبداع

ٌّة ا ٌّة وعشقً وتذوقً لها، واهتمامً بها إبداعا كذلك إلى اهتمامً بالفنون السّمع لبصر

 ونقدا. 

ٌّة، الاِ  نفتاح على البٌبة التًّ أعٌش فٌها، إذ أتردد على المتاحؾ والمعارض الفن

ٌّة... ٌّة والثّقاف  ودور الثّقافة والشّباب، والمشاركة فً ندواتها وأنشطتها الفن

ٌّة  ها، ة بالمإسسة التًّ أشتؽل بوالفنٌّ اشتؽالً مع تلبمذتً فً الأندٌة الثّقاف

ٌّةِ وتشجٌعهم على الإبداع والاِ  ٌّةِ والثّقاف ، وتنشٌطً للورشاتِ القراب ًّ        بتكار الفن

ٌّة بالمدٌنة.    فً الكثٌر من المإسسات التّعلٌم

ًّ من خلبل أكثر من جمعٌّ  ة بالإضافة إلى انخراطً فً العمل الجمعويّ الثّقاف

ٌّة  ة، أهمّهاومإسسة ثقافٌّ  ٌّة، والشّبكة الوطن مإسسة مقاربات للنشر والصّناعات الثّقاف

ٌّة... وهذا البحث من شؤنه أن ٌعمّق  للقراءة والثّقافة، وترأسً لجمعٌة النّهضة القرو

 معرفتً بهواٌتً وٌطوّرها.  

ورة، حٌث ٌعرؾ الصّ ووزمن التّكنولوجٌا  ،إنّنا فً زمن السّرد، زمن الرّواٌة

، الشّعر تراجعا  ًّ ًّ من أولٌّ  لِذافً التّلق أن ٌسعى إلى  ات الباحث و المهتم بالشّعر العرب

أن ٌفسّره، ومن تلقٌه وتداوله،  جدٌدٍ  تارٌخٍ  تقرٌبه من الجمهور وأن ٌساهم فً كتابةِ 

ما لأنّ فٌه   ، للآخرٌن وجماله ٌإوله، وٌفتح ما انؽلق من أسراره، وٌكشؾ لذتهو

ٌّة/ والوجدان والبصٌوق ٌهذب الذّ  رة والبصر، لذا فإنّ التّركٌز على الفنون البصر

ٌّة فٌه، هً المدخل الأمثل لمقاربته فً راهنه، وجمالٌته، وما ٌربطه بالسٌّاق  المشهد

 الحضاريّ، وما استجدّ من التّطور الحاصل فً شتى مجالات الحٌاة.
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ّٔإشكا .5  :البحثِ ُ٘ــــل

 

ًّ والنّقد بتعلق ٌضمر عنوان الأطروحة إشكالات راهنة ومهمّة ت البحث العلم

، هذه الإشكالات  ًّ ًّ لها، و ،الأطروحةعلٌها تقوم الأدب تنتظم وٌفرضها التّدرج المنطق

، وخاتمة ،وخلبصات ،ومباحثها ،وفصولها ،وأبوابها ،من مقدمةمكونات الحولها كلّ 

 وهً: 

 َالمشه َالفنون  َالمعاصرُ ًُّ َالعرب َالشّاعرُ ٌَوظؾُ َالنّسقَِكٌؾ  َفً ٌّة َد

،َوماَأ َفًَإنتاجَِالدّلالةَِالسَّالشّعريِّ ةَِوتؤوٌلٌثرَذلك  ٌّ  ؟ هامٌائ

 هذه الإشكالٌة الكبرى تتفرع إلى إشكالات صؽرى تابعة لها، ومرتبطة بها، مثل:     

 ة؟ٌّ مشهدالشّعر العربً المعاصر من الفنون ال ةما مدى استفاد 

 ٌّة؟  ما هً الفنون المشهد

 المعاصر؟ ًّ  ما الشّعر العرب

  ٌّة فً شعره، وكٌؾ ٌتلقاها المتلقً، كٌؾ ٌوظؾ الشّاعر الفنون المشهد

ٌّاٌس وٌإولها تؤوٌلب  . مٌاب

  ،ٌّة، والسٌّنما، والفنّ التّشكٌلً، والمسرح كٌؾ والصّورة الفوتوؼراف

ٌّة فً بناء المعنى والدّلالة فً النّص  تساهم كلّ هذه الفنون المشهد

ًّ المعاصر؟  الشّعريّ العرب

 ٌّة وسٌن أن تكون هل ٌمك ٌّة داخل هذه الفنون محطّ قراءة نسق ٌّة تؤوٌل مٌاب

ًّ المعاصر؟    الشّعر العرب

 ٌّة ا ٌّة الرّاهنة ما الآفاق الجدٌدة التًّ تقدّمها هذه الفنون للشعر لعرب

ٌّة؟  والمستقبل

ا، حوّلتّها إلى عناوٌن لمباحث ها تطبٌقٌّ تِ رَ وَ لْ وللئجابة عن هذه الإشكالات، وبَ 

 ل، أوضحها فً تصمٌم الأطروحة.  وفصو
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 :/ التّصنٔهمحتْٚ البحثِ .6

 

ًّ حتّ   ٌضمّان ٌنابَ مقدمة وبَ  وزٌعه إلىت لهذا البحث، المتداخلة عةُ بٌطّ ال مت عل

 لمصادر والمراجع.لوخاتمة وقابمة  عشر مبحثا،أربعة فصول، وخمسة 

وقٌمته، أهمٌته والعناصر التّمهٌدٌة:)موضوع البحث،  المقدمة إلىفً  تطرقتُ 

شكر ثم صعوباته، والدّراسات السّابقة، ومحتواه/تصمٌمه، وإشكالاته، ودوافعه، و

 وعرفان...(. 

، فقد قسّمته إلى ثلبثة مباحث،  ًّ الجهاز  افٌه بسطتُ أمّا المدخل النّظريُّ المفهوم

 ًّ ٌّةعر بالفنون الوعلبقة الشّ المإطر لعنوان الأطروحة،  المفاهٌم ، وتحوّلات مشهد

ٌّة المعاصرة. الشّع ٌّة العرب  ر

ًّ  فٌه تناولتُ : البابَالأول ًّ والفن التّشكٌل تدعى منً تقسٌمه ، ما اسالفن المسرح

 :إلى فصلٌن اثنٌن

ًّ الفصلَالأول ًّ  : جعلته للفن المسرح المعاصر من خلبل ثلبثة  فً الشّعر العرب

 مباحث هً: 

  ََفًَِشِعْرَِع ًُّ امِ ر  اءَُالدّْ اقَالرّبٌِعًِ.َالمبحثَالأول:َالْبِن  ز  َبْدَالرَّ

 .ًنَالمطروش س  َفًَِشِعْرَِح  ًِّ حِ سْر  ارَِالْم  ةَُالْحِو  ٌَّ الِ م   المبحثَالثّانً:ََج 

 َ.ًةَُفًَِشِعْرَِمُنْصِؾَالوهاٌب ٌِّ ح سْر  اصِرَُالْم  ن  َالمبحثَالثّالث:ََالع 

ًّ صته خصّ  الفصلَالثّانً:   فً الشّعر العربً المعاصر.لجمالٌة التّشكٌل الفن

 ثلبثة مباحث جاءت على الشّكل التّالً:  إلىقسّمته قد و

 َلا ح َص  َشِعْرِ َفًِ ةِ فْح  َالصَّ شْكٌِلُ ت  َو  سْمِ َالرَّ ةُ ٌَّ اضُدِ ع  َت  َالأول: المبحث

 بُوسرٌؾ.
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 َّاؼِرْ.المبحثَالث ةَِفًَِشِعْرَِشِرْبلَد  ٌَّ اتَِاللَّوْنِ لا م  نَِالع  حْثَُع   انً:َالْب 

 ََّالث جْرَِالمبحث َالتَّ َرفعتَالث: َشِعْرِ َفًِ ةُ ٌَّ شْكٌِلِ َالتَّ ةُ الق صٌِد  َو  ، ًُّ نِ َالف  ٌبُ

 سلام.

ٌن آخرٌن، متعلقٌن ٌلفصلٌن تطبٌق من الأطروحة، فقد عقدتهُ  البابَالثّانًأما 

ًّ بالفنّ السّ  .  ٌنماب ًّ  والتّصوٌر الفوتوؼراف

 وقسّمته إلى فصلٌن: 

ًّ فً ال ولالفصلَالأ ًّ المعاصر، خصّصته لأنساق الخطاب السٌّنماب شّعر العرب

 ووزّعته إلى المباحث الثّلبثة الآتٌة: 

 م ةَِفَِالمبحثَالأول:َج  ٌَّ ائِ ٌنِم  اتَِالسِّ ن  وِّ ةَُالْمُك  ٌَّ لا مَالمُسالِ بْدَالسَّ  اوي.ًَشِعْرَِع 

 ََّالث َعِنَْالمبحث ةِ ٌَّ عْرِ َالشِّ ةِ اب  َالْكِت  ةِ اث  د  َح  َفًِ ةِ ٌِّ ائِ ٌنِم  َالسِّ ةِ ور  َالصُّ َآف اقُ َانً: د 

لا حَبُوسرٌؾ.  ص 

 َّمٌِرَسٌِنِمالث:َالمبحثَالث ةَِفًَِشِعْرَِس  ٌَّ اَالأ مْرٌِكِ ٌنِم  السِّ َو  ًِّ وْمِ  ٌ دَِال شْه  ةَُالم  ٌَّ ائِ

رِ. قَِالمُضْم  اهِرَِإلِ ىَالنَّس  قَِالظَّ َالنَّس  َدروٌش:َمِن 

ًّ ؤوٌل السّ لتّ انصبّ على ا فقد ،والأخٌر من الباب الثّانً ثّانًالفصلَالأمّا  ٌمٌاب

ٌّة. ًّ المعاصر، وقسّمته إلى ثلبثة مباحث أساس ٌّة فً الشّعر العرب  للصورة الفوتوؼراف

 ََوداد َشِعرِ َفًِ ةِ الْق صٌِد  َو  ةِ ور  َالصُّ ن  ٌْ َب  ًُّ ؤوٌِْلِ َالتَّ اضُدُ ع  َالتَّ َالأول: المبحث

َبنموسى.َ

 و َالصُّ ن  ٌْ ةَِب  ك  ر  لا ل ةَِالمُشْت  ؤوٌِْلَُالدَّ ةَِفًَِشِعرَِعلاءَالمبحثَالثّانً:َت  الْق صٌِد  ةَِو  ر 

 عبدَالهادي.َ

 ََِشِعر َفًِ ةِ ٌَّ عْرِ َالشِّ ةِ َباِللُّؽ  ًُّ افِ َالفوُتُوؼْر  َالتَّصْوٌِرُ َالثّالث: َالشّاعرَالمبحث

َزهرانَالقاسمً.ََ
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       البحث بخاتمة تضمنت أبرز الخلبصات والنّتابج التًّ أسفر عنها البحث لأختم         

  لمصادر والمراجع المعتمدة، ثمّ فهرس المحتوٌات.  لٌها قابمة لتحلٌله، تً الموضوع وف

 :الظّابق٘ اتُــــالذّساط .7

 عريّ ة، و المتن الشّ قدٌّ ة النّ إٌّ الموضوع بنفس الرّ  هذا لم أجد من تطرق إلى

ة تقترب والمضامٌن التًّ أعالجها، وإنّما هناك دراسات نقدٌّ  تالمدروس، والإشكالا

        ، كان لابدّ من جزبٌاته، أو مضمون من مضامٌنه فً جزبٌاتٍ من الموضوع 

بفضلها وجهدها واجتهادها، وهفواتها أٌضا،  الإشارة إلٌها فً عجالة اعترافا من

 والاستفادة منها فً بناء الأطروحة وتجوٌدها. 

بالموضوع من زواٌا مختلفة، مرتبة  وفٌما ٌلً أهمّ الدّراسات التًّ اهتمت 

 إصدارها.  وتارٌخ مٌتها، أهحسب 

ًَّكتاب " .1 َوالفنّ َالشّعريّ ًََّتواشجات َالعرب َالشّعر َشربلََفً الحدٌث:

سنة  درٌة الخملٌشً، وهو كتاب صرة حو" للناقدة المؽربٌّ داؼرَنموذجا

م عن منشورات ضفاؾ بٌروت، ودار الأمان بالرباط، 2022

بعنوان أربعة أقسام: الأول  ختلبؾ بالجزابر، وٌضمّ ومنشورات الاِ 

"الشّعرٌة الحدٌثة: توطبة نظرٌة" وٌضم أربعة فصول نظرٌة، والثّانً 

ٌّة وبناء الرّ  ، وٌضم "إٌة فً شعر شربل داؼرموسوم بـ"القصٌدة الشّعر

ذي حمل عنوان "الشّعر نصا الث، والّ أربعة فصول تطبٌقٌة، أما القسم الثّ 

الأخٌر: "تفاعل ابع و، والقسم الرّ فصلٌن تطبٌقٌٌنبصرٌا تشكٌلٌا" وٌضم 

 الشّعر والفن من منظور الفنانٌن" ٌتوزع على ثلبثة فصول. 

الث انً، والفصل الثّ الث من القسم الثّ ما ٌهمنً فً الكتاب هو الفصل الثّ 

وهو واحد )شعر الشّاعر شربل داؼر، لهما تطبٌقٌان من القسم الرّابع، لأنّ 

ة قد مداخل نظرٌّ ، أما الباقً فهو عبارة عن (من شعراء هذه الأطروحة
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تفهم  هابها السّابقة، كما أنّ كتُ  من خلبلسبق للناقدة أن خاضت فٌها 

ٌّة  الحداثة فهما مخالفا لما ٌفهمه الشّاعر وٌبلوره فً أعماله الشّعر

ٌّة، لكن هذا لا ٌنفً ة، وؼٌرها من المزالق النّ والتّنظٌرٌّ  قٌمة الكتاب، قد

ًّ استفادتً من طرابق تحلٌلو  ة فً شعره.  ظاهرة الفنٌّ لل ها النّص

َالبصريَّالتَّكتاب " .2 َالعربًَشكٌل َالشّعر " للناقد  بوجمعة العوفً، فً

، وهو م2022قافة والإعلبم بدولة الشّارقة  ٌناٌر صدر عن دابرة الثّ 

ٌّة، وقد اتّخذ فٌه الباحث  ٌّة العرب ٌّةٌ لبعض التّجارب الشّعر   دراسةٌ نقد

ٌّة الخطٌّة أ ٌّة نموذجا ومنطلقا ومن التّجربة الشّعر ٌّة المؽرب  الكالٌؽراف

فً سلك  لمشروعٍ بدأه منذ أن كان طالبا باحثا له، والكتابُ امتدادٌ 

الدكتوراه، وطوّره فً ثلبثة كتب هً: "من المشافهة إلى الكتابة: جمالٌة 

ًّ وتشكٌل المكان فً القصٌدة" م، وكتاب: 2016المكتوب والمرب

ٌّة المعاصرة""الشّعر والتّشكٌل فً القصٌد م، وكتاب: 2016ة المؽرب

ٌّة" ٌّة المعاصرة: من التّشكٌل إلى الرّقم م، وهو 2017"القصٌدة العرب

إنّ للباحث بوجمعة العوفً الكتاب الأهمّ فً نظري. ومهما ٌكن، ف

ٌّا نً أسسه، ب، وما ٌزالُ ٌجتهد فٌه وٌمتكاملب ومتطوّرا مشروعا نقد

ٌّة المعاص ٌّة العرب ًٍّ رصٌنٍ. وٌتابع الشّعر ٌّة بجهدٍ فن  رة وإبدالاتها الجمال

ًٌَّالتّؤوٌلَالسَّكتاب "   .3 " ارٌخللشعر:َأملَدنقلَمنَالعلامةَإلىَالتََّمٌائ

، صادر عن الهٌبة لبم محمودللناقد المصري عبد الرحمان عبد السّ 

ٌّة العاملة للكتاب، سنة  . ٌركّز الكتابُ الذّي ٌتوزع على م2021المصر

ًّ ٌتقدٌم صورة شاملة عن منهج التّؤوٌل السّ مدخل وبابٌن على  مٌاب

ٌّة فً ٌللشعر عبر )التّصور ـ المختبر ـ المنهج( ثمّ تؤوٌل العلبمة السّ  مٌاب

ٌّة، مروراشعر أمل دنقل، انطلبقا من النّظ ٌّة والثّقاف بسٌاق  م اللسّان

ٌّة،   إلى سٌاق الرّإٌة للعالم، عبر دراسة التّناص، وصولاوالسٌّرة الذّات

ٌّة رصٌنةٍ، تمتحُ من  ٌّز الكتابُ بلؽةٍ نقد ٌّة والتّارٌخ... ٌتم والبنٌات الفن
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ًّ النّقديّ... وإن كانت ذاتٌةُ النّاقد  ٌّة، ومن التراث العرب ٌّة الؽرب المرجع

وإعجابه بمواطنه )الشّاعر المصريّ أمل دنقل( تطؽى على سطح تحلٌله 

    . ًّ  ونقده الموضوع

قراءاتَنقدٌةَفًَالتجربةَالشعرٌةَللشاعرَرفعتَهارَالآتً:َالنَّكتاب " .4

اقد م له النّ وزٌع، قدّ عن دار الأدهم للنشر والتّ  2019صدر سنة "، سلام

دراسات  اقد أحمد سراج، وٌضمّ ره النّ ه وحرّ محمد عبد المطلب، أعدّ 

ة عرٌّ جربة الشّ ن، تتناول التّ رٌقاد العرب المعاصة لمجموعة من النّ مهمّ 

ة، شاركت فٌه حلٌل من جوانب عدّ رس والتّ م بالدّ للشاعر رفعت سلب

محمود أمٌن العالم، محمد مفتاح، شرٌؾ رزق،  ة:الٌّ ة التّ قدٌّ الأسماء النّ 

 عبد الدابم السلبمً، اعتدال عثمان، إدوار الخراط... وآخرون.

على كٌفٌة تعامل  أركّزدراسة على حدة، و فً هذا الكتاب أستفٌد من كلّ 

ٌّة التّجرقاد مع النّ   فً شعر رفعت سلبم.ٌب والمكوّنات الفن

َالعربٌَّواٌَّالرَّ" كتاب .5 َبحثَة َوالدلالة، َالمرجع َالحدٌثة: ََََََََََََََََة

عن منشورات ، الصّادر " للناقد جمال بوطٌبالجسدَأنثروبولوجٌافًَ

ًّ واصل الثّ مختبر التّ        ٌهدؾُ كتابٌ  م،2018ص سنة وجمالٌة النّ  قاف

ًّ مظهرات الجسد فً المتن الرّ ع مختلؾ تإلى تتبّ  ًّ  واب الحدٌث  العرب

 نّاقدوقد درس فٌه ال، والمعاصر ومساءلته من خلبل مفهوم "المرجع"

من واسٌنً الأعرج، توفٌق الحكٌم، إدوار الخراط، جرجً  رواٌات كلّ 

زٌدان، عباس محمود العقاد، ٌوسؾ القعٌد، نجٌب محفوظ، أحلبم 

ً   بٌ كتا... مستؽانمً، الطاهر وطار ، لا ٌؽرق فً المفاهٌم قٌمٌ  أكادٌم

       حلٌل، وهو بذلك ٌساهم قد والتّ التّطبٌق والنّ ٌُكثرُ من نظٌر، بل والتّ 

ًّ فً استنبات مفهوم "المرجع" )مفهوم ؼربً( فً النّ  ًّ  قد المؽرب  والعرب

 ًّ ًّ  المعاصر، اتخاذه منهجا فً تشرٌح الجسد الرواب   . ما ٌتصل العرب
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ٌّة ه اب مع بحثً، هو أنّ فً هذا الكت ٌعمق معرفتً بالتّعامل مع المرجع

ٌّة ًّ القوٌم والبرهنة النّقد ، والتّحلٌل المنهج ًّ ٌّة فً الإبداع الأدب  .  الفن

ًََّالتّصوٌرَالمشهديَّكتاب " .6 " للناقدة الأردنٌة المعاصرَفًَالشّعرَالعرب

بالمملكة  قافةواشدة، صدر الكتاب عن وزارة الثّ لبم الرّ أمٌمة عبد السّ 

ٌّة بارزة م، 2015الهاشمٌة الأردنٌة سنة  وهو كتاب ٌبحث فً ظاهرة فن

تشكلت بفعل تعالق الشّعر مع الفنّ السّابع، وقد درست النّاقدة هذه 

الظّاهرة عند ستة شعراء هم: أحمد عبد المعطً حجازي، سعدي 

ر الله... ٌوسؾ، محمود دروٌش، أمل دنقل، سامً مهدي، إبراهٌم نص

ًّ المعاصر،  ب نقديّ ٌجترح طرقاكتا          وعرةً وجدٌدةً فً النّقد العرب

ٌّة الجدٌدة ٌّات الشّعر واكتفابه بالتّجارب  ،وإن لم ٌنفتح على الحساس

ٌّة الرّابدة.    الشّعر

 ،" للناقد حسن لشكرةةَالبصرٌَّمعٌَّةَوالفنونَالسَّواٌةَالعربٌَّالرَّكتاب " .7

        م، رؼم 2014سنة  169عدد الة العربٌّ المجلة عن مجلة  صدر

وجدٌر  ،ومفٌدٌ  أنّه مهم   لحدٌثة، إلّا ة اة العربٌّ ص للرواٌّ أنّ الكتاب مخصّ 

ٌّةٌ ومقاربة  ،نقدي  كبٌرٌ  بالقراءة والتّؤمل، وفٌه جهدٌ  بٌن  جامعةٌ جمال

 واٌة.ة والرّ ة البصرٌّ معٌّ السّ  الفنونِ 

َالمعكتاب " .8 ًّ َالعرب َالشّعر َفً َالكتابة " للشاعر والنّاقد  اصرحداثة

 للنشر الشّرق أفرٌقٌا دار عن م2012 سنة صدر صلبح بوسرٌؾ،

 فصول. قسمٌن وأربعة من وٌتكوّن والتّوزٌع،

     وٌنقسم ،"الكتابة إلى القصٌدة من"بـ موسوم الكتاب من الأول القسم

 وإكراهاتها"، القصٌدة" ب موسوم الأول الفصل :فصول ثلبثة إلى

 "البٌانات: الثّالث لفصلوا نتقال"،الاِ  بـ"فرضٌات ، معنونالثّانً الفصل

ٌّة   المساءلة".  وأولٌات الشّعر
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" الكتابة أساسٌات"لـ النّاقد خصّصه فقد الكتاب من انًالثّ  القسم أما

 الفصلومفتوح،  إٌقاع الأول؛ الكتابة الفصل، فصول ثلبثة إلى وٌنقسم

، والوضع الكتابة انً؛الثّ  ًّ  ةوإنتاجٌّ  الثّالث، الكتابة صلالفو الأجناس

 .القراءة

 مشروعه على بوسرٌؾ صلبح النّاقد والشّاعر ٌدافع الكتاب هذا فً

ًّ  والنّقديّ  النّظريّ   قراءة وهو" الكتابة حداثة" فً أساسا المتمثل والنّص

ٌّة  ومحمد رمضان، المنعم وعبد حداد، قاسم من كلّ  شعر فً جرٌبة نقد

الشّعريّ،  العمل فً الصّفحة فٌه بدراسة تمّ ٌه ...بركات وسلٌم بنٌس،

وعلبقة حداثة الكتابة بالفنون  الأجناس، وتداخل الكتابة والفراغ، والمحو

ٌّة...   البصر

ة التًّ ة والفردٌّ ة، هناك بعض الكتب الجماعٌّ ب النّقدٌّ بالإضافة إلى هذه الكت

ٌّةِ ال واهرِ من الظّ  فصلب أو مبحثا من مباحثها لظاهرةِ  تْ صَ صَ خَ  ضؾ أ، المدروسةِ  فن

ة ومواقع عربٌّ  ،وجرابد ،ة فً مجلبتقدٌّ راسات النّ إلى ذلك بعض المقالات والدّ 

  ...ةومؽربٌّ 

ٌّة المإسسة لرواد المناهج النّقدٌّ  ة، وكتب النّقد دون أن أشٌر إلى الكتب النّقد

ٌّا ٌّا ومؽرب ٌّا وعرب ٌّةب، وكتب أخرى تتعلقُّ الشّعريّ عالم        ... ذلك الفنون المشهد

 أنّ القارئ الكرٌم لهذه الأطروحة ٌمكنه أن ٌجدها فً هوامشها وإحالاتها.  

          تً تلبمس موضوع بحثً فً قضٌة ة الّ وهناك بعض الأطارٌح الجامعٌّ 

 : هاالموضوع، ومن بٌنومن قضاٌاه، أو تشترك معه فً المنهج 

ٌاق، سق والسّ صرة: النّ عبد الله أحادي، تؤوٌل القصٌدة المؽربٌة المعا .1

 .80/341رقم القٌد:  م،2016ـ 2015إشراؾ جمال بوطٌب، سنة 
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مانٌنٌة بالمؽرب، ة فً القصٌدة الثّ عرٌّ ؽة الشّ عبد الرحٌم أبطً، بنٌة اللّ  .2

، رقم القٌد: م2002/2003إشراؾ العربً الحمداوي، سنة 

80/181 . 

ًّ ا .3     لمعاصر:بوجمعة العوفً، الخطاب البصريّ فً الشّعر المؽرب

ٌّة، إشراؾ الدكتور ٌونس  ٌّة، إلى البقعة التّشكٌل من الأشكال الخط

 .80/279رقم القٌد:  م،2010ـ 2009 الولٌدي، سنة

ًّ جدولٌن، مرتكزات النّ اــ ثرٌا م .4 ة فً القصٌدة المؽربٌّ  موذج الجمال

رقم  م،2009 ـ2008د الرحمان طنكول، سنة المعاصرة، إشراؾ عب

 . 80/265القٌد: 

ة ة المعاصرة: مكوناتها الفكرٌّ فاطمة الورٌشً، القصٌدة المؽربٌّ  .5

رقم القٌد:  م،1998 ـ1999ة، إشراؾ محمد السرؼٌنً، سنة والفنٌّ 

80/108 . 

ٌّة راساتأمّا باقً الدّ   لم أشر إلٌها، فإنّ والتًّ تتصل بموضوع بحثً،  والكتب النّقد

ٌّة الرقى إلى مصاؾ الدّ ٌلا  أؼلبها ًّ راسات النّقد ، ولا الرّصٌن جادة والبحث العلم

ٌّة والعجالة ، أو لم أتمكن من الحصول علٌها تحترم شروطه ومعاٌٌره، أو تتّسم بالسّطح

 وقراءتها. 

ٌّة دراسة أو كتاب بنفس المتن الشّعريّ، والرّ  ةأنّه لا توجد أٌّ مرّة أخرى، كد إأ إ

ٌّة فً هذه الأطروحة ٌّة والمنهج   . النّقد

 لبحثِ: اتُ اــــصعْب .8

 تعدّدت صعوبات هذا البحث، وٌمكن إجمالها فً ثلبث نقاط: 

 َ:َأولا

الذّي جعلنً أستؽرق مدّة طوٌلة  الأمر المتن الشّعريّ  تعدّدتتجلى صعوبته فً 

ٌّة، )فً تتبّع كلّ شاعر على حدة  ٌّة، وأعماله الشّعر لفهم رإٌته ( حواراتهوالنّقد
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ٌّة  ًّ  وفً التّعدّدفً شمولٌتها، الشّعر ٌّة بعٌنها، بل ٌ فهو ؛الفن رس دلا ٌدرس ظاهرة فن

ًّ  ،والتّشكٌل ،ٌنماوالسّ  ،المسرح وكٌؾ ٌتشكل فً الشّعر،  ،والتّصوٌر الفوتوؼراف

 ،لمتن الشّعريّ المدروسل ًأخرى تحضر أثناء تحلٌلوقضاٌا بالإضافة إلى فنون 

ًّ الوقوؾ علٌهاف  .تفرض عل

 َ:َثانٌا

ًّ التّحلٌلٌّ ة والمنهجٌّ  اتد القراءتعدّ  للمسرح فً الشّعر  ة، فالتّحلٌل الدراماتورج

 ًّ ًّ للصورة ال ٌختلؾ عن التّحلٌل الأٌقونوؼراف ٌّة، والتّحلٌل التّشكٌل         فوتوؼراف

... ًّ  عن التّحلٌل السٌّنماب

 :َثالثا

ٌّة  ٌّة للشعراء وطرابق توظٌفهم للمادة/ العلبمة الفن ، اختلبؾ الرّإى الشّعر

حة حلقة فً حلقات، أو أطروحات داخل أطروحة واحدة، الأمر الذّي جاءت الأطروف

ًّ الدّقة والتّكثٌؾ ما أمكن، وحاولت التّؽلب علٌها بكثرة القراءة والاِ  طلبع حتّم عل

  .والمتابعة والكتابة وإعادة الكتابة

وهذه الصّعوبات على قلتّها، هً مقصودة منًّ، بؽٌة أخذ تكوٌنٍ رصٌنٍ، 

ً، وتعمٌقِ معرفتً بالأدبِ والفنونِ، خاصة وأنّ الأطروحة تحت إشراؾ وتوسٌعِ ثقافت

أستاذي الفاضل الدكتور الأدٌب جمال بوطٌب، وهو أستاذٌ مبدعٌ، متعدّدُ الإبداعِ 

ٌّة والإنتاج، وهً فرصة سانحةٌ للتعلم منه والاِ  ٌّة والثّقاف ستفادة من تجاربه الإبداع

 المتعدّدة.

 شكش ّعشفاٌ: .9

ٌن لأستاذي المشرؾ الدكتور الأدٌب جمال رٌي وامتنانً الكبٌتوجهُ شكر

ٌّة والثّقافٌة بمدٌنة فاس،  ٌّة الجامع بوطٌب على كلّ ما قدّمه لً أثناء مسٌرتً الدّراس
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بحنوٍّ  ٌشجعنً وٌرعانًما ٌزٌد عن عشر سنوات، كان فٌها وما ٌزال لوالتًّ امتدّت 

 .متنان والتّقدٌرشّكر والاِ الآٌات فإلٌه أرفع وجمالٍ وطٌبةٍ وكرمٍ... 

فً كلّ مساري  همٌأٌاد لىلمذ عام الذٌّن تشرفتُ بالتّتكما أشكر السّادة الأساتذة الكر

 التّعلٌمً، وكلّ الأصدقاء الذٌّن قدّموا لً ٌد المساعدة والعون.  
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 يٌّومِهُفِمَنَظَرِيٌّ  لٌخَدِمَ

 ف اهٌِمَُا لُ:َالْم  ثَُالأ وَّ بْح  ةَِالْم  انَِالأطُْرُوح  ةَُلعُِنْو  طِر  َ.لمُإ 

 َ، ًُّ بِ ر  عْرَُالْع  انًِ:َالشِّ ثَُالثَّ بْح  الكُِهَُالْم  س  لا تُهَُوَ َ،م  وُّ ح  قْدُهَُوَ ،َت  َ.ن 

 َُة ٌَّ دِ شْه  الْفنُُونَُالم  اصِرَُو  َالْمُع  ًُّ بِ ر  عْرَُالْع  الثُِ:ََالشِّ ثَُالثَّ بْح  َ.الْم 
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ف    ً ل : ا نْ َّٔ ث  الأ  بْح   ً ت  ا نْ ٔح  ٌ  الأ طْر  ا  ٕ ُْ ة  ن ؼ  ر  ط  ؤ   ً ْ ٍى  انْ  .ا

 

ٌّة للوقوؾ عند المفاهٌم الأساسٌة المإطرة  أخصّص هذه المباحث النّظر

ًّ الحدٌث والمعاصر،  والمسٌجة لعنوان الأطروحة، وكذا رصد مسارات الشّعر العرب

ٌّة، وعلبقته بالفنو ٌّة والآفاق وأهمّ مسالكه وتحوّلاته فً علبقته بالمناهج النّقد ن المشهد

 التًّ فتحتها له.

ٌّة،  ٌّة أو مقاربة نقد ٌّة فً كلّ نظر  بشقها ارتباطاتعدُّ المفاهٌمُ لبنة أساس

 ، ًّ ٌّة المإطرة  لذلك أخصّص هذا المبحث للوقوؾ عندالتّطبٌق المفاهٌم الأساس

أبتؽً لعنوانها، والمسٌجة لإشكالٌتها، وفصولها ومباحثها، وسؤختصر ما أمكن، لأنًّ 

ٌّة، وأن تنطلق من النّص الشّعريّ لإبراز  ٌّة لا نظر لأطروحتً هذه أن تكون تطبٌق

ٌّة، و ًّ فً بنٌة النّص الشّعريّ، مُ  آلٌاتالظّاهرة الفن وقتِ قلب فً نفس التَ نْ تخلقّها النّسق

 بواطنه ومضمراته.   إلى ما وراء ظاهر النّص، نحو

ٌّةُ"، "الشّعر"، ٌنبنً عنوان الأطروحة على المفاهٌم التّ  الٌة: "الفنونُ"، "المشهد

ٌّة"، "التّؤوٌل". وهو عنوان شاملٌ؛ ٌجمع  ٌّة"، "سٌمٌاب "، "المعاصرِ"، "نسق ًّ "العرب

، منهجه، وإشكالٌته. وزمنٌتهموضوع البحث، جنسه،  ًّ  ، فضاإه الجؽراف

 وسؤتطرق إلى كلّ عنصر/مفهوم على حدة: 

1. :  ٌ  ٔانبٍُاث. الإَٔاع   انفُٕ

ٌّة والاجتماعٌة تتعدّ  د أنواع الفنون، وتختلؾ معانٌها حسب البنٌات الثّقاف

ٌّة، وأنماط تلقٌها وتفكٌرها.  للمجتمعات، وحسب كلّ فترة زمن

ٌّة والمف علٌه وكما هو متعارؾٌ   نّ الفنون سبعة ة، فإٌّ موهفً الأدبٌات المصطلح

ًّ منها:  ، الفنّ الفوتوؼراف ًّ ، الفنّ المسرح ًّ ًّ الفنّ السٌّنماب          ...، والفنّ الموسٌق
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، ومنها ما ٌجمع بٌنهما  / مشهدي  ، ومنها ما هو بصري   ً هذه الفنون، منها ما هو سمع

 معا، كالمسرح والسٌّنما. 

 ٔانخهّمً.  انجايؼت   انصٍّغت   انًشٓدٌتّ : .2

ًّ ــ فً كلّ عصوره ــ انشؽالا كبٌراالشّعر الع انشؽلَ  ٌّة، أكثر مما  رب بالمشهد

ٌّة، وقد سعى الشّاعر جاهداً إلى أن تكون قصٌدته مرآة عاكسة  شؽلَ ان بالذات الشّعر

لمشهدٍ  جده، ٌحدّد إطارا عاماصٌدة الواحدة، ألمجتمعه، وبٌبته، وأهله وذوٌه، ففً الق

ٌّة ثابتة ومتحركة. ٌّة وسمع  ٌتضمن عناصر بصر

   ٌه الحٌاة مشهدا،نا القدٌم تبدو فٌرى الشّاعر والنّاقد أدونٌس أنّ "معظم شعر

جامدة ") ظر إلى الأشٌاء باعتبارها أشكالاأو نزهة، فهو ٌن أو رٌفا
1

(، أما شعرنا 

ٌّة ــ فإنّه ٌنظ ًّ المعاصر فً ــ إطار المشهد  ر إلى الأشٌاء باعتبارها  أشكالاالعرب

 ٌّة. نظر إلٌها عبر منظار اللؽّة الشّعركةً، أي حٌاة متجدّدة داخل إطارٍ معٌنٍ، ٌُ متحرّ 

 ، ًّ لقد تعدّدت تعارٌؾ ومفاهٌم "المشهد" حسب كلّ فنّ ومذهب فكريّ أو أدب

ًّ بحٌث ، مثل ذلك ما أأو المكان فه بالمنظرفهناك من ٌعرّ  جده فً معجم الفنّ السٌّنماب

"المكان المحدود الذّي ٌقام فً المسرح أو السٌّنما، وتقعُ بٌن جوانبه الأحداث بـؾ: ٌُعرّ 

ممثلون والممثلبت")وٌتحرّك فٌه ال
2

 "Michel Oouin"" ـ ل وٌنٌفهُ "مٌش(، وٌعرّ 

ًٍّ ٌتمّ فً نفس المنظر وبٌن نفس الشّخصٌات") بوظٌفته لكونه: "ٌختصُّ بحدثٍ جزب
3

 .) 

ٌّة، فنسبة إلى المشهد، والفنون المشهدٌّ  هً كلّ فنٍّ ٌعتمدُ المشاهدةَ ة أمّا المشهد

تبطُ مُبصرٍ ٌتفاعل معه عبر قناة العٌن، وٌر والبصر والرّإٌة، وٌتوّجهُ إلى متلقٍ 

        فضاء تكوّنه وتطوّره، سواء كان هذا الإطار متحركا المشهدُ بوجودِ إطارٍ ٌحدّدُ 

                                                           

. 12، ص: 1987، س 5أدونٌس، زمن الشّعر، دار الفكر لطباعة والنشر، لبنان، ط - 1 
، 1أحمد كامل مرسً، مجدي وهبه، معجم الفن السٌّنمابً، منشورات الهٌبة المصرٌة العاملة للكتاب، ط -2

 . 304، ص: 1973س
، 1970، س 1وسون، الهٌبة المصرٌة العامة للتؤلٌؾ والنشر، طمٌشل وٌن، حرفٌات السٌنما، تر: حلٌم ط -3

 . 257ص: 
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 ة الأربعة: الفنّ أو ثابتا، وحسب موضوع الأطروحة فإنًّ أقصد بها الفنون البصرٌّ 

، وفنّ  ًّ ، والفنّ السٌّنماب ًّ ، والفنّ التّشكٌل ًّ .المسرح ًّ  التّصوٌر الفوتوؼراف

     ٌتبٌنُ لً أنّ المشهد هو الصٌّؽةُ الجامعةُ والمشتركة بٌن كلّ هذه الفنون، 

ٌّة، أو لقطة  ، أو صورة فوتوؼراف ًّ ٌّة، أو كلّ جزء من عرض مسرح لأنّ كلّ لوحة فن

ٌّة ثابتة أو م  عام.تحركة... هً مشهد أو جزء من إطار سٌنماب

ٌّةِ، وفً العرضِ المشهد موجودٌ فً اللوّح ٌّةِ، وفً الصّورةِ الفوتوؼراف ةِ التّشكٌل

، إنّه أساس الفنّ المشهديّ كٌؾ ما كان نوعه، من هنا،  ًّ ، وفً الفٌلم السٌّنماب ًِّ المسرح

ٌّة لأنّ الأطروحة  تجاء ٌّة، عوض البصر    تسمٌة عنوان الأطروحة بالفنون المشهد

ٌّة، بل بالتّ  ً ٌتجلى فٌها هذا الأخٌر واضحا للمُشاهدِ، لا تخوض فً كلّ الفنون البصر

ٌّة عالٌة، وعلى قدرٍ عالٍ  ٌّة وفن ٌّةُ بالمتلقً الذّي ٌتوفر على ثقافة بصر وترتبطُ المشهد

 من التّفاعلِ والتّجاوب.  

 الأنواعَوالخصائص.َ:الشّعر .3

ًّ المعاصر هو المتن الذّي تنطلقُ منه هذه الدّراسة، والعٌّ  ة نالشّعر العرب

ٌّة للمنهج الموظّ التّ  ؾ محدّدٌ وثابت للشعر، بعٌدا عن ٌولٌس هناك تعرؾ، حلٌل

ٌّة التًّ درجت على تعرٌفه وحصره فً النّموذج المعٌار القابمِ على  التّعرٌفات التّقلٌد

ًّ كٌؾ ما كان.   ن والقافٌة، وسٌظلُّ الشّعر شعراالوز  وإن تشكّل فً أيّ قالب فن

 ًّ ٌّة، هناك تختلؾ أنواع الشّعر العرب حسب كلّ عصر، وكلّ مرحلة تارٌخ

ًّ والشّعر الحر، وهناك قصٌدة النّثر، وقصٌدة الهاٌكو،  الشّعر العموديّ، والشّعر التّفعٌل

          وقصٌدة الشّذرة... وؼٌرها من الأنواع المعروفة وؼٌر المعروفة، وكلّ نوع

ًّ لهذه الأنواع له تسمٌاتٌ واصطلبحات كثٌرة. ولست هنا بصدد إجراء بحث ت عرٌف

ٌّة، والبحث فً ممٌزاتها وخصابصها، بقدر ما أتجاوز ذلك إلى إبراز تعالقه      الشّعر

ٌّة.   مع الفنون المشهد
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ٌّة السّابقة، ًّ وقصٌدة النّثر، وذلك نظرا ٌهّمنً من الأنواع الشّعر  الشّعر التّفعٌل

ٌّةٌ لالطبٌعة الموضوع المدروس، لأنّ ل        علبقة لها بالإٌقاعِ لفنون خصٌصةٌ جمال

أو التّفعٌلةِ، أو البناء العموديّ أو أي شكلٍ من أشكالِ التّوزٌعِ البصريّ، والذّي ٌهمّنً 

ٌّة المدروسة فً البحث، جمعت  ، لأنّ التّجارب الشّعر ًّ ًّ والجمال أكثر هو المكوّن الفن

ٌّة وكتابة قصٌدة النّث ٌّة التّفعٌل ٌّة وتجمع بٌن الكتابة الشّعر ر، ولها ممارسات نقد

 ... ًّ ٌّة كالرّسم والتّصوٌر والمسرح والنّقد الأدب  وإبداع

ٌّة الٌوم،  وبعٌدا     عن أيّ تعصّب نقديّ، فإنّ الانفتاح على قصٌدة النّثر العرب

، لأنّها تعرضت ًّ ٌّة فً إطار مقاربة النّوع الأدب ٌّة النّقد        هو نوع من الدٌّمقراط

ًّ  وإقصاءٍ نقديٍّ  وما تزال لتهمٌشٍ  "مُمَنْهَجٍ" من طرؾ أؼلب نقاد الشّعر العرب

ٌّة قلٌلة جدا من تعاملت مع الشّعر المعاصر ومن مختلؾ أجٌاله)   (، فٌما أسماء نقد

.   ل النّظر إلى جوهره وروحه بعٌدامن خلب ًٍّ ًٍّ وإقصاب  عن أيّ تصنٌؾٍ إٌدٌولوج

ٌّة، لا إلى دراسة وما دام البحث ٌتوّجهُ إلى دراسة الظّاهر ٌّة والجمال ة الفن

ًّ الذّي ٌعدُّ  ًّ  العروض التّفعٌل ٌّة  الفارق البسٌط بٌن الشّعر التّفعٌل وقصٌدة النّثر، فإنّ أ

ٌّة  . فً أيّ نمط من الشّعر ممكنة جدا دراسة للمكونات الفن

4. ًَِّ بِ ر   الفضاءَوالهوٌة.َ:الْع 

" معناها ودلالاتها من ال ًّ ًّ الذّي ٌنتمً إلٌه تستمدّ لفظة "العرب فضاء الجؽراف

ٌّة، ولٌس كلّ الدول العرب ًُّ نسبه إلى الدول العرب ٌّة، شعراء المتن المدروس، فالعرب

   ٌنتمً إلٌها الشّعراء الذٌّن ٌتناولُ البحثُ شعرهم، وهذه الدّول ًوإنّما اختصارا الت

 هً: العراق، تونس، سلطنة عمان، المؽرب، لبنان، مصر. 

                                                           
 - الشّعر نقاد أؼلب  ًّ  الجامعٌة أطارٌحهم فً ودراستها النثر قصٌدة ضد موقفا وقفوا بالمؽرب المعاصر العرب

 محمد ،العوفً نجٌب راجع، الله عبد بنٌس، محمد: وهم مهمة نقدٌة ودراسات كتب إلى ذلك بعد تحوّلت التً
.. فٌما أسماء أخرى احتفت بها احتفاء مهما: كصلبح بوسرٌؾ، عبد .أحادي الله عبد عمارة، ٌحٌى بنعمارة،

 السلبم المساوي، عبد اللطٌؾ الوراري وؼٌرهم...
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ٌّة من المحٌط إلى الخلٌج، وتشترك وتُؽطً ه       ذه الدول مجمل البلبد العرب

ٌّة، باعتبارها لؽة من فً الكثٌر  الخصابص كالدٌن، والهوٌة، والتّارٌخ، واللؽّة العرب

 ، ولؽة الإبداع والنّقد.ة لها؛ فً المعاملبترسمٌّ 

ٌّةَوالدََّ:المعاصرَُ .5  لالة.َالتّسم

ً   فهومم" المعاصر"  راساتِ الدّ  عبر ةِ الأدبٌّ  راساتِ انتقل إلى الدّ  ،ضٌ حْ مَ  تارٌخ

نا فً هذا ذي ٌخصّ ة، والّ ٌارات الأدبٌّ والتّ  للمدارسِ  حقٌبِ والتّ  جٌٌلِ التّ  قصدَ  ةِ ارٌخٌّ التّ 

ًّ هو تعرٌفه وربطه بسٌاق الشّ المحور   .موضوع البحث عر العرب

ًّ المعاصر نهاٌة الأقاد د أؼلب النّ ٌحدّ  ٌّات فترة ظهور الشّعر العرب       ربعٌن

مع ظهور جٌل الرّواد المإسس فً المشرق: بدر شاكر السٌاب، نازك الملببكة، عبد 

ة رواد القصٌدة الحرّ مع تٌنٌات من السّ  الوهاب البٌاتً... وفً المؽرب: ابتداءً 

 أحمد المجاطً، محمد الخمار الكنونً، محمد السّرؼٌنً... خاصة تفعٌلة()الّ 

، والشّعر وقد تعدّدت مسمٌات ال ًّ ًّ المعاصر ما بٌن الشّعر التّفعٌل شّعر العرب

الحرّ والشّعر الجدٌد، والشّعر الحدٌث، لكنّ الأكثر حضورا هما الشّعر الحدٌث والشعر 

 المعاصر. 

ة قدٌّ راسات النّ ة الدّ تراتبٌّ  فًوؼالبا ما تؤتً "المعاصرة" فً مرحلة متؤخرة 

ًّ حقٌبٌّ والتّ  ًّ اعر د الشّ جأ، فمثلب ة للشعر العرب محمد بنٌس فً مشروعه والنّاقد المؽرب

ًّ "الشّ  :قديّ النّ  عر رتٌب: الشّ ٌجعلها فً آخر التّ  ،(1)وإبدالاتها"الحدٌث، بنٌاته  عر العرب

 ًّ  .عر المعاصرة، مساءلة الحداثة، الشّ ومانسٌّ ة، الرّ قلٌدٌّ الحدٌث: التّ  العرب

ًّ المعاصر ٌرى و  ،عر الحدٌثه أحد تٌارات الشّ أنّ فً سٌاق تعرٌفه للشّعر العرب

عر المعاصر هو مجموعة صؽرى ضمن المجموعة الكبرى الخاصة الشّ ٌإكد أنّ "و

                                                           
.  263، ص: 1، ج2001، س 2محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدالاتها، ط 
1
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")بالحداثة
1

ًّ اعر اقد والشّ النّ  (. ٌقترب من هذا التّصوّر الذّي عبد الله راجع المؽرب

حدٌد المعاصر أقرب إلٌنا زمنا إن لم ٌكن ما نعٌشه الآن، وبهذا التّ  ذهب إلى أنّ الشّعر

بداٌته الأولى ظهرت مع مطلع القرن  ذي ٌبدو أنّ ٌكون المعاصر جزءا من الحدٌث الّ 

")ة بالأساس"حركة رإٌوٌّ  :دها بقولهعر فٌحدّ العشرٌن، أما المعاصرة فً الشّ 
2

 ،)    

، أذي ذهب فً نفس الخطّ ال ًّ آخر، هو شربل داؼر  جد شاعرا مشرقٌافٌه النّاقد المؽرب

ٌّة الحدٌثة قصٌدة معاصرة")ٌإكد "أنّ اذي ال لقصٌدة العرب
3

أنّ الشّعر  (، هذا ٌعنً 

ٌّا،  العربً الحدٌث ٌشمل الشّعر المعاصر، وٌشمل المعاصر الشّعر الأقرب إلٌنا زمن

. بُ تَ كْ ذي ٌُ عر الالشّ  ًُّ  الآن، الشّعر الرّاهن

     المعاصر "لٌس خروجا جزبٌا فالشّعر  عريّ أما من ناحٌة المضمون الشّ 

ً  ن الحداثة( إنّ )ع ؽة ودلالاتها ، لا عن الاٌقاع المؤلوؾ بمفرده، بل عن اللّ ه خروج كل

ً  عريّ للنص الشّ  المؤلوفة، عن البناء المعماريّ  ها نهاٌة إنّ ، ... المعاصرة نسؾ كل

)الحداثة كتراكم"
4

نهاٌة الحداثة كتراكم  كلبم الشّاعر عبد الله راجع أنّ  (، ما ٌفهم من

ٌّة، إذا فالمعاصرة حداثة وتحدٌث فً كلّ المكوّنات ولٌس كؤنواع ف ٌّة، وحساسٌة تعبٌر ن

ٌّة للشّعر.   ٌّة، مع عدم قطعها مع الهوٌة الأصل ٌّة للقصٌدة الشّعر  الفن

عاصر مفهوم توصٌفً لفترة ٌتبٌن لً من خلبل الآراء السّابقة أنّ مفهوم الم

ٌّة  اهنة، وتوصٌؾ لمضمونٍ شعريّ تبدأ فً العصر الحدٌث وتمتد إلى فترتنا الرّ زمن

ًٍّ جدٌدٍ.  جمال

   من المعاصر، فهم ٌنتمون إلى الزّ  ،البحثموضوع عراء أما بخصوص الشّ 

بدأوا الكتابة فً أواخر السّبعٌنٌات من القرن المنصرم، اهنة تحدٌدا، ً الفترة الرّ وف

ة راثٌّ لتّ الملبمح اشعرهم بعض  وإن بدت فًة الثّالثة، وواصلوها إلى حدود الألفٌّ 
                                                           

. 15، ص: 1979، س 1عاصر فً المؽرب، دار العودة، بٌروت، طمحمد بنٌس، ظاهرة الشّعر الم  1  
، 1، طمنشورات عٌون المقالات، 1جبنٌة الشهادة والاستشهاد،  ة المعاصرة:عبد الله راجع، القصٌدة المؽربٌ 2

 . 9، ص: 1987

. 33، ص: 1998، س 1شربل داؼر، الشّعرٌة العربٌة الحدٌثة، تحلٌل نصً، دار توبقال، ط  3  
. 9د الله راجع، القصٌدة المؽربٌة المعاصرة، مرجع سابق، ص: عب  4  
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المعاصرة الحداثة وها تقبض على جمرة فإنّ  ا،خاصة فً بداٌته ،القدٌمالشّعريّ والبناء 

ا ٌمشً بٌننا مجردا من ملبمح بما ٌجعله حٌّ  ،راثذلك التّ  نعشُ شكلب ومضمونا، وتُ 

، وفً شعرهم كلّ ملبمح هذا العصر، بكلّ رإٌة ورإٌاوتجدّدُه ؽرٌب، الؽرابة والتّ 

ٌٌّر، وبإدخال عناصر أحداثه وتناقض ٌّز بـ"بالتّوسع والتّؽ اته وتحوّلاته، وقصٌدتهم تتم

   كثٌرة تنتمً إلى المسرح والرّواٌة والفلسفة والعلم والتّارٌخ وؼٌرها، وبالانفتاح 

على كلّ الأشكال")
1

ٌّة بما فٌها الفنو ٌّة والإبداع ٌّة ال( التّعبٌر ٌّة والبصر تً ن السّمع

 الحالً.  صرنازة لعمة ممٌؼدت سِ 

المعاصرة من وجهة نظري الخاصة فً الشّعر: هً تطوٌر وارتقاء بالشّعر 

 ًٍّ ًّ الحدٌث إلى أفق جمال ، مستمرٍ العرب ًٍّ            ومنفتحٍ على كلّ ما استجدّ راهن

ة على التّعبٌر عن هذا التّناقض من تطوّرات الحٌاة بكلّ جدٌدها وتناقضاتها، والقدر

ٌّاوأن ٌصلح هذا الشّعر للالجدٌد بلؽة أهله،  ٌّا واستشراف  قادم من الأٌام، أن ٌكون رإٌو

 لِما سٌؤتً.  

 ًٍائٍتّ انخأٌّٔم:ٍت انخّٕظٍف/ سَسمٍّ  .6

ٌّة الموظفة فً مقاربة  ٌرتبط الشّق الثّانً من عنوان الأطروحة بالمناهج النّقد

ٌّة فً المتن الشّعريّ المدروس.   الظّاهرة الفن

ٌّةُ الشّ  الكتابةُ تمارسُ  عبر توظٌفها  والمواربةِ  من المخاتلةِ  انوعً  المعاصرةُ  عر

على المتلقً فك شفراتها، ما  التًّ ٌعصبُ  والعلبماتِ  والإشاراتِ  من العناصرِ  لشبكةٍ 

ٌّة متطوّرةٌتسلح لم  بمناهجَ  ، والشّعرُ الجدٌدُ ٌتطلبّ قاربا جدٌدا متسلحّابمناهج نقد

ٌّة جدٌدة، قادرة على قراءة ال سّطح والعمق، ومن بٌن هذه النّظرٌات والمناهج التًّ نقد

، والسّ  ًّ ، والنّقد الثّقاف ًّ ٌّة التّلق ٌّات، والتّؤوٌل.ٌأعتمد علٌها: نظر  مٌاب

                                                           

ًّ المعاصر بالمؽرب، مقاربات، فاس، ط  . 22، ص: 2018، س 1ٌحٌى عمارة، مرجعٌات الشّعر العرب 1  
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ًّ باعتباره مفهوما مركزٌا( مرجعٌته من اٌستمدُ مفهوم النّسق) ٌسعى  لنّقد الثّقاف

ٌّة فً ال عن إلى الكشؾ نّص الشّعريّ، سواء فً اللؽّة تشكٌل العلبمات الجمالٌة والفن

ٌّة، هذا من جهة، ومن جهة أخرى ٌّة أو على فضاء الصّفحة الشّعر    الكشؾ الشّعر

(" ًّ ٌّة المُختببة من تحت عباءة الجمال عن "العٌوب النّسق
1

(؛ وما وراءها من معانً 

 ودلالات. 

ونسق ة توظٌؾ الشّاعر للفنّ المشهديّ فً شعره، ٌرتبط نسق التّوظٌؾ بكٌفٌّ 

ًّ ٌرتبط بكٌؾ ٌتلقى المتلقً العلبمة السّ  ٌّة داخل الشّعر، ٌالتّؤوٌل السٌّمٌاب ٌّة الفن مٌاب

 ومن ثمّ كٌؾ ٌإولها. 

ًُّ الإٌطالً أمبٌٌعرّؾُ السّ  ٌّة برتو إٌكو مٌاب "الخطاب النّظريّ ـالنّظرٌة السٌّمٌاب

ٌّة ٌّة، وٌنظر إلى  حول الظّواهر الدّلال          ة بوصفها مجموعةهذه النّظرٌّ والتّؤوٌل

ًّ من المفاهٌم المنظمة التًّ تمكّن من وصؾ آلٌات إ  نتاج الدّلالة داخل موضوع ثقاف

)"محدّد
2

ًّ المعاصر الذّي هو (، هذا الموضوع هو  محطّ تفسٌر وتؤوٌل، الشّعر العرب

ٌختلؾ حسب القراء وفباتهم  "إنتاج جدٌد للنص وهو تلقٍ  هو إلّا والتّؤوٌل ما 

ٌاتهم وتصوراتهم بما ٌتماشى مع وعً قرابً متجدّد للقارئ")ومرجع
3

(، والتّؤوٌل 

ٌّة فحسب، بل له شروطٌ موجهةلٌس عملٌة ق "دور ٌفرضها النّصُ بحٌثُ أصبح له  راب

ً  فً توجٌه مإولٌه من أجل بناء معناه، وهو ما ٌبرر التّفاعل بٌن كلٌهما )أفق  أساس

     خارج، وأفق التّلقً وأفق لداخل وأفق الوأفق الذات المإولة، أفق ا النّصّ 

                                                           


، بل أستفٌد من فكرة النّسق وحدها، وأدُْخِلها فً مجال النّقد    ًّ ًّ محلّ النّقد الأدب ًّ ــ لا أحلّ النّقد الثّقاف الأدب

ٌّة، هذا هو النّسق المضمر، معنى  ٌّة أشٌاء أخرى، ؼٌر الجمال ... بمعنى فً الشّعر ًّ ًّ الجمال الشّعريّ ــ والفن
ًّ ؼٌر ظاهر، ما وراء النّص الشّعريّ، ولا  قصد بالأنساق، تلك القبحٌات، كما ذهب إلى ذلك عبد الله أخف

  الؽذامً. 
، 3ً: قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، طعبد الله الؽدامً، النقد الثقاف 1

 . 8، ص: 2005س 
عبد الله برٌمً، برٌمً عبد الله، السٌمٌابٌات التؤوٌلٌة: الأسس الفلسفٌة والامتدادات النقدٌة، مجلة الإمارات  2

 . 100، ص: 2018، س 64الثقافٌة، عدد 
، 1منشورات دار خطوط وظلبل للنشر والتوزٌع، الأردن، طن الاستعاري وبناء الدلالة، جمال بوطٌب، المكو 3

 . 118ص: ، 2021س 
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")الإنتاج
1

"كامن فً العتمات، وسابح فٌما وراء العلبمة... والعلبمة (، لأنّ المعنى 

إذ هً شًء ٌقوم مقام شًء آخر، ومعرفتها تفٌد معرفة شًء ثان وثالث أو  تشٌر إلٌه،

رابع")
2

 المإول.  /(، ومن هنا ٌؤتً دور المتلقً

وعلبماته،  ٌمٌابٌات تسمح بدراسة وتفكٌك شفرات النّص الشّعريّ إذا كانت السّ 

ٌّة إلى المعنى الكامن فإنّ التّؤوٌل ٌوصل لأنّ و ،عبر التّؤوٌل فً هذه التّفاصٌل السٌّمٌاب

ٌّة هً التًّ تقودنا إلى الدّلالة") "الممارسة التّؤوٌل
3

ذلك/ العلبمة  (. التّؤوٌل جامع لكلّ 

 انً الكامنة فٌهما معا. لمعوالنّص الشّعريّ، وا

ًّ المعاصرمن هنا تؽدو ع عملٌة مشتركة  ملٌة القراءة والإبداع الشّعريّ العرب

ومتفاعلة بٌن الشّاعر والمتلقً المشاهد، فالشاعر ٌشكّلُ النّسق الظّاهر، وفً الوقت 

ًٍّ منه... من هنا ف نّ إنفسه قد تتشكلُ أنساقٌ أخرى تتسللُّ إلى نصّه الشّعريّ دون وع

ًّ المُ  الشّاعر ٌشكل وٌبنً النّص؛ ٌّة؛العمل الفن ألوان،  شكلُ بالشّعر والعلبمات الفن

   صور... هذا التّركٌب / التّوظٌؾ/ التّوظٌب ٌقوم وأضواء، وعروض، ومشاهد، و

ٌّةِ  بتطوراتِ  عارؾوبه المتلقً كذلك أثناء عملٌة التّلقً، وهو متلق خبٌر   الشّعر

ٌّةِ  ٌُدهشه هذا التّولٌؾ الشّعريّ، ونمط وتشعباتها،  العرب تتملكه تلك الدّهشة الملتبسة، 

، وإنّما متلقٍ  ًّ /سماع ًٍّ ، وهو لٌس متلق  شفاه ًّ ٌّة القابم على الجمال الفن الكتابة الشّعر

 فً اللؽّةِ  مشاهد، مبصر، تؤخذ بلبه الأشٌاءُ وفسٌفساإُها... ٌبحثُ عن المعنى الكامنِ 

   ه ٌشرحُ، ٌفسّر، ٌإولُ، وعلى تؤوٌل، بمعنى آخر إنّه والمعلنِ  ، فً الظّاهرِ والعلبمةِ 

ًّ والشّعريّ. ٌّة  للمنتوج الفن ٌّة والخارج ٌّة، الداخل ٌّة والثّقاف  أن ٌراعً الشّروط السٌّاق

ًّ من البناءِ والتّشكٌلِ إلى التّؤوٌلِ والتّخٌٌل.  هكذا إذن، تنتقل  عملٌة القراءة والتّلق

 

                                                           
 . 100عبد الله برٌمً، السٌمٌابٌات التؤوٌلٌة، مرجع سابق، ص:  1
ًّ للشعر: أمل دنقل من العلبمة إلى التّارٌخ، الهٌبة ٌعبد السلبم محمود، التّؤوٌل السّ عبد الرحمن  2 المصرٌة مٌاب

 . 11، ص: 2021، س 1العامة للكتاب، مصر، ط
 . 121، ص: مرجع سابقجمال بوطٌب، المكوّن الاستعاري وبناء الدلالة،  3
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بْح  ا            ً ، نْ ًُّ ب  ؼْر  انْؼ ر  : انشِّ ان ك ّ ، ث  انثَّاًَ  س  ُّٕ ٔي   .َ مْد ِ  ٔ، لا حّ   ح ح 

 

ًّ على مرّ العصور تحوّلات مهمّة مسّت شكله وجوهره،  عرؾ الشّعر العرب

ٌّة، وذ ٌّة وخارج ًّ المعاصر الذّي لك بفعل عوامل داخل وقد تعدّدت مسالك الشّعر العرب

فً  ًّ والبصريّ، وقد تعانق مع السّرد، ودخلسّمعنفذ منها إلى القارئ، ومنها ال

فً اللوّحة  صّة القصٌرة جدا، وظهر فً الشّاشة، والقصّة والرّواٌة والأقصوصة، والق

علبنات، ولؽة النّاس ومعاملتهم، وعبّر عن طموحات الذّات المبدعة، وسبورة الإ

ٌاة وتقلبّاتها الاجتماعٌة والبٌبة التًّ ٌتحرك فٌها، عبر فً الوقت نفسه عن تحوّلات الح

ٌّة.   ٌّة والثّقاف  والسٌّاس

ًّ الحدٌث والمعاصر فً كلّ مراحله وقد ظلّ  النّقد مرافقا للشعر العرب

ًّ المعاصر  ؼاٌته  ،بداٌة قصٌدة التّفعٌلة كان تؤسٌسٌامع ومدارسه، فإذا كان النّقد العرب

، والدّفاع عنه وتبٌان توضٌح الخطوط العرٌضة لهذا التّوجه الجدٌد فً الشّعر ا ًّ لعرب

ٌّة، فً هذا الإطار تخصابصه وظواهره الف ٌّة والمعنو من نازك  كلّ  اتندرج كتابن

ٌّة الملببكة وعزالدٌن إسماعٌل ومحمد النوٌهً... لتؤتً بعد ذلك موجة  جدٌدة نقد

وانتبهت إلى قضاٌا جدٌدة فً شعرٌة الأجٌال  ،ةفً الحركة النّقدٌّ  جدٌدة ءضخت دما

ٌّةا سة، ٌدخل فً هذهتً تلت الأجٌال المإسِّ الّ  هادات الٌمنً عبد من اجت كلّ  لموجة النّقد

 وفخري صالح،  العزٌز المقالح،)الٌمن(، والمصري جابر عصفور،)مصر(،

وٌمنى  ،وكمال خٌر بك، وشربل داؼر ،،)سورٌا(أدونٌسو )الأردن(، 

، ونجٌب العوفً راجعوعبد الله  ،ومحمد بنٌس ،أحمد المجاطً)لبنان(،العٌد،

 )المؽرب(.

ولون، وتوجهوا إلى دراسة هإلاء النّقاد انصرفوا إلى تدارك ما درسه الأ

 ًّ ًّ  تحوّلات الشّعر العرب والاهتمام بقضاٌا جدٌدة كالحزن والؽربة والبناء الفن

ًّ والرّمز والأسطورة والرّإٌا...  والدرام
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ٌّات منقعت وقد و ٌّة فً السّبعٌن القرن الماضً، شؤنها شؤن  الحركة النّقد

، وانزاحت عن  ًّ ٌّة المعاصرة فً مطبّ الاٌدٌولوجٌا والبٌان الاحتجاج القصٌدة العرب

ٌّة، إلى التّعبٌر عن هموم الشّعب والقضاٌا المصٌرٌة للشعوب المضطهدة  رسالتها الفن

ٌّة مرحلة ؼلٌان، وكان لِ والمتخلفّة، ولا ضٌر فً ذلك، فقد كانت المرحلة الع  زَامارب

  ا معا فً هذا التّوجه. أن ٌنخرطوالنّاقد على الشّاعر 

ٌّة ازدهارا مهمّا  ٌّة التّكوٌن ٌّة والبنٌو     فً هذه الفترة عرفت المناهج الاجتماع

ًّ المعاصر، فً النّقل والتّرجمة والتّطبٌق النّق أمّا مع أواسط ديّ على الشّعر العرب

ٌّة باتجاهاتها المختلفة، ات والتّسعٌنٌات، فإنّ السٌّنالثّمانٌ ٌّة صارت للبنٌو ادة النّقد

ٌّة ومدعومة  ٌّة الأخرى، حٌث أصبح المناهج النّفس ٌّة وؼٌرها من المناهج النّقد بالتّفكٌك

ٌّة فً  ٌّة التًّ تقارب الظّاهرة الشّعر من الصّعب على المتتبّع أن ٌحصر المناهج النّقد

ٌّة... بلدانمختلؾ ال  العرب

     ة، فقد تجدسعٌنٌات وبداٌة الألفٌة الثّالثة تعدّدت المناهج النّقدٌّ ومع بداٌة التّ 

ٌّة والواح ذي جعل مجموعة من النّقاد دة أكثر من منهج نقديّ، الأمر الفً الدّراسة النّقد

ًّ وهو منهج ٌدعون إلى توظٌؾ منهج شامل وجامع سمّ   ٌُوَفِّقُ بٌنوه بالمنهج التّكامل

المعاصرة جمٌعها، وٌجمع بٌن مفاهٌمها فً حدود المعقول ة حلٌلٌّ المناهج التّ "

 ًّ بداعٌة إتفرضه صرامة المنهج الواحد حول  للتخلص من الخناق الذي والمنطق

صوص فً آن معا"بداعٌة النّ إالباحث و
(1)

         فاعل "التّ  أنّ  ، وقد رأى بعض النّقاد

ًّ أو التّ  دها صوص وتعدّ راء بعض النّ ة و منطقٌة لث، هو استجابة طبٌعٌّ كامل المنهج

ًّ الدّ  ًّ د الدّ عدّ وفٌق بٌن المناهج هو احتواء ذلك التّ ... والتّ لال خفٌؾ من انفلبت والتّ  ،لال

نتماطٌة"صوص وإحباط مقاومتها اللبّ النّ 
(2)

. 

                                                           
ص: ، 1986س ،158 دد، حاوره حسن نجمً، جرٌدة الاتحاد الاشتراكً، عرإٌا الشّعر باعتباره ،محمد السرؼٌنً 1

20 . 
 . 96 ، ص:2000، س 2ط، إلؾ جماعً، منشورات رابطة أدباء المؽرب،رشٌد بنحدو، النقد الأدبً بالمؽرب، م 2
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ًّ تبٌنوفً سٌ ًّ المعاصر ٌعانً أزمة أنّ  اق هذا التّخبط المنهج النّقد العرب

النّص وصاحبه، هكذا تبٌن أنّ المتلقً/ القارئ ظلّ  خانقة، ما تنفك تدور فً مدار

هً  بما ،ة، الأمر الذّي مهد الطّرٌق لظهور نظرٌة التّلقًؼاببا عن المنظومة الإبداعٌّ 

قد إؼفاله سابقا فً النّ  "توجه الاهتمام إلى موضوع تمّ  ومنهج منفتح ومتطور ،نظرٌة

 ًّ ًّ والتّ  ة بٌن الإنتاج، وهو موضوع العلبقة الجدلٌّ الأدب ها تهتم بالمتلقً ، كما أنّ (1)"لق

ٌّة المعاصرة. بدرجة   أولى، وطرق وآلٌات تلقٌه للنّصوص الأدب

ًّ بعد أن ة الثّ وفً بداٌة الألفٌّ    ٌّة وفود النّقد الثّقاف ٌّؤهُ الثة عرفت السّاحة النّقد ب

 الؽدامً، النّاقد السّعوديّ عبد اللهمجموعة من النّقاد العرب المعاصرٌن على رأسهم 

ٌّة القدٌمة والمعاصرة  ،واستفاد منه فً الكشؾ عن الأنساق المضمرة فً الثّقافة العرب

 . ًّ  بما فٌها الشّعر العرب

ٌّة ٌابٌات بؤنواعها المختلفة خاصة السٌّمٌدون أن أؼفل السٌّم ابٌات الثّقاف

ٌّة.   والتّؤوٌل

ًّ المعاصر فً بنٌته وتركٌبته، ونمط ت شكّله، ونوع المتلقً الذّي إنّ الشّعر العرب

ه إلٌه، مختلؾ عن ماضٌه وسابقه، إذن، فحتّى المتلقً بما فٌه النّاقد مطالب ٌتوجّ 

 بتؽٌٌر وتطوٌر أدواته، وتؽٌٌر طرٌقة رإٌته ومقاربته للشّعر. 

ٌّة، بما فٌها الشّعر، والنّقد، حالة  أمّا فً اللحّظة الرّاهنة، تعٌش السّاحة الثّقاف

وانفتاحا على معظم الفنون والمعارؾ  نواعبٌن الأجناس والأ تداخل وتمازج

"تقترب كثٌرا من أسلوبِ العرضِ الأمر الذّي جعل القصٌدة العربٌة  والتّقنٌات،

(" ًِّ ًِّ التّفصٌل الدرام
2

ٌّة.  (، ٌّة والرّقم ٌّة السٌّنماب  ومن المشهد

                                                           
حمٌد الحمٌدانً، الفكر النقدي الأدبً المعاصر، مناهج ونظرٌات ومواقؾ، منشورات كلٌة الآداب والعلوم  1

  .165ص:  ،2009، س1الإنسانٌة ظهر المهراز، ط،
العربٌة، منشورات دابرة الثقافة والإعلبم بالشارقة،  محمد طه العثمان، البعد الثّانً: قراءة فً آفاق الشعرٌة 2

 . 57، ص: 2015، س 1ط
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ًّ بدأ    من كلّ والشّعريّ منه على وجه الخصوص، ٌستفٌد  ،النّقد الأدب

ٌّة المتاحة ًّ ال الإمكانات المعرف ذي ٌعرؾ فورة وتؽٌٌرا بؽٌة مساٌرة الإبداع الأدب

ًّ المعاصر فً بنٌته وتركٌبته، ، لم ٌشهد مثٌلب له فً السّابق هابلب إنّ الشّعر العرب

ونمط تشكّله، ونوع المتلقً الذّي ٌتوجه إلٌه، مختلؾ عن ماضٌه وسابقه، إذن، فحتّى 

فٌه النّاقد مطالب بتؽٌٌر وتطوٌر أدواته، وتؽٌٌر طرٌقة رإٌته ومقاربته  المتلقً بما

 للشّعر. 

ٌّة،  ًّ المعاصر محطّ اختبار نقديّ لكلّ المناهج النّقد      لقد كان الشّعر العرب

على اختلبؾ منابعها، وطرابق اشتؽالها، ومفاهٌمها، لكن ٌنبؽً التؤكٌد على أنّ مقاربة 

ٌّة فً ًّ المعاصر، الأمر الذّي  الظّاهرة الفن الشّعر، ظلتّ قلٌلة جدا فً نقدنا العرب

ٌّة للناقد والباحث الجدٌد البحث فً قضاٌا فنٌة جدٌدة ؼٌر مطروقة  ٌعطً المشروع

 سابقا. 
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ث  ا          بْح   ً ر   نْ ؼ اص   ً ًُّ انْ ب  ؼْر  انْؼ ر  :  انشِّ ٌ  انثَّان ث   ٕ انْفُ  ٌَّت   ٔ  ٓ د  شْ  ً  .ان

 

ه فً أصفى لحظات حٌات لصٌقة بالإنسان، ٌمارسهاة دُّ الإبداع ممارسة جمالٌٌع

    ا تموجُ به نفسه من أحاسٌس وعواطؾ، عبر أشكالَ مّ الخاصّة، للتّنفٌس والتّعبٌر ع

ٌّة، تترجمُ إلى حركاتٍ وأفعالٍ  ٌّة والجماع لا حصر لها من الممارسات الفرد

 وأصواتٍ...

ٌّةٍ  شكالَ رسه الإنسان من أإنّ ما ما ٌّة كالرّقص والصٌّد وؼٌرها من  احتفال بداب

الأنشطة الاحتفالٌة تعدّ نوعا من الفنّ الفطريّ، وقد جسّد ذلك، وعبّر عنه من خلبل ما 

ٌّة ترسمه على جدران الكهوؾ والمؽارات من أشكال ورموز وعلبمات،  عتبر لؽة فن

، وشكلب أولٌا من   ًّ ت دّد، تعوأدوات كتابتها الحروؾومنذ اكتشاؾ أشكال التّعبٌر الفن

ًّ للئنسان،  . وسابل التّعبٌر الفن ًّ ًّ والفن  فجاءت الكتابة لتوسع اهتمام الإنسان بالإبداع

ٌّاإبداعالشّعر  إذا كان ، أ على أيّ حامل وٌُرى وٌقرفإنّه ، ا كتاب ًّ ًّ أو ضوب رق

ٌّةد، وشَ نْ ٌُ ٌمكن أن و ، ، بمعنى أنّه فن سٌسمع فً الآلة الإلكترون ً  وبصري  إذن، مع

ٌّة، ومن مشاهد، وأنؽام، وألوان... كً لابدّ من أصوات، ومن حوارات  تنتقل الشّعر

 المعانً والدّلالات. د، الذّي تتعدّد فٌه إلى النّص المتعدّ   من القصٌدة

       إنسانا واحدا فحسب، بل مزٌجالٌسَ ة إنّ شاعر الٌوم فً تركٌبته النّفسٌّ 

من مجالٌن  ن،ٌكتابٌ هكذا ٌجمع بٌن أكثر من شكلٌن .هوبٌنمن الأشخاص المو

قاد، وظاهرة الشّعراء المسرحٌٌن، جد ظاهرة الشّعراء النّ ٌن مختلفٌن، فؤٌإبداع

ن، أولبك الذٌّن ٌجمعون بٌن الشّكلٌن الفنٌٌن والفوتوؼرافٌٌ ن،والتّشكٌلٌٌن، والسٌّنمابٌٌ

ًٍّ  فً نمطٍ  ًٍّ  كتاب  . واحدٍ  أو إبداع

      نت ؼاٌة الفنّ هً المتعة والفرجة، وتهذٌب الذّوق وتطهٌر النّفوسإذا كا

     هً تعمٌقُ الإحساسِ بذلك، لا بإعمالِ النّظر فقط، الشّعرِ  من شرورها، فإنّ ؼاٌةَ 
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ٌّةِ، وإن لم تسعفه  بل بتشؽٌل الحواسِّ والذّاكرة والوجدان، كلّ ذلك عبر اللؽّة الشّعر

إى والتّصوّرات للئنسان صفحة العمل الشّعريّ فً ب لورة ذلك الفٌض الخلبقِّ من الرُّ

 والحٌاة والوجود.

، كما ٌؤخذ الفنُّ من الشِّعرِ هكذا       ، دون أن ٌنتهكأٌضا ٌؤخذ الشّعرُ من الفنِّ

ة الآخر، إنّ مساحة الفنّ كٌؾ ما كانت، لا تتّسع للشعر، لأنّ كلّ واحد منهما خصوصٌّ 

، بل إنّ الفنّ قد ٌحقق ة ومن طرٌقةٍ فنِّ أكثر من تقنٌّ ذ من الالشّعر واسع الآفاقِ، ٌؤخ

، فنقول لوحة شاعرٌة، وصورة لبماريّ دون أن ٌكون فٌه الشّعر كالإشباع الشّع

، ة والرّإٌةوالصّور ،تفاعل اللؽّة والإٌقاع النّاتجة عن ، لكنّ الشّعر ٌحقّقُ اللذّةةشاعرٌّ 

   إنّه فنّ الصّمت والمشاهدة. 

اكتشاؾ الصّناعة وتطوّر الحضارة، انفتح الشّعر  ر الحدٌث، ومععصفً ال

ًّ الح ٌّة الشّعراء تشبّ دٌث على منجزات العصر، حتّى أعتى العرب ثا بالأنماط التّقلٌد

، أو ما ٌعرؾ عر العربفً الشّ  قلٌديّ جاه التّ والانضباط للؤوزان واللؽّة القدٌمة، كالاتّ  ًّ

ٌجدوا مهربا من الانصٌاع لمستجدات العصر، هكذا لم  ، إذحٌاءباتجاه البعث والإ

ٌّة  لؽة العصر  عارهم الطّابرة والقطار والسٌّارة...وصفوا فً أش، فدخلت لؽتهم الشّعر

 .والأصوات ودخلت قصٌدتهم الألوان والأضواء

ًّ هربوا من المدٌنة وإ وإن كان شعراء التٌّار  ؼراءاتها ومعارضها الرّومانس

         وشوارعها الضٌّقة والضّاجة إلى الطّبٌعة الهادبة، ،الباردةوؼرفها الإسمنتٌة 

        والأنهار، أو رجعوا إلى الذّات لٌنصتوا إلى هواجسها وطموحاتها  إلى الؽابات

 . الشّفٌؾِ  والحزنِ  من الٌؤسِ  الأمر الذّي جعل شعرهم ؼارقا فً نوعٍ  ...تعانٌهما و

 ًّ   ، المعاصر، وتحدٌدا بعد الأربعٌنٌات وضمن سٌاق تحوّلات الشّعر العرب

شٌوع قصٌدة التّفعٌلة، تحرّر الشّاعر من القٌود، قٌود المجتمع بسبب التّحوّلات حٌث 

قه الفرد فً مجتمعه، بما فٌه الشّاعر، وتحرّره من القٌود وما حقّ  ،ةة والعالمٌّ الاجتماعٌّ 
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ٌّة ، عبر انفتاحها هً الأخرى ر قصٌدتهالأمر الذّي فسح أمامه المجال لٌحرّ  ،الشّعر

ٌّةٍ  ةٍ معرفٌّ  على آفاقَ   . لا حصر لها وفن

خاض ة، ة العربٌّ فعٌلة أقدامها فً السّاحة الأدبٌّ ت قصٌدة التّ وقبل أن تثبّ 

فض، ظهرت فً أواخر ة بٌن القبول والرّ أصحابها صراعات وخصومات نقدٌّ 

 فاسحة المجالَ  ،ةٌود العروضٌّ حة بالقثر مطوِّ ات قصٌدة النّ ٌتٌنالخمسٌنٌات وبداٌات السّ 

ًّ مانٌنات وصل الشّ ات والثّ بعٌنومع السّ ، انفتاحا أكثر شعريٍّ  لتجرٌبٍ  ة قمّ  عر العرب

ًّ تؤلّ  وطرابق التّعبٌر، وتعدّدت فضاءات  ٌارات، وتعدّدت فٌه الأسماء والتّ قه الإبداع

 .  وآلٌات تلقٌه وتداوله

ًّ وعت  ٌّة واستوعبت  بعض الأسماء الشّعرٌة فً العالم العرب    اللعّبة الشّعر

ٌّة أولا، وزاوجت بٌنها وبٌن كلّ أشكال كتابتها النّصٌّ  ة، فتمرّست فً الكتابة العمود

ٌّة، ثمّ  سمٌة، لأنّها ترى ثر، لكنّها لم تقتنع بهذه التّ قصٌدة النّ إلى انتقلت  الكتابة التّفعٌل

ٌّة وما تتفً التّعبٌر عقصورا فٌها   ة. من أنساق ورإى تعبٌرٌّ  ضمّنهن طموحاتها الكتاب

ٌّة هذه الموجة          ، "الكتابة خارج الشّكلـ"بتندرج ضمن ما ٌسمى ، الشّعر

، "النّص الكامل"، "تعدّد الأصوات"، أو "حداثة الكتابة"أو "الكتابة خارج الوزن"، و

الكتابة اخل ة تجمع دكتابٌّ  ات لنماذجَ وكلهّا تسمٌّ "النّص المركب"... ، "النّص المنفتح"

ٌّة أنماطا لا حصر  قافة... من الفنون والمعرفة والثّ لها  الشّعر

ٌّة ــ التًّ أتناول شعرها فً الأطروحة ــ هذه         انفتحت التّجارب الشّعر

ٌّة على الفنون ا ٌّة بما فٌها المسرحلسّمع ًّ  ،والسٌّنما ،البصر والتّصوٌر  ،والفنّ التّشكٌل

 ًّ ًّ من الحالةِ لَ اوِ حَ والنّحت... مُ  ،والرّقص ،الفوتوؼراف  ة أن تنتقل بالشّعر العرب

ٌّةِ  ٌّةِ  والثّقافةِ  التّقلٌد ٌّةِ  إلى الثّقافةِ  السّمع ي تعٌشه الزّمن الذّتوصلت إلى أنّ ، لأنّها البصر

 رٌعبّ لشّاعر أن ٌنخرط فً مساٌرته، ووعلى ا القصٌدة المعاصرة، هو زمن الصّورة،

  . وطموحاتٍ  قنٌاتٍ رحلة من أدوات وتعنه بكلّ ما تقتضٌه الم
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ًّ ــل الشّعر من "العهد الشّفــــا انتقهكذ دة إلى "العهد الكتابً ـــ" للقصٌاه

" ًّ ) الصّناع
1

، ومفتونا بالرّ   (، ًّ ٌّةِ، ومنشؽلبوأصبح مرهونا بالعالم المرب بالرّإٌا،  إ

ًُّ " ا من جهة، ومن جهة أخرى، أضحىهذ ًُّ  الوع حركة  جزءا من مجرى المرب

ٌّة" الحٌاة فً كلّ  ٌّة والحضار ٌّة والثّقاف ٌّة، الٌوم مفاصلها الحٌات
(2)

    بق ، لذا، فمن اللبّ 

ٌّةُ  ٌّة والجمالٌّ  أن تكون القراءة البصر ة، هً المدخل الأهمّ لتذوقه واستكناه مكنوناته الفن

قه وما وراء ق النّص وأنسااعمأتنفذ إلى  ة، بل نافذة؛لٌست سطحٌّ  ةٌ بصرٌّ  لكنّها قراءةٌ 

لأنّها هً "التًّ تقودنا إلى الدّلالة") ة أكثر؛، مع الاعتماد على القراءة التّؤوٌلٌّ معانٌه
3

 )

  الكامنة فٌه.

ًّ المعاصر اعرالشّ  وما لجوءُ   ةة البصرٌّ معٌّ إلى الاستعانة بالفنون السّ  العرب

    الفنِّ فعاد إلى ا، أزمة الشّعر، وانحصاره نسبٌّ  أردك كونهل إلّا ، وتوظٌفها فً شعره

 متجدّدة.  جدٌدةٍ  طَاقةٍ بِ  القصٌدةِ  مدِّ ل حاولةٍ مُ  فً

  بكتابة نصّ له أكثر  ٌحلموٌحلم أن ٌوسّع مدى تلقٌّه،  لقد أصبح شاعر الٌوم  

 من معنى وأكثر من قراءة وتؤوٌل. 

 

 

 

 

 

                                                           

.  6، ص: 1998، س 1شربل داؼر، الشّعرٌة العربٌة الحدٌثة، تحلٌل نصً، دار توبقال، ط  1  
رسول محمد رسول، العلبمة والتواصل فً سٌمٌابٌات السرد القصصً الإماراتً، منشورات دابرة الشارقة  2

 . 10، ص: 2011، س 1، حكومة الشارقة، طوالإعلبم
 . 121جمال بوطٌب، المكوّن الاستعاري وبناء الدلالة، مرجع سابق، ص:  3
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َ

َ

َ

 :لُوَّالَأ ابُبَلِاَ

 يِّبِرَعَالِ رِعِي الشِّفِ يُّيلِكِشِالتَّيُّ وَحِرَسِنَلِاَ

 رِاصِعَنُالِ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ
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 :لوَّالَأ لُصِفَلِاَ

 :فِي الشِّعِرِ الِعَرَبِيِّ الِنُعَاصِر الِنَسِرَحِيُّ الِفَنُّ

 المسرحيّة وَالِعَنَاصِرِ ،وَجَنَالِيَّةُ الِحِوَارِ ،الِبِنَاءُ الِدرَامِيُّ 

 

 َُاءَُالدََّ:الأولََُالمبحث َفًَِشِعْرَِالْبِن  ًُّ امِ اقَالرّبٌِعًِ.َاعرَالشَّر  ز  بْدَالرَّ َع 

 َََُالثّانً:َالمبحث َشِعْرِ َفًِ ًِّ حِ سْر  َالْم  ارِ َالْحِو  ةُ ٌَّ الِ م  َج  نَالشّاعر س  ح 

 المطروشً.

 َُاصِرَُالََْ:الثّالثََُالمبحث ن  ةَُفًَِشِعْرََِع  ٌِّ ح سْر   مُنْصِؾَالوهاٌبً.َالشّاعرَالْم 

 

 

 

َ

َ

َ
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َ

 

َ،َفهوٌَستخدمَفًَالوقتَنفسهقوّتهفنَالمسرح،َفنَجامعٌ،َوهناَتكمنَ"

 ".إبداعاتَجمٌعَالفنونَدونَاستثناء

َستانٌٌلافسكً

َ
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 حًٍٓد

ٌّا عبر احتوابه وا المسرحُ ولا ٌزال كان  نواعنفتاحه على كلّ الأجناسِ والأح

ًّ لسلبلته،  ٌّةِ من بٌنها الشّعر، باعتباره الورٌث الشّرع  تطوٌرهالقادر على والأدب

 دٌده. واستثماره وتج

")ابصرٌّ  اوعرض اأدبٌّ  اإذا كان "المسرح إنتاج
1

ًّ ٌعتمد (، ف الشّعر إنتاج أدب

ٌّا، كما  ى شعراسمّ "وثٌقة الصّلة، فقد كان المسرح فً أصوله ٌُ علبقتهما والكلمة،  درام

ًّ كان ٌسمى بالشّاعر، وقد صنّ  ؾ أرسطو المسرح ضمن فنون أنّ الكاتب المسرح

ٌّة والطّ الشّعر بسبب الأصول الؽن ة لهذا الفن")قسٌّ اب
2

 .) 

ًّ لو التّمثٌل، بحٌث والمسرح بفنون العرض ووثٌقٌ  القدٌم ارتباطٌ  شعرنا العرب

ٌّة تتخلّ نُ ٌتضمّ  لها حوارات تدور بٌن مشاهد وعروض أشبه بالعروض المسرح

 ًّ "كما ارتبط  ...أزٌاء وإكسسورات أو مؽلق ٌضمُّ  شخصٌات عدة، فً فضاء طبٌع

ٌّة التًّ عبّر عنها المسرح العر ًّ فً فترات ازدهاره بالعدٌد من الظّواهر المسرح ب

ٌّون فً أداء الكلمة والحركة بالشّعر والأشعار المدّ  احون والشّعراء الشّعب

ة...")العامٌّ 
3

 .) 

من المفهوم المسرح انتقل فت الحضارة والتّمدن، نا الحدٌث، تطوروفً زمن

ًّ إلى التّجسٌد ا ٌّة إلى التّمسرح كالنّظريّ والكتاب ، من المسرح ًّ ًّ الحرك فضاء لفعل

. ًٍّ  ركح

                                                           

 1 Anne Ub refeld: Lire le théâtre, Ed Sociales, Paris, 1978, P13. 
ص: ، 2006، س2طلبنان، ماري إلٌاس، وحنان قصاب حسان، المعجم المسرحً، مكتبة لبنان ناشرون،  2

281 . 
مصطفى عبد الؽنً، المسرح الشعري )الأزمة والمستقبل(، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت،  3

 . 10، ص: 2013، ٌولٌو 402عدد 
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ٌّةال مدونتناوفً  جد مجموعة من الشّعراء الذٌّن جمعوا بٌن الكتابة أ، شّعر

ٌّة والشّعرٌّ  أحمد و ،أحمد شوقً :جدأالمسرح الشّعريّ، ومن بٌن هإلاء ة أو المسرح

ًّ علً باكثٌر ، وخالد رقاويّ الرحمان الشّ ، وعبد ، وعزٌز أباظة، وأبو الخلٌل القبان

، وعبد الرزاق وصلبح عبد الصبور محً الدٌن، وعبد اللطٌؾ عقل، ومعٌن بسٌٌو،

  ..الربٌعً، ومنصؾ الوهاٌبً، وحسن المطروشً.

           رون فً دابرة مؽلقةوعراء أنفسهم ٌد"وجد الشّ تٌنات، ومنذ بداٌة السّ 

ٌّة، تستخدم  ٌّة أو الواقع  ة ا مكررا وأنماطا محتذّ أؼلبها معجما شعرٌّ من القصابد الذات

ٌّة، وهكذا حاول بعضهم الخروج عن تلك  من الصّور والمجازات والتّجارب الشّعر

لعلهم ٌجدون فً مواقفه وشخصٌاته المتعدّدة وبنابه  .الدابرة بالاتجاه إلى المسرح

جدٌد")الرّحب عونا على ما ٌزٌد من التّطوّر والتّ 
1
   ا على المسرح، وهم حٌن انفتحو(

ة، ومن تعدّد الشّخصٌات، ة الجزبٌّ كنٌكات المسرحٌّ "عند حدود استعارة التّ لم ٌقفوا 

ذلك إلى استعارة  ما تجاوزة، وإنّ حوار، كورس، وؼٌر ذلك من الأدوات المسرحٌّ 

 ًّ تً ة العناصره ومقوماته، وبما فً ذلك التوجٌهات المسرحٌّ  بكلّ  القالب المسرح

ًّ لرسم المشهد")ٌكتبها المإلؾ ا لمسرح
2

 لِ بَ ولم ٌكن انفتاحهم على المسرح من قِ  (.

عن تعدّد الأصوات  ل كان انفتاحا واعٌا "لٌعبروا بهالصّدفة أو التّجرٌب فحسب، ب

ٌّة") وتفاعلها فً رإٌتهم الشّعر
3

 .) 

      مشعره، فؤخذوا منه ما ٌخدم المسرحطاقة هابلة فً  شّعراءال وجدهكذا  

ٌّة ووالعرض، الكتابة فً  ٌّة ونقلوها من صٌؽتها الأدب استوحوا بعض الأعمال الشّعر

ٌّة،  ، مجددٌن ومحافظٌن على ملبمحها الأصل ًّ الأولى إلى فضاء الرّكح المسرح

                                                           
 .  128، ص: 1978، مصر، س 1عبد القادر القط، من فنون الأدب: المسرحٌة، دار النهضة العربٌة، ط 1
 ،2002، س 4لقصٌدة العربٌة الحدٌثة، مكتبة ابن سٌنا للطباعة والنشر، مصر، طعن بناء ا علً عشٌري زاٌد، 2

 . 207ص: 
علً جعفر العلبق، الدلالة المربٌة: قراءات فً شعرٌة القصٌدة الحدٌثة، منشورات دار الشروق للنشر  3

 . 152، ص: 2002، س 1والتوزٌع، الأردن، ط
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باعثٌن فٌها حٌاة جدٌدة، تجعلها قادرة على الحركة، ومواجهة جمهورها الذّي اعتاد 

 ة على الرّكح. حٌّ  ى مشاهدتهاا على صفحات العمل الشّعريّ، إلقراءتها خطٌّ 

ٌّة الكبرى التًّ تمدّ القصٌدة بالحركة  بنٌةاكتشؾ الشّعراء فً المسرح ال الدّرام

ة وانفتاحا المحكم، فؤخذوا منه ما ٌجعل قصٌدتهم أكثر دٌنامٌّ  والإضاءة والبناء

 وتطورا. 

 ًّ لمجال ح الفس ،"ٌسعى للتقلٌل من هٌمنة الكلمة ،المعاصر الٌوم والشّاعر العرب

ًّ ال أمام العٌن والأذن كً تقوم ذي ٌعتمد عدة إضاءات وإرشادات بالتّولٌؾ الدرام

ًّ شدٌد الكثافة") ٌّة لخلق فعل دلال ًّ وتنوّع آفاقه السٌّنوؼراف توسّع الفعل المسرح
1

 ،)

ًّ ذي سمح بالأمر ال ًّ  تعدّد أشكال حضور المسرح المعاصر، ما بٌن  فً الشّعر العرب

، الحضور اللسّ ًّ ٌّة، وؼٌرها من الأشكال التًّ تختلؾ وان  متن من الرّإٌة الإخراج

ٌّة مهمّة كـ: عبد الرّزاق الرّبٌعً )العراق( ،شعريّ إلى آخر ٌّة عرب  ،عند تجارب شعر

 ،قاسم حداد )البحرٌن( ،وحسن المطروشً )عمان( ،ومنصؾ الوهاٌبً )تونس(

  ...وؼٌرهم من الشّعراء ،وموسى حوامدة )فلسطٌن(

َالرزاقَالشّاعر العراقً  تجربةمن هذه التّجارب،  وسؤقؾ عند ثلبث عبد

َالمطروشً، والشّاعر العمانً الربٌعً  ،منصؾَالوهاٌبً، والشّاعر التونسً حسن

َالمعاصرفً هذا الفصل الموسوم بـ" ًّ إلى ثلبثة  "، لأقسمهالمسرحَفًَالشّعرَالعرب

ٌّة جاءت على الشّكل الآتً:   مباحث أساس

 اءَُالدََّحثَالأول:المب َفًَِشِعْرَِالْبِن  ًُّ امِ اقَالرّبٌِعًِ.َالشّاعرَر  ز  بْدَالرَّ َع 

 :ًَفًَِشِعْرََِالمبحثَالثّان ًِّ حِ سْر  ارَِالْم  ةَُالْحِو  ٌَّ الِ م  نَالمطروشً.الشّاعرَج  س   ح 

 :ةَُفًَِشِعْرََِالمبحثَالثّالث ٌِّ ح سْر  اصِرَالْم  ن  َمُنْصِؾَالوهاٌبً.َالشّاعرَالع 

                                                           
ربٌة، العالمجلة ٌة البصرٌة، مظاهر التفاعل، كتاب مجلة حسن لشكر، الرواٌة العربٌة والفنون السمع  1

 . 148ص:  ،2014، س169السعودٌة، عدد 
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ٌّة البارزة المباحث إلى الإحاطة بحضور المكوسعٌت فً هذه  وقد نات المسرح

ٌّة، تسعى إلى تتبّع علبما ٌّة سٌمٌاب تها وأنساقها فً شعرهم، ومقاربتها مقاربة تؤوٌل

داخل الخطاب الشّعريّ  اها جمالٌّ نٌراعً نسق وسٌاق تكوّ  امنطقٌّ  قصد تؤوٌلها تؤوٌلب

 المعاصر. 

ًّ وأعتمد فً ذلك "التّح ، لٌل الدراماتورج ًّ     أستفٌد و" بما هو تحلٌل مسرح

ٌّة داخل النّص الشّعريّ، منه فً تحلٌل الظّ           "والعلبقات القابمة اهرة المسرح

 ًّ       وهذا، (1")بٌن مختلؾ مكوناته انطلبقا من سٌرورة الإنتاج حتّى سٌرورة التّلق

المواءمة والملبءمة بٌنهما، ودراستهما  لا ٌعنً إؼفال الجانب الشّعريّ فٌهما معا، بل

 كلب لا جزءا. 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
حسن الٌوسفً، المسرح والمراٌا: شعرٌة "المٌتامسرح" واشتؽالها فً النص المسرحً الؽربً والعربً،   1

 . 16، ص: 2003، س 1اتحاد كتاب المؽرب، الرباط، طمنشورات 



 

 
46 

ًُّ ف             اي  ؼْر  انًبحث الأٔل: انْبُ  اء  اندر   .ػبد انرّزاق انرّبٍؼًانشّاػر ً ش 

 

ًّ  راكم الشّاعر ًّ  والمسرح )عبد الرّزاق الرّبٌعً العراق
*
ٌّة مهمّة  ( تجربة إبداع

ٌّة... فً الشّعر والمسرح و ًّ والصّحافة الثّقاف من الأعمال عبر مجموعة النّقد الأدب

ٌّة أذكر منها: "الحاقا بالموت السّابق" حدادا على ما "و ،م"1987الشّعر

 م"،2004"أصابع فاطمة"و، م"2004"قمٌص مترع بالؽٌوم"و، م"1992"تبقى

كواكب و"، م"2004"ؼدا تخرج الحرب للنزهة"و، م2004"قوس فً دمً"و

و"شٌاطٌن ، م"2006"خذ الحكمة من سٌدوري"و، م"2004وعة الشّخصٌة"المجم

أعماله مإخرا كما أصدر ة... من الأعمال الشّعرٌّ    وؼٌرها ، م"2021طفل الستٌن"

ٌّة   الكاملة فً ثلبثة أجزاء. الشّعر

ٌّة، وز ٌّة وقصٌدة النّ وابدأ بكتابة القصٌدة العمود     ثر، ج بٌن القصٌدة التّفعٌل

ٌّة لكنّ أه ٌّز تجربته الشّعر ٌّةهو مّ مٌسم ٌم ٌّة والقوم     نزوحهو ،الانتصار للقضاٌا العرب

ٌّة، كما له  ،إلى الدراما المفتوحة ٌّة والمسرح  اتمسرحٌّ عدة والمزج بٌن الكتابة الشّعر

ٌّة          ٌجمع بٌن الكتابة والإخراج والتّمثٌل، ، إذ املحوظ امسرحٌّ  اونشاط ،شعر

       ص، "تحوّلت القصٌدة عنده من بنٌة المقطع إلى شكل النّ شّعريّ وفً مساره ال

ا ا( شعرٌّ ة تتوسل بـ )الطبوؼرافٌّ ة وبصرٌّ قصٌدة مربٌّ  تؤسٌسفً محاولة ل

مان والمكان فً تجربته ا وصولا إلى ملبمسة ؼربة الزّ و)الملتمٌدٌا( تكنولوجٌّ 

ٌّة") الشّعر
1
).  

ٌّةعن علبقته بالكتابة الشّاعر ٌقول   ٌّة والمسرح : فً خطابه الموازي الشّعر

ٌّة، وأسعى دابما "ظلّ  ٌّة نشاطا موازٌا للكتابة الشّعر       ت علبقتً بالكتابة المسرح

ٌّة، السّرد والحوار ونموّ البناء، ورسم  لأن ٌحتوي نصً الشّعريّ على عناصر درام
                                                           

ـ( له ما ٌزٌد عن عشرة أعمال شعرٌة 1961: شاعر وكاتب مسرحً وصحفً عراقً )عبد الرزاق الربٌعً*

 .  1998ومسرحٌة، ٌحمل الجنسٌة العمانٌة وٌقٌم فً سلطنة عمان منذ سنة 
ناصر أبو عون، عشبة جلجامش، جمالٌة الإٌقاع فً شعر عبد الرزاق الربٌعً، دار كنوز المعرفة العلمٌة،   1

 .  58: ، ص2014، س 1العراق، ط
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ٌّة منذ سنوات تك وٌنً الأولى الشّخصٌات، وذلك لكثرة مشاهدتً للعروض المسرح

، وترددي على معهد وكلٌة الفنون الجمٌلة، وقراءاتً  ًّ ومشاركتً فً المسرح المدرس

ٌّة") ٌّة العالم للنصوص المسرح
1
بمدى تؤثر الشّاعر  قرّ ٌجعلنً أُ  ا الاعتراؾ النّقديّ هذ،(

ٌّة وحضورها فً شعره.  ٌّة المسرح  بالمرجع

ٌّة الأكثر أنّ المد طول قراءة لمتن شاعرنا بع ًتبٌن لوقد  كوّنات المسرح

 ًّ ، المونولوج، المشهد، والأزٌاء، والدٌكور، حضورا فً شعره هً: الحوار المسرح

فعل الإنارة، التّوجٌهات الرّكحٌة... وقد ٌتضام كلّ ذلك فً القصٌدة، فٌصل إلى ذروة ال

، فٌحقق ل ًّ  ومعنى البناءبناء درامٌا فً النّص الشّعريّ،  لمتلقًالشّعريّ المسرح

 ًّ ٌّة واضحة، ذلك أنّ الدراما  نْ ، أَ الدرام "تعنً فً تتحقق فً القصٌدة نزعة درام

بساطة وإٌجاز الصّراع فً أيّ شكل من أشكاله... وهذا الصّراع لا ٌسٌر فً اتجاه 

ظاهر ٌستخفً  واحد، وإنّما ٌؤخذ دابما فً الاعتبار أن فكرة تقابلها فكرة، وأنّ كلّ 

ٌّة فً ذاتها فإنّ تبادل الحركة بٌنها ٌخلق وأن التّناق  باطن، وراءه ضات وإن كانت سلب

الشًّء الموجب")
2

  (، ٌخلق بناء درامٌا فً الشّعر. 

     ، وكلّ ما ٌتعلقّولؽةأولا إلى حضور المسرح فً شعر الشّاعر ثقافة أشٌر 

 ًّ    جد المزج بٌن الجنسٌن أ، انطلبقا من خطاب العتبات، حٌث به كفنّ بصريّ حرك

ٌّة )مسرحٌّ  فً ٌّة أو عناوٌن النّصوص الشّعر ة، قصٌدة ة شعرٌّ أؼلفة الأعمال الشّعر

 نٌءات إلى مسرحٌٌن عرب، نقاد ومبدعجد قصابد مُصَدرة بإهداأة( كما مسرحٌّ 

، أو عناوٌن تنتمً إلى حقل المسرح، أو من خلبل البناء المعماريّ، بحٌث نوممثلٌ

وٌل، و التّرقٌم أو المقاطع الأشبه بالفصول، مع وجود الحوار تعتمد القصابد النَّفَسَ الطَّ

ٌّة المعروفة.  ٌّة... وؼٌر ذلك من المكونات والتّقنٌات المسرح  والإرشادات المسرح

                                                           
عبد الرزاق الربٌعً، الصراعات أثرت سلبا على المسرح العربً، حاوره محمد الحمامصً، موقع مٌدل  1

  https://middle-east-online.com. ٌنظر الموقع التالً: 02/04/2018إٌست أونلبٌن 
ات دار الفكر العربً، عزالدٌن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصر: قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، منشور  2

 . 279، ص: 1987، س 1مصر، ط
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ٌّة فً شعر عبد الرزاق الربٌعً : )المسرح، جدبكثرة إذ أ تحضر اللؽّة المسرح

، المشاهد، العرض، الممثلٌن، الرّكح، الخشبة، السّت ًّ ارة، المتفرجٌن، المسرح

ٌّة، نمثل ٌتبٌن ذلك سٌقى، المشهد، الجمهور....(، المو فً أكثر من قصٌدة مسرح

ٌّة، مسرحً وأكادٌمً عراقً توفً ) :وهً مهداة إلى "عونً كرومً" بالقصٌدة التّال

 خلبل عرض مسرحً من إخراجه(:  م2009 نةفً برلٌن س

ةَُ" ار  ت  اَأسُْدِل تَِالسِّ َ كُلَّم 

َ فَّق  ص  َالْجُمْهُورَُو 

ب ةَِ ش  َالْخ  ةَِف وْق  ابتِ  ةَِالنَّ رْد  َللِْو 

ا ن  اَأ نْفسُ  دْن  ج  َو 

َف جْؤ ةَ 

اق دَْا ن  ٌْ ق  َلْت 

ةَِ رٌِض  تِهَِالْع  ام  َباِبْتسِ  َهُو 

لْبَِ ق  ٌ اضاَهَِو  قْطُرَُب   ٌ َالَّذِيَ

لا كَ  ق مٌِصَِم  َك 

أ َ وْقًَِكُلَِّو  اَبشِ  َهَِن 

حُطََّ تَّىَن  رَُح   ٌ ا ط  ت  ن  ل ىَف  اقِ.َع  َشُرْف ةَِالْعِن 

ادَ  ؽْد  نَْب  سْؤ لنًَُِع   ٌَ

ا؟ ه  ٌْ َإلِ  لَْعُدْت  َــَه 

...َ
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أ سْؤ لهُُ: َو 

؟ لَْعُدْت  َه 

...َ

ى َن ر  حٌِن   و 

اب اتَِ َالإجِ  اءَ َأ نَّ رْج   ع 

َالأ سْئلِ ةَِ فَّة  رَُد  ٌِّ َ...نُؽ 

فِّقَُالْجُمْهُورَُ  ٌُص 

نَ  ةَ َعِدَُف  ة َق رٌِب  وْد  اَبعِ  ن   أ نْفسُ 

عَ  ًَ و  كِ م  َس  اء  َش 

ؤسَِْ ؾَِك  ر  ل ىَش  َع 

اسَ  و  َ()أ بًَِن 

اناال َ وْف هَُدِن  ج   َ لَ  َ.ذِيَم 

...........َ

ةَُ ار  ت  حَُالسِّ َتُفْت  حٌِن  َو 

دٌِدَ  َج  د  شْه  ل ىَم  َع 

لَُكِلا نا َ اء  ت س  َن 

عُودُ......؟ ت ىَن  َم 

................َ
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ا قْن  ر  ة َافْت  طَّ ح  َم  ات  َذ 

اَعُدْتَُإلِ ىَ تًِأ ن  حْش  َو 

ابَِ َإلِ ىَالتُّر  اد  َع  هُو  َو 

فِّقَُ ٌُص  الْجُمْهُورَُ ")و 
1

.) 

ٌّة، وبِ أفً هذه القصٌدة كما فً ؼٌرها،   قِ وْ سَ جد الشّاعر مهوسا باللؽّة المسرح

ٌّة إلى داخل القصٌدة، فهو ٌصؾ الشّخوص، وٌدٌر الحوار، وٌ مشاهدَ   هوجِّ مسرح

 لؤها المتلقً.نقط الحذؾ لٌم ٌترك، والممثلٌن بالحركات

ًّ فً  ًّ شّ شعر الإنّ الحدود الفاصلة بٌن الشّعريّ والمسرح      اعر المسرح

 ًّ الشّعريّ  نّصالمثل ما ٌتضح لً من خلبل هذا  تكاد تنعدم،عبد الرّزاق الرّبٌع

 الآتً:

الْحُبَّــ " رٌِبَُو  قًَِالْؽ  لْت   ٌ لَْ َه 

؟".َ احِد  َو  دْر  َبصِ 

سْؤ لنًُِ  ٌَ

فًَِبـِ ؤ كْت  ل هْ(ف  وْق  َ)الْح 

عٌِدَِ َللِْب  اء  م  تحَُِالسَّ فْت   ٌَ

ل هْ( ةَِ)الْمُف ضَّ عٌِد  الْب  َو 

َ ار  الَُج  َالاتِصِ 

رٌِبَُ الْؽ  َو 

                                                           
، س 2للدراسات والنشر، طمنشورات المإسسة العربٌة  ،1ج عبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشّعرٌة الكاملة،  1

  .264ص:  ،2021
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ام َ ٌَّ طَُالأ  نِّ ٌُح  َفًَِدُمُوعِهَِ

َالْمُقْبلِ هَْ نٌِن  السِّ َو 

َ ار  الَُج  َالاتِصِ 

جْرِيَمَُ مُوعَُت  الدُّ عِل هَْو  ة َمُشْت  َرَّ

لْؾَ  جْهُهَُخ  و  ٌ ضََِو  مْتهَِِالأ بْ ابَِص  َحِج 

اهِما َس  ان  ََ،ك  طُّ نْق طِعَُالْخ   ٌَ

الَ  ٌَُعٌِدَُالاتِصِ 

طٌِلَُالأ سْئلِ هَْ سْت  َت 

؟ الْحُبُّ رٌِبَُو  قًَِالْؽ  لْت   ٌ لَْ َــَه 

لْ...؟َ ه  َو 

لَْ لْ...َأ ج  َــَأ ج 

اَ م  َل كِنَّ

قنُْبُل هَْ لْت ظًَِك   ٌ رٌِبَِ دْرَُالْؽ  ")ص 
1

 .) 

ٌّة معا، فهو إلى ضمّ النّص أع ٌّة والشّعر لبه مجموعة من الخصابص المسرح

جانب ابتدابه بالحوار )سإال ـ جواب( الذّي دار بٌن شخصٌتٌن، الشّاعر وصدٌقه 

ٌّة للصدٌق،  ٌّة والدّاخل رؼم كلّ هذه الؽرٌب، تضمّن الأفعال والأوصاؾ الخارج

       ه وهوٌتهصصابخ أنّ النّص الشّعريّ ظلّ محافظا على المكونات وؼٌرها إلّا 

ت فً الإٌقاع العروضً )الحوقله، المفضله، المقبله، مشتعله( والصّورة تً تجلّ ال

                                                           
 .  281ص:، مصدر سابق، 2جعبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشّعرٌة الكاملة،  1
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ٌّة المتمثلة فً )لقاء الؽرٌب والحب، ٌحنّط الأٌام، الدموع المشتعله، الصّمت  الشّعر

 الأبٌض...(.   

     ة، لم ٌؽرق الشّاعر فً الحوار حتّى لا ٌتحوّل النّص الشّعريّ إلى مسرحٌّ 

ٌّةِ ببل احتفظ  ٌّةِ  والصّورةِ  كالإٌقاعِ  خصابصه الفن      المتمثلِ  البصريِّ  خراجِ والإ الشّعر

ًِّ  فً التّتابعِ   . الشّعريِّ  السّطرِ  لنظامِ  الخط

ًّ أٌمكن أن و   ٌّة لقراءة العرض المسرح ٌّة وفن جد توجٌهات وإرشادات مسرح

    شّاعر بشكل نثريّ لا ٌوظفها ال، ومشاهدته على الورق قبل مشاهدته على الرّكح

ٌّة ضمن النّص الشّعريّ، فً هوامش النّص    مثل ما جاء ، بل ٌعتبرها عناصر أساس

 فً قصٌدة "مكمّلبت العرض":

ائِما" انُ:َد  م  َالزَّ

َ اك  ا...َهُن  انُ:َهُن  ك  َالْم 

ث لا ةُ(َم  ام  م   ٌ َ)ال

َالشُّخُوصُ:َهًَِ

َ :َهُو  ارِكُون  َالمُش 

تٌِلَُ ا...َأ نْتِ...َهُمَْالق  َ:َأ ن 

ارٌِخَالجُنُودُ:َكُومْب ارس ")التَّ
1

.) 

ٌّة ٌعتمد      ًّ الشّبٌه بالحوار الشّاعر فً معظم نصوصه الشّعر الحوار المسرح

ًّ عبر جدلٌّ  / الاستجواب ًّ ة الجواب، مما ٌجعله "ٌستنطق" الشّخصٌّ و ة السّإالالإذاع

                                                           
 . 415ص: ، مصدر سابق، 2ج الأعمال الشّعرٌة الكاملة، عبد الرزاق الربٌعً،  1



 

 
53 

ؼٌر المكشوفة، مثلما  البوح بمكنوناتها الدّاخلٌةوٌستدرجها إلى الاعتراؾ و ،المُحَاوَرَة

 :لنّموذج الشّعريّ التّالًفً ا وجدت

ؤ ل تْنًِ"  س 

نِ: ٌْ جْلا و  نَِالنَّ ٌْ ن  ٌْ اتَُالْع   ذ 

قْب عَُــَأ ََ نَْت  اَم   ٌ 

ةََِ م  ت   فًَِالْع 

كَ  حْد   و 

نْ؟َ ٌْ  مِنَْأ 

نْ؟ ٌْ إلِ ىَأ   و 

ل؟ُ فْع  اَت  اذ  م   و 

ا:  قلُْتَُل ه 

ؤ ََ اضًِــَأ ت  َالْم  ن  ٌْ حَُب   رْج 

قْب لَ الْمُسْت   و 

نَ َ ٌْ اَب  الْم   !و 

ئا َ ٌْ مَْش  َــَل مَْأ فْه 

وْفًَِ َاللهَُبجِ  ل ق  اَخ  َــَم 

ٌنَْ لْب  َمِنَْق 

ل؟ََْ عْم  اَت  اذ  م  َ*َو 

وقَِ َــَفًَِالسُّ
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َأ بٌِعَُالأ حْلا مَ 

نَْ ٌْ شْت رِيَباِلدَّ  ٌ َلمِْنَْ

اََ ذ  َجُنُونٌَه 

عْرَُجُنُونٌَ ََــَالشِّ

فُنُونٌَ َو 

اءٌَ و  الأ مْرَُس  َو 

ال ٌنَْ َفًَِالْح 

الَُ الْح  لََّ ظ  َو 

الَْ اَالْمِنْو  ذ  ل ىَه  َع 

قْتَ  ارَُالْو  َالْجِد  ر  س  ك  َو 

مْتَُ َابْت س 

سْؤ لنًَُِ تَْت  اد  َع 

نًَِّ َع 

َجُرْحًَِ ف صٌِل ة  َو 

نَْسِنًَِّ َع 

بْتُ:َ َف ؤ ج 

اءَِالْبٌِضَِ ؼْمَِالأ خْط  َبرِ 

ةَِ نْثُور  ٌَنَْدوَْفًَِالْفَ َالْم 

ٌنَْ َالسِتِّ ؼْم  ر  َو 
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حِمَِالأ رْضَِ برِ  لَُّ َأ ظ 

نٌِنَْ َج 

...َ

َتَْن ه ضَ 

اَ دِه  قْع  َمِنَْم 

تَْ ض  م  َو 

ف تَْ ص  َع  اح   ٌ رِ َك 

)فًَِتشِْرٌِنَْ
1

 .) 

        لأنّه خٌر نموذج للتؤكٌد  ؛لقد استشهدت بهذا النّص رؼم طوله النّسبً

ذات  هُ تْ هَ جَّ أنّه ابتدأ بسإال، وَ ذلك دلٌل ومسرح، بٌعً من العلى استفادة شعر الرّ 

ٌة متشعبة تكشؾ ر، لٌدخل بعد ذلك معها فً علبقة حواللشاعرالعٌنٌن النجلبوٌن 

 . معاجوانب عدٌدة من الشّخصٌتٌن 

ٌّة هو فً مجمله حوار الإنّ الحوار  ذي ٌوظفه الشّاعر فً نصوصه الشّعر

/ مكثّؾٌ" خالٍ  ٌّة، حتّى لا تتحوّل القصٌدة من الزّواب "اقتصادي  ٌّة اللؽّو       د التّعبٌر

ٌّة، فٌطمس معالمها وهوٌتها،  ًٍّ على خصابصه كً إلى مسرح ٌحافظ لكلّ نوعٍ أدب

ٌّة،  وٌؤخذ من  ٌّة قابمة عبر إبداع تولٌف كلّ نوعٍ ما ٌلببم النّوع الآخر،الفن       ة فن

 على الشّعر والمسرح. 

   مكوّنات أخرى من مكوّنات المسرح  فٌكشؾ لً ،الآتًأما النّموذج الشّعريّ 

 فً الشّعر: 

ارةَ " ل تَِالبِنْتَُسِت  أ سْد  َو 
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ابِعَْ ارَِالسَّ اكَالج  َشُب 

بْ" وْك  َ"الك  اخ  َش 

اءَِ الم  َمِثْلَ 

ظِلَُّ وْتََِو  َالصَّ

ٌَدُورَُبقِرُْصَِ"ؼرامافون"

بْ... نْح   ٌ َو 

....َ

َوٌؽنّون:

ارَِ د  هَْلْلْم  رُوحُونَْ"هُمّهَْثْلا ث  ٌْ َسَْ

رُوحُونَْ ٌْ ارِسَْ د  هَْلْلْم  ")هُمّهَْثْلا ث 
1

.) 

ًّ مُ  ٌّة المكوّ  وسّع، حاشدا فٌها كلّ تنطلق القصٌدة من فضاء مسرح نات المسرح

مابدة نزهت( العراقٌة ة ومطربٌن )المطربة وفرقة موسٌقٌّ  وإكسسوارمن دٌكور 

           الث،ول، الثّانً، الثّ والفلكلور والموسٌقى الشّعبٌة، الحوار، الشّخصٌات )الأ

ًُّ  .أبو سرحان( ألوان، الرّقص، أضواء.. بحركة فً الزّمكان، وٌبدأ مشهدها المسرح

واحد منهم، ٌزجون، ٌؽنون،  بذهاب الأطفال إلى المدرسة: )ٌذهبون، ٌمسك كلّ 

 فضاءٍ  فً عُ ٌسٌرون، ٌنتعلون، ٌتكبون، ٌجرون...( كلّ هذه الأفعال/ الحركات، تق

والمدرسة، أو تخٌلٌا على الرّكح/ خشبة المسرح. وعبر تتابع  بٌن الدرب ابطٍ ر

وتتؤزم  ،الأحداث ٌتداخل الحوار وتتوالد الأسبلة، وتظهر شخصٌات وأحداث جدٌدة
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أؼانً ونداءات وأصداء،  ؛تتعالى أصواتالمواقؾ، وٌضاء المكان وٌخفت أحٌانا، 

ٌّة بإسدال السّتار  . وتنتهً القصٌدة/ المسرح

م الإرشادات فً القصٌدة الواحدة ٌعلقّ على الأحداث أو ٌوضحها، ٌقدّ 

ٌّة/ الشّعرٌّ  /  ةالمسرح ًِّ لمساعدة القارئ أو المخرج، وٌنطلق من الفضاء المدرس

 ًِّ ًّ المتخٌّ  ،الواقع ًّ للبرتقاء به إلى  .لإلى الفضاء السٌّنوؼراف ٌنطلق من المشهد الحقٌق

ٌّة المشهدٌّ  ٌّة"، من أجل تخصٌب الدّلالة الشّعرٌّ ة الدّرا"الواقع ة وتوسٌعها، واستشعار م

ٌّة الرّاهنة:    المتلقً باللحّظة العرب

؟َ" طْبُك  اَخ  م  َــَو 

رْتََُ- َأ بْص 

لَّى د  ت  ت  الاَ  َحِب 

ٌحَِ َفًَِالرِّ

َ اق  نَْأ عْن  َتُف تِّشَُع 

ذْؾَِ ة َللِْح  الحِ  َص 

؟َ مٌِنكِ   ٌ اَبِ م  َو 

َ اي  ص  َع  َــَتلِْك 

اتَِأ هَُ لمِ  َالْك  م  ن  اَؼ  َبهِ  َشُّ

اَ لًَِفٌِه  َو 

َالْطُوف انَِ لْؾ  َخ 
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ى آرِبَُأخُْر  ...")م 
1

                                        ) 

  ًّ ًّ باعتباره أساس البناء الدرام       رؼم توفر القصٌدة على الحوار المسرح

ٌّة ممّا ٌجعلها تحفل بطاقة أنّها تنفتح على الوصؾ والحكً وكلّ الإمكانات السّرد إلّا 

 ة:ة أكثر سلبسة ودٌنامٌّ درامٌّ 

َتُطِلَُّ" َفًَِبِلا د 

عٌِدَْ َب  د  تَِج  ٌْ ل ىَب  َع 

َأ قوُلُ:

اَ ال ه  اَم  َل ه 

َ َمِنَْنُجُوم 

شِّشَُ َتُع  قْؾ  س  َو 

ٌُومَُ َفٌِهَِالْؽُ

شٌِدَْ قْلَُن  ح  َو 

قوُلُ:َ َت 

اءِ؟َ ه  الْب  ذاَ  ه  اَكُلَُّ َل ه 

َإلِ َ ؾ  ٌْ اَالْوُصُول؟َُف ك  ه  ٌَْ

خْل ةٌَ ل ىَدِفْت رِيَن  َع 

ىَ اَسِو  مَُمِنْه  َل سْتَُأ فْه 

َ اء  س  م  َكُلََّ ر  رَّ ك  اَت  َم 
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َأ قوُلُ:َ

لْبِكَِ اتَِق  ف ح  ل ىَص  َع 

لِّقَُ ٌُح  َ ار  ه  َن  سْم  دْتَُر  اه  َش 

اءَِ م  َالسَّ َف وْق 

َ ء  ًْ ش  لاَ  َو 

اتَِ ر  ٌْ اءَِالْبُح  َبُك  ر  ٌْ َؼ 

ضَْ ٌحَُخ  الْرِّ اءَُو  َر 

مْسَُطٌِنٌَ الشَّ َو 

ءَ  ًْ ش  ءَ ..لاَ  ًْ ش  ...).َلاَ 
1

   .) 

ٌّةٌتّسم بالتّ الحوار لاحظ أنّ أ  ،تابع والاختزال، مما ٌكشؾ الانفعالات الوجدان

ٌّةصوخصاب ،وطباع المتحاورٌن ٌّة و ،هم النّفس ٌّةوخلفٌاتهم الاجتماع ٌّة والهوٌات      الثّقاف

 تمون إلٌها.   التًّ ٌن

ٌّة فً شعر عبد الرّزاق الرّبٌعً أنّها مدّت  المكوّناتمنحته أهمّ ما  المسرح

ٌّة، وجعلت الشّخصٌّ  ات فً النّص الشّعريّ تتحرك، تتفاعل، قصٌدته بالطّاقة والحٌو

ٌّةوتعبر عن كٌنونتها  ٌّة والاجتماع ، تنبض بالحٌاة، وتتحرك بعدما كانت وأبعادها النّفس

ٌّة تتّسم  اتة الأولى خاصة ــ شخصٌّ الشّعرٌّ  فً النّص الشّعريّ ــ فً دواوٌنه سوداو

بعدما كان الشّاعر ٌتدخل فً مصٌرها وٌوجهها أصبحت فاعلة  .بالموت والسّكون

 وموجهة نفسها بنفسها. 

 ،والقصة ،ة القصٌرة جدا"عريّ بٌن "المسرحٌّ وقد ٌجمع الشّاعر فً النّص الشّ     

 النّص الشّعريّ التّالً:  فً تجدوكما  ةجمالٌّ  ةفً تولٌف ،والشّعر
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اةَِ"   ٌ هْرَِالْح  قَِن  ر  َمُفْت  َعِنْد 

أ ةَ َ دْتَُامْر  ج  َو 

ةَ َ ٌَّ رِ ج  َالْح  هُور  بٌِعَُالزُّ َت 

ةَ َ ب  ر  َفًَِع 

اءِ.ََ و  َآٌل ة َللِْه 

ا:َ ؤ لْتُه  َس 

ل ؟َ َالأ م  بعٌِِن  مَْت  َــَبكِ 

تْ:َ اب  َأ ج 

ى ة َأخُْر  ب  ر  ةَُفًَِع  اع  ذِهَِالْبِض  َه 

؟َأ ٌَْ َن 

وْتَِ هْرَِالْم  قَِن  ر  َمُفْت  قِؾَُعِنْد  َــَت 

تَْإلِ ىَق لْبًِ ار  أ ش  ")و 
1

 .) 

أو على  ،الرّبٌعً ٌحرك شخوصه على خشبة المسرحعبد الرزاق الشّاعر  تجدو    

،  المتلقًضاء الحٌاة العامة، فهو ٌنتقل بف ًّ من العرض المتخٌل إلى العرض الواقع

إلى  هخل بإلى الحقول وواحات النّخٌل، وٌد هٌخرج بإلى الحٌاة، ف من المسرح و

 البٌوت، وحجرات الدّرس: 

لِّمَ " ؤ لْتَُالْمُع   س 

نًِ؟َ ط  َو  ت ىَوُلدِ  َــَم 

                                                           
 . 140، ص: 1عبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ج 1



 

 
61 

َق ال :

بْطَِ َــَل سْتَُأ ذْكُرَُباِلْضَّ

رَ  أ كْث  بْلَ  اَق  م  ةََِرُب   ٌ انِ م  َآمِنَْث  ام  َلاؾَِع 

اذ؟َ مَُأسُْت  َــَل سْتَُأ فْه 

ابلَِ نْظُرَْاــَ ائبَِِب  ر  َإلِ ىَخ 

تَْ س  ٌْ اَل  ه  َإنَِّ

نََِ ط  جْهَِالْو  ل ىَو  َع  اعٌِد  ىَت ج  َسِو 

نْ...َ*َ َإذِ 

انُ؟ََ ابَُبِهَِالأ وْط  ؾٌَتُص  ر  انَُخ  لَْالأ مْرٌِك  َه 

ا َأ مْرٌِك  َأ مَْأ نَّ

تَْباِلْأ مْسَِال ََ َتًَِوُلدِ 

فوُل ةََِ َالطُّ ق  ارِسَُن ز  َتُم 

َكَ  لٌِل  َج  خ  ٌْ َش  ع  نًِم  ط  ")و 
1

 .) 

المتحاورٌن،  عن نفسٌةِ  ٌإدي الحوار ــ رؼم كثافته ــ دورا كبٌرا فً الكشؾِ 

ٌّة، كما ٌتعدى ذلك، إلى تبٌان  ٌّة واجتماع وما ٌعانون منه من مشاكل وضؽوطات نفس

ٌّة عانٌهالأنساق المعٌبة للمجتمعات، وما ت للدول  تحت وطؤة الضّؽوطات الخارج

ٌّة، فالمعنى ًّ  الاستعمار  ،ٌتطلب جهدا خاصا ،الشّعريّ لٌس ظاهرا كما ٌظن، بل خف

من خلبل إلّا  كُ رَ دْ )أي المعنى( بتمنعاته و"إؼراءاته لا ٌُ وتؤوٌلب من المتلقً فهو 
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 دُّ عَ تجسّده داخل أدوار، إما على شكل صفات تحدّد كٌنونة القٌمة، وإما على شكل فعل ٌُ 

ٌّة") دة داخل حركة، أيسَّ جَ وجها آخر للقٌمة مُ  مدرجة ضمن الممارسة المسرح
1

 .) 

ٌّة ذات النّفس ٌّة فً معظم النّصوص الشّعر ، هً تلك  السّمة الأساس ًّ الدرام

على شخصٌاتها، وعلى واقعها الموسوم بالظلم والاستعمار،  التًّ تخٌمُ  السّوداءُ  المسحةُ 

  الحرٌة والتّحرر.  التّنوٌر وإلى  تسعىو ،ك بهوٌتهالكن رؼم ذلك تتمسّ 

ًٍّ  احتفالٍ  خلقِ  وقد ٌكسر الشّاعر القاعدة فً محاولةِ   تختلطداخل القصٌدة " شعب

مثٌل والحقٌقة، فلب نفرق بٌن هذا الشّخص ـ الممثل ــ تّ فٌه مستوٌات الواقع والوهم، وال

ًّ حاول حدٌ ثا المنتج ــ وبٌن هذا الشّخص ــ المتفرج ــ المستهلك ــ فالمسرح الإنسان

ًٍّ بٌن المستوٌٌن")لمقولة الدّاعٌأن ٌحطّم تلك ا ة إلى إقامة جدار وهم
2

 لااوِ حَ (، مُ 

ذلك  فٌه الممثل مع المتفرج، نستدّل على ا، ٌتفاعلُ أن ٌخلق مسرحا تفاعلٌّ )الشّاعر( 

 حٌث ٌتحاور الممثل فوق الخشبة مع الجمهور: بالنّموذج الشّعريّ الآتً، 

ةَِ)هُومٌِرُوسَ * " ضْر  َفًَِح  حْنَُالآن  َ(َن 

ة َ)نُوبل( ائزِ  اَج  ن  ٌْ ل د  َو 

ا؟َ نَْنُعْطٌِه  َف لمِ 

َباِلطّبْعَِ ٌُوس  َــَلأوُدٌِسْ

)بنٌلوُب( لَ  ع  هَُج  َــَلِأ نَّ

َ. ار  رِؾَُالانْتظِ  حْت  َت 

وْل ةِ( ؾَِالدَّ ٌْ َفًَِب لا طَِ)س  حْنَُالآن  َن 
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ة َنُوبلَ ائزِ  اَج  ن  ٌْ ل د  َو 

ا؟ نَْنُعْطٌِه  َف لمِ 

اسَْا انًَِــَلأ بًَِفرِ  مْد  َلْح 

اذا ؟َ* َلمِ 

نَ لِأ نََّ صْرَِ)الْمُت  َفًَِع  اش  َبًِ(.هَُع 

ل ة(ََ* ٌْ ل  ل ة َو  ٌْ َفًَِق صْرَِ)أ لْؾَِل  حْنَُالآن  َن 

ا......... ن  ٌْ ل د  َو 

نْ.............؟ َف لمِ 

ارَ   ٌ هْر  َــَلشِ 

َ...........؟*

دَِ س  ل ىَالْج  َع  ل ة  ٌِّ الْمُخ  لَ  هَُف ضَّ ")لِأ نَّ
1

  .) 

ًّ بشكل متفاعل بٌن الممثل ى ً النّموذج الشّعريّ أعلبه، انبنف العرض المسرح

إجابته حول جابزة نوبل إال تلو الآخر، وٌطلب رأٌه ووالجمهور، بحٌث ٌوجه له السّ 

ى الجمهور الجواب إلى التّعلٌل، وٌنتقل إال، بٌنما ٌتعدّ ٌكتفً الممثل بالسّ  ؟ولمن تعطى

 ة،ة ومسرحٌّ ة شعرٌّ ن إلى العراق، وتحضر أسماء تراثٌّ من الٌونا من فضاء إلى آخر؛

ٌّة متنوعة، ى القارئ عبر ترك للمتلقً المشاهد، بل حتّ  وجّه الخطابُ ولا ٌُ  وقضاٌا ثقاف

 ...( لٌملؤها القارئ بالمعنى المناسب.*فراؼات )ولدٌنا... فلمن... 
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ًّ فً الشّعر بٌن الشّاعر والقارئهكذا ٌكون  إذ ٌنوب الشّاعر  ،المسرح التّفاعل

 فجوات وفراؼاتعبر تتبّع عن الممثل والمخرج، وٌكون القارئ هو المشاهد المتفرج، 

.  ،فً النّص ًّ  لٌكملها بالمشاركة فً القراءة وبناء الحدث الدرام

جوهر الاختلبؾ بٌن الشّعر والمسرح فً الحركة والحدث، فالنّص  نُ مُ كْ ٌَ 

مرة، المسرح إلى الفعل والحركة المستٌدعو بٌنما إلى الصّمت والتّؤمل،  ٌدعوالشّعريّ 

كثر من الأفعال والشّاعر حٌن ٌُ  الحركة من فضاء إلى آخر، ومن موقؾ إلى موقؾ،

ٌّة، فه        ة، وٌنبؽً ة وحركٌّ طاقة حٌوٌّ  و ٌجعلهاوالحركات فً بنٌة الجملة الشّعر

 : من طرؾ الممثلٌن على فضاء الخشبة دَ سَّ جَ أن تُ 

ةٌَ" ت انخُطْو  َ...َخُطْو 

ال مَُ نْف تحَُِالْع   ٌ َ َثُمَّ

سَ  م  ه  ذاَ  ك  ََتَْه 

ةًََِفًَِأذُُنَِ َالْق رٌِب 

َامِنَْف مِهَ 

انَِ ت  ةٌ...َخُطْو  َخُطْو 

سْتَُ م  ةََِه  الْق رٌِب  َفًَِأذُُنهِاَ 

َمِنَْف مًَِ

َ ار  ٌ س  َخُذَْالْ

مَْ ق دَّ َق ال تْ:َت 

مْتَُ ق دَّ َت 
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اتَِ الْجِه  َإلِ ىَكُلَِّ

ةٌَ انَِخُطْو  ت  ")...َخُطْو 
1

.) 

ًُّ على فضاء الرّكح محكومٌ  بالتّواصل والتّفاعل، قوامه التّلفظ  فالفعل المسرح

ٌّة التًّ تحوّلت من كابن ورقً إلى شخص على الخشبة، تتكلم الحواريّ  ، بٌن الشّخص

ٌّة: )تقدّم، تهمس وتتحرك، وتصدر     ، خذ، قال(، وٌتحوّل الشّاعر تعلٌمات إخراج

ًّ )ٌؤخذ جهة الٌسار، ٌتقدم، وٌتحرك من مخرج      إلى مشارك فً العرض المسرح

      فً كلّ الجهات(، بفعل الحركة والتّجسٌد ٌتحوّل النّص الشّعريّ من نص ساكن

 ًّ ًّ درام  متفاعل.  إلى مشهد مسرح

نقادا وٌن، ٌمسرح، بحٌث ٌستدعً الشّاعر كتابا مسرح تاٌومن المسرح إلى الم

ٌّة،  م فً حوارٍ هل معوممثلٌن، فٌدخ     ٌستعٌر مشاهدوحول قضاٌا وإشكالات مسرح

، أو ٌوظؾ شخوص ًّ من الأشكال  ، أومن مسرحٌات قدٌمة امن المسرح العالم

ٌّة مانحا لها الحٌاة والحركة ةالفرجوٌّ  متخذا إٌاها قناعا فً التّعبٌر عن قضاٌا  ،الشّعب

 العصر.  

تًِ؟"ــ  لمِ  ٌْ َمُس  ن  ٌْ َأ 

ؤ ل تْ. َس 

وْقُ: َالْج  دَّ َر 

َ ة  ٌَّ رْبِ َح  ة   ٌ لِّؾَُآ ٌُإ  َ اح  َــَر 

ائلَِِ رْشِهَِالْم  َفًَِع 

ةَِ قْع  َالرُّ ش رَمِن  الثَِِع  عَِالثَّ ب  َفًَِالْمُر 

                                                           
 . 138، ص: 1عبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ج  1
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هَُ ت  ار  انٌِا :َؼ  ك  ٌهَِم  مِّ ٌُس  َو 

اَ ه  ٌْ د   ٌ احَُ ج  ل تَْس  س  َؼ 

ةَِ لا ةَِالؽُدو  ؤجٌِْلَِص  تَْبِت  َأ فْت 

لوُ ٌْ تَْق  ذ  َأ خ  َثُمَّ َل ة 

ٌدَ  َج  ق  د  ٌْ ةَِب  اس  ")بحِِر 
1

.)  

ٌّة )سؤلت، صوت الجوق، فً المقطع الشّعريّ أعلبه تظ افرت المإثرات السّمع

لبة( مع الحركة والأفعال )ؼسلت، أفتت، أخذت، سؤلت، ردّ( والشّخصٌات الصّ 

 ا فً القصٌدة. درامٌّ  ا)مسٌلمتً، الجوق، الملكة، حراس المعبد( مشكلة فً ذلك بناء

ًّ مستفٌداو ة كمسرحٌّ  ،اتهمن أشهر مسرحٌّ  قد ٌنفتح الشّاعر على المسرح الؽرب

ة على واقعنا إسقاط حمولتها الثّقافٌّ ، ولٌستوحً بعض مشاهدها وشخصٌاتها"أنتجون" 

 ًّ والتّسلط  ،ةؽربٌّ تكشؾ الهٌمنة ال اوقضاٌاه الرّاهنة، محمّلب إٌاها أنساق العرب

 ت إلى الملكة مخاطبة الملك وأشهاده: أشكاله، لننص بكلّ  الاستعماريّ 

رْ".ــ" ٌُقْه  لٌِكًَِلاَ  َق لْبَُم 

تْ.َ ح  د  َص 

تَْ اح  أ ز  َو 

لْجَ  ب شَِالثَّ ةَِالْؽ  افِذ  نَْن  َع 

َ ٌُوشِك  بَْبجُِ َــَاذْه 

ىَق لْبًَِ تَّىَأ قْس  َح 

                                                           
 . 415ص:  ، مصدر سابق،3جعبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشعرٌة الكاملة،   1
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ىَ ت ر  َس 

أ ةٌَمِثْلًَِ َامْر  ؾ  ٌْ َك 

اَ لا ل تهِ  َج  رْش  َتُخْلًَِع 

َ اج  َتُلْبِسَُت  اَل ك  تهِ  َأنُُوث 

ادُ: الأ شْه  َق الَ 

اءَِ َالْم  ف وْق  رْشاَ  اَع  ن  ٌْ أ  َــَر 

أ ة َ َامْر  طٌِب  َو 

... ان  حِص  هٌِلَ  ص  َو 

ةََُ* اَسِدْر   ٌَ

للِْرُوحَِ َكُونًَِسِرّاَ 

ارِ... الْأ نْه  جْرِيَك  كَِت  ار   ٌ لًَِّأ طْ َف خ 

رَ  َالأ كْب  َالدُبَّ َل كِنَّ

سَََّ وَ َدَ م  ع  هَُو  ت   ٌ َى:لحِْ

امِعِه اَ د  َم  ال مَِعِنْد  َالْع  ار   ٌ اَأ طْ  ٌ امًَِ َن 

اََ ه  ت  حْش  اسًَِو  َو 

ا؟ََ* اذ  َم 

رَْ عْشُوقََِتَُــَأ بْص  َالْم  م  َد 

اشِقَِ ؾَِالْع  ٌْ ل ىَس  َع 
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اذا ؟ََ* َم 

اءَ   ٌ مْ اصِف ةٌَع  ال مََِع  تَِالْع  ٌْ )"...ببِ 
1

.) 

، برفع السّتارة، وٌنتهً بإسدا ئٌبتد ًُّ     الشّاعر ٌسعىفلها، العرضُ المسرح

ٌّةٍ  إلى تقدٌم عروضٍ  ٌّةٌ  من خلبل قصابده، وهً عروضٌ  مسرح ، لأنّ الواقع تراجٌد

ٌّة بالحروب والزٌّؾ ورثّ الكلبم:   أكثر سوداو

امَْ"  اَكِر   ٌ تًَِ اد  َس 

اَ َاعْذُرُون 

ا(َ اتِن  لْه  ة َ)م  ار  اَسِت  ن  ٌْ و  اَط  اَم  َإذِ 

امََْ ف صْلَِالْخِت  بْلَ  َق 

ثٌِرا ََف ق دََْ اءَُك  س  الْم  ذاَ  ه  الَ  َط 

اَ عِبْن  حْنَُت  ن  َو 

رََِ ٌْ الْطَّ قْصَِك  َالرَّ َمِن 

ةََِ خٌِص  ازَِالْحُرُوبَِالرَّ َاهْتزِ  َإثِْر 

وْءَِ ف ةَِالضَّ ٌَّ َمُز  ٌُون  َعُ ن  ٌْ َب 

ارََِ َالاحْتِض  اَمِن  عِبْن  َت 

لا مََِ َالْك  ثِّ ةَِر  ضْر  ")بحِ 
2

.) 

                                                           
 . 407، ص: ،  مصدر سابق2ج عبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشعرٌة الكاملة، 1
ٌّة ا 2  . 133، ص: ، مصدر سابق1جلكاملة، عبد الرزاق الربٌعً، الأعمال الشّعر



 

 
69 

والشّخصٌات فٌما بٌنها عبر الحوار  من خلبل تفاعل الأحداث ٌتبٌن لً 

ً   نتجُ ٌَ ف ،ر عبر التّقابل والصّراعوالسّرد، أنّ القصٌدة تنمو وتتطوّ  عنها بناءٌ درام

 محكم. 

َخلاصة

ٌّة فً شعر عبد الرّ تم مقاربته بناء على ما  زاق من حضور للمكوّنات المسرح

 ًّ  :خلصُ إلى، أالرّبٌعً ومساهمتها فً البناء الدرام

 قافة عبر توظٌؾ اللؽّة الرّبٌعً لؽة وث عبد الرزاق المسرح فً شعر ٌحضر

ٌّة ٌّة.  المسرح  فً الكتابة الشّعر

 ٌّة كالحوار  ٌستفٌد الشّاعر من المسرح من خلبل توظٌؾ المكوّنات المسرح

ٌّة والشّخصٌات والحركة...  والإرشادات المسرح

  نوع أدعلى خصابص كلّ ٌحافظ الشّاعر ًّ ما معا )الشّعر وإن كان ٌمزجهب

 والمسرح(. 

  التّ الشّاعر ٌوظؾ ًّ ٌّة لقراءة العرض المسرح ومشاهدته على  وجٌهات المسرح

 على الرّكح. الورق قبل تجسٌده

 سهاب. ر بشكل مكثؾ وخال من الإطناب والإٌوظؾ الشّاعر الحوا 

  ٌُنطوي البناء  ًّ  .ودلالاتٍ  نٍ اعر على أنساق ومعافً شعر الشّ  الدرام

  ٌّبٌعً بالتراجٌدٌا، تراجٌدٌا الموقؾ، وتراجٌدٌا الحوار، الرّ  ز شعرٌتم

ٌّة.   وتراجٌدٌا الشّخص

 ٌّة فً شعر الربٌعً هو ما ٌحقق البناء  افرُ تظ كلّ هذه المكوّنات المسرح

ٌّة.  ًّ فً نصوصه الشّعر  الدرام

  ٌّّة  اعرٌستفٌد الش ًّ فً طرح قضاٌا عرب ًّ والعالم ًّ العرب من التّراث المسرح

 ة. معاصر
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 بٌعً للقراءة والعرض، بحٌث ٌحافظ زاق الرّ عبد الرّ شعر فً مسرح ال ٌصلح

 ة. على خصابصه مع استفادته من المكونات المسرحٌّ 

  لذة القراءة،  ونَ ة لتكاعر صورا شعرٌّ ة وأخرى ٌزرع الشّ شعرٌّ ما بٌن جملة

 على الخشبة.  امتحرك امسرحٌّ  مشهدا ة لٌكوّن المتلقًوصورا تخٌلٌّ 

 كل قص ًّ   للقارئ والمخرج والمشاهد.   ٌدة هً مشروع عرض مسرح

  ّعن وعً ، ة دون إفراطلشّعرٌة بعناصر مسرحٌّ اعر القصٌدة اٌكتب الش

 وتبصر. 

  ٌكتب الشّاعر قصٌدته وعٌنه على الرّكح، ٌكتبُ وهو ٌفكر بعقلٌة المخرج

ٌّة" )قصٌدة تُكتب لِتُمَثَّ  ، ٌكتب "المرتجلة الشّعر ًّ ٌدا من الحوار ل(، مستفالمسرح

 والدٌّكور والمونولوج.

  ّمن نصّ مكتوب إلى نصّ معروض ـ ة ة المسرحٌّ قنٌّ بفضل التّ ـ ل القصٌدة تتحو

 لٌا.ٌقرابٌا وتخٌ
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 ٍْ س  ح  انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف   ًِّ ح  ر  سْ ً  انْ  ار  ٕ  ح  انْ  ت  ٍَّ ان  ً  ج  ً: اَ  انثَّ  ث  ح  بْ ً  نْ ا         

 .ًٔش  ر  طْ ً  انْ 

ء الفترة واحدا من أهمّ شعرا ()والمترجم العمانً حسن المطروشً ٌعدّ الشّاعر

ًّ متواصل،  الرّاهنة الذٌّن لا ٌزالون ٌّة بنفس جمال وٌحرصون ٌكتبون القصٌدة التّفعٌل

 أشدّ الحرص على مدّها بطاقة لا تنضب من الثّقافة والمعرفة والجمال.

ٌّة رؼم شؽفه بالتّجرٌب الشّعريّ المتمثل فً استقبال شو عره لكلّ الأنماط الكتاب

ٌّة، وا ٌّة والحكاب أنّه ــ على عكس أؼلب شعراء بلده لفنون والثّقافات الأخرى، إلّا السّرد

ٌّةالمقوّمات وجٌله ــ ظلّ محافظا على  ٌّة والشّعر ٌّة الفن ل ، دون التّعلّ للقصٌدة العرب

 أمام الشّاعر المجدّد. زاتقؾ حاج ة لكونهاة والتّحرّر من الأوزان الخلٌلٌّ بمبدأ الحرٌّ 

ومارسه من داخل مناطق القصٌدة  ،جدٌدبالتّ المطروشً  آمن الشّاعر حسن

، إلّا الأكثر وعورة، ورؼم صعوبة ال ًّ أنّه ٌتحوّل عنده  مسرح وشساعة فضابه الكتاب

ٌّا، وهذا ما بلوره  ٌّا وتؤوٌل ٌّا وواسع دلال         داخل القصٌدة إلى مسرح مصؽّر لؽو

ٌّة منها: "وحٌدا كقبر أبً"عة من الأعمال فً مجمو م، و"على السّفح 2003الشّعر

ق باتجاه م، و"أحدّ 2016ٌل"م، و"مكتفٌا باللّ 2013م، و"لديّ ما أنسى"2008إٌاه"

م، وؼٌرها من الأعمال المهمّة، والتًّ أصدرها فً مجلد الأعمال 2021الرٌّح"

 م.   2022( سنة 2021ـ 2003الشّعرٌة الكاملة )

ٌّة، والإٌت ٌّة العمان ٌّز شعره بإخلبصه لصوت الذّات، وللثقافة المحل نصات م

ٌّز شعره عموما ــ كما تإكد النّاقدة وجدان الصّاٌػ ــ للبحر والبحارة العمانٌٌن،  كما ٌتم

ٌّة والإٌقاع( وعناصر السّرد )الشّخصٌات،  ٌّات الشّعر )الصّورة الشّعر بالجمع "بٌن تقن

                                                           
 فً الشّعرٌة الأسماء أنشط من وهو الثمانٌنٌات، جٌل من عمانً، وإعلبمً ومترجم شاعر: المطروشً حسن 

 والتنمٌة الاقتصادي الفكر فً والترجمات الكتب من والعدٌد شعرٌة، أعمال سبعة عن ٌزٌد ما له الراهن، زمننا
    ...العلمٌة والدراسات المستدامة
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، ور الدالأحداث، الحوا ًّ ًّ والخارج عن رؼبة المتخٌل  الزّمكان(، وهو احتفاء ٌنمُّ اخل

نصّ مؽاٌر ٌفتح نافذة أوسع للبوح") الشّعريّ فً إنتاج
1

ٌّة جدٌدة.    ( وتجرٌب آفاق شعر

ٌّة  ٌّة الكاملة تبٌن لً أنّ السّرد والثّقافة المسرح من خلبل قراءتً لأعماله الشّعر

الشّعريّ، مع اعتماده متخٌله تً ٌنهل منها فً بناء مكوّنان أساسٌان من المكوّنات الّ 

 . ًّ  الكبٌر على عنصر الحوار المسرح

ٌّة على اختلبؾ أنواعها  ٌّة بالؽة فً الأعمال السّرد مإكد أنّ الحوار ٌكتسً أهم

ٌّات والزّمكان والأحداث... فإذا كان هو اللبّنة  إلى جانب السّرد والحكً والشّخص

ًّ القدٌم والحدٌث والمعاصر لم ٌحض نّ الأساس فً المسرح، فإ ه فً الشّعر العرب

، الأمر نفسه عند شاعرنا اطفٌف احضوره دابما حضورٌكون بالتّوظٌؾ الملببم، بل 

ٌّزٍ  بشكلٍ عنده فقد وجدت أنّه ٌحضر  ،حسن المطروشً رضه ، وأكثر كثافة، تفمم

ٌّة وشرط  المعنى.  الضّرورة الشّعر

ٌّة المعاصرة، دلٌل على رؼبة الشّاعر إنّ وجود الحوار فً القصٌدة      العرب

ٌّة قابمة على تعدّ     الأصوات، وعدم الاكتفاء بصوت واحد  دفً تجرٌب طرابق إبداع

ًّ مرتبطٌ فً القصٌدة، ذلك أنّ  ارتباطا وثٌقا بتكنٌك تعدّد  "الحوار تكنٌك مسرح

     و أكثر أ ،أكثر من صوت وجوده وجودَ  الشّخصٌات فً القصٌدة، حٌث ٌفترضُ 

من شخصٌة فً القصٌدة")
2

ٌّز بتعدّد  عرنا وجدت(، وبالعودة إلى شعر شا قصٌدته تتم

ٌّات تعدّد أنماط الحوار، وتوظٌؾ أكثر من نوع الأمر الذّي ألزمه  والأصوات، الشّخص

 حواري. 

                                                           
، أكتوبر 731ردٌة فً شعر حسن المطروشً، مجلة العربً، الكوٌت، عدد وجدان الصاٌػ، القصٌدة السّ   1

 . 84، ص: 2019
، ص: 2002، س 4علً عشري زاٌد، عن بناء القصٌدة الحدٌثة، مكتبة ابن سٌنا للنشر والتوزٌع، مصر، ط  2

198 . 
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الحوار بكونه "تبادل الكلبم بٌن اثنٌن أو أكثر... أو هو نمط تواصل: ؾُ ٌُعرَّ 

ل وٌتعاقب الأشخاص على الإرسال والتّلقً... كما ٌستعمل بكثرة الجمل حٌث ٌتباد

الاستجوابٌة: سإال/جواب(")
1

أؼلب الباحثٌن فً نوعٌن، هما: الحوار (، وٌحصرهُ 

: "فالحوار العادي ــ ببساطة ــ صوتان  ًّ  لشخصٌتٌنالخارجً العادي والحوار الدّاخل

    من خلبل حدٌثهما أبعاد الموقؾ،  تبٌنفتٌن ٌشتركان معا فً مشهد واحد، ٌمختل

وفً الحوار الدّاخلً ٌكون الصّوتان لشخص واحد، أحدهما هو صوته الدّاخلً العام، 

ذي ٌتوجه به إلى الآخرٌن، والآخر صوته الدّاخلً الخاص الذّي لا ٌسمعه أي صوته الّ 

،لآخر، وهذا الصّوت الدّ ولكنّه ٌبزغ على السّطح من آن  ،أحد ؼٌره ًّ برز كلّ ٌُ  اخل

الهواجس والخواطر والأفكار المقابلة لما ٌدور فً ظاهر الشّعور والتّفكٌر")
2

 ،)

ًّ فً شعره أقترح مجموعة من النّصوص والمقاطع  ولتبٌان تمظهرات الحوار المسرح

ًّ والشّعريّ و ٌّة مع تحلٌلها تحلٌلب ٌراعً تعالقها المسرح   وما تكشفه  ،دلالتهاالشّعر

ٌّة.     ةمن أبعاد معنوٌّ   وتؤوٌل

ًّ بٌن المسرح والشّعر لأنصت للمقطع الشّعريّ الآتً، وأ لاحظ التّعالق الجمال

 فٌه: 

ٌَهبَِأ ََنَْعَ َةَ رًَََّمَ بَِأ ََتَُلْؤَ َسَ "

َرِ،َحَْبَ ىَالَْل إَََِالَِجَ رَِّالَْىَكَ ضَ :َمَ ال َقَ فَ 

َ.ةٌَ ائَِنَ َةٌَل َحَْيَرَِدَِل َاَوَ ٌَ 

ًََبَِأ ََتَُدَْقَ تَ افٌََْنَ حَِوَ 

َ،وبَِرًََُالدَُّفَِ

ًَ،تَِدَ الَِوَ تَُلٌََِْكَ بَ 

                                                           
 .87، ص: 1975، س 1ة، دار الكتاب اللبنانً، لبنان، طسعٌد علوش، معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصر  1
 . 294عزالدٌن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، مرجع سابق، ص:   2
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َ،رَِحَْبَ ىَالَْل إَََِتَْارَ شَ ؤ َفَ 

َاَنَ لَِزَِنَْمَ َقَ وَْفَ َتَْؤ َفَ طَ انَْوَ 

")ةٌََْ اهَِسَ َةٌَمَ جَْنَ 
1

.) 

ٌّة، فمن ناحٌنضبط المقطع الشّعريّ لكلّ مقوّمات الكتاب  ٌّة التّفعٌل ٌة ة الشّعر

افاته لن" مع ما تسمح به زحانبنى على تفعٌلة بحر المتقارب "فعو ،الإٌقاع العروضً

ٌّة الثّلبثة: وعلله  ، أوضح تقطٌعه العروضً على الشّكل التّالً، مكتفٌا بالأسطر الشّعر

ٌَهبَِأ ََنَْعَ َةَ رًَََّمَ بَِأ ََتَُلْؤَ َسَ 

//0///0/0//0/0//0َ

َف عولَُف عولنَْف عولنَْف عُو

َــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

َرَِحَْبَ ىَالَْل إَََِالَِجَ رَِّالَْىَكَ ضَ :َمَ ال َقَ فَ 

//0///0/0//0//0/0/َ

فعولَفعولنَفعولنَََََََََََََََََََ  

َــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ََ.ةٌََْ ائَِنَ َةٌَل َحَْيَرَِدَِلَ اَوَ ٌَ ََََََََََََََََََََ  

/0///0/0//0/0//0َ

َعولَفعولنَفعولنَفعو.ََََََََََََََََََََ

                                                           
، ص: 2018، س 1حسن المطروشً، مكتفٌا باللٌل، منشورات بٌت الؽشام للصحافة والنشر، سلطنة عمان، ط  1
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ًّ الم  ًّ فبالإضافة إلى الإٌقاع الخارج والقافٌة )نابٌة،  تمثل فً الوزن التّفعٌل

ًّ (، ...ساهٌة و)أشارت،  والمتمثل فً التّوازي )سؤلت، فقال(، هناك الإٌقاع الداخل

انطفؤت(، والتّكرار )تكرار كلمة البحر مرتٌن، كلمة أبً مرتٌن(، وتكرار الحروؾ 

استفاد )حرؾ الرّاء سبع مرات، والنّون سبع مرات، والفاء خمس مرات(، كما 

ٌّة القابمة على  الشّاعر من آلٌات البناء الفنًّ المعاصرة والمتمثلة فً الصّورة الشّعر

 الانزٌاح والرّمز )انطفؤت نجمة، نجمة ساهٌة(. 

وتتمثل فً تحدٌد الإطار  ،وانفتح الشّاعر على مقوّمات أخرى كالسّرد والمسرح

ًّ للحدث، فً الماضً )طفولة الشّاع ًّ والمكان ر( والمكان )منزل العابلة، البحر، الزّمن

 الدروب...(، والشّخصٌات والحركة...

ًّ المبنً  أمّا أهمّ ما استعاره الشّاعر من المسرح، فٌتمظهر فً الحوار المسرح

 الابننابٌا بٌن الأب وابنه، وبٌن أحادٌا، بل ث اعلى السّإال والجواب، وهو لٌس حوار

والحاضر، فً شكل تتابعً متدرج قابم على  وأمّه، وٌؤخذ مسافة طوٌلة بٌن الماضً

       الحركة والأفعال، والانتقال فً الزّمان والمكان، من فضاء البحر إلى المنزل،

 إلى الدروب، ثمّ السّماء.

ٌّة التًّ قمتُ  إنّ           بها فً هذا المقطع الشّعريّ، والمواءمة  القراءة التّؤوٌل

ًّ لى المعنى المضمر الإ بٌن عناصره المختلفة قد قادتنً      ذي ٌحٌل إلى واقع مرجع

إلى التّعاطؾ معه، وهو واقع العشرات من أبناء  فً حٌاة الشّاعر، أتؤثر به، وٌدعونً

 عمّان الذٌّن ٌمتهنون الصٌّد البحريّ ورحلبت البحر التًّ ٌتّمت عابلبت كثٌرة. 

ٌّة ولم ٌكن ٌتؤتى لً ٌّة والبنى ،ذلك لولا تضام البنى الشّعر والبنى  ،السّرد

ٌّة ٌّة أخاذةمما أعطى للمقطع الشّعريّ و ،المسرح   . للقصٌدة ككلّ طاقة جمال

 ":"فتٌة حالمون وشاعرْ الموسومة، بـبعد ذلك إلى القصٌدة التّالٌة  لأنتقل

َ
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َ،اٌَّ بَِنَ َونَُكَُؤ َ:َسَ مَْهَُل َوََّأ ََال َقَ "

َ،اءَِمَ السَََّاقَ رَ بََُوقَُسَُأ َ

َرَْائَِشَ بَ الَْمَْبَِكَُلَِازَِنَ مَ َامَ مَ ىَأ َعَ سَْأ َوَ 

َالَْارَِاَفَ نَ أ ََونَُكَُؤ َ:َسَ هُمٌَْانَِثَ َال َقَ  َشِ،رَْعَ س 

َدا َلا َوَبَِزَُؼَْأ َ

َي،ودَِنَُجَُاَلَِهَ ابَ وَ بَْأ ََحَُتَ فَْأ َوَ 

َ،را َصَِتَ نَْمََُعَُجَِرَْأ َوَ 

َالسََّهَِرَِصًََْقَ اتَِفٌَِرَ مَِيَالأ َدَِأهََُْمََّثَُ ٌَ بَ نَّ َا،ا

َالأ َسَُبَِلْأََُوَ  َرَ اوَِسَ هُنَّ

َونَُكَُؤ َسَ َكا َاسَِ:َنَ مَْثُهَُالَِثَ َال َقَ 

َ،اءٌََِ لَِوَْالْأ َكَ َاتَِامَ رَ كَ يَالَْرَِجَْأَُوَ 

َ.رَِائَِبَ كَ الَْبََِعا َاطًََِسَ تَِبًَََّجَُرُجَُفَِعَْأ َوَ 

ٌَ مَْهَُرَُاعَِشَ َال َقَ  َاقُ،فَ اَرَِ:َ

َق ىبَْؤ َسَ اَفَ نَ اَأ َمََّؤ َفَ 

")رَْائَِةُ..َطَ ٌعَ بًََِالطََّنَِتَْبَ جَ نَْاَأ َمَ كَ 
1

.) 

ٌّة الأخرى لصالح فً القصٌدة أعلبه، ٌتضاءل حٌز باقً المكوّن ات الشّعر

ًّ  بٌن ثلبث ٌجٌدُ  جٍ رِ مُخْ  الحوار الذّي أداره الشّاعر بمهارةِ  ة الإصؽاء للنبض المسرح

ون فً كونه، وٌتناوب بوشاعر حول ما سٌكونون مستقبلب، أو ما ٌرؼ فتٌة حالمٌن
                                                           

 . 48، ص: وشً، مكتفٌا باللٌل، المصدر نفسهمطرحسن ال  1
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على الحوار ثلبثتهم، كلّ واحد ٌبوح بطموحاته وفتوحاته، وهً طموحات لا ترتبط 

ًّ الجمٌل، زمن الانتصارات والكرامات ب ذاتهم فقط، بل تضرب بعٌدا فً الزّمن العرب

والرّوحانٌات، وفً أعماق المجتمع وفباته المختلفة، بمعنى أنّ كلّ واحد منهم ٌمثل فبة 

ٌّة، ما بٌن الباحثٌن عن الرّوح ٌّة المتوّحشة، نٌات، والسّاعٌن إلى ااجتماع الرأسمال

هد والتّصوؾ والتّرفع عن ملذات الدنٌا، أمّا الشّاعر ــ وفً خضم ن إلى الزّ والمنصرفٌ

 هذه التّناقضات ـ فإنّه ٌهرب إلى أمّه الطّبٌعة باحثا عن الصّفاء والسّكٌنة. 

عن كلّ قٌمه ومعانٌه  النّص الشّعريّ ها هنا لا ٌمكن "أن ٌكشؾ للقارئإنّ 

ل حركاتها وتخٌّ  ،شخصٌاته دإذا ربط القارئ بٌنه وبٌن المسرح، فجسّ  ورموزه إلّا 

ٌّة التًّ ٌقدّم بها الشّاعرتها وأسلوب حدٌثها، ووقؾ عند الإرشادات اوإشار  المسرح

      نفعالاتهم، لٌستعٌن بها ة ار بها إلى حركات الأشخاص أو طبٌعفصوله أو ٌشٌ

ًّ من حقابقما ٌح على اعتمادا على ظهورها فً الأداء  ،مله النّص المسرح

)والإخراج"
1

مع الأصوات والتّفاعل  ،للمقطع الشّعريّ  (، فالقارئ  أثناء قراءته

ٌّة فٌه، لا ٌقؾ موقؾ المتفرج فقط، بل ٌتخٌل المشهد مربٌا، فٌنقله من صورته  الحوار

ٌّة إلى صور     من شخصٌة إلى أخرى،  العرض المتحركة، وأثناء ذلك ٌنتقلالكتاب

 ومن موقؾ إلى موقؾ، ومن فكرة إلى فكرة.

ورة والشّاعر قد قام بوظابؾ ومهما ٌكن، فالحوار الدّابر بٌن الشّخصٌات المتحا 

   "أولا: دفع القصة إلى الأمام، ثانٌا: أوصل الحقابق والمعلومات إلى القارئ  ؛ثلبث

ٌّة؛وو الجمهور، أ ٌّة تتحدث عن نفسها أو ٌتحدث الآخرون  ثالثا: كشؾ الشّخص الشّخص

عنها")
2

ٌّة (، وكلّ ذلك عبر تب ادل الأصوات والأقوال الكاشفة للؤبعاد النّفس

ًّ لتحركها  ًّ واقع ٌّة، وأنساق المجتمع الذّي هو بمثابة فضاء مسرح والاجتماع

 وحٌاتها. 

                                                           
 . 5عبد القادر القط، من فنون الأدب: المسرحٌة، مرجع سابق، ص:  1
سٌلد، فٌلد، ورشة كتابة السٌّنارٌو، تر: نمٌر حمٌد الشمري، منشورات وزارة الثقافة السورٌة والمإسسة العامة  2

 . 73، ص:2008، س 1للسٌنما، دمشق، ط
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ٌّات المتحاورة، إلى الحوار  ومن الحوار العام الذّي ٌضمّ أكبر عدد من الشّخص

ًّ الذّي ٌدٌره الشّاعر بٌن شخصٌ          خالٍ  لحوار أنّه ٌكونتٌن، ومٌزة هذا االثّناب

ًٍّ متقابلٍ، وبوثٌرة أسرع، ؼاٌته الوصول ٌّة وٌدارُ بشكلٍ تفاعل      من الزّوابد التّعبٌر

     ٌنبؽً التّوصل إلٌها، أو تبلٌؽها للمتلقً، ما إلى نقطة اتفاق، أو رسالة، أو فكرة 

: جد كما أ ًّ  فً النّموذج الشّعريّ التّال

َنِ،وكَُالسٌََُّذَ ذَِل ََانَِمَ سَِتَ قٌََْ "

َا:مَ هَِلَِسَْنَ ًَلَِامَِسَ الأ ََانَِحَ رَِتَ قٌََْ وَ 

َُــَسَ  نَ ٌََّنَ ًَبَُمَِّسَ ؤ َ"ةَ دَ رَْاَ"وَ ت 

َُــَسَ  نَ ًَابَْمَِّسَ ؤ َ"رَ مَ اَ"عَُن 

)"ٌرَْطَِنَ ًََْاَكَ نَ مَِدَ َنَْمََِبَُرَ هَْنَ سَ وَ 
1

.) 

ابتدأ المقطع السّابق بوصؾ وجٌز لزوجٌن حدٌثً العهد بالزّواج، ٌتحاوران 

م المولود الأول، فالمرأة تتمنى أن ٌكون المولود بنتا، وتقترح بخصوص موضوع اس

        أن تسمٌها وردة، والرّجل ٌتمنى أن ٌكون المولود ذكرا، وٌقترح اسم عمر، 

ٌّة، واتّحدوفً السّطر الأخٌر تحوّل الحوار من  الصّوتان فً صوت  الأحادٌة إلى الثّناب

     لمتكلم، فً دلالة تامة على الاتفاق واحد، وانصهرت الضّمابر فً ضمٌر الجمع ا

 فً الفكرة دون الاختلبؾ علٌها. 

ٌّة  ٌّات أقلّ فً القصٌدة، كلمّا اتّضحت دوافع الشّخص وكلمّا كان عدد الشّخص

ٌّة، ونمط تفكٌرها، وأفعالها:    المتحاورة وأبعادها الوجود

َرَِؤَْفَ الَْكَ "

ََََََََََََابَِبَ الََْامَ مَ أ ََرا َظَِتَ نَْمَُ
                                                           

  .25، مكتفٌا باللٌل، مصدر سابق، ص: حسن المطروشً 1
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َثَ دَْعَُ:َأ َتَُحَْصَِ َإٌََِ انَِت  َ؟ًََّل َة 

َكَ ارَِدَ َاحَُتَ فًَْ:َمَِنَِابَ جَ أ َ

 ٌَ، ًَّ َاَأخُ 

  (.1")اءرَ مَْالسَََّةَِثََّجَُالََْكَ لْتَََِبًٌَََِْجَ فََِهَُتَ ٌَْسَ نَ 

كشؾ الحوار الدّابر بٌن شخصٌتٌن فً المقطع الشّعريّ السّابق عن جرٌمة 

ٌّة الأخرى، ، بل جاءت على لساالشّاعر بوقوعهاارتكبها أحدها، لم ٌخبرنا  ن الشّخص

ًّ بٌنهما.   فً إطار الصّراع الدرام

ٌّة فً النّص الشّعريّ  ب بعد أن تدخل فً صراع وتجاذ ،هكذا تتحوّل الشّخص

ٌّة، إلى ممثل "ٌترجم العلبمة بشكلها اللؽّويّ  ٌّة أخرى إلى شخصٌة درام     مع شخص

(، وهذا ٌختلؾ 2ن")أو الحركً... وعلٌه إٌصالها إلى المتلقً بشكل مباشر أو مبط

     تتبّع خٌوطها وأحداثها، رابطا ٌعن القصة والرّواٌة، فالسّارد ٌكتشؾ الجرٌمة، و

ٌّة المإدٌة إلى الحدث، أمّا فً الشّعر، وخاصة  ٌّة والأحداث الرّبٌس بٌن الأحداث الفرع

، فإنّ الشّاعر مُطالبالمعتمد على الحوا ًّ الحٌز  ٌسرد كلّ الأحداث، لأنّ  بؤلّا  ر المسرح

اللؽّويّ لا ٌكفً لذلك، وعلٌه أن ٌختصر وٌكثّؾ ما أمكن، ٌلخّص الحدث فً سطر 

 ًّ    شعريّ واحد، أو فً منطوق حورايّ واحد، ومن هنا تؤتً قٌمة الحوار المسرح

ٌّة السّابقة.     فً الشّعر، وهذا ما جسّده الشّاعر فً المقاطع الشّعر

ًّ  وأنتقل  : إلى المقطع الشّعريّ التّال

بُهَُ" بِّ هَُأََُتُح  ٌَهِ:بَِلِأ ََمُّ

َالَْل َاَبَ مَ ــَأ َ ؟ًََ عَْسََّػ  َشِبْلكُ 

                                                           
 .  45، ص: 2013، س 1حسن المطروشً، لدي ما أنسى، مإسسة الانتشار العربً، بٌروت، ط 1
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َبْ.َعَ لٌََْ عَْوَ تَ رٌََْ َهَُلَْسَِرَْأ َ

َاتُ،قَ رَُطَُالَْبَُوَ ئَْذَِهَُالَْلَُكَُؤٌََْ ــَسَ 

ًََحْزُنُنٌََِ ًَل َنَِّإَِوَ 

َ،ٌَنَْتَ قَ زَْمََِهَِاتَِاقَ مَ ٌصَُحَ مَِقَ َودَ عٌََُ َنَْأ َ

ٌَلَُمَِجَ ًَالَْنَِابََْوَ هَُ

َهٌََِْل َىَعَ شَ خَْأ َوَ 

 (. 1)"اتَْرَ ابَِعَ الََْةَِوَ سَْالنَِّوَ َرٌََِْالطَََّنَ مَِ

فً المقترح الشّعريّ أعلبه ٌدور الحوار بٌن المرأة وزوجها حول )الابن/  

بٌِب( فالمرأة تجٌب الأب، وهً توحً له بإرساله مع إخوته من أبٌه )أبناإها(  الرَّ

لعب معهم، فٌما ٌمتنع الأب فً رحلة إلى الؽابة لٌرتع وٌ ،لٌسمح له بالخروج من البٌت

عن ذلك... وجهتان مختلفتان متصارعتان حول موضوع الحوار، كلّ واحدة تضمر 

 نسقا مختلفا: )نسق الخوؾ والمحبّة/ نسق الحسد والشّر(.

المقطع  ٌقنع الطّرؾ الآخر، هذا داخل بنٌةكلّ طرؾ ٌقدّم حججه وبراهنه، لو 

ًّ فإنّ النّص الشّعريّ اتكؤ الشّعريّ، أما خارجه، وأقصد على مستوى            التّلق

ٌّة المتمثلة فً الآٌة  ٌّة الدٌّن  من سورة ٌوسؾ علٌه السّلبم وما بعدها:  11على المرجع

َتَ ق الوُ" َلا  َل ك  ا َم  ا ان  ؤ ب  َٰٓ   ٌ َ َ)ؤاْ صِحُون َۖ َل ن   َل هُۥ ا إنَِّ َو  ٌُوسُؾ  َ  ً ل  َع  ا نَّ ا11َم َ۬ ن  ع  َم  (َأ رْسِلْهُ

رْت عَِ  ٌ داَٗ َ)َؼ  فظُِون َۖ اَل هُۥَل ح   إنَِّ بَْو  لْع   ٌ ٌَ 12و  إنِِّےَل  اؾَُأ نَْ(َق الَ  أ خ  بُواَْبِهِۦَو  ذْه  َأ نَت   ً َحْزِنُنِ

لذَِّ
َاَُ۬ اكُل هُ َ)ئٌَّ فلِوُن َۖ َؼ   نْهُ َع  أ نتُمْ َو  َقَ 13بُ لذَِّ(

َاَُ۬ ل هُ َا ك  َل ئِن  َإذِاَٗئالوُاْ آَٰ َاِنَّ ةٌ َعُصْب  حْنُ ن  َو  بُ

سِرُون ََۖ  (." 14)لَّخ  
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ٌّة والمقطع الشّعريّ السّابق ٌّة المشتركة بٌن الآٌة القرآن    إنّ القرٌنة المرجع

هً: "أرسله ٌرتع وٌلعب"، و"سٌؤكله الذبب"، "لٌحزننً"، "الجمٌل"، "القمٌص"، 

ًّ الثابت، فنقلها  ٌّة وردت فً سورة ٌوسؾ فً سٌاقها الحقٌق لكون هذه الإحالة المرجع

لة، مع تعدٌل على سٌاق شخصٌاته المتحاورة والمتخٌّ  الشّاعر من سٌاقها، وأسقطها

ٌّا،  ٌّة، بل ٌعتزّ بها، وٌرتبط بها وروحٌا وشعر وتحوٌر بسٌط لا ٌخلّ بقداستها الدٌّن

ٌّا.   إبداعا وتلق

ٌّة تحوّل الحوار الشّعريّ من حوار عاديٍّ  ٌّة الدٌّن إلى حوار  إذن، بفعل المرجع

ًّ وتربويّ، ٌدعو إلى تدرا ًّ حجاج ٌّة، والاستفادة من آٌاتها، خم ٌل وتمثل القصة القرآن

 ًّ ًّ والحضاريّ  مع ربط المتلقً بسٌاقه الهوٌات         ، من هنا، فإنّ الحوار المسرح

ًّ ٌصبح له وقع أكثر على المتلقً،  وٌشدُّ فً الشّعر عبر تعاضده مع المرجع الدٌّن

 القراءة وبناء صروحها المتفاعلة.   به إلى المشاركة الفعّالة فً عملٌة  انتباهه، وٌدفعُ 

ًّ فً شعر حسن المطروشً بتنوع مواقعه  تتنوّع أشكال الحوار المسرح

ٌّة، وطبٌعة الشّخصٌات المتحاورة، وفضاء تَمَسْرُحِهَا، وما ٌقتضٌه مقام  التّعبٌر

التّواصل والتّلفظ من تؽٌٌر فً أسلوب الحوار وآلٌاته، فحوار العشاق لٌس هو حوار 

 ٌختلؾ عن حوار صدٌق مع صدٌقه.  مع ابنه داء، وحوار الأبالأع

مس كما تختلؾ حدّة الحوار، ودرجة صوت المتحاورٌن، ونبرتهم ما بٌن اله

 لاحظ المثال الأول: والصٌّاح والتّلوٌن الصّوتً، أ

َصِحْتُ:"

َالفلُْكََِ ارِس  اَح   ٌَ

انِهَِ أ حْز  َو  حٌِد  عٌَلوِ  َمُتَّس  مَّ لَْث  َه 

َق ال :



 

 
82 

نَْ ل كُوتِ؟َم  َفًَِالْم  َأ نْت 

؟ َجُلبِْت  َأ رْض  رَُمِنَْأ يِّ كَّ ذ  ت  لَْت  ه  َو 

َف قلُْتَُل هُ:َ

")ل سْتَُأ دْرِي
1

.)َ

فالحوار فً هذا المقطع الشّعريّ ابتدأ بالصٌّاح/ النّداء، نظرا لابتعاد الشّاعر 

لمنادي ل إلٌه(، ومع تطوّر الحوار نكتشؾ مصٌر ال( من حارس الفلك )المرسَ )المرسِ 

    بؤنّه مجرد رهٌنة بٌن ٌدي القراصنة، أو مسافر ضاق ببلبده فٌرؼب فً الهجرة،

ولا ٌعرؾ من أي مكان جًء به، ولا المصٌر الذّي ٌنتظره، وطبٌعة الأسبلة التًّ 

ٌّز  ٌّرت نبرة الشّاعر من الصٌّاح بٌوجهها حارس الفلك تتم    التّسلط والأمر، بٌنما تؽ

 ري( بعد أن تلقى أسبلة قاسٌة.إلى الهدوء )لست أد

ًّ والذّي  ذي فالمتلقً إزاء هذا المقطع الشّعريّ الحواريّ  الملمح المسرح

      ٌتضمن إشارات ورموز ٌترك المإلؾ تؤوٌلها للمثل والمخرج، وهً تقتضً "

من القارئ، أن ٌقوم ببعض ما ٌقومان به من تؤوٌل")
2

ٌتخٌل المشهد، وٌرصد (، 

ٌّة تختلؾ بعد  ،الاختلبفات ًّ بمإثرات صوت         أن ٌحوّل الكلمات إلى مشهد حرك

 .أخرى ة، ومن حالة إلى حالةة إلى وضعٌّ من وضعٌّ 

ٌّة  ٌّة والاجتماع ، والأبعاد النّفس ًّ والأجواء المسٌطرة على الفضاء الدّرام

ٌّات هً التًّ تحدّد نمط الحوار وطرٌقة تلفظه وتوجٌهه للمرسَ  ٌّة للشخص إلٌه، ل والثّقاف

كسب تعاطفه أو التّؤثٌر فٌه، لنستمع إلى نموذج من الحوار الهادئ عكس الحوار  ةَ ٌَ ؽْ بُ 

 السّابق:  
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هْمِسُ:َ"   ٌ َو 

دٌِمََََْــ " السَّ ذاَ  اءَُه  حْنَُأ بْن  ل دِيَن  اَو   ٌَ

، ًَّ اَبُن   ٌ مَْ ن  َف 

دا اَؼ  ٌُوقظُِن  ابرِْ،َس  سٌَع  وْر  َن 

اكِبَُأ سْلا فََِأ وَْت جًِءَ  ر  اَم  َن 

دٌِمَ 
َق  اء  و  ")مِنَْه 

1
  .) 

ٌّز بالهدوء  تبٌن لً أنّ الحوار دار بٌن شخصٌتٌن )الأب وابنه( وهو حوار ٌتم

ٌّة الحوار  وأوالمحبّة والعطؾ، فهو لٌس صٌاحا أو أمرا      تهدٌدا، بل همسا، وزمن

فً وقت متؤخر من اللٌّل، ومكانٌا شاطا البحر، اقتضت أن ٌكون الهمس لٌطمبن 

كشؾ أبعاد الشّخصٌات وبٌبتها وطبٌعة عملها قد لابن وٌنام، بمعنى آخر، فإنّ الحوار ا

 وإحساسها تجاه الآخر.

ٌّة: ً  بٌن شخصٌتٌن )الشّاعر والطّفلة( فً القصٌدة التّال  وفٌما ٌلً حوار مسرح

َتُ:نَْبَِالََْهَُل ََولَُقَُتَ "

َاءَِرَ عَ الشََُّةَُوخَ خٌََُْشَ 

مَُحَُتَ  ََةَ تَ اؼَِبَ لَُّ

َ،ةَ قَ اعَِصَ َةَ دَ لا َوَِكَ 

َعٌ،ذَِاَلا َهَ تَِول َفَُطََُحَُلَْ:َمَِال َقَ 

َا.مَ لا َكَ ىَالَْاسَ نَ تَ وَ 
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ٌَ مَ َل َمََّؤ تََ  َهُ:جْهَُوَ ًَعَِدََّاَ

َةٌَرَ فََّعَ اتٌَمَُرَ عَ ــَشَ 

ًَ(انَِمَ الأ ََلَُمَْنَ َاكَ )ذَ 

نَ عَ ٌنٌَتَ بَِــَجَ  َضَّ

َ(ًَِّؼَِلا َبَ الََْانَِقَ تَِحَْالاََِرَِثَ أ ََنَْ)مَِ

ََوبا َرَُدََُانَِتَ حَ افَِطَ َانَِنَ ٌَْــَعَ 

َى(َطَ خَُالَْاَبَِمَ هَِامَِطَ تَِارََْطَِرَْفَ )لَِ

ٌَ رَ مَ يَالَْذَِهَ اَلَِبَّ :َتَ ال َقَ  َزَِائَِجَ عَ اَالَْا

َاءٌََُ مَْعَ 

َى.امَ تَ ٌَ الَْاَكَ نَ بَُدَُنَْتَ 

َىَاءَ رَ تَ َارا َرَ مَِ

َاتِ،هَ جًََِالَْفََِهَِتَِل َزَْعََُوسَُانَُحَُفَ جَِرَْإَ ٌَُ

جَُصَ هَ تَ ٌَ َهَُل َاخَِدَ وَ  ٌَدٌ:عَِتٌَبَ وَْدَّ

َل َعَ َمٌَلا َسَ  ًََّ

)"ما َلا َسَ 
1

.) 

  طفلة حول الٌصوّر المقطع الشّعريّ السّابق حوارا مسرحٌا دار بٌن الشّاعر و

تً طرأت على والدها، وقد اقتصر سإال/ حوار ما لاحظته من ملبمح الشٌّخوخة ال

الطّفلة عن ملبحظة واحدة وجهتها له، بٌنما المقطع الشّعريّ كلهّ جاء جوابا على سإال 
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      ملبحظتها اللبذّعة، ولا ٌكتفً الشّاعر بالإجابة فقط، البنت، ردا على سإالها أو 

ٌّة، أو "مكمّلبت  بل ٌعمد إلى التّفسٌر والتّوضٌح عبر توظٌؾ الإرشادات المسرح

الحوار" وهً ما تمّ التّنصٌص علٌه بٌن قوسٌن، فجوابه: "جبٌن تعضّن" ؼٌر كاؾ، 

وسٌن: )من أثر الاحتقان البلبؼً( ولتفسٌره أكثر أكمل السّطر الشّعريّ الذّي ٌلٌه بٌن ق

 تفسٌرا لسبب هذا التّعضّن. 

ًّ فً شعر المطروشً لا ٌمكننً أن أعن الحوار ال فً حدٌثً تجاوز مسرح

 ًّ ، وهو نادر الحضور فً شعره وفً الشّعر العرب ًّ الحدٌث عن الحوار الداخل

الشّعر خطاب المعاصر ككل، وإن كان هذا النّوع من الحوار أقرب من الشّعر، لأنّ 

ًّ فً بالدرجة الأولى، وتؤمّل فً الكون بلؽة هامسة، ؼٌر أنّ ما لاحظته فً شعر  نفس

ًّ الؽٌري" للشّخصٌات الأخرى، ولٌس  المطروشً هو أنّه ٌوظؾ "الحوار الداخل

ًّ النّابع من ذات الشّاعر، وسؤكتفً بنموذجٌن شعرٌٌن:  الداخل

 ــ النّموذج الأول:

ةَ " ؤخُْذَُالأهُْب  انِ،ٌَ   ٌ عْ لوُل ةَِالرُّ ٌْ َفًَِق 

اءِ، مْض  ةَِالرَّ ل ىَأرُْجُوح  ع  لَُّ نْس   ٌَ

ائًِ"، اَخِب  ذ  لَْه  َــ"ه 

افِهِ؟ الأ سْلا ؾَُفًَِأ كْن  احَُو  حَُالأ شْب  سْر  َت 

ائِن اتَِ َالْك  بٌِب  َأ ضْلا عًَِد  لْؾ  مِعْتُمَْخ  لَْس  ؟")ه 
1

.) 

ًّ فً النّص الآتً، فً ا لسّطر الشّعريّ الثّالث وما بعده، ٌتّضح الحوار الدّاخل

ً  صامت، من أعماق الرّاعً، لأنّه فً خبابه، وحٌدا فً قٌلولته؛  وهو تساإل نفس
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والقٌلولة تكون عادة فً منتصؾ النّهار، حٌث تقلّ الحركة، وهً فترة عودة الرّعاة 

ا، والفلبحٌن إلى بٌوتهم، لذا فلٌس من أحد معه، كً ٌكون الحوار خارجٌا ومسموع

ٌّر  لٌس هناك من ٌبادله الكلبم، فالخطاب الصّامت من نفسه وإلٌه، بعد أن لاحظ تؽ

 المكان/ الخِبَاء. 

  ــ النّموذج الثّانً:

ؤتًِْ؟".ــ "  ٌ َأ 

لُ،َ ٌْ َاللَّ ف اق  اسْت  َو 

ؤتًِْ".  ٌ َــَ"

ا، احَُعُزْل تهِ  اَأ شْب  وْل ه  ف اق تَْح  اسْت  َو 

ؤتًِْ".  ٌ َــَ"س 

تَْ ام  َن  ")ثُمَّ
1

 .) 

ٌّةٌ لفتاة عاشقة فً ؼرفة نومها       فً المقطع الشّعريّ السّابق، تداعٌاتٌ نفس

بعد منتصؾ اللٌّل، تتقلبّ فً فراشها، بٌن النّوم والٌقظة، فً انتظار عودة حبٌبها الذّي 

تؤخر على ؼٌر عادته، وتحاوِرُ نفسها سرّا ثلبث مرّات: فً المرّة الأولى حوار تساإل 

، و ًّ ، أمّا فً الاستفهام  ً قُنِ ٌّ ٌّة حوار ت ً  ففً المرّة الثّالثة مرة الثّان حوار داخل

، بعد أن تٌقّنت أنّه لن ٌؤتً اللٌّلة، وأرجؤت الأمر إلى المستقبل "سٌؤتً"،   ً استسلبم

ًّ المكرّر بصٌػ مختلفة، ٌعمّقُ عند المتلقً الإحساس بلحظة  وهذا الحوار الدّاخل

 الشّوق والانتظار.

ٌّم الصّمت والهدوء،  عُ مَ سْ لا ٌُ          ، وؼالبا ما ٌخ ًّ ٌّة فً الحوار الدّاخل كلبم الشّخص

ٌّة والأ نحسُّ  ذلك جواء المسٌطرة على المشهد، ٌجعل المتلقًكما ٌصوّر الحالة النّفس
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ٌّات أحزانها وأفراحها، وهذا ما اتّضح بجلبء فً  ٌٌّن ونشارك الشّخص النّموذجٌن الشّعر

 السّابقٌن. 

َخلاصة

ٌّة فًبناء على ما سبق ت حسن الشّاعر ر شع حلٌله وتؤوٌله من نماذج شعر

ٌّة عنده لم تستنفذ طاقتها بعد، فقد برهنت على  المطروشً ٌتبٌن لً أنّ القصٌدة التّفعٌل

 ًّ قدرتها  الفنٌّة فً الاستفادة من السّرد والمسرح، وخاصة عنصر الحوار المسرح

ٌّا ٌّة المعاصرة. باعتباره عنصرا فاعلب وح ًّ للقصٌدة العرب  فً البناء الدرام

ٌّة  ٌّة والنّفس ًّ فً شعر المطروشً عن الأبعاد الاجتماع ٌكشؾ الحوار المسرح

 تً تنطوي علٌها. للشخصٌات المتحاورة، والأنساق ال

للحوار فً شعر المطروشً وظابؾ وأبعاد متعدّدة حسب كلّ نمط حواري 

 وسٌاق توظٌفه. 

   متعدّدة من الحوار؛ منها الحوار الذّي ٌضمُّ أكبر عدد  أنواعاٌوظؾ الشّاعر 

 ًّ ٌّات، والحوار الثّنابً الذّي ٌدور بٌن شخصٌتٌن اثنٌن، والحوار الخارج من الشّخص

 . ًّ  والحوار الدّاخل

؛ لأنّه ٌختلؾ  ً  وشعري  الحوار الموظؾ فً شعر المطروشً هو حوار مسرح

ٌّة، كما أنّه فً بنٌته الدّاخلٌة عن الحوار العادي أو الحوار ا لموظؾ فً الأعمال السّرد

ٌّة.   ٌنضبط لمعاٌٌر الكتابة الشّعر

ًّ فً البناء الدرام    ًّ للقصٌدة المعاصرة عند الشّاعر، ساهم الحوار المسرح

 وفً تعدّد أصواتها وتوسٌع دلالاتها.   
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ح  : نث  اانث   ث  ح  بْ ً  نْ ا           سْر   ً ر  انْ ٕ  ص  ُْ ي  انشّاػر ر ؼْ ً ش  ف  ٍَّت  انْؼ ُ اص   .ًب  اٌْ ْ  ف ان

ًّ منصؾ الوهاٌبً )ٌنتمً الشّاعر والنّاقد الأكادٌم
*
إلى الموجة الثّانٌة من  (

ٌّة المعاصرة بتونس، إذ بالإضافة إلى مإلفاته النّقدٌّ  ٌّة العرب ة العدٌدة، الحداثة الشّعر

ٌّة مؽاٌرة لما بدأته موجة الحداثة مع الجٌل الأول  استطاع أن ٌإسس تجربة شعر

ًّ المإسس، وذلك بالتّؤسٌس لجمالٌّ  فً القصٌدة  ة مخالفة، عبر الخروج من التٌّار الواقع

         المٌدانً الشّاعر نورالدٌن صمود والشّاعر من   تً بدأها كلّ تلك ال ؛ةالتّونسٌّ 

 وؼٌرهم. بن صالح...

ٌّة المعاصرة  أهمّ ما أدخله الشّاعر التّونسً منصؾ الوهاٌبً فً القصٌدة العرب

 ًّ ٌّة لدول المؽرب العرب ، ولا أعنً تحوٌلها إلى "قصٌدة هو مدّها بالثّقافة الأمازٌؽ

ٌّة"، وإنّما تعرٌبها والمحافظة على أصولها، واستفادته الكبٌرة من القالب  أمازٌؽ

ٌّة منها:  ًّ بكلّ عناصره، هذا ما تجلى واضحا فً مجمل أعماله الشّعر المسرح

م، 1998م، و"مخطوط تمبكتو"1991م، و"من البحر تؤتً الجبال"1982ألواح""

م، و"بالكؤس ما قبل 2013م، و"دٌوان الصٌد البحري"2007و"فهرس الحٌوان"

ٌّة الأخرى. 2019الأخٌرة"  م... وؼٌرها من الأعمال الشّعر

ٌّة، هو اللؽّة المسرحٌّ     ة، وأول مظهر من مظاهر حضور العناصر المسرح

 تمثٌلب لا حصرا:  ،المقطع الشّعريّ الآتً ما ٌكشفههذا 

ٌّهَ َسَُبَ لْأَ ََتَُنَْة"َكٌَُنَ دًََِالمَ افَِتَ انَْسَ َارَِصَ "حَِفًَِ" َ،مَْزِ

ًَ؛لَِهَْأ ََاحَِمَ رََِوسَِإًََُرًََُفَِسَِأَْرَ َتٌََُْأ َرَ َاعَِنَ قَِالََْاتٌَََِّحَِرَ سًََْمَ فَِ

ةَ سَِنَْل ًََبَ فَِ َصَُقَُرَْأ ََتَُنَْكََُعَِابَِصَ الأ ََؾَِرَ ىَطَ ل َعَ ٌَّ

                                                           
تب م، له الكثٌر من الك1949منصؾ الوهاٌبً: شاعر وناقد وروابً أكادٌمً تونسً معاصر، ولد سنة  *

  والدراسات النقدٌة المهمة، كما حصل على العدٌد من الجوابز الأدبٌة... 
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َة ؛ٌََّوفَِاَصَُنَ ل ََةَ زَ رََّطًََْمَِفَِ

ًَ؛تٌَِسنٌَْلَفَِاَجٌََِ ٌدَْومًََِكَُتَُفٌََِّْنَ مَْؼَ كَ اَل َنَ أ ًَََِّسَِل َطًََْالأ َفََِ،اورَ فًٌَََُْأ َفَِ

َضوادَ فَ َاعٌَِقَ ىَإَِل َعَ َوّا َهَُزَْمَ َعٌََِْبَ لَْاَلَِنَ ل ٌََْخَ َضَُرَِعَْأََُتَُنَْكَُ

َ،ٌضَِبَِوَالَْانٌََُ البٌََْحَ اتَِفَ ًَمَِفَِ

؛َنَُكَِوَ َةَ قَ رَ طَْمََِعَِاٌقَ ىَإَِل َاَعَ نََّكََُةَ اطَ نَ رًََْؼَ فَِ ٌَنَ دَِشَِتَ حَْمََُؾَ لا َسَْالأ ََظَُوقٌَِر 

َ؛ارَِجَ حًََْالأ َلًَِ"َآكَِتَِونَْاَمَُرَ اكًََْ"سَ احَِوَ ًَضَ ؾَِفَِوََّجَ مَُالََْؾَِهَْكَ ًَالَْفَِ

ٌَ َوبَِالطََُّنَِائَِمَ قَ َدَ نَْعَِ َوَ ٌمَ رَِ،َكَ ابَِبَ ال ؛ٌثَ بَِخَ ة  َة 

َةٌَِنَ زَِحَ ًَالَْتٌََِ نَِؼَْ"َأَُاقَِفَ الدَََّمَِالدَََّتَُوَْ"صَ َنا َوَل َكَُنَْمََِلا َالفََْذا َهَ 

Cante jondo("
1
). 

ٌتشكل المقطع الشّعريّ السّابق فً جزء كبٌر منه من مفردات ومصطلحات  

وافدة من عالم المسرح بكلّ مكوّناته: الأزٌاء، مسرحٌة، القناع، مطرزة، الؽناء، 

 الكومٌدٌا، البٌانو، الفلبمٌنكو، الإٌقاع...

ٌّة، لا ٌ دون ة منصؾ الوهاٌبً مكن اقتحام شعرٌّ فإلى جانب اللؽّة المسرح

ٌّة باعتبارها مداخل لتوجٌه وفهم عملٌة القراءة وتذوقها.    الوقوؾ على العتبات الشّعر

ًٍّ إلى  عند الوهاٌبً الشّعريّ  عملبداٌة ال تتحوّل  أشبهَ خطاب مقدمات

ٌّة" للنص والرشادات الإبـ" ، هذا ما ٌتّضح لمسرح ًّ         بجلبء  ًالعرض المسرح

ٌّة: من خلبل  ٌّة، كما هو ملبحظ فً الصّور التّال  أؼلب صفحات أعماله الشّعر

                                                           
، ص: 2019، س1منصؾ الوهاٌبً، بالكؤس ما قبل الأخٌرة، منشورات مسكٌلٌانً للنشر والتوزٌع، تونس، ط  1

26.  
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 ــ النّموذج الأول: 

         

 

 ــ النّموذج الثانً:
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 ــ النّموذج الثالث:
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 ــ النّموذج الرّابع: 
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ٌعمد الشّاعر إلى هذه التّقنٌة لمجموعة من الاعتبارات أهمّها الؽموض الذّي 

ٌّز أؼل ٌّة المتنوعة وٌم ٌّة والثّقاف ٌّة ذات الطّبٌعة المرجع   المنفتحة ب نصوصه الشّعر

، هذا من ناحٌة، ومن ناحٌة أخرى حفرها العمٌق فً الثّقافة على معظم ثقافات العالم

ٌّة القدٌمة، كما أنّه ٌعً  ٌّة وفً حضارتها واهتمامها بخصوصٌة المنطقة المؽارب التّونس

ا ٌّة تتوجه إلى قارئِ هو أقلّ منها معرفة... لذا علٌه أن ٌكتب نصّ أنّ هذه الكتابة الشّعر

ٌّة.  بتوجٌهات وإرشادات هً أقرب إلٌه  من التّوجٌهات المسرح
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الخطاب المقدّماتً ٌوظؾ الشّاعر "البرولوج"  وضمن استراتجٌات

Prologue الخطاب الذّي ٌسبق العرض  ،وهو الحوار المقدمة أو الاستهلبل

 ، ًّ ، وقد ٌكون نثرا أو شعرا، والمسرح ًّ ٌّة أو العمل المسرح ؾ الشّخص ٌُعرِّ    الذّي 

 كما نرى فً المثالٌن التّالٌٌن:

 المثال الأول: ــ 

ٌقٌَقَِهٌَرَ جَْوَ َهًَُ"َل َامَِجَ "دََْهَُتٌََُْمََّاَسَ نَ لٌ...َأ َفَْةٌ...َطٌَََِّشَِبَ ةٌَحَ جَ وًََْزَ اَلَِنَ أ َ"

َالٌَْرِهَ مَِأ ََهَِجَْوَ َل َثَْمَِ َوَ هَ اتحَِِفَ ًََِّبَِرَ عَ ا َالَْتَُرَ شَ بَ ا... َوَ رَِحَ هُ َأ َلٌَِرُ... َفَ وَ لًَْ َوَ انَ سَ انَْانُ ًَلَِ...

َوَ ورَ تَُآرََْاتَُمَ لَِكَ  َأ َرَ خًََْالأَُتٌَََِّبَِرَ ًَعَ لَِ... َل َنَ ى... َسَِؼَ ًَرَ نَِتَِؤٌََْ َمَْا َمَِرَِعَْىَشَِوَ دا  ًَاجَِزَ ي...

")ةَِارَ جَ حَِالََْلَِسَ عَ َنَْمٌََِهَِاَفَِمَ َمَْهَِائَِرَ حَْصَ َنَْمٌََِهَِ...َفَِلْحا َمََِاءَُمَ الَْ
1

 .) 

 المثال الثّانً: ــ 

ًَنَِّأ ََرَِمًََْالأ َاَفَِمَ َلَُّكَُوَ "

اٌَْاؾَِحَ شََّكَ الََْلَُامَِحَ َ وْتٌَخ  اوِيثَُالنّوُرَُص  حَِالْخ  سْر  َ،مِدٌَفًَِالْم 

ل سْتَُبَِ َفًَِهَ ٌَ حَْدَِو  ًِّ لْبِ ؛َوَ َوٌَْل ،َأ َائَِرَ بَْةَِجَِئَ ٌَْهَالْك  َتَُسَْل َإسفندٌار 

َكَ تَ سَْرَ  هَُزَ حَْأ َوَ َن هَُسَ حَْأ ًٌََََّنَِطَِسَْل َفَ الََْصَ صَ قَ الََْمَْكٌََُْل َعَ َصََّقَُأ ًَََْم  َ،ن 

")سَِرَْفَُالََْوكَِلَُىَمَُرَ كَْذََِلا َوَ 
2

.) 

ٌّة فً الشّعر، وطبٌعتها  ٌّة المسرح لقد كشؾ الخطاب المقدماتً الشّخص

ٌّة وهوٌاتها ومزاجها.  تالاجتماعٌة وعلبقتها بالآخرٌن ومٌولا ٌّة، وبنٌتها الثّقاف  ها النّفس

                                                           
 . 47منصؾ الوهاٌبً، بالكؤس ما قبل الأخٌرة، مصدر سابق، ص:  1
 . 29، ص: المصدر نفسه 2
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نّ الشّاعر منصؾ الوهاٌبً فً مقدمات أعماله ٌضاعؾ الاشتؽال الملبحظ أ

ٌّةعلى الع صفحة العمل  على سواء تعلق الأمر بالظّاهر ،تبات والإرشادات المسرح

ٌّة، وما ٌلفت النّظر أٌضا  الشّعريّ أو المتعلق بالمعنى الباطنً من خلبل اللؽّة الشّعر

ٌّة، أنّه ٌقدّم هذه  ٌّة، مثلما ولٌس فًالتّوجٌهات فً صٌؽة شعر          ٌتضح صٌؽة نثر

 فً المقطع الشّعريّ الآتً:

َوحٌَتَُفَْمَ َابَُبَ الَْ"

َةَ ل َافَِقَ َاسَ رَ جَْأ ََلا َوَ َ

ًَءَُجٌََِ َدَ حَ أ ََلا َوَ َ

اَ ؤتٌِْن   ٌ ابَِ اءَِالْب  ر  وْتٌَمِنَْو  َص  ان  ك  َو 

افئٌََِ اءٌَد  م  ةٌَو  ر  طْه  َم  دْخُلَُ...َثُمَّ ن  َس 

ةََِ ام  خ  ل ىَالرَّ ")ع 
1
) . 

ًّ توضٌحً لما ٌؤتً بعده، تمهٌد   هذا المقطع الشّعريّ هو بمثابة تمهٌد أول

، حٌث تتضح المكوّنات والإكس ًّ رات والأزٌاء اوسبصريّ للمشهد/ العرض المسرح

ٌّة: )الباب مفتوح(، ؼٌاب صوت الأجراس، وتعوٌضه بصوت من  والمإثرات السّمع

افا والرّخامة، وهً المطهرة والماء الدّ م ثوراء الباب، والحركة المتمثلة فً الدخول: 

ًّ على الفضاء السّ  ًّ كلهّا عناصر مساعدة على بلورة الفعل المسرح ًّ  ٌنوؼراف الواقع

 )فً العرض( والمتخٌل )فً النّص الشّعريّ(.  

                                                           
، 1منصؾ الوهاٌبً، دٌوان الوهاٌبً )الأعمال الشعرٌة الكاملة( منشورات دار محمد علً للنشر والتوزٌع، ط  1

 . 164، ص:2010س 
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ٌّة بظاهرة المسرح دون أن تدخل      تشتؽل معظم المقاطع والنّصوص الشّعر

        ، وتسمع أصواته، تنظر إلٌه من بعٌد، من علٍ فً تفاصٌله، بل تحوم حوله، و

: ًّ ًّ أكثر من البصريّ والحرك  قبل أن تشاهد عروضه، وتحتفً فٌه بالسّمع

تََِهَُنَْىَمَِرَ اَنَ نََّاَكَُنَ وجَِرَُخَُلََِدا َاحَِوَ َابا َبَ َنََّكَِل َ" َحَِرَ سَْىَمَ ل َعَْأ ََسٌِمْاٌاء 

َ،انَِومَ الرََُّ

هَِاحَ نَ ًَجَ ًَفَِعَِقَْنَ َ ٌَ نَ اإَُمَ سَ َكَ لْتََِ؛َوَ مٌَْْ َالثََّنََّاَقَُاَ َالَِبَ جًََِالَْفََِقَِلََّعَ مَُالََْجَِلَْة 

َةَ ٌدَ عَِبَ َ

َؾَُرَِعَْأ ََالآنَ وَ َ

)"هَُضَ مَْوَ اَوَ هَ حَُلَْمََِةَ ومَ كَ َانَ كَ َ
1

.) 

      سواء قبل رفع السّتار، ،تحضر الموسٌقى فً المسرح كفنّ مكوّن وأساس 

 ، ًّ رئ أو المشاهد على استقطاب القاالشّاعر قد حرص فأو داخل العرض المسرح

ٌّة" عبر نداء حاسة السّمع لدٌه وتفعٌلها، لذلك ٌكثر من "الم           إثرات السّمع

توظٌؾ الموسٌقى فً المتن الشّعريّ سواء كانت موسٌقى  والتً تتمظهر عن طرٌق

ًّ الذّي ٌتحوّل  ٌّة أو موسٌقى الآلة، موسٌقى فً الفضاء العام، أو الفضاء المسرح طبٌع

ٌّة. من فضاء مس ًّ إلى فضاء موسٌقً ؼنابً ٌحتفً برموز الموسٌقى الكلبسٌك  رح

َ؟عا َىَمَ شَ عَ تَ نَ َلَْهَ َ"ــ

َصََّجَ الََْهَُال َثَ مَْتَُتَِارَْزَ وتَْمََُلَُخَُدٌََْ َؾَ وَْ،َسَ را َبَِوَِالأََُةَِمَ اتَِخَ َدَ نَْعَِ

")!انَ ل ََنٌََِْتَ شَ امَِنَِرَ ٌَْنَ ٌَْعَ ًَبَِنَِّؽَ ٌََُمََّثَُ
2

 .) 

                                                           
 . 10منصؾ الوهاٌبً، بالكؤس ما قبل الأخٌرة، مصدر سابق، ص:  1
 . 11، ص: المصدر نفسه 2
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         به الشّعريّ من فضاء إلى فضاء، ٌسافر ٌلعبر التّخٌبالمتلقً ٌنتقل الشّاعر 

من تونس إلى فضاءات المسرح والأوبرا بسالزبورغ بالنمسا أٌام فولفؽانػ أمادٌوس 

 موتزارت وكؤنّه ٌإكد على افتقاد الفن والموسٌقى فً بلبده. 

/ الخشبة لٌإل أو ٌدلؾ به ًّ كتشؾ أبعاد الشّخصٌات ى فضاء العرض المسرح

وفهمها ونظرتها إلى الموسٌقى، وذلك على شكلِ حوارٍ متفاعلٍ  ،لفنّ وعلبقتها با

 ومتنامٍ:  

 ؟!هَِوتَِابَُتَ َلَُكَْشَ َهَُوَل َانٌََُ البَْ"

 ؟ؾَ زَْعَ الََْنَُسَِحَْتََُلا َأ ََ!لَْــَقَُ

 ؟ٌحَُاتَِفَ مَ الََْنَ ٌَْــَأ َ

َتَ سَْل َ؟َأ َؾَ ٌَْــَكَ   ؟!ااهَ رَ ت 

 ةٌ..ورَ تَُبَْمَ َعَُابَِصَ ــَالأ َ

")!هَِوتَِانَُلَِحَ ًٌََْل َفٌََِمَ انَِرَ تَ ٌَنَُنَِرَ وَ َ...ةٌٌَََّائَِطَُمَ اقَِسَ مَ َوؾَُرَُحَُالَْوَ 
1

  .) 

ًّ فً شعر الوهاٌ ألاحظ   بً لم ٌتحقق بعد، لأنّه كما أشرتأنّ الفعل المسرح

، بالتّوجٌهات وتؤثٌث الفضاء.  ًّ ًّ المقدّمات  ٌنشؽل بالخطاب المسرح

َنُوَدٌََْ َوَ هَُرَِوَ اكَِسَ عَ ىَالٌَْقَ وسَِمََُل َثَْتٌَمَِوَْصَ وَ "

ٌَ ثَُ َ َىؤ نََْمَّ

َزَِائَِنَ جَ ىَالٌَْقَ وسَِمََُل َثَْنُوَمَِدٌََْ َمََّثَُ

َنُودٌََْ َوَ هَُىَوَ ؤ نٌَََْ َمََّثََُ
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َى..ؤ نٌَََْ َوَ هَُوَوَ نَُدٌََْ َمََّثََُ

َا؟هَ ل ًََوَ لََِولَُقَُؤ َيَسَ اَالّذَِمَ 

َتَُنَْكََُدَْاَقَ نَ ًَهَُنَِّىَأ َوَ سَِ

")؟نَ ٌَْأ ََنَْكَِل َ
1

 .) 

ًّ فً شعر منصؾ الوهاٌبً ما بٌن ج نوب الأندلس ٌتوزّع الفضاء المسرح

ٌّة  فٌه وؼرب وشمال إفرٌقٌا، وتنصهر ٌّة والإسلبم ٌّة والأوروب الثّقافة الأندلس

ًّ والم ٌّة، هذا الخلٌط الثّقاف لأنّه فنّ  ؛المسرح زٌج الفلكلوريّ لا ٌعبّر عنه إلّا والإفرٌق

ٌُجمّلهُ فٌه تعدّد الأصوات والفنون ٌّة فهو   ، وإذا ما أدخله الشّاعر فً نصوصه الشّعر

 . ، وٌوسّع دلالتهوٌكثّفه

ٌّة وحقٌقٌّ      ة، والشّاعر هذا الفضاء كان فٌما مضى مسرحا لأحداث تارٌخ

ًّ الجمٌل، حٌن ٌعٌد توظٌفه، فهو ٌسترجع ذلك الزّ     ٌسعى إلى أن ٌحوّله ومن العرب

ًّ لٌكون أكثر تؤثٌرا فً المتلقً.   من تراث جامد إلى عرض مسرح

ًّ ٌشتؽل الشّاعر أكثر بالفض   المسرح  جُ رِ خْ المفتوح، ذلك أنّه ٌُ  اء السٌّنوؼراف

من "بناٌته المؽلقة" إلى فضاء أكثر شساعة، ٌخرجه إلى السّاحات والأسواق التّونسٌة 

ٌّا.  ٌّا طبٌع ٌّة، لأنّه ٌرى الحٌاة فً تناقضاتها وحركاتها الدّاببة فعلب مسرح  والعرب

َ،تٌََِْبَ الََْاءَ رَ وَ َتَْانَ كَ َةَ ابَ ؼَ َنَْمَِ"

َكَ الَِنَ هََُةَ قَ الَِ،َعَ وحَِالرََُّومَِخًََُتَُفََِعَُرَ قٌََْ ًََُّبَِشَ خَ الََْوسُكَ اقًََُنَ لَِ

َ،اءَِسَ رَْخَ الََْهَِاسَِرَ جَْىَأ َرَ ًَعَُفَِ

َالَْوفَِرَُذَْخََُنَْمَِ َا؛نَ بََِورَُدَُىَتَ ٌقَ وسَِارَِمَُرََّخَ ً 
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َ،اءَِمَ الََْاتَِقَ سَ قَْسَ َنًََْمَِلَِوَ 

َةٌَِدَ صَِقَ الََْطًٌَََِْخَ فََِؾَُّتَ لْتََ َذَْاتَُإَِمَ لَِكَ اَالَْهَ يَبَِرَِجَْتَ َهَُاتَِامَ وََّدَ َاتَُاعَ ٌقَ إَِ

َاهَ لَِزَ ؽَْمََِوطٌََُِخَُاَكَ مَ بََّرَُ؛َوَ ًَِّصَِعًََِالًََْفَِاعَِفَ الْأ َكَ 

َوَ ظَ فَْرَُل ٌََِّسَ ا،َأَُتُهَ بَ ن صَ َجَِنَْرَ طَْةَِالشََّعَ قَْرََُنًََْمَِلَِوَ  َ؛ةَ ٌَ افَِقَ َدَُّرَُأ َة 

َهَ نَ ًَبَِفَِتَُبَُسَْاتَِتَ مَ لَِكَ لْلَََِالَُتَ حًََْأ َنَِلََّعَ ،َل َاغَِرَ فَ الََْةَُسَ دَ نَْهَ وَ  ")ًَ سَِدَ نَْاء 
1

 .) 

  ًّ سواء أكان  فً شعر منصؾ الوهاٌبً اشتؽال كبٌر على الفضاء السٌّنوؼراف

ا )فً فضاء مفتوح، على الخشبة وأمام الجمهور( أو خارجٌّ  :ا، )داخل المسرحداخلٌّ 

 ًّ فً السّاحات والأسواق ومداخل المدن والحارات(، وٌتّخذ من الفضاء الجؽراف

ًّ للؽرب الإ ًّ منطلقا للفعل المسرح ة المتعدّدة، بدءا من تونس وأشكاله الفرجوٌ سلبم

ٌّة حدثت هناك.    ٌّة عرب ٌّة وأحداثا تارٌخ  والمؽرب والأندلس مستوحٌا أعمالا مسرح

ًّ ب  رٌقٌا، مدن الأندلس القدٌمة والجدٌدة، وشمال إفومن رصده للفعل المسرح

ًّ علبقة هذه  المؽرب، تونس، لبٌا، لٌوضّح وأشكال تمسرحها  الشّعوب بالفعل المسرح

ًّ  الفرجويّ   : الشّعب

ٌنَ وكَُنَْسَ َةٌَقَ ارَِفَ أ ٌََػٌَازَِمَ أ ََةٌَنَ اسَِرَ اَسَ نَ ل َفَ " ٌَّ

ََرَ حَْبَ َلًََِّكَُة ،َفَِعَ لَْقَ َوَْة َأ ٌَنَ دَِمَ َلَِّكََُابَِوَ بًََْأ َفَِ
َةَْلا َفَ َوَْأ 

َاةَِعَ الرََُّرَُعَْشَِ

َانَ ٌَْل َا،َعَ هَ نَُجَِّدَ مََُاهَ نَُامَِثَ َتَُوَْمَ الَْوَ َةٌَعَ بَْسَ َونٌَنَُاَفَُنَ ل َوَ 

َنَُحَْة "َنَ دَ رَْوَ َنًٌَََِْ"عَ اَفَِنَ ةٌَبٌَََِّاسًََِرَ هَِوح؛َوَ نََُكَِل َىَفَ تََّحَ َالآنَ 
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َطَُبَِهَْنَ اَوَ هَ قَُرَِخَْنَ 

")انَ وَ ٌَ حَ الَْنَُوَ حَْنَ 
1

.) 

  ًّ ًّ بكلّ ما ٌحتوٌه من عبق تارٌخ  ،فهو ٌتحوّل إلى فضاء أندلس

، وأحٌانا ٌتحوّل إلى فضاء  ًّ ًّ صحراويّ وحضاريّ وإسلبم بما فٌه مجالس  إفرٌق

ًّ  عاة والفلبحٌن ومداخل المدن والحارات، أو فضاء إنجلٌزيّ الرّ  ًّ  فرنس تبعا  وإٌطال

ٌّة المتخٌّ   لة وتحركاتها.لتواجد الشّخص

ٌّة فً المسرح، فالشّاعر حٌن ٌوظفه فً شعره، فهو ٌعدُّ الحوار الأداة الرّ  بٌس

ًّ وتعدّدٌة صو ٌّات، ٌحاول إحداث صراع درام ٌّة، عبر إحداث تفاعل بٌن الشّخص ت

ٌّة ٌّة وفكر لمقطع الشّعريّ الآتً، ا بٌن الشّخصٌات المتحاورة، أتؤمل وطرح قضاٌا ثقاف

ًّ وؼاٌته من ذلك:  ونرى كٌؾ     وظؾ الشّاعر الحوار المسرح

 .لَْ؟َقَُتَُحَُنَْتَ َتَ نَْأ ََلَْــَهَ "

َيَ رَِعَْاَشَِنَ ــَأ َ

 رْ؟َجَ حَ الََْىحَ صَْفَُالََْهَِذًََِهَ نَِعَْتَ ــَأ َ

َ.هٌَُلَُمَِزَْاَإَِنَ ًَأ َلَِ...َوَ ٌَمَُرَِكَ يَالَْرَِجَ ــَحَ 

َ:ولَُقَُأ َوَ 

 ؟اءَُرَ حَْصَ اَالَْــَمَ 

َقٌ.افَِاءٌَدَ ــَمَ 

ًَ:لََِولَُقٌََُ وَ 
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َشَ نََّمَ لَِّعَ تَُــَلَِ َاءَْرَ حَْاَالصََّمَ َؾٌََِْالصَََّذا َسَُهَ مَْك 

َأ َلَِوَ  ك  ل نَّ جْع  اءَْنَْت  و  َالْه  ات  َن حَّ  ت 

...َ

َتَُأبْنًِ...لَْقَُ

بْنٌِهَِسَِمَ َال َقَ  َنٌ..جَْاَن 

َا..لُّهَ رُ..َكَُابَِقَ مَ الَْؾَُوَ ارَِصَ مَ الَْرَُوَ اجَِتَ مَ الَْلَُوَ ازَِنَ مَ ًَالَْبْنَِاَنَ مَ َلَُّكَُ

َة؟ٌُدَ صَِقَ قلْتَُالَْ

أ َقَ َ هُمَ حَْةَِوَ ٌََّلَِاهَِجَ لَُالَْهَْالَ  ٌَ هَُنََّوَْأ َاَل َمَ واَكَ نَُّؼَ َد  َونَْسَُفََّنَ تَ مَْ

..َل َشََّالمَْوَ هَُنَ ٌَْواَبَ لَُّخَ ادُواَوَ شَ َ هَُائَِصَ نُواَقَ بٌََْ َمَْمْس  َونَُجَُىَالسَُّنَ اَتُبَْمَ مَْكَ د 

")ونَْكَُاَتَ قَُمَ ٌَ ضَْأ ََاءَُرَ حَْالصََّضُ...َوَ رٌَْقَُالأ َضَِتَ َذَْإََِعَُسَ وَْرَُأ َعَْالشَِّوَ َ
1

.) 

ًّ بٌن شخصٌتٌن متجاذبتٌن   فً هذا المقطع الشّعريّ دار الحوار المسرح

"، الموضوع الشّابك لا ٌمكن التّعبٌر متصارعتٌن حول فكرة/ موضوع "الشّعر العرب ًّ

؛من خلبل تعدّ  شعرٌا" إلّا تاٌعنه "م ًّ فالشّاعر ٌنفً  د الأصوات، عبر الحوار الخارج

 ًّ ٌّة الأخرى تسخر من الشّعر، الشّعر العرب أنّه لٌس نحات، وإنّما شاعر، والشّخص

 ًّ  .المعاصر خاصة، وتمجد الشّعر العربً القدٌم، خاصة الشّعر الجاهل

ٌّة ـ خطابا م  تا ٌكما ٌصرّؾ الشّاعر من داخل قصٌدته ــ على لسان الشّخص

ٌّا ٌتعلقّ برإٌته الخاصة للشعر، وهً رإٌة تتلخّص فً "الشّعر أوسع إذ تضٌق  شعر

الأرض"، بمعنى أنّ الشّعر ٌنبؽً أن ٌكون أوسع وأكثر انفتاحا على كلّ الاحتمالات 
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ٌّة، وألّا  ٌّة والتّعبٌر ؽً أن ٌكون عبٌد النّموذج المعٌار، مسجونا فً القالب ٌنبالكتاب

الشّعريّ الجامد، وأن ٌضطلع برسالة البناء والحرٌة والتّحرر، وإدانة ثقافة الصّحراء 

ة )المنازل والمتاجر والمصارؾ والمقابر( وٌناشد ثقافة الحضارة، قافة الاستهلبكٌّ والثّ 

ًّ المعاصر.   وبناء الإنسان العرب

َ:ةَُكَ لَِمَ لْاََتَِال َقَ "

ارَِنَِّؽَ مَُاَالَْذَ هَ ٌَُّأ َ ةَِالانْتظِ  هْو  ل ىَص  ًََع 

لجََُِ فْلَُمُخْت  َالطِّ جْهُك  ابِسٌَو   ٌَ

اكِبُهَُ ر  م  لََّ ت ج  َل مَْت  شٌِرُك  ب  َو 

تًِ ٌْ دْخُلَُب  َت  َحٌِن 

ةَ  ٌَّ ارِ الْحُلْمَِع  ؤ خْرُجَُك  َس 

بْت هِجَُ ت  جَُرُوحًَِو  ه  ت وَّ ت  َو 

رِسََْ أ قوُلُ:ََانْؽ  َو 

دِيَالْمُنْت شًَِ س  مْحَُفًَِج  اَالرُّ ٌُّه  َأ 

سِلََْ أ قوُلَُاؼْت  َو 

شًَِ ط  مْحَُفًَِع  اَالرُّ ٌُّه  ")أ 
1

 .) 

  ًُّ ٌّة المتحاورة، والقابمة أوصاؾ الشّخصٌّ  ٌكشؾ الحوار الخارج ة المسرح

ًّ على فضاء الخشبة.   بالأفعال والحركات والمترجمة للفعل المسرح
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َكَ لَْفَُلَْواَاؽَُبَِصَْاَتَُلَْقَُوَ "

َانَ ٌَْل إٌَََِلَِحَِالرَََّانَُوَ أ ََذا َهَ َ

وْمَ عَ َلا َوَ َ  ٌ َال َََاصِم 

... ل  ب  ؤوِْيَإلِ ىَج  ن   ــَق الوُاَس 

حْرَِ عَِالْب  نْب  َإلِ ىَم  احِلوُن  اَالرَّ ٌُّه  َــَأ 

َف مَ  اكِنُون  اَالسَّ ٌُّه  اَأ  هْرٌََِ  َالنَّ

ةَ  ار  كُمَْش  ن  ٌْ ب  نًَِو  ٌْ َب  عَُالْق وْس  اَأ ض  اَأ ن  ََه 

تًِ مْل ك  ل ىَالأ رْضَِم  أقٌُِمَُع  َو 

")ف ادْخُلوُا
1

 .) 

ًّ فً الشّعر، ٌتمّ بطرٌقة متقابلة،  رأٌتُ   فً الأمثلة السّابقة أنّ الحوار المسرح

ٌّة تتحدث عن نفسها، أو  شدٌد،  عن قرٌنتها، دون إسهاب، بل بتكثٌؾفالشّخص

ًّ بلوالشّاعر لا ٌت توجٌهها فقط،  ر تدخله علىٌقتص دخل فً مجرٌات الفعل المسرح

    واصل، قد ٌكون التّواصل فٌه ثنابٌا، وهو حوار تتعدّد فٌه طرٌقة الإرسال والتّ 

 ة وأخرى، أو تتوجه الشّخصٌة الواحدة بخطابها إلى الجماعة.  حٌث ٌقابل بٌن شخصٌّ 

ًّ إلى الحوار الدّاخلً؛ وهو  ٌّة مع نفسها،  ومن الحوار الخارج حوار الشّخص

ٌّة المتحاورة، فٌتوجّهجد السّإال دون الجواب، بمعنى أبحٌث  من الذّات  ؼٌاب الشّخص

 : ًّ ٌّة مؽلوبة على أمرها، لنتؤمل المثل الشّعريّ التّال  وإلٌها، وؼالبا ما تكون فٌه الشّخص

َتُ...ذَْخَِأََُثمَُّ"

                                                           
 . 52منصؾ الوهاٌبً، دٌوان الوهاٌبً )الأعمال الشعرٌة الكاملة( مصدر سابق، ص:  1
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أجُْلسِْتََُ ارَِو  طَِالدَّ س  ة َفًَِو  ب  َإلِ ىَمِصْط 

الْفلَُْ َك   ً ل ىَكُرْسِ ارَِع  و  ََ!كَِالدَّ

فْسًِ: َقلُْتَُلنِ 

ل َــَ" ٌْ اللَّ ذاَ  ه  لَ  َ".!ماَأجْم 

قلُْتُ: َو 

ابَُــَ" فِدَُالأ صْح   ٌ ت ىَ ")؟م 
1

.) 

ًُّ  ٌتّضح لً  من خلبل المقطع الشّعريّ فً السّطرٌن الشّعرٌٌن الحوار الدّاخل

ر أحادي  "، و "متى ٌفد الأصحاب؟"، وهو حوا!الخامس والسّادس )"ما أجمل هذا اللٌّل

ٌّة، ما بٌن الإعجاب بهدوء  تً تعٌشهلبّ والخوؾ والتّوتر الٌكشؾ حالة التّق الشّخص

اللٌّل، والتّساإل المخٌؾ عن موعد وصول الأصحاب، لأنّه لا ٌدري ما الذّي ٌنتظره، 

 "، و"أجُْلِسَ". ذَ خِ ولٌس له القدرة على التّدخل فً مصٌره، لأنّه "أُ 

ٌّة فً شعر  الفعّالُ  هً العنصرُ ة الشّخصٌّ  أنّ  ٌتبٌن لً من العناصر المسرح

  تً تقوم بالحوار، والحركة، وتساهم فً نمو الأحداث، ولكً ٌتمّ وهاٌبً، فهً الال

ٌّة ولا تناقضها،  ٌّة وبصرٌة تتناسب مع الرّسالة المسرح ذلك لابدّ من مإثرات سمع

ممثلة تظهر  الشّاعرمن خلبل عٌن الأزٌاء والإكسسورات، وومن بٌن هذه المإثرات 

 على خشبة المسرح:  

َتَِاهَ رَ أ َ" َالا َثَ مَْاَالآن 

ََادٌََِ عَْالأ ََسَِبَِلا َمَ َضَِرَْعَ لَِ

ٌَرٌَصَِقَ َالٌَطَ نَْبَِ
                                                           

 . 157ص:  ؾ الوهاٌبً، نفسه،منص 1
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َنَ لا َمَْحََِوَُرَْفَُ

رَِ ٌَنٌَِبَُالصَِّك 

َ؟يَُّرَِجَ اَالشََّهَ ٌصَُمَِقَ َنَ ٌَْأ ََ

َا؟هَ نَِفَْجَ َةَُفََّرَ َ

َاهَ سَِفَْنَ لََِؾَُّرَِتَ َتَْانَ كَ َ

)"آةَِرَْمَِالََْةَِمَ تًََْعَ فََِ
1

 .) 

اء من مرتبة بوصؾ الأزٌاء، بل ما تكشفه هذه الأزٌالشّاعر لا ٌكتفً و 

 ذلك إلى وظٌفتها وعملها، وما تقوم به.   ، وٌتعدى، وقٌم رمزٌةاجتماعٌة

، فٌركز فٌه الشّاعر على عباءة الأب: ًّ  أما المثال التّال

انَ " الْكُهَّ َو  ار  الأ حْب  َو  ٌُّون  ائِ فْسْط  ٌَ جًِءَُالسُّ

اقفِاَ وَ َ َفٌِهِمَْو  اك  َأ ر 

اَأ بًِ  ٌ ةَِ ثٌِث  لكَِِالرَّ ةَِالْم  اء  ب  َبعِ 

ََ... ًَّ َتُومًَِإلِ 

َ:ال َعَ تَ َ-

ََانٌَِرَ النََِّمَُهَُسَْأ َيَذَِهَ 

َ!اهَ بََِاءَِضَ فَ لْلَََِحَْوَِّل َاَوَ هَ ذَْخَُ

َل َعَ تَ اَاشَْذَ ىَإَِتََّحَ 
                                                           

 . 200منصؾ الوهاٌبً، بالكؤس ما قبل الأخٌرة، مصدر سابق، ص:   1
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ََمَُلَُحَْأ ََتَُنًََْكَُنَِّأ ََتٌََُْقَ لْأَ َ

ًََبَِاَأ ٌََ َ-

َمَْهَُتٌََُْأ َرَ ٌَنَ ذَِالَََّنََّإَِ

اءَِبؤِ سْهُمًِنَ أ َوَ  حَُللِْف ض  َاَألُ وِّ

انَِ  ٌ َالْعُمْ انُواَمِن  ")ك 
1

.) 

ٌُلْبِسُ شخوصه الشّاعر ك   ًّ ما ٌتناسب ومضمون الرّسالة المخرج المسرح

ٌّة، فالأزٌاء تتحوّل  ٌّة والاجتماع ٌّة، وطرابق الحوار، وحمولاتها النّفس       المسرح

مثل والجمهور، وتختلؾ من شخصٌة إلى أخرى، فلب ٌمكن إلى أسلوب تواصل بٌن الم

 أن ٌلبس المهرج أزٌاء ولباس الأمٌر، والعكس كذلك. 

ٌّة فً الشّعر من خلبل الحوار، بحٌث  تعرؾ علىأ         الشّخصٌات المسرح

    ضح ا الشّاعر بؤسمابها ووظابفها، بل ٌكتفً بـ"قال": ومن خلبل قولها تتّ هَ فُ رِّ عَ لا ٌُ 

ٌّة:معالمها السٌّكولوجٌّ  لً    ة والثّقاف

اءَُ" م  تًَِالسَّ ٌْ َق ال :َب 

َأ َافَِصَ عَ الََْنََّ:َإَِتَُلَْ)قَُ َ(!نَْذَ ...َإَِهٌََِْل َنًَِّإَِبَُمَِرَ قٌَْر 

َ...اءَُمَ ًَالَْشَِرَْ:َعَ ال َقَ 

َ(!نَْذَ ...َإََِهٌََِْل ًََإَِنَِّمََِبَُرَ قَْأ ََرَِهَْالنَََّكَُمَ سَ َلَْهَ :َوَ تَُلَْقَُ

َاَ...نَ :َأ ََمٌَْكَُ:َفَِال َقَ 

تَْ...َسَ تَِال َوبَُلَُقَُالَْوَ   ٌ َى؟رَ تَ ًَعُمِ

                                                           
 .  182ة الكاملة(، مصدر سابق، ص: منصؾ الوهاٌبً، دٌوان الوهاٌبً )الأعمال الشعرٌ 1



 

 
107 

مْ؟ٌئَ رَِتَُبَ سَْل أَ ََ!؟ؾَ ٌَْ:َكَ تَُلَْ)قَُ د  الْنَّ اَك  أ ن  َ(!اَ 

بٌِهٌَبِهِ... كُنْ...َف ش  َق ال :َإنَِْت 

؟َمََِنَْ:َإَِتَُلَْ)قَُ َتُّ

َاءَْمَ السَََّوتَُكَُل َمَ َمَْكَُ:َل َال َقَ 

")!مَْدَ عَ الََْذا َهَ َلَُّكََُمَْكَُل َ
1

.) 

ٌّة لا تنفصل ما ٌلبحظ فً شعر منصؾ الو     هاٌبً أنّ هذه العناصر المسرح

بل تتكامل من أجل بناء النّص الشّعريّ  ،عن بعضها فً القصٌدة أو المقطع الشّعريّ 

 . ًّ ًّ المسرح  بناء مترابطا قابما على الصّراع الدرام

َخلاصة 

ٌّة فً شعر الشّاعر   بناء على ما سبق تحلٌله وتؤوٌله من العناصر المسرح

 ًّ ة، ؽة المسرحٌّ على العناصر التّالٌة: اللّ  تم الاقتصارهاٌبً، منصؾ الوالتونس

، الحوار  ًّ ٌّة، البرولوغ، الموسٌقى، الأزٌاء، الفضاء المسرح الإرشادات المسرح

. ًّ ًّ والدّاخل  الخارج

          مدى حضور المسرح فً شعره بمستوٌات مختلفة سواء وقد تبٌن لً 

، وهو حضور واع،خطابها المفً القصٌدة أو فً  ًّ ، ٌسعى الشّاعر صدفة ولٌس  قدمات

ٌّة المتحركة، ٌسعى إلى تكوٌن من خلبله إلى إرفاد القصٌدة بعنصر المشهدٌّ  ة الدرام

ًّ ومسموع من داخل الشّعر.مشهد مسرح  ًّ مرب

 

 
                                                           

 . 307مصدر سابق، ص:  منصؾ الوهاٌبً،  1
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 خلاصت حركٍبٍت       

ًّ المعاصرذي خصّصته للمسرح فً الشّعر افً نهاٌة هذا الفصل ال       لعرب

ات حساسٌّ وات ن ثلبثة شعراء عرب معاصرٌن، من جؽرافٌّ من خلبل مقاربة مت

 ،ة مختلفة، تبٌن لً أنّ الشّعراء العرب المعاصرٌن انفتحوا على المسرحشعرٌّ 

ٌّةٍ  واستفادوا منه فً مدّ القصٌدة بطاقةٍ   .الأصواتِ  على تعدّدِ  قابمةٍ  كبٌرةٍ  درام

ًّ فً شَ عر كلّ شاعر على حدة، ودرجة توظٌفها تتعدّد أنواع الحضور المسرح

ٌّة  لبٌن القلة والكثرة، وأو الوافدة مظهر ٌتجلى فٌه هذا الحضور، فً اللؽّة المسرح

 للقصٌدة.  من عالم المسرح والموظفة فً النّسٌج اللؽّويّ 

إذا كان الشّاعر العمانً حسن المطروشً ٌكتفً ــ فً توظٌؾ المسرح بالحوار 

، فإنّ  ًّ ٌّة  ك اعر التّونسً منصؾ الوهاٌبًالشّ  المسرح ؽة اللّ ٌوظؾ العناصر المسرح

 ، ًّ ٌّة، البرولوغ، الموسٌقى، الأزٌاء، الفضاء المسرح المسرحٌة، الإرشادات المسرح

، أمّا ًّ ًّ والدّاخل وُفِقَ فً بناء فقد بٌعً زاق الرّ الشّاعر العراقً عبد الرّ  الحوار الخارج

ٌّا  ًّ ولاستفادته الكبٌرة من المسرح،  نظرامحكما قصٌدته بناء درام لأنّه شاعر ومسرح

 فً الوقت نفسه. 

ٌّة كما ٌمكن تسجٌل مجموعة من الخلبصات العامة حول التّجارب ا لشّعر

 الشّكل التّالً: الثّلبث، أجُْمِلهَُا فً

  ٌّة ٌستفٌد الشّاعر من المسرح عبر توظٌؾ المكوّنات والعناصر المسرح

ٌّة والشّخصٌات والحركة...كالحوار والإرشادات الم  سرح

  ومشاهدته على الورق ًّ ٌّة لقراءة العرض المسرح ٌوظؾ التوجٌهات المسرح

 قبل تخٌله ومشاهدته على الرّكح.

 سهاب. ر بشكل مكثؾ وخال من الإطناب والإٌوظؾ الشّاعر الحوا 

 .فً شعر هإلاء الشّعراء على أنساق ومعانً ودلالات ًّ  ٌنطوي البناء الدرام
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 ٌّة جمالٌا فً شعرهم، وهو ما ٌحقق البناء تتض افر كلّ هذه المكوّنات المسرح

ًّ فً نصوصه ٌّة.  مالدرام  الشّعر

 ٌستفٌد الشّاعر العربً المعاصر  ًّ ًّ والعالم ًّ العرب       من التّراث المسرح

ٌّة معاصرة. إفً طرح   شكالٌة وقضاٌا عرب

  ًقراءة والعرض، بحٌث ٌصلح للمن خلبل هذه التّجارب مسرح الالشّعر ف

 . المتعدّدة ةنات المسرحٌّ ٌحافظ على خصابصه مع استفادته من المكوّ 

  ّكل  ًّ   د.  اهِ شَ للقارئ والمخرج والمُ  قصٌدة هً مشروع عرض مسرح

  ّة دون إفراطمسرحٌّ ومكوّنات اعر القصٌدة الشّعرٌة بعناصر ٌكتب الش        

ٌّة   لهما. عن وعً وتبصر بتكامفً مكوّناتها الشّعر

  ٌّة المعاصرة طاقتها بعد، فقد برهنت على قدرتها الفنٌّة لم تستنفذ القصٌدة العرب

فً الاستفادة من السّرد والمسرح، وخاصة التّركٌز على عنصر الحوار 

ًّ للقصٌدة.  ٌّا فً البناء الدرام ًّ باعتباره عنصرا فاعلب وح  المسرح

  ًّ ًّ فً البناء الدرام للقصٌدة المعاصرة عند الشّاعر لقد ساهم الحوار المسرح

ًّ المعاصر وفً تعدّد أصواتها وتوسٌع دلالاتها.     العرب

  ّإلى  ،ل القصٌدة من نصّ مكتوبة تتحوّ ة المسرحٌّ قنٌّ بفضل الت ًّ مشهد مسرح

ٌّة والمسموعة.المشهدٌّ ، قابم على معروض ٌّة المرب  ة الدرام

ٌّة المعاصرة فً نهاٌة هذا الفصل أتساءل: إذا كانت هذه التّجار ب الشّعر

ٌّة أخرى  ، فهل تستطٌع تجارب شعر ًّ استطاعت أن توظؾ الفنّ المسرح

؟  ًّ ، والفوتوؼراف ًّ ، والسٌّنماب ًّ  توظٌؾ الفنّ التّشكٌل
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 َ

 :يانِالثَّ لُصِفَلِاَ

: رِاصِعَنُالِ يِّبِرَعَالِ رِعِالشِّ يفِ الِفَنُّيِّ التَّشِكِيلِجَنَالِيَّةُ 

 شِكِيلُ، وَالعَلَامَاتُ اللّوِنِيَّةُ، وَالتَّجِرِيبُ الِفَنِيُّالتَّ

 

ََ:الأولََُثَُحَ بَْمَ لْاَ َ ةُ ٌَّ اضُدِ ع  ةٌََِلَُكَِشَْتَ وَ َمَِسَْالرََّت  فْح  ََرَِعًََْشَِفََِالصَّ حَلا َصَ الشّاعر

 وسرٌؾ.بَُ

حْثَُالثَّمَ لْاَ َ ةَِلْاَ ََانً:ب  ٌَّ اتَِاللَّوْنِ لا م  نَِالع  حْثَُع   .رَْاؼَِبلَدَ رَْشَِالشّاعرََرَِعًََْشَِفََِب 

ًََُّنَِفَ الٌََْبَُرَِجَْالتَََّ:الثَُالثََّثَُحَ بَْمَ لْاَ َ َشَِفََِةٌٌَََُّلَِكَِشَْالتَََّةٌَُدَ صَِقَ الَْوَ ، الشّاعرََرَِعًَْ

 رفعتَسلام.

  

َ

َ

َ

َ
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َ"الشّعرَرسمَناطق،َوالرّسمَشعرَصامت"

َسٌموندٌس

َ

َ
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 حًٍٓد

ًّ إلى زمن بعٌد، إذ كلّ  عر والفنّ من الشّ  ترجع علبقة الشّعر بالفنّ التّشكٌل

ًّ رسم بالحبر والمدادا ر القماش أو اللوّح، وقد فسّ على الورق و ،الألوان أو ،لتّشكٌل

هذه العلبقة الشّاعر الٌونانً "سٌموندٌس" بعبارته المشهورة "الشّعر رسم ناطق، 

والرّسم شعر صامت"
(1)

"الشّعراء ا كان كلب الفنٌن رسما فقد تبادل كلّ من ولمّ ، 

ٌن على مدى المبات من السّنٌن التّؤثٌر والتّؤثر، فاستلهم الشّاعر ٌكٌلوالفنانٌن التّش

ل إلهامه اللوّحة والصّورة والنّقش والتّمثال والمعبد والمسلة والزّهرٌة والأٌقونة، وسجّ 

فً قصٌدة، كما استوحى الرّسام والمصور والمثّال والخطاط ومصمم البناء 

  م ما كان الشّاعر ط وجسّ ر وخطّ رسم وصوّ والمعمار.. قصٌدة شاعر من الشّعراء، ف

ره بالكلمة والوزن والإٌقاع")له وصوّ قد تخٌّ 
2
  من عبر الزّ  هذه العلبقة امتدتوقد ، (

ة ومعاهد الفنون المدارس الفنٌّ  تِ ؤَ شِ نْ رت الحضارة وأُ إلى العصر الحدٌث حٌث تطوّ 

ٌّة، فنما تً تعرض اللّ ظهرت الصّالونات والمعارض والأروقة الّ الجمٌلة و وحات الفن

ًّ لدى الشّاعر، ونما لدى الفنان  ى صارت فً العالم ، حتّ يّ حسّ الشّعرالالحسّ الفن

 ًّ أول روادها جبران  من بٌنً ظاهرة الشّعراء الرّسامٌن، وظاهرة معروفة ه العرب

ًّ بدأت تكثر كلّ  ،خلٌل جبران، والقابمة طوٌلة دت وسابل وتعدّ  ما تطور الشّعر العرب

 وتلقٌه.   تداوله

ًّ أصبح الشّ  على سند أو فضاء،  ا مهاجرا لا ٌستقرّ المعاصر نصّ  عر العرب

بخطه  عمل الشّعريّ ظلّ مصلوبا على ورق الٌحثا عن الحٌاة والتّطور، رافضا أن اب

ًّ فة، الأسود الباهت كما كُتب أول مرّ   ،والرّواٌة ،ةوالأؼنٌّ  ،انتقل إلى الفٌلم السّنٌماب

ٌّةوكل الأنواع الأ ،القصٌرة جداالقصّة و ،لقصٌرةالقصة او ،والمسرح ٌّة والفن    ...دب

                                                           
العصور، منشورات عالم المعرفة، المجلس قصٌدة وصورة: الشعر والتصوٌر عبر عبد الؽفار مكاوي،  1

 . 9ص: ، 1987س، 119الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، ع
 .  13ص:  المرجع نفسه، عبد الؽفار مكاوي، 2
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ٌّة وإلى الجدارٌات، باحثا عن المتلقً فً كلّ  ٌّة التّشكٌل  كما انتقل الشّعر إلى اللوّحة الفن

 ًّ  .لٌخاطب فٌه كلّ الحواس ،مكان قص

      ة، تنتقل من شكل ة ترسم على اللوّحة الفنٌّ هكذا أصبحت القصٌدة مربٌّ  

 ،طقة بالجمالونادة لوان متعدّ أ، إلى عمل الشّعريّ إلى أشكال، من اللوّن الأول فً ال

 والوجدان.  ومخاطبة لشؽؾ العٌن

 ًّ ًّ عرؾ الشّعر العرب شكٌل التّ ": الأول هو نوعٌن من توظٌؾ الفنّ التّشكٌل

            "تجسٌد على مستوى تشكٌل القصٌدة هندسٌا على الحامل :هو: و"البصريّ 

أو الصّفحة، بواسطة الحروؾ والعلبمات )سواء كانت هذه القصٌدة ذات خاصٌة 

    أما الثّانً فـ"ٌتجلى  ...ة منسوخة بالٌد"ة محضة أو ذات خاصٌة كالٌؽرافٌّ طباعٌّ 

         فً لجوء الشّعر إلى التّشكٌل كؤداة للدلالة والتّعبٌر، أي حٌن أدرجت القصٌدة

ة بالأساس: من ة تصوٌرٌّ ة، وذات قٌمة تشكٌلٌّ ر لسانٌّ فً صلبها عناصر أخرى ؼٌ

ة ة وألوان وؼٌرها من العناصر الأٌقونٌّ توؼرافٌّ ورسوم وعلبمات وصور ف

والإشارات"
(1)

 . 

ٌّاتومنذ بداٌة ال ًّ فً الشّ  تظهر سّبعٌن       المعاصر موجة جدٌدة  عر العرب

، المؽربً المعاصر عرالشّ ة جدٌدة فً قادت مؽامرات كتابٌّ  من التّجرٌب الشّعريّ 

ة أو القصٌدة الكونكرٌتٌّ ، عرفت بالقصٌدة خاصة مع رواد مجلة "الثقافة الجدٌدة"

ٌّة لتظهر بعد ذلك اجتهادات ،الكالٌؽرافٌا ٌّة وشعر        أو خروجٌ  ،لها تطوٌرٌ  هً فن

 ة جدٌدة ومدارج أرقى.  معالم جمالٌّ إلى   بها 

ٌّة والشّعرٌّ وقد ساهمت فً بروز هذه الموجة ال ها أهمّ ، ة مجموعة من العواملفن

 تً ساهمت فً تعزٌز علبقة الفنّ ر الطّباعة المعاصرة الّ ة وتطوّ شٌوع المعارض الفنٌّ 

 ًّ  .  ة المعاصرةعرٌّ بالشّ  التّشكٌل
                                                           

المربً وتشكٌل المكان فً القصٌدة، منشورات ة إلى الكتابة: جمالٌة المكتوب ـ بوجمعة العوفً، من المشافه 1

 . 191، ص: 2016، س 1روافد للنشر والتوزٌع، مصر، ط
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       فإذا كانت القصٌدة تكتب لتقرأ،  ا بدأت تقترب القصٌدة من اللوّحة.هكذ

ٌّة ترسم ل ض على الجمهور فً الأروقة والمعارض، رَ عْ اهد وتُ شَ تقرأ وتُ فإنّ اللوّحة الفن

ة فنٌا، فٌجد نفسه أمام لوحة شعرٌّ  تهاوهذا ما ٌجعلها تلتقً مع متلق جدٌد ألؾ قراء

ًّ ة تخلق دهشة التّ وشاعرٌّ   .لق

ًّ   ا على اللوّحة لا ٌمكن تبرٌره إلّا إنّ الاشتؽال بالشّعر فنٌّ  ضمن الخط الجمال

ٌّة اك "نصوصهناالجدٌد، إذ  دة... تقتضً أدق تكتب على اللوّحة بؤدوات متعدّ  شعر

 ،البقع ،الألوان ،الخطوط ،ها لم تكتب بالكلمات فحسب، بل بالبناءأنشطة القراءة، لأنّ 

ة أو الإبداع التّضرٌس، اللصّق، وؼٌرها. نصفها بالجمالٌّ  ،التّطابق ،النّقط

 ًّ ")الجمال
1
ٌّة الجدٌدة( ٌّة المعاصرة. ، وهذه الآلٌات الفن  ، انتقلت إلى القصٌدة العرب

ًّ ومدارسه لقد تطور الفنّ       الشّعر مما ٌصعب علٌنا رصد ، وتطوّر التّشكٌل

موز ة تدخلها الكثٌر من الرّ فحة الشّعرٌّ بدأت الصّ وداخل بٌنهما، أشكال هذا التّ  كلّ 

ور والفراؼات أشكال الصّ  "العٌن الٌوم محاصرة بكلّ ، وأصبحت ةوالأشكال الهندسٌّ 

والأحجام")
2
 عريّ طر الشّ طرٌن المتقابلٌن أو السّ كانت تقتصر على نموذج السَّ بعدما  ،(

 ،وفواصل ،ونقط ،وتخطٌط ،ومن صورة ،ومن خط ،الواحد، بل أكثر من شكل

 اجدٌد من شؤنها أن تفتح أفقا ،ةة العربٌّ عرٌّ ها أدوات طاربة فً الشّ وهً كلّ  ،وعلبمات

 .  ةالتّواصلٌّ  ةتجعله ٌنخرط فً تؤملها وطقوسها التّخاطبٌّ واهد، أمام القارئ المش

 ًّ ًّ التّ  حضور الفنّ  تتبعهذا الفصل  ٌتؽ شّعريّ متن الالوطرق تجلٌه فً  شكٌل

ٌّة  تشكّلهوفً  المعاصر، ًّ على الصّفحة الشّعر من خلبل أعمال ثلبثة شعراء الطّباع

ًّ ٌن هم: ٌأساس َالشّاعر المؽرب َبوسرٌؾ، ًّ وصلاح َداؼر،ََالشّاعر اللبّنان شربل

َسلامَوالشّاعر المصري ، لمجموعة من الاعتبارات أهمّها أنّ هذه الأسماء رفعت

                                                           
 20/21 دد، مجلة الثقافة المؽربٌة، منشورات وزارة الثقافة المؽربٌة، ع؟محمد القاسمً، فٌم تفكر اللوحة 1

  . 21، ص: 2003اٌر فبر
، ص: 2012، س 1عر العربً المعاصر، منشورات أفرٌقٌا الشرق، طصلبح بوسرٌؾ، حداثة الكتابة فً الشّ  2

281 . 



 

 
115 

ٌّة والممارسة التّشكٌلٌّ الشّعرٌّ       ة أو نقدها، كما أنّها تإكد ة تجمع بٌن الكتابة الشّعر

 ل تجربتهمتشكّ من روافد  ستفادة منه، وعلى اعتباره رافدافً خطابها الموازي على الا

ٌّة.  الشّعر

ٌّة التًّ أثارت انتباهً           وسؤقتصر على دراسة مجموعة من القضاٌا الفن

)الأبٌض، الأزرق( أداة  ة على طول انكتابها، وهً اللوّنانفً مجمل أعمالهم الشّعرٌّ 

الرّسم )الفرشاة، الرٌّشة( وتشكٌل الصّفحة وما تتضمنه من أشكال ورموز وخطوط... 

رّسم بالٌد والحاسوب، والرّسم بالكلمات، ثمّ رسم اللوّحة داخل القصٌدة، مع رصد وال

ًّ للصّفحة، ثمّ أخٌرا القصٌدة اللوّحة أو القصٌدة  ، والشّكل الخط ًّ التّجرٌب الفن

ٌّة.   التّشكٌل

ٌّة، جاءت على الشّكل التّالً:   وقد قسمت هذا الفصل إلى ثلبثة مباحث أساس

  َع ةَُالمبحثَالأول:َت  ٌَّ شْكٌِلَُوَ َمَِسَْالرََّاضُدِ ةََِت  فْح   .وسرٌؾحَبَُلا َصَ َرَِعًََْشَِفَِالصَّ

 َِة ٌَّ اتَِاللَّوْنِ لا م  نَِالع  حْثَُع   .رَْاؼَِبلَدَ رَْشََِرَِعًََْشَِفََِالمبحثَالثانً:َالْب 

 َ:رفعتَسلام.َرَِعًََْشَِفََِةٌٌَََُّلَِكَِشَْالتَََّةٌَُدَ صَِالقَ وَ ،ًََُّنَِالفَ ٌَبَُرَِجَْالتََّالمبحثَالثالث 

ًّ المعاصر إنّ در ٌّة فً الشّعر العرب ًّ اسة هذه القضاٌا الفن  اعتماد ٌحتم عل

ٌّة أكثر مما أعتمد ٌّة، ولٌس هذا انتفاء لهذه الأخٌرة،  القراءة البصر       القراءة اللؽّو

ًّ بٌنهما.  ماهًالتّ  قَ فْ بل وِ   والتّداخل الجمال
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ٌَّت  : الأٔل   ث  ح  بْ ً  نْ ا         د  ت  ٔ   ى  سْ انرَّ ح ؼ اض  فْح  ح لا  ص  انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف  ح شْك ٍم  انصَّ

 .ٕسرٌفب  

 

")الكتابةٌقوم مشروع "حداثة 
*
)  ًّ صلبح بوسرٌؾ عند الشّاعر والنّاقد المؽرب

ٌّات  ٌّة إلى جانب المرجع ٌّة والتّطبٌق ًّ باعتباره أهمّ الأسس النّظر على الفنّ التّشكٌل

ٌّة و ٌّة والثّقاف ٌّة الأجناسالفن ًّ  ً مجمل أعمالهف الأدب ٌّة على طول انكتابها النّص  .الشّعر

ًّ أوّل ما ٌحضر فً شعر صلبح ع ألوانا تتوزّ  بوسرٌؾ ٌحضر الفنّ التّشكٌل

ٌّة، ،فً اللؽّة تتمظهرُ ة، ول فً مجمل النّصوص الشّعرٌّ وتتشكّ      وفً الصّفحة الشّعر

ًّ بة ــ فً جوهرها الشّ جد اللوّن الأبٌض، ولعلّ حداثة الكتاأفً مقدمة هذه الألوان  ــ  كل

، واد والبٌاض، صراع بٌن السّ  ًّ ًّ والكتاب  ،الكتابة دالفً محاولة لتوسٌع بٌن الشّفاه

ة: البٌاض فً مواجهة فحة لإشراك المتلقً فً العملٌة الشّعرٌّ ض فضاء الصّ ٌوتبٌ

 واد والعمى، البٌاض الذي ٌواجه العٌن وٌفتح آفاقها على المعنى. السّ 

ًَ،َنَِانَ عَ يَأ َذَِالَءَُوَْالضَََّوَ اي،َهَُإَ ًَرَُثرَُِفَِتَ نَْمَُالََْاضٌََُ بَ الَْاَذَ هَ "

")ايمَ عَ َةَِفَ رَِعَْىَمَ ل َعَ 
1

.) 

ومدى مفتوحا  ،للحٌاة اعر بوسرٌؾ فضاءً بهذا المعنى ٌصبح البٌاض عند الشّ 

 على التّؤمل.

                                                           
ض به الشّاعر صلبح بوسرٌؾ مفهومالحداثة الكتابة": هذا " * واعتبر الشِّعر جامع أنواع،  «القصٌدة» مفهوم عوَّ

ًّ مُركَّب، مفتوح على الأشكال والأجناس والأنواع، ما ٌسمح بالبناء  هً نصّ، أو عمل شعريّ، ٌتَّسِم ببناء شبك

د الأصوات، وتعوٌض فراؼات اللؽّة، أو ما ٌمكن أن ٌحدث فٌها من عجز فً التّعبٌر،  الملحمً فٌه، وبتعدُّ

ٌّة، أو التّعبٌرات السّ  ع الٌبالصّمت والبٌاض، أو بالرّسوم والأشكال الهندس بهذا المعنى  لؽّة نفسها،مٌابٌة التً تُوسِّ

لات التً عرفها الشِّعر العربً، فجاءت أعماله بنفس  فهً أفق شعريّ أكثر انفتاحاً، وأكثر تعبٌراً عن التحوُّ

ًّ مُركَّب، ًّ ـ ملحم ًّ المستحكم  إنّها شعريّ كتاب ممارسة كتابٌة، تقطع مع مفاهٌم "القصٌدة" ومع الوعً الشّفاه

 وسٌلة  لقراءة العمل الشّعريّ وتذوقه... فٌها، لتجعل من كل الحواس

، 1منشورات دار فضاءات للنشر والتوزٌع، الأردن، ط، 2جصلبح بوسرٌؾ، الأعمال الشّعرٌة الكاملة،  1

  .298ص:  ،2015س
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ًََنَِفَ اضَُكَ ٌَ نَالبَ كٌََُ َمَْل َ"

ََدىَ مَ َلَْبَ 

ًََاعَِرَ تَُشَِرَْثَ نَ ٌَهَِفَِ

َأ َيَحَ ذَِالَََّمَِتَْاَالٌَُذَ هَ َلََّكََُتٌََُْآوَ وَ  ")ًامَِهَ وَْؾَّ
1

 .) 

ٌّة فً العمل الشّعريّ بٌن الاكما تتوزّ  واد والفراغ، السّ  متلبءع الصّفحة الشّعر

        لبشكّ مُ  ،رسم لوحة من الكلمات ــ عبر اللؽّةــ الشّاعر فٌها والبٌاض، ٌمارس 

ً على الظّلمة/ السّواد بعض البٌاض ٌضف هكذاة، واد والبٌاض ثنابٌة شعرٌّ من السّ 

 الجمٌل: 

ًَفَِضَْتََُؾَ ٌَْكَ َتَ فَْرَ عَ َتَ نَْأ ََنَْ،َإَِنَُجَ الشَََّكَ وَبَِبَُصٌََْ سَ وَ "

ٌ اضَِ َالْب  ةَِب عْض  لْم  ل ىَالظُّ ")ع 
2

.)َ

وإضاءة النّفس  ،ٌرتبط البٌاض بالإضاءة، إضاءة فضاء اللوّحة وفضاء القصٌدة

ة، إنّه ٌطرح جات وأحاسٌس ومشاعر سلبٌّ تموّ  ة من الدّاخل، وما تختلج به منالبشرٌّ 

 : والٌؤس فً مواجهة العدم والقبح إشكالٌة الفنّ 

َاهَ ل َلا َظََِتَْرَ ثَ ًَنَ الّتََِاتَِرَ هَْالزَََّلَُّكَُ"

َاضٌََِ بَ اَالَْذَ ًَهَ فَِ

")كَ تَ انَ كَ دََُتَْاءَ ضَ اَأ َهَ اتَُخَ طَ ل َ
3

 .) 

                                                           
ٌّة الكاملة،  1   .295ص:  مصدر سابق، ،2ج صلبح بوسرٌؾ، الأعمال الشّعر
  .318، ص: المصدر نفسه   2
 . 272ص:  نفسه،   3
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قصابد ناوٌن عبالإضافة إلى اللوّن الأبٌض ٌحضر اللوّن الأزرق، لٌس فقط فً 

ه تاعر حٌن ٌوظؾ الأزرق، فهو ٌبحث فً تارٌخٌّ ة بل فً متنها، فالشّ الأعمال الشّعرٌّ 

 ة: وما ٌحٌط به من عوالم أسطورٌّ  ،وأصوله ،ودلالته ،لهوكٌفٌة تشكّ  ،ناتهومكوّ 

َفَِدَِرَْوَ زَ اللاَََّقَُرَ زَْالأ َ" َةَُهَ لآلَِاَحَِمَ سَْتَ َمَْ،َل ٌَرَ بَِكَ َابَ تَ كَِلََِلاّ َظََِانَ كَ َلَِصًََْالأ َيُّ

،َحَ دَ حَ َورَ ظَُحَْالمَ َنََّكَِهِ،َل َسَِمَْل بََِ ََةَ قَ رَ وَ َؾَِلَْخَ َنَْمََِاءَ وََّاَحَ تَ مَ ل َحَ َتَْدَ بَ َثٌََُْث 

َ.َجَ رَ حَ َنَْمََِاَاللهَُهَ بَ هَ وَ َانَ اَكَ اَمَ هَ بََِتَْظَ فَ حَ َتَْانَ كَ 

َقَِتَْفَ َنَْاَمَِدَ اَبَ مَ ا،َفَ هَ وضَ مَُؼََُاءَِمَ ىَالسََّل ًََعَ فَِضَْاٌََُمَ َهَُدَ حَْقَُوَ رَ زَْالأ ََسَ ٌَْل َ

َالجَ سَ نَِ َزَ نََّاءِ َوَ هَ وضَِمَُؼََُنَْمََِادَ ةِ، َعَ قَ لْأَ َا، َالأ َل َى َنَ مٌََِدا َزَِمَ َضَِرَْى

")بَِعَ التََّ
1

.) 

 فتحةنمفتونا بالأفق الأزرق، بالسّماء المبوسرٌؾ فً معظم شعره ٌبدو صلبح 

ٌّة لا حصر لها  :على احتمالات تؤوٌل

 ،َبٌََِْؽَ ىَالَْل َاَعَ وحَ تَُفَْاَمَ ابَ تَ اَكَِاهَ رَ أ ََتَُنَْ،َكٌَُحًََِالرَِّفََِةَُقَ لََّعَ المََُاءَُمَ السََّ"

َكَ ومٌََُُالؽَُوَ  َبَِذَِالَََّرَ بَْالحََِتَِانَ ، َفَِهَ تَِقَ رَْزََُةَُونَ ٌَُلََُتَْسََّدََُهَِي َبَ ا ََََََََاضٌََِ ً

")هٌَِضَِمَِوَ 
2
) 
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    بالنّفً ــ حسب تؤوٌل الشّاعر وحده ــ نافٌا عنه كلّ لوّن الأزرق لاكما ٌرتبط 

 ة:ما هو متعارؾ علٌه عند العامّ 

َكَ اسَ فَ نَْأ ََتَ ٌَْشََّوَ َهَِيَبَِذَِالَََّقَُرَ زَْالأ َ"

َاءَ مَ سَ َنَْكٌََُ َمَْل َ

َرَ حَْبَ َدَ بَ زَ َوَْأ َ

")كَ ٌَْدَ ٌَ َنَ ٌَْبَ َهَُاجَُوَ مَْأ ََتَْقَ فَ خَ 
1

.) 

        ،ت انتباهًة أخرى تلف، إلى ظاهرة فنٌّ هومن حضور الألوان فً شعر

، وتهندسُ لألوانا لُ كّ شَ وهً تُ  ،هاة لاللعّب بالفرشاة، فً لحظة وصؾ شعرٌّ  وهً

ٌّة، أو عملٌة إبداع من طرؾ  ،ةسواء كانت هذه الألوان طبٌعٌّ  عوالم فضاء اللوّحة الفن

نص "سرٌر فان ؼوغ" واصفا فرشاته التً كتب  ٌتمظهر هذا فً .الفنان على لوحته

 ورإٌته للحٌاة:  ،هد بها فنّ وخلّ  ،بها تارٌخ حٌاته

َاهَ تَ لْلًََََّبَ تَِالَََّاةَُشَ رَْالفََُكَ لْتََِ"

َكَ اسَِفَ نَْؤ بََِ

َذَ ٌَخَ ارَِتَ َتَ بَْتَ اَكَ هَ بَِ َات 

َاَهَ رَُمَْجَ 

ََهَِالَِعَ تَِاشََْطَِرَْفَ لَِ

)"ادامَ رَ َارَ صَ 
2

.) 

ًّ  "فان ؼوغ"ومن فرشاة   :"عبد الله الحرٌري" إلى فرشاة الفنان المؽرب
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ف سٌَ" َن 

ََىارَ وَ ٌَُ

ََهَِعَِابَِصَ أ ٌََسَِسَِهَ َؾَ لَْخَ 

َىَدَ صَ 

ََانَ وَ لْأَ َ

")اتَِمَ لَِالكَ َتَِاءَ ضَ أ َ
1

.) 

ًّ  ٌطرح الشّاعر علبقة الفنّ  من خلبل هذا المقطع الشّعريّ     عر، بالشّ  التّشكٌل

ًّ  ة متمٌزة للخطّ فً إشارة إلى دور الفنان فً بلورة جمالٌّ  ز على الفرشاة ، وٌركّ المؽرب

فتتحوّل بها الخطوط إلى كلماتٍ مضٌبةٍ ، والمعنى ة لرسم الكلبمباعتبارها أداة فنٌّ 

ٌّةومشّعةٍ بالأصال  . ة والهو

 مشهدٍ  لٌضعنا أمامَ عبد الله الحرٌري إلى مرسم الفنان بالمتلقً الشّاعر ٌدخل 

ٌّةتتشكّ  بصريٍّ   : ببراعة متناهٌة ل فٌه اللوّحة الفن

ًََفََِاغَ بَ صَْأ ََنَْىَمَِقََّبَ اَتَ مَ ،َبَِلا َثَ ،َمَ اشَ مَ قَُالََْبَ رَِضَْتَ َنَْأ َ"

ََبَِرَ شَْتَ َمَْ،َل َاءٌَمَ َكَ ٌَْدَ ٌَ َنَْمََِجَ رَُخٌََْ ،َلَِاةَِشَ رَْالفََُبَِؼَ زَ 

َاءَ مَ َهَُل بََْقَ َبَُالتُّرَ 

")اءاَالمَ ذَ هَ َةَِوَ لا َحَ َسَِفَْنَ بَِ
2

.) 

ة أجواء أسطورٌّ  هرا لبعٌدا فً الخٌال، مصوّ  ه )أي المتلقً(وٌذهب الشّاعر ب

 إلى بداٌة الخلق: تعود به ،ٌلٌخالتّ الؽرابة ومفعمة ب
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َإَِنَ ٌَْأ ََنَْمَِ" َخَ نَْذَ ، َالَْذَ هَ َلَُّكََُجَ رَ ، َبَ مَ السَََّتَِجَ اوَ زَ ٌَهَِيَفَِذَِالَََّءَِبَْعَِا َنَ ٌَْاءُ

َؼَ شَ رَْفََُةَِبَ رَْضَ  َوَ لا َامَِكَ َاءَ مَ الََْتَِرَ ٌََّاة  َأ َاتَ اؼَ رَ فَ َنَ ٌَْبَ ، َََََءَِوَْضَ لْلَََِتَْاحَ تَ ،

؟")ولَ هَُجَْمَ َقَ تَْفَ َنَْمََِجَ رَ خَ َهَُنََّأ ََوَْاَل َمَ ا،َكَ ٌمَ رَِكَ ٌَلا َقَِثَ َوَ دَُبٌََْ َنَْأ َ
1

 .)َ

ٌّة والألوانمن اللؽّة التّشك وإذا ما انتقلتُ  س تلمّ  نًٌمكنٌن، ، وعوالم الفنانٌل

ٌّة ٌّة انطلبقا من عناوٌن النّصوص الشّعر  التّشكٌل البصريّ فً الصّفحة الشّعر

        ، وتوجٌه القارئمٌابٌا لولوج عالم النّصّ والعمل الشّعريّ ٌس مدخلب اباعتباره

عنوان وهندسته، إمّا بتقسٌم كشؾُ الصّفحةُ عن مؽاٌرةٍ فً توزٌع ال، حٌثُ تَ إلى المعنى

          كما تطالعنً. ..كبٌر وصؽٌر، أسود وأبٌضأو العنوان إلى ربٌسً وفرعً، 

ٌّة علبمات التّرقٌم، نقط الحذؾ، وتكرار الحروؾ  كثرة فً صفحات الأعمال الشّعر

ال من العمل الشّعريّ "خص لعنوان التّالًمثل فً هذا الصّدد باأ ...داخل الكلمة الواحدة

 : الماء"

نْزِلَُ" اءََِمِنَ ٌَ  م  َالسَّ

دَََََََََََََََََََََُ َالأ رضََِأ صْع  َ".مِن 

بخط  ت كلمة "ٌنزل"بتِ هناك اختلبؾ بٌن الشّق الأول من العنوان، حٌث كُ 

درجة  اجعل له أما كلمة "أصعد"انً، فالنّزول، أقلّ من الصّعود، أصؽر من الشّق الثّ 

 ، وجعل القارئ ٌتمثل المعنى الشّعريّ دّلالةمضاعفة المن أجل ذلك  الخطّ أكبر، وكلّ 

 عبر مشاركة العٌن، والأمر نفسه ٌنطبق على العنوان التّالً: 

مِ،لَِبقَِ  د  َالنَّ َمِن  َثَِكَ بَِ ٌل  سٌَْر  َالح  َرةِ.مِن 
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رى كٌؾ كُتبت " فؤجلجامشأما فً المقطع الشّعريّ الآتً، وهو فً وصؾ "

تب به عادة، ذلك أنّ المعنى الشّعريّ العام فً سٌاق كلمة "عالٌا" بشكل مخالؾ لما تك

النّص الشّعريّ حتّم على الشّاعر كتابتها بشكل مضؽوط، وأكبر من باقً كلمات 

     السّطر الشّعريّ، مع إضافة أكثر من حرؾ الألؾ بٌن اللبمٌّن بشكل متكرّر، 

ٌّة وهذا ٌدفعنً ٌّة، لأتمثلوتحوٌلها إلى صورة ذه ،إلى تمثل الفكرة الشّعر صورة  ن

 ٌبدو فٌها أكثر قوة وعظمة من أنٌل: لجلجامش

زِقٌَ" َن 

سُورٌَ َج 

َ  ً حْشِ َو 

ارِؾٌَ َج 

. ات  َع 

ااااااااااااالٌِا [َََََََََََ هَُع  أْس  رْف عَُر   ٌ [َ

رَُمِنَْ"أ نٌِل َََََََََََََ سْخ   ٌ اَل وَْأ نّهَُ م  ")ك 
1

.)َ

ٌّة خلبفا للسطر الشّعريّ جد صٌاؼةً ورسما مؽاٌرا أكما       أو الجملة الشّعر

ًّ المعاصر لما ألفِْتُهُ    : فً الشّعر العرب

َاللهَُحَ ٌَْل َ" ٌَ جَ س  إَْحْجَُراَ  ٌََ بَُالرُّ َة 

عَ  اراَ  لْف هَُأ َالَِأوَْجِد  خ  َفَِدَ وٌَْاَ  َاخاَ خَ ع 

َالكَ صَ لَِ َحَُفَ َنَْنَِعَ ائَِدِّ  ظِ.فَْاللَََّنَِازَِعَ جَ بَِالمَ جَُكِّ

لَْإَِ دُورُ،هَ نََّب  َاَت 
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َالشََّنَ نَْتَ ىَأ َل إََِتْ،َوَ انَ كَ َذَُنَْى،َمَُقَ بَْتَ سَ وَ  َؼَ ٌَْاتَِل َازَ جَ ًَمَ مْسَُفَِام  ،َوَِل  ٌَط 

َبَِفَِكَْتَ  َفَِمَ ً وَْا َن  َمَِهَ مًَِ َبَِلَْحََُنَْــا ، َفَِشَ تَ انََْءَ ــــــــوَْالضَََّنََّؤ َم  َكَُر  لًَِّ

َجُـــــودِ،َالوَُ

تَ عَُالوََُنََّأ َوَ  ،َوَ رَْـــــــوبَُالأ َجَُــــــولَ  ــــــــاكَِبَ عَْتَ َلا َض  َـــــؤَُبشِِــب 

َ، َالقنّــــاصِــــٌن 

َالوَُ ا َم  َكٌََُ َــــــودَُجَُفًِ َوَ بـ َخَ ـــونُ َفَِا، َزَُالله ٌَ تَِقَ رًَْ َ َلأ َــــكَِبَْهِ َنًََّ،

َوَ رَ ـشَ تَ انََْمَ ــــــــــلا َالـظََّ جْـــهَ نََّلأَِ،  ٌ َ ا َم  ؼْم  َر  َالوُجوُدَِـــــــــا، َفًِ ََََرِي

، لا م 
)..."دورَُف هًَِ تـــَمِنَْظ 

1
.) َ

، فً نفس الشّعريِّ  مع التّوزٌعِ  النّثريُّ  التّوزٌعُ  ، ٌتعانقُ النّموذج أعلبهفً 

 ًِّ        ة الفاصلة ، هذا ٌدلُّ على رؼبة الشّاعر فً إذابة الحدود الشّكلٌّ الفضاء الكتاب

إعادة إنّه ٌسعى إلى  .دفً النّصّ، النّصّ الواحد والمتعدّ  دمجهمابٌن الشّعر والنّثر، و

ًّ  اللؽّة إلى ًّ  "وضعها البداب )"، حٌث لا فرق بٌن الشّعر والنّثر""الملحم
2

(، وإنّما اللؽّة 

ٌّة تحتفظ ببهابها الصّافً كٌؾ ما كان التّوزٌع ونمط الكتابة.   الشّعر

ٌّة وهذه الظّواهر  الأشكال، و : كتنوع الخطّ ة فً العمل الشّعريّ الهندسٌّ البصر

زٌع النّثري والشّعري، المتن والهامش، الأشكال الهرمٌة، السّواد البٌاض، التّو

ة استراتٌجٌّ  صوص، تقسٌم الصّفحة... ما هً إلّا الأحجام، علبمات التّرقٌم، شكل النّ 

ٌّة، وتؤكٌدٌ على أنّ الالجدٌد يفً العمل الشّعر لوحة فً حداثة الكتابة  صّفحة الشّعر

ٌّة صامتة، لكنّها ناطقة ب لا تقال، وهذا ٌتوافق مع ما ذهب إلٌه الشّاعر التًّ العلبمات فن

ًّ إذ ٌقول:       ؽة وحدها، بل بما ٌمكن أن نُحَمِّل نحن لا نكتب باللّ "فً تنظٌره الكتاب

فحة من دوالّ، بعضها نراه، وكثٌر منها ٌحتاج منا إلى جهد لنصل إلٌه، ؽة والصّ به اللّ 
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لنا للعمل دخل فً قراءتنا وتؤمّ ها لا تحواس لا نعمل بها، أو أنّ المن  اجزء لأنّ 

")الشِّعريّ 
1

 .) 

ٌّة لوحة بـ )"الٍ وفعّ  مضًءٍ  "صمتٍ هكذا تؽدو الصّفحة الشّعر
2

(، وتؽدو الحواسّ 

ٌّة التًّ تتهجى  أكثر ٌّة أجدى وأنفع من القراءة الشّفاه ٌّة ونشاطا، والقراءة البصر حٌو

 القوافً والحروؾ. 

ٌّة للتؤكوللتوضٌح، أمثّلُ ببعض النّماذج من أ ٌد على تشكٌل الصّفحة عماله الشّعر

ٌّة  ٌّة المؽرب ٌّة، وهو تشكٌل ٌتفرّد به الشّاعر صلبح بوسرٌؾ فً منظومة الشّعر الشّعر

 المعاصرة. 

 ــ"النّموذج الأول":
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 ــ"النّموذج الثّانً": 

 

 ــ"النّموذج الثّالث": 
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 ــ"النّموذج الرّابع": 

 

 ــ"النّموذج الخامس": 
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ٌّة ٌمارس  ٌتبٌن لًالسّابقة من خلبل تتبّع النّماذج  أن الشّاعر فً صفحته الشّعر

التّشكٌل البصريّ ؼٌر المؤلوؾ، ٌتمظهر فً الجمع بٌن الشّكل السّرديّ من نوعا جدٌدا 

والشّكل الشّعريّ، المتن والهامش، السّواد والبٌاض، العلبمات، الإحالة والهوامش، 

       ، الأشكال، النّص الأصلً والنّص المصاحب... قطالعوارض، الفواصل، النّ 

 وتقرأ الصّفحة قبل أن تقرأ اللؽّة.    ،وكلّ ما ٌجعل العٌن تندهش

ٌّة كبٌرة فً كتابته النّقدٌّ عطاها ة أٌنبؽً الإشارة إلى ظاهرة فنٌّ  ة الشّاعر أهم

   الكتابة، فهو ٌرى  ة، وهً "الكتابة بالٌد"، باعتبارها جزءا من دعابم حداثةالتّنظٌرٌّ 

     ، وفً وضع الخطّ فً مواجهة صّفحةة فً تشكٌل الأكثر حرٌّ "أنّ الٌد أصبحت 

فً تبدٌاته المختلفة، أي فٌما أصبحت  ات ٌظهر البعد البصريّ هذا الفراغ، وهنا بالذّ 

العٌن تنعم به من فرح، وهً تخوض مجهولات انكتابها")
1
 ، وفٌما ٌلً صورتان(

  شعرٌامكتوبٌن/مرسومٌن بخط ٌد الشّاعر، كما أنّ للشاعر عملب  شعرٌٌن لنصٌن

 بخط ٌده: 

 . 1ــ النّموذج: 
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 . 2ــ النّموذج: 

  

ًّ جدٌد ٌنقلُ  قها عذاب التّجربة وكٌفٌة تخلّ  للقارئ إنّ الكتابة بالٌد تشكٌل فن

ة، فً وانكتابها، فً قلقها المزمن، تكتب وتمحً، تثبت وتنفً، تقدّم التّجربة عارٌ

 شكلها الأول.

لجسد بكامله، لخلبٌا الدّماغ، ل"امتداد صلبح بوسرٌؾ الشّاعر الكتابة بالٌد عند 

ولخٌوطه الكثٌرة المتشعّبة، التًّ توزّع حركاتها على أطراؾ الرّوح كاملة... فالٌد 

حٌا به")نتشعر الكتابة كضرورة وجود، وتمارس حٌاتها، بؽٌر ما ستً تكتب تالّ 
1
) ،

 مة لأحاسٌس الباطن ولواعج النّفس الشّاعرة.  وهً ترج

هً قضٌة  ،إلى مسؤلة هامة تطرحها قضٌة الكتابة/ الرّسم بالٌدكما أشٌر 

شُ التّشوٌش والتّعتٌم، بسبب المح على المتلقً، لكنّها  و والإثبات والتّشطٌبات، فُتُشَوِّ

فكٌر والتّؤوٌل، تدعوه ؤمل، وإعمال الحواس، والتّ تدفعه إلى تدقٌق الملبحظة وتشدٌد التّ 

 إلى مضاعفة مجهوده فً قراءة النصّ والتّؤمل فٌه، والمشاركة فً بنابه من جدٌد.

                                                           
 . 73صلبح بوسرٌؾ، الكتابً والشفاهً فً الشعر العربً المعاصر، مرجع سابق، ص:  1
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العمل  وجدتالجدٌد "كومٌدٌا العدم"  صفحات من عمله الشّعريّ  تُ لوإذا ما تؤم

)محمد فنان الأردنً بٌدٌن، ٌد الشّاعر )صلبح بوسرٌؾ( وٌد الالشّعري كُتِبَ/ رُسِمَ 

ًّ فً ت عاضدي(، بحٌث ٌتالعامر فعٌل فضاء الصّفحة الشّعرٌة، الشّعريّ مع التّشكٌل

اعتمادا على الكتابة بالحاسوب، والكتابة بخط الٌد، والرسم بالفرشاة، واستخدام 

 صق والألوان... أقترح صورتٌن لصفحتٌن من العمل الشّعريّ للتّوضٌح:الكولاج واللّ 

 

ًّ محمد العلاو ،ٌؾبه الشّاعر صلبح بوسر إنّ ما قام           مريافنان التّشكٌل

رك، هو أن ٌكتب الشّاعر النّص الشّعريّ، ثمّ ٌعٌد الفنان تفً هذا العمل الشّعريّ المش

ص ه من جدٌد، موظّفا الألوان والأشكال والخطوط... ٌرسم النّ بخط ٌد تهكتاب، ورسمه

ٌّا منه، ثمّ  ٌّة والكتابة  ٌدخل اللوّحة فً نظام كاملب، أو مقطعا شعر المعالجة الرّقم

ٌّة جدٌدة، مانحا له ًٍّ وصٌاؼةٍ جمال ٌّة على فضابها، بشكلٍ فن أشكالا وحٌاة  االشّعر

 جدٌدة. 

 جد فً النّموذج التّالً: مثلما أ
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حضور اللوّنٌن الأبٌض والأزرق، وأداة الكتابة )الفرشاة( وأسماء  بعد أن تتبّعت

ًّ للصّفحة  تؽالهم الفنًّ، انتقلتم، وطرق اشبعض الفنانٌن وعوالمه إلى التّشكٌل الكتاب

ٌّة، وما تضمّ    بعض التّحولات الجدٌدة  ورصدته من رموز وأشكال جدٌدة، الشّعر

ٌّة كالرسم بالٌد أو بمساعدة الحاسوب، والمزج بٌن اللوّحة والقصٌدة  فً الكتابة الشّعر

ٌّة، بفضل هذه الإبدالات ٌتحوّل ا      لخطاب البصريّ فً الشّعر فً الصّفحة الشّعر

 من كلمات إلى ألوان وأشكال ورموز طافحة بالمعانً والدّلالات.

َخلاصة

ًّ فً شعر صلبح  درستهبناء على ما  من أشكال حضور الفنّ التّشكٌل

ناتها، والثّانً بوسرٌؾ، ٌتبٌن لً أنّه اتخذ مظهرٌن: الأول تجلى فً متن اللؽّة ومكوّ 

ة الشّعرٌة، وكلّ مظهر ترتبط به مجموعة من طرق وآلٌات تمظهر على شكل الصّفح

ًّ التًّ من شؤنها العمل على فتح آفاق جدٌدة فً حداثة الكتابة وأنماط  الاشتؽال الفن

 تلقٌها.  
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ٍ  انْ ا  ً: اَ  انثَّ  ث  ح  بْ ً  نْ ا           َّت  نْب حْث  ػ   ٍَ ْٕ اث  انهَّ  .رْ اغ  بم د  رْ ش  انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف   ؼ لا ي 

 

ًّ نطلق الشّاعر والنّاقد اللبّنانً شربل داؼر ٌ ًّ والأدب       فً مشروعه الثّقاف

   عصر  ة عالٌتٌن، فً أيّ مة مفادها أنّ "الشّعر فن  ٌحتاج إلى ثقافة وجمالٌّ من مسلّ 

ٌّة وتعبٌرٌّ ثقافة، إذ أنّ الشّاعر ٌستجمع فً أبنٌّ  وفً أيّ  ة ة قصٌدته محصّلبت فن

ة واسعة")وجمالٌّ 
1

ٌّة و أعمالهوبالعودة إلى  (، جد أنّ هذه الأبنٌة أة الكاملة الشّعرٌّ النّقد

، والسّ  الفنّ دة ومتنوعة ومن بٌنها متعدّ  ًّ ، والفنّ الفوتوؼراف ًّ ، ٌنماب ًّ الفنّ التّشكٌل

)وللشاعر اهتمام بالػ به، نقدا وتنظٌرا وممارسة وتدرٌسا
*

 ،  ً (، إنّه شاعر "ثقاف

ٌّة وشعره منفتح على الفنون و ٌّة والفن ٌّة والشّعر على شعرٌات العالم بمرجعٌاتها الثّقاف

ٌّة") والفلسف
2

ٌّة فً انفتاحه على الفنون المشهدٌة  (، وأكثر ما تتضح ثقافته الشّعر

 الجدٌدة.  

                                                           
نشر، شربل داؼر، قصٌدتً، معهم، وبلسانً، )حوارات(، أعدتها وقدمتها دورٌن نصر، منشورات العابدون لل 1

 . 21م، ص: 2020، س 1لبنان، ط
-ذاهب الحُسن: قراءة معجمٌةوالفنون أذكر منها: "م فً الجمالٌاتللشاعر شربل داؼر العدٌد من المإلفات  *

الدار البٌضاء، بالتعاون مع "الجمعٌة الملكٌة للفنون -تارٌخٌة للفنون فً العربٌة"، المركز الثقافً العربً، بٌروت
الفن الإسلبمً فً المصادر " - .2012، طبعة ثانٌة، وزارة الثقافة الأردنٌة، عَمان، 1998ن، الجمٌلة" فً الأرد

الدار البٌضاء، بالتعاون مع "دار الآثار -العربٌة: صناعة الزٌنة والجمال"، المركز الثقافً العربً، بٌروت

الجزء الأول: "النادر والعرٌق"،  الفن والشرق: الملكٌة والمعنى فً التداول"،" .1999الإسلبمٌة" فً الكوٌت، 

الفن والشرق: الملكٌة والمعنى فً التداول"، الجزء " - .2004الدار البٌضاء، -المركز الثقافً العربً، بٌروت

الفن الإسلبمً بٌن اللؽة " - .2004الدار البٌضاء، -الثانً: "الفن الإسلبمً"، المركز الثقافً العربً، بٌروت

، طبعة ثانٌة، دار خطوط وظلبل للنشر والتوزٌع، عَمان، 2019فة، حكومة الشارقة، والصورة"، دابرة الثقا

فن العالم "، Art in the Islamic world) مإلؾ )مع أربعة مإلفٌن أجانب( للفٌلم الإلكترونً .2021

 - .2001الإسلبمً"، شركة "أورٌكس للئنتاج" )فرنسا(، عن أجمل مجموعة منتخبة من الفن الإسلبمً، 
ترجمة  2016صدرت فً العام  .1991الحروفٌة العربٌة: فن وهوٌة"، شركة المطبوعات الشرقٌة، بٌروت، "

اللوحة العربٌة بٌن سٌاق وأفق"، المركز " - .(، مٌلبنو )إٌطالٌا(SKIRA) إنكلٌزٌة لهذا الكتاب، عن دار سكٌرا

-ربٌة"، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاءالعٌن واللوحة: المحترفات الع" - .2003العربً للفنون، الشارقة، 

الدار البٌضاء، -الفن العربً الحدٌث: ظهور اللوحة"، المركز الثقافً العربً، بٌروت" - .2006بٌروت،

2018... 
 
ًّ فً الشعر العربً الحدٌث، شربل داؼر نموذجا، منشورات ضفاؾ بٌروت، دار  حورٌة الخملٌشً،  2 تواشجات الشّعريّ والفن

 . 18، ص: 2022س ، 1الآمان الرباط، الاختلبؾ الجزابر، ط
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ًّ فً معظم نصوصٌتمظهر  ٌّة شربل داؼر الفنّ التّشكٌل طرق مختلفة ب الشّعر

ن عند مفإذا كان اللوّن الأزرق هو المهٌــ  رةها توظٌؾ الألوان بصورة متكرّ أهمّ 

اعر شربل داؼر، شّ العند الشّاعر صلبح بوسرٌؾ، فإنّ اللوّن الأبٌض هو المهٌمن 

وم ، ٌظهر هذا جلٌا منذ أول دٌوان شعريّ له، والموسوضوحا وإن كان بصورة أكثر

 قرأ:أبـ"فتات البٌاض"، ومن أجوابه 

َوحَِالرََُّةَِشَ عَْرَ ،َلَِانَِوَ لَْالْأ ََاءَِبَ هَ لََِمَُلَِسَْتَ سًََْأ َونَِعَُدَ "

")دَِسَ جَ الََْارَِهَ بَِانَْوَ 
1

 .) 

ة، لكنّه أكثر هباء الألوان، ومستسلما لدهشتها البصرٌّ بٌبدو الشّاعر منبهرا 

 استسلبما لدهشة اللوّن الأبٌض:

ٌَ اذَ مَ " الَْالأ ََلَُّكََُهَُسَُاكَِعَ اَتَُمَ دَ نَْعََِضٌََُ بَْالأ ََلَُعَ فَْاَ َ؟نَِو 

َطَُرَ وََّتَ ٌَ 

َبَ ادَِمَ وَالرََّذَُحٌََْ َاَلا َاذَ مَ لَِ َ!؟لَِّالظََِةَِضَ بَْقَ َنَْمََِةَُعََّشَِوَالأ َجَُنَْتَ اَفَ اضَ ٌَ يُّ

ََلَُعَ جٌََْ اَفَ ٌََّرَِسََِبَُارَِحَ ٌََُلَُّاَالظَِاذَ مَ لَِ

")!؟دَُشَِتَ حَْتَ َسَ مَْالشََّ
2

 .) 

الألوان الأخرى، باقً مع  هُ زجمباللوّن الأبٌض، فهو ٌوللشاعر شؽؾ خاص 

 أو داكنا:  لٌشكل لونا جدٌدا فاتحا

َنَُكَُدٌََْ َاضٌٌََ بَ "

ًََضَِقَ نَْتَ َةَ وَ هَْشَ َل َثَْمَِ

                                                           

(، 2016ـ1981)منشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، 1جشربل داؼر، الأعمال الشّعرٌة الكاملة،   1 

  . 12ص:  ،2020، س1مصر، ط
 .  14شربل داؼر، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ص:   2
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ََةَِطَ اقَِسَ تَ المََُاتَِرَ هًََْالزًَََّفَِقَِبٌَََُْلا َفَ 

")تَِرََّسَ تَ َاحَ بَ شَْأ ََرَ ٌَْؼَ َةَِوكَ عَُدَْالمَ 
1

 .) 

معه  حَ رِّ شَ ٌُ ة لِ إلى فضاء اللوّحات الفنٌّ بالمتلقً الشّاعر  نْتقلُ ومن الألوان، ٌ

ًّ  ه ٌمارسُ ٌاتها، وكؤنّ ومنحن ،وألوانها ،ناتهاومكوّ  ،تفاصٌلها ذي دأب على ال نقده الفنّ

ٌّة ممارسته   :فً أعماله النّقد

َ،اضٌََِ ىَالبَ نَ حَ نًََْمَُاَفَِهَ بَِانَِىَجَ ل َتَُإَِدَْدََّمَ تَ "

ٌَ َاتَِرَ هَْالزَََّتَُكَْرَ اَتَ ٌمَ فَِ ََاطَِقَ النََِّاجٌَََِّىَسَِل َعَ َةَ سَ ابَِال

")يرَِتَ فًََْدَِفََِقَُورَِتَُ
2

 .) 

 .أداة الرّسمو الأزرق ومن اللوّن الأبٌض إلى اللوّن

ذي ٌوظؾ الالرٌّشة، بدل الشّاعر بوسرٌؾ الشّاعر شربل ٌوظؾ حٌث 

اللوّحة، وفً تحوٌل  قماشوأسرع فً اللعّب على  ،الفرشاة؛ لأنّ ضرباتها أخؾّ 

ًٍّ  فضابها إلى فضاءٍ   د الأشكال:متعدّ  فن

َاهَ تَِذَ افَِىَنَ ل ًََعَ نَِحَ نًََْتَ تَِالَََّةَُقَ رَْالزَُّ"

َهَُتَ ٌشَ رََِكَُسَِمَْيٌََُذَِلّْلَََِةٌَرَ بَ حَْمَِ

")ةَ ٌئَ بَِالخَ َال َكَ شَْالأ ََقَُلَِّعَ ٌَُوَ 
3

 .) 

بالكلمات  ترٌهات والأشكال إلى رسم جدٌدووبواسطتها تتحوّل الأشٌاء والبر

 :داخل القصٌدة

  ،ةَ ٌََّدَِرَْوَ َحَُبَِصَْتََُدَْقَ َةَُاحَ فَ التََُّهَِذَِهَ "
                                                           

   . 61ص: المصدر نفسه،   1
 .  67شربل داؼر، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ص:   2
 .  53ص: شربل داؼر، نفسه،   3
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َ،اءَ ضَ ٌَْبَ َةَ ل َاوَِطَ َقَ وَْفَ 

َي:دَِسَ جَ َةَ ٌشَ رََِرَُظَِتَ نًََْتَ هَِوَ 

ًََنَِعَْ،َدَ نَُوَْاَاللََّهَ ٌَُّأ َ

َاهَ سَِمَ لَْمَ َقَ وَْيَفَ رَِظَ نَ َدَُدَِّمَ أَُ

")اهَ فَِارَ طَْأ ََنَْمََِةَِبَ رَِجَْالتٌَََّقَ حَِسَُرَ حَ لْأَ َوَ 
1

.) 

ة/ ة الفنٌّ نات العملٌّ جد الشّاعر فً أكثر من مقطع شعريّ ٌجمع بٌن مكوّ أ

 ...القماش ،ة: اللوّحة، الإطار، الٌد، الثّوب، الألوان، الرٌّشةالرّسمٌّ 

َاتٌٌَشَ رََِعَِابَِصَ لَْ َلَِوَ "

ََدىَ مَ َنَْاَمَِهَ نَُوَْل َ

ََارٌَتَ وَْاَأ َهَ ل َوَ 

")ٌؾَ فَِحَ َنَْاَمَِهَ اتَُمَ ؽَ نَ 
2

 .) 

ًّ فً شعر شربل داؼر لٌس ثقافة أو تقنٌات أو شحذ  وإثقالا اٌحضر الفنّ التّشكٌل

كّز فعله رسها، وإنّما ٌردّ تً درسها وٌُ الهابل من المعلومات الّ  للقصٌدة بذلك الكمّ 

الشّعريّ على وصؾ لحظة خاصة؛ هً لحظة الرّسم، فتتحوّل قصٌدته إلى مرسم 

، ٌرسم فٌه بالكلمات، ذلك أنّ "كتابة القصٌدة تمكّ  ًّ نه من تجرٌب مفتوح، إلى تمرٌن فن

ة، أوسع تجرٌب ممكن")التّخٌلٌّ  هة، حرٌتالكتابٌّ  هتحرٌّ 
3

ً  وشعري   (، إنّه تجرٌب فن

ٌّة إلى لوحة فنٌّ تتحوّل فٌه الكتا / ة، فتتداخل وظٌفة اللوّحة مع ورقة الكتابةبة الشّعر

ٌّة  :الصّفحة الشّعر

                                                           
 .  149شربل داؼر، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ص:  1

 .  71، ص: نفسهمصدر الشربل داؼر،   2
 . 67ص:  نفسه، شربل داؼر، 3
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"َُ ًَ،تَِقَ رَ ًَوَ فََِسَ مَْالشَََّسَُطَِؼَْأ

ًَ،َتَِل َمَْجََُنَْمٌََِلَُسَِتَ َاءَُرَ فَْصَ َةٌَخَ طَْل ََةَُال َقَ تَُرَْبَُالَْوَ 

ًَ:َتَِذَ افَِنَ َؾَ لَْخَ َةَِل َاحَِقَ الََْةٌَِقَ دَِحَ الًََْبَِالَِبَ أََُلا َفَ 

،فَُأََُنَْدَُمَِعَ بَْأ ََةٌَحَ سَْفََُهَِذَِهَ  َق 

")ةَِرَ ادَ ؽَ المَُتَُبَِمَْمَ اَهَ مَ لََّقَُكَُرَِشَْانٌَتَُوَ لْأَ ََهَِذَِهَ وَ 
1

.) 

ٌّة فً الرّسم والشّعر بٌنزع الشّاعر نحو السّ  وعبر التّجرٌب الشّعريّ  تفعٌل رٌال

الخٌال واللبمّمكن، فالشّمس تؽطس فً الورقة، والبرتقالة تتحوّل إلى لطخة صفراء 

ٌّةن الجملتسٌل م ، والألوان تشرق، إنّه ٌعقد مواءمة وتعاضدا بٌن الشّعر ة الشّعر

ًٍّ أكثر انفتاحا.  واللوّحة فً بناء المعنى ودفع المتلقً إلى أفق تؤوٌل

ة/ لإعادة رسم عرٌّ ة موضوعا للكتابة الشّ ور الفوتوؼرافٌّ اعر من الصّ ٌتخذ الشّ 

ها الخافٌة من أجل توضٌح ورُ صّ ور بالكلمة على الأوراق، تلك الالمشاهد والصّ 

 للمشاهد: 

ٌََةٌَادَِ،َبَ ٌةٌَافَِخَ َرٌَوَ صَُ"

َ،َةَ وَ هَْقَ َانَِجَ نًََْفَِفَِ

َ،َةَ قَ رَ وَ َقَ وَْفَ َهَ جَْوَ َمَِسًََْرَ فَِ

")ةَ ال َمََّىَحَ ل َاَعَ هَ عَِضَْوَ َدَِرََّجَ مَُبََِةَ وطَ سَُبَْمَ َةَ اشَ مَ قََُقَ وَْفَ 
2

 .) 

                                                           
 .  315سابق، ص:  شربل داؼر، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر  1
 .  317ص:  المصدر نفسه، 2
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ى شاشة الحاسوب، سم علة إلى الرّ فحة الشّعرٌّ الورقة/ الصّ  لىسم عومن الرّ 

ة الٌوم، وتسخٌر ذلك لخدمة الشّعر قنٌة الإلكترونٌّ تحه التّ ٌمستفٌدا من كلّ ما ت

ٌّة:  والصّفحة الشّعر

"َُ ًَ،َتَِاشَ شَ َقَ وَْفَ َرا َوَ صََُؾَُصَِّرَ أ

َ،رَ وَِّصَ مَُلََِانَ مََّرََُازَ وَ كَْأ َ

ًٌَنَِارَِمَ ًَتَ فََِطَُلَِخَْؤ َفَ 

:َاعَِبَ طَِانََْدَ هَ شَْمَ وَ َةَ تَ امَِصَ َةَ ٌعَ بَِطَ َنَ ٌَْبَ   ًَ

؟")مَ سَُرَْأ ًَََْكَ َبَُتَُكَْأ ََأ َ
1

 .) 

شربل داؼر  الشّاعرها من شعرتل النّماذج الشّعرٌة التًّ أوردمن خلب ًٌتبٌن ل

ًّ نقدا وإبداعا وتوظٌفا شعرٌّ  فً ٌكتب القصٌدة وهو ٌفكر  ا،مدى هوسه بالفنّ التّشكٌل

ًّ التّ  الفنّ  و ٌكتب كً وممارستها،  أثناء الكتابة ، ٌفكر فً اللوّحة وٌهندس معالمهاشكٌل

، ٌرسم وٌعٌد رسم لوحات وصور ومشاهد بالكتابة معتمدا على كلّ تقنٌات ٌرسم

ٌّة ، وجدناه عبارة عن رحلةومكونات اللوّحة الفن ًّ  ، وكلمّا دققنا النّظر فً شعره الفن

ٌّة،   معه إلى اللوّن: كلمّا أوؼلت فً كلبمه الشّعريّ، وصلتالعلبمة اللوّن

؟")نَِوَْىَاللََّل إَََِتَُلَْصَ وَ َمَِلا َكَ ًَالَْفََِتَُلَْؼَ وَْاَأ َمَ لََّاَكَُاذَ مَ لَِ"
2

.) 

ٌّة فً أعمال شربل داؼر دورا مهما فً توجٌه  الشّاعر تلعب الصّفحة الشّعر

المكتوب ـ المربً فٌها،  ، إذ تتعدّد أشكال الصّفحة وأشكالقًالتّلالقراءة وعملٌة 

ٌّها الهواء، ٌا ذلك أقترح بعض النّماذج من عمله الشّع ولتمثٌل ري الجدٌد "أ

 م(: 2021قاتلً")

                                                           
 . 314شربل داؼر، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مصدر سابق، ص:  1
 . 315، ص: المصدر نفسه  2
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ًّ  أنّ الشّاعر ٌستفٌدُ  ذه النّماذج التّمثٌلٌة ٌتبٌن لًمن خلبل ه من البعد التّشكٌل

ٌّة فً تشكٌل المعنى، وذلك من خلبل الإكثار من النّقط والفواصل  الأرقام، وللتقن

كٌؾ  حها عالم الحاسوب، وقد رأٌتٌة الجدٌدة التًّ ٌتالأشكال، والعلبمات التّرقٌمٌو

مط السّرديّ نّ الوعدمه حٌنا آخر، مع الجمع بٌن  ،تتفاوت الصّفحات، بالتّوازي حٌنا

ًّ للجمل والسّطر الشّعريّ   الواحد. والشّعريّ، والتّتابع الكتاب
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َخلاصة

ًّ فً شعر شربل داؼر ٌتخذ عدّة تبٌن لً  من خلبل هذا المبحث أنّ الفنّ التّشكٌل

    ل أهمّها توظٌؾ الألوان، وخاصة اللوّن الأبٌض والأزرق، وأداة الرّسم التًّأشكا

هً الرٌّشة، ثمّ إعادة رسم الصّور والمشاهد واللوّحات داخل المتن الشّعريّ، والتّفكٌر 

ٌّة ووصؾ تفاصٌلها، مع الاستفادة من تقنٌة الحاسوب فً تشكٌل  فً العملٌة الفن

ٌّة وتفعٌل  فضابها بالرّموز والأشكال التًّ تساهم فً بناء المعنى الصّفحة الشّعر

 الشّعريّ.  
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رفؼج انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف   ت  ٍَّ ٍه  ك  شْ انخَّ  ة  ٍد  ص  انم  ٔ  ، ًُّ ُ  انف   ٌب  ر  جْ : انخَّ ث  ان  انثَّ  ث  ح  بْ ً  نْ ا         

 .سلاو

 

شعراء ٌمثل الشّاعر والمترجم الرّاحل رفعت سلبم وجها شعرٌا مضٌبا ضمن 

ًّ ة مهمّ ذلك أنّها تجربة شعرٌّ  المصرٌة، "77"مجلة إضاءة  ، ة فً مصر والعالم العرب

، مجلة 77إعلبنا بصدور العدد الأول من مجلة إضاءة  1977تؤسست فً "ٌولٌو 

ة ٌصدرها أربعة شعراء ؼٌر معروفٌن، على نفقتهم الخاصة: )حلمً سالم، شعرٌّ 

)رفعت سلبم، جمال القصاص، حسن طلب("
1

(، وسرعان ما انتشرت دابرة ضوبهم 

  وضمت أسماء جدٌدة  ،وأصبح ٌطلق علٌهم شعراء "السّبعٌنٌات"، وتوسعت الدّابرة

محمود وولٌد منٌر، ومحمود نسٌم، وعبد المنعم رمضان، ومن بٌنها أمجد رٌان، 

 ماجد ٌوسؾ... وسلٌمان، 

ٌّة مهمّ  اجتهاداترفعت سلبم الشّاعر قدّم  جدٌدا فً شراٌٌن  دما وضخّ  ،ةشعر

ة المتطوّرة والمتجدّدة، عبر مجموعة من المجامٌع الشّعرٌّ الجدٌدة ة قصٌدة العربٌّ ال

د ة قامت على تعدّ ، أصدر تسعة دواوٌن شعرٌّ متطوّر وكان صاحب مشروع شعريّ 

ًّ التّ  والدّمج بٌن الشّعر والفنّ  ،الأصوات  .زمتمٌّ  بصريّ  شعريّ  عمللبلورة  شكٌل

زة فً شعره منذ دٌوانه الأول "وردة ة ممٌّ علبمة فنٌّ  ًّ تّشكٌللاالفنّ وظلّ  

 م(2008مرورا بدٌوان "حجر ٌطفو على الماء")، م(1987الفوضى الخلبقة")

              ٌاه ومع دٌوانه الأخٌر "أرعى الشّ  م(...2012"هكذا تكلم الكركدن")و

 ، اكتمل مشروعه الشّعريّ.م(2018على المٌاه")

صادمة  ،تً ٌكتبها الشّاعر رفعت سلبم قصٌدة متفردة ومختلفةالقصٌدة الّ 

ومدهشة،  هذا ما ٌإكده بقوله: "أنا لا أكتب قصٌدة على النّحو الشّابع، سواء من ناحٌة 

                                                           
، 2018، س 1ط مصر، رفعت سلبم، ما الشعر، )دراسة نقدٌة( منشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  1

   .174ص: 
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. كنت دابما ضدّ الفصل بٌن الأشكال والسّمات .ة.البنٌة العامة، أو البنٌة الإٌقاعٌّ 

 ،)السٌّنما: ةأزال ــ أعتبر الفنون الإبداعٌّ  ة المختلفة، وكنت دابما ــ وماالإبداعٌّ 

ٌّة...( بمثابة أسرة واحدة لا تعرؾ الفواصل  ،والموسٌقى ،والمسرح والفنون التّشكٌل

التّداخل بٌنهما أمرا طبٌعٌا مشروعا، ما عزز ذلك،  فً أعمالً  وٌمثلُ  بٌن أعضابها،

لها.. أكتب نصا مفتوحا ة ــ اعتمادي لـ"تعدد الأصوات" فً النّصوص وتداخالشّعرٌّ 

     سعُ ة، مانعة، نصا ٌستوعبُ وٌتّ على مصارٌعه، ولٌس نمطا مؽلقا ذا حدود نهابٌّ 

ة")لكلّ الاحتمالات الشّعرٌّ 
1

ة للشعر عند رفعت سلبم (، بناءً على الرّإٌة التنّظٌرٌّ 

ٌّة عنده مؽامرة متجدّ  اٌرة" دة، تسعى إلى "التّماٌز" و"المؽنستنتج أنّ الكتابة الشّعر

ًّ جامع ومركب، متعدّ  ،ومخالفة "النّحو الشّابع" ًّ وفن د تسعى إلى كتابة نصّ أدب

ٌّة، إنّه الأصوات، نصٌ مفتوح.  ذلك أنّ الشّاعر ٌحاول أن ٌجرّب فً كتابته الشّعر

ٌُبقً على كتابة واحدة، إنّه ٌجدّ   .ٌرسم، ٌخطط، ٌكتب قصٌدة مختلفة ،د"التّجرٌبً" لا 

لمْ ٌحظَ بالمُتابعةِ والمُدارسةِ، فً الشّعر نّ مفهوم التّجرٌب أ ،فً البدء أسجل

، ولعلّ كتاب النّاقد صلبح فضل: "لذة التّجرٌب ًّ بالرّواالنّقد مثلما حظً فً مجال 

 ًّ  ،ة المعاصرة" فً مقدمة هذه الكتب، وقد درس تجلٌاته فً الرّواٌة العربٌّ الرّواب

ابتكار طرابق وأسالٌب جدٌدة فً أنماط  ل فًهذا التّجرٌب "ٌتمثّ  توصل إلى أنّ و

ًّ المختلفة، فهو جوهر الإبداع وحقٌقته    عندما ٌتجاوز المؤلوؾ وٌؽامر ،التّعبٌر الفن

ًّ ٌخترق مساره ضدّ التٌّارات السّابدة بصعوبة  فً قلب المستقبل... والفنُّ التّجرٌب

شدٌدة")
2
         ًّ محمد السّرؼٌنً أمّا فً مجال الشّعر ونقده، فٌرى الشّاعر المؽرب .(

                                                           
، 2020فبراٌر  14، بتارٌخ لأول للمبدع، حاورته لٌندا نصار، موقع ضفة ثالثةرفعت سلبم، التكرار العدو ا 1

  ٌنظر الموقع التالً: 
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/interviews/2020/2/14/%D8%B1%D9%81%D8%B9
%D8%AA--%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-
%%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%88-
%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84-%D9%84%D9% 

84%D9%85%D8%A8%D8%AF%D8%B9 
، ص: 2005، س1طمصر، صلبح فضل، لذة التجرٌب الروابً، منشورات أطلس للنشر والإنتاج الإعلبمً،  2

3 .  

https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/interviews/2020/2/14/%D8%B1%D9%81%D8%B9%D8%AA--%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%25%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84-%D9%84%D9%25
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/interviews/2020/2/14/%D8%B1%D9%81%D8%B9%D8%AA--%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%25%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84-%D9%84%D9%25
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/interviews/2020/2/14/%D8%B1%D9%81%D8%B9%D8%AA--%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%25%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84-%D9%84%D9%25
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/interviews/2020/2/14/%D8%B1%D9%81%D8%B9%D8%AA--%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%25%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84-%D9%84%D9%25
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أنّ التّجرٌب: "هو أن ٌخرج المجرب عن حدود القاعدة المشاعة انطلبقا منها... 

ٌكون والتّجرٌب هو محاولة تجاوز القواعد السّابدة انطلبقا من هذه القواعد نفسها... 

فً إطار اللؽّة كمفردات وكتراكٌب وٌكون أٌضا فً الإٌقاع، وهناك عناصر خارج 

هُ إلٌهم القصٌدة فً زمن معٌن")ونوعٌة القراء الذٌّن تُوجَّ  ،ة منها الفضاءشعرٌّ 
1

 ،)   

أمّا النّاقد المصري علً البطل فٌرى أنّ التّجرٌب الشّعريّ ٌتماشى مع الشّعر والنّقد 

الجدٌدٌن، ذلك أنّ "الشّعر الجدٌد ٌتطلب ــ بالضّرورة ــ نقدا جدٌدا، وبما أنّ "الجدٌد" 

ً  ٌتجر )"بطبعه، فهو ٌطرح دابما "مشروعٌة" وجوده للبختبار النّقديّ ب
2

.) 

ٌّة ومتنوّ تزال دابما محطّ اختبارات نقدٌّ  لاة ولذلك كانت أعماله الشّعرٌّ  عة، ة ؼن

د)كُ جدلٌة نقدٌة لدى النّقارُ تْ تَ 
*

كلّ ناقد ٌتناولها من وجهة معٌنة، نظرا لتناسل (، 

ٌّة محضةوذلك لكونها ق معانٌها و تؤوٌلبتها،  .صٌدة تجرٌب

ًّ فً مواضع عدّ ٌتمظهر  ة ة من أعمال رفعت سلبم الشّعرٌّ التّجرٌب التّشكٌل

وعلى طول مسٌرتها الطّوٌلة منذ قصٌدته الأولى فً دٌوانه الأول "وردة الفوضى 

الجمٌلة" مرورا بـ"حجر ٌطفو على الماء"... وانتهاءً بـ"أرعى الشٌّاه على 

     ضحم(، تتّ 2020خاصرة الأرض")مختارات شعرٌةم( أو "على 2018المٌاه")

بدءا من هندستها إلى ما ٌتبقى فً ذهن القارئ من معانٍ متناسلة  ،فً جسد القصٌدة

التّجرٌب  ، ٌبدو للمتلقًتفتح أبواب التّؤوٌل، ومن أجواء قصٌدته الأولى "منٌة شبٌن"

ًّ  ،واضحا فً اللؽّة الجدٌدة ٌّة:على الصّفحة الشّ  وشكلها الكتاب    عر

رَْ" ـاءَِت  ـرقَِباِلأبن  اتَُللِشَّ ار  لَُالقطِ   ،ح 

                                                           
وره: محمد محمد السرؼٌنً، الشعر المؽربً الحدٌث والمعاصر: تارٌخ وقضاٌا، فً ضوء الشهادة والنقد، حا 1

  .   17، ص: 04، عدد 1990مٌابٌة أدبٌة لسانٌة، شتاء ٌلحمٌدانً، مجلة دراسات س العمري وحمٌد
علً البطل، بنٌة الاستلبب: بٌن عالم النص وعالم المرجع، دراسة نصٌة لقصٌدة "مراوحة" للشاعر رفعت  2

 .  12، 11، ص: 1998، س 1سلبم، منشورات المجلس الأعلى للثقافة، ط

ًٍّ عن التّجربةِ الشّعرٌةِ ل* رفعت سلبم، هو كتاب "النّهار لشاعر أشٌر هنا باختصارٍ شدٌدٍ إلى أهمِّ كتابٍ نقديٍّ عرب

صفحة،  496م وهو كتاب فً 2020الآتً: قراءات نقدٌة فً التّجربة الشّعرٌة لـرفعت سلبم، دار الأدهم 
حمد سراج، وقد اجتهد فٌه اجتهادا محمودا، جعل منه صكا دراسة نقدٌة، من إعداد وتقدٌم النّاقد أ 28ٌتوزع عبر 

   نقدٌا بمثابةِ اعتراؾٍ و مباٌعةٍ شعرٌةٍ "لأمٌر شعراء النّثر".
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عُـود ت   .ل كِن..َلاَ 

ـاءَِ َالشَّرقَِللَِبن  حْو  اتَُن   ٌ ت  لَُالف   ،ت رح 

عُـود ت   ..ل كِن..َلاَ 

ةُ،َ  ٌ ب َالصِّ اتِ، ه  َالأمَّ ادٌِلُ ن  َم  رب، َللِح  اءُ َالأبن  ةُ، َاللَّوع  حٌِلُ، َالرَّ اتُ، ار  القطِ 

اتُ،َ  ٌ ت  ةَِالف  اءَُالق طَّ ائعَُِالكُولا ،َمُو  شٌِجٌ،َب  الًِ،َن  صٌِؾَُالمُقفرَُِالخ  ادُ،َالرَّ و  السَّ

دٌِن ة ٌنَِالم  ةَِمِنَع  هش  ةَُالدَّ امِلِ،َن ظر   .الح 

االمَ  ةُ،َالأور  طَّ لَّةَِللِإح  َمِنَالسَّ ةٌ ائِر  ،َقَُط  عٌِد  ؤتًَِمِنَب   ٌ ٌحَِ وتَُالرِّ سف لتِ،َص 

ةِ،َرَُ اع  قَّةَُالسَّ اءد  لا تِ،َبُك  ج  وتَُالع  دءِ،َص  ةَُالب  ةٌ،َصُفَّار  هش  ")عبٌ،َد 
1

.) 

ة )القصٌدة ة أشكال شعرٌّ ة تجمع بٌن عدّ ٌّ بٌواظب الشّاعر على كتابة تجر

ا، ا وتفعٌلٌّ ة عمودٌّ بدأ الكتابة الشّعرٌّ  هة، قصٌدة التّفعٌلة، قصٌدة النّثر( ذلك أنّ العمودٌّ 

ذا ما جعله لا ٌستطٌع التّخلص من تلك الطّاقة ثمّ تحوّل إلى قصٌدة النّثر، وه

 :كتاباته الأخٌرةة والإٌقاعٌة الهابلة فاستثمرها استثمارا جمالٌا فً العروضٌّ 

اَ" َبمِ  فًِ َأ كْت  َأ و احِدِ َالو  رِ ج  َباِلح  نِ ٌْ َالعُصْفوُر  َأ ضْرِب  َأ ن َلًِ ان  ك  َََََو 

ل َ ج  َو  ا مٌِع  َج  ا نًَِأ طْل قْتُه  دِيَل كِنَّ  ٌ َفًَِ لًِّ َأسُ  اءِ ت  مْسَِالشِّ َش  َت حْت  نِ م  َالزَّ فْحِ ل ىَس  َع  سْتُ

اءَِ فْسًَِباِلؽِن   ن 

ا ئٌِد  دِيَو  س  قْتَِفًَِج  ٌُولَُالو  تَخُ رَّ  .م 

قْت ٌُولَُالو  تَخُ رَّ  .م 

صِبٌ، َمُنت  رٌِقَِالمُرِّ ؾَِالطَّ اَـَبِمُنت ص  أ ن   و 

دِي س  فًَِج   :و 

مْتَِ ٌُولَُالصَّ هِل تَخُ  .ص 

أ ن ا الَِاللَّوْنََِ-و  ؾَِاشتعِ  فِئٌ،َ-بِمُنت ص   مُنط 

دِي س  فًَِج   :و 

                                                           
، سلسلة دٌوان الشعر ، منشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب1جرفعت سلبم، الأعمال الشعرٌة الكاملة،  1

  . 11ص:  ،(د.ت)، 1ط ،العربً
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وْت ٌُولَُالم  تَخُ  ؛ف رَّ

دَ  ع  ابت  لَّو  َمُد  ا حٌِد  َو  نًِ ترُك  َلتِ  َف لمِ ََىَ ت ةِ َالأ لٌِم  ةِ ح  او  َالمُر  َمِن  ال  َح  َََََفًِ

للَِْ ق دَآلَ  الًَِو  ارَِلا َأ بْكًَِح  و  َلا ََ،ب  سْلمَُِللِجُنُونَِفَ َلمِ  ادٌِنَِلَِّؤسَُ أ سْت   ٌ الم  ارِعَِو  و  دِيَللِشَّ س  مَُج 

جْهًِأَُ َبوِ  ابرٌِِن  ارَِالمُضًِءََِف اجِئَُالع  اَباِلانكِس  ")مُتَّشِح 
1

.) 

     ، وأكثرشعريّ  طٍ ة بٌن أكثر من نمسلبم فً كتابته التّجرٌبٌّ رفعت ٌجمع الشّاعر 

د الإٌقاع من الوزن، ٌسرد ولّ ٌ ،، ٌمزج الشّعر بالنّثر، والنّثر بالثّقافة والفنونشكل من

ٌجعل للقصٌدة هوامشا وأرقاما وخطوطا "وٌحكً، ٌعلقّ )التّعلٌق الصّحافً( وٌفسر، و

ونوافذا وؼرفا مجاورة، ٌرسم أكثر مما ٌكتب، ٌخلق إلى جانب القصٌدة أشكالا 

")ورموزا ورسومات
2

 ٌرسم إلى جنب القصٌدة قصٌدة أخرى... (،

ا.." اخِن  َس  ًَّ ؤتًَِإل   .طٌِكَ أعََُْت 

ا..َأعَُْ ائعِ  ؤتًَِج   .طٌِكَ ت 

ا.. ائعِ  ؤتًَِض  َت 

جَْ َالم  ٌَّل ك  اَس   ٌ رَْدَُ َالب  عَْد  الرَّ ل ةقَِو  لز  الزَّ  .دَِو 

جَْ َالم  ٌَّل ك  اَس   ٌ حُبَِالَْدَُ ٌحَِوالسُّ َالرِّ اطِل ةد   .ه 

جَْ َالم  ٌَّل ك  اَس   ٌ رَْدَُ َالعُشْبَِوالزَّ الأفرُعَِالمُثَْد   .ق ل ةعَِو 

جَْ الم   .ل كَدَُو 

جَْ  .ـدَُل كالم 

جَْ ")ـدَُل كالم 
3

 .) 

ًّ ولا ٌقؾُ التّجرٌبُ فً حدودِ الشّكلِ، بلْ ٌمتدُ إلى التّصوٌرِ ال      بحٌث، تّشكٌل

فة، تنفتح ة ومكثّ ة عالٌّ ة إٌقاعٌّ لا ٌكتب قصٌدة بشكل متعارؾ علٌه، بل ٌكتبها بحساسٌّ 

 ، ًّ ًّ والذّات ًّ والهامش ،  قطع صلتهاٌدون أن على الٌوم ًّ ها ولٌس بٌنمع التّراث العرب
                                                           

 . 91ص: ،  مصدر سابق، 1جعمال الشّعرٌة الكاملة،رفعت سلبم، الأ 1
نصرالدٌن شردال، لذة التجرٌب فً شعر رفعت سلبم، ضمن الكتاب الجماعً "فتنة التشكٌل: دراسات حول  2

، س 1تجربة رفعت سلبم الشعرٌة، منشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، إعداد وتقدٌم: سمٌر دروٌش، ط

 . 225، ص: 2021
  . 25ص:  ، مصدر سابق،1جالأعمال الشعرٌة الكاملة،  ،ت سلبمرفع  3
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وقراءاته وترجماته لرواد الحداثة  ،ةحجاب، وقد ساعدته ثقافته الموسوعٌّ  فنّ ال وبٌن

    ة فً العالم: ووٌتمان، رامبو، بولدٌر، رٌتسوس، بوشكٌن، ماٌاكوفسكً...الشّعرٌّ 

بصم المشهد ٌمن الاستفادة من طرابق كتاباتهم وتجرٌبها فً قصابده، لكنّه فً الأخٌر 

 .زه عن ؼٌرهة التًّ تمٌّ الشّعريّ ببصمته الشّعرٌّ 

والتّوقٌعِ  فً التّشكٌلِ الشّعريِّ عبرَ الإٌقاعِ  رفعت سلبم  الشّاعرٌتمادى 

 ًِّ  ة أو ضربات بٌانو متتابعة، أو حوارٍ فتتحوّلُ القصٌدةُ إلى أؼنٌّ ، البصريِّ والصّوت

 ًٍّ ة القدٌمة، والممثلٌن فً النّصوص المسرحٌّ  الجوقة ً والكورال، أوبٌن المؽنّ  ؼناب

ٌّة، ةعلى الصّفحة الشّعرٌّ  كلّ ذلك مرسوم ما ٌإكد أنّ الذّات الشّاعرة تعٌش  بدقّة متناه

اللؽّة وحدها فً التّعبٌر عنه، إذ لا بدّ من تعاضدها مع  هاا حادا لا تسعفقلقا نفسٌّ 

 فً النّموذج التّالً:  جدأسم، مثلما الرّ 

دَ كَُ         َََََََََََََحَ رَْلَُّ َبٌ،َرَْب 

حَ كَََََََََُ ََََََََََََََََََََشَ رَْلَُّ َ.ةل َسٌَآفَِمَْب 

شَ كَََََََََُ َََََََََََدَ مَْلَُّ َسٌَرَْس 

دَ كََََََََََُ ََََََََََََََََََصَ رَْلَُّ َ.ةل َاهَِةٌَذَ وَ حَْس 

صَ كََََََََََُ َةوَ بَْة َََََََََصَ وَ حَْلَُّ

صَ كََََََََََُ َ.ةل َاتَِةٌَقَ ٌَ اوَِهَ ََََََََََة ََََََََوَ بَْلَُّ

ًَ:َانَِقَ لْتََ َؾَ وَْاََََسَ هَ اعًََِقَ فََََََََََََََََََََََََِ

َةٌَدَ رَْوَ َََََََََََََََََََََََََََ

)"ةل بََُنَْقََُوَْأ َََََََََََََََََََََََََ
1

 .) 

                                                           
  .173ص:  ،المصدر نفسه  1
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للقارئِ  العملِ الشّعريِّ لٌس استفزازا على صفحةِ  إنّ هذا التّجرٌب البصريّ 

ٌّر الإٌقاع  اتحفٌزله على القراءة بالعٌن وتنشٌط حواسه،  اٌبفحسب، بل تدر له لٌؽ

 ب هو الآخر.ر من عادة قراءته للشعر، أن ٌجرّ ٌؽٌّ و الشّفويّ بالإٌقاع البصريّ،

ًُّ لٌتحوّل إلى هندسةٍ  للكلمة ومعناها،  ةٍ معمارٌّ  كما ٌتذبذب التّجرٌبُ التّشكٌل

 فً النّموذج التّالً:  وجدتمثلما 

ًََنَِّاَإَِهَ "       

َرَُجَ حَ َََََََََ

ًََمَِسَْىَجَِل َولَُعَ صَُفَُوَالَْطَُخَْتَ َََََََََ

َرَُدَِحَ نَْتَ وَ ََََََََََََََََََََ

َرَُدَِحَ نَْتَ وَ ََََََََََََََََََََ

َنـَْتَ وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َحـ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َدََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِ

)" رََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُ
1

 .) 

لكلمة "تنحدر"  من خلبل المقطع الشّعريّ أعلبه، أنّ التّوزٌع البصريّ  ًٌبدو ل

ًّ ــ نزولا ــ نحو الأسفل،    ٌتناسب ودلالاتها، فقد كتبها بالتّقطٌع والانشطار التّدرج

بل تجرٌب  فحسب، الشّعريّ لٌس مجرد تسوٌد لصفحة الكتابة مما ٌعنً أنّ الرّسم

ٌّة ومعناها العام فً النّص الشّعريّ. جدٌدة  معانٍ ٌسعى إلى تفجٌر   للكلمة الشّعر

                                                           
  .  40، ص: 2006، س 1رفعت سلبم، حجر ٌطفو على الماء، دار النشر للنشر والتوزٌع، ط  1
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ًّ تنتقل القصٌدة عند الشّاعر رفعت سلبم         فً خضم هذا التّجرٌب الشّكل

    ٌاه لأخٌر "أرعى الشّ ة، خاصة فً دٌوانه اة إلى قصٌدة تشكٌلٌّ من قصٌدة شعرٌّ 

 ؟عند الشّاعر رفعت سلبم ةالقصٌدة التّشكٌلٌّ  على المٌاه"، فما

ة فً شعر رفعت سلبم هً قصٌدة تجمع بٌن المطبوع القصٌدة التّشكٌلٌّ 

)بالحاسوب( والمكتوب بالٌد أو الفرشاة أو الرٌّشة والقلم، تتداخل فٌها الأشكال 

مثلثات... المتن والهامش، الخطوط الكبٌرة ة، المربعات، المكعبات، الالهندسٌّ 

والأشجار  ،رسوم الحٌواناتوة، ة، الرّموز الفرعونٌّ والصّؽٌرة، الرّموز الكالٌؽرافٌّ 

             لمجموعة عمل الشّعريّ سم فً هذا الاعر بالرّ والزّهور... وقد استعان الشّ 

رته إلى ذلك: "أمّا الرّسم، من الاعتبارات نذكر منها أنّه عمد إلٌه لأنّ التّجربة اضط

            ات مجهولة فاضطرتنً إلٌها التّجربة لفتح آفاق أخرى، واكتشاؾ إمكانٌّ 

ؼٌر مسبوقة... رسمت ما هو أكثر من الحاجة، لتبقى عندي دابما حرٌة الاختٌار 

 (.1الأخٌرة، عند الصٌّاؼة الإخراجٌة للعمل")

           النّماذج التّالٌة خلبل من شّعريّ ال ة للعملالصٌّاؼة الإخراجٌّ هذه  أوضح

 من الدٌّوان: 

 

 

 

 

                                                           
لموقع م، ٌنظر ا01/06/2019رفعت سلبم، حرٌة الشّاعر، موقع مجلة الجدٌد اللندنٌة، حاورته حنان عقٌل،   1

 التالً: 

https://aljadeedmagazine.com/%D8%B1%D9%81%D8%B9%D8%AA-
%D8%B3%D9%84%D9%91%D8%A7%D9%85-%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1 
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ًّ مختلؾ، أ   لاحظ أنّ صفحة العمل الشّعريّ تضم قصٌدة تظهر بشكل طباع

 مازج فٌها الخطّ عما هو سابد عن شعراء جٌل الشّاعر والأجٌال التًّ قبله، بحٌث ٌت

سع السّطر الشّعريّ ، وٌتّ ر، والخط الكبٌر مع الخط الصّؽٌخفٌؾالمضؽوط بالخط ال

ب داخله مقطع شعريّ، تِ ثمّ ٌضٌق مرة أخرى، مع وجود مربع صؽٌر كُ  ،مرّة

بالإضافة إلى وجود تخطٌط لشكل النّخلة، فً شكل تصاعديّ عكس الكتابة الشّعرٌة 

 النّازلة. 
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   ةز بٌن ستة مقاطع شعرٌّ مٌّ أعرٌة أعلبه من العمل الشّعريّ، فً الصّفحة الشّ 

نٌن مختلفٌن؛ اوجود رسمٌن لحٌو ًنتُ فِ لْ لّ مقطع كُتِب بطرٌقة مؽاٌرة للؤخرى، كما ٌُ ك

بالمعنى،  ارتباطالتّمساح )فً أسفل الصّفحة( والبجع )فً أعلى الصّفحة( ولهذا الرّسم 

المتن والهامش،  هناكً السّماء، بالإضافة إلى ذلك، إذ لا ٌمكن أن ٌعٌش التّمساح ف

 ن وٌفسره.فالهامش ٌشرح المت
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من العمل الشّعريّ فهما  104و  30فحتٌن ن أدناه من الصّ اأمّا النّموذج

 ًّ ؤعاد رسمهما فعلى جدران المعابد،  مَ سِ الذّي رُ  ٌقترحان نموذجا من الرّسم الفرعون

ٌّة:   هاعتزاز نالشّاعر بخطّ ٌده، تعبٌرا ع  بثقافته وهوٌته المحل
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    وتؤكٌد على جمالٌة اشتؽال القصٌدة/ اللوّحة، فهً توضٌح ،لآتٌةأمّا النّماذج ا

ور من صفحات متفرقة من العمل ماذج/ الصّ ة، وقد اخترت هذه النّ شكٌلٌّ أو القصٌدة التّ 

 . الشّعريّ 
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ٌتخذ التّجرٌب فً الصّور أعلبه عدة أشكال مختلفة، الجمع بٌن الشّعر 

هكذا تصبح الصّفحة لوحة فً مواجهة والأشجار،  الحٌواناتوالتّخطٌط ورسومات 

 المتلقً تستنفر ذاكرته وحواسه. 

ٌّز عن الصّفحات الأخرى فً شكل الكتابة المتموّجة تبعا  أما الصّفحة التّالٌة، تتم

 للخط المتموّج فً أعلى الصّفحة: 

 

 

 

ًّ مداه، وإن كان تجرٌبا شعرٌّ     ا فً الشّكل، وصل رفعت سلبم بالتّجرٌب الفن

رجةِ الأولى، الكتابة فٌه احتفاء ع المعنى، إنّه تجرٌبٌ بصري  بالدّ أنّه لا ٌضٌّ  إلّا 

ًّ التّجرٌديّ بالصّفحة الشّعرٌّ   ،والأشكال ،بالصّور ،ة وهً تطفح بالفنّ التّشكٌل

، لمضؽوطةوالخطوط المابلة والمستقٌمة، والألوان الخفٌفة وا ،والرّموز ،والمكعبات
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رات والنّصوص المتداخلة، النّصوص الأصلٌة والفرعٌة، الؽامقة والمفتوحة.. الفق

المتن والهوامش... إنّها الكتابة بؤكثر من ٌد، وقد شاركه الكتابة والرّسم فً الدٌّوان 

 ة.ة المستقبلٌّ وذلك للدلالة على الكتابة التّجرٌبٌّ ، ()الصؽٌر ابنه

َخلاصة

اعر رفعت سلبم ة من شعر الشّ نماذج تشكٌلٌّ من بناء على ما سبق دراسته 

دة، تسعى إلى مخالفة "النّحو مؽامرة متجدّ  هالكتابة الشّعرٌة عندإلى أنّ  خلصت

ًّ جامع ومرّ  ًّ وفن د الأصوات، نصٌ كب، متعدّ الشّابع" تسعى إلى كتابة نصّ أدب

 .مفتوح

ًّ ٌتمظهر التّجرٌب ال وهندسة صفحتها  ،عند شاعرنا فً شكل القصٌدةفن

ٌّةال وٌرتقً بها إلى ذروة  ،فً المضمون، ولا ٌنفً التّجربة، بل ٌإكدها، لكنّه لا ٌنشّعر

، من ثمّ فإنّ "ال ًّ عنصر هو بقدر ما  ،" لٌس مجرد حلٌة أو تزوٌقمرسومالأفق الجمال

ً  فً بنٌة النّ  ًّ أساس  .  ص الشّعريّ فن

ٌّة تسعى ٌّة وتشكٌل      الكتابةُ التّجرٌبٌةُ فً شعر رفعت سلبم، هً كتابة شعر

للؤجٌال  تفتحرسم لوحة تتداخل فٌها الصّور والألوان والخطوط والأشكال... و إلى

 وعوالم خصبة للئضافة والتّجدٌد.  ،ة المقبلة آفاقا جدٌدةالشّعرٌّ 

 

 

 

 

                                                           
 - أكد م2019 فبراٌر 25 البٌضاء الدار للكتاب، الدولً بالمعرض سلبم، رفعت الشّاعر مع أجرٌته حوار من 

   ".المٌاه على الشٌاه أرعى" الأخٌر الشّعري العمل هذا فً الرّسم شاركه فراس الصّؽٌر ابنه أنّ  ذلك فٌه لً
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 خلاصت حركٍبٍت       

ًّ التّ  الفنّ  من خلبل المباحث الثّلبثة السّابقة إلى أنّ  أخلص ا باعتباره فنّ  شكٌل

، وقد اتخذ هذا الحضور شكلٌن المدروس عريّ فً المتن الشّ بقوة  ٌحضر مشهدٌا 

  ً ًّ  العمل الشّعريّ، فحةفضاء صعلى ٌتمظهر  مختلفٌن، شكل خارج     وشكل داخل

 ة.فظٌّ ناتها اللّ فً لؽتها ومكوّ 

ٌّة، إضافة إلى الرّسم ٌعدُّ  توظٌؾ الألوان وأدوات الرّسم، والعوالم الفن

ٌّات الإخراجٌّ  ًّ بالحاسوب والتّقن ٌّة فً تشكٌل الشّعر العرب ة الجدٌدة، نقلة نوع

 المعاصر.

   بخصوص الألوان ٌشترك كل من الشّاعرٌن صلبح بوسرٌؾ وشربل داؼر

    فً توظٌؾ اللوّن الأبٌض والأزرق، كما ٌختلفان فً توظٌؾ أداة الرّسم، وٌلتقً

ًّ من  كلّ  فً تشكٌل رفعت سلبم الشّاعر المصري صلبح بوسرٌؾ والشّاعر المؽرب

ٌّة.   الصّفحة الشّعر

 ًّ   انتقل الشّاعر رفعت سلبم فً مشروعه الشّعريّ المنفتح من التّجرٌب الفن

ٌّة".   حة العمل الشّعريّ مبدعا "القصٌدةإلى التّشكٌل على صف  التّشكٌل

ٌّة فضاء خصبا للرسم  ٌّة الثّلبث فً جعل الصّفحة الشّعر تشترك التّجارب الشّعر

، كما تلتقً فً التّشكٌل البصريّ بشكل عام. والتّجرٌب الف ًّ  ن

رفعت المصريّ هناك تشابه كبٌر فً التّجربتٌن الشّعرٌتٌن لكلّ من الشّاعرٌن 

ًّ سلبم و  صلبح بوسرٌؾ، وفً المنطلقات النّظرٌة التًّ ٌنطلقان منها. المؽرب

ٌّة أصبح قارئ هذه التّجارب  ٌّة فانتقل، فٌها، ومتفاعلب معهافاعلب الشّعر ت الشّعر

     والشّكل الواحد، إلى الأشكال والألوان المتعدّدة، من قصٌدة اللوّن الواحد م همع

ًّ ومن القارئ الشّ      من ثقافة السّمع إلى ثقافة البصر.  ،إلى القارئ المتؤمل مِ نِ رَ المُتَ  فاه
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ٌّة العرب أنبّهُ  ٌّة فً نهاٌة هذا الفصل إلى ظاهرة جدٌدة بدأت تتبلور فً الشّعر

ٌّة ا توفره التّقنٌّ والاستفادة ممّ  ،المعاصرة، وهً التّشكٌل البصريّ بالحاسوب فً ة الرّقم

ٌّة الجدٌدة  . الكتابة الشّعر

ًّ للقصٌدة العربٌّ  ة المعاصرة، وما مستقبل فما الآفاق التًّ ٌفتحها التّشكٌل الرّقم

ٌّة مع الشّعراء الشّباب؟  ٌّة الرّقم  القصٌدة التّفاعل
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َ

َ

َ

 يالثّانِ ابُبَلِاَ

 يِّبِرَعَالِ رِعِي الشِّفِ يُّافِرَوغِوتُفُالِوَ يُّائِنَينِالسِّ 

 رِاصِعَنُالِ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ
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َ

َ

 وَلُالَأ لُصِفَلِاَ

 :فِي الشِّعِرِ الِعَرَبِيِّ الِنُعَاصِرِ اقُ السِّينِنَائِيِّةُالَأنِسَ

 الِنَشِهَدُاَلِنُكَوِّنُ، وَالصُّورَةُ، وَ

 

َ

ََ:الأولََُثَُحَ بَْمَ لْاَ َ َشِعْرِ َفًِ ةِ ٌَّ ائِ ٌنِم  َالسِّ اتِ ن  وِّ َالْمُك  ةُ ٌَّ الِ م  َج  لا مَالشّاعر َالسَّ بْد ع 

اوي.  المُس 

ثَُ بْح  ًََ:انَِالثََّا لْم  ةِ ٌَّ عْرِ َالشِّ ةِ اب  َالْكِت  ةِ اث  د  َح  َفًِ ةِ ٌِّ ائِ ٌنِم  َالسِّ ةِ ور  َالصُّ َالشّاعرَآف اقُ عِنْد 

لا حَبُوسرٌؾ.  ص 

ثَُا لْمَ  ةًَََِِّمَِوٌََْ الََْدَِهَ شَْمَ الََْةٌَََُّائَِمَ ٌنَِسََِ:ثَُالَِالثََُّبْح  ٌَّ َالأ مْرٌِكِ ا ٌنِم  السِّ َشَِفََِو  َالشّاعرَرَِعًَْ

رِ.ٌرَدروٌشمَِسَ  قَِالمُضْم  اهِرَِإلِ ىَالنَّس  قَِالظَّ َالنَّس   :َمِن 

 

َ

َ

َ
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َ

َ

َ

َ

َ

ٌّةَهًَقوافٌهم"  "لنٌَلبثَالشّعراءَأنٌَجعلواَالصّورةَالسٌّنمائ

ََََولٌنٌرأبؼٌومَ  

 

َ
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 حًٍٓد        

ًّ القدٌم، بدءا من  ٌّزة فً الشّعر العرب ٌّة من أهمّ السّمات المم تعدّ السّمة البصر

 ًّ ، ولٌس انتهاء بالشّعر الأمو ،ومرورا بشعر صدر الإسلبم ،الشّعر الجاهل ًّ يّ والعباس

ٌّة القابمة على تصوٌر رحلبت الصٌّد، ومجالس وتتمظهر فً الرّإٌ الأنس، ة المشهد

ٌّز بالحركة والصّراع مدعومة بالمإثرات  والحرب والؽزوات، وهً مشاهد تتم

ٌّة... ٌّة والبصر  السّمع

كما صوّر هذا الشّعر المكان وأهله، تقلبّاته وقسوته، وبرع فً تصوٌر 

 تهم سواء بالمدح أو الهجاء والرّثاء.فاالنّاقة والذبب.. وطباع النّاس وصو الخٌل

ٌّا، فً واهتمّ الشّعر الأ ًّ بتصوٌر الحٌاة فً الأندلس تصوٌرا فنٌّا ح ندلس

 العمران والطّبٌعة، ولحظات الزّهو والضّعؾ والسّقوط.

 ًُّ ًِّ استفاد الشّاعرُ العرب وفً العصر الحدٌثِ مع التّطورِ الحضاريِّ والصّناع

ٌّة، وانفت ٌّة والتّكنولوجٌا الرّقم ح على عالم الحدٌثُ والمعاصرُ من الاختراعات الصّناع

، فؤصبحت السٌّنما "الفنّ السّابع" فنّ العصر؛ الأمر الذّي  ًّ ًّ والسٌّنماب التّصوٌر الضّوب

ٌّة حضورا فً حٌاة النّاس، وفً الأجناس  ٌّة البصر جعلها من أكثر الفنون السّمع

ٌّة، كما انفتحت  دباء وسٌرهم، وجعلت على الأدب واهتمت بحٌاة الأهً الأخرى الأدب

فً  ورواٌات وقصابد هإلاء الأدباء ااستلهمت قصصو، امشاهدَ وأفلبموضٌعَ منهم موا

. ًّ ٌّل السٌّنماب  بناء المتخ

ٌّة والاهتمام  ، أجدنفسه وفً هذا السٌّاق  بعض الأدباء ٌجمعون بٌن الكتابة الأدب

، كم ًّ   . ن على ندرتهم..ظاهرة الأدباء السٌّنمابٌٌن، والشّعراء السٌّنمابٌٌ ا أجدالسٌّنماب

قنٌاتها، موظفٌن مُنبهرٌن بعوالمها وت، والذٌّن انفتحوا على السٌّنما مؤخوذٌن بؤضوابها

والتّقطٌع  ،والأضواء ،والإخراج ،بدءا من اللؽّة، والمونتاج إٌاها فً قصابدهم

ٌّة... ف ،المشهديّ  باتَ من الممكنِ "ملبحظةُ وجود )كامٌرا( فً الشّعر واللقّطة السٌّنماب
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را السٌّنما، كامٌرا محركها الشّاعر، وأداتها اللؽّة، وشاشتها الصّفحة، توازي كامٌ

ونهاٌة دورانها الصّورة"
(1)

م، مانحة لها . وتسللّت لؽتها وتقنٌاتها إلى لؽتهم وأشعاره

ٌّة، تإثر  فً المُشَاهِدِ وتجعلهُ ٌنخرطُ فً عوالمها السّاحرة. لمسة تصوٌر

ًّ مشؽول إذا ه، والانتقال ن بتصوٌر الواقع وتجمٌلٌكان الشّاعر والسٌّنماب

، فإنّهما فً حاجةٍ إلى تبادلٍ فً الأدوارِ  ًّ بالمتلقً من عالم الواقع إلى الواقع التّخٌل

ًّ  "ٌستعٌرُ والوظٌفةِ والأدوات، هكذا  الشّعرُ من السٌّنما البعد المشهديّ والتّقطٌع الزّمن

ًّ لعناصر الم شهد على ؼرار ما تقوم به كتابة للصّور واللقّطات، والتّوزٌع الأفق

السٌّنارٌو، فإنّ السٌّنما تستعٌر من الشّعر الاقتصاد والكثافة والإٌحاء والانزٌاح")
2

 ،)

ًّ  ضمنو لُ بَعْضُ الصّورِ أو اللقّطاتِ إلى المتبادل بٌنهما، هذا التّفاعل الجمال "تتحوَّ

مجازاتٍ واستعاراتٍ وكناٌاتٍ")
3

ٌّة ةشّعرٌّ ( أو تتحوّل بعض الصّور ال إلى  البلبؼ

، ة حٌّ ة تصوٌرٌّ صور مشهدٌّ  عبر  تجعل المتلقً ٌتابعها بصرٌاة داخلَ العملِ الشّعريِّ

 ، ًٍّ . تحوٌلِ المكتوبِ إلى متخٌلٍ سٌنماب ًِّ  وذلكَ هوَ الوجهُ الأمثلُ لهذَا التّمازجِ الفَنِّ

ًّ المعاصر، سؤقؾ  ًّ فً الشّعر العرب فً هذا وللكشؾ عن الحضور السٌّنماب

َالمعاصرالفصل الذّي عنونته بـ" ًّ َالعرب َالشّعر َفً ٌّة َالسٌّنمائ  " عند ثلبثالأنساق

ٌّة، لكنّها تقترب من بعضها البعض فً  ٌّة الشّعر ٌّة، تختلؾ فً الحساس تجارب شعر

طرق التّعبٌر الشّعريّ وآلٌاته، تلتقً فً توظٌؾ السٌّنما واهتمامها بها؛ اشتؽالا ونقدا 

ٌّة، هم لٌسوا شعراء سٌنمابٌٌابتها الشّ إلى جانب كت فً الكتابة  سٌنمابٌونن، لكنّهم عر

ٌّة، ٌتّخذون منها وسٌلة فً التّعبٌر عن الذّات و من  الآخر والكون، وٌستدفونالشّعر

ٌّة، فٌستع الهابلة فً تحدٌث الكتابة اتهاوإمكان ،مكوّناتها ضاءة أضواءها لإ رونٌالشّعر

                                                           
، شهر 361وابل عٌسى، التكوٌن السٌنمابً للصورة الشعرٌة، مجلة أفكار )وزارة الثقافة الأردنٌة( عدد   1

 . 33، ص: 2019شباط، س 
 ، ٌنظر موقع التّالً: 2018نونبر  19: مقاربة نظرٌة عامة، مجلة الأنطولوجٌا، بشٌر القمري، السٌّنما والشّعر 2

.)http://alantologia.com/blogs/13328/( 
محمد آٌت مٌهوب، التداخل بٌن الخطاب الشعري والخطاب السٌنمابً فً نماذج من الشعر العربً، مجلة  3

 .22، ص: 2019س ، شهر شباط، 361أفكار )وزارة الثقافة الأردنٌة( عدد 
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ٌّلة، ء عوالمها القصٌدة، وبنا ٌّة المتخ ًّ الشّعر عبدَهإلاء الشّعراء هم: الشّاعر المؽرب

َ َالمساوي، ََوالشّاعر المؽربًالسلام َبوسرٌؾ، سمٌرََوالشّاعر المصريصلاح

ٌّة:  دروٌش  ، وقسّمت الفصل إلى المباحث الثّلبثة الآت

 ََُالأولََُالمبحث َشِعْرِ َفًِ ةِ ٌَّ ائِ ٌنِم  َالسِّ اتِ ن  وِّ َالْمُك  ةُ ٌَّ الِ م  َج  َا: لا مَلشاعر َالسَّ بْد ع 

اوي.  المُس 

 ََُانَِالثََّالمبحث َعِنْد  ةِ ٌَّ عْرِ َالشِّ ةِ اب  َالْكِت  ةِ اث  د  َح  َفًِ ةِ ٌِّ ائِ ٌنِم  َالسِّ ةِ ور  َالصُّ َآف اقُ :ً

لا حَبُوسرٌؾ.الشّاعرَ  ص 

 ََُثَُالَِالثََُّالمبحث ٌَ َدَِهَ شَْالمَ َةٌَََُّائَِمَ ٌنَِسَِ: ٌَّةًَََِِّمَِوَْال َالأ مْرٌِكِ ا ٌنِم  السِّ َشَِفََِو  َرَِعًَْ

رِ.ٌرَدروٌشمَِسَ الشّاعرَ قَِالمُضْم  اهِرَِإلِ ىَالنَّس  قَِالظَّ َالنَّس   :َمِن 

ٌّة بؽٌةَ الكشؾ عن المكوّنات  وسؤسعى إلى قراءة متنهم الشّعريّ قراءة نسق

ٌّة وكٌفٌة تمظهراتها واشتؽالها فً النّص الشّعريّ، محاولا تبٌان أنساقها  السّنٌماب

ٌّة، المعلنة والمضمرة وما تنط وي علٌه من دلالات، وهذه المكوّنات هً: اللؽّة السٌّنماب

ٌّة والصّورة الفو ٌّة والصّورة السٌّنماب والسٌّنارٌو،  ،السّرد السٌّنمابًو، والفٌلمٌةتوؼراف

ٌّة عٌن الصّقر، والشّاشة الصّؽٌرة، و ، وتقن ًّ ٌّة المشهد الٌوم ٌّة، وسٌنماب الصّفحة الشّعر

ٌّة... وزواٌا التّصوٌر، اووالتّعتٌم والإضاءة،  لظّلبل والألوان، السٌّنما الأمرٌك

، وما والانشؽال بالتّفاصٌل الصّؽٌرة كتفاصٌل الجسد، ثمّ أنتقل إلى ما وراء المشهد

 ر الشّعريّ من أنساق مضمرة ومعانا ٌنطوي علٌه التّفكٌمّ وراء اللؽّة، عبر الكشؾ ع

 دة.  متعدّ 

ًّ عند ه ٌّتها فً نسٌج النّص ولا ٌقؾ التّحلٌل النّسق ذه المكوّنات عبر إبراز جمال

الشّعريّ، بل تتبّع علبمتها وما توحً به، والكشؾ عن أنساقها المعٌبة وما ٌضمره 

، وانتمابها والشّاعر معا، وتؤوٌل النّص ًّ ها تؤوٌلب منطقٌا ٌراعً شروط إنتاجها النّص

 . مؽاٌرةٍ  وأنساقٍ  مٍ إلى واقعها، وثورتها على أنساقه فً محاولة لاستنبات قٌ
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انٍتّ            ً َ اث  ان انًبحث الأٔل: ج  ِّٕ ك   ً  ِّ ائٍ   ً  ٍُ ؼْر   ت  انسِّ لاو ػبد انسَّ انشّاػر فً  ش 

ً س أي  .ان

 

ًّ ٌُعدُّ الشّاعر والنّاقد  عبد السّلبم المساوي واحدا من أهمّ شعراء الجٌل المؽرب

ٌّة المعاصرة بال الثّالث فً مسار ة تجربة مؽرب، ذلك أنّ تجربته الشّعرٌّ القصٌدة العرب

ً شعرنا مسارا مؽاٌرا ف خطُّ لنفسهٌ و، إذ منذ أواخر السّبعٌنٌات وهزة ومضٌبةمتمٌّ 

ًّ المعاصر، مطوّح ًّ ومتمسّ بالرّداء الإ االمؽرب ، بالج اكٌدٌولوج ًّ ًّ والثّقاف ًّ والفن مال

ٌّةعلى اللحّظة الٌومٌّ  امنفتح ٌّة والعرب ٌّةِ الأخرى بصفةٍ نومكوّ  ،ة المحل ات الثّقافةِ الإنسان

 عامةٍ.

 ٌنتمً المُساوي إلى الجٌل "الثّمانٌنً" هذا الجٌل الذي سعى "إلى بناء نصٍّ 

ة إلى "فتنة الأقاصً" إلى ، مفارق ومؽاٌر، والذّهاب بالكتابة الشّعرٌّ بٍ مركّ 

ة إلى لمؽربٌّ اة عرٌّ قت الوعد، ونقلت التّجربة الشّ ة فقط هً التًّ حقّ "النّصنصة"... والقلّ 

أفق جدٌد")
1

محمد وجدولٌن، اجد كلّ من وفاء العمرانً، ثرٌا مأ( ضمن هذه الكوكبة 

 ؼلق اللببّحة. أدون أن  ...محمد بوجبٌريوصلبح بوسرٌؾ، وبودوٌك، 

فً شعر عبد السّلبم المساوي عالمٌ شعري  بسٌطٌ، لكنّهُ شاهِقٌ ومُرْهَؾٌ بكلّ ما   

ًّ و ً  خفٌؾ، وطفولة حالمة، ووهمسٌ ر ،، فً شعره قرى وأمومةً  جمالهو إنسان مانس

وحبٌبة تتوؼل فً البعد، وتصوٌرٌ شعري  مدهشٌ، فً شعره الإنسان، فً عذباته 

ًّ إلى ة مدهشة، تستند ٌبنً عوالمَ شعرٌّ  وطموحاته، هو شاعرٌ ما ٌنفكّ  التّراث الإنسان

ة والفنون السّمعٌّ  الجدٌدة، ةقنٌّ ومرجعٌات الحضارة المعاصرة، بما فً ذلك التّ 

ٌّةوالبصرٌّ  ة مرٌرة فً مع الاتكاء على تجربة حٌاتٌّ  ،ة، وكلّ أشكال المعرفة الإنسان

مواجهة القسوة والموت، لكنّها تجربة حالمة وعاشقة. والمساوي وإن كان ٌبتعد عن 

لصّلبة أحٌانا ة اوتلك اللؽّة المباشرة أحٌانا، والاحتجاجٌّ  ،جزالة القصٌدة وفخامتها
                                                           

)في ضيافة الشعر المغربي المعاصر( منشىرات بيث الشعر  محمد بىدويك، ناده بما يشحهي، ناده كما جشحهي  1

 .512ص:  ،5112، س1في المغرب، ط
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قصابده من خلبلها على ة خاصة ٌمكن لقاربه أن ٌتعرؾ أنّ له لؽة شعرٌّ  أخرى، إلّا 

 من الوهلة الأولى. 

ة ولمّا كان الشّاعر عبد السّلبم المساوي شاعرا وناقدا دَرَسَ فً أعماله الأكادٌمٌّ 

 ًّ (وفً دراساته النّقدٌة العدٌدة أهمّ رموز شعرنا العرب
*

ة الشّعرٌّ  هعمالأوإضافة إلى  )

ًّ  ملحوظ اهتمام له ، ةة والنّقدٌّ والسّردٌّ  ًّ والتّشكٌل ًّ والموسٌق بالشّؤن البٌداؼوج

... مما ًّ ًّ ة النّقدٌّ ٌعطٌنا المشروعٌّ  والسٌّنماب ة للخوض فً هذا الإشكال السٌّنماب

ٌّة فً وتجلٌّ  ٌّة فً السبق وأنّه مع شعره، اته الجمال ًّ اهتمّ بهذه الظّاهرة الفن شّعر العرب

ة؛ خاصة بعد دٌوانه الثّانً ضحٍ فً أعماله الشّعرٌّ اونقده، وقد حضرت بشكلٍ و

 "سقوؾ المجاز".

انطلبقا من هذا الدٌّوان ستدخل تجربته منعطفا جدٌدا عبر انفتاحها على أنواع 

 الفنّ و ،المسرحو ،السٌّنما :ةة البصرٌّ متها الفنون السّمعٌّ ة، فً مقدّ شعرٌّ  ة ؼٌرأدبٌّ 

 ًّ  ...ةالفوتوؼرافٌو ،الموسٌقىو ،النّحتو ،التّشكٌل

ًُّ فً مقدمة هذه الفنون، كما أنّ المساوي قضى أزٌد من  ٌؤتً الفنُّ السٌّنماب

ًّ للسٌنما التّربوٌّ  ٌّة للمهرجان الوطن ة، ومدٌرا عاما للفٌلم عشر سنوات فً الإدارة الفن

ة ته فً تحكٌم الأفلبم السٌّنمابٌّ كعضوٌ ،ة أخرىبفاس، وفعالٌات سٌنمابٌّ  التّربويّ 

ق وأعدّ مجموعة من الكتب والنّدوات فً الأدب وتحكٌم دورات سٌنما المقهى، كما نسّ 

)صدرت فً  عر بالمؽرب عن الشّعر والسٌّنماوالسٌّنما، كان آخرها ندوة بٌت الشّ 

.عدا شؽفه بمتابعة ال م(،2022كتاب سنة  ًّ  نًلتجع طٌات. هذه المع.جدٌد السٌّنماب

                                                           
الموت فً "، و"البنٌات الدّالة فً شعر أمل دنقل"): رسالتٌن جامعٌتٌن هما أنجز الشاعر عبد السلبم المساوي *

( وما ٌزال ٌتابع السّاحة الشّعرٌة "بً المعاصر: أدونٌس، محمدود دروٌش، أمل دنقل، أحمد المجاطًالشّعر العر
الجدٌدة متابعة نقدٌة جادة، وله مجموعة من الدّراسات النّقدٌة منها: "البنٌات الدّالة فً شعر أمل دنقل )منشورات 

المؽربً المعاصر") دار ما بعد الحداثة  ( و "إٌقاعات ملونة؛ قراءات فً الشّعر1996اتحاد كتاب العرب 
( و"جمالٌات الموت فً شعر 2013( و"الموت المتخٌل فً شعر أدونٌس")دار الناٌا ودار محاكاة بدمشق 2006

ًّ 2009محمود دروٌش")دار الساقً بٌروت  ( و "للمتلقً واسع التؤوٌل: قراءات فً الشّعر المؽرب
م( 2001ه فً السّرد: "عناكب من دم المكان")دار ما بعد الحداثة(، ول2016المعاصر")بٌت الشعر بالمؽرب 

وسٌرته الرّوابٌة الموسومة بـ"بٌت بلب جدران")مخطوطة( وصدر له مإخرا مختارات شعرٌة جدٌدة بعنوان 
   م، ولعلّ القادم أبهى وأجمل. 2021"جسدي واحد والساكنون ألوؾ" عن مإسسة مقاربات سنة 
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ًّ قد ٌكون  فترض أنّ الفنّ أ تمحٌص ة، لكن لابّد من الشّعرٌّ  هفً أعمال حاضراالسٌّنماب

  !ة على قارعة النّص الشّعريّ هذه الفرضٌّ 

السٌّنما والشّعر التّؤكٌد على أنّ ، لابدّ من ةالسٌّنمابٌّ  المكوّناتقبل الكشؾ عن 

صّورة، سواء كانت هذه الصّورة تشكٌلٌ جدٌد لعالم من المشاعر والأحداث والأفكار بال

ٌّة، من هن ٌّة أو شعر ٌّة  ًا تتداخل العلبقة بٌنهما، فٌمكننضوب الحدٌث عن القصٌدة الفن

ٌّة" هماالتًّ تجمع بٌن  ةقصٌدة تصوٌرٌّ باعتبارها ، فنحصل على "القصٌدة السٌّنماب

 .متحرّكة

ًّ فً ة للفنّ الجمالٌّ  المكوّنات فً هذا السٌّاقِ، سنكتفً برصد بعض السٌّنماب

والتّعبٌرِ عن رإاه الشِّعرٌة  ،فً بناءِ كَوْنهِِ الشّعريِّ  اوكٌؾ وظّفه ،شعر المساوي

 للذاتِ والعالمِ.

تلك  من خلبل شّاعرًّ ــ ظاهرٌا ــ فً قصابد الأول ما ٌتجلى الحضور السٌّنماب

ة الوافدة سٌّنمابٌّ الأسماء السٌّنمابٌة، الأعلبم، أسماء الأفلبم، المصطلحات والمفاهٌم ال

ة، ومثل ة أو عربٌّ ؼربٌّ  سٌنمامن مجال الفنّ السّابع وتوظٌفها فً شعره، سواء كانت 

 ذي لم أعشه":مقطع من قصٌدته: "بصٌرٌ بعمري الجده فً أذلك ما 

 

أ ةٌَ" دٌَلمَْتُحْبِبْنًَِامْر  كَّ َمُإ 

دْتَُفًَِفٌِلْمَ اه  َالَّذِيَش  َالْحُبَّ لكِ  love Storyَ ذ 

لا َ وِيَّذَ َو  ان  َالثَّ ؾِّ أْتُهَُفًَِالصَّ َالَّذِيَق ر  َاك 

جْنُونَِ نَْم  امِرَع  نًَِع  )."..ب 
1

.)َ

 

 

                                                           
 م. 2015أبرٌل  16بصٌر بعمري الذي لم أعشه، جرٌدة العلم الثقافً،  عبد السلبم المساوي، 1
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ًّ وهو فٌِلْم  love) واضح أنّ المقطع الشّعريّ أعلبه ٌتضمن اسم فٌلم سٌنماب

Story()
*

.) 

ة البارزة فً جد الأسماء السٌّنمابٌّ أ ،ةبالإضافة إلى توظٌؾ الأفلبم السٌّنمابٌّ 

، ومن بٌن أكثر الأسماء حضورا فً شعره الممثلة والمؽنٌّ مجال  ًّ ة التّمثٌل السٌّنماب

خذها فٌها ة ٌتّ ة اسمهان/ "آمال الأطرش" حٌث خصّها الشّاعر بقصٌدة شعرٌّ السّورٌّ 

ً اوي ارتباط خاص بهذه الممثلة التستمتع بمشاهدتها وأؼانٌها، وللمسٌا رمزا سٌنمابٌّ 

 ؽناء والتّمثٌل والصّعود معها فً الأسود والأبٌض: طالما تمنى أن ٌشاركها ال

  ...آهَ "

ٌْتَُنَْكََُوَْل َ  تَُؼنَّ

دَِوَ الْأ َبَِ ٌ ضَِسْو   الأبْ

شَ وَ  َتَُفٌََِْم   ًَش وارِع 

كْسُوهَ  ل َاَالٌَْ   لَُب 

ذِرَ  ٌَ مُتؤبِّطاَ  كَِ هاناع  (")!اَ)اسْم 
1

 .) 

مثٌل، ما دامت ة فً شعره، إلى الدّعوة إلى التّ ومن توظٌؾ الأسماء السٌّنمابٌّ   

ًٍّ  الحٌاة أشبه بفٌلمٍ   ٌستحق أن ٌعاش.  سٌنماب

ٌّة الأخٌرة فً مجمل  ًّ تُلقى على أجد أعماله الشّعر ظلبلا وافرة للفنّ السٌّنماب

       الوافد أساسا ومتنها اللؽّويّ  ،قصابده وعلى طرابق تشكٌلها وتوزٌعها البصريّ 

 القصٌدة القصٌرة: هذه  ًلم الفنّ السّابع، مثلما تإكد لمن عا

ثِّلًَكَ " ائَِمَ م   ٌنَ اَت ش 

ثِّلً  م 

ٌَ ف مَ   اةَُاَالْح 
                                                           

م 1970مانسً ٌعدّ من عٌون السٌّنما الأمرٌكٌة، وقد ظهر سنة ووهو فٌلم أمرٌكً ر  love Story فٌِلْم  *

ال، وحقق شهرة واسعة إبان السّتٌنٌات والسّبعٌنٌات، أخرجه المخرج آرثر هٌلر، وكتب قصته الكاتب إرٌك سٌؽ
  ..ولعب فٌه دور البطولة كل من رٌان أونٌل و ألً ماكؽورو و تومً لً جونز.

 . 13م، ص: 2013دٌسمبر  3عبد السلبم المساوي، مثلً، الملحق الثقافً لجرٌدة العلم،  1
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مََُإلِّا َ أ فْلا  اؾٌَو   ٌ  أ طْ

بٌِبَ  لٌنًَِح  اجْع   او 

دَ  شْه  ل وَْفًَِم   و 

اق تَِالْحَِ ةَُبَْق دَْض   ك 

امَُ اقَُزِح  الْعُشَّ  و 

ثِّلًَكَ  ائَِمَ م   ٌنَ اَت ش 

ثِّلً  م 

ٌُضًِءَُق لْبًِ  ف ق دَْ

اش اتَُ الشَّ مََُو  لا  ")!!ظ 
1

.) 

ة باللؽّة من خلبل القصٌدة أعلبه، مدى إشباع وتخصٌب اللؽّة الشّعرٌّ لً  ٌتّضح

السٌّنمابٌة: مثلً، )التّمثٌل( أطٌاؾ )أضواء(، الأفلبم، مشهد، الحبكة، الضّوء، 

ةِ فً القصٌدة فحسب، ؽةِ السٌّنمابٌّ الشّاشات، الظّلبم... لكنّ هذا لا ٌعنً مجردَ حشوٍ للّ 

ًّ جدٌد لها، فجاءت القصٌدة رؼم قصرها، مكتنزة بالمعانً بل  بناء لؽويّ جمال

ٌّا ؼاصا والدّلالات، تُ  قرأ بؤكثر من حاسة، وتنشط الذّاكرة: لنتخٌل مشهدا سٌنماب

نتقل أٌضًء قلبه وسط الظّلبم، ثمّ  العاشق، ز منه ٌوجد الشّاعر الحبٌببالعشاق فً حٌّ 

ًّ الذّي هو فؤصبحت  ،وتدهور القٌم ،هٌمنة ثقافة الصّورة الكاذبة إلى المعنى الإجمال

 الحٌاة مجالا للتمثٌل والتّصنع، لكنّ قلب الشّاعر دابما ٌضًء رؼم حلكة الحٌاة.

   ن من مجموعة من العدٌدِ من المَشَاهِد، والمشاهدُ تتكوّ الفٌلم نُ ضمٌتإذا كان 

    ةٍ تتشكلُ عبرَ اللؽّةِ، لكنّها نُ من صورٍ شعرٌّ من الصّور، فإنَّ القصٌدةَ كذلك تتكوّ 

ٌّة متحرّ   ة.كة لمشاهدَ معنٌّ فً باطنها تحمل صورا سنٌماب

   ة تفصّلُ ة كثافة وتركٌز، بٌنما الصّورة السٌّنمابٌّ ؼٌر أنّ فً الصّورة الشّعرٌّ 

ٌّة ناتفً كلّ المكوّ  ٌّة والبصر ٌّة ومإثراتها السّمع  ... السٌّنماب

                                                           
 . 13عبد السلبم المساوي، قصٌدة مثّلً، مرجع سابق، ص:  1
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ٌّةُ بكونهَا تلكَ "الصّورةُ الماالسٌّنتُعرّؾُ الصّورةُ  ٌّابصرٌّ  تً تقدّمُ مشهداب بلؽةٍ  ا/ سمع

ٌّةِ من دٌكور وإكسسوار وإضاءة وعتَمة وظلّ  مربٌةٍ، تستعٌنُ بمعطٌاتِ الصّورةِ  السٌّنماب

ذلك عبر تجوال الكامٌرا  ة، وٌتمّ ٌقترن بها من عناصر صوتٌّ ولون وحركة وكادر، وما 

ة مستقصٌّ  ،عة أجزاءهزواٌا مختلفة، متتبّ  موصوؾِ، وتصوٌره منة فً الفضاءِ الالشّعرٌّ 

كلّ محتوٌاته للئلمام بجمٌع عناصر المشهد")
1

  التّعرٌؾ، هذا من خلبل  ً(. ٌتبٌن ل

ٌّة فً آن.  ٌّة وسمع ٌّة هً صورة مزدوجة، مرب  أنّ الصّورة السٌّنماب

تؽل على الصّورة المساوي، سواء اش عبد السلبم اعرالشّ  أعمالجده فً أهذا ما 

ة، فتتحوّل لؽته ر أشٌاءَ من الواقع بكامٌراته الشّعرٌّ أو صوّ  ،ة فً قصٌدتهتوؼرافٌّ والف

ًّ وهً تتشكّ  الصّور من فضاء الواقع إلى  ٌنقل ،ل فً القصٌدة إلى تصوٌر سٌنماب

:  أقترحة، فضاء الشّاشة الشّعرٌّ  ًّ  النّموذج الشّعريّ التّال

ل ىَالَْ" اجَِع  انَِو  ةٌَللِجُدْر  ةِ:َزَِّه   ٌن 

ةٌَ ق اعِد  ةٌَمُت  ٌَّ  بُنْدُقِ

رْنُوَإلِ ىَالَْ ةَِت  هٌِب  اتَِالرَّ از  ن   ج 

لا ةَِ عِقْدَُالصَّ َو 

َالؽُرُوبََِ َُعِنْد  ْلأ  لَ  ت   ٌَ

 إبِْرٌِقَُالشَّايََ

اقَِ تٌِمَُالسَّ  ٌ الٌَ لْخ  هَُخ  حْت   ت 

ا" ة َمِنَْعُرْسِه  ارِب  ةٌَلِأنُْث ىَه  )!ثُمََّصُور 
2

.)َََ
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ٌّة ة صورة تجمٌعٌّ  المقطع الشّعريّ أعلبه ما هو إلّا   لمجموعة من الصّورتسجٌل

ًّ ٌحفظ  المنتقاة من جدارٍ فً بٌتِ العابلةِ/ واجهة للزٌنة، وهو بمثابة متحؾ عابل

وٌربط بٌن الأجٌال السّابقة واللبحّقة، كما ٌربط بٌن صور الأشٌاء فً شكل  ،الذّكرى

 ًّ إبرٌق الشّاي، وعقد الصّلبة، وة، : البندقٌّ لّ عنصر من عناصرهازا على ككِّ رَ مُ  ،تتابع

صورة الأنثى.. من أجل تكوٌن صورة متكاملة تجمع المشهد الصّامت والخلخال، و

 بكامله. 

ٌّة فً شعر عبد السّلبم المساوي على الصّورة  وقد تشتؽل الصّورة الشّعر

 وما توحً به من أخٌلةٍ  ،هاوألوان ،وتفاصٌلها ،ة فتؽوص فً مواضعهاتوؼرافٌّ والف

 ودلالات: 

ةَِ" ور  الصُّ الَ   ٌ حَْخ  بْر  اَل مَْت  ه  ؤ نَّ َك 

ارَِ ةَِالإطِ  هْو  نَْص  جْل ىَع  نْزِلَْع  ل مَْت  َو 

هًَِتَُ ٌْنخَْو  ت  مْع  َفًَِد 

َ اء  مْر  ة َح  رْد  حْمًَِو  َت  ًْ َك 

ن ٌْ ت  ف  اف ةَِالشَّ ل ىَح  جِؾَُع  رْت  تَْت  ان  َك 

تَُ ظْر  الَُن  ز  اَت  اَم  َه 

بْعٌِناِت رْشُقُنًَِباِلسَّ ")ت 
1

 .)ََ

اعر الشّ  ً شعرمن الاشتؽال على صور الأشٌاء والشّخوص ف توإذا ما انتقل

ًّ على الصّورة البورترٌه فً شعرهأمساوي، عبد السلبم ال  ،جد ذلك الاشتؽال الجمال

 من بٌنهم الشّاعر نفسه، منطلقا فً ذلك من ،وأؼلب هذه الصّور هً صور لشعراء

 .ة قدٌمة بإحدى المقاهً، ٌحتفظ بها فً دفتر صورهصورة شخصٌّ 
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     الشّاعر؛ وجه ٌابس الشّفتٌن، أوصاؾتُوضح الصّورة وضعٌة الجلوس، و 

وانتظار، لعلهّا لحظة  ،وبطء ،مع التّركٌز على لحظة الصّورة وأجوابها: لحظة ملل

 انتظار الحبٌبة أو القصٌدة: 

رَِالصَُّ" هَُفًَِدِفْت  حْد  رَِو  َو 

ن ٌْ ت  ف  ابِسَِالشَّ  ٌ جْه َ جْلسَُِبوِ   ٌَ

تِهَِ ؤسَِْق هْو  َفًَِك  قْت  ٌَُذٌِبَُالو 

ارِ..َ ائرَِِالانْتظِ  و  سْخُوَبِد   ٌ َو 

هَُ نْب  ةَِـَج  اع  اوِل ةَِالمُش  ل ىَالطَّ ع  اءََُ–و  ٌْض  اقٌَب  َأ وْر 

ات" م  عْرُوف ةَُالق س  أ سْئلِ ةٌَم  )و 
1

 .)َ

          لشّعريّ الأخٌر قدرة القصٌدة المعاصرة ستشؾُ من خلبل المقطع اأ

    ،تفاصٌلها وألوانهابة توؼرافٌّ وة الفعند المساوي على الاشتؽال على الصّورة السٌّنمابٌّ 

 وما تحبل به من دلالات، وما تطفح به من أحاسٌس ورموز وذكرٌات. 

 ًّ ة لسٌّنمابٌّ هذا، تطّورت الأسالٌب والتّقنٌات ا فً زمن التّطور التّكنولوج

ة لصالح السٌّنما الجدٌدة التًّ تمثلها "الشّاشة تراجعت السٌّنما التّقلٌدٌّ والجدٌدة، 

          وهذا التّطور شمل حتّى الشّاعر الذّي انفتح  ،الصّؽٌرة" أو "سٌنما الجٌب"

سّرٌع اتها وأسالٌبها فً التّعبٌر عن رإاه إزاء هذا العالم الإمكانٌاتها واستثمر تقنٌّ على 

 ًّ والحوامل  ،واللوّحات ،الحاسوب والهاتؾ :بالشّاشة الصّؽٌرة أقصد، ووالمتشظ

ًّ تضّمنه ة وما تالرّقمٌّ   ،وما تحتوٌه من رسابل ،من مواقع التّواصل الاجتماع

ولقطات... وفٌما ٌلً بعض  ،وأضواء ،وحوارات ،ومشاهد ،وفٌدٌوهات ،وأشرطة

ٌّة المختارة التًّ رَ   ت على هذه الظّاهرة: زَ كَّ المقاطع الشّعر
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 :1ــ النّموذج رقم: 

َالَْ نٌِن  َر  ق  دِّ ل نَْأصُ  اتِؾَِ"و  َه 

بَِفًَِالَْ ٌْ َج 

وَّ َالمُص  رْق  ب  لاَ  َرَِو 

لا م.." الا تَِالظَّ )فًَِص 
1

.)َ

 :2ــ النّموذج رقم:  

ت انَ" قْر  ةٌ..َن  احِد  ةٌَو  قْر  َن 

َق لٌِلا ..َق لٌِلا َ

ٌَّ خْرُجَُس  ت  اٌََُو  ةٌَمِم  الَْد  َشْبهَُِالمُح 

ة َ سِمَُفًَِب لا ه  بْت  َت 

ٌ اب" َدُولا بَِالثِّ حْو  ة َن  هْو  مْشًَِبشِ  ت  )و 
2

.)َ

 :3ــ النّموذج رقم: 

اءَُ  ٌ جُوعَُالأ ؼْنِ  ٌ اَ م  َ"عِنْد 

لًَِ ٌْ اَاللَّ انهِ  رْقُصَُفًَِتُبَّ ت  َو 

سََّ قٌَأ شْق رَُإذَِْم  ب  مَْش  َه 

ة اهِر  اتَِالسَّ اش  )..".فًَِالشَّ
3

.) ََ
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 :4ــ النّموذج رقم: 

ؽٌِرَُ" انَُالصَّ ط  ٌْ الشَّ َو 

َالَّ اَنُحِبُّ َذِيَكُنَّ

ىَبِهَِ ََ"رُوسٌٌَفَِ"أ وْد 

ة َف احِش ة قْر  ")!فًَِن 
1

 .)َ

 :5ــ النّموذج رقم: 

ل ىَالَْ" ع  ائلَِ  س  كْتُبَُر  ن  قَِس  ر  َو 

ظْرُوؾَِ دَُباِلم  سْع  ن  مَْس  َآه ،َك 

رٌِدَِحَُ اعًَِالب  س  لَ  اَالق دٌِمَ إنَِْأ وْص  ن  َ!بَّ

ف اصٌِلَِ اَفًَِالتَّ ابهِ   ٌ َؼِ عْد  َب 

تُسْعِفُنًَِسَِ الـَلاَ  ائلَِ  س  ىَر  )"SMSو 
2

 .)ََ

رى مدى أالمساوي  عبد السلبم من شعر تهاالنّماذج الخمسة التًّ انتخب من خلبل

خالها المعترك الشّعريّ ومشروع تحدٌثه، بحٌث دوإ ،اهتمامه بالشّاشة الصّؽٌرة

هة له، وإن كان حضورها حضورأصبحت فا  ، فً نصوصٍ اطفٌفا علة فٌه ومُوجِّ

من  خلوّهاتها، لا ٌعنً اكضربة ضوء أو لمحة عٌن، ورؼم سلبٌ ةٍ ومشعّ  رةٍ معبّ  قصٌرةٍ 

كلّ ما هو جمٌل من العواطؾ والأحاسٌس والذّكرٌات، ولا ٌعنً طؽٌانها على كلّ ما 

ًّ صادق.  هو مكتوب ومسموع وإنسان

ًُّ المعاصر فً نصوصه الشّعرٌة إلى التّقنٌة  ؤجكثٌرا ما ٌل الشّاعر العرب

ٌّة المعروفة بـ" " وهً: "لقطة عامة من ارتفاع كبٌر، وكؤنّها نظرة عٌنَالطّائرالسٌّنماب
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  (، 1ق فً الفضاء، وٌشرؾ على ما تحته من منظورات وكابنات")ٌلقٌها طابر ٌحلّ 

م الصّكر ن النّقاد والباحثٌن أمثال حاتى هذه التّقنٌة بهذا الاسم مجموعة موقد سمّ 

 ... وأخرونوأمٌمة الرّواشدة 

أكثر تحلٌقا ورصدا  صّقرر" لأنّ الصّقفضلُ تسمٌتهَا بتقنٌةِ "عٌن الؼٌر أنّنً أ

الأخرى، كما أنَّ رإٌتهُ تكونُ نافذة وعمٌقة، تصلُ إلى أبعدِ  وٌقظة من أنواعِ الطٌّورِ 

 ة.زةٌ وهادفالمسافاتِ، نظرةٌ مركّ 

 نته من النّفاذ جد لها حضورا مكثفا فً شعر المساوي، بحٌث مكّ أهذه التّقنٌةُ 

ٌّة  إلى جوهرِ المدنِ والشّخوصِ والأمكنةِ والأشٌاء والكشؾِ عن مكنوناتها الأسطور

ٌّة والنّفسٌّ  ٌّة والحضار ٌّة، وقد بلورها بشكلٍ أجملٍ فً أكثر والتّارٌخ        ة والهامش

واء هذه التّقنٌة نقرأ المقطع الثّالث من قصٌدته "بَصٌِرٌ بِعُمْري من قصٌدة، ومن أج

                  الَّذِي لَمْ أعَِشْهُ":

َالأ رْضََََََََََََََََِ َفوْق  فوُلةِ َالطُّ َعُمْر  َأقْضِ فَُ"ل مْ تق اذ  َت  َالْأ شْجارُ تِ ان  َك  َنَِ. هُدْهُد  ًَك 

انْش ؽل َ َو  ب ر، َالْخ   ً سِ َالثََِّن  انِ ارَِبؤِلْو  آزَ َ...م  َو  َالتُّوتِ، َف وْق  حْل  َالنَّ لْتُ ام  َز  لِك رْتَُلذِ 

اخَِ ةَِالْفرِ   ٌ رْب َفًَت  ساسٌِن  رٌِرَ الح  تََِ..َحتَّىَالسَّ ٌْ لىَب  ع  رةَِالَّتًَتُطِلَُّ عْتُهَف وْقَالشَّج  ن  ص 

َالَّتًِ فْل ةِ ََالطِّ َفًَِأ نْ رْتُ َف كَّ بْتُ. ل َأأحْب  َط   ً لىَبْنِ َع  ؤهُْولا  َم  تَّىَلا  َح  راءِ، َالشُّع  ة اد  َع  رِ ٌْ ؼ 

هَ  ٌْ ن  ٌْ ع  سدِهاَو  َبجِ  ساء  م  ن ظرِيَكُلََّ دَ أ مْلََ  رَمُعْت  ٌْ َؼ  ل قْلاق  َأ نامَُك  لَا،َثُمَّ ٌْ )..."باِللَّ
2
).  

ر، هً نظرة من فوق/ من مكان عال، صقة/ عٌن المٌّ راإذا كانت الصّورة البانو

ع، حٌث ٌطلّ علٌنا الشّاعر من: فوق د فً هذا المقطارتفاع كبٌر، فهذا ما تجسّ 

   بٌت الطّفلة فوق التّوت، فوق الشّجرة، فوقفوق العش، الأرض، فوق الأشجار، 

 وفً مقطع آخر من قصٌدة أخرى، نقرأ للشاعر:  التًّ أحبّها،

ىَالَْ اكَ "ف ؤ ر  ..َهُن  ر  د  ٌْ َب 
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اتَ  أ بًَِالَّذِيَم  َو 

قْفزَُِفًَِالََْ الٌَْ  ارَِو  مْحَِؽُب  َق 

وْطَِوَ  ةَِالسُّ ضْب  هَُمِنَْؼ  ؤ وَّ ت  ؽْل ةٌَت  دِهَِب   ٌ َفًَِ

را َ ج  ابقَُِح  ةَُتُس  َالعُصْفوُر  اك  َهُن 

تًَِ اَمِنَْجِه  ائشِ  َط 

انِ" الأ لْو  َبكُِلَِّ اء  س  ٌشَُم  َالرِّ دُّ رْت   ٌ )ف 
1

 .)َ

ٌّةنصاحب الكامٌرا  لتركز نظرها  ،وهً تجوبُ الحقولَ والفٌافً فً اللؽّة الشّعر

 ًّ          على وجوه الأشخاص من القرى والمدن، )هذه التّقنٌة تحضر بكثرة الضّوب

 فً النّصوص التًّ تحتفً بقرٌة الشّاعر "أٌلة"(.

ة" القرٌبة/ "لقطة زوم" ة البعٌدة إلى الصّورة "المٌنٌمٌّ ومن الصّورة البّانورامٌّ 

ٌّة ا للشّ بورترٌها سٌنمابٌّ للمتلقً اسمة لتؽدو الصّورة أكثر وضوحا وقربا؛ ر خص

قؾ على ؤات حضورا فً شعر المساوي، س، وبما أنّ الأمّ من أكثر الشّخصٌّ المصوّرة

 ل به: مثّ أ واحد نموذج

نْ:َ" فًَِإذِ  ؤ كْت   س 

اعٌِدَِالَْ ًَبِت ج  ةَِأمُِّ بْه  ل ىَج  جْدَِع  َم 

نًِ لَّم  اَالَّذِيَع  شْمِه  بوِ  َو 

َالَْ أَُأ نَْأ رْسُم  جْهَِكُلَِّ ل ىَو  َع  ب ق  َنْث ىَتُق ابلِنًُِح 

ىَ ض  اَم  نًَِل مَْأ مُتَْفٌِم  فًَِبؤِ نَّ ؤ كْت  س  َو 

د َؼ  هُمَُّأ نَْأ مُوت   ٌ لاَ  )"!...او 
1

 .)َ
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المقطع الشّعريّ أعلبه، بقدر ما ٌركز على وجه الأم، ٌركز على تفاصٌله 

س فها الزّمن، لون الوجه الذّي ٌشبه لون الحبق الٌابالدّقٌقة: التّجاعٌد التًّ خلّ 

ٌركز فٌه على صورة امرأة  ،آخر من قصٌدة أخرى ا)الأسمر(... ولنتؤمل نموذج

 ة واضحة بعض ملبمحها:نا بدقّ هاربة من عرسها، مبٌّ 

وْقَِ" سْت   ٌَ ًُّ رْطِ اَالشُّ  فهُ 

ارِعَِ َفًَِآخِرَِالشَّ

ا نَْبطِ  ع  سْؤ لَ   ٌ َ ًْ تَِك  اَق  َه 

َالَْ نَْسِرِّ ع  مَِالَْو  ةَِق د   ٌ افِ َح 

 ٌَ أ نَْ بْلَ  اَق  دْرِه  هَِمِنَْص  ٌْ ن  ٌْ َع  ب  َسْح 

هْمَ  اَس  َظِلَّه  ٌُطْلقِ  أ نَْ بْلَ  ق  َاو 

مْنُوعِ..َ اهَِالم  مْرُقَُفًَِالاتِ ج   ٌَ

رَ  َأ كْب  ان  رْسَُك  اََالع  هْوِه  َمِنَْس 

اَ تهِ  بْه  ل ىَج  صْل ةَُع  الخ  َو 

ىَالَْ ار  و  ت   ٌ َ ًْ ادَِك  و  ةَِالسَّ لَُفًَِجِه  ج  ")خ 
2

.) 

الصّدر، وة على التّفاصٌل التّالٌة: القدم الحافٌة، امٌراته الشّعرٌّ ز الشّاعر بكٌركّ 

 حمرة الخدٌن...والخصلة السّوداء على جبهتها، و

الشّاعر شؽوفا برصد تفاصٌل  وجدتهمن تصوٌر الوجوه،  توإذا ما انتقل

أو الجمع بٌن الطّبٌعة والإنسان، فٌصور مشاهد  ،ة الصّؽٌرةوجزبٌات الحٌاة الطّبٌعٌّ 

 جد هذه المرأة التًّ: أن حٌاة النّاس البسطاء، مثل ما م

                                                                                                                                                                                     
 .135، ص: عمال الشّعرٌة الكاملة، مصدر سابقالأعبد السلبم المساوي،   1
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ىَالَْ" نْه ضَُفًَِأ قْص  زٌِعَِت   ه 

ةُ.َ رْد  تْهَُالو  ر  اد  اَؼ  جْه  َو  م  مِّ َتُر  ًْ َك 

َ هْد  نَْن  فٌِف ةَِع  ابَِالشَّ  ٌ نْه ضَُفًَِالثِّ َت 

مْرَِ َباِلخ  نزُِّ  ٌَ

مُونَِالَْ ٌْ اللَّ رَِك  ارَِالأ خْض  باِلبُخ  جْرُوحَِو  ")م 
1

  .)َ

      بمشهدٍ  فً المشهد أعلبه، جمع الشّاعر بٌن الطّبٌعة والإنسان، وهو أشبهُ 

ًٍّ  من فٌلمٍ  ، ٌكشؾ علبقة الإنسان بالطّبٌعة، وقساوة الظّروؾ على المرأة الفلبحّة وثابق

ٌّة فً القرى والأرٌاؾ فً سعٌها للحٌاة، فً دلالة تامّ  ة على هشاشتها الاجتماع

 جهها(.)ؼادرت الوردة و

جٌِئٌِنَ " َت  ًْ ارِعََِأ لكِ  و  فًَِالشَّ ذْهُولاَ  َأ قِؾَُم 

عَْ ش  ة ،َو  قْلوُب  َم  اب   ٌ نْكُوشَ بثِِ َم  َر 

ا َباِلتُّر  فَّر  جْه َمُع  و  َبَِو 

ل ىَالْف حٌِحَِ َع  َأ ضْبطَُِالنَّبْض  جٌِئٌِن  َت  ًْ َأ لكِ 

ةَ   ٌ ارِ ة َض  ك  عْر  داتَِلمِ  َالْمُفْر  اط   ٌ فِّرَُاحْتِ أوُ  )"...و 
2

 .)َ

كة، صورة عن بعد، ة متحرّ نمابٌّ ٌٌُمثلُ المقطعُ الشّعريُّ ــ أعلبه ــ لقطة شعرس

اعِرُ/ المخرج عْمَدُ الشَّ ٌَ  تصبحَ لة، فٌؽٌرُ زاوٌة النّظر الشّعرسٌنمابٌّ  ،إلَِى "المُونْتَاجِ" ثُمَّ 

ٌّة: صورة شاعر zoomلقطة قرٌبة ) ( أكثر وضوحا، مما ٌعطٌنا الصّورة الحقٌق

  وجه معفر بالتّراب، ومن خلبل تركٌزها وشعر منكوش، وول، بثٌاب مقلوبة، مذه

                                                           
 . 116ص: مصدر سابق،  ،الكاملة الشّعرٌة الأعمال المساوي، السلبم عبد 1
، 2022، س 1ل ضاحكة فً شارع سرٌالً، منشورات بٌت الشعر فً المؽرب، طعبد السلبم المساوي، ظلب  2

 .  23ص: 
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        ،وسرعة النّبض ،والتًّ تتجلى فً التّوتر ،ةتكشؾ الحالة النّفسٌّ  ،على التّفاصٌل

 قبل وصول الحبٌبة.   ،مع الاستعداد للكلبم والإقناع

ٌّةٍ مَكتوبةٍ إلِى صُورةٍ  بفضلِ تقنٌةِ عٌنِ النّسرِ تحوّلتِ اللقّطةُ من صُورةٍ    شِعر

ٌّةٍ مُ  . المتلقً ، وَكؤنّ قربةسٌِنماب ًٍّ  أمامَ مَشْهَدٍ مِنْ فٌلمٍ سٌِنمَاب

ًُّ إلى تقنٌة السّوادِ والبٌاضِ؛ التّعتٌمِ  ًُّ والسٌّنماب مثلمَا ٌعمدُ التّصوٌرُ الفوتوؼراف

ٌّةِ المع والإضاءةِ فًِ إبداعِ  ةِ، ٌستفٌدُ ةِ السّحرٌّ شةِ إلى الواقعٌّ ٌصورةٍ تسمو عن الواقع

عبر  ،ةفً الصّورة الشّعرٌّ والتّوتر الشّاعرُ من هذه التّقنٌةِ من أجل بناء التّناقض 

 توظٌؾ تقنٌات السٌّنما التًّ من بٌنها التّعتٌم والإضاءة.

ةٍ بٌن المتناقضات ة عَقْدٌ لمواءمةٍ شعرٌّ فً نصوص عبد السّلبم المساوي الشّعرٌّ 

ة وهً تقنٌّ  ...والضّوء والظّلبم، القرٌة والمدٌنةولمختلفات كالموت والحٌاة، وا

، وفٌما ٌلً بعض النّماذج التًّ تجلت فٌها هذه الخاصٌّ  ًّ ة استفادها من الفنّ السٌّنماب

ٌّة   بوضوح: السٌّنماب

 ــ النّموذج الأول: 

لَِ" ٌْ لَُفًَاللَّ ٌْ َاللَّ ر  كرَّ اَق دَْت   ه 

ةٌَ أنْتَِمُقٌم  ائمَِ َو  َد  ار  ه   فًَن 

بْحَِ افَّةَِالصُّ لىَح  لْتقًَِع   فه لَن 

ٌُدَْ هلَْ الاَ و   ٌ  رِكَُق مرِيَأذْ

ة؟ العِ  مْسِكَِالطَّ  !مِنَْش 

قَُ  ٌ ىَ ؤعْم  كَِك  ٌْ  ودُنًَِالْعِطرَُإل

بٌَ طانٌَمُدرَّ ٌْ عِطْرُكَِش   و 

ام َع  طٌِئةَِألْؾ  لىَالخ   ع 

جٌِم طانٌَر  ٌْ  عِطْرُكَِش 

ؾَ  ٌْ هََُك   أشُمُّ
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حٌِمأ هْوِيَفََِلا َوَ   ًَق عْرَِالْج 

َأ َ ؾ  ٌْ هَُشَُك  َمُّ

عٌِمَلا َوَ  دَُفًَِالنَّ  (.1)!"؟أزْه 

 للتعبٌر عن حالة العشق والشّوق للمحبوبة قابل الشّاعر بٌن حالتٌن نفسٌتٌن

ة للقارئ عمد إلى بناءِ الصّورةِ الشّعرٌةِ الحالة النّفسٌّ  ٌنقلب فٌهما، ولكً مختلفتٌن ٌتقلّ 

 : وخلق فجوة بٌنهما ةِ عبر مضاعفةِ التّعتٌمِ والإضاءةِ السٌّنمابٌّ 

 المحبوبة   الشّاعر 

أنت، النّعٌم، النّهار، الصّبح، الحافة،   الجحٌم، القعر، قمري، ٌقودنً...

 الشمس، البصر، شمسك، عطرك... 

 

ًّ من زاوٌتٌن، أأن  ًبناء على الجدول أعلبه، ٌمكنن تصور المشهد السٌّنماب

 ، وزاوٌة الشّاعر، وهً زاوٌة معتمة.  ضاءةحبوبة، وهً زاوٌة مُ زاوٌة الم

دَِ صْعدَُفًَالأسْو  ٌ ضََِ"كُنّاَن   والأبْ

َالَْ سْرحَِأدْراج   م 

َالتَّصْفٌقِ( اصِفة َمن  َع   )تحْت 

حَُ ةَ َالوُجُوهَ َكنْتَُألم   الق دٌم 

خانَِتلَْ عَُفًَالدُّ  م 

حِك  وفًَالضَّ

نَِالآخْر م   جِئتَُإلٌكَِفًَِالزَّ

 ًنَِّجُبَْعَ ًَل مَْت حَْتٌَََِّسَِنَْمَ رُوَلكنََّ

ٌْك ن ٌْ رَِفًَِع  َالأخْض  اع  َ".!الْتِم 

                                                           
 .  13عبد السلبم المساوي، قصٌدة مثلً، مرجع سابق، ص:   1
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 ، ًّ ًّ السٌّنماب      تتموضعُ الذّاتُ الشّاعرُة فً فضاءٍ للعرضِ والتّمثٌلِ الرّكح

          ومدار هذا التّقابل هو العٌن، باعتبارها مركزا وجسرا ،بٌن الضّوء والعتمة

 بٌن العرض والمشاهد.

ًٍّ ٌتكوّ   ة نات السٌّنمابٌّ نُ من المكوّ ٌبدو هذا المقطعُ الشّعريُّ أشبهُ بمشهدٍ سٌنماب

، تصعد ،والأشكال ،والألوان ،الآتٌة: الأضواء ًّ ًّ تدرج       والحركات فً شكل تتابع

وفق تماهً المشهد الصّامت، وتواتر  ،فٌه كامٌرا الشّاعر من الأسفل نحو الأعلى

هذا الفضاء الذّي ٌجري فٌه التّصوٌر الشّعريّ/  ،الإنارة والتّعتٌمالسّواد والبٌاض، 

ٌّل، ، ٌدفعنا إلى التّخ ًّ .  السٌّنماب ًّ  تخٌل مشهد سٌنماب

جدٌرٌ بالتّؤكٌدِ أنَّ هذهِ الازدواجٌة لاَ تشتؽلُ على دلالةِ النّصِ الشّعريِّ فحسب، 

ٌّةِ وهندستها مثلمَا نرى  فً أكثر من صفحة شعرٌة بلْ تمتدُ إلى الصّفحةِ الشّعر

ٌّة بالأعمال   الكاملة. الشّعر

ًّ بكونه "مجموعةٌ ٌعرؾُ السٌّ ةِ والمسموعةِ، من المشاهدِ المربٌّ  نارٌو السٌّنماب

     ٌفضً كلّ واحد منها بعلبقة إلى الآخر، فٌنتجُ من تعالقهَا وتداخلهَا وتعاقبهَا قصةً 

أو حكاٌةً")
1

تُحْكَى بالكلمة والصّورة، والشّخصٌات (، أو بصورة أكثر دقة هو: "قصة 

تنقل حقابق ومعلومات معٌنة إلى القارئ أو المشاهد")
2

(، وفً مجمل قصابد الشّاعر 

ة مشبعة ز بحٌوٌّ مكانٌته الهابلة فً جعل القصٌدة تتمٌّ لإوتوظٌؾ  ،انفتاحٌ على السّرد

ة، أو كومٌدٌّ  ةوتتابع الأحداث وتدرجها، تنتهً بنهاٌات تراجٌدٌّ  ،بالوصؾ والحكً

ٌّةهذه النّصوص الشّعرٌّ   .جاهزة ة هً بمثابة  سٌنارٌوهات سٌنماب

من دم المكان"   "عناكب ا بـمعنونسردٌا  عملبللشاعر عبد السّلبم المساوي و

ه "أٌلة"، كما ٌا عدة أهمّها المكان الأول قرٌتوهو عبارة عن قصص قصٌرة تعالج قضا

من الدّراسات النّقدٌة حول  بلب جدران" والعدٌد عنوان: "بٌوتله رواٌة سٌرة ذاتٌة ب

                                                           
 . 318أمٌمة عبد السلبم الرواشدة، التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر، مرجع سابق، ص:  1
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إلى تلمس النّزعة  ًأن تقودن ة، هذه مإشرات ٌمكنها رواٌات ومجموعات قصصٌّ 

سَ السّردٌّ  ًّ فً شعره، وأهمّ ما ٌتمظهر هذا التّجلً فً ة المُإَسِّ ة للسٌنارٌو السٌّنماب

 ًّ ، حٌث ٌسعى السّارد/ الشّاعر إلى إذابةِ  التّناص الدّاخل الحدودِ بٌن السّرديِّ والشّعريِّ

، والنّص السّرديِّ على شا كلةِ النّص فٌكتبُ النّصَ الشّعريّ على شاكلةِ النّصِ السّرديِّ

، وللتوضٌح  "عناكب من دم  مجموعته القصصٌةقترح النّص التّالً من أالشّعريِّ

 المكان": 

َبالفرحةَِلألمَِواَباللهّفةََِالمتلبسةََِالوقفةََِةَُظَ حَْل َ"               َأدؼالََِالموإودةََِ، َفً

َوبالشَّالصّدرَِ َهلَْ.البابََِخلؾَ َالؽائبةََِهَِوارىَللَوجَُالمََُوقَِ، َالمضطربةََُالٌدََُتقرعََُ..

َالحلقةَ  َنَ َالؽٌابََُحاكهََُنسٌجا ََلتمزجَ َوالؽبارٌََِتَِالزََّبدوائرََِالمختومةَ َهذه َلَِوَْعلى

َالحناءََِجلالََُمدَُرىٌَصَْالله(..َكٌؾَتَُ:َ)لاَؼالبَإلاَقشَُالنََّ،َوهذا َ"بلنوب"َالمنتظرةَِ

َالبابَُأٌََّكُنْتَ َ؟الؽبارََِخدٌعةََِأمامَ  ََََََ.َوالجنازةََِالعرسََِبٌنَ َالحكٌمةََِالحدََِّلحظةَ َها

َوهمَ َ،َولٌنسجَ جثثَ َموتىَبلا ََاَصمتَُبعدهَ َلٌرنَ َدَِإلىَالأبَودعتكَ َخطوةَ َهلَتذكرَآخرَ 

َالّتًَتظهرََُاسَِالنَّ َ"الهولة" َدعنًَالقََُالقٌلولةََِساعةَ َالدّارََِةَِفًَباحَخرافة صوى.

َالبابَُأٌَّ َأستطٌعََُالمشروخةَ َأعتابكَ َأجتازََُها َالمحٌرََِفقد لــ"أٌلة"ََوٌعودََُفكَلؽزها

َامتلاكَ الخرٌؾََِفرحَُ َأنوي َلا َأنا ََََالقدٌمةََِالنّقودََِانتزاعََِحقَ َولا ََالصّدئةََِأقفالكَ َ...

َالقهوةََِ:َجلسةَُمنَذكرٌاتَ َلذٌذةٌََعاصفةٌََ.َأناَساقتنًَإلٌكَ الحبٌبََِخشبكَ َمنَصحٌفةَِ

َعنَأعٌنََِبعٌدا ََخجلَِالََْفًَحٌزََِالبناتََِ...َرقصَُمنَفاسَ َالوافدٌنَ َالأهلََِعلىَأصٌلَِ

َالعشاءََِعلىَدورةََِالأحبابَِ َبعد َونظراتَُ"الحاكً" َعلىَنَ لُتََْتَ َتٌقَِالعَ َالشٌّخََِ، َسقَ و

..").تَِالؽزواَوأخبارٌََِرةَِالسََّتونَ مََُحكَ ضَْمََُببؽاويَ 
1

 .)َ

ا أعلبه، قبل أن ٌكون سردا، كان فً صٌؽته الأولى نصّا شعرٌّ  النّص السّرديّ 

 94ـ86ة معنونا بـ"تعوٌذات لفتح الباب الكبٌر" )ٌنظرُ الصّفحة بنظام الأسطر الشّعرٌّ 

                                                           
 . 14، ص: 2001، س 1عبد السلبم المساوي، عناكب من دم المكان، منشورات دار ما بعد الحداثة، ط  1
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على فضاء  علٌه الشّاعر بعض التّعدٌلبت لَ خَ دْ ؤَ ة الكاملة( فَ من الأعمال الشّعرٌّ 

ٌّةالصّفحة الشّع ٌّة. ر  ، مع حذؾ الزّوابد السّرد

النّصوص ــ كالٌؽرافٌا ـ على شاكلة الشّعر أو السّرد تظلّ  تِ بَ تِ وكٌؾ ما كُ 

 ة المتحركة. ة والمشهدٌّ وبالسّردٌّ  ،ة والمدهشةوصوره البهٌّ  ،محتفظة بروح الشّعر

ًُّ  لسٌّنارٌوا ًضح لولكً ٌتّ   قؾأفً شعر عبد السّلبم المساوي أكثر  السٌّنماب

ًّ  الشّعريّ  عند المقطع  :  التّال

خْمُورَُ" اعِرَُالم  ق ىَالشَّ اَالْت  م  َعِنْد 

اةَِالَْ ت  انسَِِباِلف  َع 

اطِئ َالشَّ حْو  اَن   ٌ وِّ اَس  ار  س  َو 

ائجِا َ َه  ان  اءَُك  س  َالم  لكِ  حْرَُذ  الب  َو 

را َ مِّ َمُد  ان  وْجَُك  الم  َو 

ش ًءَ  لعَُِكُلََّ بْت   ٌَ

")أ نْتِ..َإلِّاَ
1

.) 

         لقّطات تتابع ال إنّ ا المقطع الشّعريّ فً مجموعة من اللقّطات، إذ جاء هذ

، ف السٌّنارٌوهو ما ٌإسسُ لبناءِ  ًِّ      الإضافة إلى اللقّطات، تشكّل المشهدُ بالسٌّنماب

 من العناصر التّالٌة: 

 شاطا البحرالمكان :.  

 المساءالزّمن :. 

 الشّاعر كاتب هذه القصٌدة وحبٌبته.: )الممثلون(: الفتاة العانس، الشّخصٌات 

 لقاء الشّاعر بالفتاة العانسالحدث :. 

 التقى، سارا، هٌجان البحر، حركة الموج، ٌبتلع..الحركة :. 

 الرٌّاح، صوت النّوارس، صوت الموج والهٌجان..الصّوت :. 
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 الشاطا، الرّمل، الصّخور، الأمواج، النوارس..الدٌكور :. 

 لى الحمرة، لون الؽروب.: لون خافت ٌمٌل إالإضاءة 

ًُّ فً القصٌدةِ  سٌّنارٌوٌتؤسسُ ال المذكورة فً المشهد العناصر انطلبقا هذه السٌّنماب

ة المعاصرةِ، وٌضمن لها حٌوٌتها القادرة على تحوٌل الحدث البسٌط إلى لقطة شعرٌّ 

إلى أفقِ  ،ة المباشرةِ به من التّقرٌرٌّ  وتنزاحُ  ،ة تشدّ انتباه المتلقًة رومانسٌّ سٌنمابٌّ 

 الدّرامٌةِ ذات الدّلالةِ المنفتحةِ.  

ًّ فً المقطع الشّعري السّابق  لسٌنارٌوضافة إلى العناصر المكونة لبالإو السٌّنماب

ٌكور، الإضاءة( هناك )المكان، الزّمن، الشّخصٌات، الحدث، الحركة، الصّوت، الدّ 

 ستشفها من المقطع الشّعريّ الآتً: أعناصر أخرى 

سْتَ " َوْقٌَِ  ًُّ رْطِ اَالشُّ َفهُ 

ارِعَِ َفًَِآخِرَِالشَّ

تَِ اق  نَْبطِ  ع  سْؤ لَ   ٌ َ ًْ اَك  َه 

ةَِ  ٌ افِ مَِالح  َالق د  نَْسِرِّ ع  َو 

اَ دْرِه  هَِمِنَْص  ٌْ ن  ٌْ َع  ب  ٌ سْح  أ نَْ بْلَ  َق 

أ نٌََُْ بْلَ  ق  َظِلَُّو  هْما َطْلقِ  اَس  َه 

مْرُقَُفًَِالاتَِِ مْنُوعِ..ٌَ  اهَِالم  َج 

انَ العَُ رَ َرْسَُك  اََأ كْب  هْوِه  َمِنَْس 

اَ تهِ  بْه  ل ىَج  صْل ةَُع  الخ  َو 

ادَِ و  ةَِالسَّ لَُفًَِجِه  ج  ىَالخ  ار  و  ت   ٌ َ ًْ ")ك 
1

.) 
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ا: )هروب عروس لٌلة عرسها بسبب المقطع الشّعريّ أعلبه، حدثا درامٌّ  ٌجسد 

به  ارع( والزّمن )آخر اللٌّل( قامتتزوٌجها كرها( متنامٌا فً المكان )آخر الشّ 

ًّ ة )عروس( فؤوقفتها شخصٌّ خصٌّ ش  ة ثانٌة فاعلة فً توجٌه الحدث الشّعرسٌنماب

(... دون أن  ًّ ة على التّفاصٌل التّالٌة: نسى تركٌز الشّاعر بكامٌراته الشّعرٌّ أ)الشّرط

  )القدم الحافٌة، الصّدر، الخصلة السّوداء على جبهتها، حمرة الخدٌن( ثمّ التّركٌز 

ًّ فً الاتجاهِ الممنوعِ. ة على لحظة هروبها مرّ   أخرى من الشّرط

 ها:  بقرأ من أجواأة: "السّبعٌنٌات"، وأما النّموذج الثّانً فهو من قصٌد

نْف رِجَُالَْ" ابُ،َأ خٌِرا ،ٌ  َب 

رْبِهَِ احِبًَِمِنَْح  ص  دْخُلَ   ٌ َلِ

مْتَِ ارَِالصَّ ل ىَجِد  لِّقَُع  ٌُع  َو 

ف رِ... َالسَّ اب  ")جِلْب 
1

  .)َ

ٌّةِ مُفتتح هذه  فً القصٌدةِ تجمٌعٌ متتابعٌ ومفصلٌ لمجموعةٍ من المشاهدِ المرب

ٌّةِ المكوّ  بدأ بمنظر عام من فوق قلبع تنةِ لقصةِ السٌّنارٌو/ أو مسودة فٌلمٍ، والسّمع

ة لمراقبة وحراسة المدن المسكونة من العدو فً جوّ مشحون بالصّراعات، حربٌّ 

ة الوصؾ والسّرد الشّعريّ والمإثرات ورامٌّ فبالإضافة إلى الصّورة الشّاملة، هناك بان

ٌّة والبصرٌّ  ات: )الصّاحب( والدٌّكورات والإكسسوار: )الباب، ة والشّخصٌّ السّمع

الجدار، جلباب( والإضاءة: )بٌن الإضاءة والتّعتٌم؛ لأنّ الباب منفرج ولٌس مفتوحا 

فً تنامً الحدث  نات تساهمق( كلّ هذه المكوّ بالكامل( والحركة: )ٌنفرج، ٌدخل، ٌعلّ 

، وبناء الصّور والكون الشّعريّ  ًّ ًّ للمخرج أو القارئ من أجلِ تكوٌنِ  الدّرام السٌّنماب

ٌّةٍ متحركةٍ تحققُ المتعةَ والفرجةَ. وبناءِ صورةٍ شعرٌّ   ةٍ سٌنماب

َ

                                                           
1
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ََخلاصة

ٌّة فً شعر عبد ال     ًُّ لبعضِ جوانبِ المكوّنات السٌّنماب سّلبم لقد أسفرَ التّحلٌلُ النّسق

 المساوي عن مجموعة من الخلبصات أهمّها: 

ٌّة، ووظّؾ تقنٌاتها، أنّه انفتح على السٌّنما واستوعب  فؤصبح نصّه أدواتها الفن

ٌّة معروضة فً مواجهة المتلقً، تستنفر حواسه كاملة: فٌها  الشّعريّ شاشة سٌنماب

 ، ًّ ًّ واللبمّربً، والشّعريّ والسٌّنماب ًّ واوالمرب الخطوط، وديّ، لسّرالفوتوؼراف

 الظّلبل والأضواء.والتّعتٌم والإضاءة، و، الألوانوالإطارات، و

ٌّة هً كلّ صورة تقدم مشهدا سمعٌا/ بصرٌا من خلبل خطابٍ   الصّورة السٌّنماب

ًٍّ  لؽويٍّ   داخل النّص الشّعريّ. متناسقٍ  جمال

لنّفاذ إلى جوهر ة وظفها الشّاعر لة إخراجٌّ تقنٌةُ عٌن النّسر أهمّ تقنٌة سٌنمابٌّ 

 دة. الأشٌاء والشّخوص والأمكنة ودلالاتها المتعدّ 

ٌبتعد شعر عبد السلبم المساوي عن "الشّفاهة" وٌقترب من العمل الشّعريّ 

 المعروض والمشاهد.

ٌّة والصّورة تتضمن القصٌدةُ فً شعر المساوي، بالإضافة إلى اللؽّة السّ  ٌنماب

ٌّة الشّعرٌّ  ٌّة والمٌنة، الصّورة الفوتوؼراف ٌّة البّانورم ٌّة.   ٌوالصّورة السٌّنماب  م

عبد السّلبم المساوي سٌنارٌو شعريّ وقصابدٌ لشاعر فً التّجربةِ الشّعرٌةِ ل

 ةٌ/شاشاتٌ متحركةٌ ٌمكنُ قراءتها ومُشاهدتها والاستمتاع بمشَاهِدهَا. بصرٌّ 
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َّ اًَ: انثَّ  ث  ح  ب  ً  نْ ا   ائٍ   ً  ٍُ ة  انسِّ ٕر  ؼْر ٌَّت  ً ف  ت  آف اق  انصُّ اث ت  انك خ اب ت  انشِّ د  ُْد   ح  انشّاػر  ػ 

 .ٕسرٌفح ب  لا  ص  

 

 ًُّ قَافِ نْكَشِؾُ المَشْرُوعُ الثَّ ٌَ عِر والنّاقِد صَلبح لشّا( ل)نَقْدا وتنظٌرا وإبداعا لاَ 

هُ رُ عْ ومتكاملٌ و"شِ  مٌ من خلبل قراءته كلب لا جزءًا، فهوَ عملٌ منسج بوسرٌؾ إلِاِّ 

ٌُمْكِنُ الحَدٌثَ عَنْ تجربتهِ صورةٌ م ن تنظٌرهِ وتنظٌرهُ صورةٌ من شعرهِ، بمعنى أنّهُ لاَ 

ٌّةِ بمنؤى عن كتابتهِ النّقدٌةِ") الشّعر
1

باعتبارهَا  ( التًّ تتمَحْوَرُ حولَ "حداثة الكتابةِ"

ٌّامَشْرُوع ٌّا ا نَظر ٌّدُ ا بشراسةٍ فً زمنٍ لاَ ٌزالُ أسٌرَ أعراؾٍ شفاهٌّ دافعَ عنهَ  ونّص ةٍ تق

 الشّعرَ فً "الأصولِ الكُبرى" أو "النّموذجِ المعٌارِ". 

ٌّةِ  احداثة الكتابةِ بهذا المعنى، "خروجتؽدو  من "القصٌدة" ببنٌتهَا الشّفاه

  إحدى دَوالهِ التً "الصّفحةُ فٌهِ، هً  ؛الإنشادٌةِ، إلى الشّعْرِ، باعتبارهِ "جامع أنواع"

الشِّعْرِيّ، وباتَ منْ ؼٌرِ المُمكنِ قِرَاءةُ النَّصِ، دُونَ وضْعِ  بهَا وسّعتِ الكتابةُ أفقهَا

وَادِ") اضِ فًِ مَجرَى السَّ ٌَ الب
2
عْرُ ذَلكَ النّوع الخَالِص معَ حداثة الكتابةِ،، ( ، لمْ ٌعد الشِّ

ٌّةٍ أخرى مبثوثة فٌه، تخترقه وتذٌبُ  بَلْ أصَْبَحَ مُخْتَرَقا من لدن أنواعٍ وأجناسٍ أدب

 ،والقصٌرة جدا، والموسٌقى ،القصة القصٌرة توجد، ففً النّص الشّعريّ الواحد هحدود

 ًّ المسرح والفلسفة، وقصٌدة الهاٌكو، والتّصوؾ، والفكر، ووالشّذرة،  ،والفنّ التّشكٌل

من  ٌنتقل المتلقًة التًّ عمرت طوٌلب، هكذا ر المفاهٌم الشّعرٌّ والسٌّنما... فتتؽٌّ 

ومن "شعرٌة  ،خرجُ من "التّشابه" إلى "الاختلبؾ"ٌو ،ذٌر"إلى "التّش  "التّشطٌر"

ٌنتقل الواحد" إلى "شعرٌة الكلّ"، ومن "القصٌدة" إلى "النّصّ الشّعري المتكامل"، و

، ومن الصّورة البلبؼٌة ومن "الصّوت" إلى "الخطّ" ،من "الشّفاهة" إلى "الكتابة"كذلك 

ٌّةإلى الصّورة و إلى   . شّعريّ فً العمل ال السٌّنماب
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ة قلٌلة جدا، فً مقدمتها: مع أسماء شعرٌّ  إلّا  حققلمْ ٌت ،هذا الرّهانُ الشّعريُّ 

عبد المنعم رمضان ورفعت سلبمّ و ،سلٌم بركات )سورٌا(و ،قاسم حداد )البحرٌن(

صلبح بوسرٌؾ الشّاعر ٌعتبر  ؛ن... ومؽربٌاوان( وآخرشربل داؼر )لبنو ،)مصر(

فً الجٌل الثّالث )الجٌل الثّمانٌنً( المُتَّسمِ بالمؽاٌرةِ ة أهمّ الأصوات الشّعرٌّ من 

ًِّ إلى رحابة الؽابة الشّعرٌّ  ة والاختلبؾ، والخروجِ بالقصٌدِة من ضٌقها الأٌدٌولوج

الأجناس والفنون والمعارؾ.. بدءا فٌها وتتداخل  ،ع فٌها الأصوات والألوانتً تتنوّ ال

، إلى عمله الجدٌد "لا أحد م1994الأول "فاكهة اللٌّل  من عمله الشّعريّ 

ة والفنون ة انفتحت على الأنواع الأدبٌّ "... وكلهّا أعمال شعرٌّ م2020سواااي

ًّ خاصة دة، المتعدّ  منه فً تؽذٌة  استفادتو ،رةوإمكانٌاته المتطوّ  ،الفنّ السٌّنماب

ٌّة ة إلى مشة والهامشٌّ ة، محوّلة بذلك المشاهد التّراثٌّ وتجمٌل التّجربة الشّعرٌّ  اهدَ جمال

ٌّة تشدُ انتباهَ القارئ/ المُ متخٌّ  ٌّة أقرب إلى مشاهد سٌنماب المتذوق لروح د اهِ شَ لة ح

ٌ ة بالمشاهد السٌّنمابٌّ  ة، والمونتاج، والتّقطٌع الزّمنً للصور الشّعر الخفاقة، وؼن

ٌّة ،ةتوؼرافٌّ وواللقّطات، والاشتؽال على الصّور الف  والمشاهد ،والأفلبم السٌّنماب

أنّ "قصابده انزٌاح وانتقال فً  ا كم  ...والإخراج والجٌنٌرٌنك والتّقطٌع المشهديّ 

د من قراءة إلى أخرى، وذلك رجوعا لما ٌنطبع علٌها من اشتؽال ها تتعدّ المعنى، إذ إنّ 

ة")"قاس" على الصّورة الشّعرٌّ 
1

 ة. ( والصّورة السٌّنمابٌّ 

 وأعلبما ،وأفلبما ،ٌنمَا لؽةً دٌثَ عنِ السّ تجاوزُ الحؤفً هذا السٌّاقِ س

تً وظّفهَا إلى بعضِ تقنٌاتهَا وآلٌاتهَا الصلبح بوسرٌؾ الشّاعر ومصطلحات فً شعرِ 

بناءِ كَوْنِهِ الشّعريِّ والتّعبٌرِ عن رإاه الشِّعرٌة للذاتِ والعالمِ، مُسْتًهِلب ذلكَ بالوقوؾِ فً 

ٌّةِ  ٌّة على الصّورةِ السٌّنماب  من الفٌلمِ. المؤخوذةِ  الفٌلٌم
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 ًّ ٌّةِ الفٌلمٌةِ تلك اللقّطةُ المؤخوذةُ من الفٌلم السٌّنماب    أقصدُ بالصّورةِ السٌّنماب

ًّ قصٌر جدا من حٌاة المشه ة، الشّعرٌّ  لؽتهٌقبض علٌها الشّاعر بد، فً جزء زمن

ة متحركة وٌحوّلها إلى صورة شعر سٌنمابٌّ  ،ٌوظفها فً شعره، أو ٌتناص معهاو

ٌّة، وهً ًّ  وح تتطلب وعٌا ، المعاصر من أصعب الصّور وأندرها فً شعرنا العرب

 ًّ    ، ولاستجلبء توظٌفهو مضاعفا ومعرفة دقٌقة من الشّاعر والمتلقً بالفنّ السٌّنماب

 (:  1بالصّورة المرفقة من الفٌلم )نموذج قارنهأقرأ من شعره، وألرّإٌة، ا هذه

اَالَْ" ذ  اَه  ازِلَُمِنَْإبَِْم  قَُالنَّ ر  ،َع  ك  ٌْ َط 

ا،َ حْمِلَْدِرْع  َلمَْت  َوأنْت 

َلَِ وْمِك  َمِنَْن  جْت  ر  خ  لاَ  او  رْب  َح   (.1...")ت خُوض 

ٌُمْكِنُ  بمقارنتهِ بِصُورةٍ/ لقطةٍ من فٌلمِ طروادة  فهمُ هذا المقطعُ الشّعريُّ إلّا  لاَ 

        حكً قصةَ حصارِ وحروبِ طروادةَ ٌ ذيوالّ  ،المقتبسِ من ملحمةِ هومٌروسَ 

ٌّةِ، وقد صُوِرَتْ بعضُ أجزابهِ )الفٌلم( فً المؽرب  .فً الأساطٌرِ الإؼرٌق

/صّورةُ البطلِ "أخٌَِل" )الممثل الأمرٌكً براد بٌت( عاري ٌبدو فً المشهدِ  

بعدُ،  ، ولم ٌخضْ حرباالُ درعالجسدِ، ٌتعرقُ، وقد استٌقظ من نومه للتو، وهو لا ٌحم

لُ فً كلّ ة تفصّ افة وتركٌز، بٌنما الصّورة السٌّنمابٌّ ة كثؼٌر أنّ فً الصّورة الشّعرٌّ 

   ... هذا إطارضاءة وعتمة وظلّ ولون وحركة ونات من دٌكور وإكسسوار وإالمكوّ 

 (:1ما تَكْشِفهُُ الصّورَةُ التّالٌةُ المؤخوذةُ منَ الفٌلمِ، فً النّموذجِ)

 

 

                                                           
 . 89، 88، ص: مصدر سابقالماء،  خصال صلبح بوسرٌؾ، 1

 
َ
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 (:1النّموذج ) ــ

 

 :2ــ النّموذج 
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         ( فهً من الصّورِ التًّ حفلَ بهَا الجزءُ الثّالثُ 2وذَجِ )أما صُورَةُ النّم

ٌّةِ  ٌّةٌ لللشاعر من الأعمالِ الشّعر ٌّةٍ تضمُّ شخصٌتٌن  منحوتة، وهً صُورَةٌ فتوؼراف فن

أساسٌتٌن فً العملِ الشّعريِّ )رفات جلجامش( الأولُ هو جلجامش )على الٌمٌن( 

ٌّةٍ والثّانً أنكٌدو )على الٌسار( وهً  ًٍّ أو دعاٌةٍ سٌنماب ًٍّ افتتاح بمثابةِ خطابٍ سٌنماب

ٌّةٍ للئقبالِ على عرضٍ ٌ  ... شً بالعجٌبِ والؽرٌبِ والأسطوريّ شعر

ــ مثلما نته فً شعر بوسرٌؾ، حٌث مكّ تحضر تقنٌة "عٌن النّسر" بشكل مكثؾ 

وصِ والأمكنةِ من النّفاذ إلى جوهرِ المدنِ والشّخمكنت الشّاعر عبد السلبم المساوي ــ 

ٌّة ٌّة ،والكشؾِ عن مكنوناتها الأسطور ٌّة ،والتّارٌخ ٌّةوا ،والحضار  ...         لهامش

ٌّمِ "رفات جلجلماش" )الحاصل على  وقد بلورها بشكلٍ أجملَ  فً عملهِ الشّعريِّ الق

مه إلى ثلبثة أجزاء: أبجدٌة ( والذّي قسّ م2018الشّعر  جابزة المؽرب للكتاب: صنؾ

وأبجدٌات الوجود، وعتبة الأبدٌة، وهذه الأجزاء الثّلبثة هً رإٌة من علٍ الخلق، 

ًّ فً تبدلاتِ كٌنونتهِ.   للكون الإنسان
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 المقطع التّالً: ب أمثلومن أجواء هذه التّقنٌة 

تَْ" د  اَإنَِْب  "شَ امَِجَ لَْجَ لَِم  َ"أوُرُوك  ار  َ"َأ سْو 

ا، َف وْق ه  د  صْع   ٌ َ"أوُرشنابً"َأ نَْ ر  تَّىَأ م  َح 

ا،َوَ  اعِده  َفًَِق و  نْظُر   ٌ تَ حَ فٌََْ و  َم  اءِ،ص  َالبنِ  ة  َان 

انَِ"أوُر َفًَِِأ فْر  شْوِيِّ َالآجُرَِالم  ة  لا ب  ص  ")كَ وو 
1

.) 

" هنا، أكثر علوّا من أسوار مدٌنته "أوروك" جلجامشفالزّاوٌة التًّ ٌنظرُ منهَا "

ًّ مها والسّاهر على شإونها، لذا فالمدٌنة تحت رحمته، فهو حاكِ  وقد تعاضد المعنى الكل

صعد، ٌنظر، ٌفحص( وهذا ٌتناسب )بدت، أمر، ٌ: عريّ مع الأفعال التّالٌةللمقطع الشّ 

ة خراجٌّ ة الإة السٌّنمابٌّ ؾ والتّقنٌّ ة للرّمز الموظّ ة والأسطورٌّ مع القٌمة الرّمزٌّ ا جد

كامل الأبهة  من النّظر بخٌلبء فً تمكن النّاظرة علٌه، إذ أن اللقّطة من فوق طالمسلّ 

 وتوحً بمدى التّحكم والعظمة.  ،والنّخوة

ٌّةِ "عٌن " نصاحبُ كامٌرا الشّاعر صلبح بوسرٌؾ النّسر وَضِمْنَ استراتٌج

ٌّةِ وهً تنظرُ من خلبلِ عٌنِ النّسرِ إلى فرٌستهِ   : )بطة( أسفلِ النّهرِ، فتبدو الشِّعْر

َةٌَاقِصَ رَ "

رَِالنََّ د  اَفًَِمُنْح  ه  نْشُرَُرٌِش  َهْرِ.ت 

اءِ، َفًَِأ سْف لَِالم 

ةَ  فٌِض  َخ  اء  م  لِّقَُفًَِس  اَتُح  ه  ؤ نَّ ك  تَْو  د  ")ب 
2

.) 

ة متحركة لبطة سوداءَ ٌُمثلُ المقطعُ الشّعريُّ ــ أعلبه ــ لقطة شعرسنمابٌّ 

 )راقصة(، تنشر رٌشها فً أسفل النّهر.

                                                           
، ص: 2017، س 1صلبح بوسرٌؾ، رفات جلجماش )شعر( منشورات فضاءات للنشر والتوزٌع، الأردن، ط 1

323 . 
 . 95صلبح بوسرٌؾ، خصال الماء، مصدر سابق، ص:  2
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اعِرُ إلَِى "المُونْتَاجِ". فٌؽٌرُ زاوٌة ا عْمَدُ الشَّ ٌَ  وجهاة، ملنّظر الشّعرسٌنمابٌّ ثُمَّ 

ورة أكثر ( لتؽدو الصّ zoomوهً لقطة قرٌبة ) .نظرها من الأسفل )فً أسفل الماء(

ٌّة، فتبدو البطة وكؤنّها تحلّ  وضوحا وقربا، مما ٌعطً  ق فً سماءٍ الصّورة الحقٌق

 .خفٌضةٍ 

ٌّةٍ مَكتو   بةٍ إلِى صُورةٍ بفضلِ تقنٌةِ عٌنِ النّسرِ تحوّلتِ اللقّطةُ من صُورةٍ شِعر

ًٍّ خَاصٍ بِالحٌَاةِ  ًٍّ مِنْ فٌلمٍ وثابق ٌّلةٍ، وَكؤنّناَ أمامَ مَشْهَدٍ سٌِنمَاب ٌّةٍ مُتخ ٌّةٍ سٌِنماب شِعر

 ةِ.البّرٌِّ 

ًُّ إلى لعبةِ السّوادِ والبٌاضِ؛ التّعتٌمِ  ًُّ والسٌّنماب ٌعمدُ التّصوٌرُ الفوتوؼراف

ٌّةِ المعٌشةِ إلى الواقعٌّ والإضاءةِ، فًِ إبداعِ صورةٍ تسمو عن الو ةِ، ومثلمَا ةِ السّحرٌّ اقع

 ، ًّ الشّاعرُ صلبح بوسرٌؾ  "ٌسرقُ "سرقَ برومٌثٌوس النّارَ لٌِضًءَ العالمَ السّفل

 ًِّ الضّوءَ، بل ٌستعٌرهُ منَ الفنِّ السّابعِ لٌضًءَ بهِ عتمات النّصِ الشّعريِّ المؽرب

 المعاصرِ:

َعَ " اَالضّوْءُ.ل َق اس  ذ  َه  ًََّ

نَ  ٌْ َع  ،ل نَْأ فْت ح  ة  ؽْث  َب  ًََّ

حٌِقَ  َس  ام  م  يَمِنَْؼ  ارِجٌَلتِ وِّ اَخ  أ ن  ")و 
1

 .) 

تتموضعُ الذّاتُ الشّاعرُة فً فضاءٍ متجاذبٍ بٌن الضّوء والعتمة )الؽمام( ومدار 

 بٌن الضّوء والظّلبم:  هذا التّقابل هو العٌن، باعتبارها مركزا وجسرا

لا مٌَ" َظ 

ٌَُفْضًَََََََََِ

. ر  َإلِ ىَآخ 

ا.ََ رٌِق ه  سَُط  ل مَّ ت  دٌَت   ٌ جِ.َ ر  َفًَِالدُّ وْء  ض  َلاَ 

                                                           
 . 92صلبح بوسرٌؾ، خصال الماء، مصدر سابق، ص:  1
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بْدُوثَ   ٌ وْءٌَس  َض  ة  مَ َمَّ ت  َالع  دْرِجُك  سْت  َت  اب قََِةَُحٌِن  َإلِ ىَالطَّ

")الأوّلَِ
1

 .) 

ًّ المتحرك، فبالإضافة من المشهد السّ هذا المقطعُ الشّعريُّ  قتربٌ        ٌنماب

 ،والأشكال ،والألوان ،المكونات السٌّنمابٌة الآتٌة: الأضواء ٌتكونُ منإلى الحركة، 

، تصعد فٌه كامٌرا الشّاعر من الأسفل نحو الطّابق  ًّ والحركات فً شكل تتابعً تدرج

لإنارة والتّعتٌم. هذا امت، وتواتر السّواد والبٌاض، اوفق تماهً المشهد الصّ  ،الأوّل

، ٌدفع ٌر الشّعريّ/ذي ٌجري فٌه التّصوالفضاء ال ًّ ٌّل  المتلقً السٌّنماب إلى التّخٌٌل؛ تخ

  .قها فً الظّلبم بحذر وبطء شدٌدٌنٌدٍ مَا، ولتكن ٌد عجوز تتلمسُ طرٌ

جدٌرٌ بالتّؤكٌدِ أنَّ هذهِ الازدواجٌةُ لاَ تشتؽلُ على دلالةِ النّصِ الشّعريِّ فحسب، 

ٌّةِ وبصرٌاتها مثلمَا بلْ تمتدُ إلى الصّفح  النّموذجٌن التّالٌن:رى فً أةِ الشّعر

 :(1ــ النّموذج )

 

 (:2النّموذج )

                                                           
س  ،1ءات للنشر والتوزٌع، الأردن، طمنشورات فضا، 2ج،وسرٌؾ، الأعمال الشعرٌة الكاملةصلبح ب 1

َ.  122، ص: 2017



 

 
197 

 

وتستعٌرُ أضواءه فً مفترق  ،لقد أصبحت حداثة الكتابة وهً تعانقُ الفنّ السّابعَ 

، ذلك أنّ اللؽّة فٌها مجاز، والشّاعرُ ٌرفضُ أن ٌصٌرَ الشّعرُ مجردَ كلبمٍ الجرح اللؽّويّ 

 علهَّا تُخْرِجُ النّورَ من طبقاتِ الظّلبم. بلب معنى، هكذا ٌطوي اللؽّةَ وٌلوّنها 

فًِ عملهِ الشِّعريِّ "لاَ أحدَ سواااي" نصوصٌ شعرٌةٌ هً بمثابة سٌنارٌو 

، حٌثُ ٌتشكلُ النّصُ الشّعريُّ "من مجموعةٍ من المشاهدِ المربٌةِ والمسموعةِ،  ًّ سٌنماب

     داخلهَا وتعاقبهَا قصةً ٌفضً كلّ واحد منها بعلبقة إلى الآخر، فٌنتجُ من تعالقهَا وت

أو حكاٌةً")
1

 فً مطلع النّص التّالً:  تصادفنً( مثلما 

ادِقٌ،َمُلوُكٌ،َفٌِل ةٌَ"  ٌ َقِلا عٌ،َب 

ا امِه  نَْأ جْس  سْقطَُُع  َرُإُوسٌَت 

ل مْحَِالَْ ٌُوؾٌَك  ارَ سٌ َؼُب  وح  فْقَِتُحٌِلَُالرُّ ...")اخ 
2

.) 

ٌّا لبدٌُعَدُّ مُفتتحُ هذا النّص  اٌة المشهد، أو الفٌلم، فقد حشد فٌه الشّاعر تؤثٌثا أول

ٌّةِ المكوّ  إثراتمن الم مجموعة ٌّةِ والسّمع دة فٌلمٍ نةِ لقصةِ السٌّنارٌو/ أو مسوّ المرب

، ٌبدأ بمنظر عام من فوق قلبع حربٌة لمراقبة وحراسة المدن  ًٍّ ًٍّ حرب ًٍّ رمان تارٌخ

                                                           
 . 318ص: مرجع سابق،  الرواشدة، أمٌمة عبد السلبم 1
ََ.25، ص: 2019، س 1صلبح بوسرٌؾ، لا أحد سوااااي، منشورات مقاربات، ط 2
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الصّورة الشّاملة، هناك فً جوّ مشحون بالصّراعات، فبالإضافة إلى  ،من العدو

ات والشّخصٌّ  ،ةة والبصرٌّ والمإثرات السّمعٌّ  ،الشّعريّ  والسّرد ،ة الوصؾبانورامٌّ 

والإكسسوار  ،، السٌّوؾ...(ادقوالدٌكورات )القلبع، البٌ ،ن..()الملوك، المحاربو

كلّ هذه  ...إوس، الخفقان(والحركة )سقوط الرّ  ،والإضاءة )وضوح الرّإٌة، تلمع(

، وبناء الصّور والكون الشّعريّ وّ المك ًّ ًّ  نات تساهم فً تنامً الحدث الدرام  السٌّنماب

ق المتعة ة تحقّ ة متحركّ ة سٌنمابٌّ للمخرج أو القارئ من أجل تكوٌن وبناء صورة شعرٌّ 

 والفرجة. 

     ،ة لا ٌكتب صلبح بوسرٌؾ نصوصه كتابة عادٌةفً مجمل أعماله الشّعرٌّ 

تشوٌش عٌن تشوٌق والتّوقع انطلبقا من الصّفحة، وذلك عبر  بل ٌعمد إلى تكسٌر أفق

ًّ وفق جمالٌّ  ،ةالقارئ وإشراكه فً تلقً العملٌة الشّعرٌّ  د، المتعدّ  ات التّشكٌل الهندس

معتمدا فً ذلك على تنوع خطوط الكتابة )الأسود والأبٌض( ؼامق/ خفٌؾ، المتن 

والفقرات بطرٌقة  ،ةطر الشّعرٌّ والأس ،الصّورة والإطار.. وتوزٌع الجملو والهامش،

جات ا، تبعا لتموّ ا وعمودٌّ ة حٌنا وشعرٌة أحٌانا أخرى، أفقٌّ ؼٌر منتظمة، سردٌّ 

 الذّات الشّاعرة ومعنى المعنى فً النّص...أحاسٌس 

ذي ٌرى أنّ: "الصّفحة توزٌع الرّإٌةِ التّنظٌرٌةِ للشاعرِ الوهذا لا ٌنفصلُ عن 

، ودال، لا ٌمكن نسٌان ًّ          ه أو تجاهله، أو التّؽاضً عنه فً قراءة النّص،دلال

، أو السّواد وحده، هً قراءة عمٌاء") وفً تؤمّله، لأنّ قراءةَ الخطِّ
1

إلى  ت(، وإذا عد

إلٌهِ  تذهب ثمّ بالعقل، وٌمكنُ استشفاؾُ ما بالعٌن، عطً الأولوٌة للقراءةٌ ألفٌتهأعمالهِ 

 ة: ذةِ من صفحاتِ أعمالهِ الشّعرٌّ ةِ المؤخومن خلبلِ الصّورِ التّالٌّ 

 

 

                                                           
قراءات نقدٌة فً التجربة  صلبح بوسرٌؾ، الكتابة خارج الشكل؛ ماضً القصٌدة راهن الشعر: النهار الآتً، 1

، 1الشعرٌة لرفعت سلبم)مإلؾ جماعً(  إعداد وتحرٌر أحمد سراج، منشورات دار الأدهم للنشر والتوزٌع، ط
 . 38، ص: 2018س 
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 :(1ــ النّموذج )

 

 (:2ــ النّموذج: )
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 :(3ــ النّموذج )

 

 :(4ــ النّموذج )
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 :(5ــ النّموذج )

 

 

 (:6ــ النّموذج )

 

 



 

 
202 

 (7ــ النّموذج )

 

 

ٌّة، ٌتبٌن لً انطلبقا من النّماذج السّبعة  أنّ الصّفحة المختارة من أعماله الشّعر

ٌّة معروضة ف    ً حداثة الكتابة لدى الشّاعر صلبح بوسرٌؾ أصبحت شاشة سٌنماب

ًّ  فً مواجهة المتلقً، تستنفر حواسه كاملة: فٌها الشّعريّ  ًّ والسٌّنماب ، الخط

 ًّ ًّ واللبخّط ًّ  ، المرب الإطارات، والخطوط، والرّسم والتّرمٌز والتّصوٌر، و، واللبمّرب

 وهً تشبه إلى حدّ بعٌد  المتن والهامش...ومزدوجة، الألوان، الصّفحة المفردة والو

 ،العملو تً تضمُّ قابمة أسماء طاقم التّمثٌلاصٌلها بـ"شارة النّهاٌة" تلك الفً بعض تف

 ...فً آخر الفٌلم ومقدمو الإنتاج وشركات التّوزٌع

ٌّةُ عند صلبح بوسرٌؾ بٌن السّواد والبٌاض، بٌن  هكذا تَتَراوحُ الصّفحةُ الشّعر

ة الملء والإفراغ، بٌن التّعتٌم والإضاءة، بٌن الصّمت والحركة، بٌن الصّورة السٌّنمابٌّ 

        وتضاعؾ درجات تلقٌها ومعانٌها، من ثمّ فهً دالٌ ومكوّنٌ أساسٌ  ،ةوالشّعرٌّ 

 ةِ وحداثتهَا المنشرحة.  فً الكتابةِ الشّعرٌّ 
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َخلاصة

مجموعة من  ح بوسرٌؾ أستخلصُ صلبالشّاعر تحلٌله من شعر بناء على ما سبق 

 على الشّكل الآتً:  تابج أوردهاالنّ 

 ٌّا من خلبل  فً شعر صلبح بوسرٌؾ صور ٌّا/ بصر ٌّة تقدّم مشهدا سمع سٌنماب

ًّ متناسق داخل النّص الشّعريّ.  خطاب لؽويّ جمال

  ٌّة وظفها ٌّة إخراج ٌّة سٌنماب استفاد الشّاعر من تقنٌة عٌن النّسر، وهً أهمّ تقن

 أجل النّفاذ إلى جوهر الأشٌاء والشّخوص والأمكنة ودلالاتها المتعدّدة. من 

  ٌّا، بل عرضا الشاعر العمل الشّعريّ عند صلبح بوسرٌؾ لٌس عملب شفاه

 مقروءا ومشاهدا.

  استعار الشّاعر أضواء الفنّ السّابع لإضاءة عتمة القصٌدة والخروج بها إلى أفق

ًّ أرحب.  ًّ وتجرٌب  جمال

  شاشة  إلىصّفحة فً حداثة الكتابة لدى الشّاعر صلبح بوسرٌؾ التتحوّل

ٌّة معروضة فً مواجهة المتلقً، تستنفر حواسه كاملة         ، وتدعوهسٌنماب

 إلى تؽٌٌر عادته فً تلقً العمل الشّعريّ الجدٌد. 

 ٌّا ٌّا، والقصٌدة فٌه مشهد،  ، بل عرضاالعمل الشّعريّ لٌسَ إنجازا شفاه بصر

ٌّةٌ خلبقة ومتآلفة فٌما بٌنها.  صورٌ  لهتتخلّ  ٌّةٌ ومرب ٌّةٌ سمع ٌّةٌ وسٌنماب  شعر

  كة ٌمكن ة/شاشات متحرّ صلبح بوسرٌؾ قصابد بصرٌّ الشّاعر فً تجربة

 قراءتها ومُشاهدتها والاستمتاع بمشَاهِدهَا. 

َ

َ

َ

َ
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ً   ت  ٍَّ ائ  ً  ٍُ  : س  ث  ان  انثَّ  ث  ح  بْ ً  نْ ا   ا الأ   ًِّ ي  ْٕ انٍ   د  ٓ  شْ ان  ً  ٍُ انسِّ ٍر ً  س   انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف   ير ٌك ٍَّت  ٔ 

ْ  درٌٔش ٍ  انَُّس ك  انظَّا ر  : ي   ً ً ضْ  .ر  إ ن ى انَُّس ك  ان

ًّ سمٌر دروٌش )ٌعدّ الشّاعر والإعلبم
*
فً   امهمّ  اا وإعلبمٌّ وجها شعرٌّ  (

ٌّة، إذالسّاحة المصرٌّ  ٌّة ب ة والعرب ٌّة العرب مصر، ٌمثلُّ الموجة الثّالثة من الحداثة الشّعر

ٌّة الجٌل الذّي "اهتمّ ببناء مشروع شعريٍّ  ،والموجة الثّانٌة من قصٌدة النّثر العرب

بة")عٍ، من البساطة العمٌقة، إلى الصّور المركّ متنوّ 
1

من الأسماء   (، وقد ضمّ مجموعة

عاطؾ عبد العزٌز، وفتحً عبد الله، وبراهٌم داود، إكـ:  فً مصر ةة المهمّ الشّعرٌّ 

 عماد أبو صالح...وعلً منصور، وفتحً عبد الله، ومحمود قرنً، و، إٌمان مرسالو

ًّ بتفاصٌله الصّؽٌرة فً العالم الشّعريّ للشاعر  إنّ مقاربة المشهد الٌوم

 ًّ المصري سمٌر دروٌش، جاء من نداء هذه الكتابة نفسها، ذلك أنّها تنتصر للهامش

ًّ واللبمّفكر فٌه ببوهٌمٌّ  ا ٌفكر فً القصٌدة تراحا مٌتاشعرٌّ م اقة رافضة، وتقدّ والمنس

 ة الهابلة للفنّ مستعٌنا فً ذلك بكلّ ما تتٌحه الإمكانٌّ وتطمح إلٌه، وما تفكر فٌه، 

ًّ باختلبؾ تقنٌّ  ٌّة إطارالسٌّنماب لمشهد ل اً اته ووسابل تبلٌؽه، لٌسجل بكامٌراته الشّعر

ًّ المتناقض، جاعلب المقطع الشّعريّ  بالتّفاصٌل الصّؽٌرة  ةؼاص ةسٌنمابٌّ  لقطةالٌوم

 .لهامش، وبلؽة الكامٌرا وتقنٌاتهابلؽة ا تً لا تقال إلّا الّ 

ا لما ٌكتبه، تاشعر/ أو تنظٌرا شعرٌّ ٌة ما ٌمكن أن ٌمثل مفً نصوصه الشّعرٌّ و 

 : ٌرى أنّ  فهو

َلْاَ َ" ل  ٌْ ةَُل  ةَُابْن  َق صٌِد 

ادَِ  ٌ الم  ارِعَِو  و  ارَِالشَّ ه  اَمِنَْن  ه  ٌ اء  عَُأ شْ جْم  َنٌَِت 

ل ىَالأ رْصِف ةَِ ةَِع  ٌن  ارَِالزِّ َمِنَْأ شْج 

                                                           
ربٌس تحرٌر مجلة مٌرٌت الثّقافٌة ومسإولا ثقافٌا فً الهٌبة المصرٌة  المصري سمٌر دروٌش ٌعمل الشّاعر*

ٌّة. لٌا فً الولاٌة المتحدة الأمرٌكٌةالعامة للكتاب، وٌقٌم حا    ، وله ما ٌزٌد عن تسعة أعمال شعر
ٌّم تجربته وجٌلً هو الأكثر حضورا، حاوره أحمد اللبوندي، مجلة العربً، عدد  1 سمٌر دروٌش، الشاعر لا ٌق

 .  69، ص: 2020، نونبر 744
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ةَِالَْ اجِه  مِنَْو  لاَّتَِو  ح  َم 

ا اتهِ  اجِه  اكَُفًَِو  اَالأ كْش  عُه  اسَِالَّتًَِت ض   ٌ انَِالأ كْ مِنَْأ لْو  َو 

 ًَ َاسْتهِْلا كِ ف ان  ")!بِت 
1

 .) 

ٌّة، ح ٌتضح لً أن ٌث ٌقول: الشّاعر أكثر وعٌا بتداخل الفنون والأجناس الأدب

ٌّة المختلفة، وبٌن الآدا ب والفنون، فؤصبح الشّاعر "ضاقت المسافة بٌن الأنواع الأدب

ٌّة ،وحوار المسرح ،من كلّ شًء، إٌقاع السٌّنما ٌستفٌد وسرد  ،وألوان الفنون التّشكٌل

القصة القصٌرة")
2

 .) 

ا ناتهوخاصة السٌّنما بمكوّ  ،ةة والبصرٌّ فً شعره وعً بالفنون السّمعٌّ و

 ة الجدٌدة. له اهتمام ملحوظ بالسٌّنما الأمرٌكٌّ كما وجدٌدها، 

 فً معظم ة وأسماء الأفلبم والممثلٌنات السٌّنمابٌّ حضورا طاؼٌا للتقنٌّ  كما أجد

ٌّة نصوصه ًّ ٌتّ هذا ، بمعنى آخر، فإنّ الشّعر     خذ مظهرٌن اثنٌنالتّوظٌؾ السٌّنماب

      ر فً التّقنٌة، ولعلّ ما ٌثٌر انتباهنا ، مظهر فً اللؽّة وألفاظها، ومظهفً شعره

ثلبت الأمرٌكٌات، كلّ ذلك مة للؤفلبم والممثلٌن والمسماء الأمرٌكٌّ الأفً تجربته كثرة 

ًٍّ  مشهدٍ  صٌاؼةِ من أجل   ... والتّعتٌمالمونتاج والإضاءة السّرد و ٌعتمدُ  سٌنماب

 ؟دِ اهِ شَ من المَ  نوعٍ  لكن، أيُّ 

ًُّ  إنّهُ   ًُّ  المشهدُ الٌوم    الاستفادة تتبّع التّفاصٌل الصّؽٌرة وعلى  مُ القاب الهامش

، هذا ما ٌإكده الشّاعر  ًِّ : "أتصوّر أنّ إضافتً إذ ٌقولمن تقنٌاتِ الفنِّ السٌّنماب

ًّ إلى شعر...") ٌّة "الٌومٌات"، أي تحوٌل الٌوم ٌّة هً شعر الرّبٌس
3

ذي (، لكن الّ 

، هل هو نقلٌ ، هنا، هو كٌؾ ٌكتب الشّاعر هذا ًٌهمن ًّ ً   الٌوم  للمشاهدِ  عاديٌ  مٌكانٌك

ٌّةات الالتّقنٌّ إبداع جدٌد ٌعتمد أم  ،حٌاتٌةال  ات الجدٌد؟ حها عالم المربٌّ ٌالتًّ ٌت سٌّنماب

                                                           
 . 29، ص: 2021، س 1منشورات مٌرٌت الثقافٌة، ط )شعر( سمٌر دروٌش، دٌك الجنّ، 1
 . 69، ص: المصدر نفسهسمٌر دروٌش،  2
سمٌر دروٌش، المشهد الٌومً للقصٌدة، حاوره شرٌؾ الشافعً، مجلة الناشر الأسبوعً الإمارتٌة، عدد أكتوبر  3

  .22، ص: 2021
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ٌّة التّصوٌر  نًٌمكن ٌّة ٌعتمدها الشّاعر هً تقن القول إنّ أهمّ تقنٌة سٌنماب

ٌّة متحركة تإسس للمشهد  المشهديّ، بحٌث تبدو أؼلب قصابده صورا سٌنماب

، هذا المشهد ٌإسس بدوره لفٌلم مكتوب فً القصٌدة، ٌمكن أن ن ًّ سمٌّها السٌّنماب

ٌّة"؛  ة فصٌلٌّ ن من المشاهد التّ "الذّي ٌتكوّ هً ذلك النّص الشّعريّ بـ"بالقصٌدة المشهد

تً تروي قصة الفٌلم")الّ   المتتابعة 
1
).  

من المصطلحات والمفاهٌم ٌطفح بمجموعة وجدته إلى شعره،  تعدحٌن و

ٌّة فً مقدمتها   :"المشهد"السٌّنماب

َف ق طَْ" ق ائِق  َد  جْتَُبضِْع  َاحْت 

َ دَ الَْلِأ ؼْمُر  شْه  ََم  اهَُالآن  يَأ ر  ارُودَِالّذ  الب  َك 

ةَِفًَِالَْ ٌَّ امِ رْبَِالدْر  ..."ح 
(2)

. 

ًٍّ  ة بٌن المشهد والدراما فً بناءٍ تجمع القصٌدة المشهدٌّ  ًٍّ  نسق  تكاملٍ "م جمال

ة ة علبقات خفٌّ ل جانب منه الجوانب الأخرى، وثمّ ٌتساندُ بعضه على بعض، وٌكمّ 

 ة، وكلّ ذلك ٌنتظم داخل إٌقاع ؼٌر ملموس، وظاهرة بٌن الكلمات والتّراكٌب النّحوٌّ 

المشهد إنّه  ،ع بالقصٌدة دونهتلا تستطٌع أن تصفه لكنّك تحسّه، ولا تستطٌع أن تستم

 ًّ اعر إعادة شّ الالمادة الخام التًّ ٌستطٌع  ة القصٌدة الجدٌدة، لكنّه ٌظلّ هو ماد بماالٌوم

       لٌتؤكدشًء، من التفات شاب  وهذه المشاهد فٌها كلّ  ،إنتاجها ولا ٌستطٌع ؼٌره

رٌق المعاكس، إلى نوم طفل تحت كوبري من تفصٌلة خاٌلته فً فتاة تمضً فً الطّ 

ى الحرٌق والؽرق.. إلخ...")نفاق، حتّ ل امرأة عجوز فً مترو الأمشاة، وتسوّ 
3
)،   

                                                           
 ،1أحمد كامل مرسً، مجدي وهبه، معجم الفن السٌّنمابً، منشورات الهٌبة المصرٌة العاملة للكتاب، ط 1

 . 202، ص: 1973س
2  ، ًٍّ ٌّؾ جرابمه على نحوٍ رومانتٌك ، 2020، س 1منشورات دار مٌرٌت الثقافٌة، ط)شعر(، سمٌر دروٌش، ٌك

 .  10ص: 
 .  22سمٌر دروٌش، المشهد الٌومً للقصٌدة، حاوره شرٌؾ الشافعً، مرجع سابق، ص:  3
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، وٌجمع بٌن التّصوّر النّظريّ فً شعره ما ٌإكد أنّه ٌكتب عن الأشٌاء البسٌطةو

  والتّطبٌق الشّعريّ:

ةََِأ كْتُبَُ" اتَِالأجُْر  ار  ٌَّ نَْس  َع 

َ ًِّ اعِ ر  رٌِقَِالزِّ الطَّ َو 

اتَِالَْ ٌَّ الأؼُْنِ ةَِو  ابطِ  َه 

نَِالَْ ع  ل دَِالََّو  صاَ و  نَُفرُ  ٌَّ ت ح   ٌ َذِيَ

جََّ تهَِِالمُح  بٌِب  َح  ابِع  َأ ص  س  لْم   ٌ ًَ َب ةَِك 

مََّ ع  ت   ٌ َأ نَْ تًَِدُوْن  ان  َإهِ  َد 

ة َ ع  بَّ نَْؼُرْف ة َمُر  َع  طٌِعَُأ نَْأ كْتُب  أ سْت  َو 

تًِ حْد  حْت وِيَو   (. 1)"ت 

ٌّة الجدٌدة تسعى دابما إلى لفت الانتباه إلى ما     لا ٌرى، إنّ القصٌدة المشهد

، إلى تلك الأشٌاء فً الزّواٌا المعتمة، وتلك الأضواء  ًّ ًّ والمنس إلى العابر والمتشظ

التًّ تتحرّك فً ؼفلة من الجمٌع، تلك الأضواء البسٌطة التًّ لن ٌراها النّاس 

 العادٌون: 

دْرِيَأ َ" كَُفًَِص  رَّ ت ح  اءٌَت  َضْو 

َ ون  ارُّ اَالم  اه  ر   ٌ َل نَْ

قَْ  ٌ هُمَْ َالَْلِأ نَّ عُون  سَ ط  نْظُرُونَ م   ٌ لاَ  و  دْواَ  َع  ََاف ة 

اَ صْدُه  ٌُمْكِنَُر  اشِف ةٌَ اتٌَك  ار  َحِو  َثُمَّ

َ

                                                           
، مصدر ساب 1 ًٍّ ٌّؾ جرابمه على نحوٍ رومانتٌك  .  13ق، ص: سمٌر دروٌش، ٌك
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ةَ  َق دٌِم  ات  ٌَّ عْضَُأؼُْنِ ب   (.1")و 

ـ أمرٌكا( بحٌث ن )مصرفضاءٌن متباعدٌبٌن  الشّاعر فً نصّه الشّعريّ ٌتحرك 

أو  ،من الذّاكرة صور إما عبر استدعاء فً أمرٌكا، اومشهد ،مصرٌصوّر مشهدا فً 

ارخ وعلبقاتها فً تباٌنها الصّ  ةِ الأمرٌكٌّ  ع الحٌاةِ مفتونا بتتبّ  ،صور من الحاضر

، ل المشهد باحترافٌة بالؽةل وتسجّ وهً تتجوّ  ةوٌّ ؽاللّ  تهارٌكامتنتقل ف المتناقضة،

    ز على أدّق تفاصٌله. وتركّ 

ن من مجموعة من الصّور، تتكوّ  من العدٌدِ من المَشَاهِد، والمشاهدُ الفٌلم نُ ٌتكوّ 

ٌّةٍ تتشكلُ عبرَ اللؽّةِ، لكنّها فً باطنها تحمل صوكما تتكون  را القصٌدةَ من صورٍ شعر

ٌّة متحركة لمشاهدَ مع  ،وألوانا ،وكابنات ،تضمّ فً تفاصٌلها أشخاصا، ٌنةسنٌماب

ٌّة ،وأشٌاء ،وأحداثا ٌّة ،واقع ٌّة أو ؼٌر مرب ٌّلة، مرب  : أو متخ

عٌََُّمْكَِ" َالأ ش  ر  وِّ ََةَ نُنًَِأ نَْأصُ 

َ اء  مْر  أ ة َس  دْرَِامْر  َالَّتًَِت فٌِضَُمِنَْص 

َ  ً َأ مْرٌِكِ َفًَِفٌِلمِ 

ق دَْ اتَِو  ار  ٌَّ َالس  هِشَُلِأ نَّ طٌِرََُأ نْد  َت 

تهِِمَْ َبؤِ فْئدِ  اص  ص  َالرَّ قْبلِوُن  سْت   ٌ الَ  َالأ بْط  لِأ نَّ َو 

َ مُوتُون   ٌ لاَ  َو 

لوُ بِّ ٌُق  ًَ دُورَِك  اتَِالصُّ افرِ  َو  اء  َاَالنِّس 

ةَْ ة َمُفْرِح   ٌ ا "!فًَِنهِ 
(2)

 . 

                                                           
 .  12ص: سمٌر دروٌش، مصدر سابق،  1
 .  17، ص: نفسه 2
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ٌّة تختلؾ المشاهد  ٌّة المصوّرة فً الفضاءات المفتوحة عن المشاهد الٌوم الٌوم

بكثرة الحركة والانتقال والتّطور  زرة فً الفضاءات المُؽلقة، فالأولى تتمٌّ المصوّ 

ز الأخٌرة بالتّدقٌق فً التّفاصٌل رة، بٌنما تتمٌّ ة العابالمستمر فً الزّمكان، والمشهدٌّ 

 الصّؽٌرة والنّفاذ إلى جوهرها. 

 ، الؽرفة...المقهى، الحانة، البٌت :رة فً الفضاءات المؽلقةالمصوّ  دَ اهِ شَ إنّ المَ 

الجسد المشتهى، )بات رؼباته وتقلّ  ،ترتبط فً مجملها بالإٌروسٌة واشتهاءات الجسد

ة، وٌقلّ عدد ضاءة وٌخفت الصّوت، وتكثر المشاهد الحمٌمٌّ ضح الإفتتّ  (الجسد البض

          ، إلى المشهد الذّيخوص، فمن المشهد الذّي كان ٌضمُّ أكبر عدد من الشّ نّاسال

 ر داخل حانة:مصوّ المشهد كهذا ال، أشخاصثلبثة  ىلا ٌتعد

دْخُلُ:َ" َت  َحٌِن 

ةَ تَ  ٌَّ عَُمُوسٌِق ىَكْلا سٌِكِ ََسْم 

اتَ  ىَل وح  انَ َت ر  ة ََبؤِ لْو  ارِد  َب 

تَْ اد  رْقُصَُإنَِْأ ر  َت 

نًَِّفًَِأذُُنًَِ َتُؽ 

اتًِ م  ج  اَمِنَْه  ه  ٌْ دَّ ارِيَخ  َتُو 

َ اقٌِن  َالأ صْدِق اءَِالمُشْت  أَُرِحْل ة  بْد  ت  َو 

ا ام  م  اَ"جٌنٌفرَأنستون"َت  ه  ؤ نَّ ")ك 
1

  .) 

   متفاعلٌن ٌن ومتناؼمالمشهد الذّي ٌضم شخصٌن: الشّاعر وحبٌبته  وجدتكما 

  ، فع به نحو النّهاٌةوالدّ  ،وتنامً أحداثه ،ن فً صناعة المشهدٌوفاعل مكان،فً الزّ 

                                                           
 .  87ص: ، سابق  مصدر دروٌش، سمٌر  1
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ٌّز بالصّمت والههو مشهد ٌو   حركة الشّاعر دوء، عكس ما ٌحدث فً الخارج، إلّا تم

ٌّة  : أو حبٌبته، أو صوت موسٌقى هادبة تناسب الأجواء الرّومانس

ابٌِكَُمُؽَْلْاَ َ" ب   ةٌَقَ ل َشَّ

عَُالَْ نًَِأ قْط  َل كِنَّ حٌِن  َكُلََّ اف ة  س  َم 

الَِ َؼُرْف ةَِالاسْتقِْب  ن  ٌْ َب 

ايَِ ةَِالشَّ صْب  ن  ََو 

الَُالأ فْلا مَِ اَأ بْط  لهُ  اد  ب  ت   ٌ لَِالَّتًَِ مْتعَُِباِلقُب  أ سْت  َو 

ل مَُفًَِالَْ ك  أ ت  اتِؾَِق لٌِلاَ و  َه 

امَُإلِّاَ أ ن  لاَ  وْءََُو  ٌُول دَُالضَّ َ َحٌِن 

دا َل َ نًَِأ ب  ؤتٌِْن   ٌ لا تَِالأ فْلا مَِلاَ  َب ط  "كِنَّ
(1)

. 

بٌن الحركة والسّكون، والرّؼبة فً الاستمتاع بلحظات  وٌتراوح هذا المشهد

 ر بعٌدا من عٌن الرّقٌب: التّحرّ 

نُعَ " قٌِل ةَ س  َالثَّ ائرِ  ت  ََلِّقَُالسَّ ة  تْم  َع  صْن ع  ًَن  َك 

ةَِا س  ار  َمُم  اَعِنْد  ه  ٌن  َتُحِبِّ َلحُبِّ

َ ة  تْرُكَُفرُْج  ن  اَس  ن  َل كِنَّ

ا ٌ ضَُمِنْه  وْءَُالأ بْ دْخُلَُالضَّ  ٌَ

َالمُوسٌِق ىَ نًَِأحُِبُّ َلِأ نَّ

َ ر  َالأ حْم  اي  الشَّ َو 
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َ امِق ة  ة َالؽ  الق هْو  َو 

اتَ  أ صْو  اثَ َو  اللُّه  ةِ،َو  ؼْب  َالرَّ

بُلوُغَِالمُنْت هَ  هَُق بْلَ  دْخُلٌِن  َالَّذِيَت  ف ق  النَّ ")ىو 
1

.)َ

 نتقل إلى المقاهً والحانات، حٌث: أومن البٌت 

مْرَِ" ل ىَالج  َع  ق لَّبْن  ت   ٌ اتًَِ ٌاتَُاللَّو  ت  َالف 

بٌِذَِ اتَِالنَّ اج  زُج  َو 

ضَ  َحَ و  ات  َك 

عُودَِ ة َفًَِالصُّ ارِم  ة َع  ؼْب  ر  َو 

ةَِالمُنْت ه ى ")!؟إلِ ىَسِدْر 
2

 .) 

          رةإلى المشاهد المصوّ رة فً الفضاءات المؽلقة ومن المشاهد المصوّ 

ٌّة واسعة؛ ذلك أنّ فً الفضاءات المفتوحة،         "الإطار باعتبارها إطارات سٌنماب

د الإطار المجال ٌحدّ .. وورة وٌوحً بؤبعادها ودلالاتهاذي ٌحتوي الصّ هو المجال ال

بِ ل ًّ أو المركَّ ًّ للؤشخاص موقع النّها، كما ٌرتب محتوٌاتها ومعانٌها كالتّ هاالمرب ب

داخل الدٌكور")
3
الكابنات، وتتحرك ات وتتحرك الشّخصٌّ ، وخارج هذه الإطارات (

ًّ ـ  ،ة أكثربحرٌّ  واسعٍ  الظّلبل والألوان فً فضاءٍ معها  وقد ٌتحوّل المشهد السٌّنماب

ًٍّ  حٌنما تكتمل كلّ عناصره ـ إلى فٌلمٍ   فً القصٌدة، فلنشاهد المشهدَ  متحركٍ  سٌنماب

ًّ لم  كونات الشّارع: الوصف

لا تَُعَ لْاَ َ" ح  وْءَ ل ىَالَْم  َض  نَِتُشِعُّ ٌْ انِب  اَج   ٌ افِ َاَص 

                                                           
 .  37ص: ، سابق مصدر دروٌش، سمٌر  1
 .  33ص: المصدر نفسه،   2
، ص: 2016، س 2ار المؽربٌة العربٌة، طمحمد اشوٌكة، الصورة السٌنمابٌة: التقنٌة والقراءة، منشورات الد 3
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الَْ ٌنَِو  َالنَّاصٌِت  عْد  َب  د  صٌِؾَُمُمْت  َرَّ

ةَُ طَّ ح  م  اتَِالََْو  َب اص 

َالَْ عْد  ب  ارَِو  َب 

الَْ ٌ اتَُو  ا اَتَِالََّحِك  ًََأ حْمِلهُ 

فوُحَُ َت  مُوسٌِق ىَاسْمًَِحٌِن  ")و 
1

 .) 

والحركات  ،ؽٌرةمن المشاهد الصّ انبنى خارج الإطار ذي لا ن المشهدٌتكوّ 

 : ، ٌوضح ذلكآخرعري شمقطع  وفٌما ٌلًة الأخرى، ٌنمابٌّ نات السّ المكوّ و

ة َ" ؽٌِر  َص  ة  ب  ر  َع  جُرُّ أ ةٌَت  َامْر 

اَالَْ ه  ت  اسِبَُبْلوُز  ٌُن  َ ةَ بهُِدُوء  ٌَّ رْدِ ََو 

َ اة َقُبُلا ت  ت  ادِلَُف  ٌُب  َ اب  َش 

اتٌَ  ٌ ت  اتٌَف  ؽٌِر  اََص  ب  خ  َص  عْن  صْن   ٌَ

ةَِ رٌِع  ةَِالسَّ الأ طْعِم  لَِّ ح  َفًَِم 

ؾَُالطّاوِلا تَِ جُوزٌَتُن ظِّ اَع  م  ن  ٌْ َب 

ًَِّ سْمِ اَالرَّ ه  ٌِّ   (.2")بزِ 

 خمسمشاهد صؽٌرة، ل خمسةالمقطع الشّعريّ مشهدا كبٌرا، ٌحتوي  ٌضمّ 

وكلّ والعجوز. ؽٌرات، ات الصّ ، والفتٌوالحبٌبة ابات فاعلة فٌه، المرأة، والشّ شخصٌّ 

نة تدفع المشهد للبستمرار، فالمرأة تجرّ قوم بحركة معٌّ ٌعنصر من هذه العناصر 

نظؾ تالعربة، والشّاب ٌبادل حبٌبته القبل، والفتٌات ٌصنعن صخبا، والعجوز 

                                                           
ٌّؾ جرابمه 1 ًٍّ  سمٌر دروٌش، ٌك  .  78، ص: على نحوٍ رومانتٌك
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المشهدُ  كّلَ شَ كما تَ  ..تً تجعله مختلفا عن الآخراولات، وكلّ عنصر له أوصافه الّ الطّ 

 : المإثثة له العناصر التّالٌة من

 :الشّارع العام، محلّ الأطعمة السّرٌعة المكان. 

 :باح، بداٌة ٌوم جدٌد باستعداد العجوز لاستقبال الزبناء.  الصّ  الزّمن 

 :ؽٌرات، العجوز . اب، الفتاة، الفتٌات الصّ المرأة، الشّ  الشّخصٌات 

 :نظٌؾ الطّاولات..خب، تجر العربة، تبادل القبل، افتعال الصّ  الحدث 

 :خب...صوت العربة، صوت القبلة، الصّ  الصّوت 

 :اولات، البلوزة، الزّي الرّسمً...العربة، مكونات محلّ الأطعمة، الطّ  الدٌكور 

 :(. إضاءة عادٌة)الصّباح،  الإضاءة 

هد اٌتبع الشّاعر نفس الطّرٌقة، لٌجمع فً المشهد الواحد مش آخروفً مشهد 

ًّ  فً الحركة ةمستمروعنه  ةمتفرع  :والبناء الدرام

"َ ة  ٌَّ قِ ر  َو  ة  قٌِب  أةٌَح  حْمِلَُامْر  َت 

ا ه  ت  ظٌِف  اسِبَُو  ٌُن  دٌِلٌَ اءٌَب  اَحِذ  َبهِ 

صٌِؾَِ ل ىَالرَّ َع  ف ر  َس 
ة  قٌِب  َح  وِي   ٌ َآسْ جُرُّ  ٌ َو 

َ ؤكُْولا ت  ةَِم  ب  ر  ام َع  اسَُأ م  َالنَّ ؾُّ ٌ صْط  َو 

اَأ َ م  ن  ٌْ ارَِمَ ب  اقَُالأ شْج  ََةٌَؽْسُول َوْر 

ادَ   ٌ اَبحِِ ان ه  لَُأ لْو  دِّ اتَُتُب  ار  الإشِ  ")و 
1

.) 

صوٌر العابر ر زاوٌة التّصوٌر ما بٌن البعد والقرب بالتناوب، ما بٌن التّ تتؽٌّ 

 إطارؽٌرة الأقرب إلى ات الصّ على الجزبٌّ الشّاعر ركز ٌث ٌصوٌر المركز، بحوالتّ 

   عادت الكامٌرا  ساقط الأمطار، ثمّ ق الأشجار المؽسولة بفعل تاالمشهد، وهً أور

، فً هذا كلهّ، نحسُّ إلى الجزء البعٌد من المشهد، حٌث الإشارات تبدل ألوانها بحٌاد

     "تحرك الصّورة ٌعنً انتقال الموضوع المعروض بالصّورة المسجّلة تتحرك فـ
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ٌّة، أي من حالة )أ( إلى حالة )ب( وهذا الانتقال ٌحقّ  أنّه ٌؤخذ مدّة ق خاصٌتٌن: الزّمن

ٌّة؛ والتّحوّل: حٌث ٌؤخذ الشًّء المعروض تشكّلبت جدٌدة تنمو وتتطوّر أثناء  زمن

ٌّة الانتقال") عمل
1

 ( والتّصوٌر والتّسجٌل. 

ٌّافً شعره الشّاعر  ٌقدّم بلؽةٍ مربٌةٍ، تستعٌنُ بمعطٌاتِ  "مشهدا بصرٌا/ سمع

ٌّةِ من دٌكور  ،وكادر ،ولون ،وظلّ  ،وعتَمة ،وإضاءة ،وإكسسوار ،الصّورةِ السٌّنماب

ة ذلك عبر تجوال الكامٌرا الشّعرٌّ  ة، وٌتمّ وما ٌقترن بها من عناصر صوتٌّ  ،وحركة

مستقصٌة كلّ  ،فً الفضاءِ الموصوؾِ، وتصوٌره من زواٌا مختلفة، متتبعة أجزاءه

محتوٌاته للئلمام بجمٌع عناصر المشهد")
2
فً معظم المشاهد ٌصؾ الشّاعر ، و(

الشّاعر جٌل  لَ بْ ما قَ ، بحٌث السّابقة علٌهة البسطاء عكس التّجارب الشّعرٌّ  الأشخاص

ٌّة  ًّ ٌوظؾ الشّخصٌات ذات الحمولة التّراث سمٌر دروٌش كان الشّاعر المصريّ/العرب

ٌّة، أما مع جٌله فقد بدأ الاحتفاء بالشّخصٌّ  ٌّة فً حوالثّقاف واري وأزقة مصر ة الهامش

ًّ  شعرهم ٌحضر فًورٌفها البعٌد، ف ًّ  ،والشّحاذ ،الإسكاف  ،وبابع الورد ،وسابق التّاكس

ؽار، ورواد المقاهً والأطفال الصّ  ،والشّباب ،والأهل والأصدقاء ،وباعة الأطعمة

 البسٌطة:  

أ نَْ" بْلَ  ٌَ َق  اصِ اَبِن  ار  ٌ س  َ رِؾ  نِ:أ نْح  ٌْ َت 

َ رٌِض  جْه َع  َبوِ   ً َمِكْسٌِكِ رْد  ائِعَُو  َب 

َكْلا سَِ ارِب  ش  تٌِنٌِاتٌَِو  الَِالسِّ ؤ بْط  َك   ً َكِ

ةٌَ ن  اتٌَمُل وَّ ار  َإشِ  مَّ َث 

ةٌَ اتٌِنٌَق صٌِر  َف س 

َ  ً َأ رْضِ ل ىَل وْح  َع  ارِع  عَُالشَّ
قْط   ٌ اهِقٌَ َمُر 
                                                           

، ص: 1994، س 1ٌة، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، طعبد الرزاق الزاهر، السرد الفٌلمً قراءة سٌماب  1

  .22ـ  21
أمٌمة عبد السلبم الرواشدة، المشهد السٌنمابً فً الشعر العربً المعاصر، مجلة أفكار )وزارة الثقافة الأردنٌة(  2
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ةَِ اء  افتَِِالإضِ  َخ  ار  الٌَفًَِب  رِج  اءٌَو  َنسِ 

ةَِالَْ طَّ ح  َفًَِم  ة  ٌَّ لا ثٌِنِ اجِهَُث  ٌُو  َ  ً عٌِنِ أ رْب  اصَِو  َب 

ةَ  طٌِئ  َب  اٌََُودِعَُقبُُلا ت  َفًَِف مِه 

كْت رَِ  ٌ َأ نَْ دَ دُون  َبؤِ ح  ")ث 
1

 .) 

ع المشاهد المتحركة مصحوبة بؤصوات فً فضاءات جد الشّاعر شؽوفا بتتبّ أ

 عها فً مشهدٍ سرٌعٍ عابرٍ فً الزّمان والمكان: مفتوحة، فٌتتبّ 

ؤنِْسٌَلْاَ َ" حْرَُمُسْت  َب 

اخِل ةٌَ د  انَُمُت  الأ لْو  ََو 

 ًَ َتلِْق ائِ ان  ن  ة َلفِ  كَُفًَِل وْح  ر  ت ح  اَت  ه  ؤ نَّ َك 

احِبَُالَْ ٌُص  رٌِطٌَ اتَُش  الأ صْو  َو  ر  نْظ  َم 

عُمََّ مْشُوق ةٌ،َو  ادٌَم  أ جْس  ٌَ قُبُلا تٌ،َو  ة َالَُصِ َان 

قٌِل ةٌَ ةٌَث  حِقٌِب  لْبٌَأ لٌِؾٌ،َو  ك  َو 

الَْ جْرِيَإلِ ىَالَْو  اةَُت  ت  حْرَِف  َب 

َمُوسَِ ة  اضِع  اَو  اَفًَِأذُُنهِ  ٌَق اه 

فًِ ؽ  اسِبَُش  ٌُن  َ اع 
اَبإٌِق  دُه  س  كَُج  ر  ت ح   ٌ اَ م  ن  ٌْ ")ب 

2
.) 

ًّ وظٌفة كلّ من الشّاعر والسّ  إنّ    ة توؼرافٌّ وسواء بالآلة الف ،هً التّصوٌر ٌنماب

ة جد داخل الكتابة الشّعرٌة كامٌرا شعرٌّ أٌة إضاءة المادة المصوّرة، هكذا أو الكتابة، بؽ

لة، متخذة فً ة والمتخٌّ والفضاءات الواقعٌّ  ،والزّواٌا المعتمة ،ك لترصد الظّلبلتتحر

 ٌراالكام، ومن الخلؾ... وقد تتؽلؽل ذلك زواٌا؛ من الأعلى، ومن الأسفل، من الجانب

بٌن الإضاءة  جاته، وتموّ الدّقٌقةة لتصؾ تفاصٌل الجسد فً المشاهد الأكثر حمٌمٌّ 

 لمنبعثة منه:  والعتمة، بل حتّى الأشعة ا
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ةَ " ع  َالأ ش  ر  وِّ ٌَُمْكِنُنًَِأ نَْأصُ 

َ اء  مْر  أ ة َس  دْرَِامْر  َالّتًَِت فٌِضَُمِنَْص 

 ًَ َأ مْرٌِكِ ")فًَِفٌِلمِ 
1

.)َ

هوس الشّاعر بتصوٌر التّفاصٌل سواء كانت فً السٌّنما أو فً الواقع،  ًٌتبٌن ل

 :الجوانب ها من كلّ وٌضٌب ةعها لٌسجلها بكامٌراته الشّعرٌّ ٌتتبّ 

رٌِرَِلْاَ َ" َالسَّ لَّقَُف وْق  ؽٌِرَُالمُع  احَُالصَّ َمِصْب 

الظِلِّ. وْءَِو  كَِباِلضَّ د  س  ج  ف اصٌِلَ  تَُت  نْح   ٌَ

الظَِّ وْءَِو  اَباِلضَّ نْحُوت  كُونَُم   ٌ َ كَِحٌِن  د  س  َج  ")لَِّأحُِبُّ
2

.) 

 :فاصٌلهِ بت دون الإلمامِ  عابرٍ  فً مشهدٍ  من الخلؾِ  كما ٌمكن أن ٌكون التّصوٌرُ 

اَ" امٌِر  اَللِْك  ه  هْر  ةٌَتُعْطًَِظ  اد  ؼ  َو 

َ ق  َأ زْر  ان  َبفِسُْت 

شَّ اءَ مُو  ض  ٌْ َب  ")ىَبوُِرُود 
3

.) 

     الكامٌرا على الوجه،  عدسةركزا مُ  مقربٍ  تصوٌر المشهد بشكلٍ أو ٌوجّه 

رة للشخص المصؾ العلوي للجسد، لإعطاء صورة أكثر تقرٌبٌّ أو النّ   : صوَّ

ا" عْرُه  اََش  ه  ٌْ تفِ  تَّىَك  قْصُوصٌَح  م  اعِمٌَو   ن 

اتًَِالَّتًَِتُشْبِهَُ ت   Emily Bluntف 

انَِ ك  اَت ضْح  اه  ن  ٌْ َع 

اوِؼَ  مُر  ََةٌَو 

رْت دِيَفسُْتَ  هٌِفاَ انت  ر  َاَ 
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َ ام  كْم 
َأ  دُون  حٌِف ا،َو  ن  ،َو  د  َأ سْو 

لٌِقَُباِنْدِف اعًِ  ٌ َ ام  رَُبإِحْك  وَّ ك  ت   ٌ اَ دْرُه  ص  ")و 
1

.) 

ة جري فٌها تصوٌر المشاهد الشّعرٌّ ٌأنّ الفضاءات التًّ  توأن أكدسبق 

ل هذه ة، وٌتخلّ وبٌن شوارع نٌوٌورك الأمرٌكٌّ  ،ع بٌن حارات مصرة تتوزّ السٌّنمابٌّ 

اجَة بحركة النّاس، مشهد صامت، فتخفت حركة السّ والمشاهد المتحركة  رد، لٌبرز الضَّ

 : وألوانها وتفاصٌل الأزٌاء ،الوصؾة وشعرٌّ  ،الصّمت

ةَِ" ٌَّ ادِ م  ابَِالرَّ  ٌ َذُوَالثِّ

اءَ  مْر  ة َح  ار  ٌَّ ؾَُس  ٌُن ظِّ َالَّذِيَ

؛ ٌ ض  َأ بْ  ً ن  ك  َس  َبُرْج  ام  م 
َأ 

اةَِالَْ ت  َللِْف  ة  نْظُرَُخِلْس  مُق ابلَِ ٌ  لَ  ح  َم  ام  اقفِ ةَِأ م  َو 

ةَ  دْهُون  ًََِّم  تُهَُباِلْبُرْتُق الِ اجِه  َو 

َ"فٌدَْ ة  بٌِعَُأ شْرِط   ٌ ٌَُو"َــَ

أ مْرٌِكٌَِّتَ  لوُناَ  نْط  قَ لْبِسَُب  أ زْر  َاَ 

اشِف ةَ  َك  اء  وْد  ة َس  ار  ن ظَّ ")و 
2

.) 

ٌّة إلى التّفاصٌل الصّؽٌرة للجسد عبر نتقل أ من الوصؾ والأزٌاء الخارج

 تعرٌضه لمجهر العدسة والإضاءة الكاشفة: 

ؽٌِرَُالَْلْاَ َ" احَُالصَّ رٌِرَِمِصْب  َالسَّ لَّقَُف وْق  َمُع 

الظِلِّ.ٌَ  وْءَِو  كَِباِلضَّ د  س  ج  ف اصٌِلَ  تَُت  َنْح 

الظَِّ وْءَِو  اَباِلضَّ نْحُوت  كُونَُم   ٌ َ كَِحٌِن  د  س  َج  ")لَِّأحُِبُّ
3

.) 

: أو مثل ما أ ًّ  جد فً المقطع الشّعريّ التّال
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"َ ف اؾ  َش  ٌ ض  َأ بْ وْب  أ ة َفًَِث  ةَُامْر  َصُور 

ا ف اصٌِل ه  اعٌِدَُت  اعِبَُالتَّج  ")تُد 
1

  .)َ

ومن الأزٌاء وتفاصٌل الجسد، إلى تتبّع حركات الشّخصٌة فً المكان 

الموصوؾ تتبعا دقٌقا ملمّا بكلّ تفاصٌلها، وحركاتها، ومواقفها، وعلبقتها مع الؽٌر، 

ًّ متدرج ومتنام.  وفق بناء زمن

ٌّةٍ  شابّةٍ  صورةَ  د للمتلقًكٌؾ ٌجسّ  فؤشاهدُ    منطلقة فً الشّارع العام: عشرٌن

حٌِف ةٌَ" اَ"جٌنٌفرَأنستون"َن  ه  ؤ نَّ امِق ةٌَك  س  َو 

ةَِ ةَِالأجُْر  ار  ٌَّ تَْمِنَْس  ج  ر  َخ  تَْحٌِن  ان  اَب  ذ  ك  َه 

َ  ً َفِضِ اء  َبحِِذ 

انَِ ك  اَت ضْح  ٌه  ن  ٌْ َع  َل كِنَّ

َ ر  انَِأ كْث  ت  اسِع  و  َو 

ًَِّ فْلِ اَالسُّ فْنهِ  اف ةَِج  ل ىَح  َع   ً َنٌِلِ ط  ٌْ ل ىَخ  انَِع  ت  د  دَّ مُح  ")و 
2

.)   

ٌّن  ٌّة )نحٌفة، وطوٌلة، تشبه  ب ًّ الشّعريّ هٌبتها وبنٌتها الجسد التّصوٌر السٌّنماب

لحظة خروجها من  ذجٌنفر أنستون( وهً تتمشى، قادمة نحو الشّاعر/ الكامٌرا، من

ٌّارة الأجرة، إلى تقدّمها نحو عٌن العدسة  ،لتدخل فً المشهد، فٌمتلا إطار الكامٌرا ،س

ٌكبر وجهها وشكلها، وتتّضح ملبمحها أكثر، هكذا إذن التّقدم ومع استمرارها فً 

ٌّرت ز ٌا التّصوٌر، وزواٌا النّظر إلى موضوع الصّورة، من التّركٌز على القامة، واتؽ

، فالانتقال إلى العٌنٌن الضاحكتٌن الواسعتٌن، ثمّ  ًّ إلى التّركٌز على الحذاء الفض

. فً خٌطٍ نالتّركٌز أكثر على عٌن واحدة مع التّدقٌق  ًّ ًٍّ على حافة جفنها السّفل       ٌل
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ً  ومتعدّ  إذا ما سلمت ٌّة المتحرّكة "إطار جمع د له أبعاد بؤنّ الصّورة السٌّنماب

مختلفة، ومتورطة فً الواقع كموضوعات وأشٌاء وأجساد ورموز، وتورطها ٌعنً 

وتر الدّلالً بل تدخل ضمن التّ  ،أنّها "تعكسه"... ولا تكتفً بإظهار ما هو موجود

تفاصٌله") بعضَ  السّابد فً مجتمع معٌن، تتورط فً صراع المعنى بحٌث تصوغُ 
1

 )

ٌّة فً مشاهد ، فإنّ المعلنةٍ  أنساقٍ  على شكلِ  أنساقا تتضمّن شعر سمٌر دروٌش السٌّنماب

هذا ما ٌإكده المقطع الزّابفة،  ةُ الأمرٌكٌّ  ةُ تنطوي علٌها العقلٌّ  معٌبةً  مضمرةً  ةً ثقافٌّ 

 شّعريّ التّالً: ال

"َ  ً َأ مْرٌِكِ َفًَِفٌِلمِ  وٌٌِن  ان 
َث  ثلٌِِن  اَمُم  َل سْن 

ارَِ اهَُالأ مْط   ٌ جْرِيَمِ َت  لكِ  َذ  ع  َم 

صٌِؾَِ اةَِالرَّ اذ  َبِمُح 

َ ة  ٌَّ قِ ر  َو  ة  قٌِب  أةٌَح  حْمِلَُامْر  ت  َو 

ا ه  ت  ظٌِف  اسِبَُو  ٌُن  دٌِلٌَ اءٌَب  اَحِذ  َبهِ 

قٌِ َح  وِي   ٌ َآسْ جُرُّ  ٌ صٌِؾَِو  ل ىَالرَّ َع  ف ر  َس 
ة  َب 

َ ؤكُْولا ت  ةَِم  ب  ر  ام َع  اسَُأ م  َالنَّ ؾُّ ٌ صْط  َو 

اَأ َ م  ن  ٌْ ؽْسُول ةٌَب  ارَِم  اقَُالأ شْج  ََوْر 

ادَ   ٌ اَبحِِ ان ه  لَُأ لْو  دِّ اتَُتُب  ار  الإشِ  ")و 
2

 .) 

ٌّة ٌّة الأمرٌك ، والتّنبٌه إلى تؽوّلها وتسلطّها ،ٌسعى الشّاعر إلى تقوٌض المركز

 ، نتخذ فٌه نحن العرب الدّور الثّانويّ أشبه بتمثٌلٍ  ،ٌحدثمع التّؤكٌد على أنّ ما 
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، أمام عربة المؤكولات، وتلهو بنا الرٌّاح كؤوراق الأشجار المؽسولة، "الكومبارس"

   .فً فٌلم ؼٌر محبوك الصّنعة والإخراج وننتظر "الإشارة"

ضمن استراتٌجٌة "المٌتا مشهد" ـ ــ الشاعر ة ٌنتقل المشاهد الٌومٌّ تصوٌر ومن 

ة المعاصرة، المؤخوذة من أفلبم السٌّنما الأمرٌكٌّ  الفٌلمٌةعلى المشاهد الاشتؽال إلى 

 جٌدٌ  متابعٌ  هل على أنّ ا ٌدّ فٌما سبق، ثمّ عادت لتظهر فً نصوصه، ممّ الشّاعر ا هَ دَ اهَ شَ 

بٌهة بالاحتضار لشّ تصبح السٌّنما فً لحظات الؽربة والوحدة اولجدٌدها ولقدٌمها، 

 : له بلسما ومواساة

َثَ " ٌْس  ارِيَل  ٌُحٌِطُنًَِفًَِاحْتِض  اَ َم  َمَّ

ةَِ ٌَّ ةَِالبُرْتُق الِ ٌَّ رَُعُل بَِالأ دْوِ ٌْ َؼ 

تٌِق ة َ َع  فْلا م 
أ  َو 

نَِأ نْق ذْتُهُمُاَ ٌْ ابَّ صُورَِش  َو 

لْجَِ ةَِالثَّ قوُطَِفًَِلجَُّ َالسُّ ")مِن 
1

.) 

 ة: ٌجلس صامتا أمام قناة الأفلبم الأمرٌكٌّ وفً اللٌّالً الطّوٌلة، 

الَُالأ فْلا مَِ" اَأ بْط  لهُ  اد  ب  ت   ٌ لَِالَّتًَِ مْتعَُِباِلقُب  َةٌٌَََِّكَِرَِمَْالأ ََأ سْت 

ل مَُفًَِالَْ ك  أ ت  اتِؾَِق لٌِلاَ و  َه 

امَُإلِّاَ أ ن  لاَ  وْءََُو  ٌُول دَُالضَّ َ َحٌِن 

نَِ ؤتٌِْن   ٌ لا تَِالأ فْلا مَِلاَ  َب ط  دا َل كِنَّ  (.2")ًَأ ب 
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ة، ــ كفٌلم ٌوظؾ الشّاعر مجموعة من أسماء الممثلٌن وأسماء الأفلبم الأمرٌكٌّ 

")رّوحًال"الأب 
*

.) 

"آلَباتشٌنو"" لَ  ؤمَّ ت  َأ نَْت  دُون  َو 

اوُوسَِالَّذَِ الطَّ َيَك 

ًَِّ وحِ ")فًَِ"الأ بَِالرُّ
1

.) 

 Emilyمثلة الأكثر شهرة ـ كالم الأمرٌكٌاتكما ٌوظؾ أسماء بعض الممثلبت 

Blunt بٌنهن وبٌن تطلعات الشّابات ٌربط فً الحٌاة العامة، أو ٌحركهن ــ و

 ات وتقلٌدهن فً الهٌبة واللبّاس:       العربٌّ 

اَ" ه  ٌْ تفِ  تَّىَك  قْصُوصٌَح  م  اعِمٌَو  اَن  عْرُه  َش 

اتًَِالَّتًَِتُشْبِهَََُ ت   Emily Bluntف 

انَِ ك  اَت ضْح  اه  ن  ٌْ َع 

ةٌَ اوِؼ  مُر  ََو 

ان رْت دِيَفسُْت  هٌِفاَ ت  ر  َاَ 

َ ام  كْم 
َأ  دُون  حٌِف ا،َو  ن  ،َو  د  َأ سْو 

لٌِقَُباِنْدِف اعًِ  ٌ َ ام  رَُبإِحْك  وَّ ك  ت   ٌ اَ دْرُه  ص  ")و 
2

.) 

ٌّة هو مظهر من Emily Blunt  إنّ تشبٌه صدٌقة الشّاعر بالممثلة الأمرٌك

، والانسٌاق وراء مؽرٌات الحضار ًّ ٌّة الجدٌدة، مظاهر الانسلبخ الهوٌات ة الأمرٌك

ومحاولة الذوبان فٌها، بعد التّنكر للثقافة الأصل، نظرا لتحكّمها فً المصابر 
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ٌّات، وكبحها للحرٌات، والارتماء فً الثّقافة البدٌلة عبر ما  ة"ل"الهوٌات القاتو، والعقل

 التّفكٌر...وطرق  ،والأزٌاء ،تفرضه فً الثّقافة

ٌّة فً تشجب  شعر سمٌر دروٌش السٌّنما الأمرٌكٌة التًّ تنشؽل الأنساق السٌّنماب

، ولهٌمنتها المستبدة بكلّ ما هو جمٌل.   ًّ ًّ بدل الجانب الإنسان  بالجانب الاستهلبك

 

َالَْ"  ،َمِن  دَِأ خْرُجُ،َالآن  شْه  َم 

ائكَِِ ل ىَالأ ر  صُحُف اَع  رٌِرِ،َو  ل ىَالسَّ اَع  اَكُتُب  ارِك  َت 

ٌََّ ؽْلِ َم  اب  اَأ عْش   ٌ ا ق  ب  ابَِو  َفًَِالأ كْو  َة 

ةَُ ن  ٌِّ اتَُالمُل  الكْرٌِم  ل ىََو  َ"ودمَُالك"ع 

نًِ ٌ خُصُّ َ دْر  ل ىَص  ابعًَِِع  اتَُأ ص  م  ب ص  ")و 
1

 .)   

ًّ كذلك من المشهد السّ  أناخرج ؤفً نهاٌة هذا المبحث، س فً شعر سمٌر  ٌنماب

ٌّة بصمة من بصهدروٌش كما خرج هو لتوّ   ماته، تاركا فٌه وفً الشّعرٌة العرب

ٌّة الخاصّة  .الشّعر

َخلاصة

ٌّة فً شعر  تبٌن لً من خلبل تتبّعً  ًّ والسٌّنما الأمرٌك تجلٌات المشهد الٌوم

 ًّ ٌّا ــ على المشهد الٌوم الشّاعر المصريّ سمٌر دروٌش أنّ اشتؽال شعره ــ سٌنماب

ٌّة مواربة مخاتلة، تُظهر وتخفً، وكلّ  ٌّة، بل شعر ٌّة أو اعتباط ٌّة مجان مكوّن  لٌس شعر

ٌّة دالة، تلعبُ دورا مهمّامٌمن مكوّنات مشاهدها هو علبمة س ٌّة ثقاف فً بلورة  ٌاب

ٌّة منفتحة.  قصٌدة مشهد
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ٌسعى الشّاعر إلى كتابة تجمع الكثٌر من الصّور المركّبة الملتقطة من حٌاة 

ًٍّ ٌرقى إلى تلك  ، ومنمصاؾ الفنّ التّعبٌريّ المتكامل الشّارع فً مشهد شعريٍّ سٌنماب

ًّ إلى شعر اعتمادا على  ٌّة المدهشة، وذلك بتحوٌلِ الٌوم الصّور البسٌطة، تؤتً الشّعر

ٌّة.   التّقنٌات السٌّنماب

ٌّة أخرى  ٌستعٌن المشهد البصريّ فً شعر سمٌر دروٌش بمعطٌات سٌنماب

 ...والكادر ،والحركة ، والتّعتٌم،والإضاءة ،كالموسٌقى

ٌّة فً شعره: المشاهد الصّامتة والصّاخبة، )حٌاة الرٌؾ  تتعدّد المشاهد السٌّنماب

المشاهد القرٌبة )الرّاهن( والمشاهد البعٌدة )الأفق وبمصر/ حٌاة القاهرة ونٌوٌورك( 

الفضاءات المؽلقة )هواجس النّفس( والفضاءات المفتوحة )الانفتاح على ووالمستقبل( 

 حقابقها. الآخر(، وتكشؾ أنساق المواد المصوّرة، بقدر ما تكشؾ عن

ٌّات: هٌبتها، حركاتها،  ٌقوم المشهد فً شعره على تتبّع أوصاؾ الشّخص

 عاتها.  وٌتخطى ذلك إلى الكشؾ عن أنساقها وأنماط تفكٌرها وتطلّ 

ًُّ فً شعر سمٌر دروٌش بسٌطا وعادٌا، ؼٌر أنّه ٌحمل فً  ٌبدو المشهدُ  الٌوم

به من استخلبص  ٌل، وما قمتؤوبالتّ  مضمرة، لا ٌصل إلٌها القارئ إلّا  طٌاته أنساقا

للمعانً، لا ٌقبل وجها واحدا، بل وجوها عدّة، حسب كلّ قارئ ودرجة فهمه وقراءته 

ما وراء الكلمة والصّورة المتحركة فً المشهد، المشهد المتحرك فً القصٌدة ل

ٌّة.  السٌّنماب
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 كٍبٍتخلاصت حر      

 ًّ ًّ فً الشّعر العرب المعاصر مجموعة من التّمظهرات،  ٌتّخذ الحضورُ السٌّنماب

 ًّ عبد الشّاعر وتقنٌاتها من شاعر إلى آخر، فإذا كان  ،تختلؾ أشكال تفاعلها النّص

ٌّة، فإنّ  السّلبم المساوي ٌسعى إلى تؽطٌة أكبر حٌز من قصٌدته بالمكوّنات السٌّنماب

ق صلبح بوسرٌؾ ٌسعى إلى سرقة أضوابها لإضاءة عتمات القصٌدة، عبر فتح آفا

ٌّة، بٌنما الشّاعر المصري  ٌّة والصّفحة الشّعر جدٌدة فً حداثة الكتابة بالصّورة السٌّنماب

ٌّة ًّ  ،سمٌر دروٌش ٌنفتح على السٌّنما الأمرٌك وٌستفٌد منها فً بناء المشهد الٌوم

 فً توظٌؾ الأنساق لبثةلدّقٌقة فً نصّه الشّعريّ. وٌشترك الشّعراء الثّ بتفاصٌله ا

ٌّة ٌّة، التّالٌة:  السٌّنماب ٌّة والصّورة السٌّنمابٌة والصّورة الفواللؽّة السٌّنماب توؼراف

، والشّاشة الصّؽٌرة، وتقنٌة عٌن الصّقر، والفٌلمٌة ًّ ، والسٌّنارٌو، والسّرد السٌّنماب

، والتّعتٌم والإضاءة، الظّلبل والألوان،  ًّ ٌّة المشهد الٌوم ٌّة، وسٌنماب والصّفحة الشّعر

 وٌر... وإن تفاوتوا فً درجة التّعبٌر والرّإٌة.وزواٌا التّص

 فً طرابق عراء المتن المدروس فً هذا الفصل؛ومهما ٌكن من اختلبؾ بٌن ش

ًّ المعاصر قد استفاد من السٌّنما  أنّ  ً توصّلت إلىفإنّ التّوظٌؾ والتّعبٌر،  الشّعر العرب

ء المشاهد، وتحوٌل النّص استفادة كبٌرة تتّضح أكثر ما تتضح فً اللؽّة والإخراج، وبنا

ٌّة نابضة بالحركة والحٌاة والدّلالات...   الشّعريّ إلى شاشة سٌنماب

، الاستنتاجاتالثّلبثة أسجل مجموعة من خلبصاتِ المباحثِ  وبناء على

:  أوضّحها ًّ  على الشّكل التّال

 انفتح الشّعر ال ًّ نما ــ على السٌّ ()عربٌا المعاصرــ خاصة الجٌل الثّمانٌنً عرب

ٌّة وآلٌاتها وتقنٌاتها..واستوع  .ب أدواتها الفن

  ،تُضْمِرُ كلّ المكوّنات السٌّنمابٌة فً الشّعر العربً المعاصر هً أنساق ظاهرة 

ٌّة. ة لا ٌسعفنا فً الوصول إلٌها إلّا أنساقا ومعان دلالٌّ   التّؤوٌل والقراءة النّسق
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  ّبصرٌا من خلبل خطابٍ م مشهدا سمعٌاصورة تقدّ  الصّورة السٌّنمابٌة هً كل / 

ًٍّ  لؽويٍّ   .داخل النّص الشّعريّ  متناسقٍ  جمال

  ّكلّ فنّ تقنٌات الفنّ  ةعر علبقة وطٌدة، تتجلى فً استعارعلبقة السٌّنما بالش

 الآخر.

  ٌّالمعاصرة وظفها الشّاعر ة إخراجٌّ ة سٌنمابٌّ تقنٌةُ عٌن النّسر أهمّ تقن ًّ  العرب

 دة. خوص والأمكنة ودلالاتها المتعدّ لنّفاذ إلى جوهر الأشٌاء والشّ ل

  ٌّا لٌس عملب شفاهٌا، بل عرضاهإلاء الشّعراء العمل الشّعريّ عند  سٌنماب

 شاهدا.قروءا ومُ مَ 

 والخروج بها إلى  ،استعار الشّاعر أضواء الفنّ السّابع لإضاءة عتمة القصٌدة

ًّ أرحب.  ًّ وتجرٌب  أفق جمال

  ٌّبل ضمن لا ٌوظؾ الشّاعر الأنساق السٌّنماب ، ًٍّ  ةاستراتٌجٌة بشكلٍ اعتباط

ٌّة  المنفتحة، والقابمة على الانزٌاح، وكلّ مقوّمات الجمال الشّعريّ، من  الشّعر

ٌّة للذات  والآخر ثمّ، فهً مندؼمة فً اللؽّة، وفً الاٌقاع وفً الرّإٌة الشّعر

 والوجود.  

 ٌّا ٌّا ، بل عرضاالعملُ الشّعريُّ لٌسَ إنجازا شفاه قصٌدة فٌه مشهد، ، والبصر

ٌّةٌ خلبقة ومتآلفة فٌما بٌنهما.  تتخلله ٌّةٌ ومرب ٌّةٌ سمع  صورٌ شعرٌةٌ وسٌنماب

  ّوبناء  ة تساهمُ ة سٌنمابٌّ تقنٌّ  السٌّنارٌو الشّعري ًّ فً تنامً الحدث الدرام

 ة. الصّورة الشّعرٌّ 

  ٌّة المنفتحة انتقل الوعً الشّعريفً حداثة عتبارها من السٌّنما با الكتابة الشّعر

ٌّا إلى إبداعٍ  تسمٌتها بـ"سٌنما أشبه بـ"سٌنما المإلؾ"، ٌمكن  فرديٍّ  عملب جماع

  الشّاعر"؟. 

  ًٌّةتّ هذه الف كة ٌمكن قراءتها ة/شاشات متحرّ قصابد بصرٌّ  جارب الشّعر

 ومُشاهدتها والاستمتاع بمشَاهِدهَا. 
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َ

 ثَّانِيال لُصِفَلِاَ

عَرَبِيِّ فِي الشِّعِرِ الِ فُوتُوغِرَافِيِّةِورَةِ الِصُّلِل تَّأِوِيلُ السِّينِيَائِيُّلِاَ

 : نُعَاصِرِالِ

 التَّصِوِيرُ ،التَّأِوِيلُ، التّعَاضُدُ

 

ََ:الأولََُالمبحثَُ ةِ ور  َالصُّ ن  ٌْ َب  ًُّ ؤوٌِْلِ َالتَّ اضُدُ ع  َالَْالتَّ ةِ ٌِّ افِ ةَِفوُتُوؼْر  الْق صٌِد  َشِعرََِو  فًِ

َودادَبنموسى.َالشّاعرةَ

ًََ:الثّانََِالمبحثَُ ةِ ور  َالصُّ ن  ٌْ َب  ةِ ك  ر  َالمُشْت  لا ل ةِ َالدَّ ؤوٌِْلُ َالَْت  ةِ ٌِّ افِ َفًَِفوُتُوؼْر  ةِ الْق صٌِد  و 

 علاءَعبدَالهادي.َالشّاعرَشِعرَِ

َالََْ:الثّالثََُالمبحثَُ َالتَّصْوٌِرُ َشِعرِ َفًِ ةِ ٌَّ عْرِ َالشِّ ةِ َباِللُّؽ  ًُّ افِ َفوُتُوؼْر  رانَهَْزَ الشّاعر

َالقاسمً.ََ

َ

ََ

َ

َ

َ
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َ

ٌَدربونناَعلىَالنّظرَبالرّؼمَمنَأنَّكلماتهمَعمٌاء"َ"إنَّالشّعراءَالجٌدٌن

َرٌجٌسَدوبري
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 حًٍٓد    

 

ٌّة ؼاببةً  ٌّة، لسب ظلتّ الصّورة الفوتوؼراف ٌن؛ تؤخر ٌٌن أساسبفً الثّقافة العرب

الهامش، إلى أن فرضتها الصّناعة والتّكنولوجٌا، والرّإٌة الدٌّنٌة التًّ جعلتها دابما فً 

متطلبات الحٌاة المعاصرة، فؤصبحت حاضرة بقوّة فً السٌّنما والفنّ والكتب 

 ، وفً الشّوارع والبٌوت، بل فً الحٌاة كلهّا. والإبداع الشّعريّ  والمطبوعات

ٌّة القدٌم         توظفها ة، "تحظر الصّورة أو تهملها، ألّا إذا كانت الثّقافة العرب

وفً مقدمة هذا الأدب الفرٌد،  (،1وفً النّصوص، وفً أدب فرٌد؟")فً الكلمات 

ًّ ا ٌوجد كانت صورة  فً أول الأمر، إذْ  ها استثمارا ؼٌر واعٍ لذّي استثمرَ الشّعر العرب

ً  جدٌد،   ٌّة عبر تكوٌن علبقات ؼٌر مؤلوفة بٌن الكلمات، ٌنتج عنها إبدال جمال بلبؼ

ًّ باللؽّة الشّعرٌّ كما كان الشّاعر  ٌمارس فنّ التّصوٌ      ة، وإن لم تكن ر الفوتوؼراف

ٌّة، ممّا جعل صوره ة، فقد كان ٌسعفه فً ذلك له التّقنٌّ  الإٌقاع الطٌّع والبلبؼة التّصوٌر

 فً لؽة القصٌدة، وفً مخٌلة القارئ.  متحركّةً 

ٌّة وحٌاة قبٌلته فحسب، بل كان  لم ٌكن الشّاعر ٌصوّر وقابع من حٌاته الشّخص

النّاس والموجودات، والوحٌش، والصّحراء، ور مشاهد عامة من الطّبٌعة؛ ٌصوّ 

 والأشٌاء...

ٌّة  وفً الزّمن الحدٌث؛ ٌّة والبصر زمن التّقنٌة والآلة وازدهار الفنون السّمع

والعلوم التّكنولوجٌة الجدٌدة، واكتشاؾ عالم التّصوٌر، سرعان ما أصبحت الصّورة 

                                                           
، 2014، س 3عبد الفتاح كٌلٌطو، حصان نٌتشه، تر: عبد الكبٌر الشرقاوي، منشورات دار توبقال للنشر، ط 1
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ٌّن والمهتمٌن، وتمكّنتْ وعشقا تستؤثر ب ماً لْ فنّا وعِ    "بوسابطها وتقنٌاتها  اهتمام المتلق

من أن تجتاح العالم")
1

ٌّة، بما فٌها الشّعر.  (، فانتقلتْ  ٌّة والأدب  إلى كلّ المجالات الفن

ٌّة بؤشكال مختلفة تحضر الصّو ٌّة لا حصر لها فً الرة الفوتوؼراف ٌّة العرب شّعر

الواجهة الأخٌرة للعمل الشّعريّ، ، أو امًالأم ؽلبؾِ المن واجهة  المعاصرة، بدءا

ٌّةٍ  فؤؼلب الأؼلفة إذ لم تكن لوحاتٍ  ٌّنة، فن ٌّة لمشاهد مع       ، فهً صورٌ فوتوؼراف

   ة لصاحب العمل الشّعريّ، وفً الؽلبؾ الأخٌر لابدّ من وجود صورة فوتوؼرافٌّ 

ًّ بٌن القصٌد كما ٌوجد ٌّةفً أكثر من عملٍ شعريٍّ ذلك المزج الجمال  ،ة الشّعر

ٌّة، أو أ والصّورة ٌّة علبماتٍ وجد داخل الصّورة الفالفوتوؼراف وكتابات  اورموز توؼراف

ٌّة، فٌتعاضد الشّعر مع الصّورة فً إنتاج عمل ٌجمع بٌن القراءة والكتابة  شعر

ٌّر من عادتنا فً تلقً العمل الشّعريّ الجدٌد.  ،ٌسمو على النّمطٌة ،والتّصوٌر ٌُؽ  و

ًّ ووظؾ الصّورة انفتح الشّ        اعر العربً المعاصر على الفنّ الفوتوؼراف

ٌّة، وبها وفً تفاصٌل المتن الشّعر  اضع إطارا ومواديّ، كما صوّر باللؽّة الشّعر

ٌن ومتخٌلٌن، ولا ٌزال ٌواقع اومقاسات لبورترٌهات وأشخاص اوموجودات وألوان

رةِ إبداعٍ شعريٍّ جدٌدٍ ٌستجٌبُ منها فً بلو على عوالمها المتعدّدة وٌستفٌدٌنفتح 

لتطلعات القارئ الجدٌد، لكونها لٌست "مجرد قشرة تؽلؾ اللبّ، ومظهر ٌستر المخبر، 

وٌإمن بوجود فعلً للباطن، وٌقول بسطح كثٌؾ ٌحجب حقٌقة الأشٌاء")
2

 دن(، وإنّما س

ساهمة ٌحمل "معلومات ومعطٌات قابلة لاختزالها فً الذّاكرة، وقابلة لاستحضارها بم

 المخٌلة للآخرٌن، أو هً انعاكس لواقع، وترجمة لأنماط من التّواصل بٌن منتجٍ 

ًٍّ عابرٍ للؤزمنة والأمكنة، ٌفجّر من خلبلها رموزا تُ  ٌّلٍ ثقاف ، أو تكثٌؾ لمتخ عبّر ومتلقٍّ

      عن تطلعات، وممارسات، وأوهام، وحقابق أفراد مجتمع من المجتمعات، كما 

                                                           
، 1فاٌة، الصّورة فً الفكر البصري المتخٌل والسٌنما، منشورات المركز الثقافً للكتاب، طمحمد نورالدٌن أ  1

  .92، ص: 2021س 
، 2008، س 2عبد السلبم بنعبد العالً، ثقافة الأذن وثقافة العٌن، منشورات دار توبقال للنشر والتوزٌع، ط 2
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) هً عنصر حٌوي  فً ًّ البناء الثّقاف
1

     تساعد على تفعٌل المعنى، وربط جسر (، 

وذلك بفضل التّؤوٌل  الذّي ٌجعلها مرنة ومتحركة،  ،من التّواصل بٌن الثّقافات المختلفة

 وقادرة على الخروج من إطارها، وتتخطاه إلى حدود أكثر انفتاحا.

ًّ الم ٌّة فً الشّعر العرب عاصر بؤنواعها الحدٌث عن الصّورة الفوتوؼراف

خذ الفنّ المختلفة، ٌدفعنا إلى الحدٌث عن الشّاعر "الفنان"/المصّور، الشّاعر الذّي ٌتّ 

ٌّة الزّابدة  ٌّز عن عامة النّاس بتلك الحساس ًّ هواٌة وممارسة فنٌّة، وٌتم الفوتوؼراف

تّركٌز اتجاه الأشٌاء والوجود، لا باستعماله الآلة فقط، بل بتحلٌّه بالصّبر والدّقة، وال

على موضوع الصّورة، واختٌار اللحّظة المناسبة، بالإضافة إلى الحسّ المرهؾ، ودقة 

ٌّة  الملبحظة، والانتباه لأدق التّفاصٌل والإحساس بها، من هنا فإنّ صورته الفوتوؼراف

ٌّة تتضمن جمالا وأنساقا وعلبمات ومعانً عدٌدة، ولمسة شعرٌّ  ة كصورته الشّعر

والتّفكٌر  ،أمّا إذا دَمَجَهَا فً العمل الشّعريّ، فهً مدعاة للتّؤملتعطٌها طابعا خاصا، 

 والتّؤوٌل.

ٌّة، ما بٌن تتعدّ  ٌّة فً الأعمال الشّعر د أشكال حضور الصّورة الفوتوؼراف

ٌّة، وحضور الصّورة إلى جانب القصٌدة،  ، أو التّصوٌر باللؽّة الشّعر ًّ الحضور اللسّان

ٌّة على الصّ  ٌّة، وؼٌرها من الأشكال أو الكتابة الشّعر ٌّة والرّقم      ورة الفوتوؼراف

ٌّة مهمّة كـ:من تً تختلؾ ال ٌّة عرب  الشّاعر متن شعريّ إلى آخر عند تجارب شعر

الشاعر و ،علبء عبد الهاديالشاعر  ،محمد العزاز )البحرٌن(الفنان و ،قاسم حداد

 ،مً )عمان(زهران القاسالشاعر و ،سلبم )مصر( ترفعالشاعر و ،شرٌؾ رزق

بوجمعة الشاعر و ،وداد بنموسىوالشاعرة  ،وفاء عبد الرزاق )العراق(الشاعرة و

 العوفً )المؽرب(... 

ٌّة من هذه التّجارب ؾ عند ثلبثوسؤق ٌّة  ،الشّعر ودادَهم الشّاعرة المؽرب

 ،زهرانَالقاسمً، والشّاعر العمانً علاءَعبدَالهادي، والشّاعر المصري بنموسى
                                                           

 . 93نورالدٌن آفاٌة، الصّورة فً الفكر البصري المتخٌل والسٌنما، مرجع سابق، ص:  1
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بًَِل الموسوم بـ"فً هذا الفص ر  عْرَِالْع  ةَِفًَِالشِّ ٌَّ افِ ةَِالفوُتُوؼْر  ور  َللِْصُّ ًُّ ائِ  ٌ ٌمْ ؤوٌِْلَُالسِّ التَّ

اصِرَِ ٌّة جاءت على الشّكل الآتً: الْمُع   "، وأقسّمه إلى ثلبثة مباحث أساس

 َ ةِ ور  َالصُّ ن  ٌْ َب  ًُّ ؤوٌِْلِ َالتَّ اضُدُ ع  َالتَّ َالأول: َالمبحث ةِ ٌِّ افِ َفًَِوَ الفوُتُوؼْر  ةِ الْق صٌِد 

َودادَبنموسى.َالشّاعرةَشِعرَِ

 َ ةِ ور  َالصُّ ن  ٌْ َب  ةِ ك  ر  َالمُشْت  لا ل ةِ ؤوٌِْلَُالدَّ َت  َالمبحثَالثّانً: ةِ ٌِّ افِ ةَِالفوُتُوؼْر  الْق صٌِد  و 

 علاءَعبدَالهادي.َالشّاعرَفًَِشِعرَِ

 ََِّالش ةِ َباِللُّؽ  ًُّ افِ َالفوُتُوؼْر  َالتَّصْوٌِرُ َالثّالث: َالمبحث َشِعرِ َفًِ ةِ ٌَّ الشّاعرَعْرِ

َزهرانَالقاسمً.ََ

عبر مقاربتها  ،وقد سعٌت فً هذه المباحث إلى الإحاطة بحضورها فً الشّعر

ٌّة، تسعى إلى تتبّع علبما ٌّة سٌمٌاب  تها وأنساقها قصد تؤوٌلها تؤوٌلب منطقٌامقاربة تؤوٌل

"وسطا َباعتبارها نها وإبداعها، لذلك فإنّنً أتعامل معهاٌراعً نسق وسٌاق تكوّ 

مربٌا")
1

 ومنفصلب عن حركٌة النّص الشّعريّ.  جامدا (، لا باعتبارها خطابا

وأتبع فً ذلك، ما توّصل إلٌه المفكر والفنان الألمانً إروٌن بانوفسكً 

(Erwin panofskyفً مقاربته للصورة )  ٌّة ، سمّاها بـ"الإٌقونولوجٌا"، الفوتوؼراف

بل فً تعالقها مع النّص  ربة الصّورة وحدها فحسب،لا تعنً مقا وهذه المقاربة

الشّعريّ المصاحب لها، ورصد الأنساق والعلبمات المشتركة بٌنهما، وتؤوٌلها تؤوٌلب 

ٌّا ٌكشؾ عن دلالاتها المتعدّ  ٌّا وسٌاق ٌّةنسق ٌّة العرب  . المعاصرة دة، وإضافاتها إلى الشّعر

َ

َ

َ

َ
                                                           

 . 52، ص: 1997، س 1العامة للكتاب، طٌوجٌن فال، فن كتابة السٌنارٌو، تر: مصطفى محرم، الهٌبة المصرٌة  1
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َ

ٔ  الأٔل   انًبحث   د  انخَّأْ ٍ  انْ : انخَّؼ اض  ٍْ ًُّ ب  ة  ٌه  ٕر  انصُّ  ٔ ة   ٍد  ِّت  م ص  افٍ  غْر  حٕ  فً شؼر  انفٕ 

ً  د  ٔ  انشّاػرة   .ٕسىاد بُ

 

ٌّة وداد بنموسى  ٌّة المؽرب ٌّة والإعلبم    تعتبرُ تجربة الشّاعرة والفنانة التّشكٌل

ٌّةٍ  ٌّة بالمؽرب، ذلك أنّها واظبت على كتابةٍ شعر ٌّة النّساب من أهمّ التّجارب الشّعر

ٌّة  مختلفةٍ، تجدّد وتطوّر نفسها باستمرار، رافدةً بالأساس من ثقافةِ الصّورةِ الفوتوؼراف

ٌّة نذكر ٌّةِ، بَلْوَرَتْهَا  فً مجموعةٍ من الأعمال الشّعر فً    رذ"لً جمنها:   والتّشكٌل

م، و"كدت أفقد 2009م، و"زوبعة فً جسد"2006،، "بٌن ؼٌمتٌن"م2001 الهواء"

"فَتَحْتُهَا  م، و2015م، و"القلب حرا"2014و"ألهو بهذا العمر" م،2010 نرجسٌتً"

ك" ٌْ ٌّة 2001عَلَ ًّ ٌجمع فً دفتٌه بٌن القصٌدة الشّعر م، وهو أول دٌوان شعريّ مؽرب

ٌّة، ولعلّ ما ٌجعلُ فعلَ التّؤوٌلِ مدخلب أساسٌا لمقاربة هذه التّجربةِ  والصّورة الفوتوؼراف

، هو وجود  ًِّ  من المُوجهات والعتباتِ التًّ تقودنا إلى ذلك.  مجموعة فً تآلفها الجمال

وجهات، هو وجود التّجنٌسِ الجدٌدِ والمختلؾِ على ؼلبؾ الدٌّوان أهمّ هذه المُ 

ٌّة وسط الؽلبؾ، وؼالبا    )شعر وصور(، بالإضافة إلى ذلك، وجود صورة فوتوؼراف

ٌّة دأؼلفة ن فً أؼلب ة أو فراغ ملوّ ما تطالعنا لوحات تشكٌلٌّ  ٌّة المؽرب واوٌن الشّعر

ٌّة المعاصرة.  والعرب

وجود الحرؾ الأخٌر من عنوان الدٌّوان ؼٌر مشكول: "فَتَحْتُهَا  كما ٌلفتنً 

ٌْك"، وكاؾُ الخطابِ ؼٌر كَ(  مقصودة، هل المتلقً الذّي وُجِهَ  عَلَ ٌْ له الخطاب ذكرا )عَلَ

كِ( ٌْ الحروؾ التّالٌة: )كم، هم، كنّ،  أن نضٌؾ إلى أصل الكلمة ؟ أم ٌمكننًأو أنثى )عَلَ

المعنى  الشّاعرة قد تقصّدت ذلك، كً ٌبقَ هنّ( لٌتضاعؾ المعنى أكثر. أظنّ أن 

 دا، والتّؤوٌلُ محتملب. بُ مُتعدّ مفتوحا، والمخاطَ 
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تطرح قضٌة قراءة العمل الشّعريّ مفارقة أخرى، هل ٌمكن  ،من جهة أخرى

    م من جهة الشِّمَال، حٌث إنّ المقدمة مثبتة أ ،قراءة العمل الشّعريّ من جهة الٌمٌن

 فً الجهتٌن معا، وترقٌم الصّفحات ٌبدأ بشكلٍ معكوس.

أمام ثلبثة نصوص مخاتلة: النّص  فً هذا العمل الشّعريّ ٌجد القارئ نفسه

ٌّة من توقٌع الشّاعرة وداد بنموسى، الصّورة  الشّعريّ الأصلً باللؽّة العرب

ٌّة من تصو ٌّة من ٌرها، وهناك النّصُ الشّعريُّ المُترجمُ الفوتوؼراف إلى اللؽّة الفرنس

 فعل التّرجمة، هو الآخر محفوؾ بالمخاتلة. توقٌع عبد الرحمان طنكول، و

ٌّة فً أصلها ترجمةٌ  ٌّة الضّوب ًٍّ ثابتٍ الصّورة الفوتوؼراف وموجودٍ،  لمشهدٍ واقع

   الذّي أحدثته هذه الصّورة  والنّص الشّعريّ ترجمة للصورة الأصل، وترجمة للؤثر

ٌّة.  فً نفسٌة الشّاعرة فنتجت عنه قصٌدة شعر

ٌّة، وكٌؾ تشكّ ب أمثّلُ   ٌّة والفوتوؼراف لت على صفحات بعض النّماذج الشّعر

 العمل الشّعريّ: 
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         فً بالنّافذة، حظ أنّ أؼلب الصّور التًّ ٌتضمنها العمل الشّعريّ تحتألا

بؤشكال وأحجام متعدّدة. النّافذة مجردة، أو إلى جانبها مكونات ، متفرقةٍ  فً مواضعَ 

ٌّة،  بٌوت بسٌطة أو فخمة، أو فً مبانً وأشٌاء أخرى، سواء كانت فً ٌّة ودٌن تارٌخ

وهذه  حبة لها، كالعناوٌن والتّعلٌقات،جدها مصحوبة ببعض العناصر المصاكما أ

المجتمع والثّقافة، أو توجٌه المتلقً "تكسبها القدرة على التّؽلؽل والتّجذر فً العناصر 

إلى معنى من المعانً التًّ تحملهُا")
1

وفً الزّمان،  فً الفضاء(، وتإكد حضورها "

ٌّة التًّ تحبلُ بها")و تحدّد العوالم الدّلال
2

  (، وتساعد على فهمها وتداولها. 

ٌّة، ة والقصٌدة تقابل الشّاعرة فً عملها الشّعريّ بٌن الصّورة الفوتوؼرافٌّ  الشّعر

خذ لهما عنوانا مشتركا، كما نعثر على بعض الرّموز والعلبمات المشتركة بٌنهما، وتتّ 

ٌّةٍ  وكؤنّ الشّاعرة تقوم بقراءةٍ  ٌّة الصّورة، بعد أن تصبّها فً قالب  إبداع فً جمال

 شعريّ. 

  فً المقدمة التًّ كتبها النّاقد والمترجم عبد الرحمان طنكول ما ٌشً بالكثٌر 

علبمات القراءة، أوّلها أنّ هذه "القصابد والصّور لا ٌربطهم منطق التّشخٌص من 

والتّماثل، بل جدل التّماهً والتّموٌه")
3

ٌّةٍ ٌتطلبُ   حسّا(، فالتموٌهُ فعلُ مخاتلةٍ قراب

ٌّةً من المتلقً تجعل من "الكتابة والتّصوٌر، هاتان الممارستان، و، وٌقظةً عال

ًّ متداخل")ان هنا فً تقاطع سٌتمرتبط مٌاب
4

   المشكل الذّي ٌطرحه التّؤوٌل لكنّ (، 

ٌّة المصاحبة للقصابد فً الدٌّوان، قد "طُبِعَتْ"        هنا، هو كون الصّور الفوتوؼراف

ٌّة لإبراز الواقع  أو "أخُْرِجَتْ" إخراجا باللوّنٌن الأسود والأبٌض، هل فً هذا قصد

 ر لم تساعد فً ذلك؟ أم أنّ ظروؾ الطّباعة والنّش وسوداوٌته؟

                                                           
المجلس القومً للثقافة العربٌة، الرباط،  38ـ  37نورالدٌن أفاٌة، السٌنما، الكتابة والهوٌة، مجلة الوحدة، عدد  1

 .  27، 26، ص: 1987نونبر 
، س 1شّرق، طسعٌد بنكراد، سٌمابٌات الصّورة الإشهارٌة: الإشهار والتمثلبت الثقافٌة، منشورات أفرقٌا ال 2

 .  31، ص: 2006
، س 1عبد الرحمان طنكول، مقدمة "فتحتها علٌك": نوافذ الظاهر، شعرٌة الباطن، منشورات دار مرسم، ط  3

 .  58،  ص: 2001
 . 48، 58عبد الرحمان طنكول، مصدر سابق، ص:  4
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: "أعتقد أنّ الصّورة كانت وبالرّجوع إلى الشّاعرة وداد بنموسى، كان توضٌحها

م، وهذه العلبقة فً علبقتً بالصّورة... دَ بالأبٌض والأسود، ولعلً أحبّ هذا القِ 

الأبٌض والأسود فً جمٌع الأحوال أصل الكون)
*

ٌّة  (، وهذا ٌدفعنا إلى احتمالات تؤوٌل

 أخرى. 

  صفحة من الحجم المتوسط،  86تكوّن العمل الشّعريّ، والذّي ٌتوزع على ٌ

 33ة، وة، مصحوبة بنصها الشّعريّ المترجم إلى اللؽّة الفرنسٌّ قصٌدة شعرٌّ  30من 

ٌّة التقطتها الشّاعرة بحسٍّ شاعريٍّ على فترات متفرقة، ومن مدن  صورة فوتوؼراف

ٌّة متعدّ  ٌّة وعرب والقصر الكبٌر، والشّاون، وتطوان، وفاس...  دة، أهمّها: طنجة،مؽرب

ٌّة.   ٌّة الإسلبم ٌّة التًّ لا تزال تحتفظ بهوٌتها وأصالتها العرب  وبعض المدن الإسبان

ٌّة فً العمل الشّعريّ، فكلّ الصّور هً لنوافذ إنّ مسؤلة "الاِ  نفتاح" سمة أساس

ٌّة، أو مشاهد عمران ٌّة تبرز عتاقة المدن مشرعة على الضّوء، وتطلّ على مشاهد طبٌع

ٌّة القدٌمة،  الصّورة التّالٌة:  توضحهمثل ما  والمنازل العرب
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حظ فً الصّورة أعلبه نافذة مفتوحة على حدٌقة البٌت، وقد داهمها ضوء ألا

ٌّة بارزة فً كلّ الصّور،الصّباح، وٌكاد ٌكون الضّوء علبمة سٌم       النّافذة المفتوحةو ٌاب

. هً  ًّ  محور الدّلالة فً العمل الشّعريّ والفن

ٌّة فً هذا العمل الشّعريّ أشدّ الاِ ترتبطُ  رتباط بالعالم الصّورة الفوتوؼراف

 ، ًّ      لعالم الأشٌاء، إنّها بناء مزدوج: بناء تقوم ا وتؤوٌلب"قراءة وتسنٌنوتقدّم الواقع

ر وأداته أولا، فكلّ صورة تنظم  عناصرها وترتبها حسب الشّكلِ به عٌن المصوِّ

والحجمِ واللوّنِ )الإعداد( كما تقدّمها للعٌن من خلبل نمطٍ خاصٍ فً التّمثٌلِ )زاوٌة 

النّظر(، وهً أٌضا بناء ٌقوم به المتلقً ثانٌا، فكلُّ قارئٍ ٌبحثُ فً الصّورةِ عن ذاتهِ، 

إنّهُ ٌقرأ فٌها تارٌخهُ وأحلبمه وأوهامه")
1

            نبؽً أن تتحرّر(. لكنّ قراءتها ٌ

ًّ المتعاضد  ٌّة متعدّدة، ولعلّ التّؤوٌل السٌّمٌاب ٌّة، وتنفتح على احتمالات تؤوٌل من الجاهز

ًّ لمقاربة هذه الظّاهرة؛ ذلك التّؤوٌل  "الخاضع لمعطٌات والمتّسق هو المدخل الأساس

ٌّة التًّ تعتمد على انتقاء عناصرَ  أثناء جرٌان تلقً من النّص  معٌنةٍ  القراءة الفرد

ًّ فً معنى محدّ  د وحداته الدّلالٌة، وإقصاء عناصر أخرى من أجل إؼلبق عالمه الدّلال

نُ تؤوٌلب ٌستفٌد           ٌرتضٌه قارئ فردي  ما... نتٌجة القراءة فً هذه الحالة، نكوِّ

ٌّة، وكذا الفراؼات المتعدّ          دة من الإمكانٌات المحتملة التًّ تفتحها الصٌّػ التّخٌل

ٌّة، إذ ٌتم ملإها فً الؽالب بما ٌتوفر علٌه القارئ من ذخٌرة محملة  فً الأعمال الأدب

ًّ الذّي ٌعٌش فٌه" ٌّة والتّصورات السّابقة من الوسط الثّقاف بالخطاطات الفكر
(2)

 ،    

ًّ ال مع الاتكاء على ًّ الخارج ًّ امتدادا التّؤوٌل السٌّاق        ذي ٌمنح "النّموذج النّص

فً الواقع، ومن ثمة فإنّ القارئ ٌبحثُ فً أشكال التّماثل/ التّعاضد الممكنة فً النّص 

ًّ )الواقع( كما ٌفهمه وٌمثله القارئ ذهنٌا") ومرجعه الخارج
3

ور الصّ  صحٌح أنّ (، 

                                                           
 . 34ٌمابٌات الصّورة الإشهارٌة: الإشهار والتمثلبت الثقافٌة، مصدر سابق، ص: سعٌد بنكراد، س  1
، س 1عبد الكرٌم جدي، التلقً والتعاضد التؤوٌلً فً النص الروابً، منشورات دار الفاصلة، تطوان، ط 2

 . 304، ص: 2019
  .118، ص: 2003، س1ٌضاء، طحمٌد لحمٌدانً، القراءة وتولٌد الدلالة، المركز الثقافً العربً، الدار الب 3
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ٌّةٌ مشوبةٌ بؤسى ة فً الفوتوؼرافٌّ  ٌّةٌ سحر ٌّةِ، لكنّها واقع العمل الشّعريّ موسومة بالواقع

ًٍّ شفٌؾٍ.  رومان  س

ٌّة ٌمكن أن أتؤمل فٌها ما شِبْتُ من الوقت، بكلِّ أقرّ بؤنّ     "الصّورة الفوتوؼراف

ما ٌستحضرُهُ التّؤمّلُ من ذكرى وإحالةٍ ومُقاٌسةٍ، أمّا الشّرٌطُ فهو صور مسترسلةٌ، 

ٌّر العالم ال دُ اهِ منزاحة ومتسلسلةٌ، فبمجرّدِ ما أؼمضُ أنا ــ المُشَ  بصريُّ ــ عٌنً ٌتؽ

ًُّ أمامً..." ل ٌُّ التّخَ
(1)

 نًٌ، فإنّ التّؤمل فً الصّورة ٌعطعلى هذا الرأي النّقديّ  .  بناءً 

 إمكانٌة التّؤوٌل والتّفكٌر والكشؾ عن أنساقها المعلنة والمضمرة. 

ٌّة زابلة، ماضٌة،  تؽدو الصّورة فً العمل الشّعريّ تمثٌلب "ٌحاكً لحظة زمن

ٌة")فِ حَ تْ خ، بهذا المعنى تصبح مثل قطعة مُ منفلتة من صٌرورة التّارٌ
2

(، تخلد لحظة 

ٌّر منذ التقاط الصّورة،  ٌّة لفضاء معٌن، تؽ ٌّة لملتقطها، وتبقى زمن ٌّة ونفس وثٌقة تارٌخ

واللحّظة التًّ التقطت فٌها، وللموضوع المُصوّر الذّي تمثله، وإن كانت "مخادعة، 

ونسخة باطلة، وانعكاسا مخاتلب")
3

قد "تكون "واقعٌة" أو تخلق "شعورا نّها أ (، إلّا 

       المشاهد، لا تقدّم الواقع كما هو، و"واقعٌتها" لا تستمدّها المتلقً/ بالواقع" لدى 

ة لإعادةِ تشكٌلِ لمٌّ باعتبارها نتٌجة عمن الواقع، بالضّرورة، ولكن من ذاتها 

لواقع")ةِ اخصوصٌ
4

 ،ورة، وٌقرأ القصٌدةة فً الصّ حٌن ٌجد المتلقً علبمة واقعٌّ (، و

 فإنّه ٌقوم بربط تلك العلبمة وحضورها بٌن النّص والصّورة. 

                                                           
المجلس القومً للثقافة العربٌة، الرباط،  38ـ  37نورالدٌن أفاٌة، السٌنما، الكتابة والهوٌة، مجلة الوحدة، عدد  1

 . 27، 26، ص: 1987نونبر 
، س 1بنٌونس عمٌروش، مقدمة هوامش لذاكرة العٌن لبوجمعة العوفً، منشورات اتحاد كتاب المؽرب، ط 2

 .  12، 11: ، ص2013
، 3عبد الفتاح كٌلطو، حصان نٌتشه، تر: عبد الكبٌر الشرقاوي، منشورات دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، ط 3

 . 35، ص: 2014س 
 . 23نورالدٌن أفاٌة، السٌنما، الكتابة، الهوٌة، مرجع سابق، ص:   4
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ٌّة باعتبارها  ذي أتحدثإنّ التّقابل ال عنه ٌوجد فً تمفصل الصّورة الفوتوؼراف

ٌّة، وهذا من شؤنه أن ٌضاعؾ المعنى  ٌّا، وتعاضدها مع القصٌدة الشّعر خطابا بصر

 قراءة قراءتٌن. وٌثبته فً ذهن المتلقً، فتصبح ال

ٌّة بعنوان: "كم بحتُ"  37فً الصّفحة  من العمل الشّعريّ صورة فوتوؼراف

وتقابلها قصٌدة بعنوان: "شبٌهتً"، تضمُّ الصّورة داخل إطارها فضاء لحدٌقة البٌت، 

 ًٍّ ٌتوزع بٌن الظّل والضّوء، وفٌها نافذتان، وشجرة تمدّ أؼصانها بشكل مابلٍ مخمل

 افذتٌن: كؤنّها تحاور النّ 

 

 أما القصٌدة المقابلة لها، فقد جاءت على الشّكل التّالً:

تْنًَِ" ر  او  ح  اَو  رْتُه  او  َح 

ا مَْبُحْتَُل ه  َك 

تَْ اح  مَْب  ك  َو 

ةَُ وْصُود  ةَُالْم  افِذ  َالنَّ َتلِْك 
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ةََِ عٌِد  َفًَِالْؽُرْف ةَِالْب 

نٌِنََِ اَفًَِالْح  هْن  اب  ")ت ش 
1

 .) 

ٌّة، أولها عنوان الصّورة كثر من إحالة تشترك الصّورة والقصٌدة فً أ مرجع

      ذي ٌتحوّل إلى سطر شعريّ "كم بحت"، كما أنّ عملٌة البوح عملٌة مشتركة ال

 . .بٌن النّافذة والشّاعرة من جهة، وبٌن الشّجرة والنّافذة من جهة أخرى.

ًّ لفضاء الصّورة ٌتموقع فً سمة التّشابه؛ وال ًّ والخارج   نّاتج السٌّاق الدّاخل

عن الؽربة والبعد عن الأصل، هذا البعد ٌقربه الحنٌن، وكؤنّ الشّاعرة تعٌد سٌرة 

 :، الذي قالالشّاعر الملك عبد الرحمان الداخل

سَْ" اَو  تَْل ن  دَّ ب  خْل ةٌَت  اف ةَِن  ص  َالرُّ َط 

ل دَِالَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ نَْب  رْبَِع  تَْبؤِ رْضَِالْؽ  اء  ن  َنَّخْلَِت 

ىَ النَّو  بَِو  رُّ ؽ  تًَِفًَِالتَّ بٌِه  َف قلُْتَُش 

طُولَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِ ًَََّو  نِ نَْب  ائًَِع  ن  نَْأ هْلًَِالتَّ ع  ")و 
2

.) 

ًٍّ مع تحوٌرٍ بسٌطٍ، ٌخلقُ الدّهشة عند المتلقً،  عمدت الشّاعرة إلى تناص جمال

"الشّجرة"، والإبقاء على بعض المعالم المتقابلة: استبدال كلمة "النّخلة" بـ تمثل فً

 الؽربة، النّوى، أرض الؽرب، التنابً عن الأهل، التّشابه، الأنا ـ الآخر...

        "مساءات زحفت"، والقصٌدة بـالمعنونة  71بٌن الصّورة فً الصّفحة 

ً  محض: 72فً الصّفحة   الموسومة بـ"مرآة"، تماثل دلال

تَ " اتٌَت  اح  ب  ةَِص  افِذ  ذِهَِالنَّ ل ىَه  َال تَْع 

                                                           
 . 36وداد بنموسى، فتحتها علٌك، مصدر سابق، ص:  1
، 1قرٌش: دراسة لحٌاة الأمٌر عبد الرحمن الداخل، مطبعة المقتطؾ والمقطٌم، مصر، ط علً أدهم، صقر 2

 . 95، ص: 1938س
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ا ه  ٌْ ف تَْإلِ  ح  َز  ات  اء  س  مَْم  ك  َو 

ا تَْف وْق ه  نَّح  ر  ابَِت  ح  َظِلا لَُالسَّ

جُولا َ َع  رَّ نٌِدٌَم  نٌَع  م  َز 

فَّقَ  د  قْتَُت  َالْو 

قََّ اجَُازْر  ج  الزُّ َو 

قََّ ب  َت  ء  ًْ ش  َىلاَ 

ىَق لْبًِ َسِو 

َمِنْهَُأطُِلَُّ

حْت ضَِ ة َت  افِذ  ل ىَن  ")رَُع 
1

.) 

ٌّة المص   :احبة للقصٌدة، فهً الماثلة أمامًأمّا الصّورة الفوتوؼراف

                                                           
 . 27وداد بنموسى، فتحتها علٌك، مصدر سابق، ص:  1
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ٌّة وأنساق ثابتة وأخرى متحوّلة، أنساق  بٌن الصّورة والقصٌدة علبمات سٌمٌاب

ظاهرة معلنة وموجودة، وأخرى ؼٌر موجودة، ولمّا كانت الصّورة باللوّنٌن الأسود 

ًّ للواقع تظلّ والأبٌض، فإنّ إمكانٌة القبض على ال ، فالصّورة لم نسبٌةجوهر الحقٌق

دت بعض تقبض على لون المساء، وظلبل السّحاب، والزّمن العنٌد، لكنّها قبضت وجسّ 

فاته التًّ تركها على الجدار المتآكل والآٌل للسقوط، جراء هجرة أهله، فالمكان مخلّ 

 جمٌل مضى.عٌانٍ على زمن  افذة فً الوسط كعٌن عمٌاء شاهدةٌحتضر، والنّ 

واٌا والشّقوق ة الصّورة وقتامة الظّلبل، ونتوءات الجدار، والزّ رؼم سوداوٌّ و

     فً أقصى ٌسار الصّورة ٌشً بالبهجة والأمل، والعودة  لًأنّ تؤمّ السّوداء... إلّا 

 إلى الحٌاة، ودلٌل ذلك هو أؼصان شجرة التٌّن التًّ تطلُّ من ركام الطٌّن وأنقاض

 من جدٌد.  حٌاتهِ  وتظلله فً انتظار انتعاشِ المكان، تحرسه 

ً  بٌن القصٌدة والصّورة، الصّورة  59فً الصّفحة  من العمل الشّعريّ تقابلٌ فن

 بعنوان "وما ٌكون حزنً":
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 أما القصٌدة فجاءت بعنوان "العَارفة":

دُودَُ" ةَُالْو  افذِ  اَالنَّ تُه  ٌَّ َأ 

اَالْق دٌِمَِ تنِ  ٌْ َفًَِب 

اَا ن  ٌِّ َلْق دٌِمَِفًَِح 

ةَِ ةَِالْق دٌِم  دٌِن  َفًَِالْم 

ا نَْأ ن  َقوُلًَِلًَِم 

كُونَُحُزْنًِ  ٌ اَ م  ")و 
1

.) 

                                                           
 . 58، ص: المصدر نفسه  1
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أولا إلى ؼٌاب العلبقة بٌن العنوانٌن، لكنّ القارئ حٌن ٌشاهد الصّورة  أشٌرُ  

 ًّ ًّ مؽرب  وٌتؤمل تفاصٌلها ٌجد نافذة مؽلقة؛ نافذة مسجد قدٌم، أو دار ذات طراز أندلس

 لأقواس والمنحنٌات والزّخارؾ المتناسقة...، فٌها اقدٌم

اللوّن الأسود، مع وجود مسحة ضوء خافتة، وهذا ٌتطابق ٌهٌمن فً الصّورة 

فإنّ القصٌدة المصاحبة للصورة  ؛وٌتفق مع عنوان القصٌدة الدال على الحزن، من هنا

 ومكانها وخصابها.  ،تفسرها وتشرح تارٌخها

        سواء فً بنٌتها الخارجٌة )العنوان(، هكذا تتعاضد الصّورة مع القصٌدة

       أو فً بنٌتها الدّاخلٌة )الأشكال، الزّخارؾ، الألوان..( لبلورة المعنى الشّعريّ،

 عن طرٌق اجتهاد خاص بالملبحظة والمقارنة والبناء. ى للقارئ إلّا وهذا لن ٌتؤتّ 

تبتها بالضّوء، إنّها بعد أن ك ،إنّ الشّاعرة هنا تعٌد كتابة الصّورة باللؽّة 

"تمارس نوعا من الطّرس، بالمفهوم الذّي ٌجعل الكتابة تشكٌلب لأثر فوق أثر، كتابة 

ٌّة")على كتابة، أي كتابة لؽوٌّ  ة على كتابة فوتوؼراف
1

 .) 

صورة  75فً الصّفحة  العمل الشّعريّ، تطالعنًتحلٌل وتؤوٌل فً  مًومع تقدّ 

 جمٌلة بعنوان: "جمٌلبت النّجوم": 

                                                           
 . 11بنٌونس عمٌروش، مقدمة هوامش لذاكرة العٌن لبوجمعة العوفً، مرجع سابق، ص:  1
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فً هذه الصّورة هو براعة الصّانع التّقلٌديّ  أول ما ٌدهشنً، وٌثٌر اهتمامً

ًّ فً صٌا ٌّة للنوافذ وشبابٌكها، فؤحوّل نظريالمؽرب ًّ  ؼة هندس من السٌّاق الخارج

، وأنسى التّفاصٌل البعٌدة، لأبالصورة المحٌط  ًّ تؤمل التّفاصٌل إلى السٌّاق الدّاخل

 ة.مدار الرّإٌة البصرٌّ  رتكزُ ضح، وعلٌها ٌَ ، لأنّها أقرب وأوالقرٌبة

   واضح  دلٌلٌ  افرة من قطع الحدٌد، إلّا ضالمتو ةُ بَ لِ وْ لَ تَ المُ  وما تلك التّشكٌلبتُ 

 على قدرة تحوٌل الأشٌاء التّافهة والصّلبة إلى مادة لٌنة صالحة للفن والتّؤمل والتّذوق.

من ظلبل قاتمة، وعلى حافة  نٌ وَّ كَ الفضاء العام المحٌط بإطار الصّورة أسود، ومُ 

، والخشب  ًّ ًّ مصؽر للزلٌج المؽرب مسكوك فً إطارات متناسقة، الالنّافذة تشكٌل ثلبث

    فً بهاءٍ مؽروسات ونبتات طالعة  حٌث تبرز لً ما خلفها،برإٌة  اك النّافذة ٌسمحوشبّ 

ٌلبت الجدٌدة من حدٌقة البٌت... إنّ أجمل ما فً الصّورة هو تلك الفسٌفساء من التّشك

ٌّة، وقبضت علٌها عدسة الكامٌرا توثٌقا لها، ثمّ تشكٌلب  التًّ صٌؽت فً براعة متناه

ٌّا جدٌدا لعوالمها:  شعر
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قوُلَُلًِ:"  ٌَ

افذَِ َ و  حْتَُل كَِالنَّ ت  َف 

عْتَُالشُّرُف اتََِ أ شْر  َو 

َإلِاَََّ اء  م  اَمِنَْس  م  نْكََِو  اَع  ثْتُه  دَّ ح  َو 

انْظُرِيَ َو 

سَ َ فٌِفا َمْتَُل كَِأفَُْإنًَِِّر  ش  َقاَ 

مٌِلا تَِوَ َ وْل كَِج  عْتَُح  مَّ َالنُّجُومِ.َج 

ذْكُرَُ  ٌ َلاَ  َهُو 

ًََّ احِ ن  َج  انََِأ نَّ قْصُوص  َم 

.مُنْذَُأ وََّ اق  َلَِعِن 

ذْكُرَُ  ٌ َلاَ  َهُو 

َالْف رَ َ ب  ؽ  سْتَُش  ار  اتَِاأ نًَِّم  َش 

ارِهِ. ن  وْلَ  َح 

ةَِأ نْت شََِ افِذ  دْرَِالنَّ ل ىَص  َع  اء  س  م  اتًَِكُلََّ اب  ذ  ًََبعِ 

اهِب ةَ  عٌِدََِو  مِعَُفًَِالْب  لْت  ة َت  جْم  قٌِنًَِلنِ   ٌ(
1

  .) 

هذا الاهتمام إلى هذه  الشّاعرة/ المصوّرة أن تثٌر فً المتلقً ٌّةُ دِ صْ هل كانت قَ 

ة والهوٌة التّفاصٌل، أم إلى ذوق أهل البٌت وأصالتهم، واعتزازهم بالصّناعة التّقلٌدٌّ 

ٌّة ذات الطّ الم ًّ الرّفٌع؟ؽرب  راز الأندلس
                                                           

 . 76فتحتها علٌك، مصدر سابق، ص: وداد بنموسى،  1
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أنساقها  ، لكنّ القصٌدة بقدر ما تتآلؾ مع الصّورة وتكمّلها، وتعززُ وَارِدٌ كلّ هذا 

ًّ فً الصّورة،  أنّها توجّه اهتمام المتلقً معلنة، إلّا ة الالمربٌّ  إلى عنصر آخر ؼٌر مرب

ا، وهو "الحبٌب" الذّي أشرع هَ تِ ٌدَ صِ مضمر، لكنّه فاعل فً حٌاة الصّورة وصاحبتها وقَ 

 لها الشّرفات، ورسم لها أفقا شفٌفا، وجمّع حولها النّجوم...   

كلمّا ابتعدت الصّورة عن القصٌدة فً العمل الشّعريّ كلمّا وقع تشوٌش للقارئ 

       هلصّورة، والرّبط بٌنهما. هذا ما ألمسها هلا ٌجعله ٌساٌر قراءته للقصٌدة أو تؤمل

، 81ر" فً الصّفحة ، وصورة "حكاٌا الجدا62"حكاٌا الجدار" فً الصّفحة بٌن قصٌدة 

ٌن من شؤنها أن تعطل لحظة المتابعة ٌفحات الفاصلة بٌن الشّكلٌن الفنحٌث مسافة الص

والقراءة للمتلقً، لكنّ الرّابط الذّي ٌجعله ٌقارن بٌنهما، ٌعود إلى السّابق أو اللبحّق، 

ن: "حكاٌا الجدار"،  وٌربط بٌن النّصٌن، النّص الشّعريّ هو العنوان الذّي تكرر مرتٌ

 : ًّ  والنّص الفوتوؼراف
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     عتمٍ ٌختزن أسرارا فً الصّورة أعلبه، جدار فٌه نافذة تتّخذ شكلَ كهؾٍ مُ 

 النّافذةَ  الجدارُ  نحو الأعلى، ٌحتضنُ  وعتباتٍ  ،من حٌاة الشّاعرة، على شكل قوس

نهما علبقة حبٍّ وارتباطٍ، ٌإكدها وٌفسرها منطوق وٌحتوٌها، إنّها جزء منه، وبٌ

ٌّة:   القصٌدة التّال

سَُ" ق وَّ ت   ٌ رُ:َ ط  الْم  لَ  ط  اَإنَِْه  انقِهُ  ٌُع  َ ان  َك 

بْت لَََّ ت  َلاَ  ًْ َك 

سُورَ َ مْسٌَج  تَْش  اء  َةٌَإنَِْج 

دَ َ ت صْه  َلاَ  ًْ سَُك  ق وَّ ت   ٌَ

شْق ىَ  ٌَ

هَ َ ؤ وَّ ت  ت  َلاَ  ًْ َك 

عِلَُؼَ َ شْت  ة ٌٌََْ  اَر  َكُلَّم 

اءَِ س  َالْم  ع  َم  ار  ل تَْفًَِحِو  خ  َد 

اٌاَ ك  اَح  هُم  ن  ٌْ تُق الََُب  َلاَ 

ةََُ افِذ  َالنَّ َتلِْك 

ذَ َ ارَُو  َالْجِد  )لكِ 
1

.)َ   

، وكً لا تصهد إذا جاءت فهو ٌعانقها إن هطل المطر، وٌتقوّس كً لا تبتلّ 

 شمس جسورة، وؼٌرها من الأفعال الصّادرة عن عاشق ولهان.
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تستنطق الصّامت فٌها، وتحرّك  تطاعت القصٌدة أن تكمّل الصّورة، وأنلقد اس

لمضمر ـ ما رواء النّص ـ سق انّ النّافذة مع الجدار، وإن كان ال تحكً حكاٌة، وابتالثّ 

ًّ  ٌكشؾ للمتلقً ـ ٌّة: )الجدارـــ عبر التّقابل التّؤوٌل ٌّة وتمثٌل  حكاٌة مزدوجة تشبٌه

 (.  بٌبالنّافذة(، و)الشّاعرة ـ الح

 

       فً الصّورة أعلبه، والموسومة بـ"سوى قلبً" إحالة إلى مقطع شعريّ 

 من قصٌدة "خرٌؾ النّافذة":

قََّ" ب  َت  ء  ًْ ش  َىَلاَ 

ىَق لْبًِ َسِو 

َمِنْهَُأطُِلَُّ

ة َ افِذ  ل ىَن  َع 
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حْت ضِرَُ ")ت 
1

 .) 

ن المقطع القرٌنة المشتركة بٌن الصّورة والقصٌدة هو السّطر الشّعري الثّانً م

ٌّة لهٌأعلبه، والذّي ٌتحوّل إلى أٌقونة س ٌّة، تشبٌه قلب ممٌاب ا، وإلى مماثلة تشبٌه

لمجموعة من العلبمات  حتضار بالنّافذة اختزالاالشّاعرة بالنّافذة، وإلحاق صفة الاِ 

   والنّتوءات الدّالة على ذلك، فحتّى الأشٌاء تحتضر وتموت من فرط إهمالها: لندقق 

ة، فً أقصى الٌمٌن، تصدّع فً الجدار، نتوءات وبقع سوداء، وإن كان فً الصّور

   أنّ وجوده لا معنى  صامدا أمام تحوّلات الزّمن، إلّا  الشّباك الحدٌديّ ٌبدو متماسكا

بالطّوب إلى الأبد، فً دلالة تامة على انعدام الحٌاة داخل النّافذة  له، بحٌث تمّ إؼلبق

ٌّة تنظر من ورابه إلى العابرٌن.البٌت الذّي هو جزء منها، و  لا وجود لعٌن راب

ى، سوى قلب الشّاعرة، وهً تطلّ على هذه النّافذة المحتضرة، لا شًء تبقّ 

ٌّا، هو توثٌق لحٌاتها وللمكان الذّي تنتمً إلٌه.     فتصوٌرها والاشتؽال علٌها شعر

 لحٌاةِ.  هكذا تتحوّل الصّورة المتعاضدة مع القصٌدة إلى شكلٍ من أشكالِ ا

، دون أن تؽرق فً تفاصٌله،  ًّ تصوّر الشّاعرة مشهدا عاما وشاملب لبٌت مؽرب

فتركز على نافذة واحدة موصودة، ٌحٌطها شباك واسع العٌون، ٌحمً ثلبث مزهرٌات 

من الفخار وسطلب صؽٌرا من البلبستٌك، زُرعت به زهور الٌاسمٌن والقرنفل، وسلك 

ً  ٌعبر الجدار من وسطه ن القرمٌد البلديّ العتٌق، ، وفً أعلبه خط  متموجٌ مكهرباب

 الفهم:  ورة حتّى تتضح الرّإٌة وٌتحققالصّ ب أستدل
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    ٌتوزّع المعنى بٌن مكونات الصّورة وجزبٌاتها، ذلك أنّ ما ٌشكل دلالاتها 

تة فً إطارها على الإحالة على كونٍ منسجمِ التّركٌبِ "المثبّ هو قدرة هذه الأشٌاء 

لالةِ")والدّ 
1

معنى معٌن  الشّعريّ، فإنّها لا تحٌل على (. وإذا ما تعاضدت مع المعنى

 فحسب، بل معان وحٌوات متعدّدة:

 هذا ما ٌكمّله المقطع الشّعريّ من قصٌدة: "حزن النّوافذ" المقابلة للصّورة:

تَِ" ٌْ َالْب  لكِ  َفًَِذ 

زٌِن ةٌََ افِذَُح  و  َالنَّ

اكَ َ َهُن  ء  ًْ ش  لاَ  َو 

ىَأ ََ ارَِسِو  تًَِزْه  دَّ َج 

                                                           
 .  31سعٌد بنكراد، سٌمٌابٌات الصورة الإشهارٌة: الإشهار والتمثلبت الثقافٌة، مرجع سابق، ص: 1
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ب عْضٌََ اََو  اتهِ   ٌ َمِنَْح 

ائطَِِ ل ىَالْح  ")ع 
1

.) 

ما تقوله الصّورة موجود فً القصٌدة، وما تقوله القصٌدة موجود فً الصّورة، 

، بل هناك فجوات وفراؼات، والمتلقً هنا، ٌقوم بملء  ًّ        لكن لٌس بشكل حرف

حضور )ؼٌاب الجدة ــ حضور هذه الفجوات لبناء المعنى. إنّ لعبة الؽٌاب وال

والسٌّاق الؽابب، النّص المكتوب والنّص  لحاضرأزهارها( والرّبط بٌن السٌّاق ا

، هو ما ٌإسّ  ًّ ٌّة المنفتحة. المرب  س لبناء الدّلالة الشِّعرفوتوؼراف

صمود الزّمن وقسوته، وفً مقابله مدى  عنؾُ ٌتّضح من خلبل الصّورة التّالٌة 

 باته. لُّ النّافذة فً وجهه وتق
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، والخشب  الذّي ٌفصل بٌن الإسمنت والحدٌد، بما فً ذلك الجدار القويُّ

    ممّا لا شكّ فٌه أنّ هذه النّافذة عاٌشت حٌوات مرّت من هنا، وظلّ المكان 

ًّ تكتفً الصّورة  على حاله، عنٌدا صامدا، فً مثل هذا النّموذج الفوتوؼراف

ٌّة. بنفسها، فهً أبلػ من الشّعر فً قسوت  ها التّعبٌر

بٌن قصٌدة واحدة، وأكثر من صورة، لترسٌخ المعنى  وقد تقابل الشّاعرةُ 

من خلبل قصٌدة: "إلى أن قال"،  ة المتلقً، هذا ما ٌتضح لًته فً ذهنٌّ ٌوتثب

 التّالٌة:  لبثالتًّ قابلتها مع الصّور الثّ 

 ـ الصّورة الأولى:
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 ــ الصّورة الثّانٌة: 

                

 ــ الصّورة الثّالثة: 
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 :لصور الثّلبثلالمختزلة المصاحبة وتقول القصٌدة 

افِذَُ" و  لَّتَْن  َهَُلًَِظ 

حْدِيَ َلًَِو 

؟ ًَّ ل  َع  ة  فْتُوح  اَم  ٌُبْقٌِه  َأ نَْ م  مَْأ قْس  َك 

َلًَِمِنَْ ع  ر  مَْز  ا؟َك  مٌِن  اس   ٌ َو  اَقرُُنْفُلا ت  وْلهِ  َح 

ةٌَ ٌَّ الِ مَْد  لَّتْ؟ََك  د  َت 

قَْ اطَُّت  ه  ب  وحََِرَُعِن  ؤسَِْالرُّ َفًَِك 

ا؟َ ائرِِه  ت  نَْس  َع  ار  َالْؽُب  ف ض  مَْن  َك 

؟َ ابٌِح  ص  الْم  لَ  مَْأ شْع  َك 

َ ر  سْه  َلنِ 

سْرَِ ن  قْتََِقَ و  فْل ةَِالْو  َمِنَْؼ 

َ هٌِم  َن  ًْ َك  ة  َفسُْح 

ذْكُرَُجُنُون هَُ  ٌ َ اء  و  مَْه  ك  َو 

اراَ  مَْأ سْر  ك  َو 

جْهَ  اَو  اَبهِ  فْن  ش  لٌِق ةََِك  َالْخ 

افِذَُ و  لَّتَْن  َهَُلًَِظ 

َإلِ ىَأ نَْق ال :

ك د  اَأ بْع  )"م 
1

.) 
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 وما ٌحٌط بها من إطارات وشبابٌكَ  ،هو النّافذة الرّابطُ بٌن الصّور الثّلبث

أنّها  فت فً طرٌقة صنعها، وهٌبتها، إلّا )فً الصّورة الأولى( وإن اختل وستابرَ 

لأحداث ماضٌة، بٌن شخصٌن تربط بٌنهما علبقة لبٌوت، هذه البٌوت مسارح  واجهاتٌ 

 حبّ.

 : ًّ ً  فٌهما معا، نبرزه على الشّكل التّال  بٌن الصّور والنّص الشّعريّ تعاضدٌ نسق

َالنّصَالشّعريََّالصّورَ

 )وأقسم أن ٌبقٌها مفتوحة لً( النّوافذ مفتوحة 

 وٌاسمٌنا؟( )كم زرع لً حولها قرنفلبتٍ  وٌاسمٌنا  ( قرنفلبتٍ 1الصّورة )رقم

 )ؼٌاب العنب والكؤس( ( تقطر عنبها2الصّورة )رقم

 )كم نفض الؽبار عن ستابرها؟( ( وجود الستابر1الصّورة )رقم 

 )كم أشعل المصابٌح؟( الصّور )ؼٌاب المصابٌح(

 (! )ما أبعدك الصّور )ؼٌاب الشّاعرة والمخاطب(

 

بعد حبّ طوٌل، لذا فإنّ تحكً الصّور ــ مدعومة بالقصٌدة ــ حكاٌة انفصال 

هٌمنة اللوّن الأسود المتمثل فً الظّلبل، والمتمركز فً زواٌا الصّور ٌدعم الجو 

ًّ العام للشاعرة وللعمل الشّعريّ.  النّفس

ة فً الماضً، والقصٌدة أنّ الصّور إحالة على لحظاتٍ حقٌقٌّ  هكذا ٌتبٌن لً 

اضر، والحضور بالؽٌاب، والبعد تإكد هذه الحقٌقة وتدعمها، تعٌد ربط الماضً بالح

 بالقرب.
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صورها  ا آخر، وتدعمُ الشّاعرة قصٌدتها بالصّور لتمنحها واقعا افتراضٌّ  تدعمُ 

تخٌلٌا منفتحا، فتتناسل دلالاتها، وتمنحها مزٌدا من المعانً،  ابالقصٌدة كً تعطٌها بعد

فضاء  عنلتان ستقتكملبن الأخرى، هما موثقى لا تنفصم بٌنهما، فكلتاهما  تنشاُ علبقة

 الصّفحة، لكنهما مرتبطتان متعاضدتان بالمعانً المشتركة، تمنحان للقارئ متعةَ 

 القراءة والمشاهدة، المقارنة والتّؤمل ما شاء من الوقت.

ََخلاصة

ٌّة  بناء على ما حللّته ٌّة فً تقابلها مع النّصوص الشّعر     من صور فوتوؼراف

 :ما ٌلً المؽربٌة وداد بنموسى، أستنتجللشاعرة  فً العمل الشّعريّ "فتحتها علٌك"

  ّؤوٌل المتّسق تتعاضد الصّورة مع القصٌدة فً العمل الشّعريّ، وتتضام أكثر بالت

 مه المتلقً.الذّي ٌقدّ 

  تنطلق الشّاعرة فً بناء متخٌلها الشّعريّ من الصّورة لبناء القصٌدة، تهندس

ثابتة إلى صورة متحركة بالمعانً عوالمها الفنٌة من جدٌد، وتحوّلها من صورة 

 والدّلالات والأحاسٌس. 

  ٌّّة فٌها، القصٌدة تكم ل الصّورة، تشرحها، وتفسرها، وتستنطق الجوانب الخف

 وما لا تقبضه الصّورة، تقوله القصٌدة.

 لكنّها الصّور الفوتوؼرافٌة أشدّ ارتبا ، ًّ له طا بالعالم الواقع تؤوٌلب مخالفا تإوِّ

 ة. لعوالمه الثّابت

  لا انفصال بٌن الصّورة والقصٌدة، فكلتاهما تكمل الأخرى، ما لا تقوله

 الصّورة، تقوله القصٌدة والعكس.

 وٌحفظ لها عراقتها والأبٌض ٌعٌد الصّورة إلى واقعها حضور اللوّنٌن الأسود ،

 وحمٌمٌتها وبساطتها المدهشة. 
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 ٌّة ٌضاعؾ القارئ المعاصر إزاء هذا العمل الشّعريّ، أو الظّاهرة ال         فن

عن الأنساق ومن مستوى تلقٌه وقراءاته، وٌبحث عن العلبمات المشتركة، 

 المضمرة. 

  ّأوّلت عوالمه  الصّورة إحالة على واقع ثابت، سجلته الشّاعرة بكامٌراتها، ثم

)القارئ ـ المشاهد( لٌربط بٌن إحالات الصّورة  شعرٌا، لٌؤتً بعد ذلك المتلقً

ًّ وإحالات القصٌدة للصورة، والعالم الإبداعً للمتخٌل  ، بٌن العالم الواقع

 الشّعريّ؛ إنّنا إزاء تؤوٌل ثالث للموضوع المصوّر.

  .الكتابة بالضّوء، وإعادة الكتابة بالشّعر، مٌسم هذه الكتابة المنفتحة 

  ُبٌن الصّورة والقصٌدة، هو تجدٌد ًّ القراءة  أهمّ ما ٌمنحه هذا التّمازج الفن

ٌّة، أصبح ٌعتمد وازدواجٌتُ  ها، فبعد أن كان القارئ ٌعتمد على القراءة الشّفو

ٌّة أٌضا، وأصبحَ  ٌّة..ساهمٍ فً العملٌة الشّعرٌّ إوِلٍ مُ مُتلقٍ مُ  القراءة البصر     .ة الفن

  بعملها الشّعريّ "فتحتها علٌك" فتحت الشّاعرة وداد بنموسى أفقا جدٌدا       

ٌّة والعربٌفً الشّعرٌّ   دة. ة المتجدّ ة المؽرب
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ٔ ٌم  الثّانً:ََثَُحَ بَْمَ لْاَ َ ت   ح أْ ك  شْخ ر   ً انشّاػر  ر  ؼْ ً ش  ف   ة  ٍد  ص  م  انْ ٔ   ة  ٕر  انصُّ  ٍ  ٍْ ب  اندَّلا ن ت  انْ

ٓ  بْ ء ػ  لا  ػ    .اديد ان

َ

ًّ المصري الدكتور علبء عبد الهادي)ٌمثلُ  الشّاعر والنّاقد الأكادٌم
*

   ( واحدا 

، راكم من أهمّ الأسماء ال ًّ ًّ العرب ٌّة التً تحضر كثٌرا فً المشهد الثّقاف ٌّة المصر ثّقاف

ٌّة التًّ تمٌّ  ٌّة والشّعر ٌّة وزت بتوظٌفها للفنون مجموعة من الأعمال النّقد الأجناس الأدب

ٌّة مؽاٌرة منها: "لك صفة الٌنابٌع مُحَاوِلةًَ  م، 1987ٌكشفكِ العطش" ،بذلك تقدٌم شعر

م، و"أسفار من نبوءة الموت 1994، و"من حدٌث الدابرة"م1994و"حلٌب الرّماد" 

م، 2009م، و"مهمل تستدلون علٌه بظل"1998م، و"سٌرة الماء"1996المخبؤ" 

م، وؼٌرها من الأعمال 2004ن" جَ م، و"شَ 2014و"إٌكاروس أو فً تدبٌر العتمة"

ٌّة.    الشّعرٌة والنّقد

ن")عمله الشّعريّ "شجَ ؼلبؾ تؤمل من خلبل 
**

  ة مخالفة،ٌشً بشعرٌّ أنّه أجد ( 

 النٌّل. نهر ة لأربع نساء ٌملؤن جرتهن من ضفاؾ صورة فوتوؼرافٌّ من خلبل 

 لٍ كْ شَ بِ  عَ ضِ ة للشاعر وهو طفل، تحتها عنوان وُ وفً الإهداء صورة شمسٌّ 

 مضؽوط بٌن مزدوجتٌن: "مهمل تستدلٌن علٌه بظل"، وبعدها نص شعري  نقرأ منه:

رْف كَ " نَْح  َل وِّ

ا اة :و  َؼْمِسْ..َفٌِهِ..َالْفرُْش 

.. سْحُوق  ..َم  وْء  ةَُض  فْن  َح 

ذِهَِالْبئِْرَِ ةَِه  تْم  َمِنَْع  َبقِ لٌِل 

كَ  حَْن صَّ َافْت  َثُمَّ

ونَ  مُرُّ  ٌ َ َحٌِن  ك  حْد  اعْبُرَْو   ". و 

                                                           
 علبء عبد الهادي شاعر وأكادٌمً مصري، أستاذ جامعً بالجامعة الأمرٌكٌة، وربٌس اتحاد كتاب مصر...*  
ٌّة، ط علبء عبد الهادي، شجن، ** وهو دٌوان لا ٌعتمد الترقٌم ). 2004، س2منشورات مركز الحضارة العرب

 كما أنّ القصابد فٌه بلب عناوٌن...(. ، فً صفحاته
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ٌّة، ما ٌإكد فً  ًّ من خلبل مجموعة هذه العتبة الشّعر حضور الفنّ الفوتوؼراف

ٌّة   الدّالة علٌه: الضّوء، العتمة، النّص، اللوّن.  من القرابن اللؽّو

ًّ مختلف ة عن الأعمال الشّعرٌّ  اجاء هذا العمل الشّعريّ فً إخراجه الطّباع

ٌّة القصٌرة،  السّابقة واللبحّقة للشاعر، فهو إلى جانب جمعه بٌن النّصوص الشّعر

ٌّة، لٌس مرقما، ولٌس مفهرسا، كما تخلو الصّوووالصّور الف      ر والقصابد توؼراف

 من العناوٌن المصاحبة لها.فٌه 

ؽٌر وهندستها عبر القصّ والتّ  ٌبدو أنّ الشّاعر تدخل فً توضٌب الصّور

من أكثر من مرجع، ما بٌن  تْ ذَ خِ والإمالة، والإطالة والتّكبٌر و"الفوتوشوب"، وقد أُ 

بومات صور التقطها الشّاعر بنفسه، أو أخذها من أفلبم ومجلبت ومحفوظات وأل

 ٌن أو من معارض مختلفة...الفوتوؼرافٌّ  الفنانٌنلأشهر 

ًّ و  ٌشتؽل على بنٌة الخطاب الشّعريّ فً هذا العمل الشّعريّ "الإخراج الطّباع

ندؼام فً عالم والاِ  ًة نحو محفزات التّلقّ ة تروم توجٌه القوى القرابٌّ بتشكٌلبت بصرٌّ 

النّص من بوابة العٌن")
1
ٌّة. تها اوتحفٌز حاسّ ، (  لبصر

ٌّة فً هذا العمل: "  " ناهتممت فً "شجـٌقول الشّاعر عن تجربته الشّعر

ًّ  فً تعالقها مع نص شعريّ  ة على نحو مجازيّ ورة الفوتوؼرافٌّ استخدام الصّ ب  ،كتاب

 ،بل ٌمدُّ هذه الذات إلى إطار العموم ،ٌعالج الذات فً حضورها العٌنً عبر فن شعريّ 

وحٌز  ،إٌةوما الهارب هنا من نطاق الرّ ، متفى بالصّ ورة هناك الذي ٌحتفً الصّ 

ًٌّا ٌكشفه الكلبم البصر . ..ؽةعور واللّ وٌشده إلى دهشة الشّ  ،! ذلك ما ٌطلب إنصاتًا بصر

ًّ  ؽويّ ص اللّ ة مع النّ ورة الفوتوؼرافٌّ ستخدم الصّ أ لٌشكلب معًا قصٌدة شدٌدة  الكتاب

                                                           
، س 1محمد الماكري، الشّكل والخطاب: مدخل لتحلٌل ظاهرتً، منشورات المركز الثقافً العربً، لبنان، ط  1

 .  244، ص: 1991
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ًّ  عالم بصريّ  رة بٌنتقوم على رتق العلبقة المتوتّ  ،وترالتّ  وعالم آخر  ،فوتوؼراف

")كتابً
1

 (. إنّ التّوتر الذّي تحدّث عنه الشّاعر هو جوهر هذا العمل ورهانه.

علبء عبد الهادي فً كتابه النّقديّ "قصٌدة النّثر والتفات  ٌذهب الشّاعر النّاقد

ٌّة "قد أصبحت واحدة من الأساطٌر المإسس ة لوعً النّوع" إلى أنّ الصّورة الفوتوؼراف

الإنسان المعاصر بالعالم والأشٌاء.. لأنّها تملك قدرة أعلى من اللؽّة المكتوبة فً كسر 

ٌّة الكامنة فً اللؽّةآلٌة الاستمرارٌّ  )"ة الزّمان
2

      رؼبة منه  (، وما توظٌفها هنا إلّا 

ٌّة جدٌدة، مدهشة، واعٌة بذاتها  ٌّة المؤلوفة، والتّؤسٌس لشعر فً كسر رتابة الشّعر

 المتلقً الجدٌد.  وبانتظارات

ٌّة الصّورة الشّاعر ٌوظؾ  عن وعً  اناتج اتوظٌففً شعره الفوتوؼراف

ٌّة، بحٌث خصص لها مبحثا مهمّا فً كتابه  ٌّة ونقد واستبصار وممارسة فوتوؼراف

النّقديّ السّالؾ الذكر، لذا فإنّ أي قراءة لعوالمها، ٌنبؽً أن تؤخذ بعٌن الاعتبار هذا 

 المعطى. 

فً الصّفحات الأولى من العمل الشّعريّ،  عٌن وهً مفتوحةللتوظٌؾ صورة وما 

باعتباره مدار الفعل الشّعريّ وموجها للقراءة  حضور الفعل البصريّ تؤكٌد على  إلّا 

ٌّة ومكمّلب لها:  الشّعر

 

                                                           
ٌّة ومفاهٌم نظرٌة، مجلة ألِؾ )مجلة محكمة(، الجامعة  1 : مقاربات تطبٌق ًّ علبء عبد الهادي، الاقتباس الفن

 .   174، ص: 2008، س 28رٌكٌة، مصر، العدد الأم
، 1علبء عبد الهادي، قصٌدة النثر والتفات النّوع، منشورات دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع، مصر، ط 2

 . 125، 123، ص: 2009س
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ور تتنوع ما بٌن صجد أنّ الصّور لتّؤمل البصريّ للعمل الشّعريّ، أخلبل امن 

ة مؤخوذة من الأفلبم ات عالمٌّ ة وشخصٌّ ة وبورترٌهات، وصور للوحات فنٌّ شخصٌّ 

ة من المدن والأرٌاؾ ة وعمرانٌّ وكابنات ومشاهد طبٌعٌّ  تلحٌواناوالمجلبت، وصور 

ا ، كما ٌوظؾ صورةالٌومٌ ة، صور الإنسان البسٌط وهو ٌمارس أنشطتهالمصرٌّ 

ٌّة، وتحٌل إ ٌّة وكون ٌّة. تعالج قضاٌا إنسان ٌّة والعرب  لى ثقافات أخرى ؼٌر الثّقافة المصر

ًّ الرّابطوستتجه قراءتً إ ٌّة  لى إبراز التّعالق الفن بٌن الصّور الفوتوؼراف

ٌّة المشتركة  والقصابد الشّعرٌة، ودراسة علبماتها وأنساقها، بؽٌة تقرٌب الفجوة الدّلال

 التّؤوٌل.  فعل بٌنهما عبر 
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، ب محارب علبهفً الصّورة الماثلة أ ًّ شارب ولحٌة ، بعمامةٌعتمر زي عرب

فً لحظة ٌحرس حدود بلبده، أو ٌبدو أنّه ة، بٌضاء، ٌحمل بندقٌة ومن ورابه هضب

 تقدّمها القصٌدة:فحرب شرسة: أمّا التّفاصٌل الأخرى 

َةَ وَ سَْنَِبََِهَِمَِوٌََْ َاءَ نَ عَ َحَُسَ مٌََْ َنَُوَْكَ لْاَ َ"

َنََّهَُاءَ ٌَ شَْأ ََضَِرًََْالأ َفََِنَ بَْتََّرَ 

َ،ٌنَِنَِحَ الََْنَ ..َمَِوّهَُؤ تََ ..َتَ مٌَاعَِرَ بَ 

َ.اخَِرَ للصٌََُّبَُجَِتَ سَْ...َتَ ةٌٌَمَ حَِرَ َاتٌَمَ ل َحَ 

...َل َرُوثَ عَْبَ مََُالٌَجَ رَِ ن ةٌَل َاتٌَمَُوَ صَْأ ََمَْهَُن  َوَّ

ٌَنِ..تَ فَ ىَالشََّل ٌَشٌَعَ رَِوَ 

 ".!ونٌََُِعًََُالَْةٌَفَِوَ سَْقَ وَ 
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رة، والذّي ٌمثلهم ن الصّوأوصاؾ الرّجال الؽاببٌن ع من خلبل القصٌدة أتبٌن 

الرّجل بحضوره، فهم رجال مبعثرون، لهم أصوات ملوّنة ورٌش على الشّفتٌن، 

 وقسوة فً العٌون. 

ً  وملموسٌ  ، لتعمٌق الدّلالةوما تقوله القصٌدة مجازي   ،إنّ ما تقوله الصّورة واقع

ٌُرمِّ  وللمتلقً عْرَ  ز ولا ٌعتمد أن ٌربط بٌن رٌش الشّفتٌن ووجه الصّورة، ذلك أنّ الشِّ

 المباشرة.

ها على ة من خلبل المجاز، سرعان ما تنكسر وهمٌتصورة ذهنٌّ المتلقً كوّن ٌ 

         النّسوة وشوقُ  القصٌدة إلى عنصر مهم ؼابب، هو عناءُ  حقٌقة الصّورة، كما تحٌل

إلى أزواجهن فً الحرب وانتظارهم بعد ؼٌاب، وما ٌفعله هذا الؽٌاب المقرون بالشّوق 

 لحنٌن فً الجسد والنّفس.وا

بالقصٌدة إلى واقع الجنود ونسابهم، وآفة الحرب  مدعومةً أٌضا، الصّورة وتحٌل 

 وسلبٌاتها. 

 ة:أمّا الصّورة التّالٌ

 



 

 
265 

ٌعلوه مجسم أفعى  قدٌمة بلباس مثقل بالجواهر، وتاجفتوضح امرأة مصرٌة 

ٌّة دالة على ا نتصار والنّشوة، لاِ برونزي، تؽمض المرأة عٌنٌها فً حركة استعلبب

   السٌّدة؟ ذلك أنّ الصّورة عارٌة هذه وتشً بالجلبل والسّلطة والتّحكم. لكن من هً 

ًٍّ مصاحب لها ٌفسرها وٌشرحها، وبالعودة إلى القصٌدة تتّضح    من أيّ خطاب لسان

 : ومعالمها هوٌتها

ةَ " عُوض  ٌُفٌِدَُالْب  اَ اذ  تََْم  لمِ  َل وَْع 

نَْأ َ َم  َهُن اك  ا:أ نَّ ل ه  َرْس 

ٌَّةَِ اسِ ئ  ةَِالْقُصُورَِالرِّ ن   ٌ ا َ"لمُِع 

ةِ، رْق اءَِاللَّذٌِذ  اءَِالزَّ م  وِيَالدِّ هْدٌِدَِالْمُلوُكِ..َذ  َلتِ 

نَِ ٌْ فْل  اجَِالطِّ َلِإزْع 

ةَِالأوُْل ىَ ٌد  ل ىَالسَّ صَِع  ل صُّ التَّ َو 

ةَ  حْم  َر   ". دُون 

ًّ القصٌدة المصاحبة للصورة إلى اكتشاؾ عنصر  تدفع  دخٌل ؼٌر ظاهر ومرب

ٌّةتً تمّ إالصّورة، وهو البعوضة الفً  وتهدٌد الملوك  ،رسالها لمعاٌنة القصور الرّباس

 ذوي الدّماء الزّرقاء.

ٌّة للمرأة ــ موضوع الصّورة ــاإذا كانت الصّورة تكشؾ  فإنّ  لملبمح الخارج

ٌّدةاجتماعٌة ومسإولٌتهالقصٌدة كشفت عن هوٌتها الاِ   .فً الدولة الأولى" : فهً "الس

هو الكشؾ والمعنى الرّابط بٌنهما،  ل قراءة الصّورة والقصٌدة ٌتضح لًمن خلب

ًّ المصريّ، وعن الجَ  ًّ الفرعون   ة، والصّراع سَ سَ وْ عن تارٌخ من الصّراع السٌّاس

ًّ للثقافة المصرٌّ  السّلطة... لى ع  ة القدٌمة.  إنّ الصّورة هنا خطاب تارٌخ

ها المضمرة على ضوء النّص الشّعري كشؾ أنساقَ تّالٌة فتأما الصّورة ال

 المصاحب لها:



 

 
266 

 

ل، فً اتجاه الأعلى، وفً الأسفل ملؤ فضاء الصّورة ٌد امرأة، وٌحتلها بالكامت

      وجد ٌد طفل صؽٌر، نفترض أنّه طفلها، من خلبل الٌد النّاعمة، ٌبدو أنّ المرأة ت

ى ذلك تناسق الأظافر ونعومة الأصابع ورقتها، ما تزال فً مقتبل شبابها، والدّال عل

ؾ بالعودة إلى القصٌدة للتعرّ  تعطً الصّورة معانٌها للقارئ إلّا لكن، رؼم ذلك، لا 

 على قصة المرأة:

ا.." وْجُه  ..َز  ات  اَم  م  عْد  َب 

اَبالَْ ه  ٌْ ت  ف  تَْش  طَّ اخَِؼ  ر  َ،صُّ

اضِرا ..َ شٌِقَُح  َالع  ان  َف ق دَْك 

ََ..  ً هِ َو 

دَْ سْت  ةَ َعًِت  زٌِرِ  ؼ  اراَ  َ،أ مْط 



 

 
267 

اَ ه  ح  َف ر   ً ًَتُخْفِ  ". ك 

أنّ المرأة توفً زوجها، وترك لها طفلب صؽٌرا، فلم تصرخ من هول  ٌتبٌن لً

الفاجعة لأنّ "العشٌق" ابنها كان حاضرا معها فً تلك اللحّظة، والأمطار الؽزٌرة دلالة 

 على البكاء الصّامت ؼٌر المنقطع، لكن أيّ فرح تخفٌه؟

 بن "العشٌق" الصّؽٌر كتعوٌض عن "العاشق" الكبٌر؟.هل هو فرح بقاء الاِ 

دلٌل على تطلعهما نحو الأمل والمستقبل،  إشارة الٌدٌن معا نحو الأعلى إلّا وما 

 والبقاء معا.  

ٌشٌر النصّ إلٌه، ٌقول: " ا ذهبتمَ لكن تؤوٌل الشّاعر علبء عبد الهادي مختلؾ لِ 

ة المرفقة انة زوجٌة واضحة، لكن الصّورة الفوتوؼرافٌّ هنا إلى حالة خٌ عريّ الشّ 

امرأة، ولا شًء آخر، كان العشٌق هو هذا  طفل رضٌع فوق كؾّ ٌد بالنّص، تُظهر 

ورة ل المزٌج القابم بٌن الصّ ذي ستحٌا له المرأة، بعد أن مات زوجها، لقد حوّ فل الّ الطّ 

   على الخٌانة.  أن كان دالا ص إلى الأمومة، بعدص، موضوع النّ ة والنّ الفوتوؼرافٌّ 

 تً تحتاج إلى كثٌر تؤمل من متلقٌها، هو سرّ هذه العلبقة ؼٌر المباشرة الّ  ،وترهذا التّ 

ه فً آن، لأنّ ما قصدته هنا كان خلق هذه الفجوة كً ٌقع فٌها هذا العمل وصعوبتُ 

خر، لقد ( طفٌلبً على الآؽويّ أو اللّ  صٌن )البصريّ ؤوٌل، دون أن ٌكون أحد النّ التّ 

حاولت أن أجعلهما قادرٌن على أن ٌشكلب معًا فضاء المعنى، ومفتاحَ تؤوٌلبته 

")الممكنة
1

 .) 

العناصر المشتركة تبقى  فً فهم وتؤوٌل الصّورة، فإنّ  مهما ٌكن من اختلبؾٍ 

ً ٌتفق فٌها أكثر من قارئ رؼم اختلبؾ تمحافظة على شروط القراءة العامة، الّ 

 ة.مرجعٌته وفهمه للصور

 

 

 

                                                           
 .  176علبء عبد الهادي، الاقتباس/ الالتفات النّوعً، مرجع سابق، ص:  1
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 أما الصّورة الآتٌة:

          

ٌّة تسند رأسها بٌدها الٌسرى، من خلبل ملبمحها ٌتبٌن أنّها  لً وهً لأمرة افرٌق

 من المعنى: أخرى  ا، أما القصٌدة المصاحبة لها، فتفتح آفاقفً منتهى الحزن والتّعاسة

اءٌَ" م  ةٌََس  ج  اذ  َس 

َوَ  ؾ  ٌْ ٌُونَُك  ذِهَِالْعُ ه  اَكُلَُّ تْه  :َ...ات  ر  ل مَْت  َو 

ائرٌِ.. َط  ق ط  اَس  َكُلَّم 

اءٌَ َف ض  اق  َض 

ف تَْ تَّىَاخْت  َ".ح 

  ا، والطٌّور مجازا أنّ السّماء هً الأم؛ لسِِعَةِ صدرها وعطفها وحنانه أفترض

 عن ذواتهم ومستقبلهم. والباحثونخارج وطنهم،  هم أبناإها المحلقّون

... وهً تنطفا وتختفً شٌبا فشٌبا دَ كَ فضاءُ عٌشها ونَ  فكلمّا سقط واحد منهم ضاقَ 

ٌّة بالدّلالات، وكلّ قارئ ٌبحث فٌها  ، فالصّورة ؼن ًُّ   ... لٌس هذا هو التّؤوٌل النّهاب

 عن نفسه وتارٌخه.
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ٌّة لا تقول المعنى بشكل  فً الصّورة والقصٌدة علبماتٌ  ٌّة ولسان ٌّة لون سٌنماب

، فا ًٍّ ، وإنّما بشكلٍ رمزيٍّ وخف     لُ هنا، علٌه أن ٌربط إوِّ لقارئ المُ مباشرٍ وقصديٍّ

ًِّ الذّي ٌعٌشُ فٌهِ، لكن على التّؤوٌل بٌن هذه العلبمات وفق السٌّاق الاِ  ًِّ والثّقاف جتماع

ٌّة المقنعة والمتوفِّ أن ٌتوفَّ   رة فً الخطابٌن معا: ر على الشّروط الأساس

 

 

 

وٌطلّ فً لحظة تعب  أعلبه لعامل ٌمارس عمله بٌن الرّكام، البورترٌهالصّورة 

      ولوجٌا ٌمن فرجة بٌن الأخشاب، أما القصٌدة المصاحبة لها، فتمارس حفرا إرك

 فً الصّورة وموضوعها:

ةٌَ" العِ  ةٌَض  َرِئ 
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مٌَ ه  اءٌَمُتَّ َف ض 

ثُ.. بْح   ٌ حْبُوسٌ..َ رٌَم  ب ص  َو 

ارَِ ة َفًَِالْؽُب  نَْفرُْج  َع 

ل ىَا ة َع  افِذ  َالنَّ كْت  ر  ا..َت  اذ  َلأ رْضِ؟ف لمِ 

ائطَِِ ل ىَالْح  اَع  ه  ان  ك  اَم  عْه   ". ض 

الؽبار،  قراءة خارجٌة: بصر محبوس، فرجة فًقرأ القصٌدة الصّورة قراءتٌن، تُ 

فضاء متّهم.. وقراءة داخلٌة: ربة ضالعة... والصّورة أبلػ فً التّعبٌر عن موضوعها 

وأن تكون النّافذة من القصٌدة، إنّها تطمح أن تحرر "البصر"، و"البحث عن فرجة"، 

 فً مكانها على الجدار بدل أن تكون على الأرض.

 ما تطمح إلٌه الصّورة والقصٌدة هو التّعبٌر عن هموم ومعاناة العمّال والدّفاع 

 عن حقوقهم وحرٌتهم. 

ٌّة كبرى ــ بلب كلبم ــ  تمن هنا، أصبح للصّورة المتعاضدة مع القصٌدة قوّة تعبٌر

 ذوقون المعنى، وٌنظرون إلى ما وراء الصّورة لا إلى ظاهرها. لكن للذٌن ٌتؤملون وٌت

للصورة قدرة كبٌرة على مخاطبة أكبر قدر ممكن من المتلقٌن، على اختلبؾ 

ٌّة، إنّها قادرة على عبور الثّقافات دون حاجز.  ثقافتهم وحدودهم الجؽراف

ًٍّ الصّورة التّ     أنّه ٌطعنه  ٌصارع ثورا، وٌبدو الٌة، لقطة لمحارب ثٌران إسبان

 فً كتفه:
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 ها:رة تُجٌبُ عنها القصٌدة المرفقة للكن أنساقها المضم

ٌْن" ت  رَّ اَم  ه  ن  ع  َأ نَْط  عْد  ا..َب  اذ  دْرَِلمِ   ٌ ََ!ل مَْ

افقِا ..َ سٌِلَُد   ٌ اَ مِه  َبِد  ر  ع  َش 

َجِلْدِهَِ َ".ت حْت 

ًّ فً شخصٌة ال ًنهُ جِ وَ تُ َ  محارب، فهو الصّورة والقصٌدة إلى الجانب الإنسان

وإن طعن ضحٌته رؼما عنه ــ انصٌاعا للؤنساق المَعٌبةِ فً مجتمع ٌتلذذ بهذه 

 .جلدهتحت الممارسة ــ ٌرتبط وجدانٌا معها، وٌحسّ بدمها دافقا 

دٌن هذه الثّقافة المتجذرة، وتهدم أنساقها المعٌبة، من هنا، فإنّ القصٌدة/ الصّورة تُ  

ٌّة  . من أجل بناء قٌم أكثر إنسان
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ستنطق ما تضمره، عبر مقارنتها بالقصٌدة المصاحبة أتؤمل الصّورة التّالٌة، وأ

 لها. 

 

 

        تبرز الصّورة امرأة وسط شارع ضٌق بٌن المبانً العتٌقة، وقد خرجت 

 فً لباسها الرٌّفً، لتبحث عن شًء ما بٌن الأنقاض.

 أمّا القصٌدة التًّ جاءت على لسان المرأة فتقول: 

قَِّأ" حَِن  َللِْف ر  وْعِد  نَْم  َبَُع 

َخُلقِ تَْلََِ ار  نَْآث  وَ ع  َت 

ارَِ َخ  ان  ك  نَْم  تًِع  اد  جَّ َس  َج 

هََُ ت  حْم  خِرَُر  دَّ  ٌ َلاَ
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بئَُفًَِهُدََُ خْت   ٌ لاَ ةَ و  ق سْو  َو   ."وء 

الكلمات الشّعرٌة المفاتٌح لقراءة الصّورة هً: أنقب، موعد، آثار، الهدوء،  

ٌّة تقود إلى المعنى المبثوث فٌها، هكذا قدّمت القسوة، وهً كلها علبمات س ٌمٌاب

 القصٌدة قراءة فً الصّورة بكلمات مختصرة.

فالمرأة تبحث عن الفرح، وهذا سبب خروجها، والمكان هادئ وقاسٍ. الصّورة 

 وتفسر موضوعها. القصٌدةَ إذن، تكمّل 

ٌّة والثّقابالإضافة إلى احتفاء القصابد والصّور بالثّقافة  أنّها  فات الأخرى، إلّا المحل

ر عنها الشّاعر بشكلٍ كٌة التًّ تعدّ سمة قصابد العمل الشّعريّ، ٌعبّ ٌتنفتح على الاٌروت

 مجازيّ ؼٌر مباشر، لننصت إلى النّص الشّعريّ الآتً أولا، ونرى الصّورة ثانٌا:

ةَِ" ع  اج  َالْمُض  عْد  َب 

دََّ امْت  اءِ..َو  اَفًَِالْم  ه  ك  ر  َت 

ؽْرِقا .. ؤ نَّتََْمُسْت  َف اطْم 

تْ.. ج  ر  َخ  اَحٌِن  َل كِنّه 

هُ.. لْب  ؽْسِلَُق   ٌ َ هُو  ؤ تْهُ..َو  َف اج 

ة َ اب  ح  َبسِ 

ى  ".أخُْر 

إنّ فعل المضاجعة حسب مدلول القصٌدة لا ٌحٌل بشكلٍ ضروريٍّ إلى وجود 

ٌّة أخرى، لكن الأمر الذّي ٌثٌر دهشة  امرأة ورجل، بل قد ٌحٌل إلى وجود كابنات ح

وٌدعوه إلى التّوقع، هو حدوثها فً الماء، وبعد خروج "الأنثى" وجدت ذكرها  المتلقً

 ٌؽسل قلبه بسحابةٍ أخرى.

 هذه العلبقة/ المضاجعة، تكشفها الصّورة المصاحبة للقصٌدة: 
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حدثت بٌن طابر وأنثاه فً الماء، كتشؾ أنّ المضاجعة عند تؤملً للصورة، أ

نهما وحركتهما على صفحة لب، وٌنعكس لولاحظ اقترابهما وعناقهما على شكل قأ

 ندهش من "خدعة" القصٌدة.الماء، فؤ

د لحظة واحدة فقط، لحظة ثابتة، بٌنما النّص الشّعري ٌرصد الصّورة تجسّ 

ٌّة متتابعة، هكذا ٌتبٌن لًحركات وأفعالا فً انسٌابٌّ  أنّ كلب من الصّورة  ة سرد

ٌّة  وتثبٌتها فً ذهن المتلقً، كلبهما والقصٌدة ٌتعاضدان فً بناء الصّورة الذّهن

 ٌشتركان فً مجموعة من العلبمات والقرابن المبثوثة فٌهما معا.

، لقد خلقت فجوة فً التّؤمل /المُشاهدقامت الصّورة بكسر أفق التّوقع للقارئ

دا بمفاتح نَ سْ والتّفكٌر، فٌقوم من جدٌد بإعادة بناء الدّلالة، أو ٌتماهى مع الصّورة مُ 
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يّ مسنودة بمصاحبة مهما ٌكن، فإنّ القراءة فً هذا العمل الشّعروعريّ، القول الشّ 

  ً ، وشرطٌ أساس ًّ  لفهمه وتذوقه.  المرب

 تتؤطر الصّورة التّالٌة على شاطا البحر:

 

، تحفهما الرٌّاح وطٌور النّوارس، تدلّ  ًٍّ لعاشقٌن ٌجرٌان فً مشهد رومانس

راح، وٌقابل الشّاعر بٌن الصّورة بالمقطع نشحركاتهما المتعانقة على السّعادة والاِ 

 الشّعريّ التّالً:

رٌِقا ،" رْتَُط  اَاخْت  َكُلَّم 

ارِسا ،َ نَُح  م  َل هَُالزَّ ار  َاخْت 

َ.. وْم   ٌ َ ات 
تَْذ  ب  ر  ةَُف انْس  اد  ع  اَالسَّ َأ مَّ
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ة ..ََ طْمُور  َم  اب  َمِنَْأ بْو 

ةَ  فْتُوح  تْ..َم  ََتُرِك 

َق صْدَ   ".دُون 

سانٌة المتطابقة مع العلبمات الأٌقونٌة فً الصّورة هً، الطرٌق، العلبمات اللّ  

ٌّة موزّعةالسّعادة، مفتوحة، وهً م  بٌن الخطابٌن. ا ٌجعل القرٌنة الدّلال

 أما الصّورة التّالٌة:

 

 

فً أقصى الٌمٌن، تفكر فً صمت، فً معبر  جالسةً  افتوضح امرأة عجوز 

، تصٌبها حالة ًّ ، على سجاد عرب ًٍّ      من الذّهول والنّسٌان، مشبكة الٌدٌن،  هواب

 لا شؽل لها، أمّا الباقً فتجٌب عنه القصٌدة:حٌث 
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نْت هًَِ"  ٌ اءٌَلاَ  و  َه 

مُرَُّ  ٌَ

اخِلاَ  َد 

ارِجا َ َخ 

َإذِْنًِ  ".دُون 

    إنّها لا تفعل شٌبا، ؼٌر الجلوس فً مهبّ الهواء الداخل والخارج، وتتحسّر 

 .أو إذنٌ  تعد تُستشارُ أو ٌطلب منها رأيٌ  على عطالة حٌاتها، بحٌث لم

ٌّة للصور الفوتوؼرافٌة المصاحبة  من خلبل تؤمّلً جد أنّها أللقصابد الشّعر

ٌّؾ  ٌّة كالر ٌّة مختلفة ومتنوّعة، سواء كانت تمتح من مرجعٌات محل تحتفً بقضاٌا إنسان

ٌّة، أو من الثّقافات  ٌّة المصريّ والمدٌنة المصر ٌّة والعرب ٌّة، الإفرٌق ولٌست والعالم

ًّ صورا منؽلقة على ذات ـ  مع القصٌدة والمتلقً )القارئ ها، بل لها خطاب تواصل

ٌّة  . المشاهد( على اختلبؾ مرجعٌته الثّقاف

وإن كانت معظم الصّور تحتفً بالصّمت، وتنقصها الحركة، فإنّ القصٌدة 

لبمات ودلالات تعوّض ذلك، وقد استطاع الشّاعر أن ٌربط بٌنها وبٌن النّصوص بع

إلى أحد النّصٌن من خلبله إنصاتا بصرٌا ــ ٌنصت القارئ مشتركة، خالقا فً ذلك "

وهو ٌطالع الآخر فً آن واحد، وفً هذه الحالة ٌمارس التفاتا، فلب وجود لأحدهما 

دون الآخر")
1
، كما ٌتحدّد هذا الالتفات البصري فً تعطٌل الشّفويّ وتعوٌضه (

 مدهش.بالبصريّ المختلؾ وال

ٌّةِ  ٌّة، لكنّها  وثٌقٌ  ارتباطٌ  الموظفةِ  فً معظم الصّور الفوتوؼراف بالقصابد الشّعر

 دة.  متعدّ  بل تفسرها وتفتح آفاقها على معانٍ لا تعلقّ علٌها أو تكرّرها، 

                                                           
ت البصري من النص إلى الخطاب )قراءة فً تشكٌل القراءة الجدٌدة( منشورات دار عبد الناصر هلبل، الالتفا  1

 . 174، ص: 2009، س 1العلم والإٌمان، مصر، ط
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، كما تنفتح على التّارٌخ، والهوٌةّ، والثّقافة  ًّ ًّ والهامش تحتفً الصّور بالٌوم

ٌّة، وا ٌّة والعرب ٌّة، وقدرتها المحل    لثّقافات الأخرى، مما ٌدّل على فاعلٌتها التّواصل

 ختراق الحدودي للثقافات. على الاِ 

َخلاصة

ٌّة المصاحبة      بناء على ما سبق تحلٌله من صور فً علبقتها بالقصابد الشّعر

    علبء عبد الهادي، أستنتج مجموعة من الخلبصات أوضحهاالشّاعر لها فً شعر 

 الآتً:  الشّكل فً

  ًّ ة لقراءة الصّور الفوتوؼرافٌّ  لا مفرّ من التّؤوٌل باعتباره المدخل الأساس

ٌّة.  ًّ مع النّصوص الشّعر  فً تعالقها الجمال

  .ٌّة ٌّة والقصٌدة الشّعر  الدّلالة كابنة ومشتركة بٌن الصّورة الفوتوؼراف

  ٌّتوّزع المعنى عبر أنساق وعلبمات موزّعة بٌن الخطاب البصري

ًّ )الشّعر(. )ال  صّورة( والخطاب اللسّان

  ،تتكرّر أكثر من مرّة، مع قصابد مختلفة، وترتبط الصّور فٌما بٌنها    

ٌّة المتعدّدة.   ممّا ٌدل على احتمالاتها الدّلال

  كٌحرّ  سردٌاترتبط الصّور بالثّبات والصّمت، بٌنما القصابد تنحو منحى  

ٌّة.   وٌفجّر بنٌتها الحكاب

 ٌجعل  بالدّلالات والتّؤوٌلبت، مما ، ولؽة القصٌدة ؼنٌتانلؽة الصّورة

 القارئ ٌنخرط فً عوالمهما معا. 
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ًُّ  :ث  ان  انث   ث  ح  بْ ً  نْ ا   اف  غْر  حٕ  ٕ ٌر  انفٕ  ؼْر ٌَّت   انخَّصْ ؼْر   ب انهُّغ ت  انشِّ اٌ  انشّاػر فً  ش  ر  ْْ ز 

ً  ً  .انم اس 

 

ًّ والفنان الفوتوؼر ًّ العمانً زهران القاسمً واحدا ٌعدُّ الشّاعر والرّواب اف

ٌّة مهمّة،  ٌّة، راكم تجربة شعر ٌّة المعاصرة فً السّاحة العرب من أهمّ الأسماء الشّعر

ٌّة، من بٌنها: "  م(،2006")أمسكنا الوعل من قرونهتزٌد عن عشرة أعمال شعر

 "الأعمىم(، و"2008م(،و "ٌا ناي")2007م(، و"أؼنً وأمش2007ً")الهٌولى"

 م(، 2013")رحٌق النارم(، و"2012")موسٌقىو" ،م(2009)

م(... هو شاعر 2016بـ"مراكب ورقٌة") م(، ولٌس انتهاءً 2015و"كامٌرا")

ٌّة، بجبالها وسهولها  ،وصحرابها ،وودٌانها ،شدٌد الارتباط بحٌاة القرى العمان

ٌّة فً بناوبحارها، وتحوّلاتها فً الفصول والمواسم، ومنها ٌستقً مادّ  ء ته الأول

ٌّة، وقد أكّد على هذه الصّلة والاِ  ٌّة والسّردٌة والشّعر رتباط فً أكثر من عوالمه الفن

 حوار أجُري معه:

 ،للعٌش فٌها ٌنةولم تؽرنً حٌاة المد ،أنا ابن قرٌة، وأعٌش فٌها حتى الآن"

    فنحن  ،تً عشتهاة الّ فولٌّ ة الطّ ربٌّ جدا بحكم التّ  وثٌقٌ  هذه البٌبة ارتباطٌ وارتباطً ب

ونهتم لأمور الفلبحة ونهتم للمسمٌات  ،فً القرٌة منذ نعومة أظافرنا كنا نرعى الأؼنام

ة والمواقؾ ات البلدٌّ و جامدة، وتستهوٌنا المحكٌّ أ ةً حٌّ  باختلبفها، سواء كانت كابناتٍ 

 هذا الكمّ  اكرة، كلّ ى تبقى عالقة فً الذّ اس لسنوات طوٌلة حتّ تً تحدث و ٌتداولها النّ الّ 

ن نحولها شعرا، وقصصا ولوحات أة المحٌطة بنا نستطٌع شٌاء الاستثنابٌّ لأمن ا

       ة اشَ عَ ؽة للحٌاة المُ وما الأدب والفنون إلا محاكاة باللّ  ...ة وسٌنما وؼٌرهاتشكٌلٌّ 

ة"أو المتوقع
(1). 

                                                           
زهران القاسمً، الجبال والودٌان فضابً المفضل للكتابة، حاورته رشا أحمد، موقع السلطانة الأدبً، بتارٌخ   1

 م، ٌنظر الموقع التّالً: 2022ٌناٌر  20
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ٌّة، بل إنّهما وأما مفهومه للشعر فٌكاد ٌتطابقُ مع مفهومه للصورة الف توؼراف

د ل تتجسّ صورة مقتطعة من الواقع أو من المتخٌّ هو عر الشّ ة واحدة: "وجهان لعمل

ة  ستثنابٌّ ورصد الأشٌاء الاِ  ا، حالة من حالات الولادة أو الموت،ا شعرٌّ لتكون نصّ 

وهذا ما أشتؽل علٌه، وأحاول أن أنحت طرٌق  ،تمرّ بنا ٌومٌا على هامش الحٌاة تًال

تجربتً من خلبله")
1

.)  

ًّ بصورة دابمة، ٌكتب الشّاعرُ  الرّواٌة باستمرار، كما ٌمارس الفنّ الفوتوؼراف

ًّ لنً أعجك فً جدٌد معارضه، الأمر الذّي ٌوٌشار          تساءل عن التّعالق النّص

ٌّة. ًّ فً كتاباته الشّعر  بٌن التّصوٌر الشّعريّ والتّصوٌر الفوتوؼراف

ٌّة باللؽّة ا ٌّة؟ هل ٌمكن أن ٌبدع الشّاعر صورة فوتوؼراف  لشّعر

  ه من خلبل اتخاذ متنه الشّعريّ منطلقا لً، وأنطلق هذا ما أطمح للئجابة عن

ٌّة  من السٌّاق العام للشاعر، ذلك أنّ السٌّاق ٌلعب دورا مهما فً بلورة المعانً الشّعر

ا كان الشّاعر ابن بٌبة ولمّ  ل القراءة الأولى للنص الشّعريّ.التًّ لا نصل إلٌها من خلب

ٌّةجب ٌّةلب بٌن المدٌنة والقرٌةٌعٌش متنق ل وطباع الألفة  ،، ٌجمع بٌن جدٌد الآلة والتّقن

ًّ واردٌ   إلى حدٍّ ما.  والبساطة، فإنّ هذا التّداخل بٌن الشّعريّ والفوتوؼراف

ٌعً وٌحسُّ هذا التّداخل، فٌتجلى عنده فً بُعْدٍ مٌتا  فً متنه الشّعريّ، أجده

 لا حصرا ــ بالمقطع الشّعريّ الآتً: شعريّ نستدل علٌه ــ تمثٌلب 

كَُالَْ" عْرِ:َت ضْح  ابَِالشِّ َلكِِت  اَق ائلِ ة  امٌِر  َك 

اتََِ- ائِن  وْتًَِفًَِسُكُونَِالْك  َص  َأ نْت 

ا:َ ل ه  ؾَُق ائِلاَ  َالأ بْل هَُالْمُرْه  لكِ  بْكًَِذ   ٌ َف 
                                                                                                                                                                                     
https://aawsat.com/home/article/3422921/%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85%D9%8A-%D8%A7%D 9%84%D8%AC% D8% 

A8%D8%A7%D9%84-%D9%88% D8%A7%D 9%84%D9%88 %D8%AF%D9 %8A%D8%A7 %D9%86-
%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D9%8A-%D8%A7%D9%8D9%85%D9%81%D8%B6%D9%84-

%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8% A7%D8%A8%D8%A9 
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مَِ د  ل ىَالْع  ةَُع  امِع  نًَِالدَّ ٌْ ")أ نْتَِع 
1

 .) 

ٌّة مع الكامٌرا فً علبقةٍ  الشّاعرُ  ٌدخلُ  ، فهو ٌجرّدها من أشبه بالعلبقة الإنسان

ًِّ الذّي ٌتنفسُ  وٌستشعرُ اللحّظاتَ  ،آلٌتِها الباردةِ، وٌخلعُ علٌها كلّ صفاتِ الكابنِ الح

ٌّةَ  ٌّا:  ،الإنسان  وٌتؤهبُ للقبض علٌها جمال

امٌِرا" ذِهَِالْك  مٌََلهِ  د  َعُرُوقٌَو 

شْعِرَُ سْت   ٌ ق لْبٌَ َو 

إلِّاَ تَْأ نََْو  اع  َاسْت ط  ؾ  ٌْ َك 

َ َالْعِشْق  لكِ  َذ  قطِ  لْت  َت 

تكَِ  ظْر  2)!فًَِن 
.)ََ

ًّ ٌحسُّ ، فتتحعشقٍ وتوّحدٍ علبقة  ٌنسج الشّاعر مع آلة الكامٌرا وّل إلى كابن ح

، بل هً امتداد لدقات قلبه، وٌصبح فعلُ التّصوٌرِ، أشبه بعملٌةِ القنص، وٌتفاعل

لكنّها لا تصطاد من أجل القتل، بل من أجل اصطٌادِ المشهد أو  ة وتركٌزا،تتطلبُ دقّ 

ٌّة للكابن أو موضوع الصّورة.   اللحّظة الجمال

"َ دُقُّ  ٌ لْبًَِ َق  ان  َك 

َ ة  ٌَّ ارِ َن  لْق ة  هَِط  ٌْ ل  بَُع  وِّ ٌُص  نَْ م  َك 

كُنْتَُأ نَْ امٌِراو  نَِالْك  ٌْ َظُرَُإلِ ىَع 

لْق ةَ  الطَّ قِباَ  ")مُرْت 
3

.) 
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ًّ تتعدّد طرا ًّ فً شعر زهران القاسم ، وأول مظهر لذلك، بق الحضور الفوتوؼراف

 / ًّ ٌّة بتلك اللؽّة الجدٌدة الوافدة من عالم التّصوٌر الضّوب ٌتجلى فً تطعٌم اللؽّة الشّعر

ًّ ومزجها بلؽة جد: عٌن الكامٌرا، سلم العواطؾ والمشاعر، هكذا أ الفوتوؼراف

 زوم، المشهد، البٌاض، الضّوء... اللقّطات، الإطار، التّحمٌض، اللقّطة،

ٌّةٍ مفتوحةٍ على الفضاء، على الدّهشة الملتبسة،  إنًّ          إزاءَ نصوصٍ شعر

 على المفاجآت الدّابمة. 

، وبكلّ ما ٌتعلّ  ًِّ ٌّةُ بعمٌلةِ التّصوٌرِ الفوتوؼراف        قُ تنشؽلُ النّصوصُ الشّعر

ستعداد لعملٌة التّصوٌر، اختٌار والاِ  به منذ البداٌة، الخروج إلى فضاء الطّبٌعة،

موضوع الصّورة، فعل التّصوٌر، ثمّ عملٌة التّوضٌب والمونتاج والتّحمٌض، 

 والإخراج: 

صَُّ" هَُالتَّر  َدَُل كِنَّ

الَُ م  اَالْج  سْرِقُن   ٌ اَ م  َعِنْد 

قطَِ  لْت  ةَ لنِ  ")هَُفًَِصُور 
1

 .) 

واجهه "فوهة"/عدسة الكامٌرا، ذي ستأشبه بعملٌة قنص، لا ندري ما ال وكؤنّ الأمر

ه موضوعا قابلب للتؤمل لا لتصطاده، وإنّما لتقبض على جمالٌته فً إطار محدّد، وتجعلَ 

ٌّا للقارئ، من هنا، ٌدلؾ ب الشّاعر إلى  ًوالتّؤوٌل، بما ٌمكن اعتباره تمهٌدا نفس

 : ًّ ٌّة، بالتّساإل التّال  نصوصه التّصوٌر

قطُِهَُعَ " لْت  ت  اَالَّذِيَس  نُكَِم  ٌَْ

ذامَِ ََنَْه  دِّ ارَِالْمُمْت  َالانِْتظِ 

امٌِرا؟ اَالْك  تُه  ٌَّ ")أ 
2

.) 
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ستلتقط عدسة الشّاعر، وهً تتحركُ فً المتن الشّعريّ مجموعةً من المشاهدِ 

ٌّةِ، للؤشٌاء، والحٌوانات، والطّبٌعة والإنسان...  الٌوم

 ناسٍ كثرٍ:وأكثر أنواع الصّورة حضورا فً شعره هً الصّورة البورترٌه لأ 

تعدُّ الصّورة البورترٌه إحدى أهمّ أنواع الصّور، والأكثر حضورا فً المنظومة 

ٌّةٌ البصرٌّ  ٌّةٌ  ة، فهً أٌقونةٌ تعرٌف ٌّة وثابتة، شخص             لإنسان ما، صورة واقع

ؼٌر أنّ ما ٌلبحظ فً هذه الصّور، هو أنّ الشّاعر ٌحسُّ بها وٌتعاطؾ معها، وٌحوّل 

 رها إلى لحظة حركةٍ وتحرّرٍ:لحظة تصوٌ

ةَِ" ور  ةَُفًَِالصُّ ائِم  رْأ ةَُالنَّ َالْم 

َ اي  َالشَّ اةَُالَّتًَِت صُبُّ ت  َأ وَْالْف 

ةَِ ٌَّ لْفِ تَِالْخ  ٌْ دٌِق ةَِالب  َفًَِح 

بَُلا هٌِالطَِّ لْع   ٌ مْلََِا َفْلَُالَّذِيَ َباِلْرَّ

ال مَِ رَِفًَِالْع  و  ٌِنَُالصُّ لاٌ  م  َو 

ةَ َتَْخُذَِالَّتًَِأَُ ؽْت  ََب 

صْرُخَُ اَت  احَِشُخُوصِه  َأ شْعُرَُبؤِ رْو 

اَ بْتَُمِنْه  ر  اَاقْت  َكُلَّم 

رْنًِ رِّ رْنًَِح  رِّ ")ح 
1

.) 

ٌّة تركز الصّورة البورترٌه على النّصؾ العلويّ     للجسد، إنّها صورة وصف

            ، بل تحاول أن تنسخ الصّورة الأصل المطابقة للواقع،مطابقةً وإن لم تكن 

ٌّة انعكاسٌ مخاتلٌ")لأنّ  "الصّورة الفوتوؼراف
2

الصّورة الذي ٌمكن أن ٌقال عن (، فما 

ٌّة  : المصّورة باللؽّة الشّعر
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َالنُّورَُ" ٌْس  ل  مْسَِو  وْءَُالشَّ َض  لكِ  َذ 

لْبِسَُن ظََّ  ٌ عْرَِ َالشَّ ثُّ جُلٌَك  ة َ)ر  بٌِر  ة َك  َار 

امٌِرا ك  لَََّو  د  ت  (")قهَِِىَمِنَْعُنَُت 
1

.) 

تكون الصّورة متكاملة، لابدّ لها من إطار ٌحدّها من كلّ جوانبها، وٌحدّد  لكً

، وتتعدّ  ًّ ٌّةٍ أو مُذهبةٍ، فضاءها الجمال ٌّةٍ أو فض د إطارات الصّور ما بٌن إطاراتٍ خشب

ًّ العام للصورة: ًّ والمكان  أو قد ٌتعدّى الأمر ذلك إلى الإطار الزّمن

اتَ " ة َذ  ور  امِحَُالصُّ هََّالإطَِ َأسُ  َبَِارَِالْمُذ 

ا تَِبهِ  ٌْ ن  َالَّتًَِاعْت 

هََُ  ٌ ا بَُش  شْر   ٌ َ جُوز  َع  جُل  َلرِ 

ٌُونِهَِمُف كَِّ لْ ٌُمْسِكَُبؽِ  ")را َو 
2

 .) 

الموضوعُ المُصوّرُ هو عجوزٌ ٌشرب شاٌه، وٌمسك ؼلٌونه مفكرا داخل فضاء 

ٌّا، رُ وَّ صَ ٌإطر هذا المشهد المُ  د، هو الإطار الذّيمحدّ  لإطارُ الضٌّقُ    وهناك ا ذهن

فٌه الصّور  ذي ٌضمُّ مشهدا وحركة واحدة، وهناك الإطار المفتوح الذّي تتعدّدال

 فً المقطع الآتً:  والحركات، مثل ما وجدت

ةٌَ" فٌِن  رِقََُس  حْت  َت 

َ ان  ط  ٌْ َش  أْس  ٌُشْبِهَُر  اعِدٌَ انٌَمُت ص  َدُخ 

انَِ ك  ةٌَتُحٌِطَُباِلْم  رِس  انٌَش  َحٌِت 

عَ  ت   ٌ ةَِطِفْلٌَ  ٌ ارِ اف ةَِالسَّ ل ىَح  ")لَّقَُع 
3

 .) 
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 لٌس فقط الفضاء هو ما ٌحدده الإطار، بل الزّمن ٌصبحُ فً قبضة إطارها

 : أٌضا

ةٌَ" ثٌِر  ةٌَك  َأ زْمِن 

اَ فْسِه  ن  وْلَ  حُومَُح  َت 

ا ارٌَم  اَإطِ  ه  حُدُّ  ٌ("
1

 .) 

 ا:إلى الصّورة بكلّ مكوّناتها وجزبٌاته من الإطار، دخلت وإذا ما انتقلت

ةَِ" ور  َفًَِالصُّ

حٌِدٌَ وْقِدٌَو  َم 

ابَ   ٌ الْؽِ َو  شْعِرَُالْف قْد  سْت   ٌَ

دَُمِنْهَُ اع  ت ص   ٌَ

َ ئٌِل  َض  ان  طَُدُخ  ٌْ َخ 

عٌِدا َ رُواَب  اج  انَُه   ٌ عْ ")الرُّ
2

 .) 

جلِ بناءِ الحكاٌةِ أو الحدثِ      ٌتفاعلُ كلّ مكوّنٍ من مكوناتِ الصّورة من أ

، ٌعمّق الإحساس بلحظة الهجرة والمؽادرة  ذي تحكٌهِ الصّورةُ، وهوال حدث تراجٌدي 

 لأسباب قاهرةٍ.

ٌّة تحكً عن حدث أو أحداث الصّورة الحدث، هً صورة وقعت فً زمان  استعاد

ومكان بعٌدٌن، وظلتّ شاهدة على ما مضى وانقضى، قبضت علٌها عدسة الكامٌرا، 

صورة شجرة   بجها، لنرىوعلقّ الشّاعرُ على تفاصٌلها، وأسبابها وشخوصها ونتا

 ، والحكاٌة التًّ تتضمنها:      معلقّة على الجدار
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بَِ"  ٌ ةَُ ر  تَْالشَّج  ر  س  َانْك  تْ،َثُمَّ َس 

اءَِ ت  الًَِالشِّ  ٌ َفًَِل  قوُد  ل تَْإلِ ىَو  وَّ ت ح  َو 

ةَُالََّ ر  ٌْ َالْبُح  ن  م  َبزِ  لكِ  ذ  بْلَ  فَّتَْق  اَج  لْف ه  َتًَِخ 

لَْالأ طْف الَُالََّ  ٌ َ انبَِِذٌِن  ل ىَالْج  َع  بُون  َع 

اتُواَ َم  اخُواَثُمَّ َش 

ةَُورَُقُبَُ ر  ان تَِالشَّج  ثَُك  ٌْ َح  َهُمَْهُن اك 

ائطَِِ ل ىَالْح  لَّق ةَُع  ةَُالْمُع  ور  اَالصُّ ه  حْد  َو 

اةَِ  ٌ َالْح  ل ىَتلِْك  ة َع  اهِد  بْق ىَش  ")ت 
1

.) 

ٌّة التتجل فً تقلٌصِ حٌاةِ تً ٌشتؽل علٌها الشّاعر ى قدرة الصّورة الفوتوؼراف

ٌّةٍ واحدةٍ، عبر التّطور والتّحوّل من زمن إلى زمن،  عابلةٍ بكاملها فً لحظةٍ/لقطةٍ شعر

لآلٌات السّردٌة، خاصة الأفعال          ستفادة من اومن مكان إلى مكان، وذلك بالاِ 

الماضً مع الحاضر، ورصد  ها، ومقابلةَ "للصّورة/للحكاٌة" حٌوٌتَ  تً تضمنُ ال

 والأشٌاء، بما فٌها حٌاة كامٌرا. ،والكابنات ،ٌرات الطّاربة على الأشخاصالتّؽٌ

امٌِرا" ذِهَِالْك  ََه 

اَ سِمَُل ن  بْت   ٌ َ جُل  تَْلرِ  ان  َالَّتًَِك 

لَّف ةَِ ىَالْمُؽ  لْو  َالْح  اَب عْض  ن  ٌْ ل  عَُع  زِّ ٌُو  َو 

اقِ. ذ  ةَِالْم  ائعِ  الْرَّ َو 

دا َ ٌِّ نَ َأ عْرِؾَُج  ٌْ اَالع  َتًَِه 

ا اَل مَ ط  تَْل ن  ف تَّح  َاَت 
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ة َ ة َف رِح  مٌِن  اس   ٌ ٌُونَِ عُ َمِثْلَ 

َ ل ةَُالآن  نَُالْمُهْم  ٌْ َالْع  ا،َتلِْك  َأ عْرِفهُ 

اتِهَِ ام  َابْتسِ  ع  اَم  احِبُه  ص  لَ  ح  الَّتًَِر   و 

دَِ اهَُإلِ ىَالأ ب  لْو  ح  ")و 
1

.)َ

مع حكاٌات أمام حكاٌةٍ متداخلةٍ  نفسً تجدً ؼٌرها، والصّورة كما ففً هذه 

أخرى، حكاٌة الكامٌرا مع حكاٌة المصوّر، لكن المشترك هو الصّورة الأصل، التًّ 

ا من جدٌد، حتّى ٌتسنى للقارئ          هبر اللؽّة هندسةَ معالمها، وإحٌاءَ ع ٌعٌد الشّاعرُ 

ٌّة، ال ذي لم ٌشاهدها، إعادة تركٌب مكوناتها ومعالمها، ومشاهدتها عبر اللؽّة الشّعر

ٌّة.  وبنا ٌّلها الشّعريّ عبر الصّورة الذّهن  ء أكوانِ متخ

ٌّز ٌّة الثّابتة والمتحركة، فهذه الأخٌرة، ؼالبا ما تكونوبٌن الصّورة الف أم    توؼراف

حصلُ على مشهدٍ أخرى، فسؤإلٌها صورا  ٌنما، ذلك أنَّ الصّورة إذا أضفتفً السّ 

ٌّر العالم الٌمتحركٍ، أو شرٌط/ فٌد ٌّة  بصريّ،و ٌنبنً على تؽ أما الصّورة الفوتوؼراف

من المتلقً  حرصافتظلّ ثابتة؛ بمعنى آخر فإنّ الصّور المتحركة تتطلب ٌقظةً و

         ومعظم الصّور المتحركة فً شعر الشّاعرنها وحركاتها، ارٌلمتابعة تدفق ج

ٌّة فً حركتها الدّاببة: الفلبحّون، الطٌّور، ال مطر، هً مشاهدٌ من الطّبٌعة العمان

 الحشرات، الأمواج، مشاهد لقطعان الؽزلان تركض فً السّهل:

هْلَِ" رْكُضَُفًَِالسَّ  ٌ َ َق طٌِعَُؼِزْلا ن 

 ٌَ رٌَ ةَ ب ش  َل حْظ  ََقفِوُن  مْت  َص 

ةٌَ نَّط  ةٌَمُح  اش  َف ر 

ارٌَ أ نْه  َسُحُبٌَو 
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طَِالْمُحٌِطَِ س  ةٌَفًَِو  وْج  َم  الكِ  َهُن 

امٌِرا ثَُالْك  دِّ ََتُح 

نَْطُوف ا ادِمَ ع 
َق  ")ن 

1
.) 

ًّ القابم على تجمٌع عدد ه         ابلٍ إنّ أهمّ خاصٌة للشرٌط، هً التّخزٌن التّتابع

 من الصّور المكوّنة للمشهد المتحرك.

ٌّة  ٌّة الواضحة فقط، بل تعمد عبر استراتٌج لا تنشؽل الكامٌرا بتلك المشاهد التّسلسل

ٌّة  ، لا تظهر للمشاهد إلّا ؽٌرةٍ "البعد والقرب" إلى تركٌز عدستها على أشٌاءَ ص بتقن

 التّكبٌر:

تًَِ" امٌِر  َأ رْقبَُُبكِ 

نْف صِلَُ َت  اء  ة َم  َق طْر 

بْعَِ نَِالنَّ َع 

ةَ  اقِص  ََر  زٌِن  ح  ل ىَن ايَ  َع 

ارَِ ةَِالْؽ  ر  َإلِ ىَش ج  حِنُّ  ٌَ

مْعاَ  اتَُد  ر  رْقُصَُالْق ط  َت 

امٌِرا نَِالْك  ٌْ ")فًَِع 
2

.) 

ا، هو الجوهرُ المإسسُ هاللقّطات والصّور ودمجها مع بعضإنّ تتابع الحركات و

ٌَّ "، بعد ذلك، ٌمكننً أن أوللفٌدٌ" ه كٌؾ تجسّد فكر فٌةٍ ــ اللبمّعقول واللبمُّ رَى ــ بِرَوِ

ًٍّ أمامً والإصلبح  وضٌبالتّ ، وإن كان ذلك لا ٌخلو من ألمٍ وتعبٍ فً بشكلٍ جمال

 والحذؾ والتّعدٌل، لكنّه ممتع فً آن. 
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ة َ" ة َبِصُور  ك  ر  ح  عَْكُلََّ َاِتْب 

ةَِأ وَْ َكُلَّهَُبلِ قْط  ة ََخُذَْالأ مْر  احِد  ٌُوَو  َفٌِدْ

ىَ َعُدَْلتِ ر  َثُمَّ

َللِاَّ ؾ  ٌْ َك  د  سَّ ت ج   ٌ عْقوُلَِأ نَْ َم 

عَِالأ ل مَِالَْ مُت  بكُِلَِّ صْحُوباَ  َم  ك  ام  ةَِأ م  جٌِب  ")ع 
1

 .) 

ن حالة إلى أخرى، وهذا الانتقالُ عنً انتقالها مأنّ تحرك الصّورة ٌ لاحظت

          والتّحوّلُ ٌنتقلُ فٌه المتلقً ــ أٌضا ــ من القراءة إلى المشاهدةِ، ومن التّؤملِ 

ٌّةِ المكتوبةِ إلى صورةٍ ف ٌّةٍ. وإلى التّخٌٌلِ، عبر تحوٌلِ الصّورةِ الشّعر ٌّةٍ ذهن  توؼراف

ٌّةُ فً شعر زهران ال قاسمً، حٌنما ٌتوقؾ النّفسُ تتوقؾُ الصّورة الفوتوؼراف

ًُّ عن الحركةِ:  السّرديُّ فً القصٌدة، أو ٌتوقؾ المشهد الطّبٌع

قَ " و  ت  ةََِؾَْلنِ  ك  ر  الْح  نَِالْفعِْلَِو  ع  َق لٌِلاَ 

 ٌَ اوِ اف ةَِه  ل ىَح  قِؾَُع  اَن  َة َم 

تَ  لَُمُإ  ؽِّ صْوٌِرََِنُش  َالتَّ

امٌِرا ")فًَِالك 
2

 .) 

             م الصّمت والسّكون،فعال والحركات، وٌخٌّ فً الصّورة الثّابتة تقلّ الأ

 فً هذا السّكون ندع الكامٌرا تلتقط لقطة دقٌقة:

امٌِرا" عَِالْك  ََد  قٌِق ة  َد  ة  رْصُدَُل قْط  َت 

مَِف ق طَْ د  َللِْع 
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ة َ امِد  ة َج  لَُمنَصُور  وَّ ت ح  ت  ذاَ  ك  َه 

 ًَ َح  ائِن  ؟")إلِ ىَك 
1

.) 

ا وتؤوٌلٌا، فحٌنما تصمتُ لٌّ ٌ ٌعنً موت الصّورة تخٌإنّ التّوقؾ عن الحركة، لا

الصّورةُ، ٌتحدث موضوعها، وٌتؤمل متلقٌّها وٌنسجُ تؤوٌلبته، ذلك أنّ الصّورة بناء 

     ، وتتحوّلُ العدم إلى الوجودتخرجُ الصّورةُ من  وبفضلهالمتلقً، به متفاعل ٌقوم 

 . ًٍّ  من صورةٍ جامدةٍ إلى كابنٍ ح

 ها.وة للمتلقً لتحرٌك حوّاسه وتشؽٌلبتة، هً دعكلُّ صورةٍ ثا

، بل هناك  ًّ ٌّةِ فً عالمِ التّصوٌرِ الضّوب لا ٌوجدُ نوعٌ واحدٌ من الصّورِ الفوتوؼراف

ة، الصّورة جملها فً: الصّورة العامة، الصّورة الكلٌّ نً أن أعدة أنواع، ٌمكن

الأنواع "تعادلها ثلبث المتوسطة، الصّورة المقربة، والصّورة المقربة جدا... هذه 

لقطات محدّدة: الصّورة ـ الإدراك )تقابها اللقّطة العامة(، الصّورة ـ الفعل )تقابلها 

رة(")نفعال )تقابلها اللقّطة المكبّ اللقّطة المتوسطة(، والصّورة ـ الاِ 
2

لكً تكون و(، 

ا "لابدّ للعٌن نفعال بؤثرها، والتّفاعل مع أنساقهإدراكها والاِ  نًرة، وٌمكنالصّورة مكبّ 

لن المصوّر بالعٌن من مسافةٍ تفصلها عن موضوع رإٌتها، فإذا "التصق" الموضوع 

حاسة المسافة والابتعاد والانفصال.. لا عجب إذن أن ". العٌن .تتمكن من رإٌته.

نعكاس والتّفكٌر، والبصر والبصٌرة، والنّظرة والنّظر، والعٌن تقترن الرّإٌة بالاِ 

والعقل")
3

إلى الكامٌرا كٌؾ تتحوّل  من المقطع الشّعريّ الآتً، وأرىمسافة  أأخذ(، 

 ة جدا:ة، فمقربّ لقطاتها من لقطات متوسطةٍ، إلى مقربّ 

ةَِ"  انعِ   ٌ ةَِالْ ر  ذِهَِالشَّج  ل ىَؼُصْنَِه  َع  ت ك  امٌِر  حَْك  َافْت 

لَِ َفًَِالظِّ اك  َهُن 

                                                           
  .89، ص: زهران القاسمً، المصدر نفسه  1
 .16، ص: 1988، س 1نورالدٌن أفاٌة، الخطاب السٌنمابً بٌن الكتابة والتؤوٌل، منشورات عكاظ، المؽرب، ط  2
 . 7، ص: 2008، س 1توبقال للنشر، ط عبد السلبم بنعبد العالً، ثقافة الأذن وثقافة العٌن، منشورات دار 3



 

 
291 

ارَُ اَالِاصْفرِ  لهُ  حْتَّ  ٌ ق ة َ ر  َو  َت حْت 

دا َ ٌْ داَ َرُو  ٌْ َرُو 

ب طًِءٌَ ئٌِلٌَو  خْلوُقٌَض  َم  اك  َهُن 

بَ  ت ع  َبلِاَ  رْب  َالدَّ لكِ  عَُذ  قْط   ٌ("
1

 .) 

لاحظ أنّ الإطار المحدد لفضاء الصّورة المتوسطة هو ؼصن شجرة ٌانعة، أ

جزء منه فً الضّوءِ، وآخر فً الظّل، الأول واضح للعٌن المجردة، لكنّ الكامٌرا 

، للكشؾ عن المخبوء والمستور، بعد ذلك، تقترب عدستها توجه عدستها نحو الظّل

رّ العدسةِ إلى آخر صفرار، ثمّ ٌعدّل المصوّر/الشّاعرُ زِ لتدخل تحت ورقة ٌحتلهّا الاِ 

    سلم اللقّطات، فٌملؤ الشّاشةَ مخلوقٌ ضبٌلٌ وبطًءٌ، ٌقطع الدّرب الصّؽٌر والظّلٌل

 فً هناءة وبلب تعب. 

ٌر والتّصؽٌر، واللعّب بسلم اللقّطات، ٌصبحُ حجمُ الموضوع ضمن استراتٌجٌة التّكب

ٌّر فً جوهره، لأنّه حقٌقة ثابتة. رِ، دون أن ٌؽ رِ حسب رؼبة المُصَوِّ  المُصَوَّ

ٌملؤ فضاء الصّورة  كبٌرٍ  تحوّلُ حجم قطرة الماء الصّؽٌرة إلى حجمٍ ٌؾ ٌك ثم أرى 

 وٌؽطً المشهد الصّحراويّ بكامله: 

اءَ " ةَُم  ةٌََق طْر  حٌِد  َو 

امٌِرا نَِالك  ٌْ ََفًَِع 

اءَِ حْر  دَِالصَّ شْه  ل ىَم  تَْع  طَّ ")ؼ 
2

 .) 

       كثٌرا؛ لأنّ المسافة التًّ تفصلها  قطة العامة، فهً لا تثٌر انتباهًأمّا اللّ 

المتلقً من تحدٌد الهدؾ/ الموضوع المصّور، وأفعاله  نَ كَّ مَ عن العٌن بعٌدة جدا، وإن تَ 
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ٌّة، مثل ما أه لن ٌستطٌع الوحركاته... فإنّ  جد فً المقطع كشؾ عن هوٌته الحقٌق

  : ًّ  الشّعريّ الآت

ادِيَ ثَ " م  ائِنٌَر  َك  ة  َمَّ

نْكَُ  ٌَ اب  ر  َشَُالتَّ

ةَِ ور  ةَِالصُّ ٌَّ لْفِ َفًَِخ  اك  َهُن 

تَ  ٌْ ةَِز  بُقْع  بْدُوَك   ٌ  

َ هْؾ  لَِك  دْخ  م  َأ وَْمِثْلَ 

ًَِّ فْلِ ال مَِالسُّ ")للِْع 
1

.) 

ٌّةِ  أشٌر إلٌهِ، وأناما ٌنبؽً  إنّ أهمّ  ًِّ باللؽّة الشّعر بصددِ رصدِ التّصوٌرِ الفوتوؼراف

ٌُرَافِقُ الشّاعرَ، وهو ٌصوّر المشهدَ باللؽّةِ، لا  وتقنٌاته وآلٌاته، هو ذلك الوعً الذّي 

ٌّة:  ٌنسى ٌّة الفوتوؼراف  أن ٌحوّلها إلى مٌتا لؽة/مٌتا شعر، تشرح، وتفسّر العمل

َأ َ" امٌِرامُدُّ َالْك  ام  ٌَ دِيَأ م 

ضََُّ ؽ  ثَُالتَّ ٌْ ةَُح  س  د  رِبَُالْع  قْت  اتََُت  َن 

ابعًَِِعُرُوقَُ ََأ ص  مْل  َر 

دْوَ  َب  ىَق افلِ ة  ةَ َأ ر  اجِر  َمُه 

َ سِدْر  َو  اؾ  َؼ  ار  ىَأ شْج  َأ ر 

َ ر  ةَُأ كْث  س  د  رِبَُالْع  قْت  َت 

بْدُوَالآنَ   ٌ َ ء  ًْ ش  ...")كُلَُّ
2

.) 
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ًَ سلم اللقّطات كلمّا اتضحت الصّورة أكثر. كلمّا زاد المصوّر ف

   أشرتُ سابقا إلى أنّ كلّ توقؾٍ عن الحركةِ فً الصّورةِ، وإن كان توقفا نسبٌا، 

ٌّة، ٌتوقؾ الشّاعر فًفهو لؽاٌةٍ ما، وفً معظم النّص     ة لؽته الشّعرٌّ  وص الشّعر

ٌّة ، وبع ٌّةٍ معٌنةٍ، لٌصؾَ مظاهرها الخارج ، ض ملبمحِ جمَالها الأخاذِ على نماذج إنسان

ٌّة حبٌبة الشّاعر التًّ احتفى بها وبصُورِها فً من ذلك  ولٌس أدلّ على ،وحالاتها النّفس

 :  أكثر من موضعٍ شعريٍّ

اَمِنَْق بْلَُ" تُه  ٌْ أ  ةَُر  ور  ذِهَِالصُّ َه 

ةَ  ذِهَِالْلَّمْح  دْتَُه  اه  ََش 

َ دِيُّ بٌِنُكَِالنَّ َج 

ةَُ اهِم  تُكَِالسَّ ظْر  ن  ةَِو  ر  ٌْ اهَِالبُح   ٌ َمِ َف وْق 

قطَُِالحَُ لْت  دُكَِالَّتًَِت  ٌََّاتَِصَ ٌ 

اءَِ اَللِْم  رْمًَِبهِ  َت  َثُمَّ

َالْبُلْبُلَِ لكِ  َبِذ  ة  رِث  كُونًَِمُكْت  َل مَْت 

رَِّ ٌُؽ  ٌنَِالَّذِيَ ةَِالتِّ ر  ل ىَش ج  َدَُع 

تُكَِ ٌْ أ  َل ق دَْر 

كَِالْمُرٌِبَ  مْت  ص  كَِو  ت  حْد  تَُو  ٌْ أ  ")ر 
1
) . 

 جد فً النّموذج الشّعريّ التّالً: أو مثلما أ

القٌَِ" َع  ح  ََقوُْسَُقزُ 

تَِ ام  َكَِفًَِابْتسِ 
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ةٌَ م  ٌْ ؼ  ةٌََو  ٌَّ ادِ م  بٌِنََِر  َأ عْل ىَالْج 

ذا ك  ََه  ظْه رٌِن  َت 

اؼَِ ةَِالمُب  َاللَّقْط  ")ت ةَِفًَِتلِْك 
1

 .) 

ٌّة الواحدة، بل تتعداها إلى ٌّة الشّخص أشخاص كثر،  لا ترصد الصّورة الوصف

جد وصفه للعمّال ٌه، وبعض سماته وسماتهم، مثل ما أفتصؾُ المجال الذّي ٌتحرّكون ف

:والطّ  ًّ  رٌق الذّي ٌقطعونه فً المقطع الشّعريّ التّال

امٌِرالْاَ َ" ََك  ل ىَب اب  َع  َالآن 

َ بٌِر  َك  دٌَبقِفُْل  ابٌَمُوص  َب 

َل َ َأ نَّ ع  َللِْف تْحِ،َم  ٌْس  ابٌَل  لا َب  دْخ  رٌِقا ََهَُم  ط  و  مٌِلاَ  ََج 

َ اء  مُض  فْل تا (َو  َ)مُس 

هَِحُرََّ ٌْ ل  ع  اتهِِمَْو  وب  َن  لوُن  اد  ب  ت   ٌ َاسٌَ

بُونَ  ذْه   ٌ َو  ؤتُْون   ٌَ

ةٌَ امِد  ةَُوُجُوهِهِمَْج  ")سُحْن 
2

 .) 

ٌّةِ، وذلك عبر التّشكٌل  تبٌن لً أنّ الوصؾَ مكوّنٌ أساسٌ فً الصّورةِ الوصف

كوّنُ صوراً أشخاصٍ قد لا ٌعرفهم المتلقً، لكنّه ٌُ  اعر صورالشّ ، حٌثُ ٌشكّلُ اللؽّويّ 

ٌّةً عن هٌبتهم وحالاتهم وطموحاتهم وعلبقتهم به وبالوجود.    ذهن

ًِّ من فضاء الطّبٌعة وحده،          لا ٌنطلقُ الشّاعرُ فً بنابه للمتخٌل الفوتوؼراف

ٌّة، فٌقدمُ فٌها قربل ٌنطلق أحٌانا من وثٌقة/صورة فوتوؼرا ٌّة،ف ووصفا جدٌدا،  اءة ثان
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ٌّا هو تر ، أو ٌكتبُ ٌشكّلُ خطابا ثانٌا من خطابها الأول جمة لعلبماتها نصّا شعر

ٌّة ٌّة:  وأنساقها المرب ٌّة كتاب  إلى أنساق تعبٌر

ة َ" ؽٌِر  ة َص  اَأ كْتُبَُق صٌِد  اَأ ن  َه 

تَِ نَْصُور  ةَِع  ؽٌِر  َكَِالصَّ

نَِ ٌْ ت  ؽٌِر  كَِالصَّ ٌْ ن  ٌْ نَْع  َع 

وْما َمِثَْ انَِد  ع  لْم  نَِت  ٌْ ت  اقوُت   ٌ ")لَ 
1

.) 

ًّ أنّ استعمالَ  الألوان فً الصّورة لم ٌتم  من المعروؾ فً مجال الفنّ الفوتوؼراف

م، بعد أن تمكن الإخوان "أوؼست ولوٌس لومٌٌر" من إدخالها إلٌه، 1907بعد سنة  إلّا 

 بعد أن كانت الصّور باللوّنٌن الأسود والأبٌض. 

ٌّةُ الأسود والأبٌض حاضرة عند الفنانٌن الفوتوؼرافٌٌن، لكنّ رؼم ذلك ، ظلتّ تقن

ٌّة، لأصالتها وجمالٌتها  ، وفً شعر شاعرنا، البسٌطةوظلَّ إعجابُ النّاسِ بهذه التّقن

ٌوظؾ اللوّنٌن بطرٌقةٍ متقابلةٍ، وٌهٌم بالعتمات والرّإى ؼٌر الواضحة واللقّطات 

  العالقة بٌن الضّوءِ والعتمة: 

ةَِكَ " م  ت  الْع  وْءَِو  َالضَّ ن  ٌْ َب  القِ ة  ة َع  َصُور  اَل وَْأ نَّ َم 

اتَِ (َذ  امٌِراَ)بْلوُرِاٌد  حْمٌِضَِالْف وْرِيََِّفًَِك  ")التَّ
2

 .) 

 ضمن تجاذبات الأسود والأبٌض، ٌفتح الشّاعر عٌن كامٌراته على العتمة:

ةٌَ" فْتُوح  امٌِراَم  نَُك  ٌْ ََع 

ةَِ تْم  ل ىَالْع  ")ع 
3

 .) 
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فتح عٌن الكامٌرا على العتمة، كً ترى وتلتقط تلك الأشٌاء التًّ لا نعٌرها إنّه ٌ

ٌّة تكون أجملَ  تاهتماما، تلك الأشٌاء اللبمّفكر فٌها، ألٌس  أشدَّ و "الصّورة الفوتوؼراف

، أو المبتذل، تلك المواضٌع التًّ اختٌرت لأنّها ع الشّاذة والمبتذلةاضوضوحا فً المو

ؼٌر مبالٌن بها")مملة وتافهة، لأنّنا 
1

جمالٌة القبٌح والمعتم،  (، من هنا تبرز لً

 نكسار والسّواد: والمقلق الممتع فً آن، إنّه البحث عن المعنى المشعّ رؼم الاِ 

شَُأفُ تِّشَُ" َأفُ تِّ

امٌِرا نَِالْك  ٌْ نًَِبعِ  ٌْ َع 

شِرَُأ شَِ نْت   ٌ ق ل قًَِ ة َو  سِر  َمُنْك  ة  َعَّ

ةَ  س  د  ")مِنَْع 
2

 .) 

ٌّة وفً ممارسته الف أنّ الشّاعر ٌمتحُ ٌما سبق أكدتُ ف ٌّة والرّواب ٌّة والشّعر توؼراف

ٌّة بجبالها وودٌانها وهضابها وتحوّلاتِ فصولها، وٌمكن أن  من فضاء القرٌة العمان

فً  رٌّؾ والقرى، تصوٌر لحٌاة المكانلحٌاة ال دقٌقٌ  شعره تصوٌرٌ  إنّ مجملَ  أقول

 نّه مكان ٌظلُّ بالنسبة للشاعر ضٌقا، على عكس الصّورة: تبدلات كٌنونته القَلقَِةِ، لك

ة َ" ور  َالصُّ ع  اَأ وْس  َم 

انَ  ك  َالْم  ٌ ق  اَأ ضْ ")م 
3

 .) 

إنّه ٌعٌدُ ملء الكامٌرا بمكوّنات المكان، وٌسعى جاهدا إلى القبض على لحظات 

   التّؤرٌخ بالصّورة: ارِ سٌولته فً لقطةٍ واحدةٍ، عبرعابرة من الزّمان، واختص

امٌِرا" كْفًََِالك   ٌ اَ ةٌَبِم  لئِ  َمُمْت 
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ةَ  دٌِد  اة َم   ٌ َح  صِر  خْت  ")لتِ 
1

 .)َ

ًّ هو أجمل ما تمّ اختراعه لمجابهةِ سٌولةِ الزّمنِ،  صحٌح أنّ الفنّ الفوتوؼراف

والتّؽلبِ علٌه، لكن، حتّى الكامٌرا، أحٌانا، ٌقهرها وٌهزمها دون أن تستطٌع القبض 

 حسُّ به فً المقطع الشّعريّ الآتً: ت بطٌبة نسبٌا، هذا ما أ، وإن كانعلى لحظة منه

ةَُ" اش  اَالْف ر  ه  ٌْ اح  ن  تَْج  و   ط 

ةَِ  رْد  اف ةَِالْو  ل ىَح  ق ف تَْع  و  َو 

ةَُ اش  َالْف ر 

َ ةَِالآن  ور  تَْفًَِالصُّ س  ٌْ َل 

امٌِرا ََفًَِق لْبَِالْك 

تَْ س  َانْدَّ

تَْ ج  ر  ")خ 
2

.) 

حطّت ا منصوبة لتصوٌر مشهد تملإه الوردة، ف، الكامٌرهذا المقطع الشّعريّ فً 

المصوّر على زر التّصوٌر، الشّاعر/ ، قبل أن ٌضؽط فراشة على حافة الوردة، لكن

 عبرت الفراشة الكادر دون أن تقبض علٌها لقطة العدسة. 

ٌّة تقبضالكامٌرا فً القبض على  حٌن تفشل        الصّورة، فإنّ اللؽّة الشّعر

ٌّلُ، وهنا نجحتالصّورة لا على المشهد كلهّ، اللؽّة فٌما فشلت   تُرَى، لكن المشهد ٌتخ

ٌّة الذّي ٌمنحنا القدرة  ًُّ باللؽّة الشّعر          فٌه الكامٌرا، إنّه التّصوٌرُ الفوتوؼراف

ٌّة المنفلتة والمخادعة، بناء  على التّخٌٌل، وبناء صورة أخرى بدل الصّورة الفوتوؼراف

ٌّة ا ٌّة.الصّورة الخٌال رَةِ بالذّاكرة الح  لمُصَوَّ
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 أن تفعل ؼٌر أن تضحك لتنشر المحبّة والجمال: الكامٌرا ثمّ ماذا بوسع

امٌِ" كَُالك  ََرات ضْح 

رَُ و  رَُالصُّ  ٌ ا ط  ت  ت  َف 

اءَ مَِ ٌْض  َب  لا م  اتَِس  ام  م  ح  ")ثْلَ 
1

.) 

سواء كانت الصّورة مصوّرة بالضّوء، أو مكتوبة باللؽّة، فهً خطابٌ، 

ٌّة القادرة على بناء نسقٍ منسجمٍ موضوعه    مكوّنٌ من مجموعة من العلبمات الدّاخل

ٌّة  ٌّة والإنسان من التّراكٌبِ والدّلالاتِ التًّ تخاطب المتلقً، وتوقظ الجوانب الوجدان

        فٌه، أمّا إذا تعالقت مع الشّعر، فإنّ تؤثٌرها ووظٌفتها ستكون أقوى وأعمق، 

  ً ٌّةَ والإنسانِ،  ا نبٌلةً بامتٌاز، ٌمكن أن تمرّر قٌمً لأنّها خطاب تواصل    تخدمُ الإنسان

 من أجل بناءِ وعٌشِ حٌاةٍ ٌانعةٍ.  

رْبَ " ح  ةَِكُلَِّ  ٌ ا َنهِ  عْد  َب 

ةٌَ َصُور  اك  َهُن 

ةَ  انعِ   ٌ اة َ  ٌ ")لحِ 
2

 .) 

ورة إعطاء ص ًّ من أجلالتّصوٌر الفوتوؼرافلقد وُجِدَ الشّعر والفنّ؛ بما فٌه          

 ٌانعة للحٌاة، وإضاءتها. 

َ

َخلاصة

ًّ العمانً زهران القاسمً، لا ٌجمع فً  ٌتبٌن لً       أنّ الشّاعر والفنان الفوتوؼراف

ٌّة بٌن الصّورة الفوتوؼرافٌّ  ٌّة كما ٌفعل الكثٌر أعماله الشّعر ة، وٌقابلها بالقصٌدة الشّعر
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علٌنا نموذجا جدٌدا، ٌسعى من الذٌّن ٌجمعون بٌن الفنٌن، وإنّما ٌقترح الشعراء من 

ٌّة، إٌمانا منه بؤنّ  ًّ باللؽّة الشّعر هذه الأخٌرة لم تستنفذ  خلبله إلى التّصوٌر الفوتوؼراف

، وها، وعوالمَ جُ بها وُ  ٌصوّر ان الشّاعر إذا أحسن توظٌفها أن طاقتها بعد، وبإمك

ٌّة جدٌدة فً الشّعرٌة ا... وأن ٌفتح بها آفاقومتحركةً  ثابتةً  اوصور  .المعاصرة العرب

 على الشّكل الآتً: مجموعة من الخلبصات أوردها لَ مِ جْ نً أن أُ كما ٌمكن

  ّوالشّعري ًّ أثناء عملٌة الكتابة  الوعً بالتّداخل والتّعالق الفوتوؼراف

ٌّة عند الشاعر زهران القاسمً.   الشّعر

  فً جمالٌتها تصوٌر دقٌق لحٌاة القرى العمانٌة، هو الشاعرمجمل شعر 

 وتحوّلاتها.

  ٌّة، والصّورة الثابتة الجمع بٌن الصّورة البورترٌه والصّورة الوصف

 والمتحركة، وبٌن السّواد والبٌاض، والظّل والعتمة، والزّمان والمكان...

  .ٌّة إلى التّصوٌر بها  انتقل الشّاعر من توظٌؾ اللؽّة الشّعر

 ت.تضم الصّورة علبمات وأنساقا، وحركات وأحداثا أو حكاٌا 

  الخاص ًّ اقترابُ أسلوب الشّاعرِ من تقنٌات وأسالٌب التّصوٌر الوثابق

ٌّة.   بالحٌاة البر

  ِنتقال من المٌتا شعر إلى المٌتا صورة.الا 

  فً النّصوص الشّعرٌة للشاعر، تصوٌر لمواضع ومشاهد باللؽّة الشّعرٌة

ٌّة.   لا بالآلة الفوتوؼراف

   وٌساهم فً بناء عوالمها تتوقؾ الصّورة، لٌحرك المتلقً حواسّه ،    

 من جدٌد عبر التّخٌٌل والتّؤوٌل. 
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 خلاصت حركٍبٍت      

ًّ للصورة الففً نهاٌة هذا الفصل الذّي خصّ  ٌّةوصته للتؤوٌل السٌّمٌاب    توؼراف

ٌّة  ًّ المعاصر من خلبل مقاربة متن ثلبثة نماذج شعرٌة عرب         فً الشّعر العرب

ٌّات مختلفة، ٌتبٌن لً أنّ ات وحسافٌّ من جؽرا ًّ  س أول مظهر للحضور الفوتوؼراف

ٌّة باللؽّة الوافدة  ًّ للنص من خلبل تطعٌم اللؽّة الشّعر      ٌتجلى فً الحضور اللسّان

. ًّ ًّ الضّوب  من عالم التّصوٌر الفوتوؼراف

ٌّة، ما بٌن الصّور البورترٌهأنواع الصّور الموظفة فً الأعمال ال تتعدّد ، شّعر

ٌّة، والثّابتة، والمتحركة...وا  لصّور الوصف

ٌّة وداد بنموسى توظؾ ال صّورة إلى جانب القصٌدة، إذا كانت الشّاعرة المؽرب

   الشّاعر علبء عبد الهادي، فإنّ الشّاعر زهران القاسمً ٌختلؾ علٌهما  كما ٌوظفها

ٌّة.  ٌّة باللؽّة الشّعر  فً كونه ٌصوّر صورا فوتوؼراف

عند هإلاء الشّعراء فً ممارستهم  ار بالفكر البصريّ هناك وعً واستبص

ٌّة ٌّة، من ثمّ فإنّ الصّورة عندهم لٌست مجرد "دٌكور"، بل دعامة أساس          الشّعر

 فً البناء الشّعريّ. 

ًّ على مستوى  ٌّة والتّصوٌر الفوتوؼراف كما أنّهم ٌجمعون بٌن الكتابة الشّعر

ٌّة. الحٌاة، وعلى مستوى الممارسة الإبد  اع

ٌلتقً كلّ هإلاء الشّعراء فً الشّؽؾ بالصّورة ذات اللوّنٌن )الأسود والأبٌض( 

، وأقدر على عكسه والاحتفاء به.  ًّ  لأنّها أشدّ ارتباطا بالعالم الواقع

لا توجد صورة "برٌبة"، كلّ صورة تتضمن أنساقا ورسابل، وعلى قدرة 

 جاوب معها. ة ٌكون التّ المتلقً الثّقافٌّ 
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ٌّة المتعلقة بالصّورة تشتر ك هذه التّجارب فً مجموعة من الخصابص الفن

ٌّة، وفً طرا ة أنّها تتخذها أداة ووسٌلة فنٌّ  بق توظٌفها وآلٌات اشتؽالها، إلّا الفوتوؼراف

ٌّة  لإبراز المعنى، عبر تعاضدها وتكمٌلها للمعنى الشّعريّ، من ثمّ فهً لٌست مجرد حل

ٌّة تدخل  ٌّة، بل لبنة أساس ٌّة والعمل الشّعريّ ككل.فن ًّ للقصٌدة الشّعر  فً البناء الفن

ٌّة أٌقونسواء كا           ة على السّند الشّعريّ، ة ضوبٌّ نت الصّورة الفوتوؼراف

ً  بامتٌاز أو تصوٌرا باللؽّة، فإنّ  خطاب مكوّن  بٌن المبدع والمتلقً؛ها خطابٌ تواصل

، قادرة و ةن الأنساق والعلبمات السٌّمٌابٌّ من مجموعة م ًٍّ ٌّة بشكلٍ منسجمٍ وجمال الثّقاف

ٌّة فٌه، وإذا ما تعاضدت مع الشّعر،  على التّؤثٌر فً المتلقً، وتهذٌب الجوانب الإنسان

 فإنّ تؤثٌرها سٌكون أقوى وأعمق. 

ًّ بٌن الصّورة والقصٌدة، هو ازدواجٌّ  ة القراءة، أهمّ ما ٌمنحه هذا التّمازج الفن

ٌّة، فبعد أن كان القارئ ٌع ٌّة، أصبح ٌعتمد القراءة البصر تمد على القراءة الشّفاه

ٌّة إولا مُ تلقٌا مُ وبفضلها أصبح مُ  ٌّةساهما فً العمل  .  الشّعر فوتوؼراف

ٌّة، والاِ  ًّ تنظٌرا ونقدا فً خضم هذه الفورة التّكنولوج تجاه نحو الأدب الرّقم

ٌّة التّفاعل وإبداعا، وخاصة فٌما ٌتعلقّ كون للصّورة فهل سٌٌّة، بالقصٌدة الرّقم

ٌّة الرّق ٌّة للخوض ٌمالفوتوؼراف ٌّة نقد ٌّة حضورا أكثر، وقابل      ة فً القصٌدة التّفاعل

 ؟ الجدٌدة فً إشكالاتها
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 خاحًت       

قة بموضوع بحثً: من الإشكالات والظّواهر المتعلّ  ما خضتُ فٌهعلى  بناءً 

  ة التّؤوٌل" مٌابٌّ ٌة التّوظٌؾ ـ سصر: نسقٌّ ة فً الشّعر العربً المعا"الفنون المشهدٌّ 

 :فنّ مشهديّ معٌنٍ بتعلقّ مبحثا، كلّ فصل ر عشَ  خمسةَ و ،وأربعة فصول ،بابٌن عبرَ 

 ، ًّ ًّ الفن التّ والفنّ المسرح ًّ و، شكٌل ، والفنّ الفوتوؼراف ًّ      . توصلتالفنّ السٌّنماب

 إلى مجموعة من الخلبصات والنّتابج. 

ا معاصرا أحد عشر شاعرا عربٌّ فً متن هذه الفنون وتجلٌاتها  تتبّعتُ وبعد أن 

ٌّة مختلفة،  من جؽرافٌاتٍ  ٌّة ٌتشابهون فً الرّإٌة الشّعروجدتهم عرب ٌّة والحساس

ٌّة، ورإٌتهم ٌّة التّعبٌر وفضاءات تلقٌها  ،للفنون وجدواها فً حداثة الكتابة الشّعر

 .وتداولها..

ًّ الفنون فً الشّ هذه أول مظهر لحضور   ةٌتجلى فً استعارالمعاصر  عر العرب

ٌّة ٌّا فً المتن الشّعريّ، سواء فً النّسٌج اللؽّويّ للنص ، اللؽّة الفن وتوظٌفها نسق

ٌّة.   الشّعريّ، أو توطٌنها على فضاء الصّفحة الشّعر

انفتح الشّعر العربً المعاصر على المسرح واستفاد منه فً مدّ القصٌدة بطاقة 

ٌّة كبٌرة ٌّة  ،طوّرةمت درام قابمة على توظٌؾ الحوار والإرشادات المسرح

ٌّة، والتّراث  والشّخصٌات والحركة والأزٌاء والأضواء، والموسٌقى، واللؽّة المسرح

 ًّ ... العالم ًّ ًّ المحل ًّ والشّعب ٌّة معاصرة.و والعرب  طرح إشكالٌات وقضاٌا عرب

ًّ للقصٌدة المسرحُ ساهم  ٌّة المعاصرة، إلى حدّ بعٌد فً البناء الدرام    العرب

ٌّة/ عرض  وفً تعدّد أصواتها وتوسٌع دلالاتها، الأمر الذّي جعلها أشبه بقصٌدة مشهد

 د.  اهَ شَ بصريّ معروض ومُ 

، فٌشترك مجموعة من الشّعراء فً توظٌفه   ًّ توظٌفا أمّا بخصوص الفنّ التّشكٌل

ٌّا أكثر ملبءمة باجدٌدا،  ٌّةلعتباره فنّا بصر ٌّة  لتوجهات الجمال للشّعرٌة العرب
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ٌّة بؤلوان  المعاصرة، وبفضله تتحوّل القصٌدة على صفحة العمل الشّعريّ إلى لوحة فن

 وأشكال لا حصر لها. 

ًّ وظؾ الشّعراءُ كلّ إمكانٌات     القابم فً إطار التّجرٌب الفنًّ الفنّ التّشكٌل

 ًّ ٌّةٍ تشك قصٌدةٍ  إبداعَ  محاولٌن، على الجمع بٌن الشّعريّ والتّشكٌل ، عبر تحوٌل ٌل

ًّ مفتوح.  ٌّة إلى معرض فن  الكتابة الشّعر

ٌّة  ًّ واستوعب أدواته الفن استفاد الشّعر العربً المعاصر من الفنّ السٌّنماب

ًّ فً اللؽّة ٌّة عبر مجموعة من أشكال الحضور النّص ة ٌنمابٌّ والصّورة السّ  ،وآلٌاته التّقن

، ٌنارٌووالسّ  ًّ ، ٌدة، والسٌّنما الجد السٌّنماب ًّ وتقنٌة عٌن النّسر، والتّعتٌم والمشهد الٌوم

النّص الشّعريّ ٌتحوّلُ هكذا  والإخراج... والإضاءة، والتّكبٌر والتّصؽٌر والمونتاج،

ٌّة نابضة بالحركة والحٌاة، و لها قابلٌة كبرى للقراءة والتّحلٌل تصبح إلى شاشة سٌنماب

 والتّؤوٌل. 

ًّ مع ال ًّ فً كثٌر من الخصابص وطرابق ٌتقاطع الفنّ السٌّنماب فنّ الفوتوؼراف

 ة التّصوٌر أو التّؤطٌر والمونتاج. ق بتقنٌّ ما ٌتعلّ شتؽال فً المتن الشّعريّ سواء فٌالاِ 

فً السٌّاق البصريّ نفسه، انفتح الشّعر العربً المعاصر على عالم التّصوٌر   

ٌّة بؤنواعها المتعدّ  ، ووظّؾ الصّورة الفوتوؼراف ًّ دة )الصورة البورترٌه، الضّوب

ٌّة...( وة، الصّورة الوصفٌّ والصّورة المتحركة، والصّورة الثّابتة، و الصّورة اللؽّو

 حسب كلّ شاعر وطرٌقة توظٌفه لها. 

ًُّ أنّ الصّورة  أتبث ً   خطابٌ التّؤوٌل السٌّمٌاب ً  تواصل                    أٌقون

ٌّةٍ  ةٍ ٌَ لْ د حِ ولٌس مجر ،المصوّر والمتلقً بٌن الشّاعر/ ً  فن فً البناءِ  ، بل مكوّنٌ أساس

ٌّةطفالشّعريّ، وت ة الدّالة، وأصبح مٌابٌّ ٌوالعلبمات السّ  ح بمجموعة من الرّموز الثّقاف

ٌّةَ  القراءةَ  المتلقً إزاءها ٌعتمدُ  ٌّة التّؤمل  .  المتفاعلة والبصر
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ٌّة، ما فتا ٌجد تإكد عملٌة القراءة والتّلقً، أنّ المتلقً لهذه التّجارب الشّ  عر

ة، إلى ثقافة الرّإٌة والتّؤمل، ا، ومتفاعلب معها، فٌنتقل من ثقافة الشّفاهنفسه فاعلب فٌه

 المشاركة.ستقبال إلى التّفاعل والبناء وومن الاِ 

ة،               و سٌنمابٌّ ة، أة أو تشكٌلٌّ كلّ المكوّنات الفنٌّة سواء كانت مسرحٌّ 

ٌّة، فهً أنس ٌّة ومعانً أو فوتوؼراف اق ظاهرة فً المتن الشّعريّ، وتضمر أنساقا ثقاف

بالقراءة الواعٌة المتذوقة، ٌقوم بها متلق مإول عارؾ بالنّسق  ل إلّا ودلالات، لا تُفعَ 

ٌّة. ، بالفنًّ ٌّة المعاصرة، وتبدلات كٌنونتها الجمال ٌّة العرب  تحوّلات الشّعر

المدروسة ــ فهو ٌجمعُ كلّ الفنون أمّا المسرح فً الشّعر ــ من خلبل النّماذج 

 . ًّ ًّ والثّقاف  وأشكال التّعبٌر الأدب

ٌّة توصلت إلى أنّ  ًّ المعاصر من خلبل التّجارب الفنون المشهد فً الشّعر العرب

ٌّة المدروسة  :إلى نوعٌنتنقسم  الشّعر

 والفنّ  النّوع ًّ الأول: مشهد متحرك، وٌتمظهر فً الفنّ المسرح

 . ًّ  السٌّنماب

  ّوالفنّ  الثّانً: مشهد ثابت وعالن ًّ ؼٌر متحرك، ٌتجلى فً الفنّ التّشكٌل

 . ًّ  الفوتوؼراف

     ونَ عُ صً للشعراء، تبٌن لً أنّهم ٌَ نّ المن خلبل الخطاب الموازي وخارج 

ًّ للفنون فً شعرهم، من ثمّ  ، فهو لٌس توظٌفا اعتباطٌا بمحض هذا التّوظٌؾ النّسق

ٌّة، فهم بل عن قصدٌة فصدفة الكتابة،  هذا التّداخل، وٌمارسونه عن قناعة  ونَ عُ ٌَ ن

 ًّ ًّ والتّداول. ،ووعً واستبصار جمال  مع مراعاة شروط التّلق

ة ات ثقافٌّ فً خضم التّفاعل بٌن الفنًّ والشّعريّ تخترق النّص الشّعريّ مرجعٌّ 

ٌّة ثقافتهم وٌخ والفلسفة... أخرى كالدٌن والتّار ة، لشّعرٌّ ة فً قصٌدتهم االمحلٌّ العرب

ٌّة التّ الثّ بٌن فالمتلقً ٌمكنه أن ٌفرق  منصؾ الشّاعر ة فً شعر ونسٌّ قافة المحل
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قافة بٌعً، والثّ زاق الرّ عبد الرّ الشّاعر ة فً شعر العراقٌّ  ةقافة المحلٌّ الوهاٌبً، والثّ 

، عبد السلبم المساويالشّاعر و ،صلبح بوسرٌؾالشّاعر فً شعر  ة ة المؽربٌّ المحلٌّ 

ٌّة السّمحة نفسه عند باقً الشّعراء، لكنّهم ٌشتركون فً الاِ والأمر  عتزاز بهوٌتهم العرب

 والمعتدلة، وٌتمسكون بها.

ٌّة/ البصرٌّ  ٌّة رؼم انشؽال البحث بالفنون المشهد ة، توصل إلى أنّ القصٌدة العرب

ٌّة كالموسٌقى        والأصوات... ،والأهازٌج ،والؽناء ،المعاصرة ترتبط بالفنون السّمع

 . وما تزال فً بعض تجاربها تحتفً بالإٌقاع العروضً والنّسق الإنشاديّ 

ٌّات،  خلبصاتُ البحثِ  أثبتت  ٌّة الجدٌدة: السٌّمٌاب مدى نجاعة المناهج النّقد

ًّ ونظرٌة التّلقً، والتّؤوٌل، و ًّ  النّقد الثّقاف ٌّة للشّعر العرب فً الكشؾ عن الجمالٌة الفن

ٌّة، ، والكشؾ عن علبالمعاصر  تلقٌها، وطبٌعة اومعانٌه ودلالاتهاماته وأنساقه الثّقاف

     .  اوتداوله

ًّ المعاصر  ٌّة ــ   انتقل الشّعر العرب من القصٌدة ــ بفضل الفنون المشهد

 ًّ ٌّة ذات النّزوع الإٌقاع  إلى العمل الشّعريّ الذّي ٌعتمد التّقطٌع المشهديّ  ،الشّعر

ة، ومشاهد له عروض مسرحٌّ ، تتخلّ اصرٌب اؤصبح إطار، فوالعرض البصريّ 

ٌّة، ولوحات تشكٌلٌّ  ٌّة متآلفة فٌما بٌنها تآلفا درامٌّ سٌنماب  قا. ا خلبّ ة، وصور فوتوؼراف

، وتؽدو حداثة مإول، تتناسل دلالاتها ومعانٌهاوبفضل وجود متلق متفاعل و

ٌّة منفتحة، نقرإها، ونشاهدُ   دها. بمشاهِ  ها، ونستمتعُ شعر

ًُّ المعاصرُ تعامل الشّاع ٌّةمع الفنون ر العرب هات باعتبارها مُ  المشهد وجِّ

ٌّةو     المتلقً وجوهره، وجدان ، ومدخلب للروح، إذ قبل الوصول إلىعلبمات بصر

 أوّلا. عٌنٌهلابدّ من مخاطبة 
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ًّ لقد ظلّ الشّعر  عبر زمن طوٌل أسٌر الشّفاهة واللسّان، إلى أن تطوّرت العرب

ًّ ودخل آفاقفتوسّع مجال زمن الصّورة...ا فً آلٌات تداولهالفنون و أكثر  اه المرب

 حضورا وإضاءة. 

    ه ٌطمح ، إنّ الشّعريِّ  العملِ  مبهوتا فً صفحةِ  مسجوناٌؤبى الشّعر أن ٌظلّ 

          عن الوسٌلةِ  النّظرِ  أن ٌكون فنّا معروضا ــ فً مواجهة المتلقً ــ بؽضِّ إلى 

 .أو الوسٌطِ 

ًّ المعاصر فً تعالقه مع الفنون الشّعر الق حقّ  ٌّة  ةالمشهدٌّ عرب ، مهمّةجوانب فن

ٌّة أهم، إذ لا معنى لمسرح ٌخلو من الشّعر، ولا معنى للوحة  ذّةوحقق للفنون ل شعر

 ة.تنقصها لمسة أو كلمة شعرٌّ 

ًّ المعاصر فً           ٌلؽً القصٌدة،  ، لاالفنونلهذه توظٌفه الشّاعر العرب

ٌّةعها باعتبارها وإنّما ٌتعامل م ٌّة الشّعر والفنون الأخرى، هً مكمّلبت  ،أساس العمل

ٌّة، ؼاٌتها تقدٌم المعنى الشّعريّ فً أبهى حُ  ٌّة وجمال  لله.ومحسّنات لفظٌة وشكل

ً  للبصر، والشّ  الفنّ  ً   عر خطابٌ خطاب جمال للروح والوجدان والعقل.  جمال

 خطاب مزدوج.هذا الأخٌر إلى وج ما أحفالمتلقً...  ٌستهدفانِ  كلبهما خطابانِ 

ًّ فً المشرق، والشّاعر هذه فً توظٌؾ ٌتشابه  الفنون كلّ من الشّاعر العرب

ًّ فً المؽرب على حدّ س التّشكٌل والتّعبٌر  واء، مع اختلبفات بسٌطة فً طرابقالعرب

  التًّ تختلؾ من شاعر إلى آخر. 

ٌّة  ٌّة المعاصرة تنحو الشّعر عريّ شّ الص نّ ال ؛العرض صنحو بناء النّ العرب

ٌّة  إذا ًه. ب، وجامع أنواع وفنون..كّ النّص المر امل،شّ ال إبدالات الحداثة الشّعر

 الأخٌرة.  الآونةالرّاهنة فً 
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ٌّة عند شعراء هذا البحث، ٌتبٌن لً أنّ الشّاعرعند   تحلٌلً لكلّ ظاهرة فن

ًّ المعاصر ؾ الحاسوب والآلٌات ٌعمد إلى الإضاءة والضّوء والشّاشة، وتوظٌ العرب

ٌّة للنّص الشّعريّ...  ٌّة أو الصٌّاؼة الإخراج ٌّة فً اللؽّة الشّعر     التّكنولوجٌة والرّقم

ٌّة الٌإكد ممّا  ٌّة المعاصرة والرّاهنة تنحُ أنّ الشّعر نحو الرّقمنة، الأمر الذّي ٌحتّمُ  وعرب

ٌّة والمنهجٌّ  ٌّة والاتجاه نحو الة على الباحثٌن والنّقاد تطوٌر أدواتهم النّقد ٌّة الرّقم شّعر

ٌّةِ  علبقتها بالفنونِ المتفاعلة، و ٌّةِ  البصر ًِّ  فً الفضاءِ  والسّمع  .   الرّقم

ًّ المعاصر أنّ  ثبتختاما،  ٌّةالفنون ب را واضحاتؤثّ  رَ ؤثَ تَ الشّعر العرب ، المشهد

ٌّة الجدٌدة، وقصٌدة ماذا عن قصٌدةف ٌرة جدا الهاٌكو، والقصٌدة القص النّثر العرب

ٌّة؟   فً الألفٌة الثّالثة وما بعدها؟ الشّباب خاصة عند الشّعراءوالشّذرة الشّعر

ٌّة الة والشّعرٌّ بٌن الفنون المشهدٌّ  دمجُ أكٌؾ  ا فً مستفادة منهوالاِ ، رّاهنةة العرب

.  المجال ًّ  التّربويّ والبٌداؼوج

ٌّةوالفنون ال عن الشّعرِ  الحدٌث مستقبلب ًهل ٌمكنن  ؟رّقم

ًّ  الجدٌدةُ  البلبؼةُ  ؾ تنظرُ كٌ إلى الفنون المشهدٌة فً علبقتها بالشّعر العرب

 المعاصر، خاصة بلبؼة الجمهور؟ 

هذه الأسبلة النّقدٌة وؼٌرها، ستكون موضوع اشتؽالً فً الحٌاة الأكادٌمٌة 

 إن شاء الله تعالى.  ،القادمة

 

 والله ولً التّوفٌق
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 لائحت انًصادر ٔانًراجغ

ََ.رآنَالكرٌمالقَــ

 (نافع عن على رواٌة ورش)

َــَمصادرَالمتنَالشّعري:1ــَ

َحسن:المطروشًَ

المطروشً حسن، مكتفٌا باللٌل، منشورات بٌت الؽشام للصحافة والنشر، سلطنة  ــ

 . 2018، س 1عمان، ط

، س 1المطروشً حسن، لدي ما أنسى، مإسسة الانتشار العربً، بٌروت، ط ــ

2013 . 

م( مإسسة الانتشار 2019ـ 2003حسن، الأعمال الشعرٌة الكاملة )المطروشً  ــ

 . 2022، س 1العربً، لبنان، ط

َرفعت:َسلامَ

، منشورات الهٌبة المصرٌة العامة 1ج، الأعمال الشعرٌة الكاملة، سلبم رفعت ــ

 ، د.ت. 1ط ،، سلسلة دٌوان الشعر العربًللكتاب

 .2006، س 1شر للنشر والتوزٌع، ط، حجر ٌطفو على الماء، دار النسلبم رفعت ــ

َزهران:َالقاسمًَ

، 1، كامٌرا، منشورات مسعى للنشر والتوزٌع، مملكة البحرٌن، طالقاسمً زهرانـ 

 . 2015س 

َسمٌر:دروٌشَ

، منشورات دار مٌرٌت الثقافٌة، دروٌش سمٌر ــ ًٍّ ٌّؾ جرابمه على نحوٍ رومانتٌك ، ٌك

 . 2020، س 1ط

ٌورك، منشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، ، مراٌا نٌودروٌش سمٌر ــ

 . 2016، س 1ط
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 . 2021، س 1سمٌر ، دٌك الجنّ، منشورات مٌرٌت الثقافٌة، طدروٌش  ــ

َشربل:داؼرَ

منشورات الهٌبة المصرٌة العامة ، 1ج، الأعمال الشّعرٌة الكاملة، داؼر شربلـ 

  . 2020، س1(، ط2016ـ1981للكتاب )

ََح:صلابوسرٌؾَ

، رفات جلجماش )شعر( منشورات فضاءات للنشر والتوزٌع، بوسرٌؾ صلبح ــ

 .  2017، س 1الأردن، ط

 . 2019، س 1، لا أحد سوااااي، منشورات مقاربات، طبوسرٌؾ صلبح ــ

منشورات دار فضاءات للنشر ، 3ج، الأعمال الشّعرٌة الكاملة، بوسرٌؾ صلبحـ 

 . 2019، س 1، الأردن، طوالتوزٌع

 .2019، س1، خصال الماء، منشورات سٌلكً أخوٌن، طبوسرٌؾ صلبح ــ

منشورات دار فضاءات للنشر ، 2ج، الأعمال الشّعرٌة الكاملة، بوسرٌؾ صلبحـ 

  . 2015س، 1والتوزٌع، الأردن، ط

 . 2019، س1، خصال الماء، )شعر( منشورات سٌلكً أخوٌن، طبوسرٌؾ صلبح ــ

 :عبدَالرزاقالربٌعًَ

بٌة منشورات المإسسة العر، 1ج،، الأعمال الشّعرٌة الكاملة، زاقعبد الرّ  الربٌعًـ 

 . 2021، س 2للدراسات والنشر، ط

َعبدَالسلام:َالمساويَ

الكاملة، الشعرية الأعمال ، )من أي حزن ٌقدّون هذا الوتر؟( السلبمعبد  المساويـ 

َ   .5117، س 1منشىرات مؤسسة مقاربات للنشر والصناعات الثقافية، ط

، س 1، عناكب من دم المكان، منشورات دار ما بعد الحداثة، طالمساوي عبد السلبمـ 

2001 . 
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، ظلبل ضاحكة فً شارع سرٌالً، منشورات بٌت الشعر فً عبد السلبم لمساوياـ 

 . 2022، س 1المؽرب، ط

َعلاء:عبدَالهاديَ

ٌّة، طعلبء عبد الهادي،  ــ  . 2004س ،2"شجن"، منشورات مركز الحضارة العرب

 :منصؾالوهاٌبًَ

الوهاٌبً منصؾ، بالكؤس ما قبل الأخٌرة، منشورات مسكٌلٌانً للنشر والتوزٌع،  ــ

 . 2019، س1تونس، ط

ـ الوهاٌبً منصؾ، دٌوان الوهاٌبً )الأعمال الشعرٌة الكاملة( منشورات دار محمد 

 . 2010، س 1علً للنشر والتوزٌع، ط

َوداد:ََبنموسىَ

 . 2001، س 1فتحتها علٌك، منشورات دار مرسم، الرباط، طبنموسى وداد،  ــ

  

َ:ةقدٌَّــَالدراساتَالن2َّــَ

ـ أبو عون ناصر، عشبة جلجامش، جمالٌة الإٌقاع فً شعر عبد الرزاق  .1

 . 2014، س 1الربٌعً، دار كنوز المعرفة العلمٌة، ط

أبو هٌؾ، عبد الله، المسرح العربً المعاصر، قضاٌا ورإى وتجارب، ـ  .2

 .2002، س 1شورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، طمن

 . 1987، س 5ـ أدونٌس، زمن الشّعر، دار الفكر لطباعة والنشر، لبنان، ط .3

إسماعٌل عزالدٌن، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، ـ  .4

 .  1987، س 1منشورات دار الفكر العربً، ط

التقنٌة والقراءة، منشورات الدار المؽربٌة ـ اشوٌكة محمد، الصورة السٌنمابٌة:  .5

 .  2016، س 2العربٌة، ط
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ـ أفاٌة نورالدٌن، الخطاب السٌنمابً بٌن الكتابة والتؤوٌل، منشورات عكاظ،  .6

 . 1988، س 1ط

ـ أفاٌة نورالدٌن، الصّورة فً الفكر البصري المتخٌل والسٌنما، منشورات  .7

  . 2021، س 1المركز الثقافً للكتاب، ط

لبطل علً، بنٌة الاستلبب: بٌن عالم النص وعالم المرجع، دراسة نصٌة اـ  .8

لقصٌدة "مراوحة" للشاعر رفعت سلبم، منشورات المجلس الأعلى للثقافة، 

 . 1998، س 1طمصر، 

ـ الحصناوي سامً، سٌمٌاء أداء الممثل فً العرض المسرحً المونودرامً،  .9

 . 2014، س 1منشورات مإسسة دار الصادق الثقافٌة، عمان، ط

الرواشدة أمٌمة عبد السلبم، التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر، ـ  .11

 . 2015، س 1منشورات وزارة الثقافة الأردن، ط

، 1الزاهر عبد الرزاق، السرد الفٌلمً قراءة سٌمابٌة، دار توبقال للنشر، طـ  .11

 . 1994س 

عرٌة العربٌة، منشورات ـ العثمان محمد طه، البعد الثّانً: قراءة فً آفاق الش .12

 . 2015، س 1دابرة الثقافة والإعلبم بالشارقة، ط

العلبق علً جعفر، الدلالة المربٌة: قراءات فً شعرٌة القصٌدة الحدٌثة، ـ  .13

 .  2002، س 1منشورات دار الشروق للنشر والتوزٌع، الأردن، ط

ربً وتشكٌل ـ العوفً بوجمعة، من المشافهة إلى الكتابة: جمالٌة المكتوب ـ الم .14

، س 1المكان فً القصٌدة، منشورات روافد للنشر والتوزٌع، القاهرة، ط

2016  . 

، س 1ـ القط عبد القادر، من فنون الأدب: المسرحٌة، دار النهضة العربٌة، ط .15

1978 . 
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ـ الماكري محمد، الشّكل والخطاب: مدخل لتحلٌل ظاهرتً، منشورات المركز  .16

 . 1991، س 1الثقافً العربً، لبنان، ط

ـ الٌوسفً حسن، المسرح والمراٌا: شعرٌة "المٌتامسرح" واشتؽالها فً النص  .17

 . 2003، س 1المسرحً الؽربً والعربً، اتحاد كتاب المؽرب، ط

ـ بنعبد العالً عبد السلبم، ثقافة الأذن وثقافة العٌن، منشورات دار توبقال  .18

 .  2008، س 2للنشر والتوزٌع، ط

ت الصّورة الإشهارٌة: الإشهار والتمثلبت الثقافٌة، ـ بنكراد سعٌد، سٌمابٌا .19

 .   2006، س 1منشورات أفرٌقٌا الشّرق، ط

ـ بنكراد سعٌد، سٌمولوجٌة الشّخصٌات السّردٌة، دار مجلبوي للنشر  .20

 .   2003، س 1والتوزٌع، ط

، 1بنٌس محمد، ظاهرة الشّعر المعاصر فً المؽرب، دار العودة، بٌروت، طـ  .21

 . 1979س 

)في ضيافة الشعر المغربي  دويك محمد، ناده بما يشحهي، ناده كما جشحهيبىـ  .55

 .5112، س1المعاصر( منشىرات بيث الشعر في المغرب، ط

عر العربً المعاصر، منشورات بوسرٌؾ صلبح، حداثة الكتابة فً الشّ ـ  .23

 . 2012، س 1أفرٌقٌا الشرق، ط

خطوط وظلبل للنشر  ـ بوطٌب جمال، المكوّن الاستعاري وبناء الدلالة، دار .24

 . 2021، س 1والتوزٌع، الأردن، ط

ـ بونجمة محمد، مقالات نقدٌة فً الشعر المؽربً المعاصر، منشورات ما بعد  .25

 . 2006، س 1الحداثة، ط

ـ جدي عبد الكرٌم، التلقً والتعاضد التؤوٌلً فً النص الروابً، منشورات  .26

 . 2019، س 1دار الفاصلة، تطوان، ط



 

 
313 

، س 1شّعرٌة العربٌة الحدٌثة، تحلٌل نصً، دار توبقال، طـ داؼر شربل، ال .27

1998. 

ـ داؼر شربل، قصٌدتً، معهم، وبلسانً، )حوارات(، أعدتها وقدمتها دورٌن  .28

 م. 2020، س 1نصر، منشورات العابدون للنشر، لبنان، ط

، 1جراجع عبد الله، القصٌدة المؽربٌة المعاصرة:  بنٌة الشهادة والاستشهاد، ـ  .29

 . 1987، 1ت عٌون المقالات ، طمنشورا

رسول محمد رسول، العلبمة والتواصل فً سٌمٌابٌات السرد القصصً ـ  .30

، س 1الإماراتً، منشورات دابرة الشارقة والإعلبم، حكومة الشارقة، ط

2011 . 

عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة، مكتبة ابن سٌنا  ـ زاٌد علً عشٌري، .31

 . 2002، س 4للطباعة والنشر، مصر، ط

سلبم رفعت، ما الشعر، )دراسة نقدٌة( منشورات الهٌبة المصرٌة العامة ـ  .32

 . 2018، س 1للكتاب، ط

ـ عبد الؽنً مصطفى، المسرح الشعري )الأزمة والمستقبل(، المجلس الوطنً  .33

 . 2013، س ٌولٌو 402للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، عدد 

: مقاـ  .34 ًّ ٌّة ومفاهٌم نظرٌة، مجلة عبد الهادي علبء، الاقتباس الفن ربات تطبٌق

 .    2008، س 28ألؾِ )مجلة محكمة(، الجامعة الأمرٌكٌة، مصر، العدد 

ـ عبد الهادي علبء، قصٌدة النثر والتفات النّوع، منشورات دار العلم والإٌمان  .35

 . 2009، س1للنشر والتوزٌع، مصر، ط

الكتاب اللبنانً، ـ علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، دار  .36

 . 1975، س 1ط

ًّ المعاصر بالمؽرب، مقاربات، فاس،  .37 ـ عمارة ٌحٌى، مرجعٌات الشّعر العرب

 . 2018، س 1ط
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ـ عمٌروش بنٌونس، مقدمة هوامش لذاكرة العٌن لبوجمعة العوفً، منشورات  .38

 . 2013، س 1اتحاد كتاب المؽرب، ط

لنشر والإنتاج فضل صلبح، لذة التجرٌب الروابً، منشورات أطلس لـ  .39

   . 2005، س1الإعلبمً، ط

ـ كامل مرسً أحمد، مجدي وهبه، معجم الفن السٌّنمابً، منشورات  .40

 . 1973، س1الهٌبة المصرٌة العاملة للكتاب، ط

لحمٌدانً حمٌد، الفكر النقدي الأدبً المعاصر، مناهج ونظرٌات ومواقؾ، ـ  .41

 . 2009، س1ز، ط،منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة ظهر المهرا

لحمٌدانً حمٌد، القراءة وتولٌد الدلالة، المركز الثقافً العربً، الدار ـ  .42

 . 2003، س1البٌضاء، ط

ًّ فً الشعر العربً الحدٌث،  .43 الخملٌشً حورٌة، تواشجات الشّعريّ والفن

شربل داؼر نموذجا، منشورات ضفاؾ بٌروت، دار الآمان الرباط، الاختلبؾ 

 . 2022، س 1الجزابر، ط

ـ لشكر حسن، الرواٌة العربٌة والفنون السمعٌة البصرٌة، مظاهر التفاعل،  .44

 . 2014، س169مجلة العربٌة، عدد كتاب 

ماري إلٌاس، وحنان قصاب حسان، المعجم المسرحً، مكتبة لبنان ناشرون، ـ  .45

 . 2006، س2ط

ـ مكاوي عبد الؽفار، قصٌدة وصورة: الشعر والتصوٌر عبر العصور،  .46

الم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، منشورات ع

 . 1987، س 119عدد 

ـ هلبل عبد الناصر، الالتفات البصري من النص إلى الخطاب )قراءة فً  .47

، س 1تشكٌل القراءة الجدٌدة( منشورات دار العلم والإٌمان، مصر، ط

2009 . 
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رحمن الداخل، أدهم علً، صقر قرٌش: دراسة لحٌاة الأمٌر عبد ال .48

 . 1938مطبعة المقتطؾ والمقطٌم، مصر، س

ًّ للشعر: أمل دنقل من  .49 عبد الرحمن عبد السلبم محمود، التّؤوٌل السّمٌاب

 . 2021، س 1العلبمة إلى التّارٌخ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ط

ًّ المعاصر بالمؽرب، مقاربات، فاس،  .50 عمارة ٌحٌى، مرجعٌات الشّعر العرب

 .2018، س 1ط

الؽدامً عبد الله، النقد الثقافً: قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة، المركز  .51

 . 2005، س 3الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط

، 1محمد بنٌس، ظاهرة الشّعر المعاصر فً المؽرب، دار العودة، بٌروت، ط .52

  . 1979س 

، 2001، س 2طمحمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدالاتها،  .53

 . 1ج

َ

َــَالدراساتَالجماعٌة:3ََــَ

ـ النهار الآتً، قراءات نقدٌة فً التجربة الشعرٌة لرفعت سلبم)مإلؾ جماعً(   .1

، س 1إعداد وتحرٌر أحمد سراج، منشورات دار الأدهم للنشر والتوزٌع، ط

2018. 

ـ الوجود بالاختلبؾ فً منطلقات التجربة الشعرٌة لصلبح بوسرٌؾ )مإلؾ  .2

 . 2018، س 1اعً( تنسٌق: جمال بوطٌب، منشورات مقاربات، طجم

، 2النقد الأدبً بالمؽرب، مإلؾ جماعً، منشورات رابطة أدباء المؽرب،ط،  .3

 . 200س 
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ـ"فتنة التشكٌل: دراسات حول تجربة رفعت سلبم الشعرٌة، )مإلؾ جماعً(  .4

، 1، طمنشورات الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، إعداد وتقدٌم: سمٌر دروٌش

 . 2021س 

 

َـَالدراساتَالمترجمة:4ـَ

ـ سونتاغ سوزان، حول الفوتوؼراؾ، تر: عباس المفرجً، منشورات دار  .1

 . 2013، س 1المدى، ط

سٌلد، فٌلد، ورشة كتابة السٌّنارٌو، تر: نمٌر حمٌد الشمري، منشورات وزارة ـ  .2

 . 2008، س 1الثقافة السورٌة والمإسسة العامة للسٌنما، دمشق، ط

كٌلٌطو عبد الفتاح ، حصان نٌتشه، ترجمة: عبد الكبٌر الشرقاوي، منشورات  ـ .3

 . 2014، س 3دار توبقال للنشر، ط

وٌن مٌشل، حرفٌات السٌنما، تر: حلٌم طوسون، الهٌبة المصرٌة العامة ـ  .4

 .1970، س 1للتؤلٌؾ والنشر، ط

العامة  ـ ٌوجٌن فال، فن كتابة السٌناٌو، تر: مصطفى محرم/ الهٌبة المصرٌة .5

 . 1997، س 1للكتاب، ط

 

َالدراساتَوالكتبَباللؽةَالأجنبٌة:َـ5ََـَ

 .Anne Ub refeld: Lire le théâtre, Ed Sociales, Paris, 1978ـ ـ.1

َالمجلاتَوالدورٌات:ََـ6ـَ

 

المجلس  38ـ  37ـ أفاٌة نورالدٌن، السٌنما، الكتابة والهوٌة، مجلة الوحدة، عدد  .1

 .1987الرباط، نونبر  القومً للثقافة العربٌة،
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مٌمة عبد السلبم، المشهد السٌنمابً فً الشعر العربً المعاصر، أ الرواشدةـ  .2

َ. 2019، شباط 36مجلة أفكار )وزارة الثقافة الأردنٌة( عدد 

السرؼٌنً محمد، الشعر المؽربً الحدٌث والمعاصر: تارٌخ وقضاٌا، فً ـ  .3

لحمٌدانً، مجلة دراسات  دضوء الشهادة والنقد، حاوره: محمد العمري وحمٌ

    .  1990شتاء ، 04مٌابٌة أدبٌة لسانٌة، عدد ٌس

ـ الصاٌػ وجدان، القصٌدة السردٌة فً شعر حسن المطروشً، مجلة العربً،  .4

 .  2019، أكتوبر 731الكوٌت، عدد 

مجلة الثقافة المؽربٌة، منشورات وزارة ؟ القاسمً محمد، فٌم تفكر اللوحةـ  .5

 . 2003فبراٌر  20/21ع  الثقافة المؽربٌة،
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