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 مقدمةال
 

 أهمية الموضوع :
أداة النقد المقارف مف أىـ عوامؿ التلبقح  الأدبي و الثقافي بيف المجتمعات ، و  يعد

 بيئات مختمفة،إلى لؾ مف خلبؿ مساءلتو لنصوص تنتمي تطوير الآداب وتجديدىا, وذل
جراء لقاء وحوار بينيا,  يكشؼ عف خصائصيا المؤتمفة . وقد تزايدت حاجة والمختمفة  وا 

المجتمعات إليو في ظؿ العولمة الثقافية والفكرية التي يعرفيا العصر الراىف, كما تزايدت 
ية , وما عرفتو مف ي شيدتو الأجناس الأدبذإليو  نتيجة  التطور الممحوظ ال حاجة الأدب

حقوؿ  معرفية  ت عمىوانفتحالقوالب الفنية التقميدية ,  ت مف خلبلوتجاوز تجديد وتغيير 
 جديدة .
ضمف النقد السردي المقارف ، إذ  -كما يشير إلى ذلؾ عنوانو -موضوع البحث يؤطر 

لأجناس سردية حديثة مختمفة )رواية ، قصة قصيرة ،  1"الأعراؼ الكتابية "سييتـ بدراسة 
مى اليوميات ( في بيئتيف مختمفتيف ىما المغرب و إسبانيا ، بيدؼ الوقوؼ ع -رواية 

مظاىر التجديد  التي لحقتيا, و تحديد مدى التشابو والإختلبؼ بينيا . في ىذا السياؽ يمكف 
يخصص مبحث تقديـ تعريؼ أولي لأعراؼ الكتابة كما حددىا د.جماؿ بوطيب, عمى أف 

" أعراؼ الكتابة لا   متفصيؿ في مفيوـ العرؼ وسبب تبنيو في الكتابة الإبداعية ,خاص ل
ختيارا نصيا استراتيجيا ليذا الكاتب أو ذاؾ، ، وىو اختيار يمكف أف يتبع أو تعدو أف تكوف ا
 .  2يتخمى عنو " 

أف البحث في الأجناس السردية الحديثة و أشكاليا وخصائصيا , متداوؿ في  بالرغـ مف
الدراسات النقدية سواء العربية  أو الإسبانية  ، إلى أف جدة موضوع البحث تمكف في الجمع 

اسة  الأعراؼ  الكتابية لأجناس سردية مختمفة ,  وبيف مقارنتيا  في  بيئتيف بيف در 
سبانيا . فأغمب الدراسات المقارنة المنجزة بيف أدب  جغرافيتيف مختمفتيف ىما المغرب وا 

 موجية, وىي البمديف سواء بالعربية أو بالإسبانية,  تيتـ بما يعرؼ  بدراسة الصورولوجيا
                                                           

1
منشورات كلٌة الآداب و العلوم  د.  جمال بوطٌب : أعراف الكتابة  و التألبف ، بحث فً استراتٌجٌات النص العربً ، - 

 11, ص 2014الإنسانٌة ظهر المهراز   فاس ، سلسلة بحوث و دراسات ، الطبعة الأولى ، 
2
  .5، ص نفسه ـ 
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يجرة الحرب التي سادت بينيما,  وكذا ب ي وعي البمديف انطلبقا مفبالصورة التي تشكمت ف
 المغاربة إلى إسبانيا .

كما يتناوؿ ىذا البحث بالدراسة والتحميؿ نماذج سردية معاصرة ، وىذا ما يجعمو مواكبا 
مف  خمؽ  -مف خلبؿ بعده المقارناتي -لمستجدات و تطورات الأشكاؿ السردية ، ويمكنو 

إجراء نوع مف التخصيب بيف الأعراؼ الكتابية الإسبانية و المغربية,  مما حوار بينيا و 
 يسمح  بظيور أعراؼ جديدة في الكتابات السردية لكلب البمديف  .

 
 الدراسات السابقة :

 السردية  موضوعا  جديدا في النقدلايعتبر البحث في الأعراؼ الكتابية  للؤجناس 
 عربية ترتبط بو , وىي : الأدبي العربي ، فقد أنجزت دراسات

كتاب  "أعراؼ الكتابة  و التأليؼ ، بحث في استراتيجيات النص العربي"  لمدكتور جماؿ  -
فاس ، سمسمة بحوث و -بوطيب ,منشورات كمية الآداب و العموـ الإنسانية ظير الميراز 

 . 2014دراسات ، الطبعة الأولى ، 
لإيماف أضادي ، محترؼ الكتابة ،   كتاب "أعراؼ الكتابة في القصة القصيرة جدا " -

 .2010فاس ,الطبعة الأولى ،  -ة  ظير الميرازيعموـ الإنسانكمية الأداب وال

 إضافة إلى دراستيف أنجزتا في إطار بحث أكاديمي لنيؿ شيادة الماستر, وىما :

, منشورات محترؼ الكتابة , غية " لحسف و النعاـ ومحمد بنغى "أعراؼ الكتابة الأمازي  -
 2009فاس ,  –كمية الآداب والعمو الإنسانية ظير الميراز 

, منشورات محترؼ  لمحمد أحمد ولد ابراىيـ "ريتانية أعراؼ الكتابة في الرواية المو " -
 .2009فاس ,  –الإنسانية ظير الميراز  ـالكتابة , كمية الآداب والعمو 

راسة حوؿ لـ تنجز دأما فيما يخص الدراسات الإسبانية , ففي حدود ما اطمعت عميو 
ويمكف الإشارة إلى بعض الدراسات التي و إف لـ تدرس الأعراؼ  .أعراؼ الكتابة السردية 

الكتابية بشكؿ مباشر ، إلا أنيا تقترب مف الموضوع و تصب في اتجاه  دراسة الخصائص 
 مف بينيا: رواية و القصة القصيرة , الكتابية لمنصوص السردية خاصة ال

 .1980لعبة الأدب ,منشورات دار الآفاؽ ,بيروت,الطبعة الأولى , :فتحي خميؿ -
إ.ـ.فورستر:أركاف الرواية , ترجمة: موسى عاصي, جروس برس, لبناف , الطبعة  -
 .1994الأولى , 
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مارشاؿ جي كوؾ, وليـ.ـ. روس, وليـ براوننج سبنسر, جاري بروفوست,ميشيؿ  -
ة القصيرة والرواية(, ترجمة : رعد عبد الجميؿ بوجيجا, بيتر ليزشاؾ: تقنيات الكتابة )القص
 .1995جواد, دار الحوار, سوريا, الطبعة الأولى , 

عوالـ روائية , خفايا الكتابة الروائية , حوارات مع لورانس داريؿ ,مرغريت أتوود,  -
أغوطا كرسطوؼ, ؼ.س.نيبوؿ, فرانسوا ويرغاف, ترجمة : سعيد بوكرامي , دار أزمنة , 

 .2007عماف , 

 ىاروكي موراكامي,إيزابيؿ الميندي,أورىاف باموؾ,بوؿ أوستر,جي كي رولينج, -
 حديث الروائييف ، ترجمة : بدر السماري ، دار أثر لمنشر والتوزيع, ميلبف كونديرا:

2011. 
 د. عبد المالؾ أشيبوف : -

, الطبعة . آليات التجديد في الرواية العربية الجديدة , منشورات ما بعد الحداثة, فاس
 .2005الأولى ,

 .2009.عتبات الكتابة في الرواية العربية ، دار الحوار ، سوريا,  الطبعة الأولى,  
لمدراسات و النشر والتوزيع ، محاكاة لمدراسات   انواف في الرواية العربية ، الناي.الع

 .2011 ,الطبعة الأولى,دمشؽ  -و النشر و التوزيع، سوريا
 .2013القاىرة,  في الرواية العربية, رؤية لمنشر والتوزيع،.البداية و النياية 

 د. محمد أمنصور : -
 .1999 ,الطبعة الأولى ,رانس، فاسبط التجريب الروائي ، مطبعة أنفو . خرائ

. استراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرة ، شركة النشر والتوزيع 
 .2006ى ، المدارس ، الدار البيضاء ، الطبعة الأول

 ,القصة التجريبية نموذجا  ة,حسف لشكر : الخصائص النوعية لمقصة القصير  -
 .2006الرباط ، الطبعة الأولى ، 

جميمة عبد الله العبيدي : عتبات الكتابة القصصية ، دراسة في بلبغة التشكيؿ   -
 .2010و التدليؿ ، تموز لمطباعة و النشر و التوزيع , دمشؽ ,الطبعة الأولى, 

، القصة القصيرة  ةحسف المودف : مغامرات الكتابة  القصة القصيرة المعاصر  -
بالمغرب نموذجا ، دراسة نقدية ، منشورات اتحاد كتاب المغرب، مطبعة عكاظ الجديدة 

 .2013الرباط، 
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أما فيما يخص الدراسات الإسبانية القريبة مف موضوع البحث, فيمكف الإشارة إلى 
 بعض منيا:

- Mateo Coronado :escibir,crear,contar , las claves para 
convertirse en un escritor , Instituto Cervantes, Espasa , 
Barcelona,2014. 

- Héctor García Quintana :Cómo se escribe una novela ,primera 
edición , Editorail  Berenice, Córdoba, 2006. 

- Angel Basanta : la novela española,Anaya , Madrid ,1990. 
- Maria del Carmen Bobes Naves : Teoría de la literatura y 

literatura comparada, la novela, Editorial Sintesis ,Madrid ,1998. 
- Donald .L.Shaw : Nueva Narrativa Hispanoamericana,Ediciones 

catedra,S.A, Salamanca,1992 

  إف الدراسات المشار إلييا سواء العربية أو الإسبانية لا تعني أف موضوع البحث
يكرر ما أنتج سابقا , بؿ إف اختلبفو وتميزه ، خاصة عف الدراسات العربية الأربع الأولى 
المشار إلييا حوؿ الأعراؼ,  يظير أولا في أنو لا يقتصر عمى جنس أدبي واحد بؿ إنو 

مختمفة ، كما أف تمؾ الدراسات ارتبطت ببيئة جغرافية واحدة سردية  يجمع بيف ثلبثة أجناس
جغرافيتيف متباينتيف ىما المغرب و إسبانيا . إضافة إلى أف  يقارف بيف، في حيف أف البحث 

دراسة النماذج الإسبانية ، ستسمح بطرؽ مجاؿ آخر في البحث ىو الترجمة, لموقوؼ عمى 
ي الأعماؿ المترجمة, لذلؾ ذيؿ البحث بممحؽ يضـ ترجمة ثباث أو تغير الأعراؼ الكتابية ف

إحدى الأعماؿ الروائية المدروسة وىي رواية " قانوف الحب " للبورا إسكيبيؿ,  وىو ما 
 سيفتحو عمى  إشكالية جديدة في موضوع الأعراؼ الكتابية.

 
 إشكالية البحث :

ختلبؼ الأعراؼ الكتابية بيف يتمحور البحث حوؿ إشكالية مركزية ، ترتبط بمدى تشابو أو ا
المغرب و إسبانيا في أجناس سردية مختمفة ، و بمدى ثبات أو تغير ىذه  الأعراؼ أثناء ترجمة 

 الأعماؿ الإبداعية . وتتفرع عف ىاتو الإشكالية مجموعة مف الأسئمة يمكف صياغتيا كالتالي: 
 ؟ ػ ما ىي أعراؼ الكتابة في الرواية و القصة القصيرة المغربية

 اليوميات الإسبانية ؟  -ػ ما ىي أعراؼ الكتابة في الرواية ورواية
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ػ ما مظاىر  اختلبؼ أعراؼ الكتابة السردية  المغربية عف أعراؼ الكتابة الإسبانية , وىؿ 
 توجد أعراؼ كتابية مشتركة  بينيما؟ 

حوؿ أثناء الأصمي ، أـ أنيا تتغير وتت لمنصػ ىؿ تحافظ الترجمة عمى الأعراؼ الكتابية 
 إلى لغة جديدة ؟  ىذا النصترجمة  

 
 

 المنهج والمنهجية :
بيئتيف جغرافيتيف إلى ة في نماذج سردية متبانية تنتمي البحث بتتبع أعراؼ الكتاب ييتـ

مختمفتيف, لذلؾ اعتمدت في دراسة ىذا الموضوع  المنيج المقارف , الذي  يتخذ مف المقارنة أساسا 
 ىا وتحديد نقط التشابو والإختلبؼ بينيا.لتحميؿ الظواىر وتفسير 

 وقد تـ توظيؼ ىذا المنيج وفؽ الخطوات التالية:
 تحديد موضوع المقارنة وىو الأعراؼ الكتابية.-

سبانيا. -  افتراض وجود أوجو تشابو واختلبؼ بيف أعراؼ الكتابة السردية في المغرب وا 

وبنياتيا الداخمية وتحديد أشكاليا تحميؿ النماذج السردية المختارة , وكشؼ علبقاتيا  -
الكتابية وتفسيرىا , ثـ مقارنتيا بأعماؿ سردية تنتمي لنفس البيئة الجغرافية بغية تحديد أعرافيا 

 الكتابية .

يد نقط الإئتلبؼ المقارنة بيف الأعراؼ الكتابية المغربية ونظيرتيا الإسبانية , وتحد -
بالموضوعية أثناء إجراء المقارنة , وعدـ الإنحياز  مع الحرص عمى الإلتزاـ والإختلبؼ بينيا,

 لطرؼ عمى حساب الآخر.

 صياغة الاستنتاجات والخلبصات  التي أسفرت عنيا المقارنة.-

أما بخصوص المنيجية التي اعتمدتيا في دراسة موضوع البحث ، فتتمثؿ في تقسيمو إلى 
المفيوـ و التمثلبت والتمقيات "،  :مقارفبابيف  رئيسييف ، الأوؿ نظري عنونتو ب "النقد السردي ال

 .)بحث مقارف( والثاني تطبيقي عنونتو ب "أعراؼ الكتابة السردية بيف المغرب و إسبانيا"  
يتكوف الباب الأوؿ مف ثلبثة فصوؿ ، خصصت الأوؿ منيا  لمفيوـ النقد السردي, ووزعتو 

النقد" , قسمتو  بدوره إلى أربعة  مباحث أساسية : المبحث الأوؿ عنونتو ب: "مفيوـ ةإلى ثلبث
مطالب , ييتـ الأوؿ منيا بمفيوـ النقد عند العرب , والثاني بنفس المفيوـ عند الغرب , والثالث 

 .والرابع بعلبقة النقد بالسرد ,ييتـ بعلبقة النقد بالمنيج
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المبحث الثاني عنونتو ب: "مفيوـ السرد" , قسمتو إلى مطمبيف , خصصت الأوؿ منيما 
دراسة بعض الأشكاؿ السردية في الثراث العربي, وىي : الرحمة ,  المقامة ,أدب الأمثاؿ,السيرة ل

الشخصية, النوادر والأخبار, وخصصت الثاني لدراسة بعض الأشكاؿ السردية في الثراث الغربي : 
ربية  الميتمة الأسطورة,الممحمة , الخرافة, الحكاية الشعبية, ولدراسة نماذج مف النظريات النقدية الغ

 بالسرد : ىيجؿ , جورج لوكاتش , ميخائيؿ باختيف . 

مطالب  , درست في الأوؿ بعض  ةالمبحث الثالث عنونتو ب: "المنيج المقارف" ,وقسمتو إلى ثلبث 
المناىج النقدية, وخصصت الثاني لممنيج المقارف , أما الثالث فدرست فيو نماذج مف تطبيقات 

 بيات السردية.المنيج المقارف في الأد

مباحث  ةووزعتو إلى ثلبث ,وقد خصصت الفصؿ الثاني لتمثلبت النقد السردي المقارف
رئيسية : المبحث الأوؿ عنونتو ب: " التمثلبت النظرية" وقسمتو إلى مطمبيف ييتـ الأوؿ منيما 

 بالأصوؿ المرجعية لمنقد المقارف , والثاني بنشأتو وتطوره.

 "التمثلبت الغربية " , وقسمتو إلى مطمبيف أساسيف , خصصت الأوؿالمبحث الثاني عنونتو ب: 
 لتطبيقات المنيج المقارف في النقد الغربي, والثاني لتمثلبتو وتجاوزاتو. منيما

مطالب , ييتـ الأوؿ منيا  ةالمبحث الثالث عنونتو ب : " التمثلبت العربية " , وقسمتو إلى ثلبث
 .العربي , والثاني برواده وتمثلبتو , والثالث بإيجابياتو وتعثراتو بالمنيج النقدي المقارف في العالـ

 مباحث أساسية ةأما الفصؿ الثالث فخصصتو لتمقيات النقد السردي المقارف ، ووزعتو إلى ثلبث       
خصصت المبحث الأوؿ لرونيو إتيامبؿ مف خلبؿ دراسة فقد  .تمثؿ نماذج مختمفة مف التمقيات 

دب المقارف"، والثاني لمباحث المغربي سعيد عموش  درست فيو كتاب  "مكونات كتابو " أزمة الأ
الأدب المقارف في العالـ العربي",  والثالث : لمباحث  عبد الحميد إبراىيـ  درست كتابو المعنوف ب 

 " الأدب المقارف مف منظور عربي ،   مقدمة    وتطبيؽ ".

السردية بيف المغرب و إسبانيا )بحث مقارف("  أما الباب الثاني المعنوف ب"أعراؼ الكتابة
الذي  يمثؿ الشؽ التطبيقي مف البحث,  فقسمتو إلى ثلبثة فصوؿ عنونت الأوؿ ب "أعراؼ الكتابة 

مباحث ، الأوؿ يحمؿ عنواف  : "الحدود بيف الثقافة العربية  ة: الحدود والمفاىيـ" ، وقسمتو إلى ثلبث
وـ الكتابة عند العرب , مفيلمطالب , خصصت الأوؿ منيا  ةعوالغربية" , قسمتو بدوره إلى أرب

المطمب نفس المفيوـ عند الغرب, أما الثالث فتناولت فيو مفيوـ العرؼ عند العرب , وفي والثاني ل
الكتابة بيف " الرابع تعرضت لنفس المفيوـ عند الإسباف. أما المبحث الثاني المعنوف ب :

 النص :الأعراؼ في استجلبءات الرأي" لمبحث الثالث المعنوف ب, وا" استراتيجيتي المعب و السر
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في نظر كاتبو", فقد ركزت فييما عمى استجلبء مجموعة مف الخصائص التي تميز الكتابة 
 الإبداعية  عامة انطلبقا مف آراء وتصورات باحثيف سيتـ عرضيا بتفصيؿ لاحقا.

مباحث : الأوؿ  ةعربية" ، وقسمتو إلى  ثلبثوقد عنونت الفصؿ الثاني ب: "الأعراؼ الكتابية ال   
خصصتو لمسرد العربي القديـ ، والثاني درست فيو نموذجا تطبيقيا ىو رواية "أنا أيضا"  لمناقد 
المغربي شعيب حميفي ، أما المبحث الثالث فتناولت فيو بالدراسة نموذجا  مف  القصة القصيرة 

 لمموتى " لممبدع  عبد القادر الطاىري.المغربية  وىو مجموعة " البرتقالة الوحيدة 
فدرست فيو نماذج سردية إسبانية,   أما الفصؿ الثالث المعنوف ب:"الأعراؼ الكتابية الغربية",   

  لاورا " )قانوف الحب( ؿ La ley del amor   "  حيث خصصت المبحث الأوؿ  لرواية 
"  ) Verano de miedoميات  "  اليو –, والثاني لرواية    (  Esquivel Laura)  إسكيبيؿ 

 .( Carlos Molineroكارلوس مولينييرو)صيؼ مخيؼ ( ل
ثـ ركبت أىـ النتائج  والخلبصات التي توصمت إلييا في خاتمة , وذيمت البحث بممحؽ يضـ 

 ".La ley del amor   رواية "لترجمة 
 

 : البحث صعوبات 
تجاوزىا بفضؿ توجييات اعترض إنجاز ىذا البحث بعض الصعوبات ، تمكنت مف 

 أستاذي المشرؼ ونصائحو القيمة ، ومف أىـ ىذه الصعوبات : 
نذرة المراجع الإسبانية التي تنظر لمنقد المقارف ، وكذا التي تيتـ  بتطبيقاتو في الأدب  -
 الإسباني.

الذي صعب الإختيار النيائي الأمر غزارة الإنتاج الروائي المغربي والإسباني و تنوعو ،  -
لمنماذج المدروسة  . ولابد مف الإشارة ىنا إلى أف اختيار نماذج سردية محددة  للئشتغاؿ عمييا 
دوف أخرى  , لا يعني المفاضمة بيف الكتاب أو الأعماؿ ، و إنما ىي نماذج تمثيمية معاصرة 
 لاستجلبء الأعراؼ الكتابية الخاصة بكؿ جنس سردي، والوقوؼ عمى بعض الأعراؼ الجديدة التي

 قد يكوف ليا السبؽ في  تدشينيا.
المعتمدة في البمديف, نظرا لتعدد وتنوع  صعوبة الإحاطة بجميع أعراؼ الكتابة السردية -

 الأعماؿ السردية .

صعوبات ترتبط بعممية الترجمة , فإضافة إلى مقاطع الأعماؿ الإسبانية المدروسة التي  -
وقد  ." La ley del amorيضـ ترجمة رواية " البحث  في نياية ممحؽ تـ إدراج جمتيا, تمت تر 

واجيت أثناء ترجمة الرواية صعوبات تتعمؽ بترجمة المقاطع الشعرية و الغنائية ، التي كانت تخفي 
دلالات عميقة لا يمكف لمترجمة الحرفية أف تعبر عنيا ، إضافة إلى حضور عدد مف الكممات 
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كي, التي اقتضت ترجمتيا الرجوع إلى السياؽ والجمؿ والعبارات و الأمثاؿ ذات الأصؿ المكسي
المغة فقط, و إنما  التاريخي والثقافي الذي أنتجت في ظمو. فالترجمة الجيدة لا تقتصر عمى نقؿ

قؿ الثقافة المنتجة لمنص الأصمي. كما أف الإختلبؼ بيف المغة العربية و المغة نتتعداىا إلى 
عرقؿ أحيانا عممية الترجمة  سواء العبارات والجمؿ,  يب المغوي وبناءالإسبانية عمى مستوى الترك

عمى مستوى المقاطع المستقاة مف أعماؿ إسبانية مختمفة, أو عمى مستوى ترجمة الرواية المدرجة 
 في الممحؽ.
 

 آفاق البحث :
ينتظر أف يقدـ ىذا البحث إضافة للؤدبيف المغربي والإسباني بخصوص الأعراؼ الكتابية 

 ,ة في البمديف,  وأف يسمح بتعميؽ الحوار وتعزيز التفاعؿ والتلبقح بيف الأدبيفالسردية المعتمد
ويمكف مف تبادؿ الخبرات والتجارب  بينيما، انطلبقا مف رؤية جديدة تتجاوز الصورة النمطية التي 
ىيمنت عمى الدراسات المقارنة في الأدبيف والتي ظمت محكومة بمخمفات الإستعمار . كما ينتظر 

بداية لمشاريع بحثية جديدة  تيتـ بأعراؼ الكتابة في أجناس أدبية  أخرى ىذا البحث وف أف يك
بيدؼ تطوير الكتابة  الإبداعية,  والوقوؼ ,أو في آداب أجنبية  أخرى   ,سواء في نفس الأدبيف

 , وبالتالي  تحقيؽ رؤية عالمية للآداب .عامة عمى المؤتمؼ والمختمؼ في الفكر والإبداع 
 

 وعرفان :شكر 
لا يسعني في الختاـ ، إلا أف أتقدـ بأسمى عبارات الشكر والتقدير لأستاذي الفاضؿ 
الدكتور جماؿ بوطيب الذي أشرؼ عمى ىذا البحث ، وتعيده بالرعاية والإىتماـ , و لـ يبخؿ عمي 
بإرشاداتو وتوجيياتو القيمة، ونصائحو السديدة, وساعدني عمى تجاوز كافة الصعوبات التي 

عترضتني ،إضافة  إلى صبره وسعة  صدره لأسئمتي,  وتتبعو لإنجاز ىذا البحث في مختمؼ ا
 مراحمو.

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء المجنة العممية الذيف قبموا مناقشة ىذا البحث , وتجشموا عناء 
 قراءتو, وتصحيحو وتصويبو , وأثروه بملبحظاتيـ وآراءىـ القيمة.

 -لمطاقـ الإداري والتربوي لكمية الآداب والعموـ الإنسانية ظير الميراز  والشكر موصوؿ أيضا ،
فاس , عمى ما يبذلو مف جيد في توجيو الطمبة ,ومساعدتيـ عمى إنجاز مشاريعيـ البحثية في 

 أحسف الظروؼ.
 كما أشكر في الأخير كؿ مف ساعدني مف قريب أو بعيد عمى إتماـ ىذا البحث .
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 مفهوم النقد -1

 النقد عند العرب -1-1
يصدرىا الشعراء  اتخذ شكؿ أحكاـ فطرية  حيث, عرؼ العرب النقد منذ العصر الجاىمي 

ويعرؼ بأنو " إرساؿ الأحكاـ عف طريؽ  ,بالنقد الفطري سمي ىذا النوع , لذلؾبعضالبعضيـ عمى 
الإعجاب ببيت أو موقؼ أو صورة أبدعيا الشاعر.وىو النقد البريء الساذج ، وقد ظير قبؿ أف 

. 1يعرؼ النقد . كنقد الخنساء لمشعراء في سوؽ عكاظ ، و نقد زوج امرئ القيس لزوجيا و لعمقمة "
تحساف أو الإستيجاف اعتمادا عمى الذوؽ فقط دوف ذكر سمؿ يكتفي بالإفيو إذف نقد غير مع

، وىو يكشؼ أسرارىالا يحمؿ النصوص و تند إلى منيج أو إطار نظري محدد و الأسباب , لا يس
ىذا أجود ما  لب : " ىذا الرجؿ أشعر العرب ، ومف عباراتو مث ,يتناسب مع الطبيعة البدوية لمعرب 

فاتح ر ابف سلبـ الجمحي التأليؼ في ىذا المجاؿ ، فيعتب. أما فيما يخص 2قالت العرب وغيرىا "
حدد فيو طبقتيف  الذي مياديف النقد الأدبي في القرف الثالث اليجري بكتابو " طبقات فحوؿ الشعراء",

ىما : الشعراء الجاىميوف و الشعراء الإسلبميوف ، أما المخضرموف فمـ يعتبرىـ لمشعراء رئيسيتيف 
ؿ :" ذكرنا العرب و أشعارىـ والمشيوريف المعروفيف مف شعرائيا و أشرافيا طبقة قائمة بذاتيا يقو 

وأياميا ... فبدأنا بالشعر ففصمنا الشعراء مف أىؿ الجاىمية والإسلبـ و المخضرميف الذيف كانوا في 
الجاىمية و أدركوا الإسلبـ فنزلناىـ منازليـ ،  واحتججنا لكؿ شاعر بما وجدنا لو مف حجة ، و ما 

، فألفنا مف تشابو شعره افيو العمماء...  فاقتصرنا مف الفحوؿ المشيوريف عمى أربعيف شاعر  قاؿ
منيـ إلى نظرائو ، فوجدناىـ عشر طبقات أربعة رىط كؿ طبقة ، متكافئيف معتدليف ، ثـ إنا 

والنظر عمى أنيـ أشعر العرب طبقة، ثـ اختمفوا بعد . و سنسوؽ  –بعد الفحص  –اقتصرنا 
 3و اتفاقيـ ، ونسمي الربعة ونذكر الحجة لكؿ واحد منيـ ..." اختلبفيـ

لقد جاء ىذا الكتاب استجابة لإشكالية ثقافية و حضارية عامة ، تمثمت في ضرورة تدويف القديـ و 
الجمحي فاتح مياديف النقد الأدبي ، فكتابو  ابف سلبـ حفظو و صيانتو، وقد انقسـ النقاد بيف اعتبار

. 4مف أقدـ ما كتب في النقد الأدبي وقد ضمنيا ابف سلبـ صفوة آراءه في النقد" و خاصة المقدمة "
نظرا  ,اتبع منيجا تاريخيا ىدفو التدويف و التوثيؽ الجمحي ابف سلبـ  أف أما الرأي الآخر فيعتبر

                                                           
1
,  1993لبنان,الطبعة الأولى , –, دار الكتب العلمٌة ,بٌروت 2دب ,  ..د.محمد التونجً : المعجم المفصل فً الأ - 

 865ص
2
د.محمد مندور : النقد المنهجً عند العرب و منهج البحث فً الأدب واللغة , مترجم عن الأستاذٌن لانسون وماٌٌه, دار  - 

 17,ص  1996نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع،   القاهرة ,
 

3
دار المدنً ،  –السفر الأول  –عبٌد الله الجمحً : طبقات فحول الشعراء، قرأه وشرحه : أبو فهر محمود محمد شاكر  محمد بن سلام -

 24/25,ص 1974القاهرة ,
4
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 59, ص 2000إفرٌقٌا الشرق , المغرب, تقدٌم: ادرٌس الناقوري, ,د العربً القدٌممقدمات النق
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" لقد انصبت محاولة ابف سلبـ عمى الجانب  خبارىـ ب مصنؼ يضـ شعراء العصر و يحيط بألغيا
، حيف اىتـ بالبحث عف أولية الشعر و سعى إلى طرح نقطة منيجية ىامة تتعمؽ بالنحؿ و التوثيقي

بضرورة فرز الصحيح مف الفاسد فيو ... و مطالبة ابف سلبـ بتحقيؽ ىذا الشعر قد لا تتصؿ 
اتصالا وثيقا بنقد الشعر،  ولكنيا في جميع  الحالات مرحمة ضرورية لتأصيمو عمى أسس واضحة 

 .1يذا كاف المنيج عند ابف سلبـ تاريخيا قبؿ أف يكوف فنيا أو نقديا" وسميمة. ول

الكتابات في مجاؿ نقد الشعر نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا  التبعد ابف سلبـ الجمحي ، تو 
 ,لقدامة بف جعفر "" نقد الشعر /الشعراء, لابف قتيبة / " الموشح" لممرزباني  و: الشعر  الحصر

مشعر لـ يسبؽ إليو أحد مف العمماء ألا وىو عمـ  رغبتو في " تأسيس عمـ ل صراحة عف الذي عبر
"عيار الشعر " لابف طباطبا العموي الذي جمع /   2وـ عمى تمييز جيد الشعر و رديئو"النقد الذي يق

 .ية في الشعر العربي و سبؿ نقده سعى مف خلبؿ كتابو إلى وضع نظر قد و  ,بيف الشعر و نقده

وقع ,  المطمبىذا مكانية دراسة أكبر عدد منيا في الكتب في ىذا المجاؿ, وعدـ إتعدد ونظرا ل
لموقوؼ  ,لابف قتيبة "الشعر والشعراءو " لممرزباني "الموشحعمى نموذجيف  فقط ىما " الإختيار

 عمى خصائص النقد الشعري عند العرب ومواضيعو بشكؿ عاـ.

لبجاوي في تقديـ ىذا الكتاب بيف نوعيف مف : ميز المحقؽ عمي محمد الممرزباني  3"الموشح" -
و نقد آخر يراد بو العمـ أساسو   ,النقد : نقد فطري يقوـ عمى الفطرة والسميقة يختص بو الأدباء 

حيث  اعتبر , التحميؿ و التفسير وتقديـ الحجج والأدلة  ، وقد اختص بو المغويوف و النحويوف 
: " الأولى أنيـ جمعوا كؿ ما قالو الأدباء قبميـ في  ناحيتيف فيأنيـ قد أفادوا النقد الأدبي 

الشعر و الشعراء ،وكاف ليـ الفضؿ في رواية الخصومات التي قامت حوؿ كبار الشعراء ، و 
ذكر الحجج التي يوردىا أنصار كؿ شاعر في تفضيمو . و الناحية الأخرى أف ليـ أنفسيـ آراء 

إنيـ تعمقوا في فيـ الشعر و تذوقو و في معرفة قيمة في النقد و أحكاما عمى الشعراء . بؿ 
وقد .  4مميزات الشعراء ، ووقفوا عمى ما لكؿ شاعر مف خصائص ، و لا سيما كبار الشعراء" 

النوع الثاني ، تناوؿ فيو صاحبو في الباب الأوؿ   ضمف  يندرج  "الموشح كتاب " أف  اعتبر
و أودعت  : "المرزباني اء و الإكفاء يقوؿعيوب الشعر وحددىا في السناد و الإيطاء و الإقو 

جوده ، و أمكف جمعو ، و قرب متناولو ، مف ذكر عيوب الشعراء في ىذا الكتاب ما سيؿ و 
التي نبو عمييا أىؿ العمـ ، وأوضحوا الغمط فييا : مف المحف ، و السناد ، و الإيطاء و 

                                                           
1
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2
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4
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اقض، و اختلبؼ المفظ ، و ىميمة الإقواء، و الإكفاء ، و التضميف و الكسر و الإحالة، و التن
. 1النسج ، و غير ذلؾ مف سائر ما عيب عمى الشعراء قديميـ و محدثيـ في أشعارىـ خاصة "

 الشعراء الإسلبمييف والشعراء المحدثيف .و  أما الباب الثاني فقد خصصو لمشعراء الجاىمييف ،
ر وسفاسفو و في حيف جاء الباب الأخير تحت عنواف: " ما روي مف ذـ رديء الشع

عمماء في الشعر و يوضح مف أىـ ما يميز ىذا المؤلؼ أنو ينقؿ آراء الو  المضطرب منو ".
 في إرساء أسس سميمة لمنقد.بذلؾ  فأسيـ عمييا, يوثقيا و يعمميا , يعقب   مآخذىـ ، 

 
عاش ىذا العالـ  في القرف الثالث اليجري ، وأسيـ في :  لابن قتيبة 2"الشعر و الشعراء"  

الحركة الثقافية و الفكرية التي شيدىا ذاؾ القرف مف خلبؿ ما قدمو مف مؤلفات و مصنفات , 
 أىميا كتاب " الشعر والشعراء". 

يحتؿ ىذا الكتاب مكانة مرموقة ضمف كتب النقد الأدبي ، ويظير ذلؾ بدءا مف مقدمتو التي 
موقفو النقدي و دستور مستقؿ بياف نقدي لصاحبو)...( فيي بياف ب"اعتبرىا إحساف عباس بمثابة 

بف "طبقات فحوؿ الشعراء" لإكتاب مقدمة  ىذا الكتابتستحضر مقدمة  و. 3ده وأحكامو " بموا
لكف ابف ,  4" بؿ إف بعض التراجـ قد أوردت الكتاب تحت اسـ "طبقات الشعراء "  ,لجمحي سلبـ ا

ع منيجية معينة في ىذا الترتيب كما و لـ يتب ,قتيبة لـ يمتزـ في كتابو بتقسيـ  الشعراء الى طبقات
يقوؿ "ىذا كتاب  ألفتو في الشعر أخبرت فيو عف الشعراء ، وأزمانيـ و  , الجمحيعند ابف سلبـ 

أقدارىـ ، و أحواليـ في  أشعارىـ ، وقبائميـ ، و أسماء آبائيـ ، ومف كاف يعرؼ بالمقب أو بالكنية 
ف شعره ، و ما أخذه العمماء عمييـ مف الغمط منيـ وعما يستحسف مف أخبار الرجؿ و يستجاد م

والخطأ في ألفاظيـ أو معانييـ ، وما سبؽ إليو المتقدموف ، فأخذه عنيـ المتأخروف وأخبرت فيو 
لقد تجاوز ابف  .  5عف أقساـ الشعر و طبقاتو وعف الوجوه التي يختار الشعر فييا ويستحسف "

في كتابو بيف التاريخ و النقد ، كما أنو قدـ  فجمع  قتيبة الجانب التوثيقي لابف سلبـ الجمحي  ,
كالدعوة إلى التجديد والتأكيد عمى ضرورة تطور  ,مف خلبؿ كتابو مجموعة مف الآراء حوؿ الأدب

الذوؽ الأدبي, رغـ أنو طالب الشعراء في موضع آخر بالمحافظة عمى نيج القدماء في بناء 
ليس لمتأخر الشعراء أف يخرج عف مذىب " و  ئدىـ و تسمسؿ موضوعاتيا الشعرية ,قصا

كما  تطرؽ لقضية التكمؼ و الصنعة و مشكمة التصحيؼ, وتحدث عف دواعي  . 6المتقدميف"
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الشعر و بواعثو ، وحدد أقسامو انطلبقا مف ثنائية المفظ والمعنى ," تدبرت الشعر فوجدتو أربعة 
وحلب، فإذا أنت فتشتو لـ أضرب ، ضرب منو حسف لفظو وجاد معناه، وضرب منو حسف لفظو 

تجد ىناؾ فائدة في المعنى " وضرب منو جاد معناه  وقصرت ألفاظو عنو" وضرب منو تأخر 
: " السناد والإقواء و الإيطاء،  وحددىا في كما تحدث عف عيوب الشعر 1معناه و تأخر لفظو " .

 .2و حذؼ ما بالمعنى حاجة إليو ، و إثبات ما بالمعاني غنى عنو "

العرب لاحقا نوعا خاصا مف النقد عمى يد الآمدي في كتابو " الموازنة " ، و عرؼ  
الذي نموذجا لمنقد  -في تمؾ الفترة   - فف المؤلفاامثؿ ىذفي كتابو"الوساطة ", حيث الجرجاني 

بيف  . لقد وازف الآمدي القومي بيف شعراء ينتموف لنفس الأدب   كأساس منيجية المقارنعتمد ا
و قد اعتبر.د محمد مندور " أف النقد بيف المتنبي و خصومو, لبحتري ، و الجرجاني أبي تماـ وا

ففييما نجد النقد بأدؽ معاني الكممة . إذ  , العربي لـ يخمؼ غير كتاب " الموازنة " و " الوساطة"
يتناوؿ الكتاب الأوؿ شعر أبي تماـ و شعر البحتري ينقدىما نقدا مفصلب و منيجيا . كما يتناوؿ 
الثاني المتنبي بالنظر في شعره و تفصيؿ ما لو مف فضؿ و الرد عمى خصومو أو التماس الأعذار 

  . و يؤكد  د. محمد مندور أف كؿ مف سبقيـ  كابف سلبـ الجمحي وابف قتيبة ليسوا إلا3لو "
ف عرضوا لبعض المسائؿ الأدبية والمقاييس العامة ي لـ يكف ف ,"مؤرخي أدب  أكثر منيـ نقادا  وا 

 والنقد كما قمنا ليس تمؾ التعميمات التي لا طائؿ تحتيا , نظرتيـ استقصاء ولا دراسة لمنصوص,
نما ىو تحميؿ النصوص والتمييز بيف الأساليب"و   .4ا 

وصوره  لقد تراوحت مواضيع النقد خلبؿ ىاتو الفترة بيف الوقوؼ عمى قضايا المعنى في الشعر
 كما. يئتيـ وثقافتيـ, والموازنة بينيـالى أقساـ والتعرض لبوأسموبو وعيوبو, وكذا تقسيـ الشعراء 

فنجد   واحتؿ مركز الصدارة في كتاباتيـ مقارنة مع النثر , ,ي الشعر بعناية النقاد العربحظ
الرسائؿ  " عرفوا مف النثر فقد ,د.أحمد أحمد بدوي  يتحدث عف  أنواع النثر التي درسيا ىؤلاء

كتب الضخمة التي تتحدث عف مطالعيا ومقاطعيا وأسموبيا وخياليا بأنواعيا, وكتبوا في ذلؾ ال
وما يخطئو التوفيؽ...أما  وبينوا السميـ الموفؽ منيما, ووحدتيا.....كما عرفوا الجدؿ والمناظرة,

الناجح والخطابة الناجحة ,وكيؼ يجب أف يكوف لكؿ مقاـ  خطيبالخطابة فقد تحدثوا عف صفات ال
عداد,وعف وعف الإرتجاؿ والإ ف الإستطراد ,وع الموضوع في الخطابة , وتحدثوا عف وحدة مقاؿ,

. لقد اىتـ  5طوؿ الجمؿ وقصرىا واختيار ألفاظيا ومعانييا,وعف الطبع والتكمؼ في معانييا....."
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ر وقد قمت الكتب المخصصة لو, بؿ العرب بنقد النثر , لكنو كاف يحتؿ المرتبة  الثانية بعد الشع
اف يدرج ضمف كتب تتناوؿ الفنيف معا ,أو قد ترد بعض "مسائمو متفرقة في كتب نقد نو كثيرا ما كإ

  1الشعر والنثر كما ىو الشأف بالنسبة لمخطابة "

تقالو مف مرحمة ميز النقد العربي القديـ ىو  انأىـ ما  يمكف القوؿ أف , انطلبقا مما سبؽ 
الكتب التحميؿ والدراسة والتعميؿ, كما أف  لى مرحمة النقد المنيجي المبني عمىالأحكاـ الفطرية إ

عمييا   لو مف الإطلبعلابد  ,تشكؿ مرجعا أساسيا لمناقد الحديث في ىذا المجاؿ التي ألفت
وتجديده, وبناءه عمى أسس  وكذا مف أجؿ تطوير النقد الأدبي , ستفادة مف نظريات القدماءللئ

 عممية موضوعية.

 

 النقد عند الغرب-1-2
التي أنتجتيا , ونظرا  الفكرية باختلبؼ الظروؼ والسياقاتات النقد الغربي مرجعي تختمؼ

فقد تـ الأمر دراسة مستفيضة  ومعمقة,  يتطمب ذ , إ في ىذا المطمب  بياحاطة لصعوبة الإ
 )والفرنسي خاصة وىو رولاف بارت ,مف رواد النقد الأروبي عامةد رائل دنموذج واح اختيار

Roland Barthes )النقد البنيوي في فرنسا خلبؿ النصؼ الثاني مف يعتبر مف أىـ ممثمي  , الذي
 لايمكف لمميتميف بالمجاؿ النقدي تجاوزه.  ومرجعا  أساسياالقرف العشريف, 

تجاه الذي حاوؿ تخميص الأدب الى النزعة العممية في الأدب , ىذا الإفي الغرب  "البنيوية تشير"
ليبحث  , ة الخارجية التي تخفي حقيقة الأدب وتغير مف وظائفومف النقد الإديولوجي و أحكاـ القيم

في الأدب كنظاـ في حد ذاتو بعيدا عف العوامؿ والظروؼ الخارجية لإنتاجو " فالعنصر الجوىري 
ولا  ,في العمؿ الأدبي ىو الذي لا يرتبط بالجانب الخارجي ، سواء بالمؤلؼ أو سياقو النفسي 

و لا بالتاريخ  وصيرورتو ، و إنما يرتبط بما بدأ البنيويوف يسمونو " بالمجتمع وضروراتو الخارجية 
" تمؾ العناصر التي يمكف اعتبارىا ماثمة في النص محددة لجنسو الفني " أي  بأدبية الأدب 

إف  . 2ومكيفة لطبيعة تكوينو وموجية لمدى كفاءتو في أداء وظيفتو الجمالية عمى وجو التحديد"
تجاه البنيوي ىو البحث في النص الأدبي ذاتو وفي ماىيتو انطلبقا مف عمـ ىدؼ النقد إذف في الإ

المصطمحات التي تستخدميا  في مجاؿ النقد و ,لمغة, فالبنيوية ىي دعوة لمعمـ أساسي  ىو عمـ ا
بارت الأدب كما يمي : " ليس الأدب إلا لغة ,أي رولاف يعرؼ  منبعيا ىو عمـ المغة . ىكذاالأدبي 
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المادة المكونة للؤدب  فطبيعة . 1مات ليس وجوده في محتواه, ولكف في ىذا النسؽ"نسؽ مف العلب
لنص ومقاربتو. اينبغي أف تكوف ىي المنطمؽ الأساس في تحميؿ لذلؾ  ىي المغة ,بارت رولاف عند 
الناقد مطالب "أف أف حسب ىذا التصور بتحميؿ ودراسة لغة النص أي إذف ميمة الناقد  ترتبط

الكتابة الأدبية ، يرى مدى تماسكيا و تنظيميا المنطقي والرمزي و مدى قوتيا أو يختبر لغة 
 .2ضعفيا بغض النظر عف الحقيقة التي تزعـ أنيا تعكسيا أو تعرضيا في كتاباتيا " 

 
النصؼ الأوؿ  نما نتج عف تطور الدراسات المغوية فيا  و  ف التوجو البنيوي لـ ينشأ مف فراغ ,إ      

خاصة  أفكار ومبادئ العالـ المغوي دي سوسير التي شكمت البداية المنيجية و  ,شريفمف القرف الع
ضافة الى مدارس واتجاىات أخرى ساىمت في تشكيؿ ىذا الفكر عمى رأسيا إالأولى لمفكر البنيوي, 

" وقد خلبؿ العشرينيات مف القرف الماضي, التي ظيرت في روسيا  ,مدرسة الشكلبنييف الروس
مدرسة مفاىيميا عمى دراسة الشكؿ الأدبي ودلالاتو وكانت تحميلبتيا لمفيوـ الشكؿ ركزت ىذه ال

  Roman).  كما أف العالـ المغوي الروسي "روماف جاكبسوف" 3قريبة جدا مف مفيوـ البنية"
Jakobson )الأفكار المرتبطة بالبنيوية المغوية. كاف لو الفضؿ في بمورة وتطوير 

         
ريح النص ىدفو تش ,بارت  أف النقد  إبداع أو كتابة ثانية عمى كتابة أولىرولاف  يعتبرو         

لى معناه, ويرفض الإحالة إلى كؿ ما ىو خارج النص كالمؤلؼ مف الداخؿ بيدؼ الوصوؿ إ
"....تتجمى فعالية النقد في تشريح ؽ والإطار التاريخي و الإجتماعي , وىو مايؤكده  قائلبوالسيا

عمري( ميمة النقد الجديد, عمى اعتبار أف النقد القديـ لاينوي تشريح النص , بؿ النص )وتمؾ ل
الأنكى مف ذلؾ أنو لايطرح أبدا مسألة التفكيؾ. وبالتالي فكؿ نقد جديد يمكف أف يحدد بالنسبة ليذا 

 نفسي ,أو طيماتيكي, أو وجودي . -وسواء كاف ىذا التشريح مف نوع ماركسي , أو تحميؿ الأفؽ.
وحسب مياـ إيديولوجية مختمفة , فإف اليدؼ يكوف واحدا ,ىو البحث عف  ,ساليب جد متباينةوبأ

عتبار ىذا التصور يعيد  الإ. 4ضبط المعنى الحقيقي لمنص بغية اكتشاؼ بنيتو وسره وماىيتو"
ويؤكد عمى دور النقد في كشؼ معناه  و بنيتو وجوىره, بعد أف كاف يعتمد سابقا , لمنص الأدبي 

 تعاممو مع النص عمى عناصر خارجة عنو.في 
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رموزا  بارت بيف الكاتب والناقد , فيعتبر أف موضوع الأوؿ ىو العالـ باعتبارهرولاف يميز      
بارت "النقد  خطاب  رولاف ومنطمقو ىو النص, يقوؿ, ىو لغة الكاتب ودلالات , وموضوع الثاني 

قد مبدعا أو كاتبا ثانيا لمنص لكف بشكؿ . يصبح النا1آخر ,النقد إذف ىو خطاب عمى خطاب"
 يوجدبداع ىي علبقة تكاممية, فالأوؿ لايمكف أف العلبقة بيف النقد والإعف مبدعو الأوؿ , فيختمؼ 

بارت  رولاف وقد  اعتبر في غياب الثاني,كما أف الثاني لايمكنو أف يتطور ويتجدد في غياب الأوؿ.
فبينما  " ىناؾ فرؽ بيف الناقد والقارئ . القارئ والناقد , اس التمييز  بيفأف خاصية الكتابة ىي أس

 "معينة, ton لاندري كيؼ يتحدث قارئ ما إلى كتاب, نجد الناقد مضطرا إلى أف يصطنع نبرة "
ىذه النبرة لايمكف أف تكوف في نياية الأمر سوى توكيدية. ىذه النبرة التوكيدية ىي الكتابة 

", بيف النقد un abimeيخمؽ ىوة " -لاعبر القراءة –عبر الكتابة نفسيا.لذلؾ فإف الإتصاؿ بالنص 
 . 2والقراءة تمؾ اليوة التي ليست سوى ما تضعو كؿ دلالة بيف جانبيا الداؿ والمدلوؿ"

 

فقد حظي ىذا  لمفاىيـ الأساسية التي اشتير بيا في نظريتو النقدية "موت المؤلؼ", مف او          
المناىج التي سبقت البنيوية, وكاف يعتبر عنصرا رئيسيا  في فيـ النص   باىتماـ كبير في المفيوـ 

" فالمؤلؼ لو حقوؽ وىو يفرض عمى القارئ معنى معينا لمعمؿ , وىذا المعنى ىو الصحيح 
والحقيقي .وكؿ قراءة مغايرة تعتبر خاطئة وغير حقيقية , إننا في ىذه الحالة نبحث دائما عما 

بارت فيؤمف عمى العكس مف رولاف أما   .3نبحث عما يفيمو القارئ" يقصده المؤلؼ/الكاتب ولا
ذلؾ بأف " الكتابة لايمكف أف تنفتح عمى المستقبؿ إلا بقمب الأسطورة  التي تدعميا ,فميلبد القارئ 

, والموت المقصود ىو الموت الرمزي الذي يحرر النص مف بعده القصدي ,  4رىيف بموت المؤلؼ"
بألا تصبح البنيات المرتبطة بالمؤلؼ وكذا الإقرار " ارئ وأحقيتو في إنتاج النص ة القوالإقرار بسمط

 ستراتيجية الموجية لمعمؿ التحميمياسة النقدية للؤدب أو ىي نقطة الإرتكاز الإىي جوىر الدر 
 مف النص ذاتو ، فقد كانت مقولة "ىي  –عندىـ  –رتكاز النقدي. بؿ يجب أف تكوف نقطة الإ

. إنيا استراتيجية ترمي إلى التركيز  5كناية بلبغية عف ىذه الإستراتيجية الجديدة " موت المؤلؼ "
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وضعت حدا لمتيارات النفسية و بذلؾ و  غض النظر عف مؤلفو وعف عصره ,عمى النص ب
 الإجتماعية في دراسة الأدب.

ف فإ ,ةنيويركز عمى تشريح النص باعتباره بنية لس لمؤلؼذا كاف النقد البنيوي يمغي  دور اإ
ولكنو نقد  إبداعي  ,ؼ ولعالمو " فيو  يعد نقدا جديداعتبار لدور المؤلالنقد الوجودي قد أعاد الإ

يضاعؼ النص الأدبي ويحاوؿ الوقوؼ عمى تماسؾ عالـ المتخيؿ  لدى المبدع لرصد علبقتو 
التي تكوف دالة في بالعالـ , مف ىنا, يرى نقاد ىذا الإتجاه أف حياة النتاج الأدبي تكمف في بنياتو 

الأساس أكثر مما ىي بنيات لسنية . وبالتالي فإف وعي الكاتب ىو الذي يحقؽ  تماسؾ ىذه البنية  
-Jean) سارترجوف بوؿ تجاه أىـ الأسماء التي مثمت ىذا الإ. ومف 1بالنتاج لأنو وعي مبنيف "

Paul Sartre  )الذي أكد في كتابو  " ? Qu'est ce que la littérature عمى وظيفة الكاتب
اىتـ  لذلؾ  ,وضرورة استحضاره في مقاربة أو تحميؿ النص الأخلبقية و السياسية داخؿ المجتمع,

طارىا النقاد بوضعيا في إكما نادى  في نقده ب " "المظير الذاتي" لتجربة الكاتب الفردية ,
مف ىنا  لبقة ارتباط بالوجود.ولأنيا أيضا في ع التاريخي لأنيا جزء لا يتجزأ مف الشعور أو الادراؾ,

ف شرح العمؿ الأدبي يجب أف يعتمد عمى عمة خارجية, وأف يقدـ في صورة نتاج موضوعي فإ
وأف يدرس "مشروع "  متشيء ,بمعنى أف عمى الناقد أف ييتـ بالتعبير الواقعي والموضوعي لمكاتب ,

   2كتابتو عمى أساس الغايات التي توجيو".

وىو مف ممثمي ىذا الاتجاه ( Serge Doubrovsky)سيرج دوبروفسكي  كما يرى             
ية أف النقد الحقيقي ىو الذي يستحضر المعطيات السيكولوجية والإنسانية والإجتماع ,أيضا

المغة الأدبية ليست شيئا آخر سوى معنى الوجود  أف بداعي "ويعتبرفي مقاربة النص الإ ,والجمالية 
إنو يؤكد عمى  أىمية العوامؿ الخارجية  3كاتب وكذا وجود القارئ الناقد ".الذي يحمميا ,أي وجود ال

في  التعامؿ مع النص المنتج , ويؤكد عمى وجود علبقة وجودية بيف المبدع والناقد فلب يمكف ليذا 
 ينفي وجوده. الأخير أف يتجاىمو أو

مية , إلا أف ما يمكف عمى الرغـ مف أف البنيوية قد حولت الممارسة النقدية الى ممارسة عم
وعف  السياقات  , أف يعاب عمييا ىو ىذا الإسراؼ والمبالغة في تجريد النص وعزلو عف مؤلفو

                                                           
1
المناهج المعاصرة فً :, وآخرون ٌلالً الكدٌة ,جوزٌف هاٌشتاٌند.عنٌمً الحا.,د.حسن المنٌعً,د.سعٌد بنكراد,د.محمد الولً,د.الج -

فاس, الطبعة  -ظهر المهراز –كلٌة الآداب والعلوم الانسانٌة  –الدراسات الأدبٌة, منشورات وحدة النقد الأدبً المعاصر مناهجه وقضاٌاه 
 26, ص 1999الأولى ,

  
2
 24, صنفسه - 
3
 27/28ص , م.س,بٌةهج المعاصرة فً الدراسات الأدالمنا - 
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الخارجية لإنتاجو , ذلؾ أف  البنيات المغوية و العلبقات الداخمية  وحدىا ليست كافية لدراسة النص 
 .تووكشؼ ماىي

 

 النقد و المنهج:-1-3
تفسير النصوص وتحميميا وكشؼ  تتمثؿ فيمنقد الأدبي سية لالأساوظيفة الإذا كانت   

دبي شكلب وكذا بيدؼ تقييـ العمؿ الأ فيميا ,معانييا, بيدؼ تقريبيا مف القارئ ومساعدتو عمى 
اعتمادا عمى الذوؽ والفطرة فقط ومضمونا والبحث في أدبيتو, فإف ىاتو العممية لا يمكف أف تتـ 

لابد أف تستند  -وكما سبقت الإشارة لذلؾ -ربي في بداياتو , بؿ إنيا النقد الأدبي الع المذيف ميزا
 إلى أساس نظري معيف وأف تستعيف بمنيج محدد حتى تكتسب صفة العممية. 

إف النقد العربي لـ يكتسب صفتو العممية إلا بعد  اتصالو بالغرب , واستفادتو مف تطور المناىج 
عرفوا النقد المنيجي في مرحمة أف العرب  إنكارلؾ لايمكف لكف رغـ ذ النقدية والدراسات الأدبية .

كاف يرتكز أساسا عمى   حيث -الأوؿ  المطمبمف خلبؿ النماذج التي تمت دراستيا في  -مبكرة 
لى مستوى منيجي ,  لينتقؿ في مرحمة لاحقة إتمييز الصادؽ مف الكاذب ودراسة العيوب في الشعر

دراسات الأدبية لقد أصبح  المنيج  يحضى بأىمية  كبيرة في ال و الوساطة.أآخر تمثؿ في الموازنة 
سيامو في تعميؽ المعرفة بالأعماؿ الأدبية, وكذا في تقديـ إضافات جديدة في الحديثة نظرا لإ

 مجاؿ النقد الأدبي . 

 

لكنيا مع ذلؾ تسمح  ,واختمفت مف حقؿ معرفي لآخر 1"المنيج"وقد تعددت تعريفات      
عمؿ عقمي منظـ , يستند  إلى مبادئ وقواعد منطقية فيو  :وعة مف الخصائصباستخلبص مجم

                                                           
1
 :م.سالمناهج المعاصرة فً الدراسات الأدبٌة, - 

المنهج " مجموعة من  المبادئ التً تقود الفكر وهً مبادئ منطقٌة علمٌة محكمة ومنسقة ، وهو عام أي ٌتضمن  +       

 .12الاستقراء و الاستنباط " ص 

المعنى ) المعانً ( و الكشف عن طرق انتشاره على  + المنهج " تساؤل حول المعنى ، أو هو صٌغة من صٌغ وصف    

مساحة " الواقعة  الدالة " ، كٌفما كان نو  هذه الواقعة : نص مكتوب أو شفهً ، صورة ثابتة أو متحركة ، طقس من الطقوس 

  33الاجتماعٌة أو شًء من الأشٌاء التً تؤتث عالمنا "ص

العملٌات الذهنٌة المستخدمة للتوصل إلى معرفة الحقٌقة  أو البرهنة  + ٌقصد بالمنهج فً بعض التعارٌف الفلسفٌة مجمو 

علٌها و التحقق من صحتها . و بذلك فهو ٌتماشى مع السٌر العلمً و مع تقدم الفكر تجاه موضوعه ... فالمنهج وسٌلة ضرورٌة للوصول 

نظمة ، و لا سبٌل لإنكاره أو الاستغناء عنه فً العمل المعقلن إلى الحقٌقة بأنجع ما ٌمكن من الأدوات و المفاهٌم و القواعد المنظمة و الم
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بيدؼ تفسيرىا وكشؼ حقيقتيا ,كما أنو يتنوع و يختمؼ تبعا , وعممية في مقاربة ظاىرة ما 
  . تبعا  لممجالات التي يوظؼ فييا ولممرجعيات التي أفرزتو , 

لذي يقوـ عمى منيج تدعمو أسس نظرية أو النقد ا ذاؾفي مجاؿ الأدب يقصد  بالنقد المنيجي " 
تطبيقية عامة ويتناوؿ بالدرس مدارس أدبية أو شعراء أو خصومات يفصؿ القوؿ فييا ويبسط 

. إف العلبقة بيف المنيج والنظرية ىي علبقة 1عناصرىا ويبصر بمواضع الجماؿ والقبح فييا"
عف مجموعة مف الأسئمة ترتبط تجيب   لى نظرية في الأدبإيج أف يستند فلب بد لممن ,تكامؿ

جراءات التي كما أف  "السبؿ والإ بدع والمتمقي,بطبيعة الأعماؿ الأدبية وعلبقتيا بالمجتمع والم
يتخذىا أصحاب أية نظرية لتحميؿ الأعماؿ الأدبية ولمبرىنة عمى توافؽ القوانيف الداخمية والخارجية 

. وىذا يؤكد حاجة النظرية إلى المنيج  2دبية",ىي التي يتمثؿ فييا المنيج المصاحب لمنظرية الأ
 في شقيا التطبيقي.  

 

قتصار عمى منيج الناقد, بؿ يمكف لايعني بالضرورة الإإف الحديث عف  المنيج في الأدب         
وجوانبو  ودلالتوؿ يكشؼ عف النص فالأو  الحديث أيضا عف منيج المبدع في إنتاجو لمنص .

المستوى الأوؿ يكشؼ عف جانب تطبيقي  ابا معينا مف خلبؿ نصو.والثاني يمرر خط ,الخفية 
والآخر عف جانب نظري " الجانب النظري , وىو مجموع القواعد والمبادئ والأفكار التي تصنع 

والجانب التطبيقي وىو مجموع العمميات والاجراءات التي نقوـ بيا  حياة المنيج في وجوده بالقوة,
مف النصوص , بغية الظفر بعناصر الخطاب المتوارية والمختفية  ونحف بصدد قراءة/ تحميؿ نص

كما سبؽ تحديدىما عند رولاف - .  ىكذا يتـ التمييز في الكتابة بيف زمنيف3بيف مكونات النص"
القراءة النقدية التي تعد بمثابة كتابة  أيزمف القراءة  و: زمف الابداع أو الكتابة الأولى, ىما  -بارت

"أف حديث المنيج يقع في نياية الأمر الى استخلبص  وىذا يقود. ثاف حوؿ خطاب  ثانية أو خطابا
 .4ختلبؼ"تابتيف مختمفتيف عف بعضيما كؿ الإبيف زمنيف وبيف ك

                                                                                                                                                                          
، لكن المجالات  المختلفة قد تستدعً  تغلٌب جانب من الجوانب المنهجٌة كالإحصاء أو المقارنة أو تقصً البنٌات التكوٌنٌة أوما إلى 

 115ذلك".ص

 
1
 5واللغة ,م.س, ص د.محمد مندور: النقد المنهجً عند العرب  ومنهج البحث فً الأدب - 
 
2
 11د.صلاح فضل:مناهج النقد المعاصر,م.س ,ص- 
3
عالً سرحان القرشً, حمٌد الحمٌدانً, إسماعٌل إسماعٌلً علوي,خالد عبد الرؤوف الجبر,إحسان بن صادق اللواتً, سمٌرة  - 

تاذ الدكتور محمد القاسمً , عالم زغبٌب,وآخرون :ندوة دولٌة فً موضو  سؤال المنهج فً الخطاب النقدي المعاصر , تنسٌق الأس
 274,ص2014الكتب الحدٌث, الأردن,

 
4
عالً سرحان القرشً, حمٌد الحمٌدانً, إسماعٌل إسماعٌلً علوي,خالد عبد الرؤوف الجبر,إحسان بن صادق اللواتً, سمٌرة  - 

 261صم.س, زغبٌب,وآخرون :ندوة دولٌة فً موضو  سؤال المنهج فً الخطاب النقدي المعاصر, 
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وتجاوز المناىج  نوع واختلبؼ المناىج الموظفة فيويتميز  النقد في مجاؿ الأدب بت  
عمى أف  دبييج في علبقتو بالنقد الأمفيوـ المن وسيتـ في ىذا المطمب تحديدبعضيا لبعض, 

ومف أىـ الكتب النقدية ااتي تطرقت  .مبحث لاحؽ  سيتـ فيأنواع المناىج النقدية  في التفصيؿ
الذي يميز  بيف مرحمتيف أساسيتيف في تطور  ,لعلبقة النقد بالمنيج نجد كتاب  د.صلبح فضؿ

دب ارتباطا حميميا بالمفاىيـ الإيديولوجية و النقد الأدبي وىما "مرحمة المذىبية التي ارتبط فييا الأ
. فالمذىب في الأدب يرتبط  1مرحمة المنيجية : اعتمد النقد الأدبي عمى المنيج بمفيومو العممي"

بالإيديولوجيا ويعتمد عمى مسممات يصعب تغييرىا عمى المدى القصير,  -د.صلبح فضؿ حسب -
مما , مف أىميا المرونة والحركية التي  ,صياتوخا منو في حيف أف المنيج يرتبط بالعمـ ويكتسب

وىذا ما يؤكده د.صلبح فضؿ " فبينما المنيج يير والتعديؿ والإضافة باستمرار , قابلب لمتغو يجعم
يتكئ في الدرجة الأولى عمى مفاىيـ عقمية أو منطقية يمكف حراكيا و تغييرىا ، فيصعب عمى 

بينما يسيؿ عمى المفكر الذي يعتنؽ أو يقتنع بمنيج الأديب الذي يعتنؽ مذىبا أف يغيره بسرعة 
بقدر أكبر أو يعدلو بمرونة  محدد ثـ  يجد فيو جوانب  واضحة مف القصور ، أف يستكممو

مف مرحمة  ينتقؿجعؿ النقد  ماىو  ,. إف التوجو  العممي و التخمص  مف البعد الإيديولوجي2"أوضح
 المذىبية إلى مرحمة المنيجية . 

ىو المنيج النقدي في , عمـ يعتمد عمى منيج محدد.صلبح فضؿ أف النقد الأدبي يعتبر  دو 
مفيومو الخاص " و الذي يتعمؽ بالدراسة الأدبية  و بطرؽ معالجة القضايا الأدبية و النظر في 

ـ "فيرتبط بطبيعة  أما المنيج النقدي في مفيومو العا .3مظاىر الإبداع الأدبي بأشكالو و تحميميا " 
ر النقدي ذاتو في العموـ الإنسانية بأكمميا ىذه الطبيعة الفكرية النقدية أسسيا  " ديكارت" عمى الفك

أساس أنيا لاتقبؿ أي مسممات قبؿ عرضيا عمى العقؿ ، و مبدأه في ذلؾ الشؾ لموصوؿ إلى 
 فكراليقيف ، فرفض المسممات إجرائيا وعدـ تقبؿ إلا ما تصح  البرىنة عميو  كميا ،  ىو جوىر ال

يرتبط بالدقة والضبط والتحقؽ  -سواء في مفيومو الخاص أو العاـ  -. فالمنيج 4النقدي
 .ستدلاؿوالإ

مف القضايا التي يمكف طرحيا أثناء الحديث عف علبقة النقد والمنيج, ضرورة التمييز بيف   
بداع بما فيو الإفالأوؿ" عممية فكرية موضوعيا  النقد والعممية النقدية التي تستدعي منيجا محددا. 

راكـ معرفي في مجاؿ لى تحقيؽ تكز عمى الجانب النظري الذي يسعى إوىو تعريؼ ير  ,5الأدب" 
 , العممية  النقدية العنصر الثاني وىو لا مف خلبؿلا يمكف لو أف يتحقؽ إ ذا الأخيروى ,الأدب والنقد

                                                           
1
 14,ص مناهج النقد المعاصر, م.سد.صلاح فضل :  - 
2
 15ص نفسه, - 
3
 10 , ص نفسه - 
4
 10, ص  مناهج النقد المعاصر, م.سد.صلاح فضل :  - 
5
 115المناهج النقدٌة المعاصرة  فً الدراسات الأدبٌة, م.س, ص  -
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تحقيقو فنيا وفكريا فيي التي ترتبط بالجانب التطبيقي حيث " تسعى الى تفعيؿ النص الأدبي و 
تنطمؽ بطبيعة الحاؿ مف التراكمات المعرفية في مجاؿ الأدب ونقده لكنيا تعمؿ عمى "مذىبة" تمؾ 

المشترؾ, أو  تجاهتستخمص المفاىيـ المتضافرة في الإالتراكمات قياسا عمى ما تفعمو باقي العموـ ل
الأبعاد التي يتضمنيا العمؿ الأدبي جراءات المساعدة عمى استكشاؼ القيـ و لتحدد التقنيات والإ

عرفيا ـ جيازا مدبية / النقدية كي تقينيا تبحث عف أمثؿ شكؿ لممعرفة الأ,وكيؼ تتحقؽ فيو بمعنى أ
ليو دارس ي يمكف أف يستند إالذوىذا ىو التصور الأولي لممنيج  ,يمكف مف فيـ الأدب وتقويمو

ثؿ الظواىر الأدبية  وعمى معرفة الميكانيزمات عمى تممد منو القدرة دب في تحميمو ونقده ويستالأ
لى منيج يعتمد إذف تستند إ. العممية النقدية  1نتاجيا واستقباليا"التي يتـ بواسطتيا أو مف خلبليا إ

طار نظري يمكف مف فيـ النص الأدبي و فؾ المفاىيـ والمقولات , ويحتكـ الى إ مجموعة مف
" لكنو يفعؿ في النص ويتفاعؿ معو المنيج مية, و بطريقة منظمة وعم وكشؼ حقيقتو ,شفراتو

 . 2ولا يمكنو أف يمغي سمطتو المتجددة" ,لايستطيع أف يتعالى عميو

 
لقد أصبح النقد الأدبي عمما مستقلب لو خصائصو ومناىجو التي يطبقيا في مقاربتو 

نية مما ساىـ في نسانية و الدراسات المساستفاد مف تقدـ وازدىار العموـ الإلمنصوص, كما أنو  ا
أف النص أو الابداع الأدبي في حالة تجديد و تطوير  وبما تطوره مف الناحيتيف النظرية والتطبيقية.

فإف الفكر النقدي مطالب بتعديؿ مناىجو وتطويرىا ,و استمياـ مناىج جديدة قادرة عمى , مستمريف 
بداعي والنقد ىي علبقة تفاعمية الإالعلبقة بيف العمؿ إف دراسة  الأبعاد المتعددة  لمنص الأدبي. 

وانما ىو  سقاطا غريبا عف المادة الأدبيةوالمنيج "ليس إ منيما يفيد الآخر ويطوره,  واحد  فكؿ
عماؿ الفكر في حيثياتيا ومواصفاتيا,أي أنو منبثؽ مف الحقائؽ الأدبية مستميـ منيا وناتج عف إ

نتاجات سابقة يمكف استثمارىا في مقاربة إدبية التي عمؿ الفكر النقدي عمى تنميطيا لتصبح خبرة أ
 .3أدبية لاحقة"

 النقد والسرد -1-4
 خصص, وبعد تحديد علبقة النقد بالمنيج, و الغرب النقد عند العرب مفيوـ  دراسةبعد  

المفاىيـ الرئيسية للؤطروحة يشكؿ واحدا مف ىذا الأخير   ماداـ ,لعلبقة النقد بالسرد المطمبىذا 
. لكف  قبؿ دراسة  ىذه العلبقة لابد أولا مف تحديد مفيوـ السرد وكذا النظري والتطبيقيفي شقييا 

 طبيعة العمـ الذي يختص بو.

                                                           
1
 116, ص عاصرة  فً الدراسات الأدبٌة, م.سالمناهج النقدٌة الم - 
2
 117, ص نفسه - 
3
 117, ص نفسه - 
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الذيف اىتموا  narratologieأحد رواد عمـ السرد  ( Gérard Genette)يعد جيرار جنيت 
ذا كانت الشعرية قدو .   ةالسرديب وتحديد علبقتو 1"الشعرية"بتحديث مفيوـ   في بداياتياارتبطت  ا 

 La poétiqueالشعرية المفتوحة  مفيوـ جديد ىو " تحدث عف  فإف جيرار جنيت  عر,بالش
ouverte   :ميز  فيو بيف شعريتيف 

  شعرية عامة/ شعريات أجناسية 

تيتـ الأولى  بالأدبية وبالسؤاؿ : ماىي الشروط الدنيا لكي يكوف ىناؾ أدب ؟ والثواني )الأجناسية 
 ـ بالأجناس المعيارية وتطرح عمييا الأسئمة نفسيا.( تيت

 ماىي المسرحية ؟

 ماىي السردية؟

 . 2ماىي الشعرية؟"

وتعبر  .  يامف فروعأساسيا  افرع ومف الإىتمامات الرئيسية لمشعرية ,  السردية ىكذا أصبحت 
، و الدراسة أعماؿ جيرار جانيت عف لحظة فارقة في تاريخ الدراسة الأدبية الحديثة بوجو عاـ 

السردية بوجو  خاص. "فمعو يمكننا الحديث عف " ما قبؿ السرديات " وىي مختمؼ المنجزات 
السردية السابقة لو ، و " السرديات " التي أقاـ ليا بناء خاصا وتصورا متكاملب، حتى لـ يعد 

رى مع بالإمكاف تناوؿ السرديات ، لأي مشتغؿ بيا ، دوف أف يكوف قد تفاعؿ بصورة  أو بأخ
 و الدراسة الأدبية , . لقد تشكمت السرديات في سياؽ تطور وعي جديد بالأدب 3عطاءاتو السردية" 

لبقا  مف الدراسات السابقة مف بناء تصور عممي عمى أسس رصينة انط وقد تمكف جيرار جنيت
 عمى تطويرىا وتجديدىا.  وعمؿ 

 أساسية وىي: عناصرثة صوره لمموضوع السردي بيف  ثلبو يميز جيرار جانيت في ت 

 (: تعني المدلوؿ أو المحتوى الحكائي  histoire"القصة )   

 ( : يعني الداؿ أو الممفوظ أو الخطاب أو النص récitالحكي )     

  4( : الفعؿ السردي المنتج"narrationالسرد )    
                                                           

1
" تعنى باستنباط القوانٌن الداخلٌة للأجناس الأدبٌة ,واستخرا. النظم التً تحكمها ,والقواعد التً تحكم أبنٌتها ,وتحدد  - 

 خصابصها وسماتها"
ثقافً العربً,الدارالبٌضاء,الطبعة د.عبد الله ابراهٌم : السردٌة العربٌة , بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكابً العربً, المركز ال

 9,ص1992الأولى,
2 -Gerard –Denis Fancy,Lexique de lacritique ,p :76    نقلا عن د.جمال بوطٌب:السردي والشعري ,مساءلات

للنشر والتوزٌع,  نصٌة,الناٌا للدراسات والنشر والتوزٌع, محاكاة للدراسات والنشر والتوزٌع,  سورٌة دمشق , الشركة الجزابرٌة السورٌة
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قع بيف السرد الى الخمط الذي ي "السردي والشعري"كما يشير د جماؿ بوطيب في كتابو      
والحكي, سواء عمى مستوى الحس المشترؾ أو عمى مستوى المغة النقدية المعاصرة , ويمكف 

( بالمحتوى الذي ىو  récitتوضيح  طبيعة العلبقة بيف ىذه العناصر كما يمي " يرتبط الحكي ) 
مف ذلؾ  انطلبقا.  1("narrationالقصة وىاتو الأخيرة يتـ التعبير عنيا مف خلبؿ فعؿ السرد)

دراسة " السيميائيات السردية  التي تيتـ ب ىمايمكف التمييز في  عمـ السرد بيف اتجاىيف رئيسيف 
لتقديـ تجاه الثاني  ىو الذي ييتـ بدراسة السرد كشكؿ أو طريقة  المحتويات السردية.... والإ

 .2, وكذا  دراسة العلبقة بيف المكونات الثلبثة السابقة"القصة

،  ار جنيت  تصورا متكاملب  لمسرديات واقترح مصطمحات جديدة في ىذا الميدافلقد قدـ  جير 
بشكؿ كما تطور ىذا التخصص  اسية لكؿ المشتغميف بيذا الميداف,لبنة أسبمثابة نجازاتو وظمت إ

روبولوجيا نثالنفس والأعمـ جتماع و عموـ أخرى مثؿ المسانيات وعمـ الإكبير نتيجة انفتاحو عمى 
 وغيرىا.

 

احد منيما فكؿ و  القوؿ بأنيا  علبقة تواصؿ وتكامؿ, ا عف علبقة النقد بالسرد فيمكف أم
لى طبيعة ىذه العلبقة بتفصيؿ في كتابو وقد تطرؽ د.سعيد يقطيف إ .يستدعي الآخر و يتطمبو
العمؿ التطبيقي "  جزءا مف وتحدث عف النقد السردي حيث اعتبره  ,السرديات والتحميؿ السردي

. وقد 3ؿ خاص بالنصوص المتحققة محاولا الإمساؾ بخصوصيتيا الفنية أو الدلالية "يعنى  بشك
إنجازات نظرية ومعرفية و ثقافية , أشار إلى  استفادة  النقد السردي مما تمده بو السرديات مف 

نفتاح عمى مجالات معرفية أخرى  تمكنو مف الإحاطة بالنص السردي وأكد أف  بإمكانو أيضا الإ
وأضاؼ أف السرديات أيضا يمكف أف تستفيد مف النتائج التي  يتوصؿ إلييا  مؼ جوانبو .في  مخت

عمى غير أنو يؤكد مف جية أخرى  النقد السردي وتستثمرىا في تطوير مفاىيميا وطرؽ اشتغاليا.
" حاجة النقد السردي إلى العمـ السردي لأقوى و أشد لأنو يميد لو المجاؿ و يضع لو الأسس و  أف
 حيف تتعمؽ ,بريات القضايا السرديةج لو المفاىيـ مف جية . كما أنو الأكفأ عمى مواجية كينت

.  4التاريخ السردي وما  شاكؿ ىذا مف القضايا الكبرى و العامة "بنظرية الأنواع السردية  وصياغة 
السردي  وىذا ما جعمو يذىب إلى أف السردي  يمكنو أف يكوف ناقدا سرديا ،  ولكف لا يمكف لمناقد

لى أف  عمؿ السردي  ىو إ كما أنو يشير ختلبؼ ممارسة كؿ منيما .كوف سرديا بالضرورة لإأف ي
, أما الناقد السردي فقد يدخؿ ذاتيتو أثناء ـ  وفؽ مبادئ و أسس البحث العمميعمؿ موضوعي يت

                                                           
     

1
 -  Christian Angelet,Karel Boullart,Jean-Michel Caluwé,Freddy Decreus,Paul Delbouille,Christian 
Delcourt:Introduction aux études  littéraires;Duculot,Paris,1987;p:168 
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ؽ وراء نسيااحتراـ شروط الكتابة النقدية وتجنب الإ,طبعا مع مراعاة و اشتغالو عمى النصوص 
 خمفيات معينة.

أف عمؿ السردي نظري  , أما عمى ويوضح د.سعيد يقطيف أكثر ىذه  العلبقة حيف يؤكد         
نطلبؽ مف التطبيؽ ىنا لا يعني الإ "س ، غير أنو يضيؼ بالأسا تطبيقيالناقد السردي فإف عممو 

نطلبؽ مف مفاىيـ لإكننا فيمو بكونو ، يعني فقط ، افراغ نظري أو منيجي ، كما أنو لا يم
وتصورات سردية ، و العمؿ عمى " إلصاقيا " عمى النص السردي المحمؿ . إف ىذا العمؿ ليس 

 ,النقد السرديى تأكيد  العلبقة بيف السرديات و لقد انتيى د.سعيد يقطيف ال .1تطبيقا ولا نقدا "
ممارسة سردية بدوف  لا يمكف الحديث عف نظرية سردية بلب ممارسة سردية ، ولالى أنو إفتوصؿ 

 .نظرية سردية 

 

 مفهوم السرد  -2

 السرد في التراث العربي -2-1

 الرحمة -1-1- 2
عف  بحثاانتقؿ مف مكاف لآخر تحضر الرحمة في الحياة العامة للئنساف منذ القدـ, فقد 

لف  لكف الإىتماـ في ىذا المطمبعمـ و المعرفة ,أو لأداء فريضة الحج. الأماف أوسعيا لطمب ال
صنؼ ضمف نتقاؿ مف مكاف لآخر, بؿ باعتبارىا خطابا  يفعلب للئ باعتبارىالرحمة ينصب عمى ا

" فالفعؿ تقوـ بو ذات تاريخية محممة بأحاسيس وانفعالات وروايات  الأجناس الأدبية السردية,
ممفوظاتو وفؽ قواعد خاصة و غايات محدودة تتعيف في . أما الخطاب فينجزه مرسؿ ينتج معينة

 .2لبقاتيا بالمرسؿ إليو "ع

يمكف  لبف سردية ,ال الأجناستجعميا تصنؼ ضمف خانة معينة مكونات ومقومات  الرحمة لياف
نتقاؿ مف مكاف لآخر أف تعد أدبا أو تصنؼ في خانة الرحمة لأفعاؿ الإو , لجميع المسرودات

، فيناؾ مف يسميو  يتوممتسبا واختمؼ في تسم الجنسظؿ ىذا  لذلؾ فقد . اسردي اجنسباعتبارىا 
 الأدب الجغرافي .  أدب الرحلبت ، أو الرحمة ، وىناؾ مف يسميو

الرحمة قائػػػػػلب  " أدب الرحمة  وىو قصد واضح د. شعيب حميفي بيف أدب الرحمة و  يميز            
 بانتسابيا إلى السرد  باعتبارىا كتابة أدبية تتوافر عمى مكونات سردية و آليات كتابية تسمح
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لمتصنيؼ أف يأخذ مشروعيتو في خانة الأدبي ، فيما ىناؾ نعت آخر يكتفي بالحديث في ىذا 
الشكؿ باسـ " الرحمة " فقط ، بيدؼ فتح نافذة إضافية أخرى عمى التاريخ ، واعتبار الرحمة مصدرا 

افية يجزـ روبولوجيا ، ومادة جغر الرجوع إليو أساسيا في حقؿ الأنث غميسا ، و سجلب إثنوغرافيا يعتبر
الجغرافيوف بأف ولادتيا كانت مف رحـ الحقؿ الجغرافي و في خضـ ىذا التراوح جاء نعت " الأدب 

. وتعد الرحمة في 1الجغرافي " باعتبار الأوصاؼ التي رسمت عمراف المدف و البمداف ..... "
يمكف التمييز رىـ, حالة القدماء كتبا  حوؿ أسفاالجاىمية فاتحة ىذا النوع مف الأدب ، و قد ألؼ الر 

فييا بيف رحلبت جغرافية كرحمة ابف فضلبف ، و أخرى عممية كرحمة البيروني إلى اليند ، كما 
 شاعت الرحمة في الأدب الحديث,  و أقبؿ الأدباء  عمى تدويف زياراتيـ في البلبد التي طافوا بيا.  

ات و العجائب والغرائب التي وييتـ أدب الرحمة " بتسجيؿ المشاىدات و الملبحظات وسرد المغامر 
في معظـ  امقرون تصادؼ الرحالة, أو ذكر لممشقات و الأىواؿ  التي تصادفو في أسفاره تسجيلب

صدار الأحكاـ لذا يوفر لقارئو إضافة إلى  حالاتو بالوصؼ والتحميؿ و المقارنة الجمية أو الضمنية وا 
 .2المتعة المعرفة "

 

مد عمى الوصؼ و الملبحظة الذي يعت,لمؤلؼ في أدب الرحمة يشير التعريؼ إلى منيج ا        
طلبع و عارفا تحقؽ إلا اذا كاف المؤلؼ واسع الإ, وىذا لا يوالقدرة عمى المقارنة  والتحميؿالدقيقة 

تحقيؽ  الجنس في ىذاأىمية إلى ير معتقداتو وجغرافية بلبده. كما يش، وبتاريخو و بمغات الآخر
عمى أىمية الوصؼ في الرحمة حيث "يعتبرىا فنا يؤكد د. جماؿ بوطيب  و .ةالمتعة والفائدة المعرفي

وصفيا , بامتياز  لكف ىيمنة الوصؼ لا تنفي عف الرحمة طابعيا الحكائي ، كما أف انتظاـ بقية 
الفنوف ضمف السرد لا يمغي حضور الوصؼ فييا ، وبذلؾ يتداخؿ الوصؼ و الحكي و يحصؿ 

وصفي لو مقوماتو وخصائصو المنيجية , قائـ عمى التشويؽ  والإثارة ، فالرحمة فف  .3" ا تلبحميم
 ويسمحإضافة إلى بعده المعرفي حيث يمكف مف الإطلبع عمى ثقافات الشعوب الأخرى ومعتقداتيا, 

 نفتاح عميو.التواصؿ مع الآخر و الإب

"   وىي التدويف لأدب الرحمة, خاصية أخرى  يضيؼ تعريؼ آخر لمدكتور عبد الله محمد الغزالي و
رحمة مف حيث ىي فعؿ انتقاؿ إنساف، أو مجموعة مف الناس، مف مكاف إلى آخر، لأي فلب تعد ال

ؾ الفعؿ إلى خطاب مكتوب ل. غير أف تحويؿ ذدىا جنسا أدبيا، أدبا ولا يمكف عسبب مف الأسباب
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أدب الرحمة جنسا ، وفؽ نظاـ ، يمكف أف يؤدي إلى حسباف ذاؾ الفعؿ المسرود أدبا ، ومف تـ عد 
لغرض ما مكاف إلى آخر  مفنتقاؿ فعاؿ الإكما أنو لا يمكف عد جميع المسرودات لأ( ... )أدبيا 

،أدبا رحميا, وما يفرؽ بيف ىذا و ذاؾ ىو مدى توافر مكونات الخطاب في النص المسرود ، إذ أف 
لقد  خمص   1فييا ".كثيرا مف الرحلبت لا تعد أدبا سرديا ، لعدـ توافر مكونات ذلؾ الخطاب 

وما لـ ,لايمكف أف تعد أدبا سرديا ما لـ تكتب  ,د.عبد الله محمد الغزالي إلى أف الأفعاؿ الرحمية 
لا فإنيا تصبح تاريخا .  تتوفر فييا مقومات الخطاب وا 

 و مف أشير المؤلفات التي خمفيا العرب في ىذا المجاؿ : 

 " آثار البلبد و أخبار العباد " لمقزويني .

 . ف حوقؿ" صورة الأرض " لاب

 ." العقد المنظوـ في رحمة الروـ " لمحمد بف محمد الحموي الدمشقي 

 " الزىر الباسـ في فضائؿ الشاـ " لعبد الله الأفيوتي.

 

بيف ثلبث مكونات "المنجز السردي العربي القديـ"   في كتابو  ويميز  د. عبد الله محمد الغزالي
 وىي: ا,أدبي اجنس رئيسية لمرحمة باعتبارىا

فيو وركف أساسي في سرد الرحمة ، يحضر بأشكاؿ مختمفة  ,رئيسيالسارد : وىو عنصر محوري ,  -
: سارد لأفعاؿ الرحمة / واصؼ لأحواؿ الرحمة / محاور لبعض الشخصيات الأخرى ممف معو في 

 الرحمة أيضا.
 :  المسرود : ويقدـ بواسطة السارد وفؽ تقنيات سردية حددىا كما يمي -

  . سرد الأفعاؿ : الذي يعد أحد صيغ الحكاية في الرحمة 
 و تتحدد وظيفتو الرئيسية في نقؿ صورة  الموصوؼ  ,وصؼ الأحواؿ : يأتي بعد السرد

علبقة الوصؼ د. عبد الله محمد الغزالي ويحدد  إلى متخيؿ  المسرود لو نقلب دقيقا وواضحا.
ف كاف ال سرد إطار الرحمة ، فإف الوصؼ ىو الموحات بالسرد في ىذا الجنس كما يمي :" وا 

 2 لإطار "االمضيئة في ىذا 
 .الحوار : حيث ينقؿ سارد الرحمة الحوار بيف الشخصيات بعد إعادة إنتاجو وصياغتو 

 المسرود لو : وىو المتمقي الذي بدونو لا وجود ولا مبرر لمعممية السردية . -
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تفاعؿ معيا ، مما يثير القارئ وتبية عمى أجناس أخرى أدبية و غير أدوتنفتح الرحمة 
طلبع عمى نو مف الإيد ، إضافة إلى تمكيويشده  ويخرجو مف رتابة السرد المألوؼ إلى التجد

 "الرحمة في الأدب العربي"معارؼ في مجالات مختمفة . و قد أطمؽ د. شعيب حميفي في كتابو 
التي يتفاعؿ معيا  ديد الأشكاؿ, وعمؿ عمى  تح 1عمى ىذا التفاعؿ مصطمح " دائرة التخصيب "

 ما يمي : النص الرحمي ك
السيرة الذاتية : تحضر السيرة داخؿ النص الرحمي مف خلبؿ التأريخ لحياة الفرد /المؤلؼ خلبؿ فترة  -

 السفر المحددة.
لزيارية " حيث يتحوؿ او التراجـ : ترتبط بالنص الرحمي بشكؿ كبير ، خاصة في الرحلبت الحجية  -

مؤلؼ إلى ترجماف للؤعلبـ و الفقياء والمتصوفة والأولياء و الأموات الذيف زارىـ أو ال -الرحالة
 2الأحياء الذيف سمع عنيـ أو صادفيـ و ناقشيـ " 

التاريخ : يحضر بشكؿ واضح في النص الرحمي ، وىذا أمر طبيعي فالرحمة لابد وأف تندمج  -
تاريخية محددة في رحمتو وعف الأحداث التي  بالمعطيات التاريخية , ما داـ الرحالة  يتحدث عف فترة

عاينيا وعاصرىا . ويؤكد د. شعيب حميفي ىاتو العلبقة قائلب : " إف الرحمة ولدت في أحضاف 
نما حولتو إلى عنصر  التاريخ و الجغرافيا وحينما صارت قائمة بذاتيا ، لـ تنفصؿ عف مصدرىا. وا 

إلى بشكؿ ما . فمـ تسمـ الرحلبت مف المجوء جوىري ، حتى إنو يمكف اعتبار ما يكتب تاريخا 
 .3ستشياد  بفقرات طويمة منو " التاريخ والإ

: و يتجمى ارتباطيا بالنص الرحمي في وصؼ  مختمؼ الظواىر الطبيعية ، وتدويف  الجغرافية -
 المعطيات الجغرافية الخاصة بالبمداف.

دات الناس وتقاليدىـ و جتماعية : حيث يصبح النص الرحمي وثيقة لوصؼ عاالسجلبت الإ -
 طبائعيـ ، وكؿ ماؿ يرتبط بثقافتيـ.

 الشعر : وىو إما مف نظـ الرحالة أو لأشخاص آخريف يستشيد بيـ في نصو ، وىذا يعتبر دليلب -
 عمى ثقافتو و عممو الواسع  ، وكذا عمى اطلبعو أو تمكنو مف حقوؿ معرفية أخرى.

في عمقيا " ىي مذكرات و يوميات يدونيا الرحالة يب حميفي أف الرحمة اليوميات :  يعتبر د. شع -
 حوؿ رحمة قاـ بيا في الواقع ، وتكوف ذات أسموب  متقاطع ومندمج مع أساليب اليوميات و

 4"عترافاتالمذكرات والإ

                                                           
1
 42دب العربً , م. س, صد. شعٌب حلٌفً :الرحلة فً الأ - 
2
 .64,ص نفسه  - 
3
 .67نفسه, ص  -
4
 .78ص  نفسه, -



 

78 
 

تدؿ عمى خصوبة ىذا الجنس  لأجناس التي ترتبط بالرحمة ، وىيىذه بعض الحقوؿ أو ا
وحتى متمقيو عمى ثقافة  ثانية، وكذا ضرورة توفر مؤلفو بؿ وعمى تشعبو مف جية, وغناه مف جية 

 أشبو بالموسوعة الثقافية.  ىوفا مف ىذا النوع ى يتمكف مف فيمو وتذوقو ، لأف مؤل  حت موسوعية 

 

 المقامــة   2-1-2         
 ,العرب في القرف الرابع اليجريأبدعيا تعد المقامة مف أىـ الفنوف السردية التي       

الأحداث حوؿ ريب مف القصة القصيرة تنتظـ فيو "وىي شكؿ ق عمموا عمى تطويرىا و  اشتيروا بياو 
ذف شكؿ سردي أساسو حكايات خيالية, يعطي فيي إ . 1ويروييا راوية  خيالي أيضا " بطؿ خيالي 

سطى ذ أنيا تصؼ العادات والتقاليد التي تسود الطبقات الو جتماعية العربية "إعف الحياة الإ صورة
در, ، ونواعادة آيات قرآنية و أحاديث نبويةمات تتضمف المقاو  . 2والدنيا في المجتمعات الاسلبمية"
  ,تربوية تعميميةأخرى و  بط  ظيورىا بتحقيؽ أىداؼ ترفيييةارت وقصص, و أمثاؿ و حكـ ، لذلؾ

ومادة ثروة لغوية مما جعميا بحؽ تعميـ المغة و البلبغة لمناشئة بطريقة مشوقة,   تتمثؿ أساسا في
ة و الحديث يقوليما " فيي المجمس ، و المقامة الخطب : تعريؼال يوضحووىذا ما  ,أدبية غنية

الناس في مجالسيـ ، ثـ استخدميا بديع الزماف بمعنى المجمس المخصص لموعظ و الدرس و 
 .3المحاضرة .... وقد أخذت مجالسو قالب الحكايات الطريفة المجموعة " 

كما أنيا , جماعة مف الناس لسماعيامس حيث  يجتمع بالمج -حسب التعريؼ-لمقامة بط  اتر ت 
ستماع ,مف أجؿ وعظو عمى الإيزه شكؿ الحكايات الطريفة بيدؼ شد انتباه المستمع وتحف اتخذت

بطريقة  -التي تعنى بالجانب المعرفي والمغوي  -رشاده وتقديـ مجموعة مف الدروس والمحاضراتوا  
 ممتعة. 

أوؿ مف كتب ىذا الفف ، و قد اختار لحكاياتو راوية للؤحداث  اسمو اليمداني بر بديع الزماف ويعت
سكندري لا يتغير في المقامات كميا . كما اشتير في ىذا بف ىشاـ ، وبطلب ىو أبو الفتح الإعيسى 

اـ بف ىمالفف أبو محمد الحريري الذي سار عمى نيج اليمداني, فاختار لمقاماتو راوية ىو الحارث 
في كتابة  اشتيرتإضافة إلى عدد مف الأسماء الأخرى التي  ، و بطلب ىو أبو زيد السروجي .

 .وابف الجوزي  وابف ناقيا وغيرىـ مثؿ الغزاليالمقامة 
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ألا  ,العربي ثراتوسيمة العربية التقميدية لحفظ الوتحافظ المقامة في أصوليا  الفنية عمى ال         
وية و إسناد المادة المروية مف راو لآخر ، وىوما كاف يعتبر شرطا أساسيا في وىي الرواية الشف

أما عف مقومات  ىذا الفف و أصولو فيقوؿ د. عبد الله محمد  عممية التعميـ و التعمـ عند العرب.
ستيلبؿ السردي والراوي و البطؿ ى عناصر بنيوية ثابتة ىي جممة الإالغزالي " المقامة تقوـ عم

وقد درس أصوؿ البنية التقميدية السردية لممقامة , 1والمكاف و الحكاية و لحظة التعرؼ " والزماف 
حدد ىذه الأصوؿ والجيزية والمصرية والمكية, و  مف خلبؿ أربع مقامات لمسيوطي وىي: الأسيوطية

 كما يمي:

لتي تستخدـ أفعالا ستيلبؿ السردي : و يقصد بيا الجممة الاستيلبلية التي تبدأ بيا المقامة وابنية الإ -
" و " حكى "  وىي صيغ تسمح "  الجمع مثؿ " حدث " و " روى" و"أخبرناإما بصيغة المفرد أو 

فلب يكشؼ عف , مة ستيلبؿ السردي في أوؿ المقاقي لممقامة بالتخفي وراء جممة الإلمراوي الحقي
اوي الحقيقي لممقامة ، ىي ثـ ينسحب . "إف ميمة ىذا الراوي المجيوؿ ، وىو الر  ىويتو ليقوـ بميمتو

 . 2افتتاح المقامة و تقديـ الراوي المعموـ لممقامة ليترؾ ميمة سرد حكاية بطؿ المقامة "

إف استخداـ الأفعاؿ  حدث ، أخبر ، حكى ، تجعؿ البنية السردية لممقامة قائمة عمى إسناد 
التراث عد جيؿ, وكذلؾ لنقؿ الخطاب ، وىذا تقميد قديـ عند العرب لتوارث العموـ و تعمميا جيلب ب

ظؿ الإسناد وضرورة ذكر الراوي  " لقد , شعار و حكايات و غيرىاالعربي مف قصص و أخبار و أ
سـ مف روى عنو شرطا أساسيا في عممية التعميـ والتعمـ ،  لذا فعند قراءتنا لكتب الأخبار القديمة لإ

ف ، أو قرأت معت فلبنا ، أو أخبرنا فلبولروايات الشعر نلبحظ  عبارات مثؿ : حدثنا فلبف ، أو س
( ....)لقد أدى استمرار الشفاىية  منيجا لمتعميـ و التعمـ إلى الملبزمة و التتممذ. و عمى الشيخ فلبف

لتراث العربي الإسلبمي وظمت الشفاىية  عمى الرغـ مف وجود التدويف ، تشكؿ منيجا ثابتا في نقؿ ا
خطاب في المقامة مف خلبؿ . إف إسناد ال3خطابي و السردي "و إطارا عاما لمعقؿ العربي ال وحفظو

, ستيلبؿ السردي يعطي نوعا مف المصداقية لما سيقدمو الراوي ، ويجعؿ المتمقي يثؽ فيو جممة الإ
 نقمو.و و حفظمما يدفعو  إلى 

 

ريري و أكد د. عبد الله محمد الغزالي أف شخصية الراوي في مقامات اليمداني و الح الراوي : -
وجعؿ حالو مثؿ حاؿ راوي الأحاديث أي أنو يجب أف يكوف موثوقا  , متخيمةالسيوطي ىي شخصية 

" و إذا  , إلى أخرى بو ومؤىلب لنقؿ الرواية ، كما يؤكد د. جماؿ بوطيب أنو يختمؼ مف مقامات
ستيلبؿ قد اختمفت بيف " حدث " و " روى " و" أخبر" فإف الشخص الذي أسندت كانت أفعاؿ الإ
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يو ىذه الأفعاؿ ىو الآخر قد اختمؼ مف مقامات إلى مقامات ، ولـ يختمؼ مف مقامة إلى أخرى إل
"1. 

يشكؿ التفاعؿ بينو و بيف السارد  ,ممقامةصر الأساسية في البنية السردية  لالبطؿ : وىو مف العنا -
ؿ كما يمي: أما عف حالاتو فقد حددىا د.محمدغنيمي ىلب أساسا لبناء المتف الحكائي في المقامة.

"وقد يكوف ىذا البطؿ شجاعا يقتحـ أخطارا وينتصر فييا , وقد يكوف ناقدا اجتماعيا أو سياسيا , وقد 
متسوؿ  -في  حالاتو كميا تقريبا –يكوف فقييا متضمعا في مسائؿ الديف أو مسائؿ المغة , ولكنو 

ـ ىو دائما أديب يجيد ماكر ولوع بالممذات ,مستيتر ,يحتاؿ لمحصوؿ عمى الماؿ ممف يخدعيـ .ث
 2في أسموبو عف بديية وارتجاؿ."

ف في تحديد موضوع الحكاية ، وملبمح شخصية  البطؿ الزماف و المكاف : يساعد ىذاف العنصرا -
مف خلبؿ تواجده في أزمنة و أمكنة معينة ، كما أنو  يشد المتمقي و يثير فضولو لمعرفة حكاية 

 البطؿ .
البناء السردي لممقامة ، يساىـ في بناءىا الراوي والبطؿ حيث  الحكاية : عنصر ىاـ مف عناصر -

يتحدد دورىما كما يمي " فالراوي يقوـ برسـ فضاء المقامة مكانا وزمانا  ، ويقدـ البطؿ ويرسـ 
الإطار العاـ لمحكاية , يتراجع لينيض البطؿ بمسؤوليتو في سرد الحكاية في تتابع زمني مف أوليا 

 لمسائؿ التي ترتبط بالحكاية كما حددىا د. عبد الله محمد الغزالي : . ومف ا3إلى آخرىا "
 مسألة الصدفة في لقاء الراوي بالبطؿ   -
 رسـ ملبمح موضوع الحكاية مف طرؼ الراوي   -
 اىتماماتيـ . مع طبيعة المتمقيف وفئاتيـ وكذا تناسب تالتي يجب أف  ,خصوصية موضوع الحكاية  -

 

د. جماؿ  لكفبناء المتف الحكائي عمى السرد والوصؼ والحوار ,  وتعتمد  المقامة في        
بوطيب ينبو إلى أف " المقامة كشكؿ سردي قد بالغت  في اىتماميا بالوصؼ ، و إف كاف في 

. يشغؿ الوصؼ 4أغمب أحيانو يرتبط بالجسدي والنفسي ) الشخص( ولا يحتاج إلى زاوية وصؼ "
بالتركيز  بوصؼ الشخوص تارة مف الخارج  -رد كما و -لأمرذف حيزا ىاما في المقامة, ويتعمؽ اإ

ضافة إ ,سيالى أعماؽ نفو لداخؿ بالولوج إعمى  ملبمحيا ، وصورىا و أشكاليا و ألوانيا, وتارة مف ا
 لى وصؼ الزماف والفضاء.إ
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 يحصؿالتعرؼ: وىو بنية أساسية في المقامة ، و يقصد بو كشؼ  الراوي عف ىوية البطؿ ، و قد  -
مختمفة ، قدـ د. عبد الله محمد الغزالي أمثمة عنيا في  وفؽ صيغوؿ المقامة أو في آخرىا في أ

 المقامات الأربع لمسيوطي وىي:

صيغة  تحمؿ معاني المفاجأة و الدىشة وعدـ التوقع . المقامة الأسيوطية " فعرفت أنو   أبو  -"
 بشر".

و إذا أنا والله بشيخنا أبي  قامة الجيزية "صيغة تحمؿ معاني المفاجأة والإحتراـ الشديد . " الم-
 "بشر
صيغة تدؿ عمى الشغؼ و الفضوؿ إلى معرفة البطؿ إضافة إلى الإحتراـ. المقامة المصرية "   -

 تأممت إليو لأستدؿ عميو فإذا ىو تاج أىؿ الأدب ، و سراج ذوي الإرب " .
المكية " ألا أخبرتني بإسمؾ و  صيغة تدؿ عمى عدـ معرفة البطؿ و الجيؿ بحكايتو . المقامة -

 1نبأتني بوسمؾ؟ "
لإثارة  حتى تشد انتباه لغة الخطاب السردي و أسموبو : وىي لغة يجب أف تتسـ عموما بالتشويؽ وا -

. وتقترب المقامة تنقمو إلى عالـ الحكاية المروية و تثير عواطفو و تفسح المجاؿ لخيالو و المستمع,
كذا في و  التي تمنح الجمؿ إيقاعا موسيقيا يؤثر في نفس السامع ، مف الشعر في استخداـ الأسجاع

يؤثر في خياؿ ع  ومحسناتو المفظية  والمعنوية , مما البياف بأركانو المختمفة و البدياستخداـ  
 ستيلبؿ السرديأف الأفعاؿ المستخدمة في جممة الإكما  النص. مع المستمع وفي تفاعمو

تزيد مف شوؽ القارئ لمعرفة الأحداث  و ,ح آفاؽ ىذا الخياؿفت عمى)أخبر,حدث,حكى( تساعد 
 والحكايات التي ستروى.

 

المحافظة عمييا   تة ، التي تمتمؾ كانت أىـ المقومات أو الأصوؿ التقميدية لبناء المقام
" كابف ناقيا الذي لـ يمتزـ براو  قد خرقيا ولـ يمتزـ بيا البعضبديع الزماف اليمداني ، لكف  منذ
د في مقاماتو, والزمخشري الذي استغنى عف البطؿ ، وابف الجوزي الذي قسـ الحكاية في واح

مقاماتو لتروى في لياؿ متعددة، و الشاب ظريؼ الذي جعؿ لمقاماتو ثلبثة أبطاؿ ، والقواس الذي 
 ىو نوع  لؤصوؿ المتعارؼ عمييا في كتابة المقامةل الخرؽ ىذاإف  2تعدد الأبطاؿ في مقاماتو ".

ضروري في مجاؿ الإبداع الأدبي أمر طبيعي و  وىوف التجديد والتطوير ليذا الشكؿ السردي, م
 ىتمامات و المتطمبات الجديدة لمقارئ. ج مستجدات العصر, وينسجـ مع الإتيواكب المن ىحت
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أخرى مف  أشكالا  وعرؼ وقد أثر فف المقامة في الأدب الفارسي و في الآداب الأروبية,         
في مقامات حميد الديف الفارسية  لمقاضي حميد وير . ففي الأدب الفارسي مثلب " جديد والتطالت

كما يعترؼ في مقدمة مقاماتو  ,الديف التبخى "يسير مؤلفيا عمى نيج " بديع الزماف " و "الحريري"
 الفارسية ,عمى الرغـ مف أف مقاماتو تختمؼ عف المقامات الأوربية مف وجوه فشخصية المؤلؼ

نما يروي المؤلؼ أحداثو عف كبير مف باشرة فييا. فميس ليا راو معيف .وا  تحتؿ المكانة الأولى الم
أصدقائو , لايذكر أسماءىـ. ثـ إنو ليس في مقاماتو بطؿ تتعدد مواقفو في مختمؼ المقامات  كما 

 يقوـ ات الفارسية بطلببؿ إننا نرى في كؿ مقامة مف المقام ,نيفي مقامات الحريري واليمذا
ويظؿ مجيولا وراء ستار الغموض  ,في دوف أف يبيف عف اسمو أو مصيرهثـ يخت ,بمغامراتو
 . 1والإيياـ."

 

 بنواحييا الفنية وعناصرىاأثرت المقامة العربية  غنيمي ىلبؿ إلى أف محمد  ويشير د.          
  picaresca مف خلبؿ ما يعرؼ بقصص الشطار سباني ,ذات الطابع الواقعي في الأدب الإ

سبانيا خلبؿ القرف السادس ظيرت في إ ,قات الدنيا في المجتمعلعادات و تقاليد الطب  وىي قصص
 "وتختص بأف المغامرات فييا يحكييا المؤلؼ عمى لسانو ,كأنيا حدثت لو .  عشر والسابع عشر

 ج في سفره.وىي ذات صبغة ىجائية لممجتمع ومف فيو, ويسافر فييا البطؿ )المؤلؼ(عمى غير مني
وىو يحكـ  .يظؿ ينتقؿ بيف طبقاتو ليكسب قوتوو  وحياتو فقيرة بائسة يحياىا عمى ىامش المجتمع.

وقصر النظر في  ,نطواء عمى النفسظره ىو حكما تظير فيو الأثرة والإعمى المجتمع مف وجية ن
حياة  قصة " غنيمي ىلبؿمحمد وقد اعتبر د.. 2" اعتبار الأشياء مف الناحية الغريزية النفعية

 la vida de Lazarillo de tormes y de sus حظوظو ومحنو"اريو دي تورمس و لاث
fortunas adversidades, رتباط بينيا وبيف الإ, وأكد أف السردي  ـ قصص ىذا الشكؿمف أى

عية لمطبقات الدنيا ىتماـ بوصؼ العادات والتقاليد الاجتماواضحا مف حيث الإيبدو المقامة العربية 
  فقيو في أمور الديف, بيف ناقد سياسي أو اجتماعي,وكذا مف  حيث اختلبؼ وضعيات البطؿ " ,

 . 3"حتياؿ عف طريؽ المغة وسيمة لكسب الماؿ يتخذ مف الإ  بائس متسوؿ وبيف
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  أدب المثال   -2-1-3
 يت الأمثاؿ بأىمية كبيرة في حياة العرب, وقد اتخذت شكؿ أقواؿ و عبارات ضمنوىاحظ   

خلبصة تجاربيـ وعبرىـ المستخمصة مف مختمؼ مواقؼ الحياة اليومية ، تناقموىا جيلب بعد جيؿ ، 
لى مرحمة التدويف. و قد نيج القرآف  الكريـ والحديث نيج  العرب إ أولا قبؿ أف تنتقؿ شفيي بشكؿ 

مور ومحاولة في أساليبيـ ، و ضرب الأمثاؿ لمناس  بيدؼ التذكر و التدبر والتفكير في حقائؽ الأ
تمؾ و كما قاؿ عز وجؿ :"  . 1تعالػػى : " ويضرب الله الأمثاؿ لمناس لعميـ يتذكروف "  قاؿفيميا. 

وقد اعتنى العرب بالأمثاؿ عناية كبيرة بمغت عنايتيـ .  2الأمثاؿ نضربيا لمناس لعميـ يتفكروف " 
كتبا وقد ألفوا فييا  . 3" بالشعر حيث قاؿ جرجي زيداف : " إنيا تجري عمى ألسنتيـ مجرى الشعر

 :اؿ، نذكر منيا عمى سبيؿ المث عدة

 " مجمع الأمثاؿ " لمميداني .

 " أمثاؿ العرب " لممفضؿ بف محمد الضبي.

 " كتاب الأمثاؿ الكامنة في القرآف " لمحسف بف الفضؿ.

لميداف " كما يعد كتاب " جميرة الأمثاؿ " لأبي اليلبؿ العسكري مف أىـ الكتب المؤلفة في ىذا ا
فيو مف أصوؿ كتب الأدب بما حوى مف أمثاؿ عربية أصيمة ، و أخبار عف العرب في جاىميتيـ 

يـ و الحديث الشريؼ وكلبـ و إسلبميـ ، و بما اشتمؿ عميو مف لغويات و شواىد مف القرآف الكر 
 . 4ثـ ىو كذلؾ أطوؿ كتب الأمثاؿ نفسا و أوفاىا شرحا "  الأوائؿ, شعرا ونثرا،العرب 

 

وبيف أصوليا ، واعتمد  تفيضا وفسرىا ,ىذه الأمثاؿ شرحا مسالعسكري لقد شرح أبو ىلبؿ        
في ترتيبيا عمى حروؼ المعجـ ، عكس بعض المؤلفيف الذيف رتبوىا بحسب الموضوعات مثؿ أبي 

دت كما ذكر في كتابو " مايقرب ألفي مثؿ ,عدا مئات مف الأمثاؿ ور  عبيد في " كتاب الأمثاؿ ". 
في كتابو بأف الأمثاؿ ىي نوع مف العمـ لا  العسكري أبو ىلبؿ ؤكد. وي  5أثناء الشرح كشواىد "

يمكف أف يمـ بو ويتقنو إلا مف اجتيد واطمع عمى مجموعة مف المعارؼ المختمفة , التي تمكف مف 
فقاـ " فميس مف حفظ صدرا مف الغريب  ,التعرؼ عمى أصوؿ ىذه الأمثاؿ ومعانييا ودلالاتيا 

عمى أف يقوـ بشرح الأمثاؿ والإبانة عف  ؼ أغراض رسالة أو خطبة ، قادربتفسير قصيدة ، وكش
معانييا . والإخبار عف المقاصد فييا ، و إنما يحتاج الرجؿ في معرفتيا مع العمـ بالغريب إلى 
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في تيد في الرواية و قدـ الوقوؼ عمى أصوليا ، و الإحاطة بأحاديثيا ، ويكمؿ لذلؾ مف اج
دارس متمكف و متمرس, و ذلؾ يتمكف منو إلا لا   أمر صعبإف البحث في الأمثاؿ  .1"الدراية

غنية بدلالات ومعاف غير فيي موجزة , دقيقة الأسموب و الصياغة , نظرا لطبيعتيا الخاصة .
واضحة ، وتحتاج إلى جيد وتدبر مف أجؿ فيميا . كما أف البحث فييا يكتسي أىمية بالغة إذ 

وتعطي فكرة عف عاداتيـ وتقاليدىـ في فترات قديمة سابقة  ,مف فيـ و إدراؾ تصورات الناس تمكف
 ، وتمكف مف استخلبص العبر و المواعظ التي تصمح لمتطبيؽ في ظروؼ وفترات جديدة.

 

ويعرؼ المثؿ بأنو " عبارة موجزة  يتداوليا  الناس تتضمف فكرة حكيمة في مجاؿ البشرية  
ذا التعريؼ إلى يشير ى .2اغ  بأسموب مجازي يستميؿ الخياؿ و يسيؿ حفظو " و تقمباتيا و تص

سيولة  نتشار بيف الناس ،الإيجاز في المفظ ، التدواؿ  والإالتي تتمثؿ في  بعض خصائص المثؿ
الذي يحدده إبراىيـ النظاـ في التشبيو تو عمى الأسموب المجازي, عتماد في صياغالحفظ ,الإ

يجتمع في المثؿ أربعة لا تجتمع في غيره مف الكلبـ : إيجاز المفظ ، و إصابة  والكناية يقوؿ : "
ويؤكد ىذا التعريؼ عمى  . 3المعنى ، وحسف التشبيو ، وجودة الكناية  فيو نياية البلبغة "

يحمؿ دلالات ومعاف عميقة و غير مباشرة, لا  إلا أنورغـ إيجازه  فيوالخصائص السابقة لممثؿ, 
 .فقط  المعنى الحرفيما تقيد المتمقي  بإلييا إذا يمكف الوصوؿ 

كما يضيؼ الفارابي خاصية أخرى تتجمى في التأثير النفسي الفعاؿ لممثؿ, يقوؿ في كتابو " ديواف 
"المثؿ ، ما ترضاه العامة والخاصة في  لفظو و معناه ، حتى ابتذلوه  فيما بينيـ ، و  الأدب :

صية ، ووصموا بو إلى المطالب الع استدروا  بو الممتنع مف الدر.فاىوا بو في السراء و الضراء ، و 
وتفرجوا بو عف الكرب والمكربة . و ىو أبمغ مف الحكمة لأف الناس لا يجتمعوف عمى ناقص أو 

. يؤكد ىذا التعريؼ أيضا عمى 4مقصر في الجودة ، أو غير مبالغ في بموغ المدى في النفاسة "
ستحساف بيف الخاصة و العامة مف الناس ، ز مسألة التداوؿ والإلممثؿ كإبرا الخصائص السابقة

 بو.و واستخدامو في  جميع الأحواؿ في الفرح والحزف ، وأىميتو في تفريج ىموـ الإنساف وكر 

العرب بصياغة أمثاليـ  اعتنىو الثقافية, فقد أجتماعية لأىمية المثؿ سواء النفسية أو الإونظر 
وعف العبر المستخمصة مف  , ا عف حاجاتيـ و أحاسيسيـ و قيميـوا في ذلؾ ، وعبروا بينوتفن

تجاربيـ " لما عرفت العرب  أف الأمثاؿ تتصرؼ في أكثر وجوه الكلبـ ، وتدخؿ في جؿ أساليب 
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القوؿ أخرجوىا في أقواىا مف الألفاظ ليخؼ استعماليا ، و يسيؿ تداوليا . فيي مف أجؿ الكلبـ 
ألفاظيا ، وكثرة معانيييا ، و يسير مئونتيا عمى المتكمـ ، مع كبير وأنبمو و أشرفو و أفضمو لقمة 

 1عنايتيا و جسيـ عائداتيا."

 

ىذا بصفة عامة عف المثؿ وخصائصو ، أما حضوره في حقؿ الأدب ،باعتباره شكلب سرديا 
فيمكف الحديث عف   يعتمد الأمثاؿ كوسيمة للئبداع في إطار متوف حكائية أو قصص مسرودة,

تناوؿ  لصعوبةونظرا  " و "ألؼ ليمة وليمة ",كميمة ودمنةالحكائي العربي ىما " ثراتف في النموذجي
الذي لمفيمسوؼ اليندي بيدبا كتاب "كميمة و دمنة"  تـ اختيار، المطمبالمؤلفيف  بالدراسة في ىذا 

فني ترجمو عبد الله بف المقفع، والذي يتضمف قصصا عمى لساف الحيواف تمت صياغتيا في قالب 
لملبمسة وقائع اجتماعية و سياسية ، وانتقاد السمطة الحاكمة بطريقة غير مباشرة . لقد جعؿ متميز 

رشاد  المؤلؼ مف الحيوانات و الطير شخصيات يضرب مف خلبليا الأمثاؿ لأخذ العبرة و الوعظ وا 
لمخواص  المتمقي ،" ثـ جعؿ كلبمو عمى ألسف البيائـ و السباع و الطير ، ليكوف ظاىره ليوا

والعواـ، و باطنو رياضة لعقوؿ الخاصة، و جميع ما يحتاج  إليو مف أمر دينو ودنياه وآخرتو وأولاه 
، و يحضو عمى حسف طاعة المموؾ و يجنبو ما تكوف مجانبتو خيرا لو . ثـ جعمو باطنا وظاىرا 

 .2حكمة وأدبا " كرسـ سائر الكتب التي يرسـ  الحكمة ، فصار الحيواف  ليوا ،  وما ينطؽ  بو  

 

فرغـ أف عنصر الترفيو و التسمية حاضر في ىذا الكتاب وفي ىذا  النوع مف القصص عامة  ،  
صلبحي لأوضاع المجتمع و شؤونو السياسية, بواسطة  إلا أف ىدفيا الأساسي تعميمي أخلبقي, وا 

ب مقسما إلى ستة ىذا الكتا وردأسموب تمميحي غير مباشر يتخذ مف المثؿ ركيزتو الأساسية . وقد 
و ضمف كؿ باب مجموعة مف الأمثاؿ ترد ضمنيا حكايات مختمفة . أما عف الطريقة , عشر بابا 

مفيوـ التي ينتظـ بيا الحكي و تقديـ المثؿ في "كميمة ودمنة" ، فنجد د. جماؿ بوطيب  يتحدث عف 
ف الفيمسوؼ عندما  عتراض" الذي يخضع لو كؿ مف الممؾ و الفيمسوؼ بيدبا " إ"ميثاؽ تجاوز الإ

يقبؿ مف الممؾ ما سمعو ولا يعترض عمى مصدر السماع ) سمعت( ، و الممؾ  عندما يقبؿ مف 
ؿ " ميثاؽ تجاوز  الفيمسوؼ حكيو ولا يعارض عمى مصدر الحكي )زعموا( يخضعاف معا

" ويتضح ذلؾ مف خلبؿ الصيغة المستعممة مف طرؼ  3عتراض ، ومعيما يخضع النص لمحكيالإ
ؾ " دبشميـ" لمسؤاؿ أو طمب ضرب المثؿ ، والصيغة التي يستعمميا  الفيمسوؼ لمجواب مف المم

 خلبؿ إنتاج المثؿ دوف اعتراض عمى قوؿ الممؾ.
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 ومثاؿ ذلؾ

 باب الحمامة المطوقة . مثؿ الحمامة المطوقة والجرذ و الظبي  و الغراب. 

ابيف كيؼ قطع بينيما  الكذوب " قاؿ دبشميـ الممؾ لبيدبا الفيمسوؼ ، قد سمعت مثؿ المتح
دأ ، و إلى ماذا صار عاقبة أمره مف بعد ذلؾ . فحدثني إف رأيت ، عف إخواف الصفاء ، كيؼ يبت

قاؿ الفيمسوؼ : إف العاقؿ لا يعدؿ بالإخواف شيئا . فالإخواف  تواصميـ و يستمتع  بعضيـ ببعض؟
مكروه ، ومف أمثاؿ ذلؾ مثؿ  الحمامة ىـ الأعواف عمى الخير  كمو ، والمؤاسوف عندما ينوب مف ال

  1المطوقة و الجرد و الظبي و الغراب ، قاؿ بيدبا : زعموا أنو كاف بأرض " سكاوندجيف ......" 

ويضيؼ د . جماؿ بوطيب  خاصية أخرى تعتمد عمييا البنية الحكائية في "كميمة ودمنة" تتمثؿ في 
حيث يمكف اعتباره  بمثابة  2ـ إطناب نصي "" عدـ ضرب المثؿ أو تقديـ أي جواب إلا بعد تقدي

 تمييد أو تقديـ لممثؿ ، يتوسط مرحمة السؤاؿ و الجواب, وىو ما نجده حاضرا في المثاؿ السابؽ.

 

"  بشكؿ واضح في السرد العربي، تأثر  التي ثراتتاب "كميمة ودمنة" مف أىـ كتب الإف ك
ا الجنس الأدبي الجديد في المغة العربية , ذلؾ فقد كانت ترجمة عبد الله بف المقفع سببا في خمؽ ىذ

ح ما ما شعبية فطرية تشر القديـ قبؿ "كميمة ودمنة " كانت إأف حكايات الحيواف في الأدب العربي 
ما مقتبسة مف كتب العيد القديـ, أي ذات طابع ديني يتصؿ بالعقائد, وا   ,بيف العامة مف أمثاؿ سار

. لقد اكتسب الكتاب شيرة كبيرة في العالـ 3"منة ومتأثر بوفمتأخر عف كميمة ودوأما عدا ىذيف 
وترجع ىذه الشيرة إلى موضوعو الذي يعالج مشكمة  مي  وعند جميع الأمـ و الشعوب ,الإسلب

الإنساف في ميولو و رغباتو و ظممو واستبداده, و إلى الطريقة غير المباشرة التي اعتمدىا  في  
 ؿ في قصص عمى لساف الحيواف .تقديـ متنو ,مف خلبؿ ضرب الأمثا

 

 السيرة الشخصية -2-1-4
، سيرة شعبية ( جزءا ىاما مف  تشكؿ السيرة بمختمؼ أشكاليا  )ذاتية ،  غيرية ، تراجـ

ومقوماتيا .  اسة السيرة الشخصية در ل لكف ىذا المطمب سيخصصالسردي العربي القديـ ،  ثراتال
ي وظيرت مجموعة مف الأعماؿ التي تمثمو, مثؿ سيرة العربي بيذا الشكؿ السرد ثراتقد حفؿ  الف

عتبار " وابف خمدوف في " ي , وأسامة بف منقذ في " كتاب الإالغزالي وابف الييثـ وابف الجوز 
لقد شكمت ىذه السير وغيرىا مجالا خصبا  لمبحث   التعريؼ بابف خمدوف ورحمتو شرقا و غربا " .
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سامة بف منقذ في " كتاب سيرة أل التطرؽ ىناوسيتـ اف ، و الدراسة مف قبؿ الميتميف بيذا الميد
د. عبد الله محمد الغزالي  كتاب انطلبقا مف  العربي ثراتر" كنموذج  لمسيرة الشخصية في العتباالإ
لكف قبؿ ذلؾ لابد مف التعريؼ بيذا الجنس و تحديد علبقتو , "المنجز السردي العربي القديـ"

 معو . ببعض الأجناس التي قد تتداخؿ

دؿ السيرة عامة " عمى سيرة الحياة أو ترجمة الحياة ، وىي عبارة عف ترجمة حياة ت         
. إف ما يمكف ملبحظتو مف ىذا التعريؼ الأولي  1الأعلبـ ... و قد تكوف ترجمة المؤلؼ  نفسو "

بطة بالآخر ، كما ىو التمييز بيف السيرة الذاتية  المرتبطة بالمؤلؼ نفسو ، و السيرة الغيرية المرت
ي السيرة والترجمة لمدلالة عمى معنى حياة الشخص عامة سواء كانت في تنلبحظ أنو يستعمؿ لفظ

لفظ الترجمة دخيؿ عمى  ـ أف "إبراىيـ  عبد الداي ويعتبر د. يحيى شكؿ سيرة ذاتية أو غيرية .
الحموي لمدلالة عمى  العربية ,ولـ يجر استعمالو إلا في القرف السابع  اليجري  مف طرؼ ياقوت

حياة الشخص " مع إشارتو إلى أف السيرة غالبا ما كانت تطمؽ عمى " التاريخ المسيب لمحياة " 
صطلبح الحديث الموجز لمفرد " إلى أف استقر الإ بينما ظمت الترجمة خاصة ب : " تاريخ الحياة
أماـ تمييز كمي بيف السيرة و .يضعنا ىذا التعريؼ  2عمى )الترجمة أو السيرة( دوف تفريؽ بينيما " 

الترجمة, عمى اعتبار أف الأولى تدؿ عمى سيرة الحياة الطويمة و الثانية عمى سيرة الحياة القصيرة, 
عف بناء عمى ذلؾ يمكف الحديث  .منيما شيئا واحدا لكنو سرعاف ما يتجاوز ىذا التمييز ليجعؿ

 ترجمة الغيرية.السيرة أ و الترجمة الشخصية  في مقابؿ السيرة أ و ال

 

اتو محورا لو ، ثـ ويمكف تعريؼ السيرة الذاتية أوالشخصية  بأنيا " فف أدبي يتخذ  الكاتب فيو حي
الأحداث التي عاشيا ، في مرحمة  متأخرة مف عمره ، و تخضع لشروط كثيرة ،  يقوـ بسرد أىـ

إلى أىـ خصائص يشير ىذا التعريؼ  .3تقتضي اختيار بعض الحوادث وحذؼ الآخر أو تعديمو"
السيرة الذاتية فيي فف أدبي سردي مادتو أحداث واقعية حصمت لممؤلؼ ،  الذي ىو نفسو السارد 

نتقاء في ى مسألة الحذؼ و التعديؿ وكذا الإوالشخصية الرئيسية في العمؿ، كما يشير التعريؼ إل
د. عبد  ني, يقوؿخاصة مايرتبط بالجانب الوجداسرد الأحداث وربما إخفاء بعضيا بشكؿ مقصود 

الله إبراىيـ  " إف أصحاب السير القديمة الشخصية العرب يغفموف الجانب الوجداني مف شخصياتيـ  
عتباري لتكوينو بالذات ، متبعيف الأساليب المباشرة في التعبير ويحاولوف التأكيد عمى الجانب  الإ

ويرجع ذلؾ إلى  . 4ابف طفيؿ  "كابف سينا و الغزالي وابف خمدوف, والإيماء والرمز و التمميح ك
                                                           

1
 536.م.س.ص 2المفصل فً الأدب .. د.محمد التونجً:المعجم - 
2
نقلا عن عبد القادر الشاوي : الكتابة و الوجود, ,  31الحدٌث, صد. ٌحٌى إبراهٌم  عبد الداٌم : الترجمة الذاتٌة فً الأدب العربً  - 

 20, ص 2000السٌرة الذاتٌة فً   المغرب ، افرٌقٌا الشرق ، الدار البٌضاء, 
3
 217: المنجز السردي العربً القدٌم ,م.س, ص  د. عبد الله محمد الغزالً - 
4
 133د.عبد الله إبراهٌم : السردٌة العربٌة ,م.س, ص  - 
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الطابع العممي الذي اتخذتو ىذه السير ، و إلى التركيز عمى وضع المؤلؼ العممي و مكانتو 
والمضموف  الفكرية و منجزاتو . و يصنؼ د. شوقي ضيؼ التراجـ الشخصية / الذاتية حسب العمـ

مثؿ ترجمة ابف  ممية و أدبية ثؿ ترجمة ابف الييثـ وابف سينا، تراجـ عمإلى : " تراجـ فمسفية 
، وابف الفارض، و  مثؿ ترجمة الغزالي السخاوي والسيوطي، وتراجـ صوفية الجوزي و أبي شامة و

، وترجمة ابف "عتبارسامة بف منقذ لنفسو في " كتاب الإمثؿ ترجمة أ ياسية سالشعراني، و تراجـ 
 . 1"  خمدوف المسماة : " التعريؼ بابف خمدوف ورحمتو شرقا وغربا

ية معيار أساسي في تصنيؼ السير العربية القديمة ، كما أف تصريح الكاتب بأف نصو سيرة مفالعم
وقد أطمؽ عميو الناقد الفرنسي ,ذاتية بشكؿ قصدي مسبؽ ، يعد محددا رئيسيا لجنس السيرة الذاتية 

تطيع أف نحدد نس( " عقد السيرة ذاتية " والذي يقضي " بأننا Philipe Lejeuneفيميب لوجوف )
خلبؿ العثور عمى أي عبارة أو مقطع في النص يصرح فيو الكاتب لقارئو بأنو  مقصدية الكاتب مف

 . 2بكتابة قصة حياتو  -لسبب أو لآخر -يقوـ 

 

إف سرد أحداث الحياة الشخصية بشكؿ قصدي ، ومطابؽ لمواقع ، خاصة فيما يتعمؽ 
ىي مف أىـ خصائص  -بؽ المؤلؼ و السارد التي تطا -بالجانب الفكري و العممي لمشخصية 

وىو الرحمة  المبحثالسيرة الذاتية أو الشخصية . وىذا يقربيا مف شكؿ آخر تمت دراستو في بداية 
, لكف الفرؽ الأساسي بينيما  يمكف في " أف كتب الرحلبت تحوي عادة  بعض المعمومات 

صؼ الناس و الأشياء التي يلبحظيا الشخصية عف كتابيا ، إلا أف المعمومات الموضوعية ،أي و 
الكاتب أو يقابميا ، تطغى عمييا بصورة كبيرة إلى درجة أنيا في كثير مف الأحياف تحجبيا عف 
الظيور تماما . وعموما ، فإف المعمومات التي يذكرىا الرحالة عف أنفسيـ وعف تجاربيـ في ىذه 

الحقيقية التي استغرقتيا الرحمة ) عادة ما  رة الزمنيةحدودة جدا، لأنيا مقصورة عمى الفتالرحلبت م
إذف يييمف .  3تكوف سنوات قميمة( لذلؾ تبدو ضعيفة الأثر نسبيا عمى شخصية الكاتب العامة "

فييا يكوف ضئيلب فحضور المعمومات الشخصية الرحمة ، أما  عمى وصؼ الآخر و العالـ الخارجي
محورىا الأساسي. أما الخصائص التي يشتركاف  التي تتخذ مف الذات ,مقارنة مع السيرة الشخصية 

فييا فقد حددىا د. جماؿ بوطيب في : "تطابؽ المؤلؼ والشخصية والسارد  / إغفاؿ الجانب 

                                                           
1
 .216د. عبد الله محمد الغزالً: المنجز السردي العربً القدٌم ، م.س, ص  - 
2
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الوجداني و تجاوز مرحمة الطفولة /تركيزىما عمى أفعاؿ الإنجاز و المشاىدة / تركيزىما عمى 
 1عناصر ومكونات الخطاب السردي . 

 

عتبار " العربي  " كتاب الإ ثراتتية في الأىـ كتب السيرة الشخصية أو الذا لعؿ  مف        
 , حيث الكشؼ عف مكوناتيا السردية بد الله محمد الغزالي بدراستيا و وقد اىتـ د.ع لأسامة بف منقذ ،

بف منقذ مارس في كتابو ىذا خموة مع النفس في مرحمة متأخرة جدا مف حياتو, أف  أسامة أوضح 
كرياتو بنوع مف الصدؽ ويجعؿ مف المتمقي صديقا لو يبوح لو بحياتو الداخمية و الخارجية . ليسرد ذ

وأىـ ما يميزىا ىو أف صاحبيا قدـ أسرارا خاصة بحياتو السابقة و أخطاءه المرتكبة فييا " مثؿ قتمو 
سيا . أما عف مكونات السرد,  فقد در 2خادمو وىو صبي دوف العشر ، و طعنو رفيقو خطأ ... "
 انطلبقا مف أمثمة مستمدة مف ىذه السيرة وحددىا كما يمي :

 :عتبار كما يمي: ويعتبر المحرؾ الأساسي لمعممية السردية ، و قد حدد أشكالو في كتاب الإ السارد"  -
 * سارد متماىي : يسرد ما حصؿ لو شخصيا مف حوادث.    "

 * سارد مفارؽ مسروده : يسرد ما حصؿ لغيره.     

يتحوؿ ىو و ميمة السرد لصالح سارد يقدمو ،  رد ضمني : حيث يتخمى أسامة بف منقذ عف* سا
 3 إلى مسرود لو "

ما يميز ىذا العنصر في : وىو الأحداث التي حدثت في الزمف الماضي ، و  المحكي المسرود -
ذ "فقد كاف أسامة بف منق خضوعو واحترامو لتسمسؿ زمني محدد,عتبار " ىو عدـ " كتاب الإ

نتقاء ، الحرية المطمقة في التذكر ، والإ متحررا مف كؿ تمؾ القيود الزمنية مستسمما ، وتاركا لذاكرتو
 4"والقفز فوؽ حواجز السنيف ، والأحداث ، والشخصيات 

 : وىو القارئ أو المتمقي ، وقد اتخذ في " كتاب الاعتبار " أشكالا منيا : له المسرود -

 نفس الوقت : فأسامة بف منقذ يسرد حياتو و يقدـ اعترافاتو، وىوالكاتب سارد ومسرود لو في  *
 عترافات و مكنونات حياتو .مسرود لو و مستمع أيضا ليذه  الإ

 الأشخاص المحيطوف بو : مسرود ليـ : أبناءه و أحفاذه ، وتلبميذه و أصحابو وخدمو.* 

 المسرود لو : قارئ " كتاب الاعتبار ".*

                                                           
1
 45د.جمال بوطٌب : الجسد السردي,م.س,ص - 
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التمييز في السيرة الذاتية بيف زمف السرد وزمف الحدث / المشاىدة ، وقد  : حيث يتـ السردي الزمن -
انطمؽ أسامة بف منقذ مف الزمف الحاضر / زمف السرد إلى الزمف الماضي / زمف الحدث / 

 وىو في سف التسعيف وقائع و أحداث حياتو. عميوو يسردلمقارئ المشاىدة ، لينقؿ ذكرياتو 

 

 :تبعيا أسامة بف منقذ في سيرتو فييالتي أما عف تقنيات زمف السرد ا

الخلبصة : ويقصد بيا تمخيص عدة أياـ أو اسابيع أو سنوات في صفحات قميمة دوف *" 
 تفاصيؿ.

 الوقؼ : و يقصد بو وقؼ الأحداث المتنامية بغرض التأمؿ .*

ي الحذؼ : يتكوف مف إشارات محدودة أو غير محدودة لمفترات التي تستغرقيا الأحداث ف *
 تنامييا نحو المستقبؿ .

 1المشيد : ويرتكز عمى وصؼ أدؽ التفاصيؿ لحدث أو أحداث معينة " *
مف خلبؿ ىاتو السيرة  في : الأسموب السير ذاتي  د.عبد الله محمد الغزاليحددىا  أساليب السرد : -

 الأسموب التفسيري التبريري. –الأسموب التقريري الوصفي  –
ي فقذ اعتمد عمى مجموعة مف الأدوات أف أسامة بف من الله محمد الغزاليد.عبد  : أكد السرد أدوات -

 سرد حكاياتو وىي:

 عتماد عمى السرد في تقديـ أحداث الماضي .السرد بالماضي : الإ *

 وصؼ الجزئيات : وىي مف أىـ الأدوات التي اعتمدىا في وصؼ المشاىد .*

" رأيت يوما " ومثؿ ذلؾ ما جرى لي "  الشيادة عمى الحدث: حيث  استخدـ عبارات مف قبيؿ *
 وغيرىا .

عتبار " بالسلبسة والوضوح، فتخمص مف لغة أسامة بف منقذ في " كتاب الإ : تميزت السرد لغة -
و عبارات كما أنو استخدـ  ألفاظا عامية ، التصنع و التكمؼ و استخداـ المحسنات البديعية . 

 قدـ ترجمة ليا.ثـ فارسية و تركية ، وتركيا  عمى لساف صاحبيا 

 

إلى أف السيرة الذاتية أو  د.عبد الله محمد الغزاليانطلبقا مف ىاتو الدراسة توصؿ 
الشخصية جنس مستقؿ لو مكوناتو و أىدافو ، ولو وضعو ضمف التراث السردي العربي القديـ 

                                                           
1
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ا عف طريؽ .وىذا ينفي الرأي القائؿ بأف السيرة الذاتية جنس جديد عند العرب, وأنو انتقؿ إلين
 الغرب. 

 

 النوادر و الخبار -2-1-5
العربي باعتبارىا شكلب مف القصص الفكاىي   ثراتزة في الاحتمت النوادر مكانة بار    

انتشر بشكؿ واسع عف طريؽ السرد الشفاىي في مجالس العامة مف  الإمتاعي و الترويحي, 
, وىؤلاء ىـ الذيف كاف ليـ الفضؿ الناس ، و كذا في مجالس الخاصة مف خمفاء ووزراء و أمراء 

في نقميا مف المرحمة الشفيية إلى مرحمة التدويف . وقد خمؼ العرب مجموعة مف المؤلفات في ىذا 
 المجاؿ مف أبرزىا : 

 "جمع الجواىر في الممح و النوادر " لمحصري القيرواني .* 

 " التطفيؿ وحكايات الطفيمييف " لمخطيب البغدادي.* 

 رر " لأبي سعد منصور بف الحسيف الآبي ."  نثر الد* 

 " أخبار الحمؽ و المغفميف " لابف الجوزي .* 

دوف أي رابط وثيؽ في دلالاتيا، و مصنفات  يا " تجميع لمحظات سردية مختمفة وتعرؼ النادرة بأن
شكلب أدبيا حقيقيا ، و  القروفالنوادر التي يرجع أصميا  إلى القصص الخفية  أصبحت مع مرور 

 . 1تقنية في التأليؼ "  عمى لمفظ يحيؿ عمى مضموف  أكثر مما يحيؿا

يعتمد عمى تجميع عناصر  كؿ سردي بسيط يشير ىذا التعريؼ إلى أىـ خصائص النادرة , فيي ش
خمؽ انسجاـ بينيا, بغرض إيصاؿ مضموف معيف . وقد  أصبحت مع  مختمفة و يحاوؿسردية 

ما أف ليا أصولا خفية في كؿ ثقافة , أي أنيا "تمثؿ تقميدا مرور الوقت شكلب أدبيا لو مكانتو ، ك
ذا كاف التعريؼ السابؽ يشير إلى   2مجيولا، وقد تكوف نتيجة وعي جماعي لفترة تاريخية معينة ." وا 
ذلؾ لا يمنع مف وجود خصائص  فإفعدـ ضرورة التقيد بشروط أو قواعد محددة في إبداع النوادر، 

الوقع الدافع إلى  ، الإيجاز ، التمثيمية , التصنيعيا حددىا مونتادوف في " أو ملبمح عامة تستند إلي
ف تكوف سيمة وموجزة حتى تصؿ إلى المتمقي بسرعة, ويستطيع استيعابيا فيجب أ  3التفكير" .

دفعو لمتفكير في تخياؿ المتمقي و  تثير، كما يجب أف  ا دوف أي عناء أو جيد فكري كبيروتمثمي
                                                           

1
 - Alain Montandon: Les formes breves    ,p :99      نقلا عن سعٌد جبار : الخبر فً السرد العربً , الثوابت و ،
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ية و رسائؿ التي تحمميا, لاسيما وأف موضوعيا يدور حوؿ وقائع الحياة اليوممضمونيا و في ال
ة. و ترتبط النادرة باعتبارىا شكلب حكائيا بالخبر ولا سيما  بأحد  الشخصية والإنساني التجارب

أنماطو وىو الخبر الفكاىي, ما دامت تيدؼ إلى تحقيؽ نوع مف المتعة و خمؽ جو مف المرح 
 والضحؾ.

 اث خبر بأنو : "كؿ حدث تميز ببساطة فعمو ووحدتو ، فلب يتفرع إلى تعدد الأفعاؿ و الأحدويعرؼ ال
 1وتنوع الشخصيات ، و قد يطوؿ بعض الشيء إلا أنو يحتفظ بيذه الوحدة الحدثية ".

يتميز الخبر إذف ببساطة شكمو ووحدة حدثو, وىو حدث أو فعؿ مستمد مف الحياة اليومية , كما 
خصياتو و قمتيا ، إضافة إلى وحدة الزمف و الفضاء أو غياب لوصفيما ، وىذا ما يتميز بندرة ش

سعيد جبار " الزمف و الفضاء في خطاب الخبر أقؿ حضورا وحيوية ، فتغيب في الغالب  يؤكده
أو  ـ نقؿ غائبا تماما فإنو شبو غائبفالزمف فيو إف ل}...{  رات الزمنية التي تموقع الأحداث المؤش

لا يتـ التركيز عميو إطلبقا ، حيث يكوف الحدث في ذاتو ىو بؤرة السرد الأساسية ، ىامشي، و 
ونفس الشيء يقاؿ عف الفضاء أيضا، فالمتتبع للؤخبار يلبحظ أف أحداثو تدور خارج الفضاء في 
غالب الأحياف فلب نصادؼ ذكرا لمكاف الأحداث و لا وصفا جزئيا لو، بؿ ييتـ السارد بتقديـ 

. كما يضيؼ سعيد جبار في نفس السياؽ أف 2عمى فضاءاتو" ولاتو دوف أف يؤثرالحدث و تح
 مساحة الخبر فضائيا لا تتعدى بضعة أسطر و في أغمب  الحالات لا تتجاوز الصفحة الواحدة .

 

شكؿ سردي بسيط يتميز بالسيولة والإيجاز،  يدور غالبا خارج الزماف إذف,  الخبر 
ف ، كما أف الرواية أو النقؿ المتواثر مف أىـ خصائصو " فأصؿ والمكاف ويتمركز حوؿ حدث معي

الخبر أف يكوف الإخبار بو عف غيرؾ أي أنو يحتمؿ صفة المناقمية  المتواثرة مف شخص إلى آخر 
 وىي :  ,ويميز د. عبد الله محمد الغزالي بيف أربعة أنماط لمخبر .3"

 و القصص الدينية و التاريخية .خبر لتوصيؿ معرفة لممتمقي ، كقصص الأنبياء *     

 خبر لخمؽ انفعاؿ لدى المتمقي بقصد التدبر ، كما في المواعظ المحكية .* 

 خبر لخمؽ المذة, كأخبار العشاؽ و الجواري و الغمماف .* 

خبر لخمؽ انفعاؿ بقصد الإضحاؾ, كما في الممح و النوادر و الطرؼ وىو ما يطمؽ * 
قي مع النادرة في أغمب السمات و يتشابو معيا  باعتبارىا نوعا مف عميو الخبر الفكاىي, الذي يمت

يعرفو بأنو " و , عمى أف الخبر الفكاىي مرادؼ ومساو لمنادرة إنو  يؤكد بؿ أنواع القصص الفكاىي. 
                                                           

1
 99الخبر فً السرد العربً , الثوابت و المتغٌرات , م.س, ص سعٌد جبار :  - 
2
 133ص  نفسه, -
3
 95ص  ,نفسه - 
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نوع مف أنواع القصص الفكاىي صغير في حجمو قصير في طولو ، لا يتجاوز الأسطر القميمة  
احدة ، تكشؼ عف موقؼ واحد ، و يعتمد عمى لغة فنية تتناسب مع يعتمد عمى وحدة قصصية و 

الموقؼ ، و قد تكوف بالمغة العربية الفصحى ، و قد تأتي بالميجة العامية ، لتؤدي الغرض و تنقؿ 
الموقؼ الفكاىي كما كاف ، وقد تكوف المغة شعرا و قد تكوف نثرا ، و يتـ الإخبار مع الحركة 

تي في المرحمة الشفاىية منو ، و يتخيؿ ذلؾ عند قراءة الخبر الفكاىي البدنية و التمويف الصو 
المدوف ، و يكوف الحوار فيو بمغة العصر و الحياة اليومية فيو ، لتكوف الأخبار مصدرا لدراسة 

 1المستوى المغوي  لذلؾ العصر الذي نقمت منو " 

إلى التدويف, ىي مف أىـ  الشفييةمرحمة النتقاؿ مف طة و الإيجاز ، ووحدة الحدث , و الإالبسا  
 فضلب عف تميز المغة و  ,  -حسب التعريؼ -والخبر الفكاىي  النادرة  بيفالخصائص المشتركة 

الصوتية في عمى أىمية التعبيرات الجسدية و  التأكيدضافة الى إتأرجحيا  بيف العامية و الفصحى , 
القارئ في  حيث يفسح المجاؿ لخياؿ ,تدوينوفي مرحمتو الشفيية أو عند سواء تقديـ الخبر الفكاىي 

مف خلبؿ خصائص الخبر الفكاىي د. عبد الله محمد الغزالي وقد درس تصور ىذه التعبيرات. 
خصصو صاحبو لمكشؼ عف أنماط بشرية  الذيكتاب " أخبار الحمقى و المغفميف " لابف الجوزي, 

الذي أحدثو  والفساد السياسي والاجتماعي ستبداد عرية أقنعتيا، منتقدا الظمـ و الإفي مجتمعو و ت
لى خطرىـ في إسقاط الخلبفة العباسية. وقد لجأ ابف الجوزي إلى استخداـ إمنبيا  ,لسلبجقة ا

مف خلبؿ الأخبار الفكاىية عف فئات الحمقى , الضحؾ كوسيمة لتعويض الإحساس بالألـ  والحسرة 
عبد الله محمد الغزالي مكونات الخبر الفكاىي و المغفميف التي انتشرت في مجتمعو . وقد درس د. 

 في كتاب ابف الجوزي وحددىا في : 

و ذلؾ راجع إلى طبيعة  الإسناد : فابف الجوزي حرص عمى تقديـ أخباره الفكاىية  مسبوقة بسند , -
" يضاؼ   سناد في الثقافة العربيةث والتاريخ ، وكذا  إلى أىمية الإتكوينو المعتمد عمى عممي الحدي

إلى ذلؾ أف طبيعة الخبر الفكاىي الشفاىية تستوجب إسناد الرواية في سمسمة مف الرواة جيلب بعد 
جيؿ حتى مرحمة التدويف ، التي حافظت عمى تمؾ الأسانيد كمحافظتيا عمى المتوف ، و في ذلؾ 

ي ، دلالة واضحة عمى أف الإسناد و التوثيؽ سمة مف سمات تراث الأمة العربية الإخباري/ القصص
 2عبر العصور ". 

الراوي : وىو مف مكونات الخبر الفكاىي ، قد يرد صراحة انسجاما مع الطبيعة الإسنادية لمخبر  -
الفكاىي ، و قد يأتي الخبر دوف راو فيتحوؿ السارد راويا ، وقد أورد د. عبد الله محمد الغزالي مثالا 

                                                           
1
 124/ 123, ص: المنجز السردي العربً القدٌم .م.سد.عبد الله محمد الغزالً   -

2
 130ص   نفسه, - 
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وـ سنة ، فصاـ إلى الظير وأكؿ عف ذلؾ " سمع بعض المغفميف أف صوـ يومؾ عاشوراء يعادؿ ص
 1، و قاؿ : يكفيني ستة أشير " 

الموقؼ : يعتمد عمى عنصر قصصي واحد قصير في الغالب ، تتكثؼ فيو الأفعاؿ والأقواؿ   -
 ويكوف خاليا مف التعقيد ، و ينتيي بانفراجة تؤدي إلى الضحؾ في النياية .

ينتيي الموقؼ بشكؿ غير متوقع و غير  بفضمو عنصر رئيسي في الخبر الفكاىي ،  البطؿ : وىو -
شخصية كتاب ابف الجوزي أحمؽ مغفؿ وىو"  منطقي ليحصؿ الضحؾ في الأخير, و البطؿ في

واقعية اجتماعية ، إذ أف جميع الفئات التي أورد ابف الجوزي أخبارىا الفكاىية شخصيات موجودة  
جتماعية في ظائفيا المينية والإالغالب تؤدي و في الواقع الاجتماعي الذي عاش فيو ، وىي في 

لخ ، كغيرىـ مف الناس ، إلا إ}....{مجتمعاتيا كقراءة القرآف أو رواية الحديث أو ممارسة القضاء 
 2أنيـ يمتازوف بالحمؽ أو الغفمة " 

ىي و في عممية التواصؿ السارد و المخاطب : وىما عنصراف أساسياف في تقديـ الخبر الفكا -
الكتاب  قاـ ابف الجوزي نفسو بسرد الخبر الفكاىي  عف طريؽ راو يسند إليو  في ىذاو  ,بصفة عامة

قد يستنتج القارئ أف كثيرا مف الأخبار غير و رواية الخبر، كما وردت بعض الأخبار غير مسندة " 
 .3المسندة ، إنما ىي مف وضع ابف الجوزي نفسو ولا سيما المحتشـ منيا "

 

بار الفكاىية في " أخبار الحمقى و المغفميف " لابف في الأخير يمكف القوؿ بأف الأخ
نما كانت ليا أبعاد أخرى سياسية و اجتماعية و تعميمية . , و الجوزي ، لـ تؤد وظيفة ترفييية فقط  ا 

ليذه الأخبار جعمتو يؤكد أف المكونات السردية لمخبر  د.عبد الله محمد الغزاليكما أف دراسة 
فكاىي يساوي لسردية لمنادرة ، و بالتالي خمص إلى أف الخبر الالفكاىي تتطابؽ مع المكونات ا

 شارة لذلؾ.النادرة كما سبقت الإ
 

 

 

 

                                                           
1
 133، نقلا عن المنجز السردي العربً القدٌم ,م.س,ص 163القصصً فً الأدب العربً , ص ثراتد. محمد رجب النجار:  ال  - 
2
 136القدٌم .م.س.ص.د.عبد الله محمد الغزالً:  المنجز السردي العربً  - 
3
 141,ص نفسه - 
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 السرد في التراث الغربي    2-2-

 الشكال السردية   - 1- 2-2         
 السطورة : -أ                  

تميز تعريؼ يمكف استخلبص مجموعة مف العناصر التي  1ؼ المعجمية يمف خلبؿ التعار 
 الأسطورة :

الأسطورة تحكي قصصا يعتبرىا البعض وىمية خيالية لا وجود ليا عمى أرض الواقع ،  -
 و البعض الآخر يؤكد عمى مرجعيتيا الواقعية .

الأسطورة حكي ذو طابع خرافي انتقؿ عف طريؽ الثقافة الشعبية . فمعظـ التعاريؼ  -
 بينيما .تخمط بيف الأسطورة و الخرافة و لا تميز 

                                                           
1 -  

 -  Le petit Robert ,Diccionnaire Alphabétique et antologique de la langue française , Texte 
remanié et amplifié sous la direction de Josette Rey- Debove et Alin Rey ,Nouvelle édition 
millésime, Paris, 2013, p :1666 

 
 (  وتعنً : " حكً ) خرافً(  غٌرقابل للتصدٌق، تم Mythusاللاتٌنٌة     ) فً (    وMuthosسطورة كلمة إغرٌقٌة     )الأ

 .بعض مظاهرالوجود الإنسانً  قوى طبٌعٌة ، أو نقله عن طرٌق التقلٌد الشفهً وهو ٌصور كابنات مادٌة بشكل رمزي ،أو
 غالبا ـ ٌتم تغٌٌرها أو تضخٌمها عن طرٌق الذاكر ة الجماعٌة .-ٌات واقعٌة  وبشكل موسع ، تمثٌل أو تصوٌر أحداث أو شخص

-Catherine Delamarche,Philippe Doray,Hervé Dubourjal,Anne Duverger,Isabelle Gonnot-
Guizzo,Anne Rivaille,Brigette Vienne: Diccionaire Hachette de la langue française ;Edition 
:Marie Gatard ,Hachette 1987, Nouvelle edition 1994,Paris,p:727 

 
 الأسطورة : 

خلال  و إنسانٌة ) نشأة الكون ، خلق الإنسان .....( من حكً خرافً  ٌنتقل عن طرٌق التقلٌد الشفهً ، ٌعمل على تفسٌر ظواهر طبٌعٌة -
 .حقٌقٌة أسطورٌة  توظٌف كابنات غٌر

 .لأشخاص أو أحداث تارٌخٌة تأخذ قوة الخرافة فً الذاكرة   قافة الشعبٌة  ،مبالغ فٌه ، من طرف الث تصوٌر  -
 السذاجة أو الجهل . معتقد  تمت المحافظة علٌه  نتٌجة  -

 
- Diccionario abreviado de uso del español actual ,proyecto ,dirección y edición :Aquilino Sánchez , 
SGEL,sociedad general española de libreria ,S.A,Primera edición , Madrid,2003, p:909 

 خارقة أو سحرٌة تسمح الأسطورة : قصة أو أحداث ذات طابع دٌنً عن آلهة ،  أو كابنات غٌر موجودة ، أو أشخاص لهم قوى وقدرات
 أفعال خارقة للطبٌعة و فوق طاقة البشر. بإنجاز لهم

 
Matilde Moreno Martinez :diccionario linguistico-literario , Editorial Castalia ,Madrid ,   
2005,p:226   

 أعمال أدبٌة  شفهٌة أو مكتوبة ، ذات طابع خٌالً وخرافً ، شخصٌاتها عظٌمة إما بفضل نسبها أو بفضل  على الأسطورة : تطلق
 .تمثل أو تعبر عن شعوب  وفترات تارٌخٌة افتراضٌة  التً منجزاتها

 الكلاسٌكٌة القدٌمة ، كانت الشخصٌات الأسطورٌة تصنف ضمن فبة الآلهة أو الأبطال  الرمزٌٌن . فً العصور
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وىي  تصنؼ ضمف فئة بقدرات خارقة  أو سحرية ,  شخصيات الأسطورة كائنات تتميز -
  .الأبطاؿ الرمزييف أو الآلية

عف معتقدات الإنساف القديـ في فترات عف ثقافة العصور الكلبسيكية ، و  الأسطورة تعبير -
 تاريخية سالفة .

  .ة الكوف ، خمؽ الإنساف ...(الأسطورة تفسير لظواىر طبيعية و إنسانية ) نشأ -

 فيما بعد. انتقاؿ الأسطورة مف مرحمة المشافية في بداياتيا إلى مرحمة التدويف -

خلبؿ لطابع الديني و المقدس للؤسطورة , فقد كانت تستخدـ في الطقوس الدينية  مف ا -      
نية ، وتحدثت عف مجموعة . كما أنيا استعممت لمتعبير عف أحداث ديترتيميا في العبادات والأدعية

يمكف الإشارة إلى وبخصوص طبيعة الآلية التي كانت توظؼ في الأساطير القديمة  .مف الآلية 
فالآلية في باقي الحضارات لـ  " لـ تتخذ أشكالا إنسانية إلا في أحضاف الحضارة اليونانية.أنيا 

 . 1تتخذ قط مظير الواقع ,وكانت تختمؼ عف كؿ شيء حي"

خلبؿ العناصر السابقة أف الأسطورة لعبت دورا حضاريا و ثقافيا ىاما في يتبيف مف 
المجتمعات القديمة ، فيي لـ تكف مجرد قصص خيالية ىدفيا التسمية و الترفيو ، بؿ كانت وسيمة 

عبر مف خلبليا عف  ير خمؽ العالـ و مختمؼ ظواىره ، كماأساسية اعتمدىا الإنساف في تفس
قتو بالآلية ، و كذا عف مخاوفو مف كؿ ما ييدد حياتو كالموت والأمراض و معتقداتو الدينية و علب

الأوبئة و الكوارث الطبيعية و الحروب و الغزوات ، بالتالي فيي نتاج ثقافي يعبر عف معتقدات 
الشعوب القديمة و عاداتيا و تقاليدىا و طقوسيا ، لذا وجب التعامؿ معيا باعتبارىا  حقيقة تاريخية 

 Mircea (ميرسيا إلياد الأولى ، وىذا ما يؤكده وعي الإنساف بذاتو و بعالمو في الأزمنة  تعبر عف
Eliade) منذ أزيد مف نصؼ قرف تطرؽ العمماء الغربيوف لدراسة الأسطورة مف منظور مغاير " :

 لما كاف سائد في القرف التاسع عشر فبدلا مف معالجتيا كما فعؿ السابقوف ػ انطلبقا مف مفيوميا
العادي المتداوؿ آنذاؾ باعتبارىا حكاية خرافية ، تمفيؽ أو خياؿ ، فقد فيموىا و قبموا بيا مثمما 

، خلبفا لذلؾ تدؿ عمى قصة حقيقية  كانت مفيومة في المجتمعات القديمة ،حيث كانت الأسطورة
ر نموذجا و التي كانت تحتؿ مكانة مرموقة نظرا لقدسيتيا ورمزيتيا ، إضافة إلى أنيا كانت تعتب

 .2يحتذى " 

في كما ورد في التعاريؼ السابقة فالأسطورة إذف ليست ضربا مف الخياؿ والوىـ أو مجرد حكي خرا
بؿ إنيا تحكي قصة حقيقية وقعت في المراحؿ  الأولى تعبر عف فيـ معيف للئنساف ووعيو بذاتو  ,

                                                           
1
(, المركز الدولً لدراسات الفرجة, طنجة 23ٌونس الولٌدي :المسرح والأسطورة , دراسات الفرجة :نافذة المسرح وأشٌاء أخرى) -د 
 9, ص 2014المغرب,الطبعة الأولى ,–

2  -  Mircea Eliade ,Aspects du Mythe, Editions Gallimard, Paris ,2005, p:11 
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 ي تحكى فيو. لقد أصبحتفي المجتمع الذ فقد كانت تعتبر قصصا صادقةو بالعالـ المحيط بو ، 
قتداء بو الواقع و المقدس ونموذجا يمكف الإالأسطورة  في الثقافة الغربية معادلة لمصدؽ و الحقيقة و 

ومف بيف الأمثمة التي يمكف  .1 "و الأكاذيبللؤباطيؿ "، عكس الثقافة العربية التي جعمتيا مرادفة 
كد عبد المعطي شعراوي في مقالو بعنواف " التي أ, صياغتيا في ىذا الإطار أسطورة حرب طروادة 

إلى أي جانب مف  " أنيا تتناوؿ حقيقة تاريخية لا يتطرؽ الشؾ :الأسطورة بيف الحقيقة و الخياؿ " 
إلى الجيود المبذولة لمتأكد مف  ، وقد أشار2جوانبيا سوى التفاصيؿ الدقيقة لمقصة أو دوافع حدوثيا "

حيف اكتشؼ  Heinir Schleimanالآثار الألماني شميماف  حقيقة ىذه الأسطورة ومنيـ " عالـ 
بقايا مدينة طروادة والمدف الموكينية منذ ذلؾ الوقت أصبح كؿ الدارسيف يعتقدوف في حقيقة أسطورة 

الذيف يوافقوف عمى أف ىوميروس صادؽ كؿ الصدؽ  طروادة التاريخية ، و إف كاف بعضيـ فقط ىـ
   3القتاؿ " الحرب و مياديف  في وصفو لأحداث

البحث عف البعد الواقعي و الحقيقي في الأسطورة  إذف , إلىميمة الباحث يجب أف تتجو  
عتبار التعديلبت و راتية متميزة ، مع الأخذ بعيف الإوالوقوؼ عمى  ما تزخر بو معطيات ثقافية و ث,

الإضافات التي وكذلؾ  نتقاؿ مف جيؿ إلى جيؿ ،تعرضت ليا عند الإ التغيرات و التحولات التي
ىكذا  وىوما يؤكده عبد المعطي شعراوي " .عمى مر العصور تحت تأثير الثقافات الأخرى  عرفتيا

تضاؼ قشور بعد قشور إلى عنصر الحقيقة الكامف في جوؼ الأسطورة . و ىنا تأتي ميمة دارس 
حتى يصؿ في  الأساطير في العصر الحديث . إنيا محاولة نزع تمؾ القشور الواحدة تمو الأخرى .

  .  4النياية إلى عنصر الحقيقة الكامف في الأسطورة "

 

وتتنوع أشكاؿ الأسطورة بحسب المواضيع التي تتناوليا فيناؾ : الأساطير الشعائرية ، و أساطير 
أساطير البعث و الحساب ، أساطير الخمؽ ، أساطير الطبيعة ،  العقائدية ، النشأة ، والأساطير 

ذا كانت الأسطورة  ؤلو و غيرىا .البطؿ الم أساطير أخذت في البداية طابعا شفييا ، فقد تـ قد وا 
مثؿ  كما أنيا أصبحت تعتمد وتوظؼ في الكتابات الأدبية  .تدوينيا و كتابتيا في مرحمة لاحقة

إلى يدؼ التي ت وىو ما أدى إلى ظيور الأسطورة الأدبيةوغيرىا,  الرواية و المسرح و الشعر
اكؿ الإنساف الجوىرية ، وكذا تقديـ نماذج و أنماط مف السموؾ " ذلؾ أف الأشخاص التعبير عف مش

                                                           
1
 445, ص1985مجمع اللغة العربٌة : المعجم الوسٌط , الجزء الأول , دار عمران , الطبعة الثالثة ,   -
 : الأباطٌل والأحادٌث العجٌبةالأساطٌر  
 363ص  ,2004العاشر ، دار صادر ، بٌروت ،الطبعة الثالثة ،طبعة جدٌدة محققة : المجلد  ابن منظور:  لسان العرب , - 
 :الأباطٌل, أحادٌث لا نظام لها.الأساطٌر   
2

, الكوٌت, ص 2012, أبرٌل .ٌونٌو40.,المجلد  4، العدد عالم الفكر : عبد المعطً شعراوي " الأسطورة بٌن الحقٌقة و الخٌال " --
230  

3
 230ص ,نفسه  - 
4
 231,م.س,ص د المعطً شعراوي " الأسطورة بٌن الحقٌقة و الخٌال "عالم الفكر : عب - 
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الذيف تصفيـ الأساطير أغمبيـ شخصيات مقدسة ، فيـ جديروف بأف يتخذوا مثلب عميا لأفراد البشر 
جتماعية  السائدة ،  طيد أركاف التركيبات والأنظمة الإ، و بالتالي فإف الأسطورة  قد تستخدـ لتو 

 . 1"ا قد نشأت عمى أيدي كائنات مقدسةبحجة أني ر وجود تمؾ العادات و السموكيات بر وت

يا وانتشارىا, وذلؾ إما يتلقد لعب الأدب دورا أساسيا في إثراء الأسطورة وضماف استمرار 
ما  مف خلبؿ إعادة صياغتيا  بتحيينيامف خلبؿ توظيفيا  مع المحافظة عمى شكميا ومضمونيا ، وا 

الإنساف  جديدة تعبر عف ىموـ ،  فيتـ بذلؾ خمؽ أسطورةوربطيا بالحياة المعاصرة  ، وتغييرىا
 المعاصر ومشاكمو.

 

 :الممحمة -ب

 تحددالتي  السمات, يمكف تحديد مجموعة مف 2انطلبقا مف التعاريؼ المعجمية أسفمو
 وىي :  ,الممحمة

 Lesمثؿ " مغامرات تممياؾ " فيما بعد شكؿ عمؿ  نثري,  لتأخذفي شكؿ قصيدة غنائية ، ظيورىا  -
aventures de Télémaque  لمكاتب الفرنسيFénelon ،ظيرت لأوؿ مرة في باريس  التي

 3"  1699عاـ 
 .طوؿ القصيدة الممحمية -

                                                           
1
 -   Mircea Eliade;Muth And Reality  ،210نقلا عن عالم الفكر ، م.س.ص 
 

 
2  -  

 - Encyclopeadia Universales et Albain Michel: Diccionnaire des genres et notions littéraires,  

2 éme édition, Paris,2001 , P :257 

الملحمة : شكل قرٌب من الأسطورة ، ٌحكً بطرٌقة غنابٌة قصة تقالٌد ، تمثلات اجتماعٌة، سٌاسٌة ، دٌنٌة ، قٌم أخلاقٌة 

وجمالٌة ، من خلال عرض بطولات و أحداث عظٌمة لبطل أو بطلة ما ، بهدف  تسلٌط الضوء على حقٌقة معٌنة أو تقدٌم معرفة حول 

 العالم.

-Le petit Robert :Diccionnaire Alphabétique et antologique de la langue française,op.cit,, p :910 

 ." التً تعنً " قصٌدة ملحمٌة ".  ونمٌز فٌها بٌن معنٌن : epopiiaالملحمة : من الكلمة الٌونانٌة "

ها العجاببً بالواقعً ،و الخرافً شكل عمل نثري أسلوبه راق ( ٌمتز. فٌ -أحٌانا -قصٌدة طوٌلة ) وفٌما بعد اتخذت  *

 بالتارٌخً ، و ذلك  لتسلٌط الضوء على حدث أو بطل ما   وتعظٌمه.

 
3
 133د. محمد غنٌمً هلال : الأدب المقارن ، م.س,ص  - 
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سرد ىو السرد ، و يتعمؽ الأمر بسواء في شكميا الشعري أو النثري الفعؿ الأساسي في الممحمة   -
ؿ بطولات شخص عظيـ ومميز ، وذلؾ بيدؼ تسميط مف خلب حكايات شعب ما أو أمة عريقة

 الضوء عمى تاريخ ىذه الأمة ومعتقداتيا.
 الممحمة تساىـ في تشكيؿ و تدعيـ اليوية الثقافية لشعب ما. -
 حضور العنصر العجائبي و الخرافي في حكاياتيا . -
 اعتماد الممحمة عمى لغة و أسموب راقييف يختمفاف عف لغة و أسموب العامة. -

 

يمكف القوؿ إذف بأف الممحمة شكؿ مف الأشكاؿ السردية القديمة ، انتقؿ عف طريؽ المشافية،       
نثرية . وتحكي الملبحـ ال وظيرتثـ تطور فيما بعد  ي شكؿ قصائد شعرية غنائية طويمة ,ف ظير 

الممحمة بطولات و أمجاد بطؿ ما ينتمي إلى شعب أو أمة معينة ، اعتماد عمى عرض أحداث 
غنيمي ىلبؿ عمى أىمية  محمدويؤكد د.  خؿ فييا الواقعي و التاريخي بما ىو خيالي وخرافي.يتدا

ىذيف العنصريف حيث يقوؿ " إف الممحمة لـ تزدىر إلا في عيود الشعوب الفطرية، حيث كاف 
 الناس يخمطوف بيف الخياؿ و الحقيقة، وبيف الحكاية و التاريخ ، بؿ كانوا ييتموف بمغامرات الخياؿ 

عقؿ لذلؾ العيد ، أكثر مما ييتموف بالواقع، عمى أف الخياؿ الجامح كاف يعيش في وفاؽ تاـ مع ال
عتقاد في ظؿ الحياة الفطرية كانت توفؽ بيف العقؿ وبيف ظيور الأرواح والجف ، و إذ أف سيولة الإ
 .1الشياطيف في شؤوف الناس " تدخؿ الملبئكة أو

عمى الوظيفة الأولى لمممحمة وىي  غنيمي ىلبؿ يحيؿد محم ىذا الطابع الذي أكد عميو د. 
ستماع ,عف طريؽ الإالوظيفة الترفييية ، حيث تصبح مجالا لمتسمية و الترفيو وتحقيؽ المتعة 

كما أف  لتاريخية و الجغرافية والخرافية .لحكايات ومغامرات بطولية  تتضمف خميطا مف العناصر ا
ستفادة و ثقافة الشعوب الأخرى ، وكذا الإفي الإطلبع عمى قيـ ليا وظيفة معرفية  تعميمية  تتمثؿ 

 و أخذ العبرة مف تجارب البطؿ ومغامراتو.

فيي غالبا ما تبدأ بتقديـ أو عرض تمخيص موجز لمموضوع " أما عف الشكؿ العاـ لمممحمة         
للآلية يطمب  الذي ستطرقو في البداية ، ثـ يتبع الشاعر الممحمي ذلؾ بمجموعة مف التضرعات

منيا الإلياـ و الحكمة ثـ يبدأ بعممية السرد فيذكر القصة و أحداثيا الخارقة ومختمؼ المغامرات 
وحيث أف الممحمة تتميز بطوليا " إذ تتراوح بيف مئات الأبيات إلى عشرات  .2"التي خاضيا البطؿ

                                                           
1
 .777د.محمد غنٌمً هلال : الأدب المقارن ,م.س,ص  - 

2  - Ana Maria Platas Tasende: Diccionario de términos literarios,Edicion Espasa 
libros,S.L.U ,Madrid ,2011,p :232 
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وىو تقسيـ لايؤثر عمى وحدتيا فإنو عادة ما يتـ تقسيميا إلى أجزاء تسمى " الأغاني" ، ,  1الآلاؼ "
 لأنيا تدور حوؿ حدث مركزي محدد .

 مممحمة:المكونات السردية  ل -

 ىاحدد . تعبر عف وجيات نظر مختمفةشخصيات الممحمة : تتميز بصفات معينة و  *
في : الممؾ أو الإمبراطور / الشخص المساعد الذي يتوفر عمى قوى  Kurt Spang2 الباحث

عجوز الماكر أو الذكي / الصديؽ والتابع المخمص / الزوجة المخمصة / المرأة خارقة / المستشار ال
الجميمة / العراؼ . وتعبر ىذه الشخصيات عف الصفات الإنسانية التي تميزت بيا تمؾ الفترة، و 

لا يمكنو المراوغة }......{حتى الفترات اللبحقة . أما البطؿ " فإف قدره يوافؽ ما كتب لو يوـ ولادتو 
يحؽ لو  أف يخاؼ ، أف يطمب المساعدة ، لكف عميو أف يسير نحو الأماـ دوف تراجع . لديو ، 

صعوبات ، فإنو يظؿ ضحية لظروؼ مفارقة سمبية ، فيو رغـ محاربتو ومواجيتو لمعوائؽ و ال
 أىـ ما يميز البطؿ الممحمي . مففالقدرة عمى المواجية و الشجاعة . 3كراىات  خارجية "أوا  

و المكاف : الزماف ىو الزمف الماضي الذي وقعت فيو الأحداث ، لكف ىذا لا الزماف  *
لأنيا ترتبط بالإنساف عامة . أما  ,العصور لكؿيمنع مف اعتبار القيـ التي تتناوليا الممحمة صالحة 

 المكاف أو الفضاء الممحمي فتتداخؿ في تشكيمو عناصر واقعية وأخرى خرافية وأسطورية. 

عالما بكؿ شيء و بأدؽ التفاصيؿ ،  Kurt Spangالباحث ي : يعتبره السارد الممحم*
 يسرد و ينظـ أفعاؿ الشخصيات .

لممحمة االمغة : وىي لغة واضحة ، لا لبس فييا ، صادقة ورصينة، ونظرا لطبيعة  *
الشفيية فيي تتميز باستعماؿ : " جمؿ مفيدة ومتوازنة ، تكرار بعض الصيغ النمطية و النعوت و 

 أخرى .إلى وىذه العناصر تختمؼ مف ممحمة ,  4ابير " التع

 

 

 

 

                                                           
1  - Encyclopeadia Universales et Albain Michel: Diccionnaire des genres et notions 
littéraires,op.cit  ,p :256 

  
2
- Kurt Spang:Generos literarios, Editorial Síntesis, S.A,Segunda edición, Madrid ,2000 

3
- Ibid,p:11  

4
 -  Ibid,p:11 
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 : الخرافة -ج

 :عمى أف الخرافة 1تجمع التعاريؼ المعجمية

أصبح  حيف شكؿ ىسردي انتقؿ عف طريؽ المشافية أولا ، ليتخذ فيما بعد شكلب مكتوبا       -
  .وظؼ في المجاؿ الأدبيي

  .بيف النثر و الشعريتوزع شكميا  -

 .ز بحضور العنصر الخيالي ، العجائبي و الغرائبي فييا تتمي -

"  كشكؿ سردي كما أف الخرافة  مادة حكائية توظؼ في  الأساطير و الملبحـ. تشكؿ -
  2الأساطير القديمة " المأخوذة مف  المواضيعأو  الأحداث بعض   تتضمفقد 

ذا لا يمنع لكف ى ،حقيقةتعمؿ الكذب كوسيمة لبناء العدـ قابميتيا لمتصديؽ ،  فيي تس - 
 أنتجت الخرافة كانت تعتقد و تؤمف  بأنيا واقعية جرت في زمف ما .مف أف الشعوب الأولى التي 

تأكيدا  3توصؼ "بالحديث المستممح" و , بالكذب والوىـ في الثقافة العربية أيضا  الخرافة  ترتبط كما 
                                                           

1
  

 - Matilde Moreno Martinez :diccionario linguistico-literario,op.cit,p:207 

الخرافة : شكل سردي . انتقل بشكل أساسً عن طرٌق المشافهة ، إما فً شكل  أبٌات شعرٌة أو فً شكل نثري هو الأكثر 

 ٌة  و ٌحٌطها بنو  من الغرابة و الألغاز تروق الذوق الشعبً . حضورا. ٌرتبط فٌها الخٌال بجزء من حقٌقة تارٌخ

 -Diccionario abreviado de uso del español actual ,op.cit,p:830 
 

سرد أحداث خٌالٌة أو خرافٌة  تستند إلى قصص من المفترض أنها حقٌقٌة ، والتً تشكل جزءا من الثراث الشفهً أو    

 المكتوب لشعب معٌن.

- Ana Maria Platas Tasende: Diccionario de términos literarios, op.cit,p :370 

شكل سردي ٌنتقل عن طرٌق المشافهة ، ٌحكً بشكل أساسً عن حٌاة قدٌسٌن ، أو منجزات أبطال ، مع استخدام وفٌر للعناصر الخٌالٌة 

مؤلفً الملحمات و الكومٌدٌات الباروكٌة ، و الدراما و العجاببٌة و الفولكلورٌة. وتشكل الخرافة أو بعض عناصرها مصدر إلهام ل

 الرومانسٌة.

- Diccionaire Hachette de la langue française ,op.cit,p :632  

الخرافة حكً أو تقلٌد شفهً ، موضوعه ـ بشكل عام ـ إما أحداث أو كابنات خٌالٌة، لكنها تظهر كأشخاص تارٌخٌة ، أو أحداث واقعٌة 

 مزجها بما هو خٌالً. ٌتم تحوٌلها أو

 
2
 - John Baines,Greladine Pinch ,Le reverend Canon, J.R.Porter, John Brockington et autres : 

Mythologies du monde entier ,France loisirs,Paris,1995,p : 16                     
3
 237مجمع اللغة العربٌة : المعجم الوسٌط ,الجزء الأول م.س, ص  - 
 الحدٌث المستملح المكذوب :الخرافة   
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ذا كاف معجـ  يا .عمى أثرىا الإيجابي في نفسية المتمقي  وعمى استمتاعو ب لمغة  "ىاشيت"وا 
يعرؼ الأسطورة بأنيا حكي خرافي , فإف    -كما سبقت الإشارة لذلؾ -(Hachette)الفرنسية 

رة  التي ترتبط أساسا بما ىو صادؽ وواقعي كذب  يبعدىا عف التداخؿ مع الأسطو ارتباط الخرافة بال
 ومقدس.  

 

يما بعد شكلب عف طريؽ المشافية ، ليتخذ فسرد نثري أو شعري شعبي انتقؿ  ,الخرافة  إذف
تعتمد ما ىو خارؽ ، خيالي وغريب في  في مجموعة  مف الأجناس الأدبية , وظؼ, أصبح يمكتوبا

ورغـ طابعيا الخرافي كائنات بشرية أو حيوانية .  تكوف قدالتي  ,عرض الأحداث أو الشخصيات
ا تستخدـ لتمرير بعض القيـ و الأفكار ، إلا أنيا غالبا ما تنطوي عمى معنى أخلبقي ، كما أني

وتتميز الخرافة  وتفسير بعض الظواىر الطبيعية , إضافة إلى تحقيقيا لغرض المتعة و الترفيو.
ض عددا محدودا قتصار عمى ما ىو أساسي أو ضروري ، تعر ختزاؿ و التكثيؼ و الإموما " بالإع

تصير نماذج  تتـ محاكاتيا  و  ينبغي أفالتي , و السموكات المعبرة و النموذجية مف الأحداث 
ذا كانت الخرافة تتخذ    .1حتذاء بيا "الإ حكايتيا ، فإف ل أبطالا  حيوانية الو الكائنات البشرية  مفوا 

" fabulaىذه  الحكايات الخرافية قد شكمت فيما بعد جنسا أدبيا  عرؼ في الأدب اللبتيني باسـ  " 
با ما تحكى عمى لساف الحيواف أو النبات أو الجماد ، لكنيا قد " غال أي الحكاية أو الخرافة التي

 . 2تحكى كذلؾ عمى ألسنة شخصيات تتخذ رموزا لشخصيات أخرى " 

 

ت أف ىذه الخرافات نشأإلى غنيمي ىلبؿ  في كتابو "الأدب المقارف" محمد ويشير د.         
في  ذلؾ  لثقافي ، ثـ ساىمت بعدو شكمت جزءا مف موروثو ا عند الشعوب القديمة , بشكؿ فطري 

عمى اختلبؼ الباحثيف في أصؿ ىذه الحكايات  يؤكدكما  نشأة جنس أدبي لو خصائصو المتميزة .
" فبعضيـ يرى أنيا يونانية الأصؿ ، في صورتيا الفنية ، كما عرفت في حكايات "  إيسوبوس " 

لأدب اليوناني قبؿ ذلؾ عند في القرف السادس قبؿ الميلبد، بؿ قد عرفت ىذه الخرافات في ا
الشاعر " ىيزيدوس"  "حوالي القرف الثامف قبؿ الميلبد " ثـ عند ستيسيكورس ) في القرف السادس 
 قبؿ الميلبد ( } .... { ,عمى حيف يرى آخروف مف الباحثيف أف اليند أسبؽ إلى ىذه الحكايات مف

بوذا " في أنواع مف الموجودات قبؿ سخ "وىو الذي يحكي  تاريخ تنااليوناف ، ففي كتاب " جاتاكا " 

                                                                                                                                                                          
 

1
 - Kurt Spang: Generos literarios,op.cit, p:55 

2
 148,ص,د. محمد غنٌمً هلال : الأدب المقارن ، م.س - 
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وجوده الأخير مؤسسا لمديانة البوذية  حكايات كثيرة عف أنواع وجود " بوذا " في صور الحيوانات و 
 .  1الطيور " 

أما بخصوص نشأة ىذا الجنس الأدبي في الآداب الغربية, فيمكف الحديث  بشكؿ خاص عف  
غنيمي ىلبؿ  أنو محمد  اف الحيواف, حيث  يؤكد د. الحكايات الخرافية  التي ظيرت عمى  لس

ظير أولا في شكؿ نثري ، قبؿ أف يتحوؿ إلى شعر  ، كما أنو تأثر بشكؿ كبير بالأدب اليوناني . 
ومف أشير الأسماء الممثمة لمحكايات الخرافية عمى  لساف الحيواف ، الفرنسي جوف دي لافونتيف 

(Jean de La Fontaine )الأسس الفنية العامة ليذا الجنس كؿ كبير في ترسيخالذي ساىـ بش . 

 

لافونتيف أف " الحكاية عمى لساف الحيواف ذات جزأيف ، يمكف تسمية جوف دي يعتبر         
أحدىما جسما و الآخر روحا، فالجسـ ىو الحكاية ، والروح ىو المعنى الخمقي ، ولكي يكشؼ 

ويرا يثير كؿ ما لمروح مف خصائص ، و لذا حرص الجسـ عف الروح ، لابد مف إجادة تصويره تص
لافونتيف  عمى توافر المتعة الفنية في حكاياتو بحيث يصور في شعره الأفكار العامة مف وراء 

مف  وقد كاف يرمي اتخذت ىذه الحكايات إذف عند لافونتيف شكلب شعريا ,   .2الحقائؽ الحسية "
ير مجموعة مف القيـ الأخلبقية , متأثرا في ذلؾ بمف مر تو إمتاع المتمقي إلى الحيواف  توظيؼخلبؿ 

  ."كميمة ودمنة"في ىذا المجاؿ وىو كتاب وبأكثر المؤلفات شيرة , سبقو مف اليونانييف واللبتينييف 

 

 الحكاية الشعبية: -د

 عمى أف الحكاية الشعبية: 3ؼ المعجمية يالتعار  تتفؽ

                                                           
1
 149,ص د. محمد غنٌمً هلال : الأدب المقارن ، م.س - 
2
 155ص  نفسه, - 

3
 

 - Le petit Robert ,Diccionnaire Alphabétique et antologique de la langue française , 
op.cit ,p :523 

 حكاٌة .  سرد قصٌر  لأحداث ، مغامرات خٌالٌة هدفها الأساس هو:سرد أحداث واقعٌة.  الحكاٌة الشعبٌة       
 التسلٌة.      

 
-Encyclopeadia Universales et Albain Michel: Diccionnaire des genres et notions 

littéraires, op.cit,p :153   

     
إبدا  مجهول المؤلف ، مستمد من الذاكرة الجماعٌة . و قد ٌصبح  إبداعا فردٌا إذا  أخذنا بعٌن الاعتبار المبد  أو الفنان    

 الذي ٌعمل على تحٌٌن هذا الحكً دون الإخلال بنظامه السردي و بحدثه.
 

-Ana Maria Platas Tasende: Diccionario de términos literarios, op.cit,p : 164   
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 .شكؿ سردي شفيي -        

 .الخياؿعنصر  ايييييمف عم -

 .  المؤلؼ ىي مجيولةر عف ذاكرة جماعية و تعب -

 .بساطة شكميا و قصرىاتتميز ب -

 .عمى خطاطة أو نظاـ محدد تعتمد -

 ىدفيا التسمية و تقديـ المواعظ . -

 جيؿ  دبع ة،  انتقؿ جيلبثقافة  شعب ما و ذاكرتو الجماعي فيي إذف سرد شفيي خيالي ، يعبر عف 
يي إلى شكمو المكتوب ، يعتمد عمى نظاـ سردي معيف في عرض الأحداث و تحوؿ مف شكمو الشف

  . ررفيو ، و بيف الوعظ و تقديـ العب، يجمع بيف التسمية و الت

 خلبؿ مقارنتوفي مقدمة كتاب "ميثولوجيا العالـ"   (Roy Wallis)روي ويميس  أشار د. 
ؿ الصراعات والمشاكؿ سا  بتصوير ونقسطورة , أف الأولى " تيتـ أسابيف  الحكاية  الشعبية  والأ

. كما أضاؼ 1"الكوف   بنشأة أساسا  مواضيع ترتبطتتطرؽ ل, عكس الأسطورة التي الإجتماعية 
 وجدت , "فمف جية بطبيعة المجتمعات التي أنتجتيما تمييزا آخر بيف ىذيف الشكميف يرتبط 

عمى الصيد  سكانيا عتمد عة يكانت خاضعة لمطبيالتي غير الطبقية, الأسطورة في المجتمعات 
تخمصت المجتمعات التي  في كثر تعقيدا ومف جية أخرى ظيرت  الأساطير الأوقطؼ الثمار,  

يحتؿ فيو العمماء الكينة مكانة  اجتماعي طبقي  , وتمكنت مف تأسيس  نظاـلمطبيعة  تبعيتيا مف
نظاما وسطا بيف  تعكس التي   الزراعية في المجتمعات   فظيرتالحكاية الشعبية  أما  }...{مميزة

 2"الطبقية   وتعقيد المجتمعات  مجتمعات الصيدبساطة 

الذي يدؿ عمى الأدب الموجو إلى ة ضمف ما يسمى بالأدب الشعبي " وتندرج الحكاية الشعبي
الشعب ، أي العامة ، في مقابؿ الأدب ، أدب الخاصة أساسا ، و الموجو إلى النخبة أو إلى فئة 

يدؿ الأدب الشعبي ، أيضا عمى ذلؾ الأدب الذي يمقى تجاوبا عند الفئة العريضة مف  خاصة . كما
حكاية الشعبية تعكس ال.  3الناس ، أي ، الشعب ، أو أنو ىو أدب الشعب ، ينتجو ويتجاوب معو" 

                                                                                                                                                                          
الحكاٌة الشعبٌة : حكاٌة ألفها شخص مجهول وتم  نقلها عن طرٌق التقلٌد الشفهً.  لكن هذا لا ٌمنع من إدراجها ضمن  

كتب تتضمن أشكالا متنوعة تشكل مجموعة من الحكاٌات الشعبٌة بسٌطة ، تعتمد على خطاطة محددة ، و تتضمن 
 مواعظ.مجموعة من ال

 
1
 - John Baines,Greladine Pinch ,Le reverend Canon, J.R.Porter, John Brockington et autres : 

Mythologie du monde entier , op.cit,p : 15 
2
 - Mythologie du monde entier , op.cit,p :15  

3
 , 2004دار البٌضاء, الطبعة الأولى , المناهج النقدٌة المعاصرة , دار الأمان , ال  د.أحمد بوحسن : فً - 
 119ص    
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التي تنتجيا و تتجاوب معيا ، و يصفيا الكاتب في مقابؿ ما يسميو بأدب  إذف ثقافة العامة
 .الخاصة 

مع مرور الزمف إلى  و إذا كانت الحكاية  الشعبية تميزت بطابعيا الشفيي في البداية ، فإنيا انتقمت
قمص مف التمقائية التي تغمب عمييا خصائص فنية محددة ومنظمة  تب تميزتالشكؿ الكتابي ، و 

توبة  بيف في الحكاية الشعبية المك  1و يميز "معجـ الأدب الشعبي الإسباني"  ي.فى شكميا الشفي
الحكاية الشعبية الشفيية التي تـ تدوينيا أو كتابتيا ، و بيف الحكاية الشعبية المكتوبة كإبداع جديد 

يستمد بعض عناصره  مف ىذا الموروث الشفيي سواء بشكؿ صريح ومباشر أو  ,لمؤلؼ معيف
 بشكؿ ضمني غير معمف عنو . 

القصر و "كما يمي ئص الحكاية الشعبية ( خصاAna Maria platasوتحدد  أنا ماريا بلبطاس ) 
ة يختزاؿ و التكثيؼ, مضمونيا أو محتواىا طريؼ تعرض مف خلبلو أحداثا عمى أساس أنيا حقيقالإ

الأساسية و أنيا تركز عمى الأحداث  اأو خيالية و غير مألوفة ، عدد شخصياتيا قميؿ ، كم
 .2"ستطرادات ، كما يقؿ فييا الحوار تستغني عف الوصؼ و الإ

 

 ,تختمؼ فيما بينيا ردية الأربعة المدروسةشكاؿ السالأ مف خلبؿ ما سبؽ , يمكف القوؿ أف 
استخلبص يمكف لكف عمى الرغـ مف ذلؾ  ,ويستقؿ كؿ واحد منيا بخصائص تبرز تفرده وتميزه

 وىي:   ,ؿ التعاريؼخلب بعض النقاط المشتركة بينيا مف

الكتابة إلى مرحمة  أف تنتقؿ  قبؿ  ,الشفيي ىو الأصؿ في ىذه الأشكاؿطابع ال -
 .التدويفو 

  .حضور عنصر الخياؿ ومظاىر الغريب والعجيب -
 .رتباطيا بالتسمية والمتعة ا -
 تعبيرىاو , خرىالشعوب الأنقؿ ثقافة في  واحد يتمثؿ وجدانيمعرفي اشتراكيا في بعد  -

سموكات و  ميانسانية التي تقدالنماذج الإ مف خلبؿ, القيـ الأخلبقية عف مجموعة مف
 .أبطاليا

                                                           
1-Joaquín Álvarez Barrientos,Ma. José Rodríguez Sánchez de léon :  Diccionario de 
literatura popular española ,Ediciones colegio de España.Salamanca ;1997 ,p :96 

ٌٌن : فهً تدل على الحكاٌة المستمدة التقلٌد الشفهً ، أي الفولكلوري ، التً الحكاٌة الشعبٌة    المكتوبة : نمٌز فٌها بٌن معن 
تمت كتابتها بطرق مختلفة و لأغراض متعددة .و من جهة أخرى تدل على الحكاٌة التً هً من إنتا. مؤلف ، وهً موجهة  

لشعبً المجهول ، رغم أن هذه إلى الناس. و قد ٌحدث أن ٌستمد هذا النو  الثانً مواصفاته و عناصره من الموروث ا
 الاستعارات أو الاقتباسات لا ٌتم التعرف علٌها .

2
 - Ana Maria Platas Tasende: Diccionario de términos literarios, op.cit,p :161 
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 ,الحديثة والمعاصرةدبية الأشكاؿ وتوظيفيا في الكتابات الأاستثمار بعض عناصر ىذه  -
ستفادة مف معطياتو في حؿ بعض والإ ربط الصمة بالتراث الإنساني القديـ بيدؼ

 . المعاصرنساف شكالات التي يواجييا الإالإ

 

 السرد في النظريات النقدية  -2-2-2
اىتمت بالتنظير التي  ,الغربية النظريات النقدية عمى أىـ في ىذا المحورركيز سيتـ الت  

لمرواية باعتبارىا جنسا أدبيا سرديا, واتخذت منيا مجالا لمتفكير والدراسة ، فبحثت في نشأتيا و 
جورج نماذج  نظرية يمثميا كؿ مف  ةثلبث  انطلبقا مف وذلؾأصوليا وكذا خصوصياتيا النوعية ,

 George)وجورج لوكاتش  (  Hegel  Georg Wilhelm Friedrichىيغؿ) فريدريشفيميمـ 
Lukacs) وميخائييؿ باختييف (Bakhtine Mikhail) التي الدراسات  بعضل التطرؽسيتـ . كما

 امة ، وعممت عمى تحديد  خصائصيا اىتمت بتحميؿ البنى الداخمية في الخطاب السردي ع
 ببعض.  وكشؼ العلبقات التي تربط بعضيا

  هيغل: - أ

ىيغؿ مف الفلبسفة الغربييف الأوائؿ الذيف  اىتموا بالتنظير ي  الألمان الفيمسوؼيعتبر 
ودشف تنظيرا كتابو "الإستيطيقا " لمرواية, حيث تحدث عنيا ضمف نظرياتو حوؿ عمـ الجماؿ  في 

ا المجتمع الأوروبي ربط ىيغؿ نشأة الرواية  بصعود الطبقة البرجوازية و التحولات التي عرفي ليا .
لتحولات في شكميا خلبؿ القرف التاسع عشر , كما أنو  اعتبرىا  الشكؿ الأنسب  لمتعبير عف ىاتو ا

عف الصراعات و التحديات التي يواجييا الفرد داخؿ المجتمع.  كما أكد عمى العلبقة الواقعي ، و 
" ممحمة  برجوازية داخؿ عالـ الرواية  ؾ  حمة و الرواية إلى درجة أنو عرؼالوطيدة  بيف المم

مف  .  فإذا كانت الأولى تعبر عف أشكاؿ إدراؾ العالـ القديـ أو الوعي بو ,1منظـ بطريقة نثرية  "
خلبؿ أحداث تتمحور حوؿ أبطاؿ و آلية  يييمف عميا العنصر الخيالي و العجائبي ، فإف ما يميز 

ا البعد البطولي الخيالي " ليتجسد عبر الرواية  حسب ىيجؿ في العصر الحديث ىو تحوليا عف ىذ
 . 2محتوى أصبح قائما بالفعؿ داخؿ المجتمع " 

تناولو أو معالجتو  و  الممحمة ، لكف طريقة تصويره  فيإف ىذا لا يعني إلغاء البعد الواقعي  
، خارجيةتحولت " الحياة ال  فقدتختمؼ عف الرواية . فياتو الأخيرة تتناوؿ العالـ في واقعيتو الحالية  

، ىو تقمباتيا إلى نظاـ حقيقي و مستقرالتي كانت خاضعة إلى ذلؾ الحيف لنزوات المصادفة و ل

                                                           
1
 6، ص, 1987ى مٌخابٌل باختٌن :  الخطاب الروابً ، ترجمة و تقدٌم: محمد برادة ، دار الأمان ، الرباط ، الطبعة الأول - 
2
 5نفسه. ص  - 
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حيث الشرطة و المحاكـ ، و الجيش ، و الحكومة ،ىي  جتمع البرجوازي و نظاـ الدولة ،نظاـ الم
 .1التي أصبحت ، الآف ، تحتؿ مكاف الأىداؼ الخيالية التي جرى وراءىا الفرساف "

لقد اتسعت اليوة في المجتمع  البرجوازي بيف الأنا  والعالـ ، و أصبح الفرد في صراع مع         
الواقع ،  يبحث عف إنسانيتو وعف  حموؿ ملبئمة أماـ تعقيدات العالـ الذي يعيش فيو ، وقد اعتبر 

البحث عف و  نفصاؿ بيف الذات و العالـ ,ىذا الإىيغؿ أف الرواية  ىي الشكؿ الأنسب لمتعبير عف 
الممحمة تعبر عف عالـ تسوده الوحدة والانسجاـ,  أف إذفيمكف القوؿ   .التكامؿ بينيما  تحقيؽ 

نما تعبر عف روح الجماعة ومصيرىا  , في  وىي تمثؿ الزمف النموذجي السعيد, لاتعترؼ بالفردية وا 
يا الفرد في عالـ عيشالتي ينفصاؿ والغربة والضياع التي تعبر عف تجربة الإ الرواية مقابؿ

ى رغبتو في استعادة عمأنيا ممحمة برجوازية , إلا تأكيد مرواية ىيغؿ  ل وما اعتبار المتناقضات ,
المذيف كانت تعبر عنيما و نسجاـ بيف الذات و الموضوع , المفقوديف في ىذا العالـ التلبحـ و الإ

مستوى المغوي, فالمغة العمى ختلبؼ بيف ىذيف الجنسيف حمة .  كما نجد ىيغؿ يؤكد عمى الإالمم
النثرية  تناسب الرواية وطبيعة الزمف الجديد الذي تعبر عنو , في مقابؿ المغة الشعرية التي تناسب 

 الممحمة وخصوصية زمنيا.

لقد شكمت تصورات ىيغؿ منطمقا لأبحاث جورج لوكاتش , الذي أكد عمى غراره عمى العلبقة بيف 
نطلبؽ مف الأصوؿ الإجتماعية في تحديد وتفسير نشأة عو في الإة والممحمة,  كما اتفؽ مالرواي

 الرواية .

 

 : جورج لوكاتش  -ب 

لوكاتش  نتائج تحميمو ودراستو لمفيوـ الرواية ونشأتيا في كتابو الشيير "نظرية  جورجصاغ 
ة وخاصة الرواية " ، و قد درس ظيورىا و نشأتيا في ارتباطيا  بالأشكاؿ التعبيرية الأدبية الإغريقي

 الممحمة .

لوكاتش أف الرواية ىي الشكؿ الأدبي الأنسب لمتعبير عف تطورات العصر الحالي  جورج  يعتبر 
و اعتبرىا الشكؿ الأكثر ملبئمة لمتعبير  ثؿ ىيغؿ  عمى أصوليا البرجوازية وتناقضاتو ،  كما أكد م

د.فيصؿ دارج :" ىكذا  ؽ يقوؿفي ىذا السياعف الحياة البرجوازية وصراعيا مع الطبقات الفقيرة, 
 يبني لوكاتش نظريتو عمى إحالة متبادلة بيف المجتمع البرجوازي و الجنس الروائي ، حيث الأوؿ

 

 
                                                           

1
 5, نقلا عن مٌخابٌل باختٌن :  الخطاب الروابً .م.س ص 347, ص    S.Jankélévitchترجمة  3هٌجل : الإستٌطٌقا، . - 
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البرجوازي شكؿ التعبير  يعطي الرواية سماتيا النموذجية ، وحيث الثانية تعطي المجتمع 
باعتبارىا النوع الأدبي الأنسب , ية . لقد كانت البرجوازية الأوروبية دافعا لوجود الروا1"النموذجي

وـ و ىاتو الوظيفة تحيمنا عمى مفي ات و التناقضات داخؿ ىذا المجتمع,لمتعبير عف الصراع
قتصادي فالرواية لديو انعكاس لممصير الإ نعكاس "لوكاتش وىو الإجورج  أساسي في نظرية 

تمع في حركتيما ، أي أنيا والسياسي لمبرجوازية والمجتمع . وىي تعطي صورة للئنساف والمج
الذي يتحدث عنو  نعكاسلكف الإ . 2تعكس إمكانية اجتماعية تقدمية توجد داخؿ الفرد والمجتمع "

الميكانيكي الذي يقؼ عند إعادة إنتاج  نعكاس السمبي ، السطحي ولوكاتش ، ليس الإجورج 
دا لو ، و يفتح دـ إدراكا جديمعطيات الواقع فقط ، بؿ ىو انعكاس ينطمؽ مف الواقع ويفعؿ فيو و يق

وذلؾ وفؽ صياغة فنية  " فالعمؿ الروائي عند لوكاتش يقوـ بوظيفة إيحائية ونقدية لو آفاؽ جديدة  
في الوقت نفسو ، ووفؽ ىذا التصور فإف الإبداع الروائي يمعب دورا حيويا في تكويف الواقع 

ير إليو إلا واقع المجتمع .  وليس الواقع الذي يش3وتشكيمو عوض عكسو في شكؿ سكوني"
 قتصادي.السياسي والإالإجتماعي, البرجوازي 

 جتماعي الذي  يصوره, ويعتبرة بيف النص والواقع التاريخي والإعلبقجورج  لوكاتش  يقيـ ىكذا  
كما أف فيميا يقتضي وير ىذا الواقع  وفيمو وتغييره, الرواية ىي  الشكؿ الفني الأنسب لتص أف

 ناقضات المجتمع البرجوازي,  فالعلبقة بينيما ىي علبقة تكامؿ. بالضرورة فيـ  ت

 

يتفؽ مع ىيغؿ في اعتبار الرواية ممحمة برجوازية   فنجدهأما عف علبقة الرواية بالممحمة ،         
تكشؼ عف وضع التجزئة و التشظي داخؿ المجتمع البرجوازي ، وعف ضياع الإنساف وغربتو 

تختمؼ عف الممحمة القديمة  " التي كانت تتعامؿ مع إنساف مختمؼ  وعزلتو فيو ، وىي في ىذا 
ينتمي إلى جماعة لا تقبؿ بالأفراد ، و لا تنجبيـ لأنيا جماعة قبؿ كؿ شيء }......{ فموضوع 

 .  4الممحمة ليس مصيرا شخصيا بؿ مصير عشيرة وعالميا لا يعرؼ الفرؽ بيف البشر" 

مذات الإنسانية , إنيا تعبر عف عالـ حديث مجزأ  ممئ لـ و لة إذف رؤية جديدة لمعاتعكس  الرواي
ندماج فيو و التكامؿ معو . و إذا كانت الممحمة التعقيدات , لا تستطيع الذات الإ بالتناقضات و

, يتصارع فييا البطؿ  5ممحمة عالـ بدوف آلية "  "الرواية القديمة تقوـ أساسا بوجود الآلية ,  فإف
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مف أجؿ التعرؼ عمى ذاتو ، وتحقيؽ مجموعة  مف القيـ تتلبءـ وطموحاتو المغترب مع الواقع 
وتناسب العالـ المثالي الذي يتصوره. وانطلبقا مف وضعية ىذا البطؿ وعلبقتو بالواقع , حدد جورج 

 1:ىي , لوكاتش  ثلبثة أنماط لمرواية

دو الواقع أكبر مف رواية المثالية المجردة : بطميا مثالي ، وعيو بالواقع ضيؽ ، حيث يب -
 الذات .

الرواية السيكولوجية أو رومانسية الأوىاـ :  بطميا رومانسي منطو عمى ذاتو ، يتجاوز  -
 الواقع المتردي و يبني عالمو الخاص بو , فتبدو  الذات أكبر مف الواقع.

مع الرواية التربوية : ىي تركيب لمنموذجيف السابقيف، بطميا متصالح مع الواقع ومتكيؼ  -
 الموضوع. تتساوى ىنا الذات مع الواقع.

لوكاتش أف يستخمص ىنا جورج جتماعية ، يحاوؿ نموذج روائي لتجاوز الأشكاؿ الإ -
 نموذجا مكتملب يستعيد الفرد باعتباره إنسانا تربطو علبقة بالثقافة و المجتمع.

 

اعية جتمى تفسير الرواية في ظؿ الشروط الإلقد ركز كؿ مف  ىيغؿ ولوكاتش  عم
والتاريخية التي أنتجتيا , كما أنيما عرفاىا باعتبار علبقتيا  بجنس أدبي مستقؿ  ىو الممحمة ,  
وذلؾ انطلبقا مف طبيعة  صراع البطؿ مع الواقع  ومواجيتو لإشكالات الحياة,  وقدرتو عمى التحكـ 

لكف ىذا التصور   (.في الأحداث و تغيير المصير سواء كاف جماعيا )الممحمة( أو فرديا )الرواية 
وتطورت بنية الرواية  , حيث أصبحت الممحمة  تراثا أدبيالـ يعد صالحا في ظؿ تطورات العصر

حتى  تستجيب لتطور المعطيات التاريخية  والسياسية والثقافية والفنية  ,ومكوناتيا وأسس مقاربتيا
رواية ونشأتيا ودراستيا ما الجديدة.  ولعؿ مف بيف أىـ مظاىر ىذا التحوؿ والتطور في تفسير ال

 قدمو ميخائيؿ باختيف.
 

 :    ج ـ  ميخائيل باختين

باختيف مف المغة أداة أساسية لبناء نظريتو حوؿ الرواية ، و يعتبر كتابو ميخائيؿ اتخذ           
 مف أىـ مؤلفاتو في ىذا المجاؿ. -الذي ترجمو و قدـ لو محمد برادة  -"الخطاب الروائي" 

باختيف مف الباحثيف الذيف أولوا عناية كبيرة لدراسة التنظيـ الداخمي لمعمؿ الأدبي ، ائيؿ ميخيعد   
ميخائيؿ ىو المغة . وحيف يتحدث مف خلبؿ التركيز عمى مقوـ أساسي و البحث في علبقاتو وذلؾ 
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بتة ، و الثاباختيف عف المغة كأساس في بناء نظريتو حوؿ الرواية فإنو لا يقصد " المغة ذات البنية 
المحممة بالقصدية و الوعي والسائرة مف المطمقية إلى  ,الخطاب  ,إنما المغة الممفوظ , الكممة

النسبية و التي تبتعد عف دلالة المعجـ لتحتضف معاني المتكمميف داخؿ الرواية ، فتكشؼ لنا عف 
 1اليـ"أنماط العلبئؽ القائمة بيف الشخوص ، وعف القصدية الكامنة وراء كلبميـ و أفع

باختيف وىي ظاىرة التعدد المغوي , ميخائيؿ يشير ىذا التعريؼ إلى خاصية أساسية يركز عمييا  
كذا اختلبؼ و الذي يرتبط بتنوع الممفوظات و الكممات تبعا لتعدد وتنوع الأصوات داخؿ الرواية , 

كشؼ عف أف ىذا التعدد ىو مجاؿ لم مقصيدتيا تبعا لاختلبؼ مقاصد المتكمميف ،كما يعتبر
المغة كمجرد نظاـ مف العلبمات و  . فلب تتـ دراسةؤاىـ حوؿ العالـعلبقات الأفراد وأفكارىـ و ر 

إديولوجية معينة ,   الإشارات المعزولة ، بؿ باعتبارىا لغة اجتماعية تعبر عف منظور اجتماعي وعف
ا المغات والأصوات جتماعي لمغات ، و أحيانوع الإأف الرواية : "ىي التنب وىذا ما جعمو يؤكد 

 2الفردية ، تنوعا منظما أدبيا "

 

باختيف, ميخائيؿ إف استحضار البعد الاجتماعي و الإديولوجي لمغة في التنظير لمرواية  عند     
جتماعية و التاريخية و الخارجية المتمثمة في الشروط الإ يؤكد عمى عدـ إلغاءه لأىمية العوامؿ

قتصادية داخؿ طريؽ المغة  يتـ نقؿ الصراعات الإجتماعية والإعف تأثيرىا في الخطاب الروائي , ف
لكف ما يميزه عف بعض المنظريف السابقيف مثؿ ىيجؿ ولوكاتش ىو أنو " يتخمى  المتف الروائي .

عف الربط المألوؼ بيف الرواية و الطبقة البرجوازية المعتمدة عمى إبراز الفردية و قيميا محاولا أف 
أحضاف الثقافة الشعبية)خاصة طقوس الكرنفاؿ( و أف يتممس مكوناتيا النصية  يجد ليا جذورا في

 . 3مف بعض  النصوص النثرية الإغريقية و الرومانية القديمة "

وعف تفاعؿ الكادحة مف المجتمع , لفئات الشعبية و باختيف تعبير عف اميخائيؿ الرواية إذف حسب 
المغة, وىي مجاؿ لتعدد المغات  والأصوات  و  جتماعية عف طريؽ مقوـ أساسي ىوالمعطيات الإ
الطابع الحواري يؤكد عمى  وىذا التعدد ىو الذي  جعمالمواقؼ و الرؤى الإديولوجية .  الأجناس  و

و قد تحدث ىذا  لمنص الروائي. إف  التعدد المغوي مفيوـ أساسي وجوىري في  نظرية باختيف ,
 مف بينيا : , و تنوع الممفوظات داخؿ الرواية  الأخير  في كتابو عف طرؽ استحضار الآخر ،

 الخطاب الذي يأتي عمى لساف الكاتب  المفترض  لا عمى لساف السارد الحقيقي. -
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أقواؿ الشخصيات " التي تترجـ لغة المجتمع  والتي تعد أقواؿ الآخريف في لغة أجنبية   -
  1".، بمثابة لغة ثانيةلو إلى حد ما وتستطيع أف تكسر نوايا الكاتب و أف تكوف بالنسبة 

التي تحمؿ  بدورىا لغتيا ,حضور أجناس تعبيرية أخرى أدبية وغير أدبية داخؿ الرواية  -
فيصبح التعدد المساني داخؿ الرواية دليلب عمى حضور الآخر بمغتو و  الخاصة ,

 تصوراتو و خمفياتو الإديولوجية.

دة بإمكانيا أف تستوعب تعقيد و تعدد باختيف ينكر وجود لغة وحي ميخائيؿ  إف               
الروائي, وعف  العالـ ، و التعدد المغوي الذي يؤكد عميو ىو تعبير عف حضور الآخر ضمف العالـ

بنفسو ، إلا باعتباره " فحتى الروائي نفسو لا يظير مف خلبؿ عممو الذي أبدعو  إسيامو في بناءه
ئي الذي يخضع جميع الأصوات ليدفو الخاص . أما الروا2مف الأصوات المتحاورة " صوتا واحدا

بحيث يكوف ىو  المحدد الوحيد  لمسار الرواية و المالؾ الوحيد لممعرفة , فإنو يقدـ رؤية  أحادية 
أحادية .  فيي  إذف  رواية 3ية"الرواية المونولوج,وىو ما يعرؼ ب" لمعالـ ىي رؤيتو الخاصة 

قيقة  ومتحكمة في سيرورة الأحداث, ورغـ ة لمحالصوت والرؤية تخضع  لسمطة ذات واحدة مالك
ور الروائي ىو الذي تصورات مختمفة يجسدىا مجموعة مف الأبطاؿ , إلا أف تص عف تعبيرىا

لقد عارض باختيف ىذا الأسموب  في كتابة الرواية, وقدـ شكلب بديلب ىو  فييا.يوجييا ويتحكـ 
عا مف التكافؤ بيف الروائي وباقي الأصوات , الرواية الحوارية المتعددة الأصوات, التي تحقؽ نو 

, فيتخمى عف سمطتو وعف التحدث نيابة عف أبطالو, ليفسح المجاؿ ليـ  لمتعبير عف رؤاىـ المختمفة
بؿ وحتى في  ,ويصبح القارئ حرا في حكمو , وفي تبنيو لمرؤية التي تنسجـ مع أفكاره وطموحاتو

 خمؽ رؤية جديدة خاصة بو.

إحلبؿ المقاربة الحوارية محؿ المقاربة المونولوجية في باختيف عمى ميخائيؿ مؿ لقد ع          
, كما  مجموعة  مف التصورات المختمفة  عف العالـ في آف واحد والتي تسمح بنقؿ ,  دراسة الرواية

سمح ا تمزـ المؤلؼ بالحياد , إضافة إلى  أنيروائي مف سمطة المغة الواحدة , وتحرر النص الت
بو باعتباره عنصرا  دفعو للئنخراط  في تأويمو , وتبني موقؼ خاصوتالقارئ في النص  بإدماج

يديولوجياتيا.   فاعلب قادرا عمى تمييز الرؤى المختمفة للؤصوات المتحاورة  وا 

 
 السرد كمنهج : -د
يف أنو  يمثؿ الطريقة حيث  تب ,مفيوـ السردالأوؿ مف ىذا الفصؿ دراسة  المبحثتـ في  
 السردية كما تبيف أف ة مف دعائـ الحكي, التي تقدـ بيا قصة معينة, وىو دعامة أساسيغة أو الصي
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بالبحث في مظاىر الخطاب السردي و مكوناتو و علبقاتو   تيتـ باعتبارىا فرعا مف فروع الشعرية,
 و بنياتو .
سردية الدلالية التي بيف تياريف رئيسييف في السردية ىما : " الد. عبد الله إبراىيـ ويميز          

نما بالمنطؽ الذي يحكـ  تعنى  بمضموف الأفعاؿ السردية دونما اىتماـ بالسرد الذي يكونيا ، وا 
تعاقب تمؾ الأفعاؿ و يمثؿ ىذا التيار: بروب وبريموف وغريماس ، و ثانييما السردية المسانية : 

، و أساليب سرد ورؤى ، و التي تعنى بالمظاىر المغوية لمخطاب ، و ما ينطوي عميو مف رواة 
علبقات تربط الراوي بالمروي, و يمثؿ ىذا التيار عدد مف الباحثيف مف بينيـ ، بارت وتوردوؼ و 

إسيامات و إنجازات ىامة ترتبط بدراسة الجانب الشكمي و  . لقد قدمت أبحاث ىؤلاء1جنيت " 
انصبت في " أف السردية  إبراىيـاللهد. عبد يؤكد ، كما لبنائي الداخمي للؤعماؿ الحكائيةالتركيب ا

، قبؿ أف يتسع مجاؿ ىذه الدراسات ليشمؿ الرواية و القصة ، والأسطورة الخرافة دراسة البداية عمى 
   .2"و القصة القصيرة

 
مف الأوائؿ الذيف اىتموا بدراسة الحكاية  ( Propp Vladimir)ويعتبر فلبدمير بروب        

ـ بالكشؼ عف ف طبيعة التركيب الداخمي لمحكاية  الخرافية ، واىتالخرافية ،  فقد تحدث بروب ع
كذا العلبقات القائمة داخمو  وكشؼ انطلبقا مف دراستو عف أبنية جديدة القوانيف التي تحكمو، و 

سماىا الوظائؼ. لكف قبؿ الحديث عف ىذه الوظائؼ ، لابد مف الإشارة إلى دراسة سابقة اىتمت 
سكي  شفاتومبوريس حكي وحاولت الكشؼ عف قوانينو وىي دراسة أيضا بالبحث في  بنية ال

(Boris Tomashevsky) ىو " الحوافز " . استعمؿ مفيوما جديدا في مقاربتو لذي ا 
 

يعتبر د.حميد الحميداني مف أىـ الباحثيف الذيف اىتموا بيذا النوع مف الدراسات في كتابو 
أف الحكي يتكوف  شفسكيتومافقد أشار فيما يخص   , ص السردي مف منظور النقد الأدبي""بنية الن
مف مجموعة مف الحوافز  " فكؿ مف القصة والممحمة و الرواية يعتبر غرضا )  إليوبالنسبة 
thème  وكؿ غرض يتألؼ مف وحدات غرضية كبرى ، وىذه أيضا تتألؼ مف وحدات غرضية ، )

يرة ىي الجمؿ التي يتألؼ منيا صغرى بحيث تكوف غير قابمة لمتجزيء ، وىذه الوحدات الصغ
 .3شفسكي " ىذه الوحدات الصغيرة : حوافز "" توما الحكي . و يسمي
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" فيقصد بالأوؿ  المبنى الحكائي  ,المتف الحكائي أو شفسكي  ابما يسميو  تومإما وترتبط الحوافز  
حداث في سياؽ النظاـ الذي يتخذه ظيور الأ بالثاني و  تي تشكؿ جوىر الأحداث ,المادة الخاـ ال
ىكذا  نجده يميز بيف حوافز مشتركة تكوف خاصة بالمتف الحكائي و أساسية  . 1البنية السردية "

يؤثر غيابيا في المتف الحكائي, لا   بالنسبة لو لا يمكف التخمي عنيا ، وحوافز حرة  غير  أساسية
بيف   شفسكيا ميز توماالحكائي . كمفي انسجاـ و ترابط القصة ، إنيا أساسية بالنسبة لممبنى 

حوافز ديناميكية و أخرى قارة " فالأولى ىي المسؤولة عف تغيير الأوضاع في الحكي } .... { 
وتختص بوصؼ حركات وأفعاؿ الأبطاؿ ، أما الحوافز القارة فلب تغير الوضعية و إنما يقتصر 

 .2ت " دورىا عمى وصؼ كؿ ما يتصؿ بالبيئة و الوسط و الحالة ، و طبائع الشخصيا
 
اكتشؼ بنية بروب لـ يقتصر البحث في مجاؿ دراسة بنية الحكي و قوانينو عمى الحوافز ، بؿ إف  

 ىو العوامؿ .( عف مفيوـ آخر Greimas) أخرى جديدة سماىا الوظائػؼ ، كما تحدث غريماس
صر انطمؽ بروب في دراستو لموظائؼ مف البنية الحكائية لمخرافة ، مؤكدا عمى أف ىناؾ " عنا

ثابتة في الحكاية ، ىي الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات كيفما كانت ىذه الشخصيات ، و كيفما 
 تتغير ، بأفعاؿ الشخصيات التي لا إذف ترتبط الوظائؼ .3كانت الطريقة التي تـ بيا إنجازىا " 

 إحدى وقد توصؿ بروب إلى .أولوية عمى الشخصيات في حد ذاتيا، وليا وىي أساسية في الحكاية
أطمؽ عمى كؿ واحدة منيا مصطمحا خاصا ، وزعيا  -حسب د.حميد الحميداني –وثلبثيف وظيفة 

 عمى شخصيات الحكاية التي حددىا في سبعة وىي :

( 6( الباعث ، 5( الأميرة ، 4( المساعد ، 3( الواىب ، 2( المعتدي أو الشرير ، 1"
 4( البطؿ الزائؼ " 7البطؿ ، 

ا لتطور الحكاية, فيي في نظره عبارة عف متتالية تبتدئ مف وظيفة ترتبط ويقدـ بروب تصورا خاص
بالإساءة و الشعور بالنقص,  وتمر بمجموعة مف الوظائؼ قبؿ أف تصؿ إلى الوظيفة النيائية التي 

 تمكف مف حؿ العقدة ) الزواج مثلب ( .
ذلؾ تقدـ  معة, إلا أنيا إف دراسة بروب رغـ محدوديتيا ، ارتبطت بنمط خاص وىو الحكاية الخرافي

شكمت منطمقا  كما أنيالدراسة البنية الحكائية في باقي الأجناس, أساسية تصورا أوليا و تعد لبنة 
لدراسات أخرى . وقد استفاد غريماس مف أبحاثو في تقديـ تصوره لمنموذج العاممي ، مشيرا إلى أف 
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الذي  صيات , فيو يشير إلى الدورمفيوـ العامؿ يرتبط بالوظائؼ التي وزعيا بروب عمى الشخ
 و يتألؼ النموذج العاممي عند غريماس مف ستة عناصر ىي :  حكاية .ىاتو الأخيرة في التقوـ بو 

 العامؿ الذات : وىو الذي يتجو صوب موضوع ما.
 العامؿ الموضوع : ىو الموضوع المبحوث عنو أو المتوجو إليو .

 وب الموضوع .العامؿ المرسؿ : ىو الذي يدفع الذات ص
 العامؿ المرسؿ إليو : ىو العامؿ المستفيد مف ىذه العممية .

 العامؿ المساعد : يؤازر الذات في الحصوؿ عمى موضوعيا . 
 العامؿ المعاكس ) أو المعارض ( : يعرقؿ حصوؿ الذات عمى موضوعيا.

 أما عف العلبقات التي تربط ىذه العوامؿ فحددىا غريماس كما يمي : 

 نفصاؿ عنو.:  حيث ترغب الذات في الإتصاؿ بالموضوع أو الإ1رغبة "  " علبقة -

وىي تمر بالضرورة عبر علبقة الرغبة ,بيف المرسؿ و المرسؿ إليو  : 2"علبقة  تواصؿ "  
 بيف الذات و الموضوع .

بيف العامؿ المساعد و العامؿ المعاكس مف أجؿ مساعدة أو عرقمة  : 3" علبقة  صراع "
 عمى الموضوع .حصوؿ الذات 

فقد درسيا د. حميد الحميداني وحددىا  فيما يخص مكونات الخطاب السردي , أما
 كما يمي :

 ـ زاوية رؤية الراوي :1

الذي يروي                         الرؤية السردية أو أشكاؿ التبئير، ترتبط بشخص الروايوتسمى 
حكي . وقد تطرؽ د. حميد الحميداني ليا كما الحكاية  أو يخبر عنيا وبالتقنية التي يستخدميا لم

 في كتابو"الزمف والرواية"  : ( Jean Pouillonوصفيا الفرنسي " جاف بويوف ")

 ػ الرؤية مف الخمؼ : معرفة الراوي فييا أكبر مف معرفة الشخصية الحكائية .
 ػ الرؤية مع : تتساوى فييا معرفة الراوي مع معرفة الشخصية الحكائية .

 ؤية مف الخارج : معرفة الراوي أقؿ مما تعرفو إحدى الشخصيات الحكائية .ػ الر 
 ة:يائـ الشخصية الحك 2

( Signeوىي عنصر أساسي في الحكي ، تعتبر في النقد البنائي المعاصر "بمثابة دليؿ )
( ,  } .... { فتكوف الشخصية  éSignifi( و الآخر مدلوؿ ) Signifiantلو وجياف أحدىما داؿ )
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ثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا . أما الشخصية كمدلوؿ ، بم
سطة تصريحاتيا و أقواليا فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النص أو بوا

 و يتـ تحديد ىويتيا انطلبقا مف  ثلبثة مصادر ىي :  . 1"وسموكيا
 ػ ما يخبر بو الراوي عنيا 

 و الشخصيات ذاتيا ػ ما تخبر ب
ػ ما يستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سموؾ الشخصيات ، و في ىاتو الحالة تتعدد و 

 تختمؼ صورة الشخصيات باختلبؼ و تعدد تحميلبت القراء و استنتاجاتيـ.
 ـ  الفضاء الحكائي:  3

تتطور بعد  اعتبر د. حميد الحميداني أف دراسة الفضاء الحكائي حديثة العيد , كما أنيا لـ
أما عف   و  في الإيياـ  بواقعية الأحداث ,كما أكد عمى أىميتشكؿ الكافي لتشكؿ نظرية متكاممة, بال

 :2أنواع الفضاء و أشكالو فعرضيا كما يمي 
 وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف . الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ , لفضاءىو االفضاء الجغرافي : *
 تشغمو الكتابة عمى مساحة الورؽ.فضاء النص : يتعمؽ بالحيز الذي  *
 الفضاء الدلالي : ىو فضاء معنوي ، يرتبط بالصور المجازية و أبعادىا الدلالية . *
الفضاء كمنظور أو كرؤية : يشير إلى زاوية  النظر التي يقدـ بيا الراوي عالمو الحكائي *

 طريقتو أو خطتو في السيطرة عمى ىذا العالـ .و , 
 :ـ الزمن الحكائي  4

ميز د. حميد الحميداني بيف زمف السرد و زمف القصة ، و أشار إلى عدـ ضرورة التطابؽ 
بينيما , وىو ما أسماه بالمفارقة السردية . كما أوضح أف " زمف القصة يخضع بالضرورة لمتتابع 

ساسيتيف كما ميز بيف تقنيتيف أ .3المنطقي للؤحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع المنطقي "
ستباؽ لأحداث , و تقنية الإسترجاع لأحداث ماضية ب بالنظاـ الزمني ىما : تقنية الإتتيحاف التلبع

 التي يتـ المجوء إلييا  أثناء السرد لتخرؽ الترتيب المنطقي للؤحداث. ,لاحقة
 الوصف :  -5

وقد  عماؿ الحكائية  بشكؿ لا يمكف الإستغناء عنو ،يمعب الوصؼ دورا أساسيا في الأ
القانوف الذي يخضع لو السرد , يختمؼ عف ذاؾ الذي يخضع لو الوصؼ, "  نيت أفاعتبر جيرار ج

إذا  كاف مف الممكف الحصوؿ عمى نصوصا خالصة في الوصؼ فإنو مف العسير أف نجد سردا ف
 وقد لخص د. حميد الحميداني وظائؼ الوصؼ في وظيفتيف أساسيتيف ىما :  .4خالصا "
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: يقوـ الوصؼ فييا بعمؿ تزييني ، فيو يكسر رتابة السرد و يريح وظيفة جمالية  -
 القارئ نوعا ما , و لا يكوف لو دور في دلالة الحكي .

وظيفة توضيحية أو تفسيرية : حيث يصبح الوصؼ ىنا عنصرا ىاما ورئيسيا في  -
 تشكيؿ دلالة الحكي وفيـ أبعاده .

 
في مجاؿ السرد ,كما أنيا  لكؿ الميتميف بالبحث   لقد شكمت ىذه الدراسات مرجعا أساسيا         
أصبحت تشكؿ ركيزة رئيسية  في مقاربة  التي في إنتاج عدد مف المفاىيـ والمصطمحاتساىمت 

حيث  تزودىـ برصيد  , النصوص السردية  وتحميميا مف طرؼ النقاد أولا , ومف طرؼ القراء ثانيا
دراؾ أبعا  دىا وتقييميا. معرفي يساعدىـ  في تمقي النصوص وا 

  

   المنهج المقارن -3

   المناهج النقدية  -3-1
في  التطرؽالمناىج النقدية المعتمدة في مقاربة النصوص الأدبية ، و قد سبؽ  تختمؼ

 فخصص لدراسة المطمبلمنيج البنيوي وخصائصو ، أما ىذا ,  إلى االمبحث الأوؿ مف ىذا الفصؿ
 تتطمب بحثا خاصا بيا. مستفيضة دراسة ودراستيا  مناىج مقاربة جميع ال لأف, فقطج خمسة نماذ
 
 :المنهج التاريخي -

 جتماعية التي ساىمت فيلوقائع التاريخية و السياسية والإييتـ المنيج التاريخي بدراسة ا
ىذا المنيج  أف  أتباعسيمة أساسية لتفسيره وتحميمو , حيث  يعتبر إنتاج النص الأدبي ، و يتخذىا و 

و لا يستطيع بناء إبداعو الأدبي إلا بمواد خارجية تتمثؿ في النماذج البشرية و الأماكف المبدع " 
 .1تجاىات الفكرية ورؤى العالـ المتصارعة في الواقع " المحظات الزمنية و المواقؼ والإ

ة ، و لقد تنبو العرب  منذ القديـ إلى أىمية العوامؿ التاريخية و البيئية  ، في تفسير الظواىر الأدبي
الباحثيف بالعوامؿ التاريخية في كتبيـ النقدية ، فابف قتيبة  بعضاىتماـ  عرض أمثمة  عف تـقد 

، تحدث  عف أخبار الشعراء و تراجميـ وأزمانيـ، وابف سلبـ "الشعر و الشعراء "مثلب في كتابو 
شعراء ، إلى أىمية عامؿ الزمف في تقسيـ ال "طبقات فحوؿ الشعراء"الجمحي أشار في كتابو 

فقسميـ إلى طبقتيف رئيسيتيف: شعراء الجاىمية و شعراء الإسلبـ ، كما تطرؽ لتاريخ الأدب العربي 
ياني "الأغاني"  أبي الفرج الأصف, إضافة إلى كتاب المغة العربية وغيرىا مف القضاياعموما وأصوؿ 
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ىـ وحتى نياية القرف الذي" تناوؿ سير أكثر مف أربعمئة شاعر مف الشعراء العرب منذ أقدـ عصور 
ميزات أشعارىـ . و محيث تحدث عف أخبارىـ وأنسابيـ وخصائص عصرىـ و  ,1الثالث اليجري"

المرحمة ىو أنو لـ يستند إلى نظرية متكاممة في التاريخ ,   تمؾلعؿ أىـ ما يميز النقد التاريخي في 
لقديـ بمعارفيـ الشخصية فقد أكد د. حميد الحميداني أف " ذوي الحس التاريخي قد اىتدوا في ا

. كما أضاؼ أف ظيور نظرية متكاممة  2وبمستوى الوعي بالتاريخ الذي كاف شائعا في عصرىـ "
" الثقافة العربية بمورت نظرية متكاممة لمتاريخ وأف في التاريخ قد تأخر عف ازدىار الأدب و النقد 

 . 3ظيرت في القرف الثامف اليجري وىي النظرية الخمدونية " 
 

أما في الثقافة الغربية , فمف أبرز الأسماء التي ساىمت في تشكيؿ الإتجاه التاريخي في         
    ( Taine  Hippolyte)تيف  ىيپولت و (Beuve-Sainte) النقد الأدبي :  سانت بوؼ

 .(Lanson Gustave)وغوستاؼ لانسوف 

 سانت بوف : -

بة النص الأدبي ، بمعرفة الحياة يرتبط البعد التاريخي عند سانت بوؼ في مقار      
الشخصية لممؤلؼ وظروؼ نشأتو ، حيث يصبح  التاريخ وسيمة  لمتعرؼ عمى المبدع و علبقتو 

مف وجوه استقراء التاريخ ما داـ  اوجي بإنتاجو . كما أنو يعتبر الحديث عف الخصائص الشخصية 
ع البحث ، فتارة يبحث عف الناقد يعمؿ عمى " جمع عدد كبير مف الحكايات عف الكاتب موضو 

أصمو ، و في أية ظروؼ نما حتى يجد عقدة شخصيتو و يمسؾ المؤلؼ في المحظة التي خمؽ 
فييا أوؿ أثر ممتاز لو. وطورا يبعثو مرة أخرى أماـ أعيننا في فترة نضجو ، و ذلؾ بعدة تفاصيؿ 

ريد أف يكوف فقط مؤرخا بؿ حياتية معبرة . و ىكذا تنتظـ الصورة شيئا فشيئا : لأف سانت بوؼ لا ي
" نحاتا " إنو لا يريد أف يصنع " ترجمة حياة نفسية "، و إنما يطمح إلى أف يؤلؼ صورة الأديب 

 . 4موضوع البحث " 

ؿ ف الأحداث التي أثرت فييا مف خلبلقد ركز  سانت بوؼ عمى التأريخ لحياة المؤلؼ, والكشؼ ع 
ؿ بأنو الأديب وسيرتو . انطلبقا مف ذلؾ يمكف القو أعمالو, فيدفو الرئيسي ىو  دراسة شخصية  
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حيف اختزلو في مجرد تعرؼ السيرة الذاتية لممؤلؼ , وحيف جعؿ مف  ,  ضيؽ مفيوـ النقد التاريخي
 وليس وسيمة لتفسير الأعماؿ الأدبية . التاريخ وسيمة لبناء ىذه السيرة ،

 

 ـ هيبوليت تين :

نقدية في فرنسا, عاش في النصؼ الثاني مف القرف ىيبوليت تيف مف أىـ الأسماء ال يعد  
التاسع عشر , وىي مرحمة تميزت ببداية ظيور النزعة العممية  في تحميؿ الظواىر  ومف ضمنيا 
الظواىر الأدبية ، "حيث أصبحت النصوص الإبداعية بمثابة موضوعات قابمة لمتحميؿ و الدراسة 

. كما يضيؼ د. حميد  1قؿ العموـ التجريبية"مثمما يحصؿ تماما مع الظواىر الطبيعية في ح
الحميداني أف نظرية تيف في الأدب تستمد أساسيا مف فمسفة ىيجؿ الذي أكد  عمى أىمية المعرفة 

تيف أف الإنتاجات  ىيبوليتالتاريخية في فيـ و تأويؿ الإنتاج الفني عامة . لذلؾ   يعتبر 
بناء عمى ذلؾ فقد درس و  ي الذي أنتجيا,الإبداعية ىي صورة عف الوسط الاجتماعي و البيئ
 2النصوص الأدبية مف خلبؿ  مف "ثلبثيتو الشييرة ":

ستعدادات الذىنية  الفطرية و الوراثية المشتركة بيف الجنس أو العرؽ : يشير إلى الإ -
 أفراد الأمة الواحدة المنحدرة مف جنس  معيف.

جتماعية في النص و انعكاساتو الإالفضاء الجغرافي,  البيئة أو المكاف أو الوسط بمعنى -
 الأدبي .

التي مف شأنيا أف تمارس  ,الزمف أي مجموع الظروؼ السياسية و الثقافية و الدينية -
 تأثيرا عمى النص .

 

تيف بأىمية العوامؿ الخارجية مف خلبؿ حديثو عف العلبقة  بيف الأدب والبيئة ىيبوليت ورغـ إقرار 
د كؿ الخصائص  التي تميز بيا مبدع في إبداعو بعد أف يكوف و الجنس و الزمف ، إلا أنو " ير 

قد مر بيا عمى البيئة و الزماف و الجنس ، إلى قوة سيكولوجية ) وىي ىنا بمعنى قوة روحية ( و 
وىو   ،بداع بالنسبة إليوىذه الممكة ىي أساس الإ .3قد أطمؽ عمييا تيف اسـ : الممكة الرئيسية " 

تقؿ إلى ربطو بقوى بع العممي الواقعي والتاريخي في تفسير الأدب , لينجعمو  يبتعد عف الطا ما
تناقضا في نظريتو  خاصة و أنو دعا إلى  تطبيؽ المنيج العممي في ذلؾ   روحانية, و يعد

 تحميؿ الظواىر الأدبية .
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 غوستاف لانسون :  -

لا  و الناقد غوستاؼ الأوساط العممية و الأكاديمية في بداية القرف العشريف عمى يد الأستاذ
نسوف ، و قد شكؿ كتابو " منيج البحث في الأدب "، مرجعا أساسيا أوضح مف خلبلو الخطوات 

 الأساسية لممنيج التاريخي في دراسة الأدب و نقده .

لانسوف أف النقد الأدبي أو الدراسة الأدبية معرفة مستقمة ، ينبغي أف تستقؿ  غوستاؼيرى 
تيف ىيبوليت ر أف التاريخ ىو المنيج المناسب ليا . لذلؾ فقد عارض بمنيجيا الخاص وقد اعتب

أي عمـ عمى مقاس  عمـ آخر  ممي في الأدب : " لا يمكف أف يبنىالذي دعا إلى تطبيؽ المنيج الع
، فتقدـ العموـ يرتبط باستقلبؿ بعضيا عف بعض . ىذا  الإستقلبؿ ىو الذي يسمح ليا بأف تيتـ 

ف لمتاريخ الأدبي بعض العمـ ينبغي لو أف يبدأ بأف يمنع نفسو مف بموضوعيا ، و لكي يكو 
لانسوف تصور  غوستاؼ.  كما عارض 1الخضوع لمناىج العموـ الأخرى كيفما كاف نوعيا " 

تيف الذي ربط النقد الأدبي بتعرؼ الحياة الشخصية لممؤلؼ وجعؿ المنيج التاريخي وسيمة ىيبوليت 
عطيات التاريخية يجب أف تستمر لفيـ النصوص الأدبية لا لمعرفة لمعرفة سيرتو , معتبرا أف الم

 سيرة مؤلفييا أو مبدعييا.

 

، لكنو رغـ ذلؾ في فيـ بعض أبعاد النص الأدبي  اأساسي الاشؾ أف لممنيج التاريخي دور 
 ىتماـ المفرط بالعوامؿ الخارجية المتمثمة في الوقائعنقائص, أىميا ىو ىذا الإلا يخمو مف عيوب و 

ص الأدبي ، حيث يصبح النص قتصادية داخؿ الناريخية و الإشارات السياسية و الإو الأحداث الت
، وتصبح ميمة  فيوالإبداعي و ثيقة تشيد عمى ىذه المعطيات ، و يتـ إغفاؿ البعد الجمالي مجرد و 

  " ا يجعؿ عممو قريبا مف عمؿ المؤرخمم الناقد محصورة في ملبحظة أثر الزماف و المكاف ,
فالكشؼ عف القيمة  النوعية لمستوى الشعر أو القصة أو الرواية أو المسرحية ، وبياف قيمتيا 
الجمالية ىي الوظيفة الحقيقية لدارس الأدب ، لأف دارس الأدب  و ناقده ىما الخبيراف في الأدب و 

دى دارس نقده ، و الخبرة بالمادة تقتضي القدرة عمى معرفة المستوى الإبداعي ، فإف تساوت ل
تنازؿ عف قدرتو عمى التمييز ، و  ، ووضعت عمى نمط واحد ، فقد فقد الأدب كؿ الأعماؿ الإبداعية

  2ميمتو التخصصية في دراسة المادة الأدبية "
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رض مجموعة مف الإجراءات تتناسب مع طبيعة فيمو للؤدب , والمنيج تإف كؿ منيج يف
الوقوؼ عند حدود  يعني الوقوؼ عنده بي ، لكف ؿ النص الأدالتاريخي بإجراءاتو ضروري في تحمي

 فقط .جمع المادة الأولية 

 
 المنهج النفسي : -

إذا كاف المنيج التاريخي يعطي أىمية للؤحداث و الوقائع التاريخية والسياسية في مقاربة 
عرؼ عمى شخصية النص الأدبي, فإف سانت بوؼ قد جعؿ مف ىاتو العناصر أداة أساسية لمت

التي تعتبر مفتاحا أساسيا لفيـ النص الإبداعي و تحميمو.  إف التركيز عمى سيرتو,  المبدع و
البعد الفردي الشخصي سيتبمور بشكؿ أكثر وضوحا و عمقا مف خلبؿ المنيج النفسي , وذلؾ  

الضوء عمى المعطيات النفسية  تسميطانطلبقا مف وجية نظر سيكولوجية محضة تيدؼ إلى 
تجمياتيا داخؿ نصو " ىكذا ييدؼ المنيج النفسي إلى جعؿ الأدب متصلب  و, المرتبطة بالمبدع 

بشكؿ عضوي مع المبدعيف وعوالميـ الخاصة وفي مقدمتيا ىواجسيـ النفسية و عقدىـ 
 .1السيكولوجية " 

 
فالحالة النفسية للؤديب تمعب دورا حاسما في تمويف أدبو  بخصائص متعددة. ورغـ أف          

النفسي في معالجة النصوص الأدبية بشكؿ عممي  منظـ ، لـ يظير إلا في مطمع  اعتماد المنيج
في   (Sigmund Freud)القرف العشريف مػع صدور مؤلفات الطبيب النمساوي سيغموند فرويد 

التي أفرزت  ود بعض المحاولات السابقة عميومجاؿ التحميؿ النفسي ,  فإف ذلؾ لا ينفي وج
ولى ليذا المنيج, مف خلبؿ استثمار المعطيات النفسية في نقد الملبمح و الإرىاصات الأ

إلى أىمية  مثلب ابف قتيبةفقد أشار  النصوص الأدبية سواء عند النقاد العرب القدماء أو الغربييف.
حيف قاؿ : " و لمشعر تارات } أي  , الإبداع  ة عف لعوامؿ النفسية والجسدية المسؤولبعض ا

ويستصعب فييا ريضو, وكذلؾ الكلبـ المنثور في الرسائؿ و المقامات و  فترات { يبعد فييا قريبو
الجوابات ، فقد يتعذر عمى الكاتب الأديب و عمى البميغ الخطيب، و لا يعرؼ لذلؾ سبب إلا أف 

 .ففي ىذا القوؿ تأكيد 2يكوف مف عارض يتعرض عمى الغريزة مف سوء غذاء أو خاطر غـ " 
 النفسية التي قد يمر بيا المبدع ) الغـ مثلب ( في عممية الإبداع .عمى تأثير بعض الحالات منو 
 

                                                           
 

1
 8ندوة دولٌة فً موضو  سؤال المنهج فً الخطاب النقدي المعاصر, م.س,ص  - 
    

2
 31, ص م.سأبً محمد عبد الله بن مسلم بن قتٌبة الدٌنوري:الشعر و الشعراء أو طبقات فحول الشعراء ,  - 



 

77 
 

ومف أجؿ فيـ علبقة التحميؿ النفسي بالنقد الأدبي في شكميا العممي, لابد مف الوقوؼ عمى أىـ 
التي تعد ركيزة أساسية لتوظيؼ المنيج النفسي في الدراسات الأدبية ، و , ملبمح نظرية فرويد
 الحقيقية لو .تشكؿ نقطة البداية 

 
فرويد أف " الأدب و الفف تعبير عف اللبوعي الفردي ، ومجمى تظير فيو تفاعلبت  يرى  

.ويعتبر مفيوـ اللبوعي أو اللبشعور مفيوما مركزيا في نظرية  1الذات ، و صراعاتيا الداخمية " 
قيقية و الذي يضـ  رغباتو الحلجانب الخفي مف شخصية الإنساف ، فرويد ، فيو يمثؿ ذلؾ ا

. وتظؿ ىذه الرغبات في صراع مكبت نتيجة لقوانيف وقيـ المجتمعذكرياتو القديمة التي تعرضت ل
الذي يدفع الصراع ىو  ىذارصة الملبئمة لكي تظير وتتحقؽ، مع الواقع الخارجي تتحيف الف

لبـ و الأحلإشباع رغباتو و تحقيقيا ك ,بعض الميكانيزمات أو الآليات النفسيةإلى لمجوء اللبشعور 
،  "عمى أف ىناؾ مجالات أخرى تتسرب إلييا الرغبات المحولة , بعضيا فمتات المساف و زلات القمـ

. فالأدب باعتباره نتاجا ثقافيا لو وظيفة ياة الإنساف  ومنيا الفف و الأدبلو دور أساسي في ح
جذورىا في طفولة   اجتماعية ونفسية، كما أف محركو الأساسي ىو الغرائز التي ينبغي  البحث عف

 .2المبدعيف  حسب تصور فرويد " 
 
مرحمة الطفولة عند المبدع  تعود إلى تصور فرويد, الذي يعتبر أف لمعودة إلى إف الدعوة          

شخصية الإنساف تتشكؿ خلبؿ السنوات الخمس الأولى مف طفولتو, و أف سموكو و مشاعره ومواقفو 
مة , فيي تمثؿ " الجذر الأساسي لإبداعو و المرجعية الحقيقية في المستقبؿ  ىي نتاج ليذه المرح

ىكذا تأخذ الرغبات  ,3" بعد ذلؾ مف أدوات الإبداع الأدبيلما يستخدمو مف رموز ، ولما يوظفو 
ويضيؼ فرويد في نظريتو تصورا . مقبولا يتجسد في الإبداع الأدبيمقبولة شكلب اجتماعيا الغير 

 ,ينطمؽ فيو مف مختمؼ الظواىر المرضية التي اىتـ بدراستيا في بدايتو آخرا حوؿ طبيعة الإبداع ،
خاصة الحالات العصابية التي شكمت أساسا لبناء نظريتو في التحميؿ النفسي. وقد ربط الإبداع 
بيذه الحالات المرضية حيث " نظر لممبدع باعتباره عصابيا ، و لكنو عوض أف يظير عقده 

ية مف خلبؿ الأحلبـ و نراه يجعميا تتجسد في أعماؿ فنية و أدب القديمة في حالات مرضية ،
سببا في   ىذ التصور كاف . وقد  4ستعارات وغير ذلؾ مف الوسائؿ التخييمية الدالة " الصور و الإ

 نتقادات ليذا العالـ .توجيو العديد مف  الإ
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مف جية  عمى يركز فمنصوص الإبداعية ، أما المنيج الذي اعتمده فرويد في دراستو ل
يركز مف  و النفسية وعقده في النص الإبداعي ,المبدع و تاريخ شخصيتو , ورصد تجميات مشاكمو 

جية أخرى عمى الأثر الذي يحدثو النص الإبداعي في نفسية القارئ, "حيث ينطمؽ فرويد مف أف 
لمبدع في اتجاه القارئ لا يختمؼ كثيرا عف المبدع ، فكؿ تمؾ المضاميف اللب شعورية التي حركت ا

شعورية التي ظمت للبابناء مشروعو الأدبي ، يمكنيا أيضا أف تحرؾ في القارئ تمؾ الكوامف 
مختفية عف الأنظار . وما يشعر بو المبدع مف ارتياح ناتج عف تصريؼ الطاقة الغريزية ، قد 

ؼ عف رغبات يصبح النص الإبداعي مجالا لمكش وبذلؾ. 1يتكرر مع القارئ عند إجراء القراءة  "
 القارئ  في  حؿ عقده .  حيف يساعد و قد يمعب دورا علبجيا  القارئ و مكبوتاتو ,

القارئ ، لكف دوف أف ييمؿ ضمف ىذه الصيرورة دراسة فرويد مف دراسة المبدع إلى انتقؿ ىكذا 
"  دراسة النص الإبداعي في حد ذاتو, و يعرض د. حميد الحميداني كيؼ تطرؽ فرويد لتحميؿ رواية

" وقد انبرى فرويد لتحميؿ ىذا  (JENSON WILHELM)غراديفا " للؤلماني ويميالـ جونسوف 
النص مف الداخؿ مركزا عمى مراحؿ حياة الشخصية الرئيسية و عمى أحلبميا وىواجسيا مف أجؿ 
كشؼ أسرار البنية الدلالية لمنص ، فاليدؼ الأساسي إذف كاف ىو فيـ النص بحد ذاتو و ليس 

 2خصية الكاتب " معرفة ش
لقد حاوؿ فرويد الإلماـ بالنص الإبداعي مف جوانبو الثلبثة ، المبدع ، المتمقي ، ثـ النص , لكف 

انتقادات تتعمؽ بالأىمية الكبيرة التي منحيا لشخصية المبدع ,واعتباره  إليورغـ ذلؾ فقد وجيت 
 الإبداع مجالا لتحقيؽ رغبات لا شعورية مكبوتة تأخذ صيغة مرضية.

 
لـ تقؼ الدراسات النفسية عند نظرية التحميؿ النفسي كما قدميا فرويد ، بؿ إف ىاتو الأخيرة 
شكمت منطمقا لظيور تيارات أخرى طورت دراسة الظاىرة النفسية في النص الإبداعي ، ومف أبرز 

 ، (Lacan Jacques )الأسماء التي اشتيرت في ىذا المجاؿ العالـ النفسي الفرنسي جاؾ لاكاف
نظرية فرويد  و عمؿ عمى تطويرىا عف طريؽ الربط بيف عمـ النفس و الأدب و  الذي استفاد مف

 .عمـ النفس ىو عمـ النفس البنيوي المغة مؤسسا بذلؾ لفرع جديد في
ففي  وفي دراسة الأعماؿ الأدبية . ,لقد اعتمد فرويدعمى المغة في تحميؿ اللبشعور عند مرضاه 

ار جاؾ لاكاف في عمى مقاطع مف الرواية لدراسة دواخؿ الشخصية ، و قد ساعتمد  "غراديفا"رواية 
شعور مبنينا بطريقة لغوية, بمعنى أف البنية التي تحكـ اللبوعي ىي اللبتجاه فيو يعتبر " ىذا الإ

 لؾ مف  قوانيف المغة التي أسسيا سوسيربنية لغوية في صمبيا تعتمد عمى التداعي و عمى غير ذ
ف, وطبقا لذلؾ إذا كانت بنية ىذا اللبوعي بنية لغوية ، فإف الأدب يعتبر أقرب في بداية القر 
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التجميات المغوية إلى تمثيؿ ىذا اللبوعي ، ويصبح تحميؿ الأدب مف منظور نفسي مرورا بالتوازي 
 .  1بيف بنية الوعي و بنية المغة  ىو المدخؿ الصحيح لمنيج النقد النفسي "

ؽ الأمر بالبحث يتعمو آخر في الدراسات النفسية ، فاد الأدب مف توجو ذلؾ ، فقد استإضافة إلى 
ستراتيجيات المعرفية التي يستخدميا العقؿ البشري في تعاممو مع محيطو و أشيائو والإ في الذاكرة 

، فانتقمت بذلؾ بؤرة الاىتماـ مف المبدع و النص إلى المتمقي لكف مف منظور مغاير لمتحميؿ 
عماؿ الأدبية ، ونوع تشرح كيفية استجابتو الذىنية و التخييمية و الحسية للؤ "فأصبحت ,النفسي 
شروط ىذا الفيـ ، مستويات تمقييا المختمفة , وما يدخؿ ذلؾ ستجابة و كيفية فيمو  ليا، و ىذه الإ

 . 2مف عوامؿ في تحديدىا " 
 

أة فرع خاص مف فروع لقد أدى تطور الدراسات النفسية و تطبيؽ نتائجيا في حقؿ الأدب, إلى نش
الدراسات  النفسية والأدبية ىو عمـ نفس الإبداع, الذي ييتـ  "بدراسة حالات الإبداع الخاصة 
بالأجناس الأدبية المحددة مثؿ أف تكوف مرتبطة بالشعراء أو مرتبطة بالرواية أو القصة أو مرتبطة 

تتمثؿ في اعتبار المبدعيف حالات يتـ  بالمسرح دراسة " إكمينيكية " ميدانية ، ىذه الدراسة الميدانية
ختيارات ، والأسئمة المصممة بطريقة منيجية و يا لمتحميؿ عف طريؽ مجموعة مف الإإخضاع

 3عممية و استخلبص النتائج الخاصة عنيا "
 

دراسة  ما يخصيجابيات فيلديو بعض الإلمنيج النفسي يظير أف امف خلبؿ ما سبؽ, 
إلا أنو رغـ ذلؾ , ر مبدعييا ، و استجابات و تفاعلبت متمقييا النصوص الإبداعية و كشؼ أسرا

لا يخمو مف نواقص, أىميا أنو لا يكشؼ إلا عف جانب مف جوانب الإبداع الأدبي وىو الجانب 
وسيمة لكشؼ وتبرير عدة  مجرد يكوفالنفسي . كما أف النص الإبداعي في ىذه الحالة لا يعدو أف 

 يحتؿ عمـ النفس مركز الصدارة و ييمش الأدب.حقائؽ عف الحياة النفسية , ف
 
 جتماعي : المنهج الإ -

جتماعي إلى جانب المنيجيف التاريخي و النفسي ، نموذجا لممناىج النقدية يشكؿ المنيج الإ
، وذلؾ  مف خلبؿ ربطو الأدبية التي تعتمد العوامؿ و المؤثرات الخارجية في تفسير العمؿ الأدبي 

أف تفاعلبت المجتمع و أبنيتو وتحولاتو , ىي المنتج , حيث يعتبر أتباعو جتماعي بالمحيط الإ
عمى دراسة المضموف  –صفة خاصة ب -الفعمي للؤعماؿ الإبداعية و الفنية, أي أنو يركز 
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لا يمكف أف يتـ خارج ىذا  أف استيعاب العمؿ و فيمو و تذوقومنص الأدبي , و يعتبر لجتماعي الإ
 الإطار.

جتماعي بالمنيج التاريخي , بؿ إف د. صلبح فضؿ يعتبر أف " المنطمؽ ج الإو يرتبط المني
التاريخي كاف ىو التأسيس الطبيعي لممنطمؽ الإجتماعي, عبر محوري الزماف  والمكاف . إذ يكشؼ 
المحور الزماني عف إمكانية أف يرتبط التغير النوعي للؤعماؿ الأدبية ، بالتحولات التي تحدث في 

ف لكؿ مكاف زمانو وتاريخو و أأيضا ػ  إذ ختمفة ، و عبر اختلبفات المكاف يخية المالحقب التار 
 . 1ظروفو الخاصة "

 
بيف تياريف أساسيف  عموما يمكف التمييز فالمنيج الإجتماعي ,  أما فيما يخص تيارات        
 : ىما 

ثؿ أوضاع ييتـ بالظواىر الإجتماعية التي تحيط بالأدب, م: تيار تجريبي إمبريقي -
جميور قتصادية ، و عمميات نشر الكتب و توزيعيا ، وخصائص الالكتاب الإجتماعية و الإ

نتقادات أىميا أنو يغفؿ القيمة النوعية لمعمؿ الأدبي القارئ. و قد وجيت ليذا الإتجاه العديد مف الإ
رجية ذات طبيعة ، و يدرسو مف زاوية  كمية اعتمادا عمى لغة الأرقاـ ، و انطلبقا مف عوامؿ  خا

عدد النسخ ، عدد الطبعات ، مجموع القراء ، الترجمات و المغات المترجـ إلييا .  :إحصائية مثؿ 
قتصادية ، " جزءا مف الظاىرة الإبعا لذلؾ و كما وصفيا د.صلبح فضؿ فتصبح الظاىرة الأدبية ت

يؽ والتوزيع و غير ذلؾ لكنو اقتصاد الثقافة بمعنى أننا نستخدـ فييا مصطمحات الإنتاج و التسو 
،كؿ ذلؾ  يستخمص منو نتائج بالغة الأىمية ، ىي التي تكشؼ عف حركة الأدب في المجتمع 

 .2ومدى انتشاره أو تقمصو ، وردود الفعؿ الناجمة عنو " 
 

و إذا كاف التيار الأوؿ يوصؼ بالكمي ، فقد ظير تيار آخر ذو طبيعة  كيفية ، ييتـ بالعمؿ 
و, و لا يتخذه مجرد وسيمة لمتعبير عف ظاىرة اجتماعية انطلبقا مف معطيات و الأدبي في حد ذات

بيانات إحصائية . لقد اعتبر أصحاب ىذا التيار أف وظيفة الأدب الأساسية ىي توضيح العلبقات 
ؿ مف . و لعجتماعي والوعي بمشاكمو و تفسيرهالإجتماعية و المساعدة عمى إدراؾ وفيـ الواقع الإ

Lucien ) ( ولوسياف غولدمافGeorge Lukacsتجاه جورج لوكاتش )ىذا الإأبرز ممثمي 
Goldmann). 
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  : ىما تمثيؿ لمصراع بيف نمطيف مف الوعيلوكاتش أف الأدب انعكاس و  جورج  يعتبر  
 وعي الطبقة البرجوازية المييمنة و يسميو الوعي الزائؼ. -" 
 1عي الصحيح."وعي الطبقة البروليتارية و يسميو الو   -  

لى جعؿ وعييا ىو لبرجوازية إلى تحقيؽ الغمبة و الإوضمف ىذا الصراع  تسعى الطبقة ا نتصار ، وا 
إلى إخفاء الطبقية داخؿ الوعي الصحيح السائد و المعبر عف الرؤية الوحيدة لمعالـ , كما  تسعى 

و عف زيؼ ذلؾ الوعي  في حيف تحاوؿ الطبقة البروليتارية الكشؼ عف ىاتو الحقيقة , .المجتمع 
 بغية بناء مجتمع تغيب فيو الطبقية .

 
في مبحث  تـ عرضيا التي  -لوكاتش في الرواية  جورج لقد تبيف مف خلبؿ دراسة نظرية         

شكالاتو,  ايعتبر الرواية والأدب عامة انعكاسأنو  -سابؽ لمواقع الإجتماعي  بمختمؼ تناقضاتو وا 
ليجعؿ مف  ,ومو الآلي المباشر , بؿ إنو يتجاوز ىذا المعنى الضيؽلكنو لايقصد الإنعكاس بمفي

أما لوسياف غولدماف فقد استفاد مف نتائج   الواقع منطمقا للئبداع بيدؼ إعادة تشكيمو وتحويمو.
أىـ الأسماء  التي ساىمت في بمورة التيار مف وىو   لوكاتش و عمؿ عمى تطويرىا,جورج أبحاث 

 . 2لوضعية الأدب كنوع مف أنواع الوعي الإجتماعي "  " فيما خاصا باره البنيوي التكويني باعت
    

, وجية نظر شخصية غولدماف أف الأعماؿ الأدبية لا تعبر عف وعي فردي أولوسياف يرى         
و إنما ىي تعبير عف وعي جماعي " فالمبدع الحقيقي ليذه الأعماؿ ىو الفكر الذي نشأ في حضف 

تمي إلييا الكاتب أو يعبر ضمنيا عف أفكارىا دوف أف يكوف منتميا إلييا بالضرورة " الجماعة التي ين
 غولدماف في نظريتو ، وىو يعرفيالوسياف . ويعتبر مفيوـ الرؤية مف أىـ المفاىيـ التي اعتمدىا 3

 والأفكار التي يشترؾ فييا أفراد مجموعة واحدة )ىي في الغالب" مجموع الطموحات والمشاعر  بأنيا
لقد أكد أف العمؿ الأدبي  . 4طبقة اجتماعية واحدة( ويتباينوف بيا عف غيرىـ مف المجموعات" 

يعبر عف رؤية محددة لمعالـ ، لكنيا ليست فردية خاصة بالكاتب أو المبدع ,إنيا رؤية جماعة 
اجتماعية محددة . فرغـ أف الكاتب يستفيد  مف خبراتو و تجاربو الشخصية ، و يكوف لو ىامش 
الحرية في صياغة العالـ التخييمي لعممو , إلى أف منطؽ الجماعة وفكرىا وطبيعة رؤيتيا لمعالـ ىي 

 التي تتحكـ في صياغة محتويات أو مضاميف العمؿ الأدبي .

                                                           
1
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غولدماف في دراسة النص الأدبي , فيمكف توضيحو  مف لوسياف أما بالنسبة  لممنيج الذي اعتمده 
 :خلبؿ مصطمحيف أساسييف ىما 

 ستخلبص بنيتو الدلالية .العمؿ الأدبي مف الداخؿ لإ بوصؼ الفيـ : الذي يختص .1

ػ التفسير : و يختص بتفسير تمؾ البنية الدلالية مف خلبؿ تفاعميا مع البنية الذىنية لمجماعة 2   
ا بيذا المعنى "سيجعمنا نقؼ عمى م التي ينتمي إلييا المبدع أو يمثؿ رؤيتيا لمعالـ . إف  التفسير

لممجتمع مف دور في صياغة المجاؿ الأدبي دوف أف يعني ىذا السقوط في علبقة الإنعكاس 
فتفسير ظاىرة مف الظواىر الإجتماعية يقتضي أف ندرج ىذه الظاىرة ضمف إطارىا ( ....)الآلي

وتفسير  , ىذا الإطار الذي ينتج ىذه الظاىرة ,والثقافي والتاريخي والإيديولوجيالعاـ الإجتماعي 
ولدماف أف الفيـ والتفسير  غلوسياف . ويرى 1ظاىرة أدبية يتطمب التعرض لممجتمع الذي أنتجيا"

 لا يمكف الفصؿ بينيما, وىما أساسيتاف لفيـ العمؿ الأدبي.  ببعضيما  البعض فعمميتاف مرتبطتا
 

مـ الأدب ىو علقد أدى تطور الدراسات النقدية إلى ظيور تيار جديد في سوسيولوجيا        
، الذي يتخذ مف المغة أداة أساسية لمربط بيف الأدب و الحياة . فالمغة ىي اجتماع النص الأدبي
مف منظور عمـ اجتماع النص الأدبي ىي لتواصؿ في الحياة ، فالمغة إذف "مادة الأدب ، ومادة ا

يف الأدب المرشحة لأف تكوف الجسر الحقيقي الذي يمعف التحميؿ النقدي فيو ، فيستطيع أف يربط ب
 .2مف ناحية و الحياة مف ناحية أخرى عبر منطقة متجانسة " 

إف ما يمكف قولو عف المنيج الاجتماعي و المناىج التي تعتمد العوامؿ الخارجية في تفسير 
النصوص الأدبية عامة، ىو أنيا عادة ما تسقط في الشرح الذي يعمؿ الأسباب التي انبثؽ و تولد 

 ؿ وصؼ الأثر الأدبي في حد ذاتو  و تحميؿ بنياتو و تقييـ مداولاتو .عنيا ىذا الأدب ، و تغف
 

 المنهج السيميائي : -

ظير المنيج السيميائي نتيجة لتطور الأبحاث و الدراسات في حقؿ السيمياء خلبؿ القرف 
العشريف ، خاصة مع ظيور ما أصبح يعرؼ بالسيمياء الأدبية التي جعمت مف النماذج المسانية و 

ىتماـ بالبنية أف " الإد. عبد الواحد المرابط  وقد اعتبرائية أساسا لمقاربة النص الأدبى . السيمي
الشكمية لمنصوص الأدبية قد اتخذ منحاه السيميائي مع الشكلبنييف الروس }...{ الذيف جعموا مف 

ف النظر في أي ارتباط لو المظاىر المغوية لمنصوص الأدبية ىي ما  يشكؿ أدبية الأدب دو 

                                                           
 

1
          22, ص 1994د.عبد الرحمن بوعلً : فً المناهج المعاصرة, البنٌوٌة التكوٌنٌة, الرباط,  الطبعة الأولى , -  
  

2
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جتماعية و التاريخية  , قد ربطت النص الأدبي إذا كانت المناىج  النفسية و الإ ىكذا.  1"بالواقع
بما ىو خارجي ، و جعمتو انعكاسا لواقع المؤلؼ النفسي ، أو وقائع المجتمع و تاريخو ، فإف 

رؤية المنيج السيمائي أحدث تحولا في حركة النقد الأدبي خلبؿ القرف العشريف, حيث أصبحت ال
السميائية الرمزية ىي الأساس المعتمد في دراسة النصوص الأدبية انطلبقا مف الداخؿ ، مع عدـ 

 إقصاء الأبعاد الخارجية في تأويؿ الدلالات وتوليد المعاني المتعددة.
 

منطمقا  de Saussure Ferdinandلقد شكمت الأبحاث المسانية لفرديناد دي سوسير )
فقد وضع ىذا العالـ نظرية لدراسة العلبمات المغوية  حيث  اعتبر  أف  لبناء عمـ السيميائيات ,

"المغة نظاـ مف العلبمات، تعبر عف الأفكار، مثميا مثؿ أنظمة أخرى تشبييا كأبجدية الصـ 
 signifiant ميز بيف حديف أساسيف في العلبمة ىما الداؿ, و 2والإشارات العسكرية وغيرىا " 

اعتبر العلبقة بينيما اعتباطية . والداؿ عند سوسير" ىو صورة سمعية  , كماsignifié والمدلوؿ 
ىي تمثيؿ طباعي, إنو متوالية مف الأصوات أرادىا الإستعماؿ الجماعي  مشتقة مف كياف صوتي أو

مكو عف شيء ما في العالـ الناتج عف تعاقد لا تعرؼ بدايتو, والمدلوؿ ىو التصور الذىني الذي نم
الشيء ولا يمكنو أف يكونو, إنو الصورة المجردة التي يمنحيا المساف إلى الشيء  إنو ليس .الخارجي

مياء , الذي ظير وتطور . لقد شكمت نظرية سوسير لبنة أساسية لعمـ السي 3عبر التعييف والتسمية" 
وأصبحت   , (Sanders Peirce Charlesرس )الأمريكي تشارلزساندرز بو مى يد عفيما بعد 

فكؿ  تميز العلبمة عند بورس بالشموؿ والتنوع "تو  .4بأنيا " عمـ عاـ لمعلبمات "  السيمياء تعرؼ
, وقد اىتـ بورس 5شيء في الكوف يشتغؿ كعلبمة ويدؿ باعتباره علبمة ويدرؾ بصفتو علبمة" "

 بدراسة أنواع العلبمات و مستوياتيا وقسميا إلى ثلبثة أقساـ :
 ( tant éintrpr(/ المؤوؿ)jetobالموضوع  ) (/ésentationrepالماثوؿ) 

والعلبقة بيف ىذه  العناصر الثلبثة تشكؿ ما يسميو بورس بالسيميوز" أي النشاط الترميزي الذي 
نما ىي يتـ الوصوؿ إلييا ليست نيائية, . وىذه الدلالة التي 6يقود إلى إنتاج الدلالة وتداوليا" وا 

 تخضع لحركة تأويؿ  دائمة ومستمرة .
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يمياء في المجاؿ الأدبي فيتجمى في مقاربة النص الأدبي مف الداخؿ بغض أما توظيؼ الس
النظر عف العوامؿ الخارجية ,مف خلبؿ دراسة وتأويؿ علبماتو  لمتعرؼ  عمى كنييا وعلبقاتيا 
ببعضيا وبالتالي كشؼ ىوية النص وتأويمو. و تعتبر السيمياء أف  النص الأدبي ىو" نسؽ مف 

بالأبعاد  لا يمغي اىتماـ السيمياء ىتماـ بالبعد المغوي في النصالإأف إلا  , 1العلبمات المسانية "
 جتماعية و التاريخية ، بؿ إنيا تدرس ىاتو الأخيرة انطلبقا مف المغة .النفسية و الإ

ىاتو العلبقة  ت لمتحميؿ السيميائي توضح  طبيعةوقد ميز د. عبد الواحد المرابط بيف ثلبث مستويا
 وىي :,

المغوية داخؿ  2تداولي : ييتـ البحث السيميائي في ىذا المستوى بتحميؿ "الشفرة " مستوى -
النص الأدبي انطلبقا مف العلبقة التواصمية التي تجمع بيف الكاتب و القارئ ، و ييتـ بتحميؿ 

 ، و بالتالي البحث في آليات تمقي النص وتأويمو ، استنادا إلىنوات التي يمر عبرىا ىذا التواصؿالق
 نظريات إيكو و إيزر و تصورات أخرى تابعة لنظرية التمقي .

مستوى نسقي داخمي : ييتـ بتحميؿ العلبقات القائمة بيف المكونات المغوية الداخمية  -
 لمنص و تحميؿ ثغراتو المغوية , في معزؿ عف الكاتب و القارئ  والسياؽ و المرجع الدلالي.

ف ىذا المستوى يشكؿ قاعدة النموذج السيميائي الأدبي ، لأنو و يشير د. عبد الواحد المرابط إلى " أ
لأف المستويات الأخرى تنطمؽ منو لملبمسة ؿ الخصائص المغوية الجوىرية لمنص، و يظؿ ثاويا داخ

وتندرج ضمف ىذا المستوى أعماؿ جاف .3جوانب أخرى دلالية أو تداولية  تكتنفيا شيفرة النص " 
 جنيت , جاكبسوف . يراركوىف, غريماس , تورودوؼ ,  ج

مستوى دلالي :  ييتـ بدراسة البنية الدلالية في النص الأدبي ، مف خلبؿ الكشؼ عف  -
جتماعية أو النفسية في النص الأدبي . و يشير د.عبد الواحد يات النصية التي تنتج الدلالة الإالآل

لنفسية في النتاج الأدبي كما ىو جتماعية أو امر لا يتعمؽ بانعكاس الدلالة الإالمرابط " إلى أف الأ
الأمر في تصور بعض اتجاىات النقد الحديث غير السيميائية ، بؿ المقصود ىنا ىو الإنتاجية 

تتضمف جميع النصوص و النصية التي يحدثيا اشتغاؿ النص عمى الشيفرة المغوية بصفتيا 
 .4جتماعية و النفسية " الدلالات الإ
 
 

 في ىذا المستوى بيف مساريف  منيجييف سيميائييف ىما :  بطد.عبد الواحد المراكما ميز 
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جتماعية  داخؿ يتـ برصد آليات توليد الدلالة الإنصي : الذي ي -المسار السوسيو -
 النصوص الأدبية .

نصي :  الذي ييتـ برصد آليات توليد الدلالة النفسية داخؿ النصوص  -المسار السيكو-
 الأدبية.

   
ذا كانت المناىج و  السابقة قد اتخذت مف الكاتب ومف النص الأدبي محورا لمدراسة ، فقد ا 

تركز عمى المتمقي  ودوره  في تفسير  , أدى تطور الدراسات  النقدية إلى ظيور نظرية جديدة
 نظرية التمقي., وىي وكشؼ خباياه   النص الأدبي

 
 نظرية التمقي :  -

ياوس  انس روبرتقي إلى كؿ مف ىيعود الفضؿ في وضع الخطوط  الموجية لنظرية التم
(Jauss Robert Hans)  فولفغانغو  (إيزرIser Wolfgang)  حيث لـ تعد عممية التقمي ،

قائمة عمى تقبؿ النص بشكؿ جاىز كما يقدمو المؤلؼ ، بؿ أصبحت تمعب دورا أساسيا في إعادة 
 إنتاج النص و فيمو و تعديؿ دلالاتو .  

 
أف ـ نذرة الحديث عنيا , فيو يعتبر"ريخية لممتمقي وأىميتيا رغيؤكد ياوس عمى الوظيفة التا

الأدب و الفف لا يصير صيرورة تاريخية ممموسة إلا بواسطة تجربة أولئؾ الذيف يتمقوف المؤلفات و 
يتمتعوف بيا ، ويقومونيا ، ومف تـ يعترفوف بيا أو يرفضونيا ، يختارونيا أو ييممونيا . فيبنوف 

تيـ بالدور النشيط المتمثؿ في بؿ إنيـ يستطيعوف بصفة خاصة أف ينيضوا مف جيتبعا لذلؾ تقاليد 
 .1و ذلؾ بإنتاج مؤلفات جديدة "  ستجابة لتقميد ماالإ

يشير ياوس  إلى مجموع العمميات التي يقوـ بيا المتمقي في مقاربة النص الأدبي ، والتي تثبت 
ة النقدية إلى درجة أف القارئ قد يساىـ في إنتاج الدور الفعاؿ المنوط بو , و كذا أىميتو في العممي

تبيف لياوس "أف تقويـ الأدب  ـ , وقد و المتمقي الذي يقبؿ أو يرفض ويقو  مؤلفات جديدة . فالقارئ ى
عد المؤشر الرئيسي عمى الدور التاريخي الذي يقوـ بو في الواقع العممي لحياة المجتمعات ي

 .2المتعاقبة" 
       

إلى  ىا ياوس في نظريتو  ، وىو  يشيرـ أفؽ التوقع مف المفاىيـ الأساسية التي اعتمديعد مفيو  و
و التغيير  التي تخضع لمتجديدو تي يثيرىا النص في ذىف القارئ ،الالتوقعات أو التصورات 
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و المستمع ( " فالنص الجديد يثير في القارئ )أتصاؿ بنصوص جديدة المستمريف مف خلبؿ الإ
. ىذه قواعد المعبة التي أصبحت بموجبيا النصوص السابقة مألوفة لديو قعات و طائفة مف التو 

قتصار عمى إعادة ت أف تخضع لمتعديؿ أو يتـ فقط الإمع توالي القراءاالتوقعات يمكنيا ، 
 وقعات إذف مف التصورات التي خمفتيا النصوص السابقة , و التي قد يتـتيتكوف أفؽ ال . 1"إنتاجيا

تصاؿ بنصوص جديدة تخرؽ الأعراؼ المستقرة لسابقتيا, مما يؤدي ييرىا بناء عمى الإتعديميا أو تغ
فإذف  " يجب معرفة الأفؽ السابؽ بكؿ معاييره وأصناؼ قيمو  إلى إعادة بناء توقعات جديدة ,

الأدبية و الأخلبقية و غيرىا إذا ما أردنا تقويـ آثار المفاجأة و الضجة ) الفضيحة ( ، أو أردنا 
 .2عكس مف ذلؾ ، التثبت مف ملبئمة المؤلؼ لتوقع الجميور " بال

 
نتظار مسألة تعدد آفاؽ التوقع و اختلبفيا بيف القراء ، و ويطرح مفيوـ أفؽ التوقع أو الإ

نتظار داخؿ نفس الحقبة الزمنية ، و ىذا ما جعؿ ياوس ا مسألة تعايش مجموعة مف آفاؽ الإكذ
و يركز عمى أىمية القراءة التاريخية ليذه , تمقي النصوص الأدبية يؤكد عمى البعد التاريخي لعممية 

النصوص . وقد حدد ياوس المراحؿ الأساسية التي ينبغي المرور منيا لتحقيؽ ىذا النوع مف  
 القراءة في :
 مرحمة قراءة الفيـ  -
 مرحمة قراءة التأويؿ  -
نتظار ي التي" تعيد بناء أفؽ الإخيرة ىمرحمة القراءة التاريخية ، حيث يرى  أف ىاتو الأ -

وىي قراءة تدخؿ في , 3بتتبع  تاريخ تمقي النص الأدبي إلى أف يبمغ لحظة القراءات الحالية " 
 مجاؿ اىتمامات الناقد و الدارس الأدبي و ليس القارئ العادي .

ص إلى نتقاؿ مف" فيـ  علبقة القراء بالنصو ي نظرية التمقي عند ياوس ، ىو الإإف الأساسي ف 
  4اعتبار أف سمسمة القراءات المتعاقبة في التاريخ ىي جوىر ما يشكؿ التاريخ الحقيقي للؤدب .

 
 

 إيزر :  فولفغانغ
 

لنفسية  تجاوز أف تطور الدراسات اإلى  ,تمت الإشارة أثناء الحديث عف المنيج النفسي
الذىنية و التخيمية لمنص  تجابتوو اس ,إلى  التركيز  عمى المتمقي و كيفية تمقيو الإىتماـ بالمرسؿ 
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وتفسير و تأويؿ و تخزيف  ي تستدعييا عممية التمقي مف فيـالت وكذا عمى العمميات الذىنية ،الأدبي
، أي كؿ ما يتعمؽ بسيكولوجية المتمقي مف الزاوية ىتماـ إيزر يندرج ضمف ىذا الإطار. واو غيرىا

الذىنية و النفسية ) بالمعنى العقمي ( لتجاوب  المعرفية ، " فإيزر انشغؿ كثيرا بوصؼ الفعاليات
و ذلؾ  ,و تتبع المراحؿ التي يقطعونيا ذىنيا لبموغ المحظة التامة لتجاوبيـ ,القراء مع النصوص

 .1الذي يكوف كؿ قارئ قد توصؿ إليو عند إتماـ القراءة "بإغلبؽ ما سماه التأويؿ المتسؽ 
 

تيجة  لمعلبقة التفاعمية بيف النص و القارئ , وبذلؾ فيو ثر الأدبي ىو نويعتبر إيزر أف الأ      
إلا أنو يعطي الأولوية والصدارة لمنص  ,يختمؼ عف أمبيرتو إيكو الذي رغـ اعترافو بأىمية المتمقي

و لمقصدية الكاتب. ويعتمد إيزر في تفسيره ليذه العلبقة التفاعمية عمى مفيوـ خاص ىو "وجية 
أف تأويؿ النص الأدبي لا يتـ دفعة واحدة ، و إنما ىو عممية مستمرة و  , ومفادىا2النظر الجوالة "

ممتدة خلبؿ القراءة  يتـ تعديميا وربطيا بما ىو سابؽ عمييا ، فالقارئ يدرؾ بعض أجزاء النص  و 
يترؾ عناصر أخرى يتوصؿ إلى تأويميا فيما بعد, مف خلبؿ الإطلبع عمى عناصر جديدة . تصبح 

رة يتـ مف خلبليا ربط ما ىو لا حؽ بما ىو سابؽ ، و إعادة النظر فيو و تعديمو القراءة إذف سيرو 
 باستمرار.

 
ذبيا قطباف أساسياف ىما : ي بأف وجية النظر الجوالة ، يتجاو يوضح د. حميد الحميدان     

التوقع و التذكر, " فالتوقع ىو ترقب ما سيحدث مف تغيرات في مسار تمثؿ النص ، و التذكر ىو 
في  عتباربعيف الإنتباه الكافي إلييا أو أنيا لـ تؤخذ نسية التي لـ يتـ الإلعودة إلى تمؾ العناصر الما

. إف تمثؿ النص إذف لا يتـ دفعة واحدة و إنما عبر مسار 3"دراؾ السابؽ لما قد قرئ مف النص الإ
نياية إلى تشكيؿ متدرج ، تخضع فيو وجية النظر أو التأويؿ لتغيير مستمر إلى أف يستقر في ال

 عند إتماـ عممية  القراءة .  4"تأويؿ متسؽ " 
 

شتغاؿ وفؽ خطاطاتو ياؿ القارئ وذىنو و تدفعو إلى الإإف ىذه العلبقة مع النص تسمح بتحريؾ خ
المعرفية ، و تمكنو مف مؿء الفراغات الموجودة بالنص "فغياب الحقيقة الثابتة لمنصوص الأدبية 

يعمؿ القراء عمى ممئو حسب اختلبفيـ في الإدراؾ و التأويؿ ، كما أف ذلؾ  ىو ما يولد فراغا فييا
عممية مؿء الفراغات تسمح لمقارئ بتغيير  إف .5الفراغ ىو الذي يسمح أساسا بتوليد المعنى " 
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وتطوير نفسو سواء كاف واعيا بذلؾ أو غير واع بو, كما أنيا تضفي عمى فعؿ القراءة والتأويؿ 
تعدد  تأويلبت النص بتعدد القراء و المؤوليف  سواء أكانوا قراء عادييف أو صبغة  فردية, فت

 متخصصيف . 
 يمنع مف الإعتراؼ لا ذلؾيزر ،إلا أف بيف نوعية القراء  محط انتقاد لإلقد كاف عدـ التمييز      

يت باىتماـ خاص ، و أنيا أضافت معطيات جديدة لعممية التمقي خاصة ما حظقد بأف نظريتو 
 رتبط بسيكولوجية القراءة .ي

 

 المنهج المقارن : 3-2
ت التفكير و الإدراؾ البشري عامة، فيي ليست خاصة بحقؿ تعد المقارنة مف أساسيا

نما ىي عمميمعرفي معيف، و  ة ملبزمة لمنشاط الذىني للئنساف . لكف في ىذا المطمب سيتـ تناوليا ا 
عمـ  :بشكؿ واسع إلى نشأة فروع معرفية جديدة مثؿ أدى اعتماده و انتشاره ,باعتبارىا أساسا منيجيا

الحياة المقارف ، عمـ التشريع المقارف ، عمـ المغة المقارف ، عمـ الميثولوجية المقارف ، كما انتقؿ 
استخدامو إلى حقؿ الدراسات الأدبية . "وقد أشار بعض الباحثيف الأدبييف إلى ضرورة ظيور ) عمـ 

دمتيـ ) إدكار كينيو ( الفرنسي الذي كاف أوؿ مف ) اقترح ظيور أدبي مقارف ( ، وكاف في مق
الأدب المقارف عمى قياس العموـ الأخرى مثؿ ) التشريع المقارف (: لقد قالوا ) تشريع مقارف ( ؟ ألا 

 1يمكف أف يقاؿ ) أدب مقارف ( أو شيء آخر قريب منو يندرج في ىذا السبيؿ "
 

ىو الأدب المقارف ، ورغـ أف قؿ معرفي حديث النشأة لأدب بحيرتبط المنيج المقارف في ا
كوسيمة لدراسة النصوص ,إلا أنيـ لـ يتمكنوا مف  ,قديما في نقدىـ المقارنة العرب قد استخدموا

، بؿ إف ىذه المقارنات اتخذت شكؿ موازنات و مقابلبت منيج نقدي مقارف بالمفيوـ الحديثتأسيس 
مف الأحياف لأدب دوف غيره  .  كاما ذاتية منحازة في كثيرتصدر أحو  ؿ بيف الآداب، محددة تفاض

"منيج نقدي مستحدث  النشأة إذ يعود ظيوره إلى العصور الحديثة و منذ القرف   فالمنيج المقارف
الثامف عشر عمى وجو التحديد .أما قبؿ ىذا التاريخ وخلبؿ العصور القديمة فلب يمكف الحديث عف 

صطلبحي لمعبارة . فقد كانت العممية المقارنية منحصرة في بعض لإالمدلوؿ اوجود منيج مقارف ب
الموازنات و المقابلبت دوف الخضوع في ذلؾ إلى منيج تحميمي مخصوص يعتمد تقصي الأسباب 

النتائج ، و إنما يقؼ غالبا عند حدود رصد العلبمات النصية في  و تعميؿ الظواىر و استخلبص
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أو السرقات الأدبية أو في إطار المقارنة بيف تقاليد الحضارات  إطار ما يعرؼ بالمؤتمؼ والمختمؼ
 .1المختمفة " 
 
يتوخى الموضوعية عمى خطوات محددة ومضبوطة, كما أنو  يعتمد المنيج المقارف إذف         

وتكتسي  ستنتاجات .تعميميا قبؿ صياغة الخلبصات والإ و, في تتبع الظواىر و رصد علبقاتيا 
. و عا في آف واحدمنيجا وموضو  حيث أنيا تعتبر, دراسات الأدبية خاصية متميزة المقارنة في ال

نتماء لمواضيع الأدب زنات الداخمية لأدب واحد , مف الإمحمد غنيمي ىلبؿ الموا يستثني د.
دولية بيف مختمؼ المقارف, حيث يعتبر أف الموضوع الأساسي ليذا الحقؿ ىو دراسة الصلبت ال

ود أف ننبو إلى أنو ليس مف الأدب المقارف في شيء ، ما يساؽ مف موازنات في "ن :يقوؿ الآداب ,
 . 2داخؿ الأدب القومي الواحد سواء أكانت ىناؾ صلبت تاريخية بيف النصوص المقارنة أـ لا"

جماؿ بوطيب أثناء تعريفو للؤدب المقارف حيث ميز فيو بيف بعديف " التحاوري و  د.وىذا ما أكده 
لتحاوري بمعنى أف حقؿ اشتغالو ىو المنتج النصي لآداب الأمـ في شكمو المقارناتي ، التجاوزي ، ا

فدراسة  .3و التجاوزي ىو الوعي بدراسة الظواىر غير المنحصرة في منتج نصي قومي واحد " 
ظواىر الأدب القومي الواحد حسب الباحثيف لا تندرج ضمف اىتمامات الأدب المقارف . و يعتبر  

حث في مظاىر طيب أف الأدب المقارف ىو منيج تعتمده الدراسات التي تيتـ بالبد. جماؿ بو 
عمما  يتبع الشروط  "باعتباره يؤكد عمى صفتو العممية التحاور والتجاوز, كما أنو التأثير و التأثر و 

تائج و تركيب ليا و العممية في الدراسة المقارناتية مف ملبحظة و صياغة لمفريضة و تتبع لمن
 . 4نتياء إلى خلبصات " الإ

 
دورا ىاما في فيـ الآخر و الإطلبع عمى ثقافة الشعوب  تمعب الدراسات الأدبية المقارنة و        

ؼ عمى صعيد الفكر و الإبداع ختلبؼ و الائتلبليدىا و تاريخيا ، ومعرفة نقط الإالأخرى و تقا
 ماعية والحضارية المختمفة و المشتركة, و لتالي إدراؾ الخصوصيات المغوية والنفسية والإبدابافييا، و 

ثراء لمثقافات و  نكماش تجاوز الإو  ,ؿ لمتواصؿ والتلبقحفتح المجاينتج عف ذلؾ مف تبادؿ لمخبرات وا 
ىكذا تصبح معرفة لغة الآخر ضرورية لمباحث المقارف أثناء إنجاز دراستو, وذلؾ لموقوؼ  والعزلة .

ترجمات  " فأصدؽ و أوثؽ طريقة لموصوؿ إلى الآداب ستعانة بالالأصمية بدؿ الإ عمى النصوص
.  لكف المقارف قد يمجأ  إلى الترجمة في حالة 5الأجنبية ىي استعماؿ و ممارسة  لغتيا الأصمية " 

                                                           
1
حمد أدٌوان, وآخرون : المقارنون العرب الٌوم ,تكرٌما للأستاذ سعٌد د.خالد الغرٌبً, توفٌق بنعامر, عبد الواحد المرابط,د. م -  

, 2014الرباط ، الطبعة الأولى , –كلٌة الآداب و العلوم الإنسانٌة  181ادرٌس اعبٌزة : سلسلة ندوات و مناظرات رقم  تنسٌق  علوش, 
 71ص 

2
 16د. محمد غنٌمً هلال :  الأدب المقارن ، م.س, ص - 

3
  2008/ 29/11,  27رب الأسبوعً " , د. جمال بوطٌب : حدود ملتبسة , ثقافة صحٌفة "الع - 

4
 نفسه  - 

5
 -  Abdelmajid Mekayssi ,Littérature comparées et traduction, Actes du colloque 



 

84 
 

, فرغـ أف النص المترجـ لا يمكف أف يعادؿ النص في لغتو  الأجنبيعدـ تمكنو مف لغة الأدب 
مة يعتمد عمييا الباحث المقارف لمتعرؼ عمى أدب الآخر و الأصمية , إلا أنيا مع ذلؾ تشكؿ وسي

بشكؿ مخالؼ حيث يتخذىا  موضوعا لدراستو  نص ما ترجمة. و قد ييتـ الباحث المقارف  ب ثقافتو
ما  المقارنة  "فتتـ المقارنة في ىذه الحالة إما بيف النص الأصمي و النص المترجـ أو العكس ، وا 

سب الفترات الزمنية التي تنتمي إلييا, أو حسب الطرائؽ  المعتمدة بيف ترجمتيف لنفس النص إما ح
 .1في ترجمتو"
 

التي يعتمدىا  مف الخطوات الرئيسيةىوية النصوص النوعية والتاريخية يعتبر تحديد و        
شرطا  "  التي تضمف نجاح الدراسة المقارنة, كما أف إجراء ضبط  النوعية يعد و الباحث المقارف , 

بط المنيجية المقارنية في اختيار النصوص, لأف ذلؾ الإجراء ىو الكفيؿ وحده بض أساسيا
. لأف المقارنة بيف النصوص الأدبية مثلب لا تخضع لنفس المقاربة التي تخضع ليا المعتمدة

المقارنة بيف النصوص التاريخية , فما يعتبر مشروعا في الحوار بيف النصوص الأدبية لا يكتسي 
ة في الحوار بيف النصوص التاريخية }...{ وذلؾ لأف الإشكاليات المطروحة تختمؼ نفس المشروعي

 .2باختلبؼ نوعية النصوص المراد التقريب و إجراء الحوار بينيا "
 

بعد تحديد ىوية النص ، ينتقؿ  الباحث المقارف إلى وصؼ وتشخيص الظواىر المراد        
كؿ و بش جتماعي و الثقافي مف سياقيا الإيا و ضبط فوارقيا  ضدراستيا , لرصد خصائص

ثـ  ينتقؿ بعد ذلؾ  إلى مرحمة التحميؿ  نطباعات الشخصية , موضوعي بعيدا عف الأحكاـ و الإ
ويؤكد توفيؽ بنعامر  .ختلبؼ بينيا و الإ وتعميؿ الظواىر, و تفسيرىا و البحث في أسباب التشابو

ىما التزاـ الحياد العممي المطمؽ و التجرد مف الذاتية بأف التحميؿ " يستند إلى آليتيف أساسيتيف أولا
ومف التعاطؼ مع أي طرؼ مف أطراؼ المقارنة أو التحامؿ عميو . ولابد ىنا  مف التخمص مف 
النزاعات الإقميمية و القومية و الإديولوجية و التعامؿ بكؿ موضوعية مع الإشكاليات المطروحة ، 

ظاىر و الأشكاؿ في تقاربيا و قتصار عمى الميقة وعدـ الإالدلالات العم في وثانييما الغوص 
 .3يا "نيتبا
تي توصؿ إلييا بشكؿ واضح بعد ذلؾ ينتيي الباحث إلى صياغة الخلبصات و الإستنتاجات ال 

, وىذه الإستنتاجات لاتعتبر أحكاما نيائية لأف النصوص الأدبية تبقى مفتوحة دائما  وموضوعي
 رنة أخرى.أماـ دراسات  وقراءات مقا

                                                                                                                                                                          
 intenationale organisée par la coordination des chercheurs sur les littératures 
 Maghrébines et comparées ,Casa-blanca,Mehnés,fés,1 

er
 édition ,2006,p 42   

1
 42نفسه, ص  -  
 

2
 76المقارنون العرب الٌوم ، م.س, ص  -
3
 .77, ص نفسه - 
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سات الأدبية يراعي الدقة يمكف القوؿ بأف المنيج المقارف في الدرا ,انطلبقا مما سبؽ

يبتعد فييا المقارف عف الأحكاـ العامة الذاتية ،  نتائج ممموسة ل لوصوؿ إلى او يسعى ، العممية
ؼ ثقافتيا. قاربة النصوص عمى اختلبكما أنو يستدعي  تسمح المقارف بمعرفة موسوعية تمكنو مف م

التطورات التكنولوجية والمعموماتية التي يشيدىا العصر الحالي ، عاملب مساعدا لمباحث في  و تعد
 ىذا الميداف ، خاصة فيما يتعمؽ بمعرفة ثقافة الأمـ و منتجاتيا الحضارية و الفكرية والإبداعية .

 

 المنهج المقارن في الدبيات السردية   3-3
ىا د. محمد غنيمي حدد, في مجاؿ الأدب لمقاربة مواضيع  عديدة يعتمد المنيج المقارف 

 لأدب المقارف " كما يمي :ا"ىلبؿ في كتابو 

عوامؿ انتقاؿ الأدب مف لغة إلى لغة : ييتـ بالعلبقات الأدبية بيف الأمـ المختمفة مف -
 خلبؿ دراسة اىتماـ بمد ما  بمؤلؼ أو بمجتمع أو بإنتاج أدبي في بمد آخر.

الأجناس الأدبية : و يندرج ضمنو دراسة جنس أدبي في أدبيف فقط أو في أكثر  دراسة-
 مف أدبيف .

 أدبية.قيمة  المختار ذا موضوع ال أف يكوفحيث يجب دراسة الموضوعات الأدبية :  -

غنيمي ىلبؿ بأف ىذا النوع مف محمد تأثير كاتب ما في أدب أمة أخرى : أوضح د.  -
 روع الأدب المقارف انتشارا في أوساط الباحثيف الفرنسييف  .الدراسة يعتبر مف أكثر ف

دراسة مصادر الكاتب : يرتبط بيذا النوع دراسة المصادر الأجنبية التي استقى منيا   -
 الكاتب أدبو.

دراسة التيارات الفكرية : يتعمؽ الأمر بدراسة التيارات الفكرية أو الحركات الأدبية التي  -
ذه الدراسات تتطمب اطلبعا واسعا غنيمي ىلبؿ أف " ىمحمد د.  أشارقد سادت في عصر ما . و 

ولابد مف دراستيا في أكثر مف أدبيف ، حتى يستطاع تمييز الأفكار العامة التي سادت عصرا  ,
 .1بعينو أو بلبدا بذاتيا" 

 ييز في ىذا النوع مف الدراسة بيفدراسة بمد ما كما يصوره أدب أمة أخرى ، ويمكف التم -
 شكميف أساسيف : 

 .ػ دراسة بمد كما يصوره أدب آخر 

                                                           
89م.س, ص  ,حمد غنٌمً هلال : الأدب المقارن د. م -
1
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 ػ دراسة بمد كما يصوره مؤلؼ ما مف أمة أخرى .

تمثيمييف عمى نموذجيف  في ىذا المطمب قتصارالإ سيتـ  ونظرا لتعدد ىذه المواضيع  و تشعبيا ، 
 مختمفيف .

 
 .1الهاشميون في المقامات العربية و روايات الشطار الإسبانية  -أ

ا الكتاب ىو عبارة عف رسالة دكتوراه الدولة حصؿ عمييا د. محمود طرشونة مف جامعة ىذ
, قبؿ أف يترجـ إلى المغة العربية . قدـ 1982السوربوف ، ونشرتو الجامعة التونسية بالفرنسية عاـ 

ؿ مف خلب ,يماوالإسباني كما صورىا أدبدراسة مقارنة لظاىرة اليامشية في المجتمعيف العربي  فيو
، ميمشة تعيش عمى الحيؿ و المكائد وىي فئة المكدييف عمى شريحة خاصة، فقيرة، منبوذةالتركيز 

و الشطار، حيث درس التشابو بيف شخصيتي المكدي و الشاطر مف خلبؿ صورتو في المقامات 
صورتو في روايات الشطار و  ,في القرف الرابع اليجري العربية ) الحريري واليمذاني(

في القرنيف  (Lazarillo de tormes ,El buscon ,Guzman de Alfaracheالإسبانية)
في كتابو مجموعة مف القضايا ترتبط  د. محمود طرشونةوقد تناوؿ  السادس عشر والسابع عشر.

 :ىي , بيذا الموضوع, قسميا حسب ثلبثة أبواب

ة و يبالعر  امشييف الإسبانية والمقاماتالباب الأوؿ: خصصو لوصؼ موضوعات روايات الي 
 شخصياتيا , ودرس البنى السردية لأدب اليامشييف و أوضح الفروؽ بينيما . 

فية لكؿ أدب و كشؼ عف العوامؿ الإجتماعية الباب الثاني :درس فيو المصادر التراثية الثقا
, كما بحث في القواعد المنشئة ليذه الفئات اليامشية ونظر في نماذجيا قتصادية لنشأتووالإ

ة مف خلبؿ المؤلفات الثلبث الممثمة لقصص الشطار الإسبانية, و المؤلفيف الممثميف للؤدب الإشكالي
 القصصي العربي.

قتصادية لممجتمعيف العربي و صصو لإبراز التماثؿ بيف البنى الإجتماعية و الإالباب الثالث : خ 
 الإسباني.

 

تأثيرىا بمقامات العربية أثناء حديثو عف ال اعترؼغنيمي ىلبؿ ، قد محمد  و إذا كاف د. 
فإف   -الحديث عف جنس المقامة أثناءلذلؾ  سبقت الإشارةكما  -في روايات الشطار الإسبانية 

إلى وجود تشابو كبير بيف فئة اليامشييف في  دراستوقد خمص مف خلبؿ  محمود طرشونة د.
                                                           

1
رواٌات الشطار الإسبانٌة , منشورات المركز الوطنً للترجمة , د. محمود طرشونة: الهامشٌون فً المقامات العربٌة و -

 2010دار سٌنتارا, تونس ,
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لتشابو لا يرجع إلى تأثير الأدبيف العربي و الإسباني , لكف النتيجة التي توصؿ إلييا  ىو أف ىذا ا
في قصص الشطار " لأف ثقافة الكتاب الإسباف في ذلؾ  -وخاصة المقامات   -الأدب العربي

. إف أساس التشابو بيف صورة اليامشييف في الأدبيف  1الوقت لـ تدخميا عناصر الثقافة العربية "
تصاديا واجتماعيا ، كما إلى التشابو بيف وضعية المجتمعيف اق - حسب د. محمود طرشونة -يرجع

لكؿ جنس نصوصو  أكد حيف بحث في أصوؿ المقامات العربية و روايات الشطار الإسبانية ، أف
منيا ، يقوؿ د. محمود طرشونة  "كاف لابد مف البحث في تشابو الموضوعات  الخاصة التي استقى

متجذر في ثقافتو ،  واختلبؼ الأشكاؿ , وقد وجدت إجابة مقنعة ليذا الأمر , وىي أف  كؿ أدب
ييا عمييا اليمداني مقاماتو أو النصوص التي بنى عم ىكرت قائمة طويمة بالنصوص التي بنوذ
وائيوف الإسباف أعماليـ ، وخاصة  مف الآداب : اللبتينية ، و اليونانية و أدب النيضة في الر 

والتشابو بينيا عمى   ليا أصوليا الخاصة,فكؿ مف المقامة وروايات الشطار  . بالتالي 2أروبا "
اعلبىا داخؿ وخصائص فئة اليامشييف وطبيعة تف خاصة ما يتعمؽ بظروؼ -الموضوع مستوى 
 المجتمع الذي أنتجيا. ظروؼ وأوضاع ىو نتيجة لتشابو   -المجتمع

 

 3الندلس في الرواية العربية  والإسبانية المعاصرة  -ب

ورة الأندلس في الروايتيف العربية ص ,مراد حسف عباس في ىذا الكتاب د.تتبع      
والإسبانية خلبؿ النصؼ الثاني مف القرف العشريف, و درسيا دراسة أدبية مقارنة مف خلبؿ نماذج 

 روائية عربية و إسبانية ىي : 

 ثلبثية : غرناطة ػ مريمة ػ الرحيؿ, لرضوى عاشور. -

 ( Antonio Galaلمخطوطة القرمزية ,لأنطونيو جالا )ا -

د عمى اختلبؼ رؤية المبدع العربي عف المبدع الإسباني , فصورة الأندلس في الأدبيف وقد أك
, و قدـ مثالا عف ذلؾ التاريخية و السياسية والعقدية  تستجيب لمجموعة مف العوامؿ و الظروؼ

سقوط غرناطة " التي رأى فييا المبدعوف العرب حدثا مؤلما ومأساة قومية كبرى ، حدث يرتبط ب
الإسباف اىتموا بموضوع  . كما كشؼ أف 4آه الإسباف آخر مرحمة في حركة الاسترداد " بينما ر 

 صورة  الأندلس في الأدبيف العربي و الإسباني عمى السواء , اىتماما يفوؽ نظيره العربي.

 
                                                           

1
 36المقارنون العرب الٌوم ، م.س, ص  - 
2
 37, ص نفسه - 
3
الأندلس فً الرواٌة العربٌة  والإسبانٌة المعاصرة, كلٌة الآداب , جامعة الإسكندرٌة, دار المعرفة  د.مراد حسن عباس: - 

 2002ة,الجامعٌ
4
 ص ث الأندلس فً الرواٌة العربٌة  والإسبانٌة المعاصرة,م.س, د.مراد حسن عباس, - 



 

88 
 

كتابو إلى ثلبثة أبواب  ، تناوؿ في الأوؿ منيا أشكاؿ د.مراد حسف عباس و قد قسـ         
ندلس في الأدبيف العربي والإسباني قديما وحديثا ، وعمؿ عمى المقارنة بيف الرؤيتيف استدعاء الأ

العربية و الإسبانية وبيف أسباب اختلبفيما . أما الباب الثاني فخصصو لصورة الأندلس و عناصر 
  حيث التشكيؿ المغوي,الزماف , المكاف, البناء في الرواية مف خلبؿ مكونات : الحدث, الشخصية ، 

ف بالماضي الأندلسي و يعتبرونو ى أف أغمب الأدباء الإسباف مفتخريخمص مف خلبؿ دراستو إل
لمزدىرة في العصور الوسطى .  فمـ تتركز حوؿ حضارة قرطبة اأعماليـ  أفثراثا إسبانيا محضا ، و 

 تتركزفخمص إلى أنيا أعماؿ العرب أما  إرث خاص بالآخر المحتؿ .أنيا نظرتيـ للؤندلس  تعد
العصر لمواقع العربي  ,وذلؾ لإحساسيـ بمشابية ىذاحوؿ عصر مموؾ الطوائؼ و سقوط غرناطة 

لتغني بالذات " فالأندلس بمستوياتيا المختمفة تعيش في وجداف المبدع العربي إذ يجد فييا ا, الحالي
زائو المعاصرة المعادؿ  الموضوعي لأج يػػدؼ التعميمي و يجػػد فييػػا أيضا ال، والمغزى الأخلبقي، و 

، وفييا تكمف حقائؽ  السؤاؿ الحضاري و البحث عف الذات في الآخريف, و فييا تكمف حقائؽ 
 1التاريخ الغائبة .

أف الكتابات الإسبانية عف الأندلس تختمؼ عف الكتابات العربية د.مراد حسف عباس كما أضاؼ 
باف  استخدموا عمى أف الإس مف حيث عناصر البناء الروائي، فمثلب عمى المستوى المغوي أكد

في حيف لـ ييتـ  الأدباء  ,قتباسات مف القرآف و الحديث و تضميف الشعرمفردات العصر و الإ
 العرب بيذا الجانب اىتماما كثيرا.

 

مختمؼ تيتـ عموما ب وىي,متنوعة  في مجاؿ الأدب المقارفالعربية الدراسات التطبيقية  إف       
وقد  الأجنبية ,الآداب بمختمؼ  تعنى , كما أنيا دراسات ي بداية المطمبف المشار إليياالمواضيع 

يشكؿ طرفا أساسيا في الدراسة المقارنة المعتمدة في  ولأن ,النموذج الإسباني  عمى ىنا التركيز تـ 
  ىذه الأطروحة .

 

 

 

 
 

                                                           
1
 27,ص الأندلس فً الرواٌة العربٌة  والإسبانٌة المعاصرة,م.س د.مراد حسن عباس,ـ  
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 التمثلات النظرية-1

 النقد المقارن :الصول المرجعية -1-1
ىو يرتبط  بفرع خاص مف فروع الأدب  يعتبر النقد المقارف في مجاؿ الأدب نقدا حديثا ,          

ولعؿ ما  تمؼ مجالات  المعرفة.حاضرة في مخ الأدب المقارف , ما دامت المقارنة كأساس منيجي
يؤكد ىذه الصمة الوثيقة بيف النقد المقارف و الأدب المقارف ىو الرجوع إلى الدلالة الأصمية ليذا 

استعمؿ أوؿ مرة في الفرنسية للئشارة إلى "دراسة الأدب دراسة مقارنة أو الدراسة  فقدالأخير ، 
إف ارتباط النقد بمفظة المقارنة  نجميزية.في الإ  و  نفس المعنى الذي يحممووى , 1المقارنة للؤدب "

يشير إلى أف موضوعو ذو صمة بالأدب المقارف ،وبالعلبقات بيف الآداب المختمفة , ولعؿ ىذا ما 
الذي يرى بأف النقد المقارف" ىو مقارنة وكشؼ العلبقات  H.Remak يؤكده تعريؼ ىنري ريماؾ 

 . 2اؿ الأدبية في الثقافات المختمفة وتأويميا وتقييميا"المتداخمة في طرؽ واتجاىات تحميؿ الأعم

وعف الإتجاىات  فالحديث عف النقد المقارف إذف يفترض بالضرورة الحديث عف الأدب المقارف, 
في اتجاىيف اثنيف ىما : الحركة  أساساالتي تتمثؿ  ع مف الدراسات , ىذا النو  لظيورالتي ميدت 

 الرومانسية  و النيضة العممية .

 

 الحركة الرومانسية : -

ظيرت  الحركة الرومانسية خلبؿ القرف الثامف عشر كرد فعؿ ضد التيار الكلبسيكي الذي 
. وقد أحدثت مبادئيا و ر الإنساني لفترة طويمة مف الزمفكاف سائدا , والذي سيطر عمى التفكي

كبير في نشأة توجياتيا ثورة حقيقية في مجاؿ الفكر عامة والأدب خاصة, حيث كاف ليا دور 
ذا كاف الفكر و  جية مقارنة .الأدبية و لدراسات بالتالي في توجيو االأدب الحديث و النقد الحديث , و  ا 

 قد أعادوا الإعتبار ، فإف الرومانسييفالفردية المشاعر  أقصىي قد أعطى الأولوية لمعقؿ و الكلبسيك
في أوربا خلبؿ  عاطفية التي راجت، متأثريف في ذلؾ بالفمسفة الإلى القمب و العاطفة و المشاعر

 ,عمى الأدب تفرض ت,  كما أنيـ ثاروا ضد التقاليد و القواعد الثابثة التي كانالقرف الثامف عشر
ل فو " يمكف القوؿ إجمالا بأف جوىر معيارا أساسيا لنجاح الكاتب و مؤ التي كاف الإلتزاـ بيا  يعد و 

                                                           
1
 11, ص2007ثقافة, دمشق, عبد النبً اصطٌف : العرب و الأدب المقارن ، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب ، وزارة ال - 

  
2
د.حسام الخطٌب ,علً نجٌب إبراهٌم ,برهان أبو عسلً ,قاسم محمد المومنً, الأخضر بن عبد الله و آخرون : قضاٌا الأدب  -  

، دٌسمبر مركز الدراسات اللغوٌة والأدبٌة المقارنة كلٌة الآداب ـ جامعة القاهرة  –المقارن فً الوطن العربً . أعمال المؤتمر الدولً 
 .33,ص  1998، تحرٌر أحمد عثمان . القاهرة,  1995



 

97 
 

مأثورة بغية القضاء عمييا ، عمى أساس أف ىذه التقاليد الرومانسية يكمف في الثورة عمى التقاليد ال
تحد مف العواطؼ الذاتية و تقيـ بيف الأدباء وعواطفيـ حجابا كثيفا لا يستطيعوف تجاوزه إلى 

عتبار لمفرد و لمصالحو بعدما كانت الأولوية لقد أعادت الرومانسية الإ.   1التعبير عف ذواتيـ "
الذاتية التي تختمؼ مف فرد  بي ييتـ بتصوير العواطؼ والمشاعرلممجتمع ، وأصبح الإنتاج الأد

. بناء عمى ذلؾ, تغيرت وظيفة  النقد  مف دراسة وقياس مدى استجابة الإنتاج الأدبي لمقواعد لآخر
 . ف البحث في حياة الكاتب و بيئتو المحددة مسبقا ، إلى تفسيره انطلبقا م

 

ريف الذيف أسيموا ( مف بيف أىـ المفكMadame de Staël و تعتبر ماداـ دي ستايؿ )
وبالتالي في التمييد لنشأة الأدب المقارف, كما أنيا تعد " أوؿ مف   تجاه و تطويره ,في ظيور ىذا الإ

اشتيرت بكثرة  ، وىي رائدة مف روادىا في فرنسا .2أطمؽ  عمى ىذه الحركة اسـ الرومانسية "
ية خاصة الأدب الألماني ، و قد ألفت كتابيف  ىاميف أسفارىا و سعة اطلبعيا عمى الآداب الأجنب

  De la littérature   considérée  dans   sesميدا لنشأة الأدب المقارف , أوليما 
rapports  avec  les  institutions sociales  حاولت فيو إبراز العلبقة بيف الأدب والنظـ ,
 "De l Allemagne" كتاب  وثانييمافرنسا.  الإجتماعية مف خلبؿ دراستيا للؤدب المعاصر في

وىو كتاب تمت مصادرتو  مف طرؼ   قدمت فيو دراسة مقارنة بيف الشعبيف الألماني و الفرنسي ,
حكومة نابميوف حيث " اعتبرتو مثيرا لمتحريض مف خلبؿ مقارنتو بيف تنوع الآراء في صفوؼ 

الشعب ، وتوحد الآراء في النظاـ الشعب الألماني و تأثير ذلؾ  عمى حيوية  ونيضة ذلؾ 
 .3بتكار عند الأمة "ثير ذلؾ عمى الخموؿ و ضعؼ روح الإالعسكري الفرنسي الذي أعقب الثورة وتأ

 

انطلبقا مف علبقتو بالأنظمة   نتاج الأدبيالإ لقد اتجيت مداـ دي ستايؿ إلى تفسير         
لأجنبية في لغاتيا الأصمية , و الخروج أكدت عمى ضرورة الإنفتاح عمى الآداب اجتماعية ، و الإ

مف نطاؽ الأدب القومي ، مؤكدة عمى أىمية التبادؿ الثقافي بيف الشعوب . كما أقرت بنسبية 
دبي لو التذوؽ الجمالي ودعت إلى  تجاوز النقد الكلبسيكي وقيوده وقواعده الثابتة, لأف كؿ عمؿ أ

كانت خبرتو وسعة ثقافتو أف يصدر أحكامو  "فلب يحؽ لناقد ميما,  ظروفو الخاصة التي تفسره
النقدية عمى عمؿ أدبي أو آخر مف وجية نظر ثابتة لا تقبؿ التغير أو التطور ، أو كما عبرت ىي 
مف خلبؿ قوانيف و قيـ ذوقية خالدة ودائمة ، فإف مثؿ ىذا الناقد و قوانينو الذوقية الثابتة ، شأنيما 

و دوف خبرة سابقة يقيس عمييا و كأنيا بذلؾ نابعة مف " في ذلؾ شأف المشرع الذي يضع قوانين
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العدالة المطمقة " وىو أمر ينافي روح الواقع : فمكؿ عمؿ أدبي ظروفو الخاصة التي تفسره ، 
 .  1كالعصر و المكاف و التقاليد و طبيعة الأرض و المناخ " 

 

ذا كانت مداـ دي ستايؿ قد أكدت عمى أىمية البيئ  في دراسة العمؿ جتماعية ة الإوا 
عمى  - كما سبقت الإشارة لذلؾ -أكد  حيثتجاه آخر مثمو سانت بوؼ  الأدبي، فقد ظير ا

ضرورة النفاذ إلى شخصية و حياة المؤلؼ النفسية بمختمؼ تفاصيميا الدقيقة في دراسة العمؿ 
لأدب تبر أف القد   اعالأدبي ، مضيفا بذلؾ  تأثير شخصية الأديب إلى تأثير البيئة الاجتماعية . 

,  مما كاف سببا وسيمة لبناء السيرة الذاتية لممؤلؼ , وحصر وظيفة النقد في قراءة  حياتو الشخصية
لقد طور سانت بوؼ  ىذا التصور حيف أقر نظريتو  " في التاريخ   .إليوانتقادات عدة في توجيو 

ير يكشؼ عنو استقصاء الطبيعي لفصائؿ الفكر, فيرى أف كؿ كاتب ينتمي إلى نوع خاص مف التفك
. ىكذا بدأ يدرس المؤلفيف و الكتاب و يصنفيـ إلى  2طبائع العقوؿ في الأدب الذي ينتمي إليو " 

 ما تصنؼ أنواع النباتات في عمـ النبات نماذج أو فصائؿ لكؿ فصيمة خصائصيا الفنية ، مثم
ف تنطمؽ مف الإنتاج تو  حيلاشؾ أف عممية التصنيؼ ىاالحيوانات في عمـ الحيواف. و أنواع و 

البحث في  المدروس, مف أجؿ ، فإنيا تفترض بالضرورة تجاوز الحدود المغوية للؤدبالأدبي
 العناصر الأجنبية التي أسيمت في تشكيؿ ثقافة الكاتب و بناء شخصيتو .

 

دورا ىاما في تغيير مفيوـ النقد الأدبي الكلبسيكي ,  وفي إذف الحركة الرومانسية لعبت 
لنشأة الأدب المقارف, ذلؾ أف إعادة الإعتبار لتأثير البيئة الإجتماعية في تحميؿ الأعماؿ  التمييد

وكذا نظريتو في  ,الأدبية  )مع مداـ دي ستايؿ( ولشخصية الكاتب وحياتو الفردية )مع سانت بوؼ(
تصنيؼ شخصيات المؤلفيف حسب فصائؿ ليا خصائص فنية خاصة بيا, كؿ ىذه العناصر 

رورة الإطلبع عمى الآداب الأخرى ودراستيا في لغتيا الأصمية لمعرفة جوانب تأثيرىا تقتضي بالض
 , مما أسيـ في توسيع آفاؽ الآداب القومية وساعد في انفتاح الآداب بعضيا عمى بعض. 

 

 النهضة العممية : -

لعبت النيضة العممية دورا حاسما في نشأة الأدب المقارف, فقد شيد القرف التاسع عشر   
تقدما عمميا  واضحا في جميع المجالات العممية و العموـ الإنسانية ، و انتقؿ تأثير ىذا التقدـ إلى 
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و بإعطاء عممية ىي الكفيمة بتطوير الأدب مجاؿ النقد والأدب ، حيث آمف الأدباء بأف المناىج ال
ت نظرية دارويف مصداقية لو ، معمنيف بذلؾ عف موت الرومانسية لتحؿ الواقعية محميا . وقد ساىم

في التطور في انتشار التفكير العممي آنذاؾ ، وتفسير الظواىر تفسيرا عمميا يبحث في أصوؿ 
آنذاؾ , أما تأثيرىا فيتجمى في كوف الميتميف بالأدب  بشكؿ كبيرىذه النظرية  راجتالأشياء , و قد 

ه  وتطوره  حسب مراحؿ  يدرسوف نشأة الموضوع الأدبي و ارتقاء  رحمة أخذوامفي تمؾ الالمقارف 
ظيرت خلبؿ ىاتو الفترة مجموعة مف الأبحاث  . وقدترتقي باقي الكائنات الحيةمثمما تنمو و , معينة

لكف سيتـ التركيز في ىذا المطمب عمى  العممي في مقاربة الظاىرة الأدبية ,  استفادت مف التطور
 .F.  Brunetiére  برونتير( و فيرديناند Hippolyte Taineنموذجيف ىما: ىيبوليت تيف )

 

ة مقارنة مثؿ:عمـ حيث نشأت عدة  فروع عممي,شكمت  المقارنة جوىر الدرسات العممية        
ى الحقؿ الأدبي  , عمـ التشريع المقارف,عمـ المغة المقارف وغيرىا , وانتقؿ تأثيرىا إلالحياة المقارف

الأسماء التي دعت إلى مزج العمـ  ىيبوليت تيف مفالأدب المقارف . ويعد فأسيمت في ظيور 
ساسية الثلبثة الأعناصر ال تـ التعرؼ عمى قد سبقت دراسة منيجو في النقد الأدبي ، و ، و  بالأدب

، وأكد عمى ضرورة الجنس و البيئة و العصر:وىي  ,دراسة و تفسير الظاىرة الأدبيةالتي حددىا ل
ط بيف الأدب والمجتمع الذي حيث رب,  البحث في ىذه العناصر مما وسع البحث في ىذا المجاؿ

وقد اتخذ مف الأدب الإنجميزي مثالا لو ، و اعتبر أف ىذا الأدب :" ىو نتيجة لمجنس  ينتجو.
اعتمد في دراستو ليذا الأدب  , كما أنو 1الإنجميزي في جو معيف وفي ظروؼ تاريخية محددة " 

حث في ىذه العناصر يقود بالضرورة الى والب ,يف الأدبيف الإنجميزي و الفرنسي عمى المقارنة ب
البحث خارج الحدود القومية للؤدب مادامت الأجناس البشرية متداخمة , ومادامت البيئة الإجتماعية 

تيف فكاف ذلؾ ىيبوليت وىو ما أغفمو تأثر بالضرورة بعناصر خارجة عنيا, والثقافية لممجتمع ت
أمد بعيد مف تاريخ الإنسانية . فقد اختمطت  محط انتقاد لو " إذ  لايوجد جنس خالص صاؼ منذ

وتأثير (.....) الأجناس البشرية وتداخمت بسبب اليجرات والغزو والأحداث الطبيعية وما إلييا
عوامؿ أخرى , كتأثير البيئة وبخاصة التأثير الثقافي والفني .   -بعد ذلؾ  -الجنس تطغى عميو 

بالتالي فما قدمو  . 2خارج نطاؽ الثقافة والفف القومي" وفي كثير مف الحالات يكوف ىذا التأثير مف 
تيف ىو توسيع جوانب البحث في العوامؿ البيئية والإجتماعية المؤثرة في إنتاج العمؿ ىيبوليت 
أما  فيما يخص الدراسة المقارنة , فيو لـ  يقدـ جديدا إلا فيما يتعمؽ  باعتماد أساس  الأدبي ,

 ج مف حدود الأدب القومي.عممي في دراسة الأدب والخرو 
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يعتبر برونتير مف أىـ الأسماء التي دعت إلى الإستفادة مف نظرية دارويف في مجاؿ 
الأدب المقارف ,مؤكدا عمى دورىا في الدفع إلى المقارنة بيف الأدب القومي وغيره . وقد اىتـ بدراسة 

" ويقصد فنية وعممية , نيا صلبت تاريخية والأجناس الأدبية وعلبقاتيا ، فتوصؿ إلى أف بي
ف ما إذا كاف ظيورىا إلى الوجود , بعضيا برونتير ببيانو لمعلبقات التاريخية للؤجناس الأدبية بيا

 .عض كما تتوالد الأجناس الحيوانيةنتيجة الصدفة ، أو نتيجة لتوالدىا بعضيا مف ب ضد بعض ,
اس وبياف فضؿ الأجناس اللبحقة ويقصد بالعلبقات الفنية الصلبت بيف الصور الفنية ليذه الأجن

منيا عمى السابقة )...(وأخيرا يريد بالعلبقات العممية القوانيف التي تتحكـ في علبقات ىذه الأجناس 
بعضيا مع بعض ، ثـ القوانيف التي تتحكـ في كؿ منيا عمى حدة وجودا ونموا وتطورا ثـ موتا 

جناس الأدبية ونموىا مثؿ الأجناس الحية ييتـ برونتير إذف بالبحث في تولد الا . 1واندثارا " 
)حيوانية , نباتية...(, وعلبقتيا ببعضيا وتأثيرىا في بعضيا , بالتالي فإف البحث في ىذه العلبقات 
يؤدي إلى الخروج مف نطاؽ الأدب القومي ، ودراسة الآداب الأجنبية في لغاتيا المختمفة بغية 

لا أف ما يعاب عميو  ىو اعتقاده بأف الأجناس الأدبية تحديد أصوؿ الجنس الأدبي الذي يبحثو ، إ
لـ اع ، و أنو أغرؽ في البحث في أصوؿ الأنو  اتخضع لتطور حتمي مثؿ الفصائؿ الحيوانية ، كم

 جتماعية و تطور الشعوب و تأثيرىا في الأدب .ييتـ بدراسة الظروؼ الإ

 

, حيث لفتت الإنتباه إلى  لقد شكمت ىذه الأبحاث لبنة أساسية في نشأة الأدب المقارف 
و ينبغي  والمؤثرات التاريخية والإجتماعية.ضرورة تجاوز الحدود القومية للآداب ، ودراسة العلبقات 

دب المقارف وتوجييو , وىي  التنبيو  إلى أنيا تعد نموذجا فقط لتأثير التفكير العممي في نشأة الأ
البحث إلى أصوؿ الظاىرة الأدبية  لبحظ أبحاث أولية ساىمت عمى الأخص في توجيوكما ي

عمى أف الدراسات  المقارنة ذلؾ مف اطلبع عمى الآداب الأخرى,  وعوامؿ تشكيميا , وما يتطمبو
ستعرؼ بعد ذلؾ تطورا ممحوظا يتضمف البحث المنيجي في العلبقات بيف ىذه الآداب ومظاىر 

 ضمف مجاؿ الدراسات المقارنة.تبادؿ التأثير والتأثر بينيا , ومختمؼ المواضيع التي تندرج 

 

 النقد المقارن :النشأة و التطور -2-1
كانت  الظروؼ خلبؿ القرف الثامف عشر ملبئمة لنشأة الأدب المقارف ، فقد تطورت           

يـ في القياـ بدراسات منيجية في ىذا ظيرت أحداث كاف بالإمكاف أف تسضاع الفكرية و الأو 
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بشكؿ رئيسي ومباشر في نشأة ىذا أثرت التي شيدىا القرف التاسع عشر الميداف, إلا أف  التطورات 
( في كتابو الأدب المقارف  " في القرف الثامف Van Tieghemالحقؿ , حيث يشير فاف تيجـ )

عشر ظيرت أحداث ملبئمة كثيرة كاف في الإمكاف أف توجد ىذا النوع مف التقريبات التي تؤدي إلى 
، وزاد الإطلبع عمى الآداب اتسع الأفؽ الأدبي اتساعا عظيما فقد الأدب المقارف الحقيقي: 

اشتدت العناية بالتقاليد الأجنبية وتذوقيا ، وحؿ التدقيؽ التاريخي محؿ الأحكاـ التقريبية ، و 
. و لا شؾ أف ىذه الحركة الجديدة ساعدت عمى ذيوع الآداب الأجنبية في بمد مف البمداف الشعبية

.  يوضح  فاف تيجـ إذف  1أنيا  لـ تساعد عمى نمو الأدب المقارف إلا قميلب " كفرنسا مثلب ، إلا
بأف الإنفتاح عمى الآداب الأجنبية آنذاؾ , لـ يكف اليدؼ منو إلا دراسة وتفسير الأعماؿ الأدبية 
والبحث في ظروؼ إنتاجيا , وأف الدراسات المنجزة  لـ تبحث  في  صلبت ىذه الآداب ببعضيا 

 شكؿ في نظره موضوع الأدب المقارف .وىو ما ي ,المتبادؿ  بينيا تأثيرولا في ال

 

ارتبط  اسميـ   بالسوربوف مف أشير  الباحثيف  الذيفأستاذ الأدب المقارف  فاف تيجـويعد             
 تخصمنيجية منظمة بالمدرسة الفرنسية في الأدب المقارف , وكذا  مف الأوائؿ الذيف قدموا دراسة 

الذي ساىـ في التعريؼ  بالمدرسة المَقارنة (، 1931) ، في كتابو "الأدب المقارف"  ميدافىذا ال
الفرنسية وباتجاىيا . وقد تعرض فاف تيجـ في كتابو ىذا لنشأة الأدب المقارف في فرنسا باعتبارىا 

 ىـسباقة في احتضاف وتأسيس ىذا الحقؿ , كما تتبع مختمؼ مراحمو مستعرضا في شكؿ تدريجي أ
 وتطويره. الدراسات التي ساىمت في تأسيسو 

 

Abel-) يرجع الفضؿ في انتشار مصطمح الأدب المقارف في فرنسا إلى آبؿ فرانسوا فيمماف       
François Villemain(الذي استخدـ ىذا المصطمح ,)في محاضراتو بجامعة السوربوف 1827 ) 

. وقد  2الآداب الأجنبية و الفكر الأوربي " حوؿ  " تأثير كتاب  القرف الثامف عشر الفرنسييف في
رجية بيف الآداب لعبت ىذه المحاضرات دورا كبيرا في توجيو الإىتماـ إلى دراسة العلبقات  الخا

, كما كشؼ مف خلبليا فيمماف عف التوجو الذي ستأخذه المدرسة التأثر بينياو ودراسة التأثير 
ضرات في جامعتي مرسيميا و ا قدـ جوف جاؾ أمبير محاالفرنسية فيما بعد .  وفي نفس الفترة تقريب

تحت عنواف "الأدب المقارف" , فكاف ذلؾ بداية لتوالي الأبحاث والدراسات في ىذا الميداف .   باريس
ثمث الثاني و اعتبر أف ال لمحة  حوؿ  تطور الدراسات المقارنة ,  وقد قدـ فاف تيجـ   في كتابو

حيث يشير" فإذا نحف نرى  خ الظيور النيائي للؤدب المقارف ,ىو تاريمف القرف التاسع عشر 
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ذا بنا أماـ دراسات عف تأثير البعديف  تسمسلبت أدبية : جوتو, بيروف, ميكيفكتس, ثـ روسو , وا 
يطاليا أو بيف  الفرنسييف , ومقارنة الأدب الإسباني بالأدب الفرنسي, والعلبقات الأدبية بيف فرنسا وا 

نجمترا. . فأوؿ كتاب عف " شكسبير والمسرح 1860وعاـ  1840ذلؾ فيما بيف عاـ  كؿ فرنسا وا 
 .  1"1855الفرنسي " يرجع إلى عاـ 

( التي طرقت قضايا العلبقات الأدبية 1885و1860بعد ذلؾ توالى نشر المؤلفات والمقالات )
ت وشغمت بعض المحاضرات في الأدب المقارف في عدة جامعاإلقاء  والتأثيرات المتبادلة  , كما بدأ

( في نابولي De Sanctis) الأسماء منابر جامعية لتدريس الأدب المقارف أمثاؿ دي سانكتيس
(وادوار رود Marc Monnierفي توريف , ومارؾ مونيو ) (Arturo Graf,وأرتورو جراؼ )

(Edward Rod.في جنيؼ ) 

 

يجيا , لتتناوؿ مواضيع ىي ىكذا بدأت معالـ الدراسات المقارنة تتضح وأخذت تتطور تدر          
( مف بيف الأسماء التي   Joseph Texteمف صميـ الأدب المقارف , وكاف جوزيؼ تكست   )

ساىمت في ىذا التطور , فقد شغؿ أوؿ منبر خصص للؤدب المقارف في فرنسا في جامعة ليوف 
 و قيمة كبيرة .مؤلفات ذات ائؿ في ىذا الميداف , كما ترؾ , وكاف مف المختصيف الأو  1896سنة 

يشير فاف تيجـ إلى ذلؾ قائلب: "وفي أطروحتو عف جوف جاؾ روسو وأصوؿ الأدبية العالمية 
(,  نراه يعالج مسألة كبيرة مف مسائؿ  الأدب العالمي في وفرة مف الإطلبع ودقة مف 1895)

لتي جمع البحث وسعة في النظر, لـ يسبقو إلييا أحد مف قبؿ.وكاف القسـ الأعظـ مف مقالاتو ا
( يتناوؿ بعض التأثيرات العالمية . 1898بعضيا في كتاب أسماه " دراسات في الأدب الأروبي" )

وكمؼ بيف مف كمفوا بكتابة "تاريخ الأدب الفرنسي " الذي صدر تحت إشراؼ بتي دي جولفى , 
اء بإحصاء التأثيرت الأجنبية في قرنيف مف تاريخ الأدب الفرنسي الحديث , وجعؿ ىذا الإحص

. إضافة إلى ذلؾ فقد استعرض فاف تيجـ 2"فصولا ألحقت بالأجزاء الأخيرة مف ىذا الكتاب الضخـ
عددا مف الدراسات التي ظيرت في نياية القرف التاسع عشر, والتي دلت مف جية عمى  الإىتماـ 

 عمى خرى الكبير بيذا الميداف, وعمى الرغبة الجدية في تعميؽ أبحاثو , كما أنيا دلت مف مف جية أ
 ومف بيف الدراسات  التي قدميا نذكر عمى سبيؿ المثاؿ : ,غنى ىذا الحقؿ  وتشعب مجالاتو 

تصالات الأدبية بيف إسبانيا وألمانيا, (حوؿ الإFarinelli( دراسة لفارنيمي)  1892)  -
سبانيا.   وبيف إيطاليا وا 

 ظيرت مؤلفات: 1898و 1895مابيف  -
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 (تولدوToldo عف القصة الفرنسية )والإيطالية 
  ( بيتريPietri  عف البتراركية في القرف السادس عشر) 
 ( بوفيBouvy يطاليا  (عف فولتير وا 
  ( ميجروفMaigron (عف فالتر سكوت)Wallter Scott في فرنسا) 
 ( جيسرافJusseron عف شكسبير في فرنسا) 

 (Baldensperger( "جوتو في فرنسا" لبالدنسبرجر)1898) -
 

التي أرضية خصبة لملؤبحاث اللبحقة ,  اسات  وغيرىا في وضعلقد ساىمت ىذه الدر 
عرفت تطورا ممحوظا خلبؿ القرف العشريف. كما تزايد عدد الأطروحات و المقالات ذات الصمة 

مجمة الأدب المقارف  و  مكتبة  "  بالأدب المقارف, وأصبحت  تنشر في مجمتيف رئيسيتيف ىما 
عمى إصدارىما ميسيو بالدنسبرجر ومسيو ب.ىازاز . و قد  مجمة الأدب المقارف  ، المتيف يشرؼ
حيا في ىذه ، ثلبث مرات في كؿ سنة ، ويبشر نجا 1921بدأت  ىاتو المجمة بالصدور سنة 

ضت عمى ظيورىا بأنيا ستعيش حياة أطوؿ مف حياة أخواتيا في الخارج ، و السنيف العشر التي انق
التي  ينتيي إلييا المقارنوف الفرنسيوف و كثير مف الأجانب  ميمتيا أف تطمعنا بمقالاتيا عمى النتائج

كذلؾ . أما الأبحاث الكبيرة ، مف أطروحات دكتوراه الدولة أو دكتوراه الجامعات ، فتجد مكانيا في 
. وقد كاف بالدنسبرجر  مف  1 "" مكتبة مجمة الأدب المقارف " التي تضـ مجموعة ىامة مف الكتب

برزوا خلبؿ ىاتو الفترة في فرنسا وتركوا مقالات وكتب ىامة, كما أنو شغؿ  أشير الباحثيف  الذيف
إلى منبر السوربوف , حيث   1910منبر الأدب المقارف في ليوف بعد تكست , قبؿ أف ينتقؿ سنة   

مما جعؿ مف ىذا المنبر " مركز ىذه  ,قدـ محاضرات ودروس وأشرؼ عمى عدة  أطاريح 
 . 2يا الفعاؿ المطاع"الدراسات و مف صاحبو محرك

يشير بوؿ فاف تيجـ إلى تزايد  عدد المنابر المخصصة للؤدب المقارف في فرنسا  , فبعد  منبر و  
والكوليج دي فرانس  1919, تـ إحداث منبر في ستراسبورج عاـ 1910، و السوربوف 1896ليوف 
ىيمنت فرنسا في ىذا . وقد 1930وتـ إحداث " معيد الآداب الحديثة المقارنة  "  ,1935عاـ 

المجاؿ عمى باقي الدوؿ ," حيث تباطأت معظـ الدوؿ الأروبية الأخرى  في إنشاء الكراسي المماثمة 
, ولكف في الولايات المتحدة الأمريكية قاـ  تشارلس تشونسي شاكويؿ بتدريس مقرر عف "الأدب 

شارلز ميمز جيمي بتدريس , كما قاـ ت1871العاـ أو المقارف " في جامعة كورنيؿ بدءا مف عاـ 
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, بينما أنشئ  أوؿ كرسي  أكاديمي ليذه 1887النقد الأدبي المقارف في جامعة ميتشيجاف مف عاـ 
 .  1(" 1890الدراسة في ىارفارد عاـ )

  

خاصة ىكذا أخذ حضور الدرس المقارف يتسع شيئا فشيئا  داخؿ الجامعات الفرنسية         
الإشارة إليو ىنا ىو اختلبؼ ىذه الجامعات في اتجاىاتيا , وما تجدر والأروبية والأمريكية عامة, 

وفي الأىمية التي تولييا لفرع مف فروع الأدب المقارف دوف آخر , مما  يدؿ عمى اتساع مجاؿ 
جامعات ألمانيا قبؿ العيد اليتميري  تولي أكثر اىتماما المقارنة وتنوعيا " فمثلب كانت  الأبحاث

ىذا النوع مف البحث في المرتبة )...(عمى حيف تضع جامعات فرنسا  لأدبيةدراسة الموضوعات ا
وفي وبالنسبة لبحوثيا في أدب الرحالة, الثانية بالنسبة لبحوثيا في تأثير مؤلؼ ما في أدب آخر, 

 2الصورة التي رسموىا لمبلبد التي كتبوا عنيا"

أف حضوره لـ يقتصر عمى  ويتتبع فاف تيجـ تدريس الأدب المقارف في فرنسا , ليصؿ إلى
الجامعات فقط , بؿ إنو  وجد مكانا لو في التعميـ الثانوي  , وكذا في معاىد تكويف مدرسي  السمؾ 

 , مف خلبؿ تدريس الآداب الأجنبية و تأثيرىا في الأدب الفرنسي .1905الإبتدائي  منذ 

 

قضايا التأثير و اب ،و لعلبقات التاريخية بيف الآدلبحظ أف دراسة اانطلبقا مما سبؽ , ي 
ضمف دراسات القرف التاسع الصدارة   مركزالتأثر بيف الأدب القومي والآداب الأجنبية , قد احتمت 

جزة ىو التوجو الذي سيستمر حتى خلبؿ القرف العشريف , فرغـ تزايد عدد الدراسات المنعشر ، و 
ريخي الذي غمب عمى رواد المدرسة إلا أنيا لـ  تحد عف  المنحى التافي الأدب المقارف وتطورىا , 

 في المبحث الموالي. افيي سيتـ التفصيؿ الفرنسية ,وىي قضية

 
 

 التمثلات الغربية-2

 تطبيقات المنهج المقارن في النقد الغربي-2-1
تتوزع عموما  وىيتتنوع تطبيقات المنيج المقارف تبعا لتنوع المجالات التي تشتغؿ عمييا , 

بيف  دراسة الأجناس الأدبية ، المواضيع الأدبية ، التيارات الأدبية،  -ؾسبقت الإشارة لذلكما –
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. ، تأثير كاتب ما في أدب أمة أخرىدراسة مصادر الكاتب ، دراسة بمد كما يصوره أدب أمة أخرى 
 وقع الإختيار عمى, المطمبونظرا لصعوبة تقديـ نماذج لكؿ واحد مف ىذه المجالات في ىذا 

ف أساسيف ىما :  الأجناس الأدبية و التيارات الأدبية وىو كتاب "الآداب مجالي يتناوؿ جنموذ
 . محمد التونجيمباحث ل 1المقارنة "

عف أىمية الأدب المقارف و صاحبو ينقسـ الكتاب إلى قسميف رئيسييف نظري تحدث فيو 
كبر مف ثقافة الباحث فيو ، وكذا عف عالمية الأدب و عوالميا ، وقسـ تطبيقي يشغؿ الحيز الأ

ث وزعو إلى ثلبثة الكتاب , قدـ فيو نماذج تطبيقية مختمفة تيـ الأدبيف العربي و الغربي, حي
: فصؿ خصصو لمحديث عف الأسطورة و الشخصيات الأسطورية في مجموعة مف الأعماؿ فصوؿ

عوامؿ اتصاؿ الأدب فصؿ آخر عف لأجناس الأدبية ، و تحدث فيو عف االأدبية ، و فصؿ 
لبحظ عمى مستوى المعالجة أنو فيو محورا  لممذاىب الأدبية . و ي دب الغربي خصصالعربي بالأ

فدراسة الأسطورة قادت إلى دراسة الأجناس  الأدبية و دراسة  ,اعتمد نوعا مف التدرج في فصولو
الأجناس قادت إلى دراسة المذاىب " فالمذاىب وجدت بعد أف توضعت الأجناس الأدبية ، وانبثقت 

توسع في الحديث عف الأسطورة والشخصيات أنو قد  يلبحظإلى ذلؾ إضافة . 2الأدباء"  مف إبداع
 الأسطورية مقارنة مع الفصميف المتبقييف. 

 

في الفصؿ الأوؿ عند مفيوـ الأسطورة في الثقافتيف العربية و الغربية ,  الباحث توقؼ 
ؾ التي حظيت بالشيرة تم موضحا أف الأسطورة التي تشكؿ موضوعا لمدراسات المقارنة ىي

:" مف البدييي أنو ليس كؿ أسطورة قابمة لمدراسة المقارنة في العصر الحديث فأساطير العالمية
الأمـ عديدة لا تكاد تحصى ، ولا تقاس بما نعرفو عنيا مطمقا . وليذا لا تدخؿ الأسطورة مخبر 

ت اتساعا مة الواحدة ، واكتسبالأدب المقارف إلا إذا حظيت بالشيرة والعالمية ، واخترقت حاجز الأ
، ولقيت صدى لدى عدد مف الباحثيف في عدد مف الأمـ }...{ .أما أفقيا لدى الأمـ الأخرى

الأساطير التي لـ تحض بالشيرة الواسعة و العالمية ، ولـ تمكنيا ظروفيا الخاصة مف اختراؽ 
فيي التي تسمى جدار الأمـ بأف ظمت مكتسبة صفة الأسطورة ، ولكف عمى نطاؽ ضيؽ . 

الأسطورة المحمية . وىي لا تيمؿ ولا تنسى ، ولكنيا تدرس دراسة محمية خاصة ، وتدخؿ في 
اؿ " أشعب " نطاؽ دائرة " فمكمور " الشعوب . فيدرسيا  الأدباء ضمف نطاؽ دراستيـ الخاصة ، أمث

. وقد 3يث العابث "ا " الإنساف الأحمؽ البريء و " أبي نواس " الرجؿ الخبالبخيؿ الذكي ، " وجح
بعض النماذج مف الأساطير المحمية و العالمية العربية , وىي لا  محمد التونجي الباحث درس 
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.أما الأساطير الإغريقية ، فعرض نموذجيف منيا ىما  المطمبفي ىذا  الدراسةتشكؿ موضوع 
عدد مف بيجماليوف وىوميروس, حيث قدـ ممخصا لمضموف الأسطورتيف ، و تتبع حضورىما في 

نجاحا وشيرة كبيريف في  - ما صرح بوحسب  -اليوف لقيت مالأعماؿ الأدبية . فأسطورة بيج
 الشرؽ و الغرب , ومف الأدباء الذيف وظفوىا في أعماليـ: 

 " الروماني في قصتو " المسخ " . Ovide" أوفيد "-

 .وف " ماليدتو " نفخ لروح في الصورة بيجالشاعر الإنجميزي " جوف مارستوف" في قصي-

 " وليـ شونيؾ جميبر "  في ممياة " بيجماليوف وجلبتيا " .-

 " برناردوشو " في مسرحية " بجماليوف " .-

ىو أسطورة برومتيوس , وقد عرض أيضا مضمونيا و بعض الأعماؿ الذي درسو النموذج الثاني 
الأسطورة  ىو الشاعر  غنيمي ىلبؿ أف أقدـ مف عالج ىذه ية التي استوحتيا " ويذكر د.محمد الأدب

ومغزى  .والشاعر الإنجميزي " شممي " و أندريو جيد" ,1873إسخيموس, ثـ جاء بعده "غوتو 
وفي رأيو أف الرسؿ والمصمحيف يشبيوف  خلبص البشر مف اليواف و الظلبـ , برومتيوس عند شممي

يكتب " بروميتو  ىذا البطؿ في سعييـ إلى تحرير البشرية . ثـ جاء " أندريو جيد " الفرنسي 
proéthée  في قيده غير المحكـ " بعد أف نقؿ صورتيا  مف اليونانية إلى الواقع الفرنسي الذي

يحياه فجعمو رجلب يقع فريسة قضية مالية .وعالج ممياتو برمزية تعتمد عمى راحة الضمير بعد 
 .1شعوره بالندـ " 

ساطير اليونانية ، كما أف توظيفيا أف عنصر الخياؿ واضح في الأ محمد التونجي  الباحث ويرى
عالمية . وقد اعتبر أف الطبيعة اليونانية ساعدت   للآلية وقدراتيـ الخارقة جعميا تكتسب شيرة

بشكؿ كبير عمى تطوير خياؿ اليونانييف فيي محاطة بالجباؿ و الجزر و الشواطئ، وىذا التنوع 
دد: إلو المطر ، إلو الحرب ، إلو الحب جعميـ يوكموف كؿ مظير مف مظاىر الطبيعة إلى إلو  مح

 ، إلو الخصب ، إلو الإعصار، إلو الشمس وغيرىا .

  

محاور: الشخصية  ةبعد ذلؾ انتقؿ إلى دراسة شخصيات الأسطورة مف خلبؿ ثلبث       
جتماعية/ الشخصية والشخصية الإالأسطورية والشخصية التاريخية / الشخصية الأسطورية 

ع حضورىا في بعض ية الدينية , حيث عرض مجموعة مف النماذج و تتبالأسطورية و الشخص
 في ىذا المطمب , فقد وقع الإختيار عمى  كاممة إليياونظرا لعدـ إمكانية التطرؽ  .الأعماؿ الغربية
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دراسة مقارنة  يشكؿ, الذي  "الشخصية الأسطورية و الشخصية الدينية "مف محور  تمثيمي نموذج 
 ليية " لمشاعر الإيطالي  دانتي .وىي " الكوميديا الإ ,بية  المشيورةلأحد الأعماؿ الأد

بداية أنو لف يتحدث في ىذا المحور عف الشخصية محمد التونجي  الباحث يوضح           
نما سيعالج الموضوع مف زاوية القصص الديني . شخصية الدينية المحورة إلى  الأسطورية , وا 

ة" ىي خلبصة لأفكار دانتي و آراءه الفكرية والفمسفية والنفسية , تنقسـ ويعتبر أف "الكوميديا الإليي
إلى ثلبثة أجزاء ىي: الجحيـ ، المطير ، الفردوس ، يتألؼ كؿ جزء مف ثلبث وثلبثيف أغنية، 
إضافة إلى الأغنية الأولى وىي المقدمة أي ما مجموعو مائة أغنية . وحوؿ تسمية العمؿ يشير 

سـ "  الكوميديا " عمى عممو ، في حيف أف نعت " الإليية "  ألحؽ بيا في إلى أف دانتي أطمؽ ا
, " وىي رسالة جامعة تتعرض لتاريخ  1555القرف السادس عشر في الطبعة التي صدرت سنة 

البشرية عموما ، ولما كانت عميو إيطاليا والإمبراطورية المسيحية في القرف الثالث عشر عمى وجو 
مف شبح رؤى مؤلفيا الخاصة ، صور الآخرة مف خلبليا . فيي رحمة الخصوص . وىي ممحمة 

 1عبر عوالميا الثلبثة : الجحيـ ، المطير ، الفردوس .

 

بداية عف المصادر أو القنوات التي غذت فكر دانتي ، والتي تؤكد تأثره   الباحثتحدث         
ليية " ,  ومف بيف ىذه  القنوات قصة الإسلبمية في كتابو " الكوميديا الإ  الكبير بالثقافة العربية

الإسراء و المعراج , إذ يؤكد عمى استفادة دانتي مف ترجمة وثيقة المعراج ، وكذا مف كتاب " الكنز" 
( الذي كتب عف الثقافة العربية انطلبقا مف سفارتو إلى Brunetto Latiniلأستاذه برونيتو لاتيني )

 الروايات الشفيية  لمحجاج والتجار العائديف مف الشرؽ.طيطمة ,  إضافة إلى استفادة دانتي مف 

ختمفة بيف مؤيديف ومعارضيف , وقد أثارت قضية تأثر دانتي بالثقافة العربية الإسلبمية ردود أفعاؿ م
 :يقوؿالذي  عبد الرحماف بدويبالدكتور  مستشيدا نموذجا لمرأي الأوؿ   الباحثعرض حيث 

مستشرؽ الإسباني العظيـ آسيف بلبثيوس وىو يمقي خطاب استقبالو "كانت قنبمة تمؾ التي ألقاىا ال
، لما أعمف أف دانتي في الكوميديا الإليية  1919في الأكاديمية الممكية الإسبانية في جمسة يناير 

تأثر بالإسلبـ  تأثرا عميقا واسع المدى ، يتغمغؿ حتى في تفاصيؿ تصويره لمجحيـ والجنة ، إذ تبيف 
بيات و ثيقة بيف ما ورد في بعض الكتب الإسلبمية عف معراج النبي ) ص( ، وما لو أف ثمة مشا

في رسالة الغفراف لممعري ، وبعض كتب محيي الديف بف عربي مف ناحية ، وبيف ما ورد في 
الكوميديا الإليية. وفي ىذه المشابيات مف الدقة و التفصيؿ ما يجعؿ مف المؤكد أف التشابو ىنا لـ 

 .2يا وتوارد خواطر ، بؿ كاف مف تأثر مباشر بالتصويرات الإسلبمية للآخرة "يكف أمرا عرض
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براز تأثر دانتي بالثقافة العربية في إطار المقارنة محمد التونجي   الباحث وقد اختار         , وا 
ره أف يقؼ عمى علبقة رسالة الغفراف والكوميديا الإليية لدانتي ، محاولا إبراز مظاىر تأثالإسلبمية 

بما ورد فييا, واطمع عمى آراء مجموعة مف الباحثيف الذيف يؤكدوف وجود علبقة بيف العمميف أمثاؿ 
روحي الخالدي ، قسطاكي الحمصي ) أحد شعراء حمب( الدكتورة عائشة عبد الرحماف ، صلبح :

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر :  منيافضؿ ، واستخمص نقط التشابو بيف العمميف , 

 ر عند المعري ودانتي إنساف عادي.أف المساف -

ىدؼ الشاعريف مف الرسالة واحد وىو إظيار قدراتيما الأدبية و المغوية ، و معرفتيما  -
 بالتاريخ و التعبير عف فمسفتيما الدينية. 

 تطابؽ الشاعريف في كيفية لقاء آدـ ، ونوعية الحديث الذي أجرياه معو .  -

ة عمى خدمتو إثر عودتو مف جينـ ، فتمومو برقة عمى يمقى ابف القارح الحورية المكمف -
تأخره ، و تصحبو في نزىتو بيف حدائؽ الجناف . وىذا ما تفعمو الحسناء " ماتيمد" مع دانتي ، حيث 
تمقاه باسمة  عاتبة عند دخولو غابة الفردوس الأرضي ، وتجيب عف أسئمتو بمطؼ وميارة و 

 يمضي في نزىة معيا.

طب مف لقييـ ىناؾ مف البشر المشيوريف في أيامو ، أو قبؿ عصره كلب الشاعريف خا -
 مع شيء مف المقاءات بالجف .

كاف دانتي يمقى أشخاصا يفترض وجودىـ في الجحيـ ، و لكنو يفاجأ بأنيـ في الجنة،  -
 وىي الفكرة نفسيا عند المعري.

تشابييما,  فقد عرضو يرفض القوؿ بتأثر دانتي برسالة الغفراف رغـ  أما نموذج الرأي الذي
تابو الأدب المقارف : " ولا غنيمي ىلبؿ في كمحمد مف خلبؿ ماكتبو د.محمد التونجي  الباحث 
مف مواقفيا .  ف رسالة الغفراف تشبو الكوميديا الإليية لدانتي في نوع الرحمة و أقساميا، وكثيرشؾ أ

ء أثر في دانتي . وىذا خطأ إذ لا و قد دفع ىذا التشابو بعض الباحثيف إلى القوؿ بأف أبا العلب
غنيمي ىلبؿ في كتابو محمد .  كما أكد د. 1يوجد أي دليؿ عمى اطلبع دانتي عمى رسالة الغفراف "

 أف التشابو بيف العمميف يرجع إلى اعتماد المؤلفيف عمى قصة الإسراء والمعراج .
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فيضة بيف الأساطير محمد التونجي في ىذا الفصؿ دراسات مقارنة مستالباحث لقد قدـ  
العربية والإغريقية ، وعرض نماذج مف الشخصيات الأسطورية في الأعماؿ الأدبية العربية و 

الذي تـ  -وقارف بيف حضورىا و طريقة توظيفيا, كما أنو مف خلبؿ النموذج الأخير ,الغربية 
ميف المتبقييف أوضح تأثر دانتي برسالة الغفراف لممعري ووقؼ عمى مظاىره . أما الفص -عرضو 

لـ يتوسع في مقاربتيما ات المقارنة , لكف الملبحظ ىو أنو فرغـ أىمية مواضيعيما في مجاؿ الدراس
بالقدر الكافي, مما أضفى عمييا نوعا مف السطحية  ، ففي فصؿ الأجناس الأدبية باستثناء عرضو 

ف الدوؿ كفرنسا و ألمانيا و لممحمتي الإلياذة والأوديسا ليوميروس ، و تتبعو ليذا الجنس في عدد م
دبيف العربي و أمريكا اللبتينية , نجده يتحدث عف المسرح و أدب الحيواف و القصة و الشعر في الأ

الغربي ، في فقرات مختزلة جدا رغـ أف ىذا النوع مف الدراسات يحتاج لمقاربة عميقة ومستفيضة, 
 وتستجمي خصائصيا .   تبرز التطور الذي عرفتو ىذه الأجناس في ثقافات مختمفة

 

لتيارات الأدبية التالية :الكلبسيكية ، إلى ا الباحثأما الفصؿ الأخير ،  فتطرؽ فيو        
الرومانسية ، الواقعية  والرمزية , حيث قدـ نظرة موجزة عف ظيورىا, مؤكدا  أف أغمبيا ظير في 

ورغـ ـ خصائصيا وتحميميا. فرنسا ، ومنيا انتشرت في باقي الدوؿ , وقد عمؿ عمى استجلبء أى
أف إلا موضوع المذاىب أو التيارات الأدبية مف مجالات البحث الرئيسية في الأدب المقارف ،  أف

تتبع ىذه الموضوع  يحتاج لدراسة مستفيضة  تناولو بشكؿ سطحي وعاـ , رغـ أف ىذامايلبحظ ىو 
, وتدرس مرجعياتيا,  وتقؼ ختلبؼ بينيا ، نقاط التشابو والإعمى  التيارات منذ ظيورىا إلى اليوـ

محمد لمباحث  إسياماتيا في تطوير الأدب . كما أف دراسة كتاب " الآداب المقارنة" توضح و 
غنيمي ىلبؿ " الأدب المقارف" , مف محمد تبيف  تشابيو الكبير مع ماورد في  كتاب  د.التونجي 

 . محاور ومواضيع بؿ أحيانا حتى عمى مستوى الأمثمة المدروسة 
 

 تمثلاته و تجاوزاته -2-2
انطلبقا مف اتجاىيف أساسيف  ,الغربيةتمثلبت المنيج المقارف لدراسة  خصص ىذا المطمب 

 احتلب مركز الصدارة في حقؿ الدراسات المقارنة ، و ىما : الإتجاه الفرنسي والأمريكي .

التاريخية  وقضايا فمف خلبؿ تتبع  نشأة و تطور الأدب المقارف ، تبيف أف دراسة العلبقات 
التأثير والتأثر , شكمت بالنسبة لمفرنسييف جوىر الدراسات المقارنة خلبؿ القرنيف التاسع عشر 
والعشريف.  و إذا كاف الفضؿ يرجع إلى فيمماف في استعماؿ ىذا المصطمح و الترويج لو مف خلبؿ 

لذي ستأخذه  المدرسة محاضراتو في السوربوف، فإف تعريفو للؤدب المقارف أعمف عف التوجو ا
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الفرنسية في ىذا الميداف " يرى فيمماف أف الأدب المقارف ىو تقديـ لوحة مقارنة عف كؿ ما تمقاه 
فيو يعتبر أف مجاؿ  . 1الآداب " هجنبية ، وما قدمو ىذا الفكر ليذالفكر الفرنسي مف الآداب الأ

لأجنبية , والوقوؼ عمى جوانب  الأدب المقارف ىو دراسة العلبقة بيف الأدب القومي والآداب ا
التأثير و التأثر بينيا ,انطلبقا مف  المعطى التاريخي. وقد قدـ دراسة بعنواف" لوحة القرف الثامف 
عشر"  " تطرؽ فييا لتأثير الأدب الإنجميزي في الأدب الفرنسي ، و اىتـ بأثر الأدب الفرنسي في 

طبيعة ونوعية العلبقات المدروسة في إطار  ,  أما عف2الأدب الإنجميزي وفي الأدب الإيطالي"
" إف الأدب المقارف  ,الأدب المقارف فنجد  فاف تيجـ  يؤكد عمى أنيا علبقات ثنائية  بالأساس

بالمعنى الأصمي لمكممة يدرس في الغالب علبقات ثنائية ، أي علبقات بيف عنصريف فحسب ، 
ئفتيف مف الكتب أو الكتاب ، أـ أدبيف كامميف سواء أكاف ىذاف العنصراف كتابيف أـ  كاتبيف أما طا

حسب فاف  -درج تتـ بيف أكثر مف أدبيف , فإنيا تنأما المقارنة التي تتجاوز عنصريف أو  . 3"
في إطار  الأدب العاـ الذي يتناوؿ " طائفة مف الأبحاث تتناوؿ الوقائع المشتركة بيف عدد    -تيجـ

 .4دلة أو في انطباقيا عمى بعض  " مف الآداب ، سواء في علبقاتيا المتبا

 

لقد استمر التصور الذي  يربط الأدب المقارف بالتاريخ و بالعلبقات بيف الآداب خلبؿ القرف 
(أستاذ الأدب المقارف Marie Carré-Jean) جاف ماري كاريومف أبرز ممثميو العشريف ، 

 تجاه التاريخي.وممثمي الإ واد المدرسة الفرنسية بجامعة السوربوف , الذي  يعتبر مف أىـ ر 

يعتبر جاف ماري كاري أف الأدب المقارف فرع مف تاريخ الأدب و ليس النقد ، ميدانو ىو " دراسة  
بوشكيف ، و بيف جوتو الروابط الروحية العالمية ، و العلبقات الواقعية التي توجد بيف بيروف و 

المصادر و النظرة إلى حياة الأدباء الذيف بيف ولترسالوت وفيني و بيف المؤلفات و بيف وكارليؿ ، و 
ينتموف إلى عدة آداب )...( و يضيؼ موضحا  أف الأدب المقارف لا ييتـ في الحقيقة بالمؤلفات 
نما يتوقؼ خاصة عند التغيرات التي لاقاىا كؿ شعب أو أديب نتيجة  مف ناحية قيمتيا الأصمية ، وا 

في دراسة  العلبقات  ري كاري مجاؿ الأدب المقارف . يحدد جاف ما 5لما لاقاه مف تأثير أجنبي "
وبيف المؤلفات وكذا المصادر, و يؤكد عمى ضرورة انتماء العناصر موضوع  والتأثيرات بيف الكتاب

المقارنة إلى آداب مختمفة , كما يضيؼ أف البحث في ماىية وجوىر الأعماؿ أو الإنتاجات الأدبية  
إلا باعتبارىا وسيمة لمكشؼ عف  إلييا حيث لا ينظر رتبة ثانوية,في ىذا النوع مف الدراسات يحتؿ م

 مظاىر التأثير والتحوؿ التي  حدثت عند كاتب أو شعبو نتيجة اتصالو بأدب أجنبي. 
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جاف ماري كاري يعطي أىمية لمعوامؿ الخارجية التاريخية  ويعتبرىا أساس الدراسات  إف           
اف عف مجاؿ النقد  ويجعمو جزءا مف تاريخ الأدب  . لقد صاغ جاف المقارنة,  مما يبعد ىذا الميد

( الأدب  François Goyard ) ماري كاري ىذا التعريؼ أثناء تقديمو لكتاب تمميذه فرانسوا غويار
,  ىكذا نجده يعرؼ الأدب المقارف صار عمى نيج أستاذه و تبنى توجيو, الذي ( 1951المقارف ) 

. أما الباحث الفرنسي الذي حاوؿ تجاوز تصورات ىؤلاء ، 1الأدبية الدولية "بأنو " تاريخ العلبقات 
في  (  Gustave Rudlerوجعؿ  الأدب المقارف جزءا مف النقد الأدبي ، فيو جوستاؼ رودلييو)

(، حيث أوضح أف  " ىذا الموف مف النقد ييتـ بدراسة التأثير  1923كتاب لو عف "النقد الأدبي" ) 
الآداب . وأف ىذه الدراسة ىي التي تسمى بالأدب المقارف ػ و يعرؼ الأدب المقارف و التأثر بيف 

 . 2بأنو النقد الذي ييتـ بدراسة قضايا التأثير في الإنتاج الأدبي و التأثر بو "

حصر مجاؿ  اىتمامو   أنو  دب المقارف  بالنقد,  إلارغـ أف  جوستاؼ رودلييو  حاوؿ ربط  الأو 
لكف رغـ ذلؾ  فيو لـ   ؽ عميو " نقد التأثير و التأثر" .والتأثر, بؿ إنو  أطمفي قضية التأثير 

يستطع تخميصو مف  سيطرة الجانب التاريخي, بؿ إنو يعترؼ بأف ىذا النقد أو الأدب المقارف ىو  
فرع مف التاريخ  " إف نقد التأثير و التأثر الذي عرؼ باسـ الأدب المقارف ينظر إليو بصفة عامة 

 . 3أنو تاريخ المبادلات "عمى 

 

انطلبقا مما سبؽ ، يتبيف أف الإتجاه التاريخي قد ىيمف عمى دراسات الفرنسييف في  الأدب         
المقارف , وأف ىذا الأخير اعتبر  بالأساس فرعا مف تاريخ الأدب يبحث في صلبت الآداب 

بيـ مف مجاؿ النقد الأدبي. وقد كاف ببعضيا ومظاىر التأثير والتأثر بينيا ,  وتـ استبعاده عند أغم
ىذا التصور محط انتقاد كبير لممقارنيف الفرنسييف ,  وسببا رئيسيا في ظيور تصور مغاير مثمتو 

 المدرسة الأمريكية.

 

عتبار للؤثر تجاه الفرنسي ، محاولة إعادة الإظيرت ىذه المدرسة كرد فعؿ ضد تاريخية الإ
مف التاريخ . ولا رف ىو جزء مف النقد الأدبي وليس دب المقاالأدبي ، حيث اعتبر روادىا أف الأ

يعني  ىذا التصور أنيـ يمغوف المنيج التاريخي ، بؿ إنيـ يعتبرونو غير كاؼ في حقؿ الدراسات 
. ومف أىـ  المقارنة لأنو يعطي الأولوية لعوامؿ  خارجية عمى حساب الأثر الأدبي في حد ذاتو
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وساىموا في بمورة نظرية جديدة  ,ف قدموا مفيوما مغايرا للؤدب المقارفتجاه الأمريكي الذيممثمي الإ
(. فالأوؿ ساىـ  Henry Remak(وىنري ريماؾ )René Wellekريني ويميؾ ) في ىذا الحقؿ 

في وضع أسس التفكير الأمريكي في الأدب المقارف " ولكنو لـ يتابع الشوط بسبب انشغالو 
يخ الأدبي .أما نظيره ريماؾ فقد تابع قضية الأدب المقارف بتخصصو الأساسي في النقد و التار 

التدريس الجامعي في  متابعة تخصصية تتصؼ بالدأب و الحماسة المتوجية ، سواء مف خلبؿ
مف خلبؿ مشاركتو المتواصمة في  التطبيقية الغزيرة ، أومف خلبؿ إسياماتو النظرية و  إنديانا ، أو

 .1ما في نشاطات الرابطة الدولية للؤدب المقارف " مؤتمرات الأدب المقارف ، ولا سي

 

نظرية  الأدب " لرينيو ويمؾ وأوستف ورف ، عف بداية  التحوؿ  في مفيوـ أعمف كتاب " 
 مداخمةالأدب المقارف , حيث قدما نقدا لممناىج السائدة في تفسير الأدب آنذاؾ ، كما قدـ ويميؾ 

ية للؤدب , أثناء انعقاد المؤتمر الثاني لمجمعية العالم 1958بعنواف " أزمة الأدب المقارف " سنة 
فيو  تجاىيا التاريخي .لو انتقادات لممدرسة الفرنسية ولاوجو  مف خلبالمقارف في شابؿ ىيؿ ، 

يجب الإىتماـ بيا لمكشؼ عف القيـ الجمالية  2أف الأدب  " مجموعة مف الرموز والمعاني "يعتبر 
بي بدلا مف التاريخ مف ذلؾ  يؤكد حاجة الأدب المقارف  إلى النقد الأدفي العمؿ الأدبي, و انطلبقا 

ميمة المقارف تنطمؽ مف رموز الإنتاج ومعانيو  بيدؼ" تحميؿ العلبقات الجمالية بيف  ،  ويعتبر أف
.  لقد  أكد ويميؾ  عمى الدور الرئيسي  3الآداب ، و التي ىي علبقات داخمية وليست خارجية "

كما أوضح أىمية  دب المقارف,في كؿ الدراسات الأدبية  وبشكؿ خاص في الألمنقد الأدبي 
العلبقات الداخمية في دراسة الإنتاج الأدبي بيدؼ الوقوؼ عمى الصلبت الجمالية والذوقية بيف 
الآداب بدلا مف الصلبت التاريخية. ىكذا نجد أف  ىدؼ الأدب المقارف مع  المدرسة الأمريكية لـ 

,  4مية لمنص المقارف "ما ىو بموغ البنية الجمالية و الشكبات التأثير والتأثر ، بقدر يعد ىو  "  إث
خراجو  مف قيود المنيج التاريخي .  مما ساىـ في  توسيع دائرة البحث في ىذا الميداف وا 

 

قد وجو بدوره المقارف, و لؤدب أما ىنري ريماؾ, فيعتبر مف أىـ المنظريف الأمريكييف ل     
و التأثر يضيؽ مف مجاؿ ىذا لممدرسة الفرنسية واعتبر أف التركيز عمى دراسة التأثير  انتقادات
ىكذا نجده يعرؼ الأدب المقارف كما يمي : " إف الأدب المقارف ىو دراسة للؤدب خارج  الحقؿ,

حدود دولة معينة ، وىو أيضا دراسة لمعلبقات الموجودة بيف الأدب مف ناحية وبيف شتى فروع 

                                                           
 

1
 34ص ,م.س ,د. حسام الخطٌب : آفاق الأدب المقارن عربٌا و عالمٌا  -
 

2
     39صنفسه, - 
3
 43ص  نفسه,  -  
4
 95.ص1987ء,الطبعة الأولى,مدارس الأدب المقارن,دراسة منهجٌة,المركز الثقافً العربً, الدار البٌضا:د. سعٌد علوش -



 

777 
 

( والفمسفة والتاريخ و العموـ و العقيدة مثؿ الفنوف ) الرسـ و النحت وفف العمارة والموسيقى  المعرفة
جتماع ( والعموـ والديف وغيرىا مف ناحية أخرى ، وىو الإجتماعية ) السياسة والإقتصاد وعمـ الإ

ة يعني باختصار مقارنة أدب بأدب آخر ) أو بآداب أخرى ( أو المقارنة بيف الأدب مف جي
راسة .  يعتبر ريماؾ أف ميداف الأدب المقارف ىو د1ومجالات التعبير الإنساني مف جية أخرى "

, فيعارض بذلؾ مبدأ العلبقات الثنائية الذي أقره فاف تيجـ ، كما يعترؼ العلبقات بيف أدبيف أو أكثر
يف الأدب المقارف ,  بأف المقارنة بيف حقوؿ معرفية كالفمسفة والفنوف والعموـ الإجتماعية وغيرىا وب

الأدب المقارف ,  تدخؿ في صميـ الدراسة المقارنة , مما جعمو يتجاوز التصور الذي ضيؽ مجاؿ
ىذه العلبقات تاريخية  أو العلبقات و التأثرات بيف الآداب )سواء كانت  وحصره في دراسات

" فلب يصح  ية الأخرى قاتو مع الفروع المعرف( , ففتح آفاقا جديدة لو مف خلبؿ دراسة علبجمالية
اعتبار الأدب المقارف دراسة منفصمة ذات قوانيف خاصة بيا ، ولكف يجب النظر إليو كدراسة 

 . 2مكممة أو كجسـ يربط الحقوؿ المعرفية الأخرى "

 

عمى المدرسة الفرنسية ، حيث اعتبرت الدراسات الأدب  التفكير التاريخي في دراسةسيطر 
كانت العوامؿ الخارجية قد احتمت موقع الصدارة في تفسير  الأدب, و إذالمقارنة جزءا مف تاريخ ا
فإف المدرسة الأمريكية اعتبرت أف لكشؼ عف  العلبقات بيف الآداب ، الإنتاج الأدبي  بيدؼ ا

ت غي أف يدرسيا ىي العلبقاب، واعتبرت أف العلبقات التي يندب المقارف جزء مف النقد الأدبيالأ
وليس العلبقات التاريخية. مف ثـ فقد أعادت الإعتبار إلى الإنتاج  ب المختمفةالجمالية بيف الآدا

لى تفسيره انطلبقا مف عوامؿ داخمية  بدؿ البحث في ماىو خارجي. كما  الأدبي في حد ذاتو,  وا 
مف خلبؿ الإعتراؼ بانفتاحيا عمى  ,الدراسات المقارنة سيمت ىاتو المدرسة في توسيع آفاؽأ

 فية الأخرى وأىمية دراسة العلبقات التي تربطيا بيا.المجالات المعر 

 

سنة  تجاه الأمريكي في مقاؿ نشرة الفرنسية الرد عمى انتقادات الإلقد حاولت المدرس         
     CONCLUSION PROVISOIREفي مجمة الأدب المقارف في باريس تحت عنواف   1953

دب المقارف تؤمف بنظرية النسبية كمبدإ عممي في أعمنت فيو  " أف المدرسة التاريخية في دراسة الأ
تفسير الظواىر الأدبية ، وليذا فإنيا ترفض النظر إلى الظاىرة الأدبية كشيء مستقؿ بذاتو ، أي 

ميما كانت  -بؿ إنيا ترى أف الإنتاج الأدبي  أنيا لـ تخضع لعوامؿ التأثر الداخمية و الخارجية ،
ذا كاف تاريخ لا يمكف أف يفر مف تأث -أصالتو  ير التيارات الفكرية الداخمية قبولا أو رفضا . وا 
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الأدب الوطني  يكشؼ لنا عف التأثرات الداخمية ، فإف الأدب المقارف يساعدنا عمى الكشؼ عف 
إف الصلبت الخارجية والتأثيرات التي  .  1التأثرات الخارجية التي لعبت دورا في الإنتاج الأدبي " 

الفرنسية لا يمكف معرفتيا إلا مف خلبؿ التاريخ ، كما أف ىذه الصلبت تساعد  تؤكد عمييا المدرسة
أكثر في فيـ و تحميؿ النص الداخمي ، والأدب المقارف ىو الحقؿ المؤىؿ لرصد وتتبع الصلبت 

 والمؤثرات الخارجية بيف الآداب  .

 

معوامؿ الخارجية  أما  المدرسة الأمريكية  فقد تعرضت بدورىا للئنتقادات بسبب إىماليا ل
في تفسير الأدب ،وتركيزىا عمى الجوانب الأدبية  في النص المقارف بيدؼ الكشؼ عف العلبقات 

ي قد يتأثر الأدبي  مأخوذة مف لغة المؤلؼ الذالجمالية بيف الآداب ,  ذلؾ أف رموز ومعاف الإنتاج 
يساعد الباحث المقارف سلتأثر ولابد أف الكشؼ عف مظاىر ىذا امغات أجنبية أخرى,  بوره بمغة أو بد

في كشؼ خبايا النصوص المقارنة  وعلبقاتيا ببعضيا  " و إذا ما سممنا بأف ىذه الرموز والمعاني 
ىي الأدب كمو ، فإنو لمف الطبيعي أف نسمـ بأف ىذه الرموز والمعاني لا يكوف الأديب قد أخذىا 

بؽ إليو ، و ذلؾ لأف الرموز و المعاني لا مف لغتو  الوطنية ، أو يكوف قد ابتكرىا ابتكارا لـ يس
يمكف أف يكونا سوى قضية لغوية قبؿ كؿ شيء فإف كاف قد استقاىا مف لغتو الوطنية ، فإنو يكوف 
قد تأثر بتمؾ المغة الوطنية  ومف واجب الدراسة الأدبية أف تكشؼ عف ىذا التأثر ، وىو واجب مف 

ي و إف كاف قد تأثر بمغة أو لغات أجنبية ، فإنو لابد واجبات مؤرخ الأدب الوطني أو الناقد الأدب
وأف يدرس ىذا التأثر الأجنبي ، و ىذا ىو واجب الباحثيف في الأدب المقارف ، وىو أمر نبيت إليو 

 .2المدرسة التاريخية "

 

إف ىذه الانتقادات أدت إلى ظيور اتجاه  يدعو  إلى التوفيؽ بيف المدرستيف مف خلبؿ  
ؿ المنيجيف , فالمنيج النقدي لا يمغي بشكؿ تاـ المنيج التاريخي ، وىو ما يؤكده  الإقرار بتكام

ذلؾ أف  " التركيز عمى أدبية النصوص لا يغني عف البحث  René Etiemble)نيو إيتامبؿ ) و ر 
 3خصميف لبعضيما البعض بؿ متكاملبف . افي التأثيرات و لذلؾ فإف المنيجيف في نظره ليس
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 ربيةالتمثلات الع-3

 المنهج النقدي المقارن في العالم العربي :-3-1
، وبطابعيا لأدبية المقارنة  بحداثة نشأتيا تتميز التجربة العربية في مجاؿ الدراسات ا

ويؤكد د. حساـ الخطيب  المؤسساتي الرسمي حيث ارتبط ظيورىا و تطورىا بالدرس الجامعي . 
ربية الميمة خلبؿ النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف, مف خلبؿ مراجعتو لمعظـ الدوريات الأدبية الع

سورية( عمى -)حمبخميؿ ىنداوي أف أوؿ استعماؿ محدد لمصطمح )الأدب المقارف( ظير بقمـ   "
واف الطويؿ التالي: ضوء عنمف خلبؿ ال 1936 /08/06صفحات مجمة الرسالة المصرية بتاريخ 
 ا يدعوه الفرنجة) أو م الأدب المقارفاشتغاؿ العرب ب جديد عمى ناحية مف الأدب العربي

literature comparée)  في كتاب " تمخيص كتاب أرسطو في الشعر لفيمسوؼ العرب أبي الوليد
أىمية  خميؿ ىنداوي عمى , حيث أكد  1" – تمخيص وتحميؿ للؤستاذ خميؿ ىنداوي - بف رشد"

نفتاح والتفاعؿ الحضاري الذي خاصة في ظؿ الإ ,وضرورة اىتماـ العرب بيا الدراسات المقارنة 
يميز العصر الحالي  ، كما أف ىذا النوع مف  الدراسات يتناسب  مع طبيعة الأدب العربي الذي 

ما يوضحو عبد النبي اصطيؼ " و ىكذا  ذايـ بتفاعمو مع آداب الأمـ الأخرى وىتميز  منذ القد
ـ مع الأدب الأميري ، و وجدنا ىذا الأدب يتفاعؿ  في العصر الجاىمي وعصر صدر الإسلب

الأدب الفارسي ، والأدب اليوناني ، و الأدب السرياني ،  والأدب اللبتيني . ثـ ما لبثت دائرة  
تفاعمو أف تتسع لتشمؿ في العصريف الأموي و العباسي : الأدب اليندي , و آداب آسية الوسطى ، 

قمية ( ، والآداب الإفريقية التي و الآداب اللبتينية الأوربية )وبخاصة في فسحتي الأندلس و ص
 . 2شمميا الفتح العربي الإسلبمي " 

 

قديمة في الأدب العربي  و مما لا شؾ فيو فإف استخداـ المقارنة في الدراسات الأدبية ظاىرة       
) كما في الموازنات مثلب ( , إلا أنيا لـ تصؿ إلى  درجة تأسيس فرع معرفي مستقؿ , يتخذ مف 

ف الآداب المختمفة ومف الصلبت التي تربط بينيا أساسا لو . لذلؾ فالحديث عف الأدب المقارنة بي
 ورة إلى الحديث عف تأثر الباحثيففي العالـ العربي ،  يقودنا بالضر  -بمفيومو الحالي  -المقارف 

.   قديـ و الحديثالعرب  بالنظريات الغربية ) الفرنسة والأمريكية خاصة ( وتطبيقيا عمى أدبيـ ال
محمد غنيمي ىلبؿ أف نشأة الدرس المقارف العربي  "  لـ تكف نتيجة لحركة فكرية ، و ويؤكد د.

 اتجاىات فمسفية ، ومنحى عممي ، و منيج نقدي عميؽ ، و دعوات نظرية يؤمف أصحابيا أف ىذا
لغرب و لا محيد للبستجابة  إلييا ، كما كاف شأنو  لدى كتاب االعمـ ضرورة ممحة لاغناء عنيا ، و 
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فلبسفتيـ ومفكرييـ ، و إنما أريد بالأدب المقارف آنذاؾ أف يوضع في منيج الجامعات دوف استعداد 
ة وبالدرس . فبداية الأدب المقارف في الوطف العربي ارتبطت بالجامع 1أو وقوؼ عمى حقيقتو "
 صرعمى تتبع نشأتو في كؿ مف م سيتـ الإقتصار في ىذا المطمبالأكاديمي الجامعي ، و 

أما الإختيار الأوؿ  فيرجع إلى أف مصر كانت سباقة في مجاؿ التدريس و التأليؼ والمغرب. 
يشكؿ طرفا  حيثموضوع الأطروحة و  ينسجـوالترجمة في ىذا المجاؿ  , أما المغرب فاختياره 

 .التي ستنجز في الشؽ التطبيقيالمقارنة  أساسيا في 

 

غنيمي ىلبؿ في محمد و ، يتفؽ  د. سعيد عموش مع  د.وحوؿ نشأة الأدب  المقارف ومراحم       
التأكيد عمى  ارتباط نشأة الدرس المقارف و تطوره بالجامعة ، و يميز بيف مرحمتيف أساسيتيف ىما : 

 . 2"المرحمة الجنينية الأولى بالشرؽ العربي / المرحمة المتقدمة الثانية بالمغرب العربي "

 رق العربي) مصر نموذجا(:المرحمة الجنينية الولى بالش -

ارتبطت  بداية الأدب المقارف في الجامعة المصرية بمجاؿ الدراسات المغوية )مرحمة           
الأدب العربي المقارف )مرحمة إلى  دراسة الآداب الأجنبية ، و  التلبثينيات(  قبؿ أف يتـ توجييو

جديدة في مصر عندما تأخذ كممة  الأربعينيات(, و ىذا ما يوضحو د.عطية عامر " و تبدأ مرحمة
"مقارف " تظير بوضوح في مجاؿ الدراسات الأدبية ، و تحتؿ الدراسة المقارنة مكانا في مناىج 
الدراسات في بعض المعاىد العميا. ترى كممة " المقارف" أولا في مجاؿ الدراسات المغوية في مدرسة 

ارزة مادة جديدة ىي " المغة العبرية " و المغة تبدو ب 1924دار العموـ ، ففي " جدوؿ الدراسة " عاـ 
السريانية ومقارنتيا بالمغة العربية " ]...[ وتستمر ىذه المدرسة في النشاط المقارف في محيط 

]...[ ونص قرار وزاري عمى أنو مف الواجب أف تضيؼ تمؾ  1938الدراسات الأدبية حتى عاـ 
وص ودراسة الآداب الأجنبية " ]...[ كما نص ىذا المدرسة مادة جديدة ىي " الأدب و قراءة النص

القرار أيضا عمى أف تدرس مادة الأدب العربي المقارف " في " فرقة التخصص " ابتداء مف العاـ 
 .  3نفسو "

مدراسة جد مكانا لالتي حاولت أف ت -لبت في برامج  الدراسة الجامعية عمى الرغـ مف ىذه التعدي
أف الأدب  المقارف لـ  يحتؿ موقعا رئيسيا ضمف المواد  المقررة ,  ظ حلكف يلب  -المقارنة ضمنيا

إلى حدود  خاص بو . وقد استمر الوضع ىكذاكما أنو لـ يعترؼ بو كمادة مستقمة ، ولـ ينشئ قسـ 
، حيث بدأت  مرحمة جديدة  مف تاريخ  الدرس المقارف ، حيف تـ الإعتراؼ بو كمادة 1943
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" الأدب المقارف و النقد و البلبغة " ترأسو إبراىيـ سلبمة ، الذي مستقمة صارت فرعا مف قسـ 
درس ىذه المادة بمساعدة عبد الرزاؽ حميدة ، و رغـ أف "ىذيف الباحثيف لـ يكونا متخصصيف في 

 ، إلا أنيما ساىما في وضع الأسس الأولى لمدرس المقارف بالجامعة  . 1ىذا الميداف "

 

، بدأت مرحمة جديدة مف  تطور ىذا الحقؿ ,حيث تـ إرساؿ بعثات خلبؿ الخمسينيات            
مف الطمبة الباحثيف  إلى أوربا لدراسة الأدب المقارف و التخصص فيو , منيـ: محمد غنيمي ىلبؿ 
، وحسف النوتي ، وأنور لوقا ، و عاد  ىؤلاء لمتدريس بالجامعات المصرية متأثريف بالمدرسة  

جاف ماري كاري,  فكانت دروسيـ ذات طبيعة تمقينية قدموا مف خلبليا  الفرنسية , وخاصة برائدىا
ما  أخذوه عف ىذه المدرسة , وىذا ما يؤكده د. سعيد عموش "يحضر جاف ماري كاري في ذاكرة 
محمد غنيمي ىلبؿ كما في ذاكرة حسف النوتي أي في الدارس و المدرس بقسـ الأدب العربي  , 

بة لكؿ الذيف نيموا ـ الأدب الفرنسي ، فالحقنة تكاد تكوف واحدة بالنسكما في الدارس و المدرس بقس
فرغـ تخرج محمد غنيمي ىلبؿ سنوات قبؿ أنور لوقا وعطية عامر  مف نبع واحد , السوربوف ,

وحسف النوتي ، ورغـ ترددىـ عمى التدريس في جامعات مختمفة ، فإف غايات تدريسيـ كانت واحدة 
 "2. 

 :بداية إلى المحاولات الأولى وىيالإشارة  في الفي ىذا  الميداف ،  فيمكف  أما بخصوص التأليؼ

 .1948ػ كتاب عبد الرزاؽ حميدة : "في الأدب المقارف " 

 .1948ػ كتاب نجيب العقيقي " مف الأدب المقارف " 

 .1951ػ كتاب إبراىيـ سلبمة " دراسات في الأدب المقارف " 

مي عمييا , دات شديدة خاصة فيما يتعمؽ بييمنة الغرض  التعميوقد  تعرضت ىذه المؤلفات لانتقا
تقديـ معمومات تقرب الطمبة مف المادة المقررة وتعودىـ عمى مناىج  حيث كاف ىدفيا الأساس

فيما أوليا للؤدب المقارف , حيث تجمع "   إلاالمقاربة الأدبية الجديدة ,  كما أنيا لـ تعكس 
ب العربي المقارف ىو كتاب ى أف أوؿ جيد عممي منظـ في الأدالدراسات و البحوث العربية عم

بعنواف " الأدب المقارف " ,  أما المحاولات  التأليفية   1953غنيمي ىلبؿ الذي صدر عاـ  محمد
والتطبيقية التي سبقت ظيور كتاب ىلبؿ فميست سوى اجتيادات عابرة لـ يقصد مف وراءىا 

. أما بعده فقد توالت المؤلفات التي ساىمت في تعزيز حضور 3التعريؼ بالأدب المقارف ومناىجو " 

                                                           
1

  ,  نقلا عن  د.حسام الخطٌب : 19, ص 1983, 4, 3عطٌة عامر :تارٌخ الأدب المقارن فً   مصر,مجلة فصول,الأدب المقارن,.-  
  184آفاق الأدب المقارن عربٌا وعالمٌا,م.س, ص  

       
2
 280ـ  279د.سعٌد علوش : مدارس الأدب المقارن ,م.س, ص  - 
3
 104ا الأدب المقارن فً الوطن العربً ,م.س, صقضاٌ -
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غنيمي ىلبؿ وبالإتجاه الفرنسي محمد  الأدب المقارف وترسيخو,  لكف أغمبيا يعكس التأثر بكتاب د.
 الذي تبناه, ونذكر مف بينيا: 

 1963" دراسات في الأدب المقارف" عبد المنعـ خفاجة . -
 1967" الأدب المقارف ". حسف جاد حسف.  -
  1976"النظرية والتطبيؽ في الأدب المقارف" . إبراىيـ عبد الرحمف . -
 1987" الأدب المقارف" . الطاىر مكي .   -

 

منذ  الثمانينيات أخذت  مجموعة مف الدوريات العربية  تيتـ  فو بخصوص الدوريات , 
الـ الفكر, أما كمجمة المعرفة وع ,وتصدر أعدادا أو محاور خاصة حولو ,بموضوع الأدب المقارف

بعض المقالات المتفرقة في ىذا الموضوع باستثناء  " بعض كتابات  عف قبميا فما نشر كاف عبارة 
وقد تقدمت  غنيمي ىلبؿ  في الدوريات المصرية وفي مجمة الأديب المبنانية مطمع الخمسينيات ,

ارف إشارة إلى ومضة ميمة ىي )الدفاتر الجزائرية( التي تخصصت في الأدب المق
لى جانبيا  وفي فترة مقاربة ومضت ومضة مقارنية أخرى في لبناف ىي )مجمة 1966.1967) ( وا 

"  1981سنة  . أما في القاىرة فقد صدرت1الدراسات الأدبية ( التي كانت تعنى بالعلبقات الأدبية"
رت عف ألؼ : مجمة الشعريات المقارنة " وىي مجمة مزدوجة المغة بيف العربية والإنجميزية, صد

قسـ المغة الإنجميزية في الجامعة الأمريكية بالقاىرة,  لكف د.حساـ الخطيب يشير إلى" أنيا رغـ 
. كما 2عنوانيا المقارني فإنيا لـ تحفؿ بأي مادة تمت بصمة إلى الأدب المقارف كنسؽ معرفي"

ف العدداف أصدرت مجمة فصوؿ عدديف خاصيف بالأدب المقارف  ىما الثالث والرابع , " ويعد ىذا
. لقد 3أكبر إسياـ  منفرد لمدوريات العربية في توثيؽ الأدب المقارف  العربي ودفعو إلى الأماـ" 

تزايد اىتماـ الدوريات  بموضوع الأدب المقارف  وفروعو , مما ساىـ في تعزيز انتشار تصورات 
رئ العربي بيذا الحقؿ, لكف الباحثيف  ونتائج دراساتيـ في الأوساط الأدبية , وبالتالي في تعريؼ القا

رغـ ذلؾ تظؿ مساىمة ىذه الدوريات غير كافية "يعترييا  النقص في تغطية الجوانب المختمفة 
سمبيات الدراسة المقارنة  , وىو مايمثؿ إحدى 4لمظاىرة المقارنية, وتغمب  الأبحاث التطبيقية عمييا "

عمى سبيؿ المثاؿ كتابيف ىاميف  , فيناؾأما بخصوص  الترجمات  . في العالـ العربي عامة
 يمثلبف الإتجاه الفرنسي في الأدب المقارف وىما:

 1946ترجمة سامي الدروبي كتاب " الأدب المقارف " لبوؿ فاف تيجيـ -

                                                           
                     

1
 214د.حسام الخطٌب: آفاق الأدب المقارن عربٌا وعالمٌا, م.س, ص  -
                     

2
 215نفسه, ص -

3
 215ص  نفسه -
     

4
 215ص نفسه, - 



 

772 
 

 1956ترجمة  محمد غلبب كتاب " الأدب المقارف " لماريو فرانسوا غويار. -

  
 ا (المرحمة المتقدمة بالمغرب العربي : )المغرب نموذج -

درّس سوري الجنسية, الذي ارتبط ظيور الأدب المقارف في المغرب بأمجد الطرابمسي ال
و بسبب حداثة الجامعات المغربية فقد تأخر  ,مدة طويمة بكمية الآداب بالرباط ىاتو المادة  ل

 وفؽ مقرر مقسـ إلى قسميف : ست رّ دو قد  , 1963 سنة ظيورىا إلى حدود

ة تتصؿ بموضوع الأدب المقارف ) تطوره ، مناىجو ، مجالات "ػ دراسات منيجية و نظري
 البحث ، بعض ميادينو ، المدارس الأدبية ، الرحلبت ، المواقؼ الإنسانية ...(

ػ دراسات تطبيقية حوؿ بعض الموضوعات التي تثيرىا صلبت الأدب العربي في العصر 
 .1"الوسيط أو في الأدب الحديث بالآداب الأخرى  شرقية وغربية 

 

تـ  إحداث  شيادة الأدب المقارف بممحؽ كمية الآداب بفاس , ورغـ  1975وفي سنة          
غناءىا ، إذ يشير  إقباؿ الطمبة المتزايد عمى ىذه المادة ، إلا أف ذلؾ لـ يؤثر إيجابا في تطويرىا وا 

ترجمات, وىو إلى الد. سعيد عموش إلى ضعؼ مستواىـ في المغات الأجنبية الذي جعميـ  يمجأوف 
سات المقارنة التي تفترض الإطلبع عمى الآداب را سمبيا لا يتماشى مع جوىر الدراأم يعد ما

الأجنبية في لغتيا الأصمية . أما بخصوص المقرر و المعارؼ المقدمة فيوضح بأف النقص الذي 
الأدب العربي اعتراىا يرجع إلى قمة الأطر المكونة.  و لا شؾ أف وضعا كيذا يثير الاستغراب ، ف

العربية تبثت صمتو بالآداب الأخرى منذ القدـ ، فيو يشكؿ مادة خصبة  لمدرس المقارف ، والدوؿ 
وتأسيس مفيوـ عربي  ىتماـ بيذا الحقؿ و التنظير لو و البحث فيومدعوة أكثر مف غيرىا للئ

 قتصار عمى تطبيؽ النظريات الغربية . خاص ، بدؿ الإ

 

يد عموش مقترح أمجد الطرابمسي حوؿ تدريس الأدب المقارف في الجامعة و قد قدـ د. سع        
 المغربية ، حيث يتصور ىذا الأخير أنو ينبغي أف يمر بمرحمتيف:

" المرحمة الأولى : ىي مرحمة تعرؼ و تمييد : تكوف في السمؾ الثاني مف شيادة الإجازة 
لأدب المقارف مف خلبؿ دراسة قضايا ) وىو النظاـ المعموؿ بو سابقا ( ، ىدفيا تعرؼ موضوع ا

 متصمة بالأدب العربي و الآداب الأخرى قديما وحديثا .
                                                           

1
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المرحمة الثانية : مرحمة تخصص : حيث تقرر ىذه المادة في سمؾ الدراسات العميا, و 
 يميز فييا بيف نوعيف : ػ دراسة الأدب المقارف في نطاؽ المغة العربية و آدابيا.

 1دراسة الأدب المقارف في نطاؽ المغات الحية ." ػ                  

و تدرس ىاتو  المادة  اليوـ  وفؽ نفس التصور تقريبا في بعض الجامعات , إذ نجدىا مثلب مدرجة 
بكمية الآداب سايس بفاس و كمية  -مسار الأدب  -في مقرر الفصؿ السادس مف سمؾ الإجازة

إضافة إلى وجود بعض الماسترات ذات الصمة بيذا  المحمدية.-كمية الآداب  و الرباط , -الآداب  
 الميداف  مثؿ: 

 شعبة المغة العربية. بكمية الآداب الرباط.الأدب العاـ والنقد المقارف 

 في شعبة المغة الفرنسية:  و

Art et littérature comparée   الرباط.-كمية الآداب 

 littérature comparée imaginaire et vision du monde   .)كمية الآداب سايس بفاس( 

 Littérature général et  Littérature comparée )كمية الآداب وجدة( 

 ( . كمية الآداب أكادير .Comparative studies in literatureفي شعبة المغة الإنجميزية  )و 

ة جديدة , الماسترات قد تتغير أو تحذؼ  أو قد تنضاؼ إلييا لائح ىذه اذج فقط , لأفىذه ىي نم
مف خلبؿ الإطلبع عمى مواقع ىذه الكميات ,ىي  أف  يمكف تبينيالكف الملبحظة العامة  التي 

 أغمب الماسترات الميتمة بالأدب المقارف تندرج ضمف شعب المغات الأجنبية.

 

تمقوه مف الجامعات  تجاه الفرنسي  وبماقد تأثروا بالإالعرب عامة و إذا كاف الباحثوف          
نسوا غويار ، فإف المفيوـ الأمريكي  قد  تب خاصة كتابي بوؿ فاف تيجـ وفرابترجمة الكروبية ، و الأ

، التاريخ  1972تبمور في الدراسات المقارنة بالمغرب مع مطمع السبعينيات حيث " اعتبر عاـ 
ظيرت ترجمة الحقيقي لدخوؿ المفيوـ الأمريكي بقوة في الدراسات المقارنة  العربية .ففي ىذا العاـ 

 .  2كتاب " نظرية الأدب " لرينيو ويممؾ وأوستىف واريف "

 

أف التجربة العربية في ميداف الأدب المقارف  ارتبطت يمكف القوؿ ما سبؽ ، مف خلبؿ 
لى المزيد مف بالنظريات الغربية سواء الفرنسية أو الأمريكية ، و لا زاؿ  ىذا الميداف في حاجة  إ

                                                           
1

 290ص  ,علوش : مدارس الأدب المقارن ,م.سٌد د.سع -   
2
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د مف أجؿ انتشاره بشكؿ أوسع  انطلبقا مف رؤية جديدة تتجاوز التأثيرات وبذؿ الجي الإىتماـ, 
 سمؾ الإجازة في جميع الكميات ,ة, إضافة إلى ضرورة تعميـ تدريس مواده في الفرنسية والأمريكي

 وكذا خمؽ ماسترات  ليا صمة  مباشرة بيذا الميداف خاصة بالمغة العربية.

 

 الرواد والتمثلاث-3-2
الأدب المقارف ، روحي الخالدي و  حقؿالعربية التي حضيت بدور الريادة في الأسماء  مف

إدخاؿ  الذي كاف لو فضؿالأدب المقارف التطبيقي ، و خميؿ الينداوي  مجاؿسميماف البستاني في 
 الذي ساىـ غنيمي ىلبؿ محمد  د.لى الدراسات الأدبية العربية ، و مصطمح " الأدب  المقارف " إ

حساـ الخطيب الذي أسيـ في إدخاؿ د.يذا الحقؿ  في الثقافة العربية  الحديثة ، و لتأسيس  الفي 
الأدب المقارف  إلى مجموعة مف الجامعات العربية ، ووسع مجاؿ البحث فيو وطوره مف خلبؿ 

نموذجيف ىما :د.محمد  دراسة عمى المطمبفي ىذا  قد وقع الإختيارو مؤلفاتو النظرية و التطبيقية .
 ؿ ود. حساـ الخطيب .غنيمي ىلب

عتباره المؤسس و الممثؿ الشرعي ليذا الحقؿ في الثقافة لإ غنيمي ىلبؿ فقد تـ اختياره  أما د.محمد
العربية الحديثة ، كما أف كتابو ) الأدب المقارف ( يعد " أوؿ دراسة منيجية متكاممة في بداية 

تجاه الفرنسي في مثمي الإف أىـ م، إضافة إلى أنو يعد م 1النصؼ الثاني مف القرف العشريف " 
الوطف العربي ، أما د.حساـ الخطيب فيو مف أىـ الباحثيف العرب الذيف  أسيموا في التعريؼ 

مادة الأدب المقارف  إدراجبالمدرسة الأمريكية في الوطف العربي, كما أف الفضؿ يعود إليو  في 
صنعاء ، تعز ، قطر والجامعة  جامعة دمشؽ ، وتعميـ تدريسيا في جامعات عربية أخرى مثؿب

 المبنانية .

 

اسـ محمد غنيمي ىلبؿ  في مقدمة  الأسماء التي تـ إرساليا في أوؿ بعثة لدراسة   يأتي
الأدب المقارف بالجامعات الأوربية ، حيث حصؿ عمى شيادة الدكتوراه مف جامعة السوربوف سنة 

و النقد و البلبغة" بكمية دار العموـ ، لينتقؿ ، وعاد ليدرس ىاتو المادة بقسـ "الأدب المقارف  1952
بعد ذلؾ إلى جامعات أخرى مثؿ : عيف شمس و الأزىر , كما قدـ مجموعة مف المحاضرات في 

غنيمي ىلبؿ في ىذا المجاؿ عمى التدريس ، و  محمدجامعة الدوؿ العربية . ولـ يقتصر دور د.
ب المقارف" مف أكثر مؤلفاتو النظرية شيرة و إنما اىتـ أيضا بالتأليؼ فيو  ويعتبر كتاب " الأد

انتشارا ، وقد أخضعو لمعديد مف التعديلبت والإضافات الجديدة في طبعاتو المتعددة , قدـ فيو 

                                                           
1
 35د.أحمد دروٌش: نظرٌة الأدب المقارن و تجلٌاتها فً الوطن العربً, م.س, ص  - 
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دراسة لمعديد مف القضايا المرتبطة بالأدب المقارف مف حيث معناه , و تاريخ نشأتو , ووضعية 
في الباب الأوؿ , أما الباب الثاني فخصصو  تدريسو في بعض الجامعات ، وميداف البحث فيو

لفروع الدراسات في الأدب المقارف و طرؽ البحث فييا . فاعتبر بذلؾ أوؿ " متخصص في الدرس 
 التطبيقية  فقد  تمثمت في عمميف أساسيف ىما :   ودراساتأما عف  . 1المقارف " 

 و السادس اليجري . ػ تأثير النثر العربي عمى النثر الفارسي في القرنيف الخامس

ػ موضوع ىيباتيا في الأدبيف الفرنسي والإنجميزي مف القرف الثامف عشر إلى القرف 
سنة لنيؿ شيادة الدكتوراه 1952غنيمي ىلبؿ محمد د.العشريف. وىي الرسالة التكميمية  التي قدميا 

 بجامعة السوربوف. 

 

رنسي وخاصة بأستاذه جاف ماري كاري ، غنيمي ىلبؿ تأثر بتكوينو الفمحمد ويبدو أف د.         
فتبنى ما قدمتو المدرسة الفرنسية وسار عمى الإتجاه التاريخي في دراسة الأدب المقارف . وىذا ما 
يوضحو تعريفو:  " مدلوؿ " الأدب المقارف " تاريخي  . ذلؾ أنو يدرس مواطف التلبقي بيف الآداب 

قدة ، في حاضرىا أو في ماضييا ، وما ليذه الصلبت في لغاتيا المختمفة ، و صلبتو الكثيرة المع
التاريخية مف تأثير و تأثر ، أيا كانت مظاىر ذلؾ التأثير والتأثر : سواء تعمقت بالأصوؿ  الفنية 
العامة للؤجناس والمذاىب الأدبية أو التيارات الفكرية ، أو اتصمت بطبيعة الموضوعات و المواقؼ 

كى في الأدب ، أو كانت تمس مسائؿ الصياغة الفنية و الأفكار و الأشخاص التي تعالج أو تحا
الجزئية في العمؿ الأدبي ، أو كانت خاصة بصور البلبد المختمفة كما تعكس في آداب الأمـ 
الأخرى ، بوصفيا صلبت فنية تربط ما بيف الشعوب والدوؿ بروابط إنسانية تختمؼ باختلبؼ 

بصمة مف عوامؿ التأثير و التأثر في أدب الرحالة مف الصور و الكتاب : ثـ ما يمت إلى ذلؾ 
غنيمي ىلبؿ في تعريفو للؤدب المقارف عمى البعد التاريخي , ويجعؿ محمد . يؤكد د. 2الكتاب " 

عمى   امؤكد تمفة ، كما حدد مجالات اىتمامو موضوع دراستو الصلبت التاريخية بيف الآداب المخ
مؽ تاريخي.  ويعزز ىذا التصور حيف يشير في كتابو إلى ضرورة تتبعيا و شرح حقائقيا مف منط

أف " الأدب المقارف تسمية ناقصة في مدلوليا، و أنو أولى أف يسمى :" التاريخ المقارف للآداب " 
يعتبر أف ما يجري مف مقارنات بيف  آداب ليست بينيا .بؿ إنو  3أو " تاريخ الأدب المقارف "

 الأدب المقارف.صلبت تاريخية  لا يدخؿ في صميـ 
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غنيمي ىلبؿ في كتابو مفيوـ الأدب المقارف ، فبعد أف تعرض في محمد  ويتتبع د.          
الباب الأوؿ لنشأتو و تطوره عند الأروبييف و العوامؿ التي ساىمت في ظيوره و تطوره ، انتقؿ في 

يات  التاريخية أساسا الباب الثاني لمحديث عف بحوث الأدب المقارف ومناىجيا ، متخذا مف المعط
ي يتحقؽ الت ,فيوـ عالمية الأدب وعوامميالو  في مقاربة مختمؼ محاوره , ففي حديثو مثلب عف م

" ىذه  ىي نجده يؤكد   ,مف خلبليا اتصاؿ الآداب ببعضيا وتبادؿ التأثير و التأثر فيما بينيا
رس عمييا ، و أساس البحث فييا الخطوة الأولى التي تبدأ بيا البحوث المقارنة ، و قد يقتصر الدا

تاريخي قبؿ كؿ شيء ، إذ يجب عمينا أولا أف نوضح الأسباب التاريخية التي بيا توافرت للؤدب 
 .1المؤثر ىذه العالمية في  صمتو بالأدب المتأثر"

 

غنيمي ىلبؿ عبر فصوؿ ىذا الباب دراسة مياديف البحث في الأدب محمد  وقد تابع د.           
، فنجده يعرض لتاريخ تطور الأجناس الأدبية حيث عمؿ عمى رصد ظيورىا و نشأتيا و  المقارف

 انتقاليا بيف الآداب المختمفة و التأثيرات المتبادلة فيما بينيا ، سواء في الآداب الغربية أو العربية .
دب كما تطرؽ لمفيوـ المواقؼ والنماذج البشرية وأبرز أىمية ىذا النوع مف الدراسات في الأ

المقارف:" و لا تخفى أىمية البحث في ىذا القسـ مف الأدب المقارف ، فإلى جانب كشفو عف 
سفية في معالجتيـ  لموضوع واحد وأماـ تيار جتماعية و الفمالنفسية والإاختلبؼ نواحي الكتاب 

لى الخدمات التي يؤدييا إلى التاريخ الأدبي بتوضيحو الصلبت الفكري واحد ، و  الكتاب  تي أثر بياا 
يرينا بوضوح التيارات الفكرية التي تتحكـ في العصور المختمفة ، و يكشؼ  بعضيـ في بعض ,

عف ناحية ىامة مف نواحي النشاط العقمي للئنساف الحديث و كيؼ يعكس ذات نفسو مرآة 
 .2الشخصيات القدامى مف التاريخ أو في مرآة شخصيات أسطورية "

ر المعطى التاريخي في باقي  مياديف الدراسة المقارنة التي غنيمي ىلبؿ حضو محمد ولايخفي د. 
درسيا في كتابو )مصادر الكاتب/ المذاىب الأدبية / تصوير الآداب القومية لمبلبد و الشعوب 
الأخرى( واستنادىا عميو , خاصة فيما يتعمؽ بأىميتيا في الكشؼ عف جوانب التأثير والتأثر بيف 

فنجده أثناء حديثو  مثلب عف تأثير كتاب أدب مف الآداب في  .الآداب وتفسير الصلبت بينيا 
الآداب الأخرى ، يفسر أف  طبيعة البحث في ىذا الميداف تقتضي الكشؼ عف التشابو بيف 

يفترض بالضرورة وجود صلبت  ىو ما، و أو أكثر ينتمياف إلى آداب مختمفةنصوص كاتبيف 
التشابو الذي قد يكوف بيف  يوضح أف "شابو , كما ء الكتاب ىي التي أحدثت التتاريخية بيف ىؤلا

.  فأوؿ 3النصوص نتيجة لعوامؿ أخرى غير تاريخية لا أىمية لو في مجاؿ الدراسة المقارنة " 
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خطوة في دراسة مظاىر التأثير ىي التأكد مف قياـ صلبت تاريخية بيف الأدبيف المختمفيف ، و أف 
 التشابو ناتج عف معطى تاريخي.

  

لتاريخية غنيمى ىلبؿ يؤكد عمى أىمية الحقائؽ امحمد أف  د. يتضحؿ ما سبؽ ، مف خلب
ودراستو ، كما أنو يعتبر الأدب المقارف فرعا مف تاريخ الأدب " ميدانو  في شرح الإنتاج الأدبي 
وبذلؾ فقد ظؿ وفيا لمتصور التاريخي لممدرسة الفرنسية بحكـ تكوينو ،  . 1العلبقات الأدبية الدولية "

توقؼ عند حدود ىذه المدرسة  و التعريؼ بيا نظريا وتطبيقيا , إلى درجة أف سعيد عموش قد و 
اعتبر كتابو ىذا " نموذجا  فريدا في تيجير الأفكار الغربية  نحو الشرؽ ، إذ يظير عمى أف 

 . 2المقارف " استمر عمى اجترار الدرس الفرنسي غنيمي ، لـ يطور فييا شيئا ، بؿ 

 

غنيمي ىلبؿ رائدا للؤدب المقارف في  الوطف العربي في اتجاىو  محمد د. و إذا كاف
ختلبؼ الرائدة في ىذا الميداف ، لكف الإالفرنسي ، فإف د. حساـ الخطيب  يعد أيضا مف الأسماء 

إلى تمثيؿ المدرسة الأمريكية و التعريؼ بيا  داخؿ الوطف   الأخيرف في اتجاه ىذا كمبينيما  ي
ؼ د.حساـ الخطيب بالأدب المقارف مف خلبؿ غنيمي ىلبؿ فقد عر محمد  غرار د. العربي . وعمى

العربية  س ىذه المادة  بكمية الآداب في جامعة  دمشؽ ، قسـ المغةرّ التدريس و التأليؼ ، حيث د
و قد اىتـ خاصة  بتدريس الجانب التطبيقي  فييا، و كانت محاضراتو  (, 1973ػ  1972وآدابيا )

بيرة " فعمى الرغـ مف مرور أزيد مف عشر سنوات عمى البدء بتدريس مادة الأدب عمى أىمية ك
المقارف في كمية الآداب بجامعة دمشؽ ، فإف مكتبة الأدب المقارف في ىذا القطر مثلب ما زالت 

و بضع  ت  الأجنبية  في القصة  السورية ,تقتصر عمى كتاب د. حساـ الخطيب " سبؿ المؤثرا
. أما فيما يخص التأليؼ فكتبو عديدة  منيا: "  3ي مختمؼ الدوريات العربية "مقالات متفرقة ف

رف عربيا آفاؽ الأدب المقا /ي اعتمد في التدريس بجامعة دمشؽ ( الذ1983الأدب المقارف " ) 
( / كتاب الأدب المقارف مف العالمية إلى 1999ػ  1992) صدر في طبعتيف  , وقدوعالميا 
 ( .2001دب العربي المقارف : واجيات و علبقات ) ( / الأ2000العولمة )

 

وقد ساىـ د. حساـ الخطيب في تأسيس الرابطة العربية للؤدب المقارف في الجزائر عاـ       
, كما أنو عضو في الرابطة الدولية للؤدب المقارف , وقد مكنتو ىذه العضوية مف إقامة   1983
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نيو ويميؾ ، ىنري ريماؾ ، وىـ  مف أبرز ممثمي علبقات مع مقارنيف مشيوريف عمى رأسيـ ري
في   ـؼ بيأخذ عمى عاتقو ميمة التعريحساـ الخطيب , و د. ـتأثر بي فالإتجاه الأمريكي الذي
بعد أف ىيمنت المدرسة الفرنسية لعقود طويمة عمى توجياتيـ النظرية و  ,أوساط الباحثيف العرب

لترجمة  1973"وكاف قد ميد لذلؾ بمراجعتو عاـ  نة مجاؿ الدراسات الأدبية المقار التطبيقية في 
كتاب " نظرية الأدب " لرينيو ويميؾ وأوستف واريف, والذي ضـ تعريفا موجزا بيذه المدرسة في 

 . 1الفصؿ المعروؼ المعنوف ب " الأدب العاـ و المقارف ، والقومي "

 

ير مف الغموض عمى المستوى د.حساـ الخطيب أف الأدب المقارف مازاؿ يكتنفو الكث يرى       
النظري والمنيجي ، وحتى عمى مستوى مفيومو ومصطمحو ىناؾ تعدد واختلبؼ,  لكنو مع ذلؾ 

" الأدب المقارف منيج خاص في  إلى أف  آراء ويميؾ وريماؾ وتحميميا خمص مف خلبؿ استعراض
لنقدي في منطقة واسعة المعرفة الأدبية يشترؾ مع سائر مناىج التقرب الأدبي كالتاريخ الأدبي وا

وفي منطؽ عاـ ، ولكنو يتميز بما يؤىمو لأف يكوف فرعا مف المعرفة الأدبية ذا شخصية واضحة 
تقترب مف المناىج العممية الموضوعية و تتطمب إعدادا متكاملب ولو منطقة خاصة : ىي منطقة 

جغرافية و المغوية والقومية ، التبادلات والإمتدادات خارج الحدود المحمية سواء مف ناحية المناطؽ ال
وىذا ىو الأصؿ ، أـ مف ناحية المناطؽ الخاصة بأشكاؿ الإبداع الفني و أنساؽ المعرفة ذات 

 . 2الصمة بالظاىرة الأدبية ، بوصؼ ذلؾ نوعا مف البحث المكمؿ " 

 

ة فمف جية , يعتبر د.حساـ الخطيب أف الأدب المقارف منيج خاص في مقاربة الظاىر          
مف  الأدبية يتسـ بنوع مف العممية والموضوعية, ومف جية أخرى يرى أنو مؤىؿ لأف يكوف فرعا

في الظاىرة الأدبية خارج حدودىا القومية ,  كما ييتـ أيضا فروع الأدب يبحث بشكؿ رئيسي 
بدراسة ىذه الظاىرة في علبقتيا بالفروع المعرفية الأخرى . ويشير د.حساـ الخطيب إلى ضرورة 

لإنفتاح عمى النظرية الأمريكية , لأنيا  ساىمت في توسيع مفيوـ الأدب المقارف  وفتح آفاؽ ا
صالح إعادة لؿ الخارجية جديدة لو ، مف خلبؿ  التخمي عف المنظور التاريخي والإىتماـ بالعوام

ا ىكذا خمص إلى أف الأدب المقارف " ظؿ فترة طويمة متقيدعتبار لجوىر الظاىرة الأدبية . الإ
بمفيوـ التأثر و التأثير ، وفي أحياف كثيرة أشاح بوجيو عف النواحي الجمالية و بدا كما لو أف 

لتماس الثقافي منطقو منطؽ بحث تاريخي خالص مجرد مف النواحي الجمالية، ومنطقتو ىي ا
ستقصاء منيج التاريخي مف حيث التجرد والإ.أي أنو حدد منيجو بما يطابؽ الوالأدبي بيف الأمـ
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والدقة والبحث عف البيانات والوثائؽ ، وىذا ما سبب نفور الكثيريف منو . إذ اعتبروه معنيا بالدرجة 
الأولى بالنواحي الخارجية للؤدب لا بجوىر الأدب ومعناه ، وبعضيـ وصؿ إلى التندر عميو 

 ,بالتشدد  ولعؿ ىذا ما جعؿ د.حساـ الخطيب  ينعت المدرسة الفرنسية .1بتشبييو بالشرطة الدولية "
كما جمالي والفني في العمؿ الأدبي ، نظرا لتركيزىا عمى العلبقات التاريخية و إىماليا لمجانب ال

 . 2اعتبر أف ىذا التصور" يبعد الأدب عمى أف يكوف أدبا 

 

ذا كاف د.   ات تاريخية بيف الآداب غنيمي ىلبؿ قد أشار إلى ضرورة وجود  علبقمحمد  وا 
فإف د.حساـ  ,لتاريخ متأثرا بالإتجاه الفرنسي دب المقارف فرعا مف فروع االأ واعتبر ,لمقارنتيا

عمى أىمية  التصور الأمريكي الذي دعا إلى التخمي عف شرط العلبقات التاريخية الخطيب أكد 
 فروع الأدب وليس التاريخ  " يعنى بيف الآداب لمقارنتيا. كما أكد عمى أف الأدب المقارف فرع مف

. 3دبية الدولية , وىجرة الأفكار والأذواؽ و المبادلات المختمفة بيف الأدب والفنوف "بالعلبقات الأ
فقدـ بذلؾ تصورا وسع مف مجاؿ ىذا الحقؿ, و فتحو عمى فروع معرفية أخرى و خمصو مف سيطرة 

 البعد التاريخي .

 

 الإيجابيات و التعثرات -3-3
ف الأدب المقارف تجربة  حديثة ,  وأف تبيف مف خلبؿ ما سبؽ,أف التجربة العربية في ميدا

الإتجاه  الفرنسي ىيمف عمى الدراسات المقارنة في العالـ العربي في بدايتيا,  قبؿ  أف  تنفتح عمى 
دراساتيـ   الإتجاه الأمريكي ، مما  أدى إلى تنوع وتعدد تصورات ومقاربات الباحثيف العرب عكستو

, وعرؼ توسعا ممحوظا مف  صيف في الأدب المقارفعدد المتخص تزايد في ىذا الميداف.  كما
وكذا مف خلبؿ تزايد  ,العميا بعدد مف الجامعات العربيةخلبؿ إدراجو في سمؾ الإجازة والدراسات 

متخصصة أعداد خاصة بو , بؿ وصدور دوريات  عدد المؤلفات واىتماـ بعض الدوريات بإصدار
اؿ ىو عدـ قدرتيـ عمى تجاوز ما قدمتو المدرستيف إلا أف ما يؤاخذ عمى العرب في ىذا المجفيو . 

ة تطوير ىذا الحقؿ بتكويف رؤية جديدة تتماشى وخصوصية الثقافكذا الفرنسية والأمريكية ، و 
قتباس و التجميع أكثر مف التحميؿ والإبتكار, و ىذا ما أقره  عبد العربية ، فدورىـ اقتصر عمى الإ

ف العرب و عمى مدى يتجاوز القرف أو نحو ذلؾ  ، قد النبي اصطيؼ : " ذلؾ أف جؿ المقارني
صرفوا ىميـ ، وىمتيـ ، إلى تمثؿ نظريات الأدب المقارف المختمفة التي طورتيا مختمؼ التقاليد 
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الأدبية, و السعي إلى تطبيقيا عمى الأدب العربي قديمو وحديثو. وىكذا تراىـ يجيدوف في مسعاىـ 
النظرية أو تمؾ التي انبثقت أساسا عف تجربة أدبية قومية خاصة إلى التطبيؽ الآلي والحرفي ليذه 

 . 1بأمة مف الأمـ أو شعب مف الشعوب " 

 

سات المقارنة  انطلبقا مف العودة إلى تراثيـ الذلؾ فالباحثوف العرب مدعووف لتطوير الدر         
ا الميداف ، خاصة وأف الأدبي, والإجتياد في تقديـ نظريات عربية  تغني التجربة العالمية في ىذ

أغمب الكتب تجاىمت التجربة العربية في تفاعميا مع الآداب الأخرى " فباستثناء كتب محدودة لا 
يتجاوز عددىا عدد أصابع اليد الواحدة ، فإف الكثرة الكاثرة مف الكتب المعنية بنظريات الدرس 

الثالثة ، أىممت عمى نحو  يةفالمقارف للؤدب والتي صدرت في الغرب و الشرؽ معا حتى مطمع الأل
بية ، عمى الرغـ و ممحوظ تجربة الأدب العربي في التفاعؿ مع الآداب الأخرى ولاسيما الآداب الأور 

مف عراقة ىذه التجربة و غناىا وتنوعيا و فسحتيا الواسعة الممتدة امتداد العالـ واستمراريتيا ػ وىي 
، وقد سبؽ التأكيد  عمى  تفاعؿ الأدب  2"   مواصفات لا يشركيا فييا غيرىا مف آداب العالـ

 ىتماـ بو .إلى الإ دعاو عبد النبي اصطيؼ   وىو الأمر الذي نبو إليوالعربي مع آداب مختمفة ، 
تطوير نظريات الأدب المقارف ومناىجو لا يتحقؽ بشكؿ  ولا شؾ أف الإشتغاؿ في ىذا الإطار بغية

نما يتطمب  تضافر جيود الباحثي ف والعمؿ بشكؿ جماعي  نظرا لغنى التجربة الأدبية فردي ، وا 
في التعريؼ بحضارتنا بشكؿ أفضؿ, العربية و تشعبيا , كما أف أمرا كيذا مف شأنو أف يساىـ 

 والوقوؼ عمى نقط التلبقي والإختلبؼ بيف آداب الشعوب الأخرى و أدبنا العربي . 

 

الأدب المقارف ، فيمكف القوؿ أف العرب  أما عف طبيعة المؤلفات العربية في مجاؿ            
في ىذا الميداف بشقيو النظري و التطبيقي مما يدؿ عمى اىتماميـ بو ، فتزايد عدد الكتب و  كتبوا

صفحة ) كتاب العقيقي المكوف مف ثلبثة أجزاء ( وبعضيا  1225حجميا " فبعضيا يصؿ إلى 
ت الأدب المقارف في العالـ العربي ( صفحة ) كتاب عموش مكونا 830الآخر يتواضع فينزؿ إلى 

، إلا أف معظـ ىذه الكتب 3"كي عف الأصوؿ و التطور و المناىج)كتاب الطاىر م 690أو 
ارتبطت بطبيعة النشأة و أل فت لغايات تعميمية أكاديمية , وىي كتب يعود أغمبيا لمرواد الأوائؿ ، 

طور باستمرار ، بالتالي فالأدب المقارف وىذا لا يلبءـ طبيعة النصوص الأدبية التي تتجدد و تت
قتصار عمى إعادة إنتاج النظريات السابقة التي نشأت الإة ىذا التطور و التجديد بدؿ مدعو لمساير 
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ج الدرس المقارف ومواضيعو مف ,  مما سيمكف مف تطوير مناىي بيئة مغايرة وتطبيقيا بشكؿ آليف
 ة أخرى . ، ومواجية غنى الأدب العربي وتطوره مف جيجية

وىذا ما يوضحو عبد النبي اصطيؼ: "  وكذلؾ فإنو إذا ما كانت طبيعة النصوص الأدبية ىي ما 
مثؿ لمقاربتيا ، فإف مف الطبيعي ، أف تكوف مناىج الدرس الأدبي و مقارباتو يحدد المنيج الأ

يممييما  عمى التطوير والتحديث المذيف,الداخمية والخارجية مفتوحة و عمى نحو دائـ ومستمر 
التجديد و التطوير و التحديث وارتياد الآفاؽ الجديدة التي تخضع ليا النصوص الأدبية المنفتحة 
أبدا عمى كؿ جديد يجسد الطموح الإنساني نحو الفضؿ والأحسف ، و يكسر رتابة الألفة والتقميد 

 .1"تذىب بألؽ الفف و تصرؼ الناس عنوالتي 

 

بجانب التأليؼ و البحث في ىذا الميداف , أف معظـ  ة أيضاومف التعثرات المرتبط          
الدراسات والأبحاث لا تتوزع بطريقة متساوية في دوؿ العالـ العربي, وىذا ما يوضحو برىاف أبو 
عسمى " ىذه الدراسات تنحصر في أقطار معينة ، و بنسب متفاوتة ، في كؿ مف مصر و العراؽ 

. أما نصيب البلبد العربية الأخرى مف ىذه الدراسات فيكاد و سورية و لبناف و المغرب العربي 
. كما يضيؼ أف التواصؿ بيف ىذه الأقطار شبو منعدـ ، وىذا 2يكوف معدوما أو غير معروؼ " 

ستفادة مف كؿ جديد في ميدانو ، و إغناءه  بتجارب أخرى سمبا عمى تطور الأدب المقارف والإيؤثر 
 و فتح حوار بينيا. 

 

العالـ ,  يعرفوضرورة ممحة في ظؿ الإنفتاح الذي , بالأدب المقارف اليوـ أصبح الإىتماـ          
وذلؾ مف أجؿ تعميؽ التفاىـ بيف الشعوب وتعزيز التلبقح الثقافي بينيا, لذا  فالعالـ العربي مطالب 

 :الصعوبات التي تعترضو , مف خلبؿ ببذؿ المزيد مف الجيد لمنيوض بيذا الميداف ومواجية

تعميـ تدريس مادة الأدب المقارف في مختمؼ الجامعات العربية في سمكي الإجازة  -
 والماستر .

 زيادة عدد الدوريات المتخصصة في ىذا الميداف . -
حتى يعزز التواصؿ  ,تنظيـ عدد أكبر مف المؤتمرات العربية الخاصة بالأدب المقارف -

 والحوار بيف الباحثيف في الأقطار العربية.

                                                           
1
 35عبد النبً اصطٌف : العرب والأدب المقارن ,م.س,ص  -  

2
 105لوطن العربً , م.س,ص قضاٌا الأدب المقارن فً ا -  
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اىمة المقارنيف العرب في المؤتمرات الدولية المخصصة للؤدب المقارف, تشجيع مس  -
مف أجؿ الإنفتاح عمى الباحثيف الأجانب المعاصريف ونتائج دراساتيـ, وكذا مف أجؿ 

 التعريؼ  بالتجربة العربية في ىذا الميداف خارج حدودىا الجغرافية.  
دب المقارف ، والتي ستمكف مف تشجيع حركة ترجمة المؤلفات الغربية التي تيتـ بالأ  -

الإطلبع عمى  المستجدات و مختمؼ الاتجاىات التي أصبحت سائدة في ىذا الميداف, 
 ومحاولة الإستفادة منيا.
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 الباب الاول:النقد السردي المقارن

 -المفهوم والتمثلات والتمقيات -
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نماذج مف تمقي النقد المقارف , تـ الحرص عمى  ةسيخصص ىذا الفصؿ لدراسة  ثلبث       
أو مف حيث البيئة التي تنتمي  ,مراعاة الإختلبؼ بينيا سواء  مف حيث الفترة الزمنية التي تمثميا

عمى الفوارؽ بيف الباحثيف في دراستو  إلييا , وذلؾ لمعرفة التطور الذي لحؽ ىذا الحقؿ و الوقوؼ
( (René Etiembleوالتعامؿ مع قضاياه . أما الأوؿ فيو نموذج غربي يمثمو كتاب رونيو إيتامبؿ 

مغربي يمثمو د. سعيد عموش  مف خلبؿ  -, والثاني نموذج عربي 1963"أزمة الأدب المقارف" 
ونظرا لأف الكتابيف معا  ييتماف بالجوانب  ,1987كتابو " مكونات الأدب المقارف في العالـ العربي"

النظرية مف النقد المقارف, فقد جاء اختيار نموذج  في التمقي الثالث يجمع بيف ماىو نظري وما ىو 
نظور الأدب تطبيقي, مف خلبؿ كتاب المصري د.عبد الحميد إبراىيـ " الأدب المقارف مف م

 .1997العربي: مقدمة وتطبيؽ"

 

 رونيه إيتامبل  "أزمة الدب المقارن"التمقي الول: -1
ي و الأمريكي في الأدب بعد دراسة مظاىر الإختلبؼ و التعارض بيف الإتجاىيف الفرنس       
أف الصراع بيف المنيجيف انتيى إلى ظيور محاولات  تـ استخلبص ,في الفصؿ السابؽالمقارف 

, ومف أبرز ىذه المحاولات ما قدمو أستاذ توفيقية ، تنفي مبدأ التنافر وتقر بعلبقة التكامؿ بينيما
كتابا   1963خلبؿ سنة   ىذا الأخير لقد أصدر إيتامبؿ. ونيالأدب المقارف بجامعة السوربوف رو 

يحمؿ عنوانيف أوليما رئيسي :" المقارنة ليست عقمنة " و الثاني فرعي :" أزمة الأدب المقارف "، 
، وقد  1987عربية ترجميا د.سعيد عموش سنة , و 1966طبعتيف: أمريكية سنة   وقد صدر في

 بالعنواف الفرعي فقط.  احتفظت الطبعتيف معا

 

إيتامبؿ أوؿ مف أثار مفيوـ الأزمة في الأدب المقارف ، فقد سبؽ لرينيو رونيو لـ يكف 
, في المؤتمر الثاني لمجمعية 1958أف قدـ عرضا حوؿ ) أزمة الأدب المقارف ( سنة  ويميؾ 

دب المقارف بشابؿ ىيؿ، انتقد فيو التوجو  التاريخي لممقارنيف الفرنسييف وتضييقيـ العالمية للؤ
" في دائرة آلية لدراسة المصادر والتأثيرات ،   البحث في الأدب المقارف وحصرىا لمجالات 

وعلبقات الأسباب  بالمسببات ، و الصدى و الشيرة ، و الإستقباؿ المخصص لكاتب أو عمؿ ما 
كاف مفيوـ الأزمة يرتبط عموما  بما ىو سمبي ، فإف استعماليا في مجاؿ الأدب المقارف  . و إذا 1"

                                                           
      

1
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نما يتعداىا لمتعبير عف موقؼ فكري  يرفض سيطرة المنيج التاريخي  لا يقؼ عند ىذه الحدود, وا 
ة عمى الدراسات المقارنة وتضييقو لآفاقيا , ويرسـ انطلبقا مف ذلؾ معالـ توجو جديد تمثمو المدرس

 ,لأدب المقارف ومناىجو ومواضيعوالأمريكية ,  مما  أدى  إلى تقديـ  رؤية جديدة  حوؿ مجالات ا
مف شأنو  -للؤدب المقارف  -نطؽ ونسؽ معرفي " إف أزمة الأدب  المقارف تشي ببحث عف م

 تخصيص مكانة ليذا الأدب ، ضمف فروع المعرفة الأدبية ، لإيجاد التبرير الضروري  لتسمية ىذا
الدرس . كما جاءت الأزمة ، لتشدد عمى تحديد فضاء و حقؿ ىذا الدرس المتعدد الإدعاءات ، مما 

 . 1تثار معو كيفية تحديد الوظيفة النوعية لمدرس المقارف "

إيتامبؿ ليوضح معالـ ىذه الأزمة ، ويعرض مجموعة مف القضايا رونيو في ىذا السياؽ يأتي كتاب 
لمدرستيف الفرنسية و دب المقارف  , يقوـ عمى تجاوز الصراع بيف االتي تقدـ تصورا جديدا للؤ

 وعمى تجاوز مجموعة مف السمبيات التي تعيؽ تطوره  .الأمريكية 

 

لمنزعة رفضو لمتوجو التاريخي الفرنسي, و  إيتامبؿ منذ مقدمة الكتاب عفرونيو  أعمف        
ي  جعؿ مف  نتقادا حادا لفرانسوا غويار ، الذالمركزية الأروبية  في الدراسات المقارنة, فقد وجو ا

عمؿ المقارنيف وحصره في دراسة  :" الكتاب الفرنسييف في  مجاؿ  ، و ضيؽفرنسا مركزا لأبحاثو 
رونيو إيتامبؿ . لقد صرح  2المؤثرات بيف الآداب الأجنبية " ,الكتاب الأجانب في فرنساالخارج , 

،باعتبارىا مف أبرز ملبمح الأزمة  3أو ما يسميو "بالشوفينية"بضرورة تجاوز النظرة القومية الضيقة, 
في مجاؿ الأدب المقارف, ودعا إلى الإنفتاح عمى الدراسات المقارنة في مختمؼ قارات العالـ 
وحضاراتو حيث يصرح " إف ما يجب أف يتخمؽ بو المقارف مف الآف فصاعدا ، ىو الإنسلبخ مف 

ؼ بأف الحضارة الإنسانية أو القيـ ، تتبادؿ منذ ملبييف السنيف ، كؿ شوفينية و إقميمية ، والإعترا
ولا يمكنيا أف تفيـ و تتذوؽ ، دوف إحالة دائمة عمى ىذه التبادلات ، حيث أف تعقدىا ، يمنع أيا 

 .4كاف مف توجيو درسنا في صالح لغة أو بمد كيفما كاف تميزىما " 

ر أزمة الأدب المقارف ، يرتبط بحضور مف مظاى عف مظير آخرإيتامبؿ رونيو  وقد تحدث 
لسياسي بيف العامؿ السياسي و تأثيره في الدراسات المقارنة ، مشيرا بشكؿ خاص إلى الصراع ا

وربا شتراكية . فبعد أف استأثر العالـ الرأسمالي بأغمب الدراسات المقارنة في أالدوؿ الرأسمالية والإ
ى إيجاد مكانة لو في ىذا المجاؿ " فإف العالـ الاشتراكي شتراكي سعى إلالغربية ، نجد أف العالـ الإ

                                                           
         

1
 98م.س, ص  ,مدارس الأدب المقارن  :ـ د. سعٌد علوش 

2
بعة الأولى, رونٌه إٌتامبل : أزمة الأدب المقارن ، ترجمة : د.سعٌد علوش ، المؤسسة الحدٌثة للنشر والتوزٌع , الدار البٌضاء ,الط -  

 10، ص1987
3
 -Le petit Robert ,Diccionnaire alphabétique et antologique de la langue française , op.cit, 

 p : 411 
 الشوفٌنٌة  :الوطنٌة والتعصب القومً     

4
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، يتأسس في الحقيقة ، ليتممى وجو العلبقات الثقافية التي تربط الدوؿ الخاضعة لنظامو ، والسائرة 
في فمؾ سياستو ، وعمى الخصوص العلبقات الأدبية ، في منطقة دوؿ الدانوب في شرؽ وجنوب 

ختلبؼ بينيا إلى تأجيج الصراع بيف الأمـ ، واكتشاؼ  نقط الإ ايز. لقد أدى التم1شرؽ أروبا "
والمنافسة بينيا ، وانخراط الأدب المقارف في ىذا الصراع خمؽ أزمة  في ىذا الحقؿ  نتيجة  لتداخؿ 

ديولوجي, بماىو عممي وأكاديمي. لقد أقر إيتامبؿ بأف الأدب المقارف ىو رونيو  ماىو سياسي وا 
لؾ عمى طابعو العالمي ، وداعيا  إلى تجاوز التعصب القومي والتوظيفات  الإنسانية , مؤكدا بذ

الإديولوجية , والإىتماـ  بدراسة جميع الحضارات في مختمؼ العصور ، وقد ذكر في ىذا السياؽ 
أف المقارنيف الفرنسييف لا يدرسوف عمميا " سوى العلبقات العالمية في القرنيف السادس عشر و 

العلبقات إلحاح ممحوظ عمى القرف التاسع عشر والعشريف ، كما لو كانت دراسة السابع عشر ، مع 
العربية ، والعبرية ، و الرومانية ، و السلبفية ، والإمبراطورية المنغوليية في بيف الآداب الإغريقية ,

.  يجب أف ييتـ  الأدب المقارف إذف بالفكر والإبداع  2القروف الوسطى ، لا تستحؽ اىتمامنا" 
الأدبي في مختمؼ مراحمو وفي مختمؼ الحضارات المنتجة لو ,  حتى نتمكف مف  فيمميا  بشكؿ 

 أعمؽ , ومف معرفة امتداداتيا في العصر الحالي.  

 

إيتامبؿ بعض معالـ أزمة الأدب المقارف ، وأبرز دور الصراعات الإديولوجية  رونيو وبعد أف عرض
لى والقومية في عرقمة تطور الدراسات المقا رنة ، دعا إلى تجاوز التنافس السمبي الذي تسببو ، وا 

تشكيؿ أدب عالمي منفتح عمى جميع الحضارات والقوميات . بعد ذلؾ انتقؿ إلى دراسة قضايا 
و الببميوغرافيات تخص الأدب المقارف في بعده العممي الأكاديمي, ويتعمؽ الأمر بمسألة التعميـ 

 ىذا الحقؿ .مف  التعثر ساىـ في تعميؽ أزمة  نوعاالتي تعرؼ بدورىا  ولغات العمؿ,  

 

إيتامبؿ وضعية تعميـ الأدب المقارف بالجامعات التي تزايدت بشكؿ ممحوظ,   رونيو انتقد
نقص كبير في عدد الأساتذة المتخصصيف, وكذا الأساتذة المساعديف الذيف يتحمموف عبء   مقابؿ

معارؼ المقدمة لا تخرج عف مواضيع محدودة التدريس والإشراؼ. وقد أشار إلى أف طبيعة ال
إنيا أحيانا تخضع لغايات غير عممية  " ففي الدوؿ التي أعنييا ، لا تدرس سوى ست بؿ  ,وضيقة

مسائؿ مبتذلة حيث يتوفر الأساتذة عمى عمميف أو ثلبثة ، عمييـ التأكيد عمييا دوف أدنى انتماء 
لدوؿ وفرنسا خاصة ، حيث أف أساتذة الأدب معرفي في ىذا الميداف ، وماذا نقوؿ عف بعض ا

المقارف و الذيف عمموىـ القياـ بعممية ترويجية تتعمؽ بالمباريات ، إذ تتغير البرامج كؿ سنة وتمقف 
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إيتامبؿ أف تطور الدرس رونيو . ويرى  1معارؼ لا تكوف وليس عمييا أف تكوف إلا سطحية ؟" 
قؿ بمعدؿ معيد واحد في الدوؿ التي ترغب في المقارف رىيف بإنشاء معاىد متخصصة عمى الأ

تعميمو ، تضـ عددا كافيا مف الأساتذة المتخصصيف والأساتذة المساعديف ، و طاقما مف المسيريف 
زويدىا بكؿ ما تحتاجو الأكفاء, مع تأكيده عمى ضرورة توفير ميزانية خاصة لتمويؿ ىذه المعاىد وت

افة إلى ذلؾ ينبغي أف تيتـ ىذه المعاىد بتدريس ومؤلفات ودوريات وغيرىا. إض مف تجييزات
وكذا آداب الأمـ الأخرى. يقوؿ " إف المعيد الذي أحمـ   -خاصة القديمة منيا  -مختمؼ المغات 

المعيد الذي يضـ بالطبع متخصصيف في اللبتينية ، والإغريقية ، وكذا في السومرية  ذاؾبو ، ىو 
السلبفي ، و المتخصصيف في المغة اليندوسية ، وجرمانييف والييروغرليفية ، و العارفيف بالعالـ 

ورومانييف و كذلؾ بالمسانيات ، أناسا ميتميف بعلبقة الأدب التركي و المنغولي والفينو اوغرياف 
. ويمفت الإنتباه  في الأخير إلى الياباف , نظرا  2والدارافيدياف وليس عمي أف أنسى اليابانية ! 

، ة الأدب الياباني بالآداب الأخرىدب المقارف وتزايد الدراسات الميتمة بعلبقلاىتماميا الممحوظ بالأ
وقد عرض أمثمة  مف الدراسات المقارنة اليابانية منيا : أثر الشعر الإنجميزي عمى العروض 
الياباني ، أثر الأدب الإنجميزي و الإيطالي في ناستوـ سوسيكف ، وأثر الأدب الفرنسي  في 

 وسوؾ , وغيرىا.أكوطاكاوا ريان

 

إيتامبؿ  ، حيث  رونيويت قضية  البيبميوغرافيا  في مجاؿ الأدب المقارف  باىتماـ وقد حظ       
صرح بقصور ما تـ إنجازه وعدـ كفايتو في تمؾ الفترة، إضافة إلى أف أغمب المنجز ىو عبارة عف 

يأمؿ في ىو و أخرى, ت بيبميوغرافيا  لمترجمات تعرض دراسات مختمفة مترجمة مف لغة إلى لغا
إنجاز بيبميوغرافيا نقدية تضـ المؤلفات والأبحاث و المقالات التي تيـ الأدب المقارف ، و يعترؼ 

شرطا  واعتبرىابالمطالبة ببيبميوغرافيا تحميمية ،  اكتفىفي نفس الوقت بصعوبة تحقيقيا لذلؾ فإنو 
فية , " فإذا كانت جيود الدوؿ منصرفة أساسيا لنجاح الدرس المقارف عمى غرار باقي الحقوؿ المعر 

لتوفير بيبميوغرافيا ممتازة في المواد العممية , أو الفيزيائية والكيميائية ,فإف العمؿ عمى إنشاء 
بيبميوغرافيا إنسانية لخدمة الأدب المقارف لف يغير مف كرامة ىذه الدوؿ وعزىا . و إذا افترضنا أف 

ليونسكو قد عممت عمى توفير بيبميوغرافيا تحميمية ، لما صدر المجنة العالمية لكؿ دولة عضو في ا
في بلبدىا مف أعماؿ أدبية ، وجمعت ىذه التحؼ في بطاقات خاصة ، أصبح بإمكاف منظمة 

بالتالي يكوف في بميوغرافيات الجيوية المنظمة . و اليونسكو أف تختار زبدة أعماليا في ىذه البي
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أف تخمؽ بيبميوغرافيا لا تقؿ أىمية عما يمتمكو الإختصاصيوف  مستطاع المنظمة العالمية لميونسكو
 . 1في حقؿ العموـ الإنسانية "

 

إيتامبؿ قد أقر بأىمية المغات فيما عرضو سابقا ، فإننا نجده قد أفرد رونيو و إذا كاف 
 محورا خاصا ليا ، أكد مف خلبلو عمى ضرورة تعدد لغات المقارف في القرف العشريف  ) كالروسية
مثلب ، و اليونانية ، و البرازيمية, والينغارية ، والمارتية ،والعبرية, واليابانية, والبولونية ...إلخ ( ، 
خاصة مع تزايد الدراسات المقارنة المنجزة بيا,  والإتجاه إلى إنجاز أطاريح تيـ آداب الحضارات 

و أنا أشرؼ عمى أطروحة  ( التي نسيتيا قبؿ قميؿ ، خاصة Martheالأخرى, " ثـ ىناؾ المارث )
( في الأدب المارثي ، مف خلبؿ الأدب الإنجميزي. إنيا طريقة غريبة Moliéreتعالج تأثير موليير )

عف قوتيا وجماليا لمكلبـ عف الإشراؼ والحؽ إنني  أشرؼ عمى أطروحة أخرى ، التي تعمف 
.  2غاري خلبؿ القرف العشريف "تأثير الشعرية الفرنسية منذ بودلير عمى الشعر الين وجديتيا ، وىي 

وفي ىذا الإطار ، صرح أنو فرض عمى طمبة الدكتوراه الذيف يشرؼ عمييـ , تعمـ لغة أو لغتيف 
إضافيتيف زيادة عمى المغات الممزميف بمعرفتيا في فرنسا , فدراسة الأعماؿ في لغاتيا الأصمية 

ج عف الترجمة ، خاصة عندما تنجز مف يجنب الوقوع في الكثير مف المزالؽ و الأخطاء التي قد تنت
طرؼ أشخاص ىدفيـ الرئيسي ىو تحقيؽ الربح المادي,  الأمر الذي ينعكس سمبا عمى الدراسات 

 المقارنة.

لكف ماداـ مف الصعب عمى المقارف أف يمـ بجميع المغات ، فإف الترجمة  تبقى ضرورية لإخراج 
" أكدهئ و إضفاء  صبغة عالمية عمييا, وىذا ما عدد مف الدراسات إلى الوجود ، و إيصاليا لمقار 

ىناؾ أعماؿ أخرى حظيت بعناية كبيرة بمغات مختمفة كالعبرية و اليابانية و التشيكية والبولونية و 
الينغارية و العربية ، تعالج مواضيع لا تقؿ أىمية عف دراسة كموسنبر إلا أف ىذه الأعماؿ رغـ 

 .3العالمية المشيورة ، لذلؾ تظؿ مغمورة في الكتب والمجلبت "  أىميتيا لا تجد طريقيا إلى المغات
وقد دعا إلى  ضرورة ضماف رواتب ووضعية جيدة لممترجميف  تماثؿ وضعية الباحثيف , مف أجؿ 

خاصة مع تزايد  ,تحسيف جودة الترجمات. لقد ازدادت أىمية الترجمة في حقؿ الأدب المقارف
العالـ مف أجؿ إثبات وجودىا وضماف سيادتيا ، مما جعؿ الصراع والمنافسة بيف مختمؼ دوؿ 

إيتامبؿ يقر بأف اعتراؼ ىذه الدوؿ  بسيادة لغة كونية عالمية ليذا التخصص ,ىو أمر رونيو 
 مستحيؿ.
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أما الجزء الأخير مف كتابو, فقد خصصو لدراسة المنيجيف التاريخي و النقدي ، معترفا       
فيو قضايا أخرى تيـ الأدب المقارف  وقدـ مقترحات كفيمة بتطويره و بالتكامؿ بينيما ، كما ناقش 

عف أسفو لأنو لـ يتمكف مف حضور مؤتمر بودابست, لمرد عمى أولئؾ الذيف لقد عبر  توسيع آفاقو .
القوي لمبدأ  يصروف عمى تعارض المدرستيف  الفرنسية و الأمريكية ، حيث أعمف عف رفضو

 قؼ ىو ما جعؿ ىنري ريماؾ ينعتو " بطفؿ المقارنة الفرنسيةىذا المو التعارض بينيما ، و 
نيو إيتامبؿ كرسي أستاذية الآداب المقارنة في و ىو ر ويفترض بأف تولية متمرد,  المشاكس،

. فيو لـ يتشبت  1السوربوف ، الذي كاف يشغمو مف قبؿ جاف ماري كاري ، ىي إشارة ذات أىمية "
بأىمية الإنفتاح عمى اعترؼ بالإتجاه الأمريكي و سي ، و صب للئتجاه التاريخي الفرنو لـ يتع
إيتامبؿ موقؼ التاريخييف رونيو اجتيد حيف أعمف عف إمكانية التكامؿ بينيما. ويوضح دراساتو، و 

الفرنسييف الذيف يعتبروف الأدب المقارف فرعا مف التاريخ ، متأثريف في ذلؾ بمنيج لانسوف 
ليذا المنيج في مجاؿ الدراسات المقارنة ، حتى أصبح كشؼ التاريخي ، و ينتقد تطبيقيـ الآلي 

أف الفرنسييف فيموا المنيج  يرى اب ىو الغاية الرئيسية لممقارف, كماالعلبقات التاريخية بيف الآد
، لأف المنيج التاريخي ليس إلا وسيمة لمقاربة ودراسة الإنتاجات الأدبية ،  فيما خاطئا اللبنسوني

و وىو ما يؤكده لانسوف نفسو الذي "يعتبر المنيج التاريخي أكثر بعدا عف وليس ىدفا في حد ذات
 . 2تكويف جوىر تعميـ الأدب ، ولا يجب أف يكوف إلا سبيلب لممقاربة "

 

ذا كاف  إيتامبؿ قد انتقد في البداية فرانسوا غويار, فيما يخص تمركز الدراسات رونيو وا 
فإننا نجده مرة أخرى  ينتقد مجالات  -لإشارة لذلؾكما سبقت ا -المقارنة  حوؿ الأدب الفرنسي 

البحث في الأدب المقارف التي حددىا لممقارنيف الفرنسييف ، حيث يدعو فرانسوا غويار المقارف إلى 
" دراسة عناصر الكوسوبوليتية الأدبية ، أي الكتب والرجاؿ الذيف ساىموا في عصر معيف في نشر 

دراسة غنى الأنواع الأدبية ، شريطة أف يتعمؽ الأمر بنوع محدد و  الآداب الأجنبية في بمد ما ، ثـ 
بوسط متمؽ ، محدد بوضوح في الزماف و المكاف ، ثـ ثروة المواضيع ومعرفة بعض الأشياء عف 

.{ ثـ ثروة الكتاب ، و المصادر الأجنبية للؤشخاص و المدارس يج ) تاريخ المادة الأدبية ( }..من
إيتامبؿ أف ىذه المواضيع تيـ  رونيو . لقد اعتبر3يكونيا بمد عف بمد آخر "  : و أخيرا الصورة التي

المؤرخ والسوسيولوجي ، كما أنيا تتغاضى عف القيمة الأصمية للؤعماؿ الأدبية , وىو ما سيتجاوزه 
الإتجاه النقدي لممدرسة الأمريكية ، حيث سعى ممثموىا إلى إعادة الإعتبار لمنص الأدبي و 

لجمالية داخؿ الأدب المقارف، معتبريف ىذا الأخير جزءا مف النقد وليس مف التاريخ, "لـ لمعلبقات ا
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وكثيروف غيره ممف اعتقدوا أف دراسة   في الولايات المتحدة الأمريكية  ,يخطئ أمثاؿ رينيو ويميؾ 
اؿ تاريخ الآداب المقارنة لا تتطابؽ مع الدراسة المقارنة للآداب ، وبأف الآداب ىي نظـ أشك

يضيفيا الإنساف إلى لغتو الطبيعية ، و أف الدراسة المقارنة للآداب ، بدؿ أف تقتصر عمى دراسة 
 .1علبقة الأسباب ، عمييا أف تفضي إلى قيـ الأعماؿ "

 

إيتامبؿ إلى قضية  تشكيؿ معجـ عالمي خاص بالأدب المقارف ، رغـ رونيو  كما تطرؽ         
جيو بعض الصعوبات ، ذلؾ أف مجموعة مف المفاىيـ و الكممات أنو لا يخفي بأف ىذا الأمر توا

تتخذ دلالات مختمفة تبعا للئيديولوجيا الإشتراكية أو الرأسمالية التي تغمفيا ، وىو يأمؿ في وضع 
معجـ يحصؿ في كمماتو عمى موافقة العالميف الإشتراكي و الرأسمالي ، و يدعو إلى الإقتداء 

في الفمسفة ، و الذي يعرض بنزاىة جميع المعاني التي تتعمؽ بكؿ لفظ بمعجـ مثؿ " قاموس لالاند 
، نريد قاموسا يعطي لمواقعية تأويلبت متنوعة ليذا المفيوـ ، تبعا لاستعمالو مف طرؼ نقاد 

 العشريفأو مف طرؼ نقاد البورجوازية الحرة في القرف  التاسع عشرالبورجوازية المحافظة في القرف 
 .2أو مف طرؼ النقاد الذيف يخضعوف لجدانوؼ " ف ينتصروف إلى ماركس,مف طرؼ الذي ، أو

 

عف شروط ومواصفات المقارف المثالي ,الذي ينبغي أف يمتمؾ معرفة   أيضا تحدثقد و           
ا والفمسفة,والفنوف موسوعية  ينفتح مف خلبليا عمى باقي الحقوؿ المعرفية,  كالتاريخ, والسوسيولوجي

ي ريماؾ للؤدب المقارف موسيقى والعموـ والديف..إلخ , وىذا ينسجـ مع تعريؼ ىنر الالتشكيمية ,و 
ضرورة انفتاحو عمى باقي الحقوؿ المعرفية, واعتبر أف علبقتو  بيذه الحقوؿ تشكؿ  الذي أكد عمى

إيتامبؿ أف المقارف ىو رجؿ ذوؽ ، ينبغي رونيو موضوعا ىاما في الدراسات المقارنة . و يضيؼ 
عمى معرفة بالمغات المختمفة وكذا بتفاعلبتيا و تأثيراتيا في الإنتاجات الأدبية " يمكننا أف يكوف 

عمى الأقؿ مطالبة المقارف بأف يكوف لو ذوؽ ، فبما أف الأدب مكوف مف مسرحيات ومف مشاىد 
تمثيمية ، ومف شعر ، ومف مقاطع شعرية ، فيجب أف ييتـ الأدب المقارف بالكممات و بعلبقاتيا و 

 . 3تأثيرىا  أو تراكيبيا المستعارة مف الخارج "
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 دعا  -حسب ممثمي الإتجاه النقدي -وانطلبقا مف اعتبار الأدب مجموعة رموز وكممات         
إيتامبؿ إلى تجاوز الدراسات التاريخية  في الأدب المقارف وعلبقات التأثير و التأثر ، و رونيو 
يؤكد عمى أىمية الدراسات الأسموبية في الأدب  ذا نجدهىكمقاربات وتوجيات جديدة ,   اقترح

, مف واعتمادىا في الدرس الأدبي المقارفا يسمى "بالأسموبية المقارنة " المقارف ، و يعتبر أف م
يقترح عمى الباحثيف في الأدب المقارف الإىتماـ بعدد مف كما  شأنو أف يوجيو وجية صحيحة ,

رف  و يعترؼ بأىميتو في فيـ الأشعار و تطورات الأوزاف , و المواضيع مثؿ : عمـ العروض المقا
الدراسة المقارنة لمصور الشعرية, التي تمكف مف الإطلبع عمى دلالات الصور في ثقافات متعددة , 

مف الأمثمة ,  منيا ما قدمو حوؿ يا ، ويعرض  في ىذا السياؽ بعضا ورصد مظاىر الإختلبؼ بين
( "الذي يقوؿ في تمييده ؿ : المختارات الشعرية الصينية Paul Démiévilleبوؿ ديمييفي )

لنا إلى الطيارة ، أما بالنسبة لمصينييف فيو يرمز إلى   الكلبسيكية : يرمز الموف الأبيض بالنسبة
الحداد ، و بالتالي فيو يستدعي الحزف ، و البرودة والوحدة ، كما نجده في تعبير لمثاؿ : القمر 

 . 1الأبيض " 

 

يندرج ضمف الدراسات المقارنة ، ىو  لتخصص آخرفي كتابو  إيتامبؿ  رونيو وتعرض         
التي تقوـ إما عمى مقارنة ترجمات مف نفس المغة لعمؿ ما ، أو الدراسة المقارنة لمترجمات ، 

ترجمات مختمفة المغة لنفس العمؿ . وقد أشار إلى أىمية ىذا النوع مف الدراسات, ففي مجاؿ  
لب : "  تسمح الدراسة المقارنة لمترجمات بالتقدـ سريعا في تحميؿ فف الشاعر شريطة الشعر مث

ى التطبيؽ الدقيؽ  لمنيج تفسير النصوص . كما تسمح بالفرز في كؿ قصيدة لكؿ ما ينتمي إل
و تدفؽ نوعية الأجزاء المنقولة ، أو المعتقدة في لغة و المحتفظ  النثر و معطيات أو آثار الشعر ,

في  لغة أخرى . و يحدث أف تساعد الترجمة عمى فيـ الأصؿ و أحسف مف الأصؿ أو خيانتو بيا 
.  كما أقر بأىمية دراسة الأنواع في مجاؿ الأدب المقارف ، ودعا إلى الإىتماـ بيا في مختمؼ 2"

 .فقطنواع الغربية عمى الأ الثقافات,  وعدـ الإقتصار

أف العلبقات التاريخية بيف الأنواع ليست شرطا  -لأمريكي تأثرا في ذلؾ بالإتجاه ام -وقد  اعتبر  
الأدب المقارف سينتيي إلى ما يمكف تسميتو ب "   إلى أفكما خمص  أساسيا في الدراسة المقارنة .

الشعرية المقارنة" , التي تبحث في الخصائص النوعية لمنصوص الأدبية, وتجري المقارنات بينيا 
بينيا. فيي تحاوؿ استيعاب التنوع والتعدد الحاصؿ في ىذه  لموقوؼ عمى الفوارؽ الحاصمة
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النصوص, وتيدؼ إلى  الكشؼ عف القواسـ المشتركة بينيا ,  بغية  تأسيس  مجموعة مف المبادئ 
والضوابط الموضوعية التي تنظـ الأعماؿ الأدبية عامة , وتخمص الأدب مف حالة الفوضى التي 

" ولكف لماذا نرفض محاولة تكويف نسؽ مف  قائلب إيتامبؿ  و رونيأصبح يعيشيا , وىذا ما يؤكده 
الثوابت المقترحة بوضوح ، وربما ساعد ىذا الأدب المعاصر عمى الخروج مف الفوضى و الغموض 
، ومف البشاعة التي أصبحنا نرى الأدب يتخبط فييا فيتلبشى بسببيا إف لـ نقؿ يضيع تماما . 

ـ عف الإيقاع وعف الخطاب وعف معنى الكممات وعف التنقيط ، فعندما يتخمى الشعر عف القوافي ث
ثـ يتخمى عف الألفاظ لكي يقدـ لنا عمى شكؿ حروؼ منعزلة أو مجموعة مف الصوامت غير 

وعندما تباع الرواية باعتبارىا مجموعة أوراؽ يقمبيا لممقاة عمى الصفحة كيفما وقعت . الممفوظة ا
ة المقارنة  لبنية قصائد حضارة ما كيفما كانت علبقتيا التاريخية كؿ قارئ كعمبة الورؽ ، فإف الدراس

 . 1ستسمح لنا باكتشاؼ شروط موضوعية لمقصيدة "

إلى ضرورة تعديؿ البرامج الدراسية ، منتقدا تشبت المدرسة الفرنسية   دعا في الأخير              
ضور الوازف لثقافات و بمواضيع محددة أصبحت في نظره متجاوزة ، خاصة وأنيا تغفؿ الح

ة التي تطرحيا أماميا, وتتغاضى عف المنافسة القويت أخرى في مجاؿ الأدب المقارف , حضارا
يتامبؿ:" أما نحف كفرنسييف فنريد خمؽ شيادة تبريزية في الآداب الحديثة ، شرط أف حيث يصرح إ

لمتكيف بالإىتمامات تتجاىؿ الصيف و العالـ العربي ، بحجة وجوب وجود جرأة منقطعة النظير 
 .  2الثقافية و بأذواؽ المستقبؿ البعيد "

 

نظرتو المستقبمية للؤدب المقارف تحت عنواف " ونحف نفكر في سنة  وقد قدـ رونيو إيتامبؿ        
فتاح عمى حضارات العالـ عينة مف المواضيع تؤكد دعوتو السابقة  للئنمف خلبليا  اقترح" , 2050
 اعترؼمانو بتكامؿ المنيجيف التاريخي و النقدي في الدراسات المقارنة ، كما ، و كذا إيو لغاتيا

إلى ضرورة  تكويف فرؽ بحث  ودعابأىمية العمؿ الجماعي في إنجاز البحوث المقارنة,  
مثلب: تأثير الوضعية الفرنسية فيناؾ  اقترحيامتخصصة في الميداف . أما عف  المواضيع  التي 

/ دور اكتشاؼ الياباف في تكويف الأفكار الميبرالية في عصر الأنوار / تطور  عمى أمريكا اللبتينية
الرواية الأوربية خلبؿ القرف العشريف / تأثير السينما الأمريكية عمى الأدب الفرنسي ) أو الألماني 

رىا أو الإنجميزي ( خلبؿ القرف العشريف / التراجيدبا وازدواجية المغة في البمداف المستعمرة و تأثي
 عمى الآداب .....إلخ. 
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التي ارتبطت مف جية و بعض أوجو أزمة الأدب المقارف, لقد عرض إيتامبؿ في كتاب 
بتأثير العامؿ السياسي و الصراع الإيديولوجي عمى الدراسات المقارنة ، و ارتبطت مف جية أخرى 

الأدب المقارف في الذي حصر  ,الفرنسيةبالوضع الذي أفرزه تطبيؽ المنيج التاريخي لممدرسة 
ذا كاف مؽ ىو دراسة التأثير و التأثر.  و مجاؿ ضي يشير إلى فيوـ الأزمة  في الأدب المقارف ا 

فإف إيتامبؿ استطاع تحقيؽ ذلؾ مف خلبؿ , الرغبة و الإرادة في الخروج بتصور معرفي جديد
مختمؼ  تاحتنسجـ مع انف ددا مف القضايا قدمت رؤية جديدة حيث عرض فييا ع ,محاور كتابو

و تستجيب لخصوصية ىذا الحقؿ باعتباره فرعا مف فروع المعرفة  ,حضارات العالـ عمى بعضيا
الإنسانية. كما يمكف القوؿ عموما, بأف المواضيع التي درسيا في كتابو تنسجـ مع طبيعة المرحمة 

والأمريكية, ومحاولة  الفترة الزمنية التي تمثميا , والتي تميزت بالصراع بيف المدرستيف الفرنسية  أو
تجاوز التعثراث  والمشاكؿ التي خمفيا , مف خلبؿ إعادة النظر في وضع الأدب المقارف ومفاىيمو 

 ومحاولة التأسيس  لموضوعو و مناىجو و أدواتو, مف منظور جديد. 

 

 د.سعيد عموش" مكونات الدب المقارن في العالم العربي" التمقي الثاني:-2
, وذلؾ مف خلبؿ  راسة نموذج مف التمقي المغربي للؤدب المقارفدلىذا المبحث خصص 

كتاب "مكونات الأدب المقارف في العالـ العربي"  لمدكتور سعيد عموش . صدرت طبعتو الأولى 
رئيس سابؽ  -, وىو عبارة عف رسالة دكتوراه حصؿ عمييا تحت إشراؼ جاؾ فوازيف 1987سنة 

ومساعده  -رئيس لشعبة الأدب العاـ و المقارف في السوربوف لمجمعية العالمية للؤدب المقارف ، و 
 المشرؼ السابؽ عمى رسالة السمؾ الثالث الأستاذ أندري ميكاييؿ. 

 

عمؿ د.سعيد عموش في ىذا الكتاب عمى تقديـ رؤية شاممة  حوؿ الأدب المقارف في العالـ         
وره , ورصد معيقاتو , ىادفا بذلؾ إلى العربي,  مف خلبؿ التعريؼ بو و بمكوناتو , و تقييـ حض

تقديـ مقاربة أدبية عربية ليذا الحقؿ  تتجاوز مجرد  تكرار واستيلبؾ ما جاءت بو النظريات الغربية 
الموضوع مف جوانب مختمفة عكستيا محاور الكتاب وىي: الوضعية العامة قارب ىذا . و قد 

ية / الإستشراؽ العربي / الغرب في الترجمات لممقارنة بيف الشرؽ و الغرب / جدلية النيضة العرب
الأدبية العربية/  تاريخ التيارات الأدبية / إشكالية التأثيرات / وضعية المقارنة الأدبية العربية / 

 أنطولوجيا الأدب المقارف في العالـ العربي / بيبميوغرافيا الأدب المقارف العربي . 

لبعد التاريخي حاضر في معالجة ىذا الموضوع, لكنو د.سعيد عموش في تقديـ كتابو بأف ااعترؼ 
مف جية أخرى عمى تغميبو لمجانب الأدبي " ولأف طبيعة موضوعنا تتطمب تشديدا عمى الجانب  أكد
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التاريخي ، ومع كؿ ذلؾ فنحف لا ندخؿ في تفاصيؿ التاريخ بقدر ما نتناوؿ ظواىر المقارنة في 
لمظير التاريخي ، مبرزيف مقاربات المقارنة الأدبية في مظانيا ، حتى نغمب المظير الأدبي عمى ا

العالـ العربي ، مف خلبؿ ىاتو الأطروحات التي نعتقد بأنيا تكوف مجموعا منسجما و متكاملب 
 .1وجدليا في نفس الآف "

 

في أوؿ محور مف كتابو عند إشكالية المصطمح أو التسمية ، حيث  د.سعيد عموش وقؼ      
مختمفة بعضيا يمثمو رواد المدرسة الفرنسية بطابعيا التاريخي ) فاف تيجـ ،  تعاريؼ استعرض  

فرانسواغويار مثلب (  , والبعض الآخر يمثمو رواد المدرسة الأمريكية بطابعيا النقدي ) رينيو ويميؾ 
وىنري ريماؾ ( ، و بعضيا الآخر يمثؿ نزعة توفيقية تتوخى تقميص اليوة بيف المدرستيف ، وذلؾ 

(الذي  يرى بأف "  Claude Pichoisوكمود  بيشوا  ) ,إيتامبؿ وتصورهرونيو خلبؿ تعريؼ مف 
الأدب المقارف ىو الفف المنيجي ، عبر بحث علبقات التشابو القرابة والتأثير / وتقريب الأدب مف 

اعدة باقي مياديف التعبير أو المعرفة ، أو الأحداث والنصوص الأدبية فيما بينيا ، سواء كانت متب
أـ لا  في الزماف و الفضاء ، شريطة أف تنتمي إلى لغات متعددة أو ثقافات مختمفة ، تعود إلى 

د.سعيد   أوضحالتعريؼ .  انطلبقا مف ىذا 2نفس التقميد حتى يمكف وصفيا ، وفيميا وتذوقيا "
تداخؿ  شوا  يعترؼ بأىمية مواضيع المدرسة الفرنسية مف جية, كما أنو  يتبنى فكرةعموش أف بي

الإختصاصات التي أكد عمييا ريماؾ مف جية أخرى, و يدعو إلى  تذوؽ الأعماؿ الأدبية 
 والإىتماـ بالعلبقات الجمالية  مثمما دعت إلى ذلؾ المدرسة الأمريكية .

 

مف خلبؿ التعاريؼ التي عرضيا مجموعة مف العناصر توضح  وقد استخمص سعيد عموش        
فيو يعتبره أمرا حديثا ، لأف  ما عرفو الأدب قديما مف موازنات  تصوره للؤدب  المقارف ،

يـ الأدب المقارف . كما واقتباسات و اكتشاؼ لمسرقات بيف الآداب القديمة ، لا يدخؿ في صم
أف المقارنة ىي فعؿ ملبزـ للئنساف, تستدعي مجموعة مف العمميات المرتبطة بيا  اعتبر

أف تتـ بيف لغتي أدبيف و فضائيف مختمفيف  ليا  لابد لتأويؿ ، و ءة والتفسير و اكالملبحظة و القرا
، و بالتالي فيو يخرج دراسة الآداب القومية / الوطنية الواحدة مف دائرة الأدب المقارف  . وانطلبقا 

                                                           
    

1
د. سعٌد علوش : مكونات الأدب المقارن فً العالم العربً ، الشركة العالمٌة للكتاب ,بٌروت . لبنان , سوشبرٌس  الدار البٌضاء ,  -

 9/10,ص1987المغرب,الطبعة الأولى ,
 

2
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د.سعيد عموش الأدب المقارف بأنو " دراسة أية ظاىرة   عرؼمف التعريفيف الفرنسي و الأمريكي, 
   1نظر أكثر مف أدب واحد ، أو متصمة بعمـ آخر أو أكثر". أدبية مف وجية

و المقارف ، مشيرا إلى  ,العاـالأدب و  ,شكالية العلبقة بيف الأدب العالميوقد طرح في كتابو إ
لى أف بعض  الشعب تطمؽ عمى نفسيا  ىاتو التسمية  التلبزـ بيف الأدبيف العاـ و المقارف ، وا 

رأي فاف تيجـ الذي يميز بيف الأدب الوطني  . وفي ىذا السياؽ عرضب الأدب العاـ والمقارف""شع
و المقارف و العاـ " حيث يتعامؿ  الأدب الوطني مع مواضيع  العلبقة بأدب وطني واحد ، بينما 
يتعامؿ الأدب المقارف مع مشاكؿ عمى صمة بأدبيف مختمفيف ، عمى حيف يتفرغ الأدب العاـ 

وؿ مرتبا في وحدات عضوية ، كأروبا الغربية / الشرقية / أمريكا لمتطورات في عدد أوسع مف الد
ويرى فاف تيجـ أف الأدب  , 2الشمالية / إسبانيا و أمريكا اللبتينية / الشرؽ الأدنى / الأقصى "

الأدب يزيد معرفتنا  العالمي يندرج ضمف الأدب العاـ , و أف العالمية ىي ىدفو  ما داـ ىذا
قد د.سعيد عموش ىذا التصور  حيف صرح أف العالمية التي يدعو إلييا فاف وقد  انت بالإنسانية ,

إيتامبؿ لمدراسات المقارنة رونيو روبية ,  وىو نفس الإنتقاد الذي وجيو و تيجـ تستيدؼ ثقافات أ
ىماليا  لمحضارات الأخرى .و التي تتميز بمركزيتيا الأ ,الفرنسية عامة  روبية وا 

 

أربعة مدارس أساسية في حقؿ  الأدب المقارف ىي :المدرسة  بيفد.سعيد عموش ميز       
الفرنسية ,الأمريكية , السلبفية , العربية , حيث عرؼ بكؿ واحدة منيا وبمبادئيا النظرية , وقدـ 

 تقييما عاما ليا ولمنجزاتيا.
أكد د.سعيد عموش عمى الطابع التاريخي الذي ميز الدراسات  المدرسة الفرنسية :-
المقارنة منذ روادىا الأوائؿ, واعتبر أف فرنسا كانت مؤىمة أكثر مف غيرىا لاستقباؿ الدرس الفرنسية 

المقارف " ولا شؾ أف الفضاء الإستراتيجي لفرنسا ، ساعد ىذه الأخيرة في أف تكوف ممتقى تيارات 
، ية ثانيةكثير مف ردود الفعؿ مف جمف جية ، كما أف التاريخ التوسعي لمستعمراتيا ، أفرز بدوره ال

بيف ثلبثة أجياؿ  وقد ميز.   3مما خدـ موقع المدرسة مف زاويتيف ، ىما الفضاء والتاريخ " 
ساىمت في بمورة المفيوـ الفرنسي للؤدب المقارف : الجيؿ الأوؿ مف أىـ ممثميو فاف تيجـ 

تامبؿ ، إي رونيوغويار و فرانسوا وبالدنسبرجر، الجيؿ الثاني : ج. ماري كاري ، جاؾ فوازيف ، 
أف  د.سعيد عموشالجيؿ الثالث: كمود بيشوا وسيموف لوجوف , ودانياؿ ىنري باجو.  و يرى 

المدرسة الفرنسية قد حصرت الدرس المقارف في دراسة التأثيرات بيف الآداب وفي دراسة العلبقات 
ذلؾ عتبارات قومية كما أشار لالتاريخية بينيا , كما اعتبر أف ىذه العلبقات ظمت تخضع لإ

                                                           
  

1
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ىكذا عانى المفيوـ الفرنسي للؤدب المقارف ، منذ نشأتو ، مف عدد مف أوجو القصور  " .إيتامبؿ
كعدـ التحديد والخضوع لمنزعة التاريخية ، والولع بتفسير الظواىر الأدبية ، عمى أساس مف حقائؽ 

نتيجة الطبيعية ، الواقع ، و عدـ التناسؽ بيف المنطمؽ القومي ، واليدؼ العالمي )...( ، وكانت ال
أف احتمت العوامؿ المؤثرة في الأدب ، المكاف الأوؿ ، مف عناية الباحثيف المقارنيف ، في حيف 
احتؿ الأدب نفسو ، وىو موضوع الدراسة المكاف الثاني ، وبالإضافة إلى ذلؾ فرض ىذا المفيوـ 

مية النقد مف الدراسة الفرنسي ، تجزئة العمؿ الأدبي أثناء دراستو )...( و بذلؾ استبعدت عم
 .1المقارنة "

 

ىذا البعد التاريخي ، سيتراجع نوعا ما مع ظيور الإتجاه الأمريكي والإنفتاح عمى نظرياتو ،        
إيتامبؿ يتبنى  رونيوأف إلى  بيف الإتجاىيف , فقد تمت الإشارة   وكذا مع ظيور المحاولات التوفيقية

شوا وروسو تصورا جديدا ريخي والنقدي , كما قدـ كؿ مف بيتاتصورا يدعو إلى الدمج بيف المنيج ال
للؤدب المقارف يقربو  مف النقد ، " لـ تعد ىذه الخطابة الفجة ، مف حسف الحظ ، مف مميزات عمـ 

شوا وروسو ، وكلبىما يركب في الحقيقة عمى التبادلات لمقارف الفرنسي ، عمى حد قوؿ بيالأدب ا
لوسطاء حصيمة عمـ الأدب المقارف المبكر ػ ولكنيما ييتماف بتاريخ الدولية ، وعمى الرحالة وا

شوا وروسو ، يبتعداف بمثؿ ىذا القوؿ عف يات الأدبية ... مف الواضح أف بيالأفكار ، و بالبن
التاريخ الأدبي ، الذي ييدؼ إلى إثبات الوقائع المكتممة ، عف طريؽ القراءة المستفيضة ، ويقترباف 

، الذي يأمؿ في استخلبص أنساؽ و أنماط ، مف خضـ المادة ، التي يسبر ىذا  مف النقد الأدبي
 .2النقد أغوارىا بذكاء "

ش تنسجـ  مع أما فيما يخص عدة المقارف بالنسبة  لمباحثيف الفرنسييف ، فإنيا حسب د. سعيد عمو 
ثقافة تاريخية حيث يشددوف عمى ضرورة امتلبؾ الباحث المقارف ل المقارف , تصورىـ لطبيعة الأدب

 ، ولمعرفة بالمغات الأجنبية مف أجؿ دراسة علبقات التأثير والتأثر.

 
أف ىاتو  المدرسة  قدمت تصورا جديدا سمح ليا بنوع اعتبر د.سعيد عموش  المدرسة المريكية :

حيث دعت إلى تجاوز المنظورات القومية الضيقة ، واعتبار الأدب المقارف دراسة  لما  مف الريادة ,
أف اليدؼ  -كما سبقت الإشارة لذلؾ  -تجاه  ىكذا يرى أصحاب ىذا الإ .الوطنية ىو خارج الحدود

، و إنما بموغ البنية الجمالية و الشكمية لمنص التأثير و التأثرمف الأدب المقارف ليس ىو دراسة  
                                                           

1
   , نقلا  12، ص 1983ـ  3ـ   3ان: الأدب المقارن بٌن المفهومٌن الفرنسً والأمرٌكً ، مجلة ) فصول( معبد الحكٌم حس -          
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رئ بوسيمة ، المقارف ، " فالدرس المقارف حسب ىذا التصور ىو أداة لمفيـ و الإدراؾ ، تزود القا
تمكنو مف النظر إلى الأعماؿ الأدبية المنفصمة ، في الزماف و المكاف ، في تعالييا عف جمركية 
الحدود الإقميمية ، و الإنفتاح التاـ و الشامؿ عمى النشاط الإنساني ، مما يسمح بالإحاطة بالظواىر 

تيدؼ الفيـ الأدبي في الأدبية ، بغض النظر عف فضاءاتيا ومناىجيا المختمفة ، ما دامت تس
 .1مجموعيا " 

 

عمى رأسيـ ويميؾ وريماؾ. فتحدث اء بعض رواد المدرسة الأمريكية آر  وقد عرض          
 -إيتامبؿ في كتابو رونيو الذي تعرض لو  -ف مقالو حوؿ أزمة الأدب المقارف عبالنسبة للؤوؿ 

ظميا عمى تغميب العناصر القومية في  والذي قدـ فيو انتقادات عديدة لممدرسة الفرنسية ، يركز مع
دراسة العمؿ الأدبي ، و المبالغة في إثبات مظاىر التأثير و التأثر . لقد حاوؿ ويميؾ مف خلبؿ 
ىذه الإنتقادات إبراز معالـ  المدرسة الأمريكية " وقد استيدؼ نقده رواد المدرسة الفرنسية ، أكثر 

ه المدرسة ، ولـ يقؼ الأمر عند فاف تيجـ ، بؿ تعداه مما أصاب الجيؿ الثاني أو الثالث ، مف ىذ
ة النزعات القومية و خذ عمييما  فرض دراسغويار المذيف آاري كاري و ـ.ؼ.إلى جاف م
عمى الأدب المقارف ، مما يمقي بالدرس ، في صمب  -عناصر غير أدبية  باعتبارىا -الصورلوجية 

لموضوع دروس أخرى ، يضطر معيا الأدبي ، إثنولوجية وسوسيولوجية الشعوب ، حيث تتنازع ا
إلى استبداؿ أدواتو ، ولو مؤقتا ، إذا أراد معالجة ىذا النوع مف الظواىر ، التي يصبح التعرض  

 .2إلييا متقاسما ، بيف عدة مناىج وعموـ "

 

لتصور ىنري ريماؾ الذي نادى بانفتاح الدرس المقارف عمى كما تطرؽ د. سعيد عموش        
ذلؾ  ظؿ  المجالات المعرفية الإنسانية ، ودعا إلى الإىتماـ بالجانب التطبيقي فيو,  لكنو رغـباقي 

ثاني المنظريف الأمريكييف  اعتبرهفي ىذا الميداف , بؿ إف د. سعيد عموش   وفيا  لمدراسات النظرية
 , ومارسيؿ باطيوفإيتامبؿ رونيو أنو مف دعاة النزعة التوفيقية مثؿ  وأضاؼلنظرية الدرس المقارف , 

" إف الحديث عف مدرسة أمريكية و/أو فرنسية شيء لا ا بأىمية التصوريف كما أنو يعترؼ مثميم
تمتحـ بالأدب  تخيلبت ،يقود إلى إخصاب حقيقي لممقارنة ، حيث نجد عند الإثنيف معا مفاىيـ أو 

لمعمؿ الفني الفردي ، و كذا المقارف  أيما التحاـ ، لأف وعي الحقميف معا ، كامؿ بالقيمة الملبزمة 
بالدور الأساسي لمتأويؿ الأسموبي و البنيوي ، ولأف كؿ دراسة مقارنة مقبولة ، تفترض الإعتماد 
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في نظر مارسيؿ  -للؤخرى  المتبادؿ ، عمى المناىج التحميمية و النسبية معا ، و تجاىؿ الواحدة
 .1يقود  حتما إلى اضمحلبؿ الدرس "  -باطيوف 

 

الباحثوف  لتطور ىذه المدرسة اعتماد عمى ما قدمو د.سعيد عموش: تعرض  السلافيةالمدرسة 
با الشرقية بالجانب السياسي , و شوا الذي ربط نشأة الأدب المقارف في أور يالغربيوف, خاصة كمود ب

 تجاوز النظرة القومية الذي أكد في كتابو السابؽ)أزمة الأدب المقارف( عمى ضرورة  إيتامبؿ رونيو و 
 المركزية الأروبية ، والإىتماـ بالدراسات المقارنة في باقي دوؿ العالـ  .الضيقة  و 

   

د.سعيد عموش أف نشأة المدرسة السلبفية تراوحت بيف الإطلبع عمى منجزات  أوضح
إلى عدـ اىتماـ الفرنسييف  أشارالغرب مف جية , وبيف تأسيس الدرس المقارف مف جية أخرى , و 

لجمعية العالمية للؤدب المقارف السلبفية مف خلبؿ  مقاؿ صدر بأعماؿ ممتقى ا بإصدار الأعماؿ
 32فقد توجو النقد إلى المجمة الفرنسية للؤدب المقارف ، بحيث لـ تخصص ىذه الأخيرة  خلبؿ "

لا تتجاوز العشر سوى بعض الدراسات القميمة ، التي ,  1952إلى  1921سنة مف عمرىا ، مف 
و التي يعود الإىتماـ بيا إلى مختصيف مف أصؿ سلبفي ، بينما لـ تفرد ىذه  للؤدب السلبفي ، 

. وقد كاف ليذا الممتقى دور  2المجمة لأعلبـ ىذا الأدب ، سوى ذلؾ العدد اليتيـ عف بوشكيف "
 فعاؿ في التعريؼ بالمدرسة السلبفية ، و خاصة  رومانيا التي  لعبت دورا  رياديا في ىذا المجاؿ .

  

الذي أكد عمى تزايد الإىتماـ  في الأبحاث الجامعية  ,كما عرض تصور إيوف زامفيريسكو          
بمواضيع  ليا علبقة  بالأدب الروماني في بعده المقارف ، " يعود تاريخ الحركة المقارنة الرومانية ، 

إلى :  إلى حوالي قرف مف الوجود ، إذ تقدـ  لنا لوحة واسعة و متنوعة ، حيث يمكف الإشارة
أطروحات الدكتوراه ، الدروس الجامعية ، تركيبات تاريخية و ثقافية ، دراسات مونوغرافية ، حوؿ 
عدد مف الكتاب ، و التيارات الأدبية ، أبحاث حوؿ اختصاصات دقيقة ، وكذا أبحاث ذات 
، توجيات متداخمة  الإختصاص )....( و يمكف بنوع مف التقريبية ، جمع مواد بعض التوجيات 

مثاؿ : الأعماؿ ذات الصمة بالتأثيرات ، وحركات أفكار القرف  التاسع عشر خلبؿ فترة تكوف الدولة 
الرومانية المعاصرة , ودراسات تاريخ الأدب الروماني المدركة والمعالجة مف منظور أوروبي , 
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وانتقالية والمساىمات الرومانية  حوؿ كتاب وتيارات تنتمي إلى آداب أجنبية , ودراسات تيمية 
 .1لمموتيفات , وتركيبات التاريخ الأدبي والتاريخ الثقافي" 

د.سعيد عموش عمى  تأثر الرومانييف بالمدرسة الفرنسية ، ودور مناىج السوربوف في  وقد أكد
أف انفتاح رومانيا السياسي عمى الغرب أىميا لدور الريادة  أضاؼتكويف وعييـ بالدرس المقارف , و 

أف  رومانيا لعبت دروا ىاما  أوضححمقة وصؿ بيف أروبا الشرقية و الغربية . كما تشكؿ  , وجعميا
في الترويج لممدرسة السلبفية عبر مداخلبت باحثييا بالمغات الأجنبية ، وىو ما اعتبره نقطة 
ضعؼ مف جية أخرى ,لأف التعرؼ عمى ىاتو المدرسة و أعماليا لـ  يتـ مف خلبؿ لغاتيا  

 عف طريؽ لغات  أخرى وسيطة.و إنما  ,الأصمية

 
سببيا ىو " د عموش في استعماؿ ىذه التسمية, موضحا أف يتحفظ د.سعي   المدرسة العربية :

مضيفا أف و ، 2اعتماد الحقؿ الثقافي و الفضاء الجغرافي الذي يمتد فيو الدرس المقارف العربي "
نما اق رت عمى الترويج  لمدرس الغربي تصىاتو المدرسة لـ تستطع أف تحقؽ وجودا مستقلب ليا , وا 

خاصة الفرنسي ،"فقد  ابتدأت تاريخية ، مع إبراىيـ  سلبمة ، عف طريؽ القراءات العفوية ، 
وترسخت تاريخيتيا ، عبر التتممذ عند ـ. غنيمي ىلبؿ و عطية عامر في دراستيما بالسوربوف ، 

صات  أستاذىما إبراىيـ سلبمة عمى جاف ماري كاري ػ بعد أف كانت ىاتو التاريخية ، مجرد إرىا
 قدـفي ىذا الجزء أسماء الباحثيف العرب الذيف ارتبط اسميـ بالأدب المقارف ، و  وقد عرض . 3"

أف  الإرىاصات الأولى بدأت مع  نجيب  فأشار إلىنظرة عف أىـ ما أنجزوه و قدموه ليذا الحقؿ . 
ا  كانا  بعيديف عف تأسيس الدرس ( ، و إف كاف يرى أنيم1948العقيقي وعبد الرزاؽ حميدة )

المقارف ، و أنيما لا يمثلبف وعيا حقيقيا بو , كما أضاؼ بأف ىاتو الفترة قد اتجيت إلى الكـ أكثر 
 مف  الكيؼ . 

 

ويدشف كؿ مف إبراىيـ سلبمة وعبد الرزاؽ حميدة مرحمة جديدة في  الأدب المقارف بالعالـ       
طة الفضاء التاريخي فقد استطاع الأوؿ " أف يتفرد برسـ خري ة,العربي مف خلبؿ التدريس بالجامع

الرغـ مف محاولات ـ. غنيمي  ، الذي صدر عنو الجيؿ الأوؿ مف المقارنيف عمىوالإستراتيجي
، بؿ كاف طرفا يكف مؤرخا  لظيور الدرس المقارف ، و عطية عامر ، لأف إبراىيـ سلبمة لـ ىلبؿ

                                                           
1
                             - 

Jon  Zumferscu ; la littérature comparée dans le contexte de la culture romaine ; نقلا عن ، 
 123/122د.سعٌد علوش :مكونات الأدب المقارن فً العالم العربً, م.س, ص 

2
 139ـ  د.سعٌد علوش :مكونات الأدب المقارن فً العالم العربً, م.س,ص  

3
 147, ص نفسهـ  



 

747 
 

عة العربية و قد ساعده في ذلؾ تعاممو مع الأدبيف اليوناني و أساسيا ، في تاريخ الدرس بالجام
الفرنسي ، و كذا محاولتو لإيجاد صياغة معقمنة ، لمتيار النيضوي  الذي كانت الآداب العربية ، 

غنيمي ىلبؿ, واعتبرىما  عمى نموذج إبراىيـ سلبمة و محمد د.سعيد عموشوقد وقؼ . 1تمتح منو "
ف العرب الذي تبنوا المنيج التاريخي لممدرسة الفرنسية و عمموا عمى إعادة مف الجيؿ الأوؿ لممقارني
 إنتاج ما قدمو روادىا . 

 

أما المرحمة الثانية فيي تيـ الجيؿ الثاني مف المقارنيف العرب ، وقد درسيا مف خلبؿ          
تقدـ جديدا،  لـ نموذجيف ىما عبد المنعـ خفاجة وحسف جاد حسف , واستخمص أنيا  مرحمة ضعيفة

أف الأبحاث المنجزة خلبليا قد غابت عنيا روح النقد والبحث الذي يقتضيو التدريس الجامعي,  و 
عادة إنوأنيا اقتصرت عمى تمقيف الجاىز و   غنيمي ىلبؿ.  محمدد.تاج أعماؿ الرواد الأوائؿ خاصة ا 

ىو ما وصفو د.سعيد عموش  ى , الدراسات المقارنة العربية في مراحميا الأول تجاه الذي ميزىذا الإ
اعتبره  اتجاىا فاشلب " و يظير عمى أف الرغبة  الترويجية ، ذات النيات وقد تجاه  الترويجي , بالإ

الحسنة ، قد أخفقت نيائيا ، في الدفع بالدرس المقارف ، إلى الأماـ ، إف لـ تكف قد أساءت إليو ، 
يعني كلبمنا ، نفي النزعة الترويجية نيائيا  بؿ فعلب ونفرت منو ، الكثير مف الراغبيف فيو . و لا 

نقصد بأنيا حبيسة ، مجموعة محدودة مف المعطيات المتآكمة ، و التي كانت تعمؿ كملبحؽ أدبية 
للآداب الوطنية دوف أف تندمج بيا أو تكوف فاعمة بذاتيا ، فباستثناء عمؿ الرواد ، الذي يمكف أف 

فإف عدـ تلبحؽ الأعماؿ و تكامميا ، و كذا جمود الدرس يغفر لو طابع الوساطة التاريخية ، 
الأدبي بدوره ، جعؿ الدرس المقارف ، يدور في حمقة مفرغة ، تمثؿ صوتا مبحوحا ، لمغرب في 

أما  الترويج لمدرس المقارف  فتـ مف خلبؿ مجمتيف أساسيتيف ىما : الدراسات الأدبية . "2الشرؽ 
العربي و الإيراني/ ،  و مجمة الدفاتر الجزائرية للؤدب المقارف بيروت التي تيتـ بعلبقات الأدبيف 

 التي تيتـ بالأدبيف العربي و الفرنسي.

 

فيو ما وصفو   ,يخص الإتجاه الثاني في الدراسات المقارنة  العربية الذي تحدث عنو  أما فيما     
اتجاه " يبحث عف  موضحا أنوسو  مف خلبؿ نموذج د.الطاىر مكي  بالإتجاه الماضوي, وقد در 

علبئؽ الخاص بالعاـ ، في الآداب  الإيرانية و اليونانية ، و التركيز عمى عناصر التشابو 
والتأثيرات  والأصداء مف خلبؿ إنتاجات بعض الأعلبـ الأدبية الكلبسيكية كالجاحظ ,وابف المقفع , 

قد فاؽ إنتاج ىذا الإتجاه  وحازـ القرطجاني, وترجمات كتاب الشعر لأرسطو و ألؼ ليمة و ليمة ، و
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لعربية جاءتيا مف ، جميع التوجيات المكونة لممدرسة العربية ، بؿ يمكف القوؿ بأف تسمية المدرسة ا
 . 1تجاه"معالجات ىذا الإ

 

د. سعيد عموش عف مرحمة ثالثة مفتقدة في الدرس الأدبي العربي , تمؾ التي تنظر  وتحدث        
إلى غياب الإتجاه النقدي في بدؿ التركيز عمى تاريخيا , حيث أشار   في جوىر الظاىرة الأدبية

أف تطورىا رىيف بتطبيقو " إف النظرة النقدية ىي الكفيمة  واعتبرالدراسات الأدبية العربية المقارنة , 
بتخميص الدرس المقارف العربي في المدرسة العربية ، مف انبياراتو و تبنيو غير المشروط ، 

بيف بيف أطروحات المدارس ية المغايرة و لمقواعد الجاىزة لمدرس ، و التردد اللمظواىر الأدب
أكد در ضمف عدد خاص مف مجمة فصوؿ ، و قد قدـ مثالا  لمقاؿ كماؿ أبو ديب ص . 2"السابقة

 التأثير والتأثر ، كما أوضح أف د.محمدمف خلبلو عمى أىمية النظرة النقدية و ضرورة تجاوز 
مت محاولات " و إذا كانت ث يقوؿ كماؿ أبو ديب:لتردي الدرس المقارف ,  غنيمي ىلبؿ نموذج

جادة ، لتجاوز تحديد الأدب المقارف ، بدراسة التأثر و التأثير في الغرب ، فإف مثؿ ىذه المحاولات 
غائبة عف الدراسات العربية ، وليس مف المبالغة  في شيء ، أف يقوؿ المرء : نتيجة لمتجربة 

ي التدريس الجامعي في الغرب و العالـ العربي ،وتتبع مجاؿ الدراسات المقارنة الشخصية ، ف
العربية . إف كؿ أطروحة ، تسمي نفسيا أطروحة الأدب المقارف حاليا ، ىي دراسة لتأثير أمة مف 
الأمـ ، عمى الأدب العربي أو في مرحمة حديثة ، مف تضخيـ عقد النقص القومية  دراسة  عكس 

: تأثير الأدب العربي عمى آداب أمـ أخرى ، و بشكؿ خاص آداب الأمـ التي تشكؿ  ىذه العممية
علبقتنا بيا . في إطار الضعيؼ القومي المستمب ، المتسمب المتقدـ / المتخمؼ كالغرب ، و لعؿ 
صدؽ ما يقاؿ ىنا ، عف الدراسات العربية المقارنة ، أف ينجمي في تحديد أحد أقطاب الأدب 

 3"  ......( محمد غنيمى ىلبؿالمقارف لو )

 

أما فيما يخص الفصؿ الثاني مف الكتاب فإف أىـ ملبحظة يمكف تقديميا ىي غمبة الطابع  
لجممة مف المواضيع كالنيضة العربية د. سعيد عوش التاريخي عمى محاوره ، حيث تطرؽ 

ة الأروبية . و درس ومراحميا ) ما قبؿ النيضة / النيضة / استمرارية النيضة ( وعلبقتيا بالنيض
في الفصؿ الثالث ظاىرة الإستشراؽ العربي ، موضحا بأف الموضوع لـ يحض بالأىمية التي 

سواء في مقررات شعب المقارنات العربية أو الغربية ، كما أف أغمب الدراسات المنجزة  يستحقيا
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عف باقي  تمييزا لو -لـ يتح ؿ " الاستشراؽ العربي "  بخصوصو ليا وجية إديولوجية  "
ى كموضوع دراسة ، في مقررات شعب المقارنات العربية أو أف يحظ -الإستشراقات الجغرافية  

الغربية . وعمى الرغـ مف وفرة الكتابات المنجزة في ىذا المجاؿ ، مف الوجية الإيديولوجية خاصة 
أو تاريخ الأدب  فإننا لا نتوفر لحد الآف عمى طرح مقارف لمموضوع ، سواء في إطار تاريخ الأفكار

. و قد تطرؽ في ىذا الفصؿ لوضعية الإستشراؽ في إطار تاريخ الأفكار ، انطلبقا مف 1العربي " 
ست مستويات تشكؿ مادتو الأساسية ، وىي :المعرفة الدينية و المعرفة الموسوعية والمعرفة 

وجية , حيث عرؼ بكؿ الأركيولوجية و المعرفة الرومانسية و الشبو العممية و المعرفة الأنتروبول
 مستوى و بخصوصيتو ، ومرتكزاتو  وما قدمو لموضوع الإستشراؽ وكيفية خدمتو لو .

 

وفي الفصؿ الرابع المعنوف ب "الترجمات الأدبية بيف المثاقفة و المقارنة " تحدث عف 
الأجنبي  مؤكدا عمى  دورىا  الياـ في التعرؼ عمى الآخرعرفا بيا وبمبادئيا و آلياتيا ، الترجمة م

المقارنة, مما يؤكد بعدىا العالمي . ويتتبع في ىذا الفصؿ تحميؿ وضع بالتالي في المثاقفة  و و 
الترجمة الأدبية العربية انطلبقا مف ثلبث مراحؿ ، حيث يلبحظ مف خلبؿ مجموعة مف الجداوؿ 

ر و العشريف و سواء المتعمقة  بالمترجميف العرب خلبؿ القرف التاسع عش -الإحصائية التي قدميا 
أف ىناؾ ارتفاعا  -عدد ترجماتيـ , أو المتعمقة بالكتاب الفرنسييف المترجـ ليـ و بعدد ترجماتيـ 
، و تيـ مجالات  في عدد الترجمات الأدبية وتعددا فييا,كما أنيا ترتبط بتيارات أدبية مختمفة

اثة العربية ما كانت لتتحقؽ نقد . و قد أكد في الأخير عمى أف الحد ,رواية, قصة مختمفة: مسرح , 
مف أىـ طرؽ الإنفتاح و الحداثة وتطور الدرس  ى الغرب ، واعتبر أف الترجمة ىيلولا الإنفتاح عم

 المقارف .

 

عف أىمية البيبميوغرافيات  في الأدب -عمى غرار إيتامبؿ -و يتحدث د.سعيد عموش         
ف  الأعماؿ البيبميوغرافية التي أنجزت في العربي خاصة و في كؿ مقاربة أدبية عامة ، موضحا أ

غمب عمييا طابع التعميـ " فيي إما بيبميوغرافيا للؤدب  بصفة عامة أو المعاجـ المختمفة أو  البداية
مدة تراكـ ػ كانت ضرورية ربما  الثقافة العربية ، ولكنيا لـ تتجو إلى تخصيص أنواع بعينيا  إلا بعد

  2حية / القصة / المقاؿ / النقد ... إلخ ".لخوض مجالات كالرواية / المسر 

دبية في الفصؿ الخامس مف إلى دراسة مكونات التيارات الأانتقؿ د.سعيد عموش  ,بعد ذلؾ 
، معتبرا أف ىذا النوع مف الدراسات يفترض معالجة مقارنة  لأنيا تعبر عف " ظواىر انتزعت الكتاب
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يات ثقافية و أدبية تخالؼ تاريخيا العصر ، الذي مف سياقاتيا  التاريخية ، وكيفت لتعبر عف وضع
. ويعترؼ د.سعيد عموش بتأثير التيارات الأجنبية في 1ظيرت كرد فعؿ فيو ، عمى ظواىر سابقة "

العالـ العربي,  ويوضح بأف التأليؼ في ىذا المجاؿ قميؿ في الأدب العربي ، وقد قدـ مثاليف عف 
: " مقدمة التيارات الأجنبية في الشعر العربي " لعثماف  الدراسات المنجزة في ىذا الإطار وىما

موافي ، و بعض  الإشارات في كتاب "التيارات الأدبية بيف الشرؽ و الغرب " لإبراىيـ سلبمة , 
أنو باستثناء المؤلفيف السابقيف فيو " لـ يجد مف الناحية  النظرية مؤلفا مكتملب في  صرحلكنو 

لمؤلؼ الأوؿ و لا الثاني يقيـ دعائـ درس التيارات الأدبية في العالـ { إلا أنو لا ا.الموضوع }..
ى بالأىمية  التي تستحؽ في الجامعات العربية  و أضاؼ بأف المادة لا تحظ،  كما 2العربي " 
و قد قدـ تحميلب لتصور الباحثيف السابقيف لمتيارات  مييا السطحية و الطابع التاريخي ,يغمب ع

 يتو .الأدبية ليثبت نظر 

 

ىو :إشكالية التأثير و التأثر في المقارنات  خصصو لموضوع آخرفأما الفصؿ السادس          
العربية ، مشيرا إلى كثرة ىذا النوع مف الدراسات في الأدب المقارف بالعالـ العربي . و قد اىتـ 

فاظ عمى حس بتعريؼ ظاىرة  التأثيرات حيث اعتبرىا " حركة أنطولوجية تستيدؼ بكينونتيا الح
, و أكد عمى أىمية  3مشترؾ ، و كميات إنسانية تتفاوت قيميا عبر العصور و الفضاءات " 

المعرفة الموسوعية في الإلماـ بيا وبظواىرىا  , كما أضاؼ بأف ىذا النوع مف الدراسات تسيطر 
 عميو ثلبث اتجاىات رئيسية ىي:

 لصورولوجية.ػ ما قبؿ التأثيرات و تمثميا كتب الرحلبت وولادة ا

 ػ التأثيرات المتبادلة بشقييا الصغرى و الكبرى .

 ػ ما بعد التأثيرات و تنحو نحو نوع مف الإستقلبلية.

فيما يخص الأوؿ دور كتب الرحلبت في  مبرزا وقد تطرؽ للئتجاىيف الأوؿ و الثاني في كتابو ، 
حمة مف ثمة نوعا أدبيا " وتصبح الر : وضع أرضية الأدب المقارف , و في ظيور الصورولوجية 

يفسح المجاؿ لترسيخ تقميد الموازنة بيف عالميف وقيمتيف وصورتيف ، حتى في الحالات التي تقتصر 
فييا الرحمة عمى مجرد وصؼ العالـ  الجديد لأف ىذا الوصؼ يخضع عف وعي أو لا وعي ، 
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، فمكي تصبح قريبة لمنظور و ثقافة الواصؼ ، الذي يعمؿ عمى تحويؿ لغوي ومفيومي لممنظورات 
 . 1ىناؾ "  ع لسيكولوجية وسوسيولوجية الآخرمف القارئ المتوىـ  العربي لابد أف تخض

وقد فصؿ د.سعيد عموش  في الحديث عف الصورولوجيا و تتبع تطورىا في الأدب العربي , مشيرا  
ريح حوليا . أما بإنجاز الأطا إلى ازدىار الدراسات المرتبطة بيا واىتماـ الباحثيف العرب بيا و

تجاه الثاني المتعمؽ بالتأثيرات المتبادلة فوقؼ مف خلبلو عمى التأثيرات الصغرى بشكؿ خاص , الإ
لتبحث فيو   -لالتأخذ منو مقتبسة -مغربل توجيت و يقصد بيا  "  ذلؾ النوع مف الدراسات التي 

بية بؿ وظيور بعض أجناسو عف الآثار العربية التي كاف يفترض أنيا كانت وراء نيضة الغرب الأد
 د.سعيد عموش. وقد اىتـ  3التي يقصد بيا " محاكاة الغرب "  , عكس التأثيرات الكبرى 2الفنية "

بدراسة النوع الأوؿ انطلبقا مف ستة محاور تندرج في الموضوع وىي : العلبقات العربية الغربية 
الأصوؿ العربية  عربية لمكوميديا للئليية,مصادر الال ,عربية –سيكية , مسألة الغنائية الإسباف الكلب

لمبيكارسؾ والحكي الغربي , حيث تتبع ىذه المحاور وطريقة معالجتيا مف زاوية الأدب المقارف ، 
 وعمؿ عمى إبراز التأثيرات العربية في كؿ شكؿ مف الأشكاؿ التي اىتـ بدراستيا.

 

بعد أف تطرؽ في فصؿ سابؽ لدراسة وضعية المقارنيف العرب, , عاد في الفصؿ السابع و 
في البداية إلى إىماؿ المجلبت الغربية سواء الفرنسية أو  لممدرسة العربية ومميزاتيا,  حيث أشار

الأمريكية ) مجمة الأدب المقارف  و  حوليات الأدب المقارف والعاـ ( , و كذا الدراسات 
قد درس د.سعيد عموش نشأة الدرس البيبميوغرافية,   للئنتاجات  والإسيامات الأدبية العربية . و 

المقارف  في العالـ  العربي متخذا مف مصر نموذجا لو , حيث ميز بيف ثلبث مراحؿ أساسية 
غنيمي ىلبؿ حوؿ محمد . د)مرحمة التأسيس/ الترويج/ عقد الرشد(. وقد انطمؽ مف تصور 

المقارف ، رغـ أنو ىي التاريخ الذي  يمكف مف خلبلو الحديث عف الدرس  1948افتراض أف سنة 
لا يتفؽ معو " ومع وضع وموقع محمد غنيمي ىلبؿ في الدراسات الأدبية المقارنة ، فإنو جعؿ مف 
الفترة السابقة عميو صحراء خالية مف الواحات الخضراء ، مكتفيا بالظاىر ، و متخمصا مف 

عميو ظاىرة و مألوفة ، المكونات و تاريخ الأفكار و التيارات التي جعمت  مناقشة الدرس والإقباؿ 
أي أنو ييمؿ مراحؿ الغرابة التي قطعيا الدرس المقارف ، مف ىنا ننطمؽ مف افتراض محمد غنيمي  
ىلبؿ ، رغـ ما يشوبو مف نقص ، لرسـ معالـ  الدرس ، كما ظير في الجامعات العربية ، مما 
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رؼ بدورىا ، و نعتبر ما بعد يسمح لنا بتعميؽ  نظرتنا ، بدؿ ملبحقة الإرىاصات الأولى التي  نعت
 .1، خلبصة طبيعية لنشاطاتيا " 1948

 

 (: 1960إلى  1948المرحمة الولى : مرحمة التأسيس )من  

وترجمة كتبيـ , حيث ظيرت في ىذه المرحمة ترجمة  بتأثر جيميا بالرواد الفرنسييف  تميزت    
محمد غلبب لكتاب ماريو فرانسوا  سامي  الدروبي لكتاب فاف تيجـ " الأدب المقارف" ، و ترجمة

د.سعيد عموش آراء بعض  فعرضأما بخصوص التآليؼ العربية ،  .غويار "الأدب المقارف" 
غنيمي ىلبؿ محمد د.عطية عامر و د.حميدة ، فيرى الباحثيف حوؿ نجيب العقيقي و عبد الرزاؽ 

دب المقارف  بمعناه السميـ ، لألو باعمى  أف كتاب نجيب العقيقي الأدب المقارف " لا صمة مثلب,  
عمى العكس مف ذلؾ استطاع و . 2و إنما سمؾ فيو طريؽ الموازنات الأدبية في أبسط صورىا " 

سات في اإبراىيـ سلبمة أف يقدـ رؤية مغايرة و قريبة مف الدرس المقارف حيث اىتـ في كتابو " در 
و الحواجز المعيقة , كوناتو وم ,، بتعريؼ الأدب  المقارف و وضعيتو 1951الأدب المقارف " 

إضافة إلى ليذا الحقؿ,   لتطوره ، لكف د.سعيد عموش اعتبره رغـ ذلؾ علبمة  عمى التأسيس الحذر
 .أف  تعاريفو تميزت بالإضطراب

 

ودوره التأسيسي,  غنيمي ىلبؿد. محمد في ىذه المرحمة عف  د.سعيد عموش وقد تحدث         
مؤل فو "الأدب المقارف" اعتبر  ولدرجة أن ,و إخلبصو الكبير لأساتذتو تجاه الفرنسي وكذا تأثره بالإ

" و مف تأمؿ المحاور المكونة ، لكتاب   ,ماريوفراسوا غويار ، وفاف تيجـ مجرد إعادة إنتاج لكتاب 
عند ماريو   -3/4/5/6/8/9/11خاصة  -مف اعتماد نفس العناويفمحمد غنيمي ىلبؿ ، نتأكد 

{ و قد أثار انتباىنا ىذا التقابؿ و دفعنا إلى مقارنة الإنتاجيف ، وخمصنا إلى أف ...غراسوا غويار }
محمد غنيمي ىلبؿ ، حرر عممو باعتماد كمي عمى ماريو فرانسوا غويار ، ناسيا أو متناسيا التطور 
، الذي يفترضو البحث ، لسيطرة فكرة واحدة عمى ذىنو وىي تقديـ الدرس المقارف إلى جميور لا 

 نموذجا ىاما ليذه  الإقتباسات مف خلبؿ جدوليف: د.سعيد عموش.  ويقدـ  3لو  البت بو "  عمـ
 غنيمي ىلبؿ , وكتاب د.محمد, ترجمتو العربية  غويار وفرنسوا  الأوؿ التطابؽ بيف كتاب في يبرز

و " " الأدب المقارف والأدب العاـبيف الكتب السابقة وكتاب ريموف طحاف  التطابؽوالثاني يبرز 
" شيء منطقي ، فيما يخص الترجمة الأولى ، ولكنو يثير  بأف  ىذا د.سعيد عموش يعترؼ 
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الإستفياـ ، حوؿ التأليؼ في الأدب المقارف . و لـ يكف ىمنا الأساسي ىو التشيير بالسرقات 
اليب قواعد ، لمكيفية  التي تياجر بيا الأفكار والأس  -الأدبية ، بقدر ما كنا نريد  استخلبص شبو 

والمناىج وىذا ما دفعنا إلى  إقحاـ ترجمة النص الفرنسي ، إلى جانب صياغة  أفكار وبنية ىذا 
النص ، في كتابة تعميمية ، لا تعمف مباشرة عف اقتباسيا ، ولكنيا تتضمف أفكار وصيغ وبنية 

، لـ تأليؼ جامعي حوؿ الدرس المقارف ، في حقؿ تعريفيا ػ وربما بسبب ىذا التعريؼ بالدرس 
  . 1يفطف المقارف العربي إلى مخاطر نقلبتو الأدبية "

عمى عكس الأسماء  -صفاء خموصي الذي حاوؿ ىو ىاتو المرحمة، و سما آخر يمثؿ ا وقد عرض 
ألؼ مجموعة مف الكتب ركز فييا حيث أمريكية ،  أف يوجو الدرس المقارف العربي وجية -السابقة

نة وىي : "الأدب  المقارف "، "فف الترجمة في ضوء الدراسات عمى دور الترجمة في الدراسات المقار 
أشار إلى  إىماؿ الأدب العربي  كموضوع لمدراسات المقارنة المقارنة" ، "الترجمة التحميمية" ، كما 
مف المؤسؼ أف نجد اليوـ حتى الأدب الصيني والياباني, قد " في الجامعات الأروبية و الأمريكية  

سات الأدب المقارف, في الجامعات الأروبية و الأمريكية , بينما الأدب العربي أدخؿ في موضوع درا
في الجامعات  التي يستحقيا العناية لـ يحظ بعد بمثؿ ىذه الدراسة,ذلؾ لأننا لـ نعف بو بعد  

 .2العربية " والكميات 

 

 إلى غمبة الطابع  ,مف خلبؿ عرض مكونات ىذه المرحمة وروادىاسعيد عموش .د خمص 
العاـ عمى القضايا المتناولة في إنتاجات ىؤلاء، وكذا تأثرىـ بالدرس الفرنسي ومحاولة ترسيخ 

 أصولو داخؿ الجامعات العربية .

 
 (1970ـ  1960المرحمة الثانية : الترويج ) 

" يشرؼ عمييا  تميزت ىذه المرحمة بظيور مجمتيف متخصصتيف ىما : "الدراسات الأدبية
ذت مف الأدبيف العربي و الفارسي محورا لممقارنة . أما الثانية  " الدفاتر وقد اتخ ,محمد محمدي

الجزائرية للؤدب المقارف " والتي  يديرىا جماؿ الديف بف الشيخ , فقد ركزت  عمى علبقة الأدبيف 
العربي و الفرنسي . واعتبر د. سعيد عموش أف محمد عبد المنعـ خفاجة وحسف جاد حسف  مف 

ركز في تحميمو عمى الباحث الثاني وخاصة  كتابو  حوؿ الأدب قد المرحمة ، و  أبرز ممثمي ىذه
غنيمي ىلبؿ " إلا أف ىاتو المسايرة ، لا تقؼ عند ارف الذي يكاد يتطابؽ مع كتاب د. محمد المق
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حدود الأفكار العامة ، بؿ تذىب إلى حد المحاكاة المعجمية ، مما  يثير الإستفياـ ، حوؿ حدود 
لأدبية ، لا  مدى الإستيعاب ، لقد بمغت الإقتباسات عف ـ. غنيمي ىلبؿ ، في كتاب السرقات ا

( إحالة ، وىذا شيء طبيعي ، إلا أف ما لا يحيؿ فيو عمى محمد غنيمي 28حسف جاد حسف ) 
كاة و ،  ففي المقابمة بيف الكتابيف يشير إلى وجود محا1" ىلبؿ ، يفوؽ بكثير ما يحيؿ فيو عميو

غنيمي ىلبؿ ، و يقدـ جدولا توضيحيا ليذه الإقتباسات دوف  فييما لكتاب د.محمد إخلبص مبالغ
مما جعمو خفاجة سار في نفس ىذا الإتجاه,  إحالة . ويقر د.سعيد عموش  بأف عبد المنعـ

انطلبقا مف  ,يستخمص أف  الباحثيف معا ساىما في الترويج لمدرس المقارف بمفيومو الفرنسي
 غنيمي ىلبؿ . غويار و المروج د.محمد ماريو فرانسوا الأصؿ

 
 ( 1984ـ  1970عقد الرشد :) 

لى تنوع الدراسات المنجزة في ىاتو المرحمة, و يميز بيف نزعتيف سعيد عموش إ.ديشير 
 غربية .-إيرانية ، و نزعة الأبحاث العرب -رئيسيتيف : نزعة الأبحاث العرب 

  يا مف مجموعة مف الأسماء التي مثمت اإيرانية:  درسيا انطلبق–نزعة الأبحاث العرب
مثؿ: عبد السلبـ كنفاني / طو ندا / بديع محمد جمعة . و إذا كاف الأوؿ والثاني قد 
ركزا عمى المدرسة الأمريكية و التعريؼ بيا ، فإف طو ندا ظؿ وفيا لمتصور التاريخي 

. و يعتبر  للؤدب المقارف و اعتبر وجوده غير متحقؽ خارج إطار العلبقات التاريخية
د.سعيد عموش أف " فكرة الإسلبمية  كانت وراء توجيو خطى المقارنيف ، وىـ يختاروف 

العربي الإيراني، كموضوع لممقارنة  فالمعراج وقصة يوسؼ وزليخة ،  -مجاؿ الأدبيف 
و المقامات ، كميا علبمات عمى سبيؿ تحميؿ برىاني ، يتوخى وضع توجيو الفكرة 

في  والجنس الأدبي . وىي اىتمامات يتقاسميا جؿ المقارنيف ، للؤسموب ، و التأثير
 .2غنيمي ىلبؿ الجامعية ، عف الأدبيف العربي و الإيراني " منذ رسالة ـ. ىاتو النزعة 

لغايات إيديولوجية تتمثؿ في التركيز عمى  -حسب تصوره  -فالثلبثة خضعوا 
إلى أنيا مثؿ النماذج السابقة  العلبقات الأدبية الإسلبمية العربية الفارسية ,إضافة

 ارتبطت بغايات تعميمية بالجامعة .
  غربية : تطرؽ ليا مف خلبؿ نموذج ريموف طحاف ) الأدب المقارف  -نزعة الأبحاث العرب

و الأدب العاـ (  الذي لا يختمؼ عمف سبقوه  , حيث يعد كتابو تجميعا  وترجمة لما قرأه 
ة المؤلؼ ىي دمج الأفكار بعد ترجمتيا دوف بذؿ خاصة عف فاف تيجـ وغويار "إف طريق
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مفتقدا إلى  ذلؾ جاء الجزء الثاني مف المؤلؼ  حوؿ الأدب العاـ أدنى جيد في استيعابيا ، ل
تماسكو و ما أريد لو مف جدة عمى يد الأمريكييف ، و خاصة روني ويميؾ ػ فالعممية التوفيقية 

لسريعة , مف علبقة الأدب بالتاريخ العاـ , ,بيف ما قاـ بو فاف تيجـ, وبعض المقتطفات ا
وفمسفة وفنوف الأدب , كانت مبتسرة و باردة في تقديميا ، مع ما توىمنا العناويف الكبيرة 

 . 1بالتطرؽ إليو "

يوضح تصورىما مف خلبؿ كتابييما : إبراىيـ نموذجيف آخريف , و ش ض د.سعيد عمو ويعر         
لتطبيؽ في الأدب المقارف ( ؛ وعبد الدايـ الشوا :) في الأدب عبد الرحمف محمد: ) النظرية و ا

المقارف ، دراسة تطبيقية مقارنة ، بيف الأدبيف العربي و الإنجميزي ( ، حيث أكد أف الجانب 
بعد ذلؾ لمعالجة وضعية الدرس المقارف في الجامعات ثـ انتقؿ  التطبيقي  يغمب عمى دراستيما .

عميـ الجامعي العربي لمدرس المقارف ومراحمو ،  وىو محور تمت دراستو العربية , وكذا مميزات الت
 في الفصؿ السابؽ مف الأطروحة .

    

بالدراسة والتحميؿ في كتابو, وىي تعكس سعيد عموش .دىذه أىـ القضايا التي تناوليا               
الرواد الغربيوف. ورغـ كتبو معالجة مختمفة للؤدب المقارف تتجاوز حدود الترجمة أو إعادة إنتاج ما

أخرى , فقد درسيا  بطريقة   دوفلنظرية  لـ يروج  إلا أنو, عرض التعاريؼ والنظريات الغربية  أنو
ذا كاف   عيد .سدفاحصة وناقدة وقابؿ بينيا موضحا جوانب القوة والضعؼ في كؿ واحدة منيا. وا 

ية للؤدب المقارف , فإف عرضو د أعمف في البداية عف رغبتو  في تأسيس مقاربة عربعموش ق
,  لأف الغرب كاف سباقا  في التأسيس والتنظير يف  في البداية لايتعارض مع ىدفولمنجزات الغربي

 ليذا الحقؿ بمفيومو الحالي . 

لؤدب المقارف لنحو تقديـ  تصور   -مف خلبؿ مختمؼ فصوؿ كتابو  -انتقؿ  تدريجيا  كما أنو 
ف الأدب العربي وتاريخو  ومف بعض مواضيع المقارنات العربية مثؿ: في العالـ العربي, منطمقا م

لوضع الترجمات والبيبميوغرافيات  بعد ذلؾ  إشكالية التأثير والتأثر والتيارات الأدبية, ثـ تعرض
العربية , ليصؿ إلى تقديـ ثلبث مراحؿ أساسية لتطور الأدب المقارف في العالـ العربي ,  استنتج 

ة الطابع التمقيني الأكاديمي عمى دراساتو, وتأثرىا بالإتجاه الفرنسي . فرغـ الإعتراؼ مف خلبليا غمب
بالإتجاه الأمريكي واىتماـ الباحثيف بالتعريؼ بو , أمثاؿ صفاء خموصي , وعبد السلبـ كنفاني , 

 .سعيد عموش  أنو لـ يجد تبنيا و تطبيقا لو في حدود ما وصؿ إليو..وطو ندا , فقد أكد  د
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تنسجـ مع " مكونات الأدب المقارف في العالـ العربي" إف طبيعة القضايا المدروسة في كتاب           
دب المقارف مف وجية  نظر طبيعة المرحمة التي ينتمي إلييا , والتي كانت تستمزـ التعريؼ بالأ

تنطمؽ مف خصوصية الأدب العربي,  وتبرز جوانب النقص والقصور التي  تعتري  عربية  
تصورات المقارنيف العرب, وذلؾ  مف أجؿ توجيو وتحفيز الباحثيف مستقبلب لتقديـ نظريات تأسس 

 لأدب مقارف عربي  يحتؿ مكانة متميزة عمى الصعيد العالمي.

 

 

: د.عبد الحميد إبراهيم " الدب المقارن من منظور عربي ، مقدمة    التمقي الثالث -3
 وتطبيق "

يمثلبف جانبا مف التمقي النظري للؤدب المقارف ، فإف النموذج  افكاف النموذجاف السابقإذا 
عبد الحميد إبراىيـ يركز عمى الجانب التطبيقي ،  ىذا المبحث لمدكتورفي  الذي تـ اختيارهالثالث 

ليو الغرب في إنتاج ما توصؿ إ تقـ إلا بإعادةلـ  و إذا كانت أغمب المؤلفات في العالـ العربي
يعتبر أف اليدؼ مف الدراسة التي يقدميا ىو " الحميد إبراىيـ عبد د. فإف  ,رفمجاؿ الأدب المقا

.لذلؾ  فقد استند في تطبيقاتو عمى نماذج  عربية   1رف مف منظور عربي "تأسيس عمـ أدب مقا
 بعضيا ينتمي إلى الثراث الأدبي العربي القديـ.

 

  بذلؾ  كما يوحي ,يؽ "ينقسـ كتاب " الأدب المقارف مف منظور عربي ، مقدمة وتطب
تطبيقا  لتمؾ المقدمة, وىو يتكوف  : مقدمة نظرية ، وقسـ ثاف يعدإلى قسميف رئيسييف ىما وعنوان

مف نصوص أدبية عربية وقارنيا بأخرى الحميد إبراىيـ عبد د. مف أربعة فصوؿ انطمؽ فييا 
الأدب المقارف تخفؼ  أجنبية, مصرحا بأف ىدفو مف ىذا العمؿ ىو "إضفاء نزعة فنية عمى بحوث

 . 2مف جفاء النزعة التاريخية "

 

وقد تحدث في مقدمتو النظرية عف علبقة الأدب المقارف  باليدؼ القومي ، لكف مف 
إيتامبؿ . فإذا كاف ىذا الأخير يعتبر أف القومية تشكؿ عائقا رونيو منظور يختمؼ عما رأيناه مع 

تصورا جديدا ليذا  وقد قدـ إبراىيـ يرى العكس ,  بد الحميدأماـ الدراسات المقارنة ، فإف د.ع
المفيوـ  يميز فيو بيف القومية كخصوصية ثقافية و كشعار سياسي . فالمعنى الأوؿ يشير إلى 
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مجموعة مف الخصائص الثقافية المشتركة "  لغة واحدة ، و بيئة جغرافية متجاورة ، و تاريخا 
جموعة مف الملبمح الثقافية ، تميز إنساف المنطقة ، مشتركا ، و غير ذلؾ مما يشكؿ في النياية م

 لتقوقع و التعصب ,وأضاؼ.أما المعنى الثاني فيرتبط با 1و تمثؿ  خمفية فكرية وراء ردود أفعالو "
 بأف ىذا  المعنى ىو الذي يسيطر عمى الفكر العربي .

 

مية , فرغـ ما تدعيو ىاتو ويرى أف  القومية بمفيوميا الثقافي لا تتعارض  مع مفيوـ العال       
الأخيرة مف موضوعية إلا أنيا تحمؿ في طياتيا جانبا قوميا ، والأدب المقارف خاصة لا يخرج عف 

" فالأدب المقارف ميما أوغؿ في عالميتو فيو يحمؿ داخمو مفيوما قوميا ، لأنو ليس  ه القاعدة ,ىذ
ولى ينطمؽ مف نصوص أدبية ، كتبت فمسفة تتعامؿ مع الإنساف كإنساف ، و لكنو في نشأتو الأ

، فالعالمية و القومية يتداخلبف  2بمغة خاصة ، وتحمؿ وجية نظر خاصة و تعكس وجدانا خاصا "
في مفيوـ الأدب المقارف حسب د.عبد الحميد إبراىيـ, ماداـ منطمؽ الأدب المقارف ىو النصوص 

اتيا مع النصوص التي تنتمي ي علبق,  ثـ البحث بعد ذلؾ فدبية المكتوبة بمغة قومية معينة الأ
 إلى أف  الأدب المقارف في أروبا عامة , وفي جامعات فرنسا وقد أشار أيضاأجنيبة أخرى.   لمغات

نتيجة لتطور حضاري و تاريخي ، أما في العالـ العربي فإنو  خاصة ، نشأ في ظؿ الأدب القومي 
نما ىو فقط نتيجة عمى العكس مف ذلؾ لـ يأت استجابة لحاجة قومية أو تا ريخية حضارية , وا 

 لمترجمة و الأخذ عف الغرب. 

غنيمي  دليلب مف خلبؿ نموذج كتاب د.محمد -وش عمى غرار د.سعيد عم -في ىذا الإطار وقدـ 
ىلبؿ " الأدب المقارف ", حيث  انتقد توجيو وتركيزه عمى تاريخ الأدب المقارف في الغرب وفي 

تابو ىذا أقرب إلى الترجمة منو إلى التأليؼ ، كما أنو لـ يتخذ مف فرنسا بشكؿ خاص، واعتبر أف ك
المغة و الثقافة العربية مرجعية لو " إف نظرة إلى اليوامش أو إلى فيرس المعارؼ ، أو فيرس 
الموضوعات ، أو فيرس الأعلبـ ، تثبت بجلبء أف ىذا الكاتب يقدـ واقع الأدب المقارف في فرنسا 

المغة العربية ، ويصنفو ، و يجيد الإنتقاؿ مف رأي إلى آخر ، و قميلب ما يعمؽ  وأوربا ، وينقمو إلى
د. عبد الحميد  قد أشارو  . 3عمى ىذه الآراء و إف فعؿ فباقتضاب شديد وفي جمؿ قصيرة" 

غنيمي ىلبؿ يركز عمى البعد العالمي للؤدب المقارف ,مف خلبؿ تعريفو  د.محمدإلى أف إبراىيـ 
 ,ىذا الحقؿ في  دراسة مواطف التلبقي بيف الآداب في لغاتيا المختمفة وصلبتيا الذي يحدد ىدؼ 

و ىذا ما يفسر اىتمامو  بالجانب التاريخي أكثر مف اىتمامو  بتحميؿ النصوص الأدبية و إبراز 
 الفوارؽ بينيا . 
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المقارف, و غنيمي ىلبؿ قد ركز عمى البعد العالمي في تعريفو للؤدب  د.محمدو إذا كاف         
أبعد  الموازنات الأدبية مف ىذا الحقؿ  و نفى البعد القومي فيو  ، فإف د.عبد الحميد إبراىيـ عمى 

أف الأدب المقارف نشأ في فرنسا وتطور انطلبقا مف الموازنات التي كانت  اعتبرالعكس مف ذلؾ 
ؿ لغات أخرى ظير مفيوـ تمر داخؿ المغة القومية الواحدة ، وحيف اتسع مجاؿ ىذه الموازنات لتشم

كما يمي : " ىو توسيع مجاؿ الموازنات  بناء عمى ذلؾ يعر ؼ الأدب المقارف الأدب المقارف . 
الأدبية ، لكي تنتقؿ مف حدود المغة القومية إلى الكشؼ عف العلبقات مع نصوص كتبت  بمغات 

طريؽ البراىيف العممية مف  أخرى ، و إثبات تمؾ العلبقات عف طريؽ النقد الأدبي مف ناحية ، وعف
عمى الأدب  د.عبد الحميد إبراىيـإلى الطابع القومي الذي يضفيو  فبالإضافة.   1ناحية أخرى "

وص ارتباطو  بالنقد الأدبي في دراستو  لعلبقات النص يثبت مف خلبؿ التعريؼالمقارف , نجده 
و أسبابيا , كما أنو يؤكد عمى  ثـ بحثو في طبيعة ىذه العلبقات ببعضيا، وكشفو الفوارؽ بينيا 

 الطابع العممي ليذا النوع مف الدراسات. 

 

ذا كاف د.محمد          للؤدب المقارف انطلبقا مف ىلبؿ قد وضع الخمفية التاريخية  غنيمي وا 
أي  جاه نشأتو الفرنسية ، و إذا كانت الكتابات العربية  في ىذا الميداف قد صارت في نفس الات

دعا إلى تأسيس أدب مقارف د.عبد الحميد إبراىيـ العمـ مف زاوية نظر غربية ، فإف  التأريخ ليذا
عربي  ينطمؽ مف واقع وتاريخ الأدب العربي  ومف النصوص العربية ، و قدـ مقترحا لخطة تقوـ 

 عمى الأسس التالية:

*البحث عف جذور الأدب المقارف داخؿ الأدب العربي : حيث قدـ الباحث مجموعة مف 
لعناصر تؤصؿ الأدب المقارف مف منظور التاريخ العربي ، ومف خلبؿ أحداث و أعلبـ عربية ا

صر : ) رحلبت العرب قبؿ بالأساس . ومف بيف ىذه العناصر نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الح
قصص  -ة و الفارسية و اليندية و غيرىا الترجمة عف اليوناني -الفتوحات الإسلبمية  -الإسلبـ 
دراسة ىذه العناصر  فيو أف لاشؾ, ومما  )وشحات والأزجاؿ في الأندلس ....الم - الأنبياء

بية, نظرا لطبيعة علبقة التأثير و التأثر ، و ستؤدي لامحالة إلى ذكر بعض الأحداث و الوقائع الأور 
إلا أف الأمر لف يتجاوز ذكر تأثيرىا في الأدب العربي و تاريخو . إف خطوة مثؿ ىاتو مف شأنيا 

ف تسيـ في تأصيؿ الأدب المقارف في البيئة العربية , مف خلبؿ البحث عف  العناصر السابقة في أ
 كف الإستفادة مما قدمو د.محمدإلى أنو يم وقد أشاركتب التاريخ و الجغرافيا والأدب و الفمسفة . 

بشرية ، و غنيمي ىلبؿ في كتابو "الأدب المقارف" حوؿ المواقؼ الأدبية و النماذج و الأجناس ال
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اتخاذىا كنموذج لمقياـ بأبحاث مماثمة تيـ الأدب العربي مف أجؿ تأصيؿ رؤية عربية ، وىو الأمر 
بية و الفرنسية ، و غنيمي ىلبؿ فقد اكتفى " بنقؿ معموماتو مف الكتب الأور د.محمد الذي لـ يقـ بو 

بي ، الذي ضاع خلبؿ فجاءت تخدـ الأدب القومي الفرنسي أكثر مما ىي تخدـ الأدب القومي العر 
 .1السياؽ ، وجاء مف باب الإستطراد ، و في حالات كثيرة منقولا عف مصادر أوربية "

*دراسة الأجناس الأدبية مف واقع تاريخ الأدب العربي : وتيدؼ إلى تتبع الأجناس الأدبية  
الأعماؿ العربية وتاريخيا انطلبقا مف  الواقع العربي ، ومف خلبؿ نصوص عربية  بدؿ ترجمة 

غنيمي ىلبؿ الذي " استعرض الأجناس اـ بالأجناس الغربية مثمما فعؿ د.محمد الغربية ، أو الإىتم
الأدبية الشائعة في العالـ الغربي مف مثؿ : الممحمة و الخرافة و القصة و المسرحية,  و تجاىؿ 

 .2الأجناس الشائعة في الأدب العربي مف مثؿ : الشعر والخطابة وفف الحكمة " 

أشار د. عبد الحميد *الاىتماـ بتأثير الأدب العربي في غيره مف آداب الشعوب الأخرى: 
إلى أف الجامعات العربية ركزت في أبحاثيا عمى تأثر العرب بالغربييف وخاصة أوربا ، في  إبراىيـ

حيف يجب الإىتماـ بالجانب الآخر مف المعادلة أي تأثير الأدب العربي في الآداب الأخرى ، 
خاصة و أف تفاعؿ الحضارة العربية و تأثيرىا في باقي الحضارات و تأثرىا بيا, أمر وارد منذ القدـ 

 .)الحضارة الفرعونية ، الإغريقية ، الفارسية ...( 

مقاربة الأدب  انتقد د.عبد الحميد إبراىيـ*البحث عف مذاىب أدبية داخؿ الفكر العربي : 
دعا إلى تأسيس و  ,لكلبسيكية ، الرومانسية ، الواقعية ..الخالعربي انطلبقا مف مذاىب غربية : ا

مذاىب عربية محضة ، خاصة و أف ىاتو الأخيرة ترتبط عامة ببنية المجتمع ، و طبيعة أحوالو 
الفكرية و السياسية , بالتالي فتشكيؿ مذاىب عربية ليس بالمستحيؿ عمى حضارة عريقة كالحضارة 

 العربية الإسلبمية .

 

قضايا تطبيقية متخذا مف  لمعالجة، انتقؿ د.عبد الحميد إبراىيـ دمة النظرية بعد المق
في الفصؿ الأوؿ لجنس المقامة  و لتطوره في تطرؽ النصوص الأدبية العربية منطمقا لو , ىكذا 

وقدـ دراسة مقارنة حوؿ  وذج مشيور ىو " مقامات الحريري" ,الأدب العربي ، مف خلبؿ نم
ت الأدبية  : البطؿ المراوغ )السروجي ( في المقامات الحريرية و )كارؿ نموذجيف مف الشخصيا

تتبع خصائص البطؿ السروجي المكدي الذي أصبح بطلب شعبيا ، حيث روسماف( في رواية كافكا. 
ورمزا لما يمكف أف يتعرض لو الإنساف نتيجة تقمبات الزمف ، و ذكر بأف صورتو كانت موجودة 

أخرى إلى الأدب العربي ، كما أنيا تواترت في بعض الكتب الأدبية قبؿ  قبلب وانتقمت مف حضارات
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 اية  أخذىا الحريري و أضاؼ إلييا أبعادف شخصية ذات أبعاد تاريخية و ثراثالحريري. فيو إذ
" و لـ يكتؼ الحريري بيذا الثقؿ التاريخي و الأدبي لمبطؿ ، بؿ أضاؼ إليو مف , نفسية واجتماعية 
لمكدي في مقاماتو يتحوؿ إلى ذات مميزة لا تضيع في آلاؼ المكديف المتناثريف في فنو ، ما جعؿ ا

الكتب المختمفة . وتتجمى خصوصية الحريري في ذلؾ البعد النفسي والإجتماعي عند بطمو ، فيو 
الوضع المتردي لطائفتو ، ويشير  مف بعيد   دائما ، ناقـ كثير الشكوى . وىو في شكواه يصؼ

إلى الجية المسؤولة عف ىذا الوضع ، وذلؾ عمى ىيئة دعابة خفيفة مف الوالي  ,  وفي حذر شديد
د.عبد الحميد . فرغـ أف شخصية المكدي كانت معروفة في حضارات أخرى ، إلا أف  1و أشباىو "

يؤكد عمى أنيا أخذت طابعا أدبيا خاصا في مقامات  الأدب العربي ، وخاصة مقامات  إبراىيـ
إلى خاصية المطاردة و المراوغة  التي تميز بطؿ المقامة ، و إلى تنوع  شاروقد أ الحريري .

المواضيع في مقامات الحريري مف مقامة إلى مقامة , مما يدفع الإحساس بالممؿ عف القارئ 
 ويجعمو في متعة دائمة مف خلبؿ الحركة و التنقؿ بمعية البطؿ .

 

اعتبار المقامات شكلب روائيا ثراثيا,  معارضا بذلؾ  أنو يمكفد.عبد الحميد إبراىيـ و يرى          
تشابو وتتداخؿ مع أشكاؿ أدبية تمف يزعـ أف الرواية جنس أدبي وافد مف أوربا ، كما أف المقامات 

دراسة التشابو بيف المقامات وحكايات سندباد  في ىذا السياؽقديمة مثؿ السير الشعيبة. و قد اختار 
 وىذه بعض أوجو التشابو التي رصدىا : وائيا ثراثيا ,التي اعتبرىا أيضا شكلب ر 

تدوراف حوؿ نموذج  ) المقامات وحكايات سندباد (اعتماد نفس نموذج البطؿ " فالروايتاف -
ىو البطؿ الذي يعشؽ الرحلبت و ينتقؿ مف مكاف إلى مكاف ، ومف مغامرة إلى مغامرة واحد, 

وؿ في النياية إلى " عبد صالح  يحاوؿ أف يرشد .والسندباد يحمؿ ظلبلا مف السروجي ، فيو يتح
فتاه " الحماؿ " و أف ينبيو إلى أسرار الحكمة الإليية ، تماما كما رأينا السروجي في النياية و قد 

 .2تحوؿ إلى نوع مف المحدثيف ، يخاطب فتاه الراوية . بعبارات تذكر بالعبد الصالح  مع موسى " 

عند البطميف ومعالجتيا بطريقة لاتخمو مف خفة , دوف  تشابو طريقة مواجية المشكلبت -
 خمؽ صراعات ومواجيات بيف الغني و الفقير.

تشابو المقامات وحكايات سندباد عمى مستوى تنظيـ الفقرات " فالمقامات تتكوف مف عدة  -
 فقرات ، كؿ فقرة تمثؿ مقامة مستقمة ، وكؿ مقامة تخضع لبنية فنية ، تتكوف مف مقدمة وخاتمة
وموضوع . ولكف جميع الفقرات  تخضع لشيء عاـ مشترؾ يتمثؿ في وحدة الحركة ووحدة البطؿ و 

إنيا تتكوف مف عدة فقرات وكؿ فقرة تمثؿ سفرة مف  والأمر كذلؾ في حكاية السندباد, الراوي .
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يحيميا  وع , ولكنيا جميعا تخضع لشيء عاـالسفرات,وكؿ سفرة تتكوف مف مقدمة وخاتمة وموض
 .1حدة الحركة ووحدة البطؿ والراوي"رواية, تحرص عمى و إلى 

د.عبد الحميد بعد تتبع صورة البطؿ المراوغ في الآداب الشرقية ) العربية والفارسية ( ، انتقؿ 
الدور  العربي في ىذا الميداف, وقد أوضحلمتابعتو في الآداب الأوربية مبرزا تأثير الأدب إبراىيـ 

وقد تمت  المراوغ ،روبا  وفي نقؿ صورة البطؿ و قؿ الحضارة العربية  لأالذي لعبتو الأندلس  في ن
 تأثيرىاالمقامات في ظيور روايات الشطار و  مساىمة إلى, غنيمي ىلبؿ مع د. محمدالإشارة 

 -في الفصؿ الأوؿ سبقت الإشارةكما  -، و إف كاف د.محمود طرشونة قد نفى ىذا التأثيرفييا
يرجع بشكؿ أساسي لتشابو الظروؼ الإقتصادية والإجتماعية  لممجتمعات  معتبرا أف التشابو بينيما

إلى أف دراسة   د.عبد الحميد إبراىيـوقد أشار  آخر., وليس لتأثير جنس أدبي عمى التي أنتجتيا
غنيمي ىلبؿ حوؿ تأثير محمد . ي وكافكا ، ىي استكماؿ لما بدأه دصورة البطؿ المراوغ بيف الحرير 

 ص الشطار . المقامات في قص

 

ذا كاف د.عبد الحميد إبراىيـ و         قتباسيـ داية , الباحثيف العرب فيما يخص اقد انتقد في البا 
عمى  أكدعف الحضارة الغربية لمجموعة مف التصورات و النظريات دوف إضافة أو تغيير ، فإنو 

أضفت عميو بصمتيا  بية قدو العكس مف ذلؾ فيما  يخص صورة البطؿ المراوغ ، أف الحضارة الأور 
" ومف ىنا ، نجد البطؿ المراوغ في الأدب العربي ،   الخاصة التي تتمثؿ أساسا  في فكرة العبثية

الذي كاف يصدر عف تمقائية و يتحرؾ في ظؿ مف المسامحة و المصالحة ، وخلبؿ جو فكو  
عف طريؽ التشكيؿ يصؿ إلى حد البيجة ػ نجد ىذا البطؿ قد تحوؿ ، في ظؿ الحضارة الأروبية ، و 

الحضاري ، إلى البطؿ الغريب ، أو اللب منتمي ، أو العبثي ، أو العدمي ، وغير ذلؾ مف مسميات 
 anti-hero  "2تتناثر في النقد  الأروبي ، ويمكف أف يضميا مصطمح عاـ ، وىو اللببطؿ 

 اعتراؼعبثية ، ورغـ إف كافكا  كتب روايتو  في فترة ما بيف الحربيف التي تميزت بسيادة النزعة ال
بعدـ وجود دلائؿ مادية تثبت معرفة كافكا بفف المقامات ، إلا أف روايتو تشبو  د.عبد الحميد إبراىيـ

 المقامة في الكثير مف الخصائص ويرجع ذلؾ إلى ذلؾ أمريف رئيسييف : 

 اسع عشر الجو الشرقي الذي ساد أروبا و ألمانيا بصفة خاصة في القرف الت -"                

أدب الشطار الذي شاع في أروبا تحت تأثير المقامات و أصبح جزءا مف بنيتيا    -
 .3الفنية و شكلب مف أشكاليا الأدبية "
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 أما نقط التشابو بيف رواية أمريكا  لكافكا و المقامة فقد رصدىا كما يمي : 

مف عمى الرواية الذي يقوـ بو البطؿ كارؿ روسماف . فإيقاع السفر ييي المغامرة والسفر  -
 , والبطؿ في حالة تنقؿ مستمر كما في المقامة .

نجده في رواية كافكا , حيث  الطابع الفكاىي واليزلي  الذي يسيطر عمى جو المقامة  -
عمى الرغـ مف كتابة الرواية في مرحمة تميزت بسيطرة  أشار د. عبد الحميد إبراىيـ أنو

يصور العالـ بصورة سمبية  ومحبطة   النزعة العبثية ،إلا أنيا عكست الجو الذي
تختمؼ عف جو السوداوية و الكآبة الذي طبع روايات كافكا  بطريقة ىزلية فكاىية ,

 السابقة.
تركيبة الرواية أقرب إلى تركيبة المقامة, فيي تتكوف مف فصوؿ مستقمة ، وكؿ فصؿ  -

ىا بعد يشكؿ مغامرة مستقمة ، بعض الشخصيات تظير وتختفي دوف أف يرتبط مصير 
كما أف الشكؿ العاـ لمرواية لا يعتمد عمى التسمسؿ و التطور  ,ذلؾ بسير الأحداث

 الخطي المتصاعد للؤحداث : بؿ إنيا تنمو بطريقة تراكمية.
تشابو عمى مستوى طبيعة العنواف الذي يدؿ عمى اسـ المكاف : "أمريكا "عند كافكا  -

عند الحريري. لكف المكاف في رواية  "المقامة الحموانية "و "البصرية" و" الدمياطية"
كافكا  ليس مجرد اسـ بؿ إف أمريكا " تجسد العالـ الجديد الذي يشكؿ حمـ 

. لقد أضفى كافكا عمى المكاف رؤية خاصة لاتقؼ عند حدود وصؼ  1المياجريف"
 مظاىره الخارجية .

تأثر العرب بنموذج البطؿ في الأخير إلى ملبحظة ىامة,  تتعمؽ ب د.عبد الحميد إبراىيـ وقد أشار  
ية  و يرجع ذلؾ إلى سيطرة الجو العبثي روبية ، و إىماليـ لصورتو الثراثو المراوغ في صورتو الأ

 عمى أدباء الستينات العرب و تأثرىـ بو .

 

أما الفصؿ الثاني  بعنواف"  البنائية  بيف السكاكي ورولاف بارت, دراسة مقارنة حوؿ 
مف خلبلو عمى إثبات  وجود البنائية  في الثراث العربي القديـ , معتبرا أف  المناىج الأدبية " , فعمؿ

بإمكانيا أف تغنينا عف النظريات الغربية.  لقد انتقد د.عبد الحميد إبراىيـ تأثر العرب بيذه النظريات  
ت وتبنييـ ليا دوف محاولة تطويرىا  أو الإضافة إلييا ، مشيرا إلى ثلبث مفاىيـ أساسية استأثر 

مشاركة القارئ , حيث عمد إلى تتبع ىذه وىي : موت المؤلؼ , النصية ,  النقاد العرب باىتماـ
أىـ  و   -مف الأطروحة مع رولاف بارت  وقد سبؽ التطرؽ إلييا في الفصؿ الأوؿ -المفاىيـ وشرحيا

معينة و ة في ىذا السياؽ, ىو أف ىذه المفاىيـ  ظيرت في بيئ د.عبد الحميد إبراىيـ عميو أكد ما 
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اجتماعية و فكرية خاصة بالمجتمع الغربي ، و نقميا لمبيئة  ارتبطت بعوامؿ اقتصادية, سياسية ,
في سياؽ آخر مخالؼ   يد ليا مف سياقيا الأصمي ، ووضعياالعربية دوف تعديؿ أو تغيير ىو  تجر 

اد الحداثة العرب إلى اعتقاد نق أشار اكم و غير مناسب, دوف مراعاة  للؤصوؿ والجذور العربية .
مما جعميـ غير قادريف عمى صياغة  في صدؽ ويقينية ما نقموه ، وعدـ قابميتو لمنقاش و الحوار

البنائية مثلب " ف ,نظرية خاصة بيـ تنطمؽ مف  الثراث العربي وتستميمو  لتأسيس حداثة ذات جذور
 .1إلى مذىب " منيج شأنو شأف المنطؽ ييدؼ إلى سلبمة الفكر ، لكنيـ حولوه مف منيج 

 

نموذجا لذلؾ مف خلبؿ كتاب " الخطيئة و التكفير " وقد قدـ د. عبد الحميد إبراىيـ          
العربي ، واتخذ مف أشعار  ثراتد في الجانب التطبيقي عمى الالذي استن  ,لمدكتور عبد الله الغذامي

كبيرا وقسما ىاما مف الكتاب حمزة شحاثة  نموذجا لمدراسة . أما الجانب النظري و الذي شغؿ حيزا 
و رولاف  يعرض لآراء الباحثيف الغربييف مع ىيمنة واضحة لآراء سوسيرد.عبد الله الغذامي , فنجد 
د.عبد الحميد إبراىيـ " و القسـ النظري يطغى عمى الكتاب . فمنذ الصفحات الأولى  يقوؿبارت, 

لوجية و التشريحية  وغير ذلؾ مف و المؤلؼ مشغوؿ بتقديـ البنيوية و السيميو  , 109حتى ص 
المدارس الألسنية ، وىو في ىذا التقديـ يخمط المدارس بعضيا ببعض ، وما يقولو عف إحداىا ينقمو 
إلى الأخرى ، وقد يقتبس مف كلبـ بارت عناصر السيميولوجيا وىو بصدد الحديث عف البنيوية و 

المؤلؼ يثني عمى الجميع ، و لايفرؽ بيف يخرج القارئ في النياية دوف تعريؼ محدد لممدارس . و 
 .2واحد منيا . وكؿ كاتب يصبح مدرسة ، وكؿ مدرسة تعتبر فتحا في مسيرة النقد العالمي "

 

مف آراء , خاصة ما يتعمؽ منيا بفكرتي النصية والتناصية د.عبد الله الغذامي أف ما قدمو كما أكد 
غة العربية التقميدية, وقد اىتـ د.عبد الحميد عند رولاف بارت يمكف أف نجد لو مقابلب في البلب

إبراىيـ  بإبراز علبقة ىذيف المفيوميف بالبلبغة العربية  مف خلبؿ كتاب "الإيضاح " لمقزويني، 
، ليا جذور في ىذا  3حيث  أشار إلى أف  النصية باعتبارىا تركيزا عمى " النسيج المفظي لمنص"

وـ في البلبغة  تركز عمى أىمية المفظ وىي :  عمـ الكتاب  حيث  ميز صاحبو بيف ثلبثة عم
آية قرآنية كمثاؿ  -نقلب عف الزمخشري -ف  / عمـ البديع  . و قد عرض المعاني / عمـ البيا

)و قيؿ يا أرض ابمعي ماءؾ و يا سماء أقمعي وغيض الماء و قضي  "تطبيقي مف كتاب الإيضاح 
, حيث تـ تحميميا مف زاوية العموـ الثلبثة 4 لظالميف(الأمر و استوت عمى الجودي وقيؿ بعدا لمقوـ ا
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بيدؼ إثبات أف " البلبغة بعممييا ) المعاني و البياف (ىي عمـ شكمي يركز عمى بنية النص 
كصورة أو نقش أو صيغ أو نسيج  ، دوف أف يتجاوز ذلؾ إلى دلالات خارج النص ، فالزمخشري 

ة ، ومف وجية نظر عمـ المعاني مرة أخرى  وىو يعرض ىذه الآية مف وجية نظر عمـ البياف مر 
في كؿ مرة يكشؼ عف أسرار الجماؿ ويبحث في وجوه صوره ) عمـ البياف ( ، أو في وجوه ترتيبو 

 .1) عمـ المعاني ( دوف أف ينتيؾ نسيج النص ويحممو بمرجعية معرفية أو تاريخية "

 

أف مدخميا في كتب البلبغة   راىيـد.عبد الحميد إبأما علبقة البلبغة بالتناصية ، فأوضح 
ىي بعض المصطمحات التي وردت في كتاب الإيضاح تحت عنواف " القوؿ في السرقات الشعرية 

التضميف , , القمب , الإقتباس,  المسخ ، السمخ , النقؿ و ما يتصؿ بيا"  و مف أمثمتيا " النسخ ،
ت وما يرتبط بو مف المصطمحات أف مصطمح السرقا .  كما أوضح2التمميح "  العقد , الحؿ ,

يحيؿ إلى مفيوـ التناص الذي يشير إلى تداخؿ النصوص " إف عنواف السرقات الشعرية   ,الأخرى
عنواف جارح ، مسؤوؿ بالدرجة الأولى عف نفور المعاصريف الذيف يقفوف عند حد الظاىر ، أما مف 

نسميو بعممية توظيؼ النص ، أو يتعمقوف الأمور ، فإنيـ يجدوف تحت ىذا العنواف ما يمكف أف 
بمغة البنائييف عممية التناص . و قد يتـ التوظيؼ بطريقة غير فنية تسيء إلى النص ، وحينئذ 

ـ بطريقة فنية تبرز جماليات يسميو البلبغيوف بالسرقة المذمومة ، و ذلؾ مثؿ النسخ و قد يت
واء كاف ذلؾ فنيا أو غير فني ، ، فيسميو البلبغيوف بالسرقة المحمودة ، مثؿ السمخ . وسالنص

 . 3ستمياـ التراث أو تداخؿ النصوص "مذموـ ، فإنو يدخؿ في جوىره تحت عممية ا مذموما أو غير

 

عند مصطمح التمميح ودرس بعض الأمثمة التي  د.عبد الحميد إبراىيـوقد وقؼ            
أف بعض النظريات الغربية يمكف استعمميا  القزويني لتوضيح ىذا المصطمح ، ليستنتج في الأخير 

أف نجد ليا مقابلب في التراث العربي أو البلبغة العربية ، وىو ما أراد إثباتو مف خلبؿ  اختياره 
عمى ضرورة الإنطلبؽ مف البلبغة العربية ، لأف  النظريات كما أكد لنموذج د.عبد الله الغذامي  . 

" فقد د.عبد الله الغذامي  وىو أمر  لـ يسمـ منو الغربية  تؤدي في نظره إلى نوع مف الإغتراب ، 
اغترب عف نفسو كما رأينا في آرائو النظرية ، و أصبح بيتا تسكنو أرواح البنائييف و التشريحييف و 

.  ىذا الإغتراب ظير في الجانب التطبيقي مف كتابو  أيضا ,   4يحتؿ غرفة رولاف وسوسيروكرلر"
عند  فكرتي النصية والتناصية كما وردتلا أنو ظؿ حبيس تطبيؽ فرغـ اعتماده عمى نموذج ثراثي إ
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بارت , ىذا إضافة إلى إىمالو الحديث عف الجوانب الفنية في النموذج التطبيقي لأشعار رولاف 
شحاتو مف خلبؿ ثلبث قصائد اقترحيا . وقد حاوؿ أف يتدارؾ ىذا الأمر في الفصوؿ الثلبثة 

 . ماصرح بو د. عبد الحميد إبراىيـب كنو مع ذلؾ لـ يوفؽ حسالأخيرة, ل

 

لإنجاز دراسة مقارنة حوؿ الأشكاؿ الأدبية   أما الفصؿ الثالث مف الكتاب فخصص 
عمى بعض مظاىر التشابو بيف  تـ الوقوؼبعنواف "الرحمة إلى السماء بيف إقباؿ و الزبيري" ,حيث 

د. عبد الحميد وقد حمؿ  " لمزبيري. ورواية " مأساة الواؽ واؽ , العمميف :" رسالة الخمود" لإقباؿ
مضموف العمميف ، حيث أشار بالنسبة ؿ" رسالة الخمود" أنيا رحمة يقوـ بيا الكاتب نحو إبراىيـ 

يقدـ العالـ ومكوناتو ، و  ذاؾالسماء, نحو الله لاكتشاؼ أسرار الخمود , يصؼ مف خلبليا أحواؿ 
مدينتو الفاضمة مف ا " مف ىنا تخمصت مرغديف يحمـ بيمف خلبليا تصوره  لممدينة الفاضمة التي 
، فلب سمطاف لممادة عيوب الحضارة الأوربية بوجو عاـ عيوب المجتمع الإسلبمي المعاصر ، ومف

أو للآلة ، والجو نظيؼ مف دخاف المصانع ، والكؿ يعمؿ رغبة في العمؿ ، وىو آمف مف البطش 
ـ الأحلبـ ، بؿ يراىا قائمة بالفعؿ في عالـ القرآف و الإحتكار . وىو لا يمتمس تمؾ المدينة في  عال

وكؿ ما تحتاج إليو أف نزيؿ عنيا الغبار  تماما كمدينة ذي القرنيف ، و التي ىي نتيجة سموؾ 
وعمؿ ، فقد أخذ ذو القرنيف يسأؿ أىؿ المدينة عف السبب الذي جعميـ يصموف إلى تمؾ المرتبة ، 

 .  1موؾ والأخلبؽ " وكانت الإجابة تشير إلى العمؿ و الس

ديف " مف منطمؽ  قاـ إقباؿ برحمة في الأفلبؾ ، قدـ مف خلبليا تصوره لممدينة الفاضمة " مرغ لقد 
الإسلبمي  حيث تذكر رحمتو برحمة ذي القرنيف .  ويشترؾ الزبيري مع إقباؿ  ثراتديني  يستميـ ال

ا إلى العالـ العموي ، مقتبسا مف الثراث في روايتو " مأساة الواؽ الواؽ " ، في الرحمة التي يقوـ بي
الإسلبمي ومستميما لمواقفو مف الإسراء و المعراج , وانطلبقا مف ذلؾ قدـ الزبيري تصوره لممدينة 

ر ثلبثة ىي : الحرية " التي تتحقؽ فييا بنوع خاص أمو  عكس تصوره لمجنة الذي  يالفاضمة 
 .2"والحب والفف

 

د.عبد الحميد إبراىيـ  لمضموف العمميف , ورغـ نقط التشابو التي  لكف مف خلبؿ تحميؿ           
بعلبقة التأثير و التأثر بينيما " إف ود دليؿ مادي يسمح لنا بالإقرار أثارىا إلا أنو توصؿ لعدـ وج

كؿ ىذا قد يجعمنا نتصور مف الوىمة الأولى ، وجود صمة بيف العمميف ، ولكف ىذا شيء لا 
لدليؿ المادي عمى وجود التأثير و التأثر غير  متوفر، فمـ نسمع الزبيري ، . فاونستطيع الجزـ ب
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يتحدث عف رسالة إقباؿ ، ولـ تكف تمؾ الرسالة قد ترجمت إلى العربية حتى وفاة الزبيري ، الذي 
كاف يشكو  وىو في باكستاف مف حاجز المغة ، الذي يحوؿ بينو وبيف التحدث مع الباكستانييف ، 

إلى أف الزبيري لـ يتأثر بإقباؿ في  روايتو ، فإف شخصيتو واضحة مف أوليا إلى  بؿ لعمي أميؿ
آخرىا ، ولـ نتبيف فييا أثر القراءات ، أو محاولة لنقؿ فكرة ، أو تقميد الفمسفة ، و إنما ىي  الحرارة 

 1و المعاناة بسبب مشكلبت مواطنيو "

 

حديث عف دراسة مقارنة حوؿ لمفخصصو د.عبد الحميد إبراىيـ  الرابع  الفصؿ أما 
حيث قارف  بيف عمميف أساسييف  ريمة قتؿ بيف إليوت وعبد الصبور "المواقؼ الأدبية  عنوانيا : "ج

التي تدور حوؿ شخصية :" توامس بيكيت " ، لإليوت ىما : مسرحية " جريمة قتؿ في الكاتدرائية " 
ضموف المسرحيتيف و أوضح قد عرض مأساة الحلبج " لصلبح عبد الصبور . و ومسرحية " م

جانب تأثر الثاني بالأوؿ, مف خلبؿ صورة الحلبج التي استوحاىا مف شخصية بيكيت بطؿ 
مسرحية إليوت , " فواضح إذف ، أف شخصية الحلبج التي صورىا عبد الصبور تختمؼ عف 

لشيء ما  شخصيتو التاريخية . فقد رأيناه في الأخبار التاريخية غامضا سمبيا ، عصبيا لا يتحمس
بينما ىو عند عبد الصبور إيجابي يحرض العامة ، ويقؼ ضد الحكاـ و يدافع عف الفقراء 

صلبح أضاؼ أف  الأمر الوحيد الذي يتفؽ فيو . كما 2والمظموميف والجوعى ، ويجمع الأنصار "
لرغبة  ستشياد , وىي نفس امثؿ في رغبة الحلبج الممحة في الإعبد الصبور مع الوقائع التاريخية يت

يفترض  د.عبد الحميد إبراىيـ التي كانت تميز شخصية بيكيت في مسرحية إليوت , مما جعؿ  
عبد الصبور يختار شخصية الحلبج  صلبح بأف ىذا  الجانب مف شخصية بيكيت ،ىو الذي جعؿ  

مف تـ ، جاءت مسرحية عبد الصبور أقرب إلى عالـ  إليوت منيا  إلى حقيقتيا و  لمسرحيتو  "
 .3اريخية "الت

لجانب العبثي مف شخصية الحلبج ، الذي عمى مظير تأثيري آخر يتمثؿ في اكما وقؼ         
ويعرض لنماذج بعض النصوص التي تمثؿ ىذا  , بإليوت التأثرويبرز  يبتعد عف صورتو التاريخية 

في  الجانب مستخمصا منيا بأف " ىذا الجانب العبثي لا يعود إلى مصدر تاريخي , فالغربة
التصوؼ الإسلبمي ىي غربة الروح, التي تسعى نحو محبوبيا الأوؿ , حتى إذا ما التقت بو عادت 
لتحقؽ صفاتو في مخموقاتو ولتكوف خميفتو في أرضو .أما غربة الحلبج في تمؾ النصوص التي 

 .4أوردناىا , وىي كؿ ماورد في المسرحية , فيي غربة قمقة تحمؿ طابع الحضارة الأروبية"
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"عمى  ود تأثير و تأثر بيف المسرحيتيف في خاتمة فصمو رأي لوي تريميف الذي نفى وج د عرضوق
" تدور مسرحية إليوت في إطار كونيأساس أف مسرحية عبد الصبور تدور في إطار دنيوي ، بينما 

أف مظاىر التشابو بيف المسرحيتيف أكثر مف لكف رغـ ذلؾ فقد صرح د.عبد الحميد إبراىيـ  .  1
 بتبادؿ التأثير بينيما.أقر ختلبؼ وبالتالي الإ

 

أما الفصؿ الخامس والأخير فخصصو لإنجاز دراسة مقارنة بعنواف " نحو قاموس 
لممصطمحات الأدبية ", تعرض فيو لبعض المصطمحات في النقد الغربي, و تتبع جذورىا في الثقافة 

أف ىذا  العمؿ يشكؿ بداية لقاموس  العربية و حاوؿ الربط بينيا  وبيف صيغتيا الغربية, معتبرا
يؤصؿ لممصطمحات الأدبية , خاصة و أف جؿ القواميس المنجزة " في مجمميا تتابع القواميس 

روبية و تحيؿ إلى مصادر غربية ، ومف و الغربية حتى في الترتيب اليجائي ، ويستشيد بأعماؿ أ
الدقيقة بيف كثير مف  الفروؽ ىنا أصبحت غامضة أماـ القارئ العربي ، فلب يستطيع أف يتبيف

 .2، ولا أف يتفيـ الرؤية ولا التيارات الفنية التي تشكؿ تاريخ ىذه المصطمحات "المصطمحات

 

ناوليا بالدراسة فعددىا سبعة وىي الأدب الطميعي ، الخرافة ، أما المصطمحات التي ت         
ساسي ت ، الحداثة . ونظرا لأف اليدؼ الأالديباجة ، الرواية الجديدة ، بطؿ الكدية ، تداخؿ الحكايا

ىذه المصطمحات وجذورىا,  و مظاىر التأثير و التأثر بيف الثقافتيف العربية ىو إبراز كيفية تتبع 
 تقديـ مصطمحيف  اثنيف مما عرضو  د. عبد الحميد إبراىيـ وىما : تـ اختياروالغربية ، فقد  

غربية و العربية  موضحا أف صفة الطميعة الأدب الطميعي : حيث تتبع أصوؿ المصطمح ال-
(Avant grade .ترتبط بصفة  الريادة وأف ىاتو الأخيرة تحيؿ إلى معنى متقارب في الثقافتيف  )

،  Advance Guardفيي في أصميا الغربي " مأخوذة مف أصوؿ عسكرية ، مف فرقة الطلبئع 
وىذا ىو المعنى الذي يمكف أف نممسو وىي الفرقة التي تتقدـ الجيش ، لكي تستكشؼ لو الطريؽ ، 

في كممة الريادة في المغة العربية ، والتي تعني الفرد أو الأفراد الذيف يرودوف الطريؽ أماـ القوـ و 
فيوضح أف  الريادة  تطمؽ عموما عمى   , أما في الأدب العربي الحديث    3يكتشفوف مخاطره"

 .  4روبية الحديثة إلى الواقع العربي "و "الكتاب العرب الذيف حاولوا نقؿ الثقافة الأ
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، وقد   1إلى ارتباطيا عند العرب " بالزخرفة التي تييئيا المغة لمنص الأدبي " الديباجة: أشار-
سبقت الإشارة إلى  اىتماـ النقد العربي القديـ بدراسة الجانب الشكمي لمنص الأدبي و الإستعانة 

يع ( التي تكشؼ عف جمالية المغة  , وىذا المصطمح يندرج بعموـ البلبغة )المعاني، البياف ، البد
مصطمح "في ىذا السياؽ. أما في النقد الغربي فقد عرض تصور " كوديف " الذي رأى أف 

(texture مقتبس مف الفف التشكيمي , وىو ) يعني أف العمؿ الأدبي يشبو لوحة يقؼ القارئ أو
بصره العيف ، فميس الميـ في العمؿ الأدبي  أفكاره و الناقد عند قماشتيا و يستمتع بجماليا الذي ت

وىو تعريؼ ينسجـ مع التصور ,  2لا مضامينو ولا غير ذلؾ مما يتجاوز السطح الخارجي "
 العربي لمصطح الديباجة , فكلبىما يربطيا بماىو شكمي خارجي.

 

دراسة الجانب  مصطمحات أخرى تركز عمى إلى د.عبد الحميد إبراىيـ  وقد تعرض             
" لكف ىذه المصطمحات في مجمميا تمثؿ ميلب  ,الشكمي لمنص كالبنائية و الشكمية و السياؽ المغوي

بارزا في النقد الغربي نحو الإىتماـ بجماليات العمؿ الآلية المغوية دوف إسقاطات خارج النص 
، التي سادت النقد الغربي  الأدبي ، مما يمثؿ ثورة عمى المناىج الإجتماعية و النفسية و المعرفية

ف الشكؿ وعمى النص في حد ذاتو دو  عمى فمصطمح الديباجة إذف يركز . 3لفترة تاريخية طويمة "
جتماعية ىتماـ النقد  العربي بالمناىج الإاكما تحدث أيضا عف    البحث في المرجعيات الخارجية .

, مركز الصدارة  -وخاصة البنائية-، لكنيا سرعاف ما تراجعت لتحتؿ المناىج الشكمية و النفسية
ىماليـ لمبلبغة  عمى  النقاد العرب في ىذا السياؽ وقد عاب  اعتمادىـ عمى المرجعية  الغربية وا 

العربية , فامتلؤ ما ألفوه "بالأعلبـ الغربية ، و الأفكار الغربية و الجداوؿ والإحصائيات  مما جعمو 
. فالأدب العربي  4بذلؾ تأثيره عمى القارئ العربي " أقرب إلى الترجمة منو إلى التأليؼ ، وفقد

 عامة  متأثر بالمنظور الغربي في مدارسو و أشكالو وصوره ورؤاه.

 

في الختاـ, أكد عمى الصراع الحضاري الذي تعرفو الأمـ فيما بينيا ، و عمى أف الأدب و        
إذا كاف الصراع يفضي  و لكف عف طريؽ الآداب.الصراع,  ىذا مف مظاىر واحدو المقارف ى

عموما إلى بقاء الأقوى , فالأدب المقارف يخضع لنفس المبدأ أي أنو يؤدي  إلى سيطرة وىيمنة  
 أدب عمى حساب أدب آخر. 
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يتبيف أف د.عبد الحميد إبراىيـ يختمؼ عف النموذجيف السابقيف في طبيعة المواضيع التي         
رية  مسألة التعريؼ بالأدب المقارف وبميادينو ومناىجو في مقدمتو  النظ تطرؽ ليا, فقد تجاوز

ولعؿ ىذا يرجع  وعرض نشأتو وتطوره, واقتصر عمى قضية محددة ترتبط بعلبقتو بمفيوـ القومية ,
أولا لطبيعة الفترة الزمنية التي ينتمي إلييا , حيث أصبح الباحثوف العرب عمى اطلبع واسع بتمؾ 

عربية أو غربية, وأضحوا في الوقت الراىف في أمس الحاجة إلى  القضايا سواء مف خلبؿ مؤلفات 
نظريات جديدة  تيـ ىذا الميداف تنطمؽ مف واقعيـ وتراعي خصوصيات الحضارة العربية, بشكؿ 

في أما السبب الثاني فيرجع إلى رغبتو . ايغنييـ عف استيراد النظريات الغربية و التطبيؽ الآلي لي
الدراسات المقارنة العربية والوقوؼ عمى خصائصيا وميادينيا وعلبقتيا تقديـ  نماذج تطبيقة مف 

بالنماذج الغربية,  متوخيا بذلؾ تحقيؽ  اليدؼ الذي أشار إليو في البداية , وىو الإسياـ في 
 التأسيس لأدب مقارف عربي . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

764 
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 الحدود بين الثقافة العربية والغربية-1

 مفهوم  الكتابة عند العرب : -1-1                       
ختمؼ العصور. تعد الكتابة فعلب إنسانيا ونشاطا اجتماعيا قديما تطورت أشكالو وصوره عبر م    

الجاىمي وتطورت مع انتشار الدعوة الإسلبمية وتأسيس  وقد نشأت الكتابة العربية خلبؿ العصر
الدولة الجديدة، حيث اجتيد العمماء في وضع قواعدىا وشروطيا وتطوير أدواتيا، وحددوا صفات 

ة ىامة في كانأخلبقية وعممية لممشتغؿ بيا حتى أصبحت صناعة شريفة يحظى المشتغموف بيا بم
ارسيف الميتميف بميداف قد ألؼ العرب كتبا لا زالت تعد مرجعا أساسيا لكؿ الدو المجتمع الإسلبمي. 

نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر "كتاب الصناعتيف" لأبي اليلبؿ الكتابة، 
اب" ، "أدب الكتالكتابة ومغانـ الإصابة" لابف شيتالعسكري،"الفيرست" لابف النديـ،  "معالـ 

 لمصولي وغيرىا.  

 (1:)معنى الكتابة في المغة  -

                                                           
1
 - 

 18 -17،ص  م.سابن منظور: لسان العرب، * 

+ كتب : الكتاب : معرف والجمع كُتُب وكُتْب. كَتَب الشا ٌكتبه كتبا وكتابا وكتابة و كتَّبه: خطّه . والكتاب : اسم  

 لما كتب مجموعا. و الكتابة لمن تكون له صناعة مثل الصباغة والخٌاطة .

ابة : أن ٌكاتب الرجل عبده على مال ٌؤدٌه إلٌه منجما ، فإذا أداه صار حرا. قــــــــال وسمٌت كتابة بمصدر + الكت  

 كتب ،لأنه ٌكتب على نفسه لمولاه ثمنه و ٌكتب مولاه علٌه العتــــــــــق.

، ص  1992سابعة ،  *جبران مسعود : الرابد , معجم معجم لغوي عصري,  دار العلم للملاٌٌن ،بٌروت,  الطبعة ال

658  

 + كتابة . مص كتب . تصوٌر الكتاب و الألفاظ بحروف هجابٌة.   

* أحمد بن علً القلقشندي: صبح الأعشى فً صناعة الإنشا،  الجزء الأول ،  دار الكتب العلمٌة ، بٌروت . لبنان ،  

 .81,ص 1987

مكتبة كِتبة فهو كاتب ومعناها الجمع، ٌقال تكتبت القوم الكتابة فً اللغة مصدر كتب . ٌقال كتب ٌكتب كتابا و كتابة و

إذا اجتمعوا ، ومنه قٌل لجماعة  الخٌل كتٌبة . وكتبت البغلة إذا جمعت بٌن شفرٌها بحلقة أو سٌر ونحوه ، ومن ثم سمً الخط 

الأعرابً :وقد تطلق  كتابة لجمع الحروف بعضها إلى بعض كما سمً خرز القربة كتابة لضم بعض الخرز إلى بعض . قال ابن

 (. 41الكتابة على العلم ومنه قوله تعالى ) أم عندهم الغٌب فهم ٌكتبون ( أي ٌعلمون ) سورة الطور / 

   36،ص . 1977*  فٌكتور الكك ، أسعد علً : صناعة الكتابة ،الطبعة الثالثة معدلة ، بٌروت،
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 :, وىيالمعاني لمفيوـ الكتابة إلى مجموعة مفالتعريفات المغوية  تحيؿ 

  أي جمع الحروؼ وضميا بعضيا إلى بعض . الجمع و الضـ : -    

و تستعمؿ الكتابة بيذا المعنى لمدلالة عمى التمثيؿ أو التصوير  الخط : -    
 لفاظ أو  الحروؼ المضمومة. المادي للؤ
 التعاقد أو المكاتبة بيف العبد ومالكو عمى الحرية . -   
العمـ. وقد كاف الكاتب يوصؼ بالعالـ  لأنو مف الضروري أف يكوف مطمعا  -   

 عمى مختمؼ العموـ و الفنوف و أف تكوف لو ثقافة موسوعية .

ـ مزاولتو وفؽ طرؽ معينة مثؿ الكتابة بيذا المعنى تصبح عملب تت الصناعة: -     
 الخياطة  و  الصباغة.  

 القدر والقضاء والإلزاـ.    -

يميزاف مفيوـ الكتابة في بعده  أساسيف عنصريف  عمىتحيمنا  المعانيإف ىاتو       
وآخر معنوي  ترتبط فيو الكتابة بالعمـ،  ة,جانب مادي حيف ترتبط بالخط والصناع :وىما,المغوي 

 وعلبقتو مع خالقو  )القدر والقضاء والإلزاـ(., الإنساف مع الإنساف )العقد(  وكذا بعلبقة

 (1): معنى الكتابة في الإصطلاح -

                                                                                                                                                                          
ضً علٌه... وكتب الله الأجل والرزق، وكتب على عباده القضاء والإلزام و الإٌجاب : ومنه قولهم كتب علٌه كذا : ق

 الطاعة و على نفسه الرحمة ... وهذا كتاب الله قدره...

   
1
 - 

82، ص س.* أحمد بن علً القلقشندي: "صبح العشى فً صناعة الإنشا" ، م
 

انٌة ، دالة على المراد  أما فً الاصطلاح فقد عرفها صاحب مواد البٌان : بأنها صناعة روحانٌة تظهر بخلة ، جثم  

بتوسط نظمها . ولم ٌبٌن مقاصد الحد ولا ما دخل فٌه ولا ما خر. عنه ، غٌر أنه فسر فً موضع آخر معنى الروحانٌة فٌها 

بالألفاظ التً ٌتخٌلها الكاتب فً أوهامه, و ٌصور من ضم بعضها إلى بعض صورة باطنة قابمة فً نفسه .والجثمانٌة بالخط 

قلم و تقٌد به تلك الصورة و تصٌر بعد أن كانت صورة معقولة باطنة صورة محسوسة ظاهرة وفسر الآلة بالقلم . الذي ٌخطه ال

ولا شك أن هذا التحدٌد ٌشمل جمٌع ما ٌسطره القلم مما ٌتصوره الذهن و ٌتخٌله الوهم فٌدخل تحته مطلق  الكتابة كما هو 

 إن كثرت أقسامها لا تخر. عن أصلٌن هما : كتابة الإنشاء ، و كتابة الأموالالمستفاد من المعنى اللغوي . على أن الكتابة و 

،  دار العلم للملاٌٌن ،   2* د. إمٌل ٌعقوب و د. مٌشال عاصً : المعجم المفصل فً اللغة والأدب ،  المجلد 

 .1011، ص 1987بٌروت . 

، بمعنى النص ، و التألٌف.و ٌقٌد بإضافة  كتابة: ٌستعمل هذا المصطلح الٌوم للدلالة على النتا. الأدبً عامة

تخصص نوعٌته ، فٌقال مثلا : كتابة النثر ، و كتابة الشعر ، وكتابة القصة ، والمقالة. أو ٌوصف بوصف ٌمٌزه ، فٌقال مثلا : 

 كتابة شعرٌة وكتابة نثرٌة و كتابة روابٌة ...إلخ.
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صطلبحي الذي أورده القمقشندي في معناىا المغوي كما في المعنى الإ ترتبط الكتابة في
الكتابة بيف  كتابو " صبح الأعشى في صناعة الإنشا" ، بمفظة الصناعة ، وىو يجمع في تعريؼ

جانب مادي ممموس ) الخط( و آخر معنوي مجرد ) الأفكػار و المعاني ( , ثـ يذكر الآلة أو 
قد أوضح كؿ مف فيكتور الكؾ وأسعد عمي في كتابيما " صناعة الكتابة " الوسيمة وىي القمـ . و 

( ...)ىي ، المعنى العلبقة بيف الكتابة والصناعة حيث يؤكداف : " فالصناعة ىي الجسد. والكتابة ,
ولما كاف المعنى يقابؿ الروح فإف الكتابة تقابؿ القيـ الداخمية لمعمؿ الأدبي ، أي العناصر الوجدانية 

ولما كاف المفظ يقابؿ الجسد فإف الصناعة تقابؿ القيـ الخارجية لمعمؿ  (...)مف : عاطفة وانفعاؿ 
 .1عماؿ أدبية متميزة " وأ وفقر  الشكمية مف: كممات، وجمؿ العناصر الأدبي أو
  
وبكيفية تقديمو والإشتغاؿ عميو ،أما الكتابة  ,ترتبط الصناعة إذف بما ىو مادي و شكمي 

فترتبط بما ىو معنوي مف أفكار ومعاني . وقد اىتـ العرب في مؤلفاتيـ بالجانبيف  الشكمي و 
آدابو ، وعف عناصر عف صفات الكاتب و بة ، فتحدثوا عف الخطوط وأنواعيا و المضموني لمكتا

الكتابة وقواعدىا و كذا أنواعيا .كما يرتبط ىذا المفيوـ  أيضا في الإصطلبح  بالإبداع الأدبي و 
: الكتابة الديوانية و ف نوعيف رئيسييف في الكتابة وىماالتأليؼ، ونجد ىنا أف العرب قد ميزوا بي

الأوؿ وشروطو عمى اعتبار أف النوع الكتابة الفنية الإبداعية ، واجتيدوا في وضع قوانيف النوع 
الثاني لا يخضع لقوانيف محددة و ثابتة . يقوؿ د. عبد الحميد جيده : " إنيا كتابة رسمية مسؤولة 
مباشرة أماـ السمطة، إنيا كتابة وظيفية تمبي حاجات المؤسسات الرسمية ، إنيا كتابة قائمة عمى 

الأدبية الفنية خارجة عمى الشروط لأف الإبداع لا يمكف المباشرة وعمى قطعية الدلالة، بينما الكتابة 
أف يكوف مشروطا مقيدا و لا يمكف أف يرسـ لو حدود ومواصفات . إف الكتابة الفنية تجديد مستمر 

الأساليب الجامدة الثابتة، إنيا كتابة تتخطى كؿ الحواجز وخروج عف الموضوعات المستيمكة و  ،
 .2تح آفاقا لا متناىية" وتتجاوز كؿ الخطوط المرسومة لتف

 

وقارة أو عف نمط محدد مسبقا في مجاؿ ث إذف عف قواعد أو قوانيف مسبقة لا يمكف الحدي 
الكتابة  الإبداعية ، ولو كاف الأمر كذلؾ لما تطورت الأشكاؿ الأدبية القديمة و لما ظيرت أجناس 

ديد ومسايرة التحولات الاجتماعية جديدة. إنيا كتابة تقوـ عمى خرؽ الأنماط المألوفة بيدؼ خمؽ الج
 والثقافية لممجتمع .

                                                           
1
 14ص   ,س  .فٌكتور الكك .و أسعد علً : صناعة الكتابة ، م     -

 
2
 
 - 

  111، ص 1998د. عبد الحمٌد جٌده : صناعة الكتابة عند العرب ، دار العلوم العربٌة ،  بٌروت لبنان ، الطبعة الأولى ، 
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فقط بؿ يتعداه إلى مجموعة مف النصوص أو  ,كما لا يرتبط مفيوـ الكتابة بمعنى النص أو المتف
الخطابات التي تحيط بالمتف الرئيسي،  والتي  ليا دور أساسي في فيمو  وقراءتو قراءة سميمة ،  

 "اقيتو . فإذا كاف ىذا الأخير يحيؿ في المغة العربية عمىبؿ وفي تحديد قيمة الكتاب ومصد
وىو معنى عاـ و شامؿ ، فإف  ىذا المعنى قد تطور و أصبح أكثر وضوحا   1"الصحؼ المجموعة 

وتحديدا، و أصبح الكتاب يضـ عدة مكونات  أساسية في تعريفو . يقوؿ د. عباس ارحيمة : " و 
وعة مف النقاد ، قد أصبح  يتوزعيا أمراف : النص وما يؤطره يبدو أف الرؤية إلى الكتاب  لدى مجم

تتقدمو أحيانا و تتوسطو حينا ، وتمحؽ بو   يكتنفو مف خطابات تسير  في سياؽويحيط بو أي ما 
 .2أحيانا أخرى "

 

وقد اىتـ العرب في كتاباتيـ بيذه النصوص ، و حددوا معايير و مبادئ لصياغتيا  فكانوا لا       
عف الرؤوس الثمانية في التأليؼ التي أوردىا  المقريزي في كتابو المواعظ   "  اعمـ أف يحيدوف 

عادة القدماء مف المعمميف قد جرت أف يأتوا بالرؤوس الثمانية قبؿ افتتاح كؿ كتاب وىي الغرض و 
العنواف و المنفعة و المرتبة  و صحة الكتاب ومف أي صناعة ىو و كـ فيو مف أجزاء . و أي 

ؤل ؼ أىلب بالثقة و الذيوع و حاء التعاليـ المستعممة  فيو . فيذه العناصر الثمانية تجعؿ المأن
عف مكونيف  "الحيواف".  كما تحدث الجاحظ في كتابو 3نتشار وتمنحو المصداقية و الشرعية "الإ

إليو  بؽىتماـ بالعتبات إذف ليس أمرا حديثا بؿ سفالإ مف عتبات النص و ىما  الختـ و العنواف. 
بة النص تزايد ىذا الإىتماـ في الدراسات الأدبية الحديثة و أصبحت مقار العرب في كتاباتيـ،  وقد 

المكونة ليذا الخطاب نجد:  ومف بيف العناصرالمرتبطة بو. العتبات الإبداعي  مقترنة بمختمؼ 
داء،المقدمة، ،صورة الغلبؼ، الإى،اسـ المؤلؼ، التعييف التجنيسي العنواف الرئيسي والفرعي

تي تساىـ في الخاتمة،النصوص التوجييية ،الحواشي،التذييؿ وغيرىا مف البيانات المعروفة ال
 الولوج إلى النص المركزي.  فيو وتساعد القارئ التعريؼ بالكتاب ومتن

 

 

                                                           
1
 805, ص1985مجمع اللغة العربٌة : المعجم الوسٌط ,الجزء الثانً , دار عمران, الطبعة الثالثة,   - 

 ،  . كتب  و القرآن والتوراة  و الإنجٌل. الكتاب: الصحف المجموعة و الرسالة

 
2
  - 

 
مراكش, الطبعة ,د . عباس أرحٌلة :  مقدمة الكتاب فً التراث الإسلامً و هاجس الإبدا  ، المطبعة  و الوراقة الوطنٌة 

 .11, ص 2003الأولى ,
    3
ات اانص، تقدٌم : ادرٌس الناقوري ، م.س, نقلا عن د.  عبد الرزاق بلال : مدخل إلى عتب 1/3المقرٌزي  : كتاب المواعظ  -
 28،ص 
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 الإسبان  دمفهوم الكتابة عن -1-2
, نلبحظ أنو يحيؿ عمى عدة 1انيةمف خلبؿ التعاريؼ المعجمية لمفيوـ الكتابة في المغة الإسب     

التصوير الخطي للؤلفاظ أو الأفكار  ر أومعاف، حيث ترتبط الكتابة بالخط حيف يراد بيا التعبي
ي بواسطة رموز متفؽ عمييا، وتطمؽ عمى كؿ شيء مكتوب، كما تعني الإبداع و التأليؼ ف

،فنوف أوالعقد الذي يتـ بيف تفاؽ الموثؽ تحيؿ أيضا عمى الإ, و (مجالات مختمفة )أدب،عموـ
وىذه (, أما الكاتب فيعرؼ بأنو مؤلؼ الأعماؿ الأدبية.  كعقد البيع و الشراء مثلب.)شخصيف 

المعاني نجدىا أيضا في تعريؼ المغة العربية لمكتابة، إضافة إلى استعمالات أخرى مشتركة بيف 

                                                           
1  

- Diccionario abreviado de uso del español actual,op.cit,p:1295 

 كتب : عبر عن الأفكار أو الألفاظ بواسطة مجموعة من الرموز الخطٌة فوق حامل متٌن ) ورق، كرتون ...(.

 ذا الكاتب ٌكتب  بطرٌقة سٌبة .+ عبر كتابة بطرٌقة صحٌحة أوغٌر صحٌحة ، ٌقال ه   

 + أبد  أو ألف أعمالا أدبٌة ، علمٌة ، موسٌقٌة .   

 ٌستعمل هذا الفعل للدلالة على جودة أدوات الكتابة : ٌقال مثل هذا القلم ٌكتب جٌدا . -+ معنى مجازي :    

ٌكتبان كل شهر رسابل حب كما ٌستعمل بمعنى آخر للدلالة على المراسلة أوالمكاتبة بٌن شخصٌن : ٌقال :    

 طوٌلة .

- María Moliner : Diccionario de uso del español, tomo1, Gredos,Segunda 

edición ,Madrid,1999, p:1183 

 ( :scripturaكتابة : من اللاتٌنٌة )     

 +   فعل الكتابة    

 +   الشا المكتوب    

اتفاق تترتب عنه مجموعة من الحقوق والواجبات . مثل : البٌع و   +   وثٌقة عدلٌة ٌتم بموجبها إبرام عقد أو   

 الشراء ، الوصٌة 

 (Escritura Sagrada+   الكتاب المقدس  )     

 +   طرٌقة الكتابة                      

 

-Emma González de Gambier: Diccionario de terminología literaria,Editorial 

Síntesis ,S.A ,Madrid ,2002,p : 

 كتابة : التعبٌر الخطً عن  ألفاظ الكلام بواسطة علامات اصطلاحٌة .

 والكاتب هو مؤلف الأعمال الأدبٌة . وهو المرسل باعتباره عنصرا من عناصر عملٌة التواصل.
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كما  . 1"تب أي طريقتو في الكتابةالمغتيف مثؿ المراسمة وطريقة الكتابة، يقاؿ في العربية " نفس الكا
 . (Escritura Sagrada)ترتبط الكتابة بالمجاؿ الديني فتعني الكتاب المقدس 

 

فيو الذي يرتبط بالإبداع و  ىذه الأطروحة ,  ييـمعنى الكتابة الذي فيما يخص              
يختمؼ في المغة . أما بخصوص مكونات الكتاب فيمكف القوؿ أنو لا تاج الأعماؿ الأدبيةإن

الإسبانية عف المغة العربية ، إذ تحتؿ العتبات إلى جانب النص المركزي موقعا ىاما وتعد مف 
 "مف خلبؿ التعريؼ الوارد في لمعتمدة في تحديده. و ىذا ما يمكف استنتاجو المعايير الأساسية  ا

المحتوى، ثـ جانب  الذي يميز بيف جانبيف اثنيف ىما: جانب,   2"المصطمحات الأدبية معجـ 
عمى مجموعة مف المكونات تدخؿ في تحديد الكتاب و تعريفو وىي : صفحات  الشكؿ الذي يركز

التقديـ )صفحة العنواف، اسـ المؤلؼ، دار النشر... ( ، الصفحات الأولى و تضـ الإىداء ، 
، رسوـ،   المقدمة أو التمييد ، توضيحات .. إلخ. الصفحات الأخيرة وتتضمف  فيارس ، ملبحؽ

ري ومف الضرو  ,العتبات إذف جزءا أساسيا مف الكتاب تعد ىذه العناصر أوصور ... إلخ. 
ىتماـ بيا سواء عند إنتاجو , أو أثناء  تحميمو ودراستو مف طرؼ النقاد, أو خلبؿ  تعامؿ القارئ الإ

 معو.  
 

                                                           
1
 219،ص  1989جبور عبد النور:المعجم الأدبً، دار العلم للملاٌٌن ،بٌروت ، الطبعة الثانٌة ، - 

  
2
- Emma González de Gambier: Diccionario de terminología literaria,op.cit ,p :225-226  

 ( ٌمكن تعرٌفه حسب معٌارٌن اثنٌن :  liber,libir,libroالكتاب من اللاتٌنٌة )   

 + حسب المحتوى : هو أداة ثقافٌة . وسٌلة للتواصل الأدبً . وسٌلة للتعبٌر عن الفكر فً شكل مكتوب.

ٌضم  –غٌر دوري  –+ حسب الشكل : انطلاقا من  المعاٌٌر التً حددتها الٌونسكو ،  ٌعتبر كتابا كل مطبو   

صفحة ،  بحٌث ٌحضى التغلٌف وعملٌة جمع الصفحات وتنظٌمها وكذا الحامل،  بأهمٌة  48فً جزء واحد مغلف أكثر من 

 خاصة.

 تً تشكل ما ٌسمى بعملٌة تنظٌم و إخرا. الصفحات : وٌمكن تقسٌم الكتاب إلى ثلاثة أجزاء داخلٌة ، هً ال

صفحات ربٌسٌة أو صفحات التقدٌم : نجدها بعد ورقتٌن فارغتٌن, وتتمثل فً  صفحة العنوان ثم الصفحة التً  تضم العنوان  -

 ، اسم المؤلف ، دار النشر ... وراءها المعلومات التً تتعلق بحقوق التألٌف والنشر.

لكتاب :  تضم توضٌحات حول جزء العمل،  المختصرات و العلامات الخاصة المستعملة فً الكتاب الصفحات الأولى من ا -

 ، الإهداء ، التمهٌد أو المقدمة .

الصفحات الأخٌرة :و تضم ملحقا ، فهرسا ، معجما للمصطلحات ، بٌٌلوغرافٌا ، تصوٌبات، ملاحظات ، بٌانات الطبع. وفً  -

ور ، لوحات ، رسومات ، رسومات بٌانٌة ، خرابط . وهً عناصر تساهم فً  توضٌح بعض الكتب العلمٌة ٌمكن إضافة ص

طبٌعة العمل . كما تضاف أٌضا فً الصفحات الأخٌرة معلومات عن السٌرة الذاتٌة للمؤلف تزٌد من قٌمة العمل . إضافة إلى 

 اب. معلومات حول منشورات أخرى لنفس دار النشر أو المجموعة التً ٌنتمً إلٌها الكت
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عمى الخلبصات لقد اعتمد الإسباف في تعريفيـ و مقاربتيـ لمعتبات في المجاؿ الأدبي  
فيو  ساسيا لكؿ الميتميف بيذا الميداف,والتي تعد مرجعا أ ,جنيتالنتائج التي  توصؿ إلييا جيرار و 

كذا صياغة جياز  يعد مف السباقيف في دراسة ىذا الموضوع و تنظيمو نظريا وتطبيقيا ، و
في الأدب الإسباني  "الاىتماـ بالدراسة العممية المنيجية ليذا الخطاب كما أف مفاىيمي خاص بو ,

 إلى قسميف رئيسييف ىما:  عموما  ينقسـ ىوو .  1تعود إلى بداية التسعينيات"
تنقسـ بدورىا إلى  ,péritexte"عتبات ونصوص محيطة مندمجة في فضاء النص تسمى  -

عتبات ونصوص محيطة خارجية ىي: العنواف، اسـ المؤلؼ،التعييف التجنيسي، صورة 
حتويات الصفحة الرابعة. و عتبات ونصوص محيطة داخمية مبالإضافة إلى  الغلبؼ،

 ىي:الإىداء،الخطاب التقديمي،النصوص التوجييية،العناويف الداخمية ،الحواشي والتذييؿ.
وىي النصوص  ,Epitexteعتبات ونصوص تفصميا مسافة عف فضاء النص تسمى  -

 2المحاذية اللبحقة مف استجوابات وحوارات وشيادات وغيرىا."
 

ومف دراسة مكونات الكتاب في  ,قا مف مقاربة مفيوـ الكتابة عند العرب والإسبافانطلب
ـ جمعيا يت, الأثر المكتوب ىو تعبير مادي عف أفكار ومضاميف مجردة , نستنتج أف الثقافتيف 

وقد تختمؼ مف كاتب لآخر. ويتشكؿ  ىذا الأثر مف متف رئيسي ومف  وتنظيميا بطرؽ قد تتشابو
ر المكتوب تساعد القارئ في التعرؼ عمى المحتوى وتأويمو . فالأث ,حقة بو نصوص محيطة ولا

 ، وشكؿ (نياأي الأفكارو المعاني و العواطؼ والانفعالات المعبر ع) إذف ىو عبارة عف محتوى
 .(أي صيغ تنظيـ وتوزيع ىذا المحتوى في الحامؿ المادي)

 

 مفهوم العرف عند العرب  -1-3
ىناؾ مجموعة مف الخصائص تميز  أفيمكف القوؿ  3المعجميةالتعاريؼ انطلبقا مف 

 وىي :  ,العرؼ
                                                           

1
- María Soledad Arredondo, Pierre Civil, Michel

 
Moner:Paratextos en la literatura 

española:siglos XV-XVIII,Casa de Velazqvez,Madrid,2009,P:12  

 
2
ت إشراف عبد المالك أشهبون:عتبات الكتابة فً الرواٌة العربٌة )البنٌات والوظابف والرهانات( ، أطروحة دكتوراه ،تح  - 

 38-37, ص  148/ 80.مسجلة تحت رقم 2001/2001المهراز فاس,  –كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة ظهر  الأستاذ:د.رشٌد بنحدو،

 
3
 - 

 .112*  ابن منظور:لسان العرب, م.س, ص 
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 طمئناف إليو و تقبمو.الإ -
 الظيور و الوضوح.  -
 التكرار و التداوؿ بيف الناس. -
القابمية لمتغير مف عصر إلى آخر: فما تعارؼ عميو العرب قديما في بناء القصيدة العربية  -

  مثلب تغير وتجاوزتو الأجياؿ اللبحقة. 
ؿ معرفية مختمفة منيا أف العرؼ قابؿ لمتداوؿ في حقو ,كما يتضح مف خلبؿ ىذه التعاريؼ   -

 الأدب. القانوف و 

إلى خاصية ىامة ىي  1 "معجـ المصطمحات القانونية "يشير تعريؼ العرؼ فيو            
انونية درج كما نجدىا في تعريؼ آخر لمدكتور الطيب الفصايمي: "العرؼ ىو قاعدة ق ،الإلزامية 

الناس عمى اتباعيا في معاملبتيـ زمنا طويلب  حتى تولد ليـ الشعور بإلزاميا وضرورة احتراميا 
الطيب د.يعتبر  ,مف خلبؿ ىذا التعريؼ .2خشية مف الجزاء الذي يتعرضوف لو مف جراء مخالفتيا "

صفة قانونية،  يمنحياالفصايمي العرؼ قاعدة قانونية غير مكتوبة،  تكرارىا وتداوليا لمدة زمنية 
الإلزامية.  صفة تكتسب ,عندما يضاؼ إلييا شعور الأفراد بالخوؼ مف العقاب في حالة مخالفتيا

 وقد تحدث د. الفصايمي في نفس الكتاب عف ركنيف أساسيف في العرؼ ىما:
                                                                                                                                                                          

النفس من الخٌر و  العرف: ضد النكر ٌقال أولاه عرفا أي معروفا. والعرف و المعروف الجود ....... وهو كل ما تعرفه    

 تبسأ به و  تطمبن إلٌه ... جاؤوا وكأنهم عرف أي ٌتبع بعضهم بعضا ...

وطار القطا عرفا : بعضهم خلف بعض. وعرف الدٌك والفرس و الدابة و غٌرها : منبت الشعر والرٌش من العنق. وعرف 

ف: شجر الأتر. . والعرف  :النخل إذا بلغ الرمل و الجبل و كل عال ظهره وأعالٌه ، وعرف الأرض ما ارتفع منها. والعر

 الإطعام.   

 .154. ص 1990* علً بن محمد الشرٌف الجرجانً:  كتاب التعرٌفات ، مكتبة لبنان ،  بٌروت ، طبعة جدٌدة ، 

ذا العادة العرف : ما اسقرت علٌه النفوس بشهادة العقول و تلقته الطبابع بالقبول،  وهو حجة أٌضا  لكنه أسر  إلى الفهم ، وك

 وهً ما استمر الناس علٌه على حكم العقول و عادوا إلٌه مرة بعد أخرى.

 .42* مجدي وهبه ، كامل المهندس:  معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة و الأدب ، م.س, ص 

المسرحً ، أو العرف : ما تواضع علٌه الأدباء وجمهورهم من أسالٌب و صٌغ أدبٌة، مثال ما تعارف علٌه الناس فً التألٌف 

 بكاء الأطلال أو الغزل فً مستهل القصابد العربٌة .

 
1
 .32ص  1987عبد الواحد كرم : معجم المصطلحات القانونٌة ، عالم الكتب ،بٌروت, الطبعة الأولى ،   - 

 العرف اطراد سلوك الأفراد فً مسألة معٌنة على نحو معٌن ٌجعل هذا السلوك قاعدة ملزمة.

 
2
." نظرٌة  القانون " ،  الدار البٌضاء, مطبعة  1صاٌلً : الوجٌز فً المدخل لدراسة القانون ،  . د.الطٌب الف - 

   113ص  , 1993, النجاح الجدٌدة، الطبعة الثانٌة 
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الركف المادي : ويتمثؿ في اطراد واتباع جماعة الناس لقاعدة مف قواعد السموؾ في  -
 علبقتيـ.

الركف المعنوي : وىو اعتقاد الناس وشعورىـ  بإلزامية ىذه القواعد وعدـ خرقيا خوفا مف  -
 العقاب.

يضيؼ التعريؼ القانوني إذف إلى خصائص العرؼ السابقة خاصية الإلزامية ،كما أنيا إلزامية 
عرؼ كما ناتجة عف الإطراد و التواتر بيف الناس و اعتقاد الأفراد بوجوب اتباعيا ،  وذلؾ لأف ال

 تقدـ قانوف غير مكتوب و غير مدوف.
 

قبؿ تناوؿ ىذا المفيوـ و استعمالاتو في الكتابة الأدبية ، لابد مف الوقوؼ عمى تداخمو و           
مع بعض المصطمحات التي وردت في التعاريؼ السابقة مف قبيؿ القاعدة و العادة والتواضع أو 

 عف يدفع لمتساؤؿف المبس في التعامؿ مع العرؼ و الإجماع . لأف ىذا التداخؿ يخمؽ نوعا م
 ىاتوميز بيف يفي ىذا السياؽ نجد د. جماؿ بوطيب خدامو في مجاؿ الكتابة الأدبية. شرعية است

قائلب : " فالعادة تتميز بالتكرار وتشترؾ مع  "أعراؼ الكتابة و التأليؼ "المصطمحات في كتابو
لحجية في قوة الإستدلاؿ ، والقاعدة توجو إلى أشخاص العرؼ فيو ، و العرؼ يتميز بالخرؽ و ا

وتتميز بالتعميـ و التجرد و الإلزامية المتنافية مع العرؼ، و العرؼ  قد يكوف منجزا فرديا قد يتكرر 
فلب يصير عادة ، و يعمـ فلب يصير ممزما ولا قاعدة ، ويتفؽ عميو بالإجماع  فلب يكوف إجماعا 

ولا إلزامية فيو لأنو قابؿ لمخرؽ  ,يتميز العرؼ إذف بالتكرار و التعميـ .  1لأنو سرعاف ما يخرؽ  "
دوف أف يترتب عف ذلؾ أي عقاب. كما لا يشترط فيو التواضع و الإتفاؽ لأف إنتاجو قد يكوف 

 فرديا.

 

استعمؿ العرؼ في المعاجـ الأدبية لمدلالة عمى مجموعة مف الصيغ أو الممارسات  وقد          
جمع د. جماؿ بوطيب  كماو المتفؽ عمييا , التي تظير في الأعماؿ الأدبية لجيؿ معيف . المتكررة 

بيف العرؼ و الكتابة فتحدث عف الأعراؼ الكتابية وىي :" السموؾ  -في كتابو السابؽ الذكر -
 الكتابي أو التأليفي المتكرر في زمف و بيئة محددة ، شرط أف يسار عميو لفترة  تسمح باعتماده ، و
العمؿ عمى تقعيده ، و تأصيمو ، قبؿ أف يخرؽ بعرؼ ثاف، يبدأ فرديا لتسمكو الأكثرية سواء 
أتوحدت في الزمف و البيئة أـ لا. أي أف العرؼ يؤسس بالتحديد و يخرؽ بالإطلبؽ و لا يسمى 

                                                           
1
 10ص, م.سبحث فً استراتٌجٌات النص العربً،  ,د. جمال بوطٌب : أعراف الكتابة و التألٌف - 
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لى فإضافة إ .1عرفا كتابيا إلا إذا أخضع لمخطية تدوينا و تداولو أىؿ زمانو أو لاحقوىـ تمقيا "
أوردىا في ىذا التعريؼ، نجده يتحدث  والتي أكد عمييا د. جماؿ بوطيب   خصائص العرؼ السابقة

 أيضا عف الجانب الكتابي لمعرؼ عكس التعريؼ القانوني. 

 

 مفهوم العرف عند الإسبان :  -1-4
ـ  يتـ تكرر بانتظاتفيو ممارسة   إلى معاف عدة, 2يشير العرؼ  في المعاجـ الإسبانية          

ريؼ المغة العربية لمعرؼ، لكف أيضا في تعالخاصيتاف   وتحضر ىاتاف تداوليا عمى نطاؽ واسع . 
معجـ المغة  )ختلبؼ بينيما يكمف في إضافة التعريؼ الإسباني خاصية الإلزامية ليذه الممارسة الإ

بمجاؿ وىي خاصية ترتبط  ,(español actual) Diccionario del Elالإسبانية الراىنة  
التعريؼ التالي:" العرؼ ىو مصدر مف مصادر القانوف  , ويؤكدىات الإشارة لذلؾكما سبق,القانوف 

نشأ نتيجة لتكرار مجموعة مف الممارسات بصفة منتظمة عند العامة أو الجماعة، وأصبح الأفراد 

                                                           
1
 11كتابة و التألٌف, م.س,ص .د. جمال بوطٌب : أعراف ال - 

 
2

 -  

 - Diccionario abreviado de uso del español actual,op.cit,p:407 

 العرف:  + كل ما ٌتكرر بطرٌقة منتظمة.  

 + مجمو  المواقف و أنماط السلوك الخاصة بشخص معٌن.             

- María Moliner, Diccionario de uso del español,op.cit,p:793 

 العرف: هو كل ممارسة متكررة بانتظام من طرف فرد أو جماعة.    

كما ٌستعمل فً مجال الأدب للدلالة على الأعمال الروابٌة التً تهتم بوصف الأعراف الخاصة ببلد أو إقلٌم      

 (  Novela de costumbresمعٌن . ) 

 - Manuel Seco, Olimpia Andrés y Gabino Ramos : El Diccionario del español actual, 

Grupo  Santillana de Ediciones S.A,Tomo1,Madrid;1999,p:1297 

 العرف : الطرٌقة المعتادة لتصرف شخص أو حٌوان أو مجتمع.      

 + ممارسة استخدمت على نطاق واسع حتى اكتسبت قوة إلزامٌة .              

 (     De acustumbrado+ من العرفً أو المعتاد )                  

 (    costumbres  De+ من له أعراف محددة )                  

 + ما ٌعالج أو ٌصف الممارسات الاجتماعٌة.                                
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إلزامية في العرؼ  .أما في  مجاؿ الأدب فلب 1يمتثموف لو انطلبقا مف اقتناعيـ بإلزاميتو القانونية"
 ولأف الكتابة الإبداعية ىي تحرر وتجديد مستمر. , لأنو يقوـ أساسا عمى الخرؽ

ويتداخؿ العرؼ في المغة الإسبانية مع العادة، ويشير الى أنماط السموؾ وطرؽ التصرؼ الخاصة 
عمؿ أو فيطمؽ عمى ال ,بالفرد أو المجتمع .كما أنو يحيؿ إلى معنى آخر يرتبط بالمجاؿ الأدبي

 Novela deجتماعية الخاصة بمجتمع معيف )تيتـ بوصؼ الأعراؼ والممارسات الإ الرواية التي
costumbres o Novela costumbristaصبح بمثابة متف لمكتابة ، وىو (. فالعرؼ ىنا ي

 عمى العرؼ باعتباره متنا لمدراسة. المظير الذي سيتـ تجاوزه في الأطروحة , لمتركيز 

 

يمكف القوؿ بأف الأعراؼ في مجاؿ الكتابة تشير إلى مجموعة مف  ,انطلبقا مما سبؽ          
نية في فترة زمو  ,الخصائص الكتابية المتكررة و المتداولة بيف جماعة مف الكتاب في مجتمع معيف

. وىذه الخصائص ليست ثابتة ولا إلزامية بؿ يمكف تجاوزىا و تغييرىا بشكؿ فردي ليتـ معينة
 بعد ذلؾ مف طرؼ الجماعة.تداوليا 

 

 الكتابة بين استراتيجيتي المعب و السر          2   -

 كشؼ بيدؼ , في حقؿ الدراسات الأدبية باىتماـ كبير الكتابة الإبداعيةموضوع  حظي
رارىا،  بشكؿ يسيـ في إغناءىا  فيـ طبيعتيا ومحاولة استجلبء أس وكذاخصائصيا ومقوماتيا ، 

أحد أىـ النماذج التي تطرقت لموضوع   2طويرىا . ويعتبر كتاب " لعبة الأدب"فتح آفاؽ جديدة لتو 
 الكتابة الإبداعية وحاولت كشؼ لغزىا، وذلؾ انطلبقا مف  إشكالية تتأرجح بيف اعتبار الفف عامة

مينة أو حرفة غير سيمة ليا  و بيف اعتبارىا ,مجرد لعبة ىدفيا تحقيؽ المتعة والكتابة خاصة،
شروط معينة. في ىذا السياؽ استعرض فتحي خميؿ  آراء وتجارب مجموعة مف الكتاب متطمبات و 

لتوضيح ىذه القضية،  وتقديـ مجموعة مف  -كما يسمييـ  -3المحترفيف أو "عباقرة فف الكتابة"
 التصورات حوؿ مفيوـ الكتابة ، كما قدـ نصائحيـ  وتوجيياتيـ  لجيؿ الأدباء الناشئيف .

 

                                                           
1

 -   Estudios de la constitucion española y del procedimiento administrativo para 

 las personas sin conocimientos jurídicos ,Editorial MAD,Primera edición 2006,Sevilla,p85 

 
2
 1980منشورات دار الآفاق ,بٌروت,الطبعة الأولى ,,لعبة الأدب  :فتحً خلٌل  - 
3
 تشٌكوف ,جوركً,كالدوٌل,موم,ساروٌان,تولتسوي,فورستر,فٌشر :حددهم فتحً خلٌل فً كتابه كما ٌلً  -
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 نتصارالكتابة ا -2-1 
رسالة بعثيا إلى كاتب ناشئ عف مفيوـ "الكتابة الحقيقية" , وزوده  فيسارويان تحدث       

مف العناصر اعتبرىا  ذكر مجموعة  فقد   بمجموعة مف النصائح والتوجييات  الكفيمة بتحقيقيا.
لقارئ كتابة النثر وىي : الوضوح و السلبسة مف أجؿ إيصاؿ المعنى المقصود إلى ا  ضرورية  في

، التأكيد عمى استعماؿ الكاتب لمغة جديدة و أسموب جديد خاص بو،  يعكس رؤيتو و ترجمتو 
الخاصة لمحياة و العالـ المحيط بو . فالكتابة الحقيقية عند ساروياف ىي أولا كتابة جديدة لايكرر 

لمبداية   امؤشر و  ا يعد انتصارا أولي، مف تحقيقيا  الكاتب  تمكففييا الكاتب ما سبقو إليو غيره,  و 
 الصحيحة. 

"الكتابة الحقيقية ومفيوـ الإنتصار الذي يفترض صراعا بيف  بيف مفيوـساروريان ىكذا يرادؼ 
جية , وبينو وبيف المحيط الخارجي مف  فطرفيف أو أكثر, وىو ىنا صراع بيف الكاتب ونفسو م

 جية ثانية.

يف مف جية، و عمى ضرورة احتفاظو كما أكد ساروياف عمى ضرورة اندماج الكاتب مع الآخر 
لما يحيط  يفبمسافتو الخاصة مف جية أخرى ، حتى تتوفر لديو إمكانية الملبحظة  والتحميؿ الدقيق

عتماد عمى ة، التواضع، الحكمة ، الثقة ، الإبو ، إضافة إلى صفات أخرى حددىا كما يمي : القو 
رضو، تجاوز العوائؽ والظروؼ التي تعتالنفس، تجنب الخوؼ . إف ىذه الصفات تمكف الكاتب مف 

امتنع  عف الكتابة يصبح شخصا عاديا،  ولا يستحؽ أف يكوف  و إف حصؿ و ضعؼ أو استسمـ و 
، أو بعبارة أخرى إنيا  1كاتبا. لذلؾ اعتبر ساروياف أف "كتابة قصة أشبو ما تكوف بيزيمة عدو"

كما -ات الكتابة ارب سلبحو مقومبمثابة حرب ضد الحياة بمختمؼ ضغوطاتيا,  والكاتب ىو مح
 لتي تمكنو مف تحقيؽ الإنتصار في معركتو. ا -حددىا ساروياف

  
إف الكتابة الحقيقية تشكؿ انتصارا لمكاتب  عمى نفسو ، حيف لا ينساؽ وراء التكرار و 

 ,محيطو وعف ف خلبلو عف رؤيتو الخاصة لمعالـ التقميد ، ويبتكر أسموبا جديدا خاصا  بو يعبر م
عف الكتابة . لقد كشؼ ساروياف في رسالتو عف ؼ المحيطة بو لا تمنعو أو توقفو الظرو  حيث

بعض أسرار الكتابة التي تضمف بداية صحيحة للؤديب الناشئ ، وتؤىمو ليصبح كاتبا عظيما. إنو 
يعتبرىا عملب صعبا يتطمب مجموعة مف المؤىلبت  و الصفات و القدرات في مف يمارسو ، و 

 ف الخصائص و المميزات في العمؿ المنتج .مجموعة م
 

                                                           
1
 14بة الأدب، م.س, ص فتحً خلٌل : لع - 



 

777 
 

 الكتابة حياة وأصل -2-2
كتابا حوؿ فنية الكتابة الروائية ، وخصص فصلب منو لمحديث ادوارد.م. فورستر ألؼ   

عف "الحكاية " باعتبارىا ركنا أساسيا مف أركاف الرواية: بؿ أكثر مف ذلؾ إنو  يذىب إلى اعتبارىما 
" في معناىا   . وتدؿ كممة الحكاية حسب جيرار جنيت1لرواية ىي حكاية" وجياف لعممة واحدة، "فا

الأكثر بداىة ومركزية حاليا في الإستعماؿ الشائع ,عمى المنطوؽ السردي أي الخطاب الشفوي أو 
أي أنيا تدؿ عمى الخطاب ,  2المكتوب الذي يضطمع برواية حدث أو سمسمة مف الأحداث "

لسردي )القصة( والفعؿ السردي المنتج )السرد( كماتـ توضيح ذلؾ السردي في مقابؿ المضموف ا
وقد أكد جيرار جنيت عمى أىمية الحكاية في علبقتيا  في الفصؿ الأوؿ مف الباب الأوؿ.

لايوجداف في نظرنا إلا بواسطة الحكاية .لكف العكس صحيح القصة والسرد  بالعنصريف السابقيف  "
لا لما  ياالسردي( لايمكنيا أف تكوف حكاية إلا لأنأيضا :  فالحكاية  ) أي الخطاب  تروي قصة, وا 

لا لما كانت في حد ذاتيا خطابا(...)كانت سردية  , إنيا (...), ولأنيا ينطؽ بيا شخص ما , وا 
تعيش بصفتيا سردية ,مف علبقتيا بالقصة التي تروييا , وتعيش بصفتيا خطابا مف علبقتيا بالسرد 

  .3الذي الذي ينطؽ بيا" 

 

عمى قدـ الحكاية و أصوليا البدائية ، فيي قديمة قدـ الإنساف،  فورستر  ادوارد.ـ. لقد أكد
وىي نواة أساسية في حياتو تشبع ذاؾ الشعور بالشغؼ والترقب الذي يولد معو ، لذلؾ يمكف القوؿ 

لنجاة مف و قد قدـ مثالا عف شيرزاد التي استطاعت ا بأف الحاجة  إلييا ىي حاجة غريزية فطرية .
تترؾ  مف خلبؿ حكاياتيا التي الموت لأنيا كانت تعرؼ ىاتو الحقيقة، فكانت تمارس لعبتيا بذكاء، 

فقدرتيا عمى تمبية مى قتميا كما فعؿ مع سابقاتيا. الممؾ منتظرا مترقبا لمعرفة  النياية ، فلب يقدـ ع
ية انتظار مستمر لمعرفة الحاجة لسماع الحكاية و إثارة فضوؿ الممؾ و شغفو ، وجعمو في وضع

 النياية ، جعميا تحافظ عمى حياتيا و تنجو مف الموت . فأصبحت الحكاية ، ىنا معادلة لمحياة. 
عف مقوـ آخر مف مقومات الرواية وىو  الإحساس بالزمف الذي  فورستر ادوارد.ـ. كما تحدث

يؿ عميو معناه التخمي عف يتحقؽ مف خلبؿ تسمسؿ الحكاية ، و أكد أف فقداف ىذا العنصر أو التحا
ىي " حكاية تمضي بالأحداث عمؿ الروائي، ذلؾ أف الرواية بالنسبة إليو ركف أساسي في ال
نجاحيا رىيف بقدرة الروائي عمى إثارة ذلؾ الشغؼ البدائي الغريزي في و  ,4متسمسمة عبر زمف "

                                                           
1
 19ص  ,فتحً خلٌل : لعبة الأدب، م.س, - 
2
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" أف نسمع صوت الرواية مما جعمو يؤكد عمى ضرورة لسماع الحكاية و ترقب أحداثيا ,  الإنساف ،
 .  1القديـ، البدائي و نحف نقرأ رواية حديثة "

فورستر إذف في حديثو عف فنية الكتابة الروائية بأىمية الحكاية كمقوـ رئيسي ليا, ادوارد.ـ. يقر  
عمى أىمية تحقيؽ المتعة أو المذة التي  يؤكدوبمسألة جذورىا القديمة و أصوليا البدائية،  كما 

 ثارة الفضوؿ و تحريؾ إحساس الشغؼ و الميفة.ترتبط بإ
 

 الكتابة أسرار  -2-3
بأف الكتابة عمؿ صعب ومتعب ، يواجو صاحبو العديد مف إليكسي تولستوي اعتبر  

العوائؽ. لذلؾ قدـ لو مجموعة مف النصائح يمكف أف نستشؼ مف خلبليا بعض مقومات سر 
، لأف ىناؾ  دائما  2رار الفف يبقى أمرا مستحيلب " ما داـ تولستوي يعتبر أف " البوح بأس ,الكتابة

 -وىذا يجعؿ دراسة الإبداع الفني  الفناف أو الكاتب و لا يصرح بو , جانبا خفيا لا يتحدث عنو
 أمرا صعبا .  -عامة

 
ي كؿ أديب توجد حاجة كتابية  ىي التوي الكتابة بالحاجة، إذ أنو لدى تولست إليكسييربط 

. كما أكد عمى حرية الكاتب  في اختيار الحموؿ الملبئمة لمواجية إنتاج نص ما تدفعو إلى كتابة و
ختيار سر مف أسرار . فتمبية حاجة الكتابة و حرية الإما قد يعترضو مف صعوبات في إنتاج نصو

كتشاؼ الذاتي لمادة الكتابة انطلبقا مما أسماه بنمط  كما تحدث عف أىمية الإالكتابة الإبداعية. 
توخى الصدؽ وعدـ تشويو يبأسموب خاص يبتعد عف التقميد، و  ، و تطرؽ لأىمية التعبيرالمرحمة

ة لمخمؽ و وقد اعتبر ذلؾ مف أساسيات العمؿ الناجح . فتصبح الكتابة تبعا لذلؾ معادلالحقائؽ، 
. ذلؾ أف العمؿ الأدبي أو الفني عامة " لا يحتمؿ  الإبتكار مف جية،  ولمصدؽ مف جية أخرى

تب مقومات أخرى ترتبط بضرورة اندماج الكاوقد أضاؼ  . 3و عدـ  اليقيف و التشويو "الغموض 
لواقع و تفسيره اظة الدقيقة والفاحصة سلبحا لفيـ متخذا مف الملبحفي محيطو و تعاممو مع الآخر، 

انطلبقا مف رؤية داخمية خاصة بو، تساعده في اختيار المغة المناسبة لمتعبير عف موضوعاتو 
شخصياتو و أفعاليا ، و قد أطمؽ عمييا " لغة المؤلؤ" وىي تتميز باستعماؿ " عبارة واحدة ووصؼ 

. فالرؤية الداخمية الخاصة لمواقع و التعبير عنيا  4دوف غيرىا في التعبير عف فكرة أو فعؿ معيف " 
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ت الكتابة يعتبر مف مقوما  -لتي تتوخى الوصؼ الدقيؽ والواضحا  -بأداة دقيقة ىي " لغة المؤلؤ "
 الناجحة . 
 

 الكتابة متعة خاصة   -2-4       
إليو، وب ، الذي كاف بمثابة مشكمة  فنية بالنسبة تجربتو مع  الأسمسومرست موم  قدـ    

 لـ يستطع التغمب عمييا إلا بعد تجارب عديدة وجيد كبير.
تمقائية ، و إنما اعتبر سومرست موـ أف الكتابة ليست عممية طبيعية  يمارسيا الكاتب ب    

ىي فف لو متطمباتو ، و يحتاج إلى الكثير مف الجيد و العمؿ مف أجؿ  تحقيؽ درجة الإتقاف. وقد 
ؿ مقوـ وضرورة الإبتعاد عف التقميد مف خلب ,بتكاررار تولستوي عمى أىمية الخمؽ والإأكد عمى غ

الخاص بالكاتب لا بغيره  الجديدة وىو الأسموب ، ويقصد ىنا الأسموبأساسي مف مقومات الكتابة 
، لأف تجاربو في تقميد أسموب الآخريف  والنسج  عمى منوالو أو حتى تكييفو ، كانت تبوء بالفشؿ . 
لقد خمص مف خلبؿ تجاربو الكتابية سواء تمؾ التي تبنى فييا الأسموب المنمؽ المزخرؼ أو 

يتلبءـ مع ميولاتو ومؤىلبتو، و الأسموب المحكـ المنطقي، أف عميو أف يكتب بأسموبو الخاص الذي 
ختناؽ الذي ابة. لقد عبر عف إحساس الممؿ والإىذا ىو ما سيجعمو يشعر بالرضا و بمتعة الكت

اء اجتاحو حيف حاوؿ استعماؿ الأسموب المزخرؼ مثلب " أما أنا كنت شابا أريد أف أتنفس اليو 
الراكد أف أتنفس في ىذا الجو عمى نفسي  ندفاع... كاف عسيراالطمؽ و أميؿ إلى الحركة و الإ

. لقد توصؿ سومرست موـ بناء عمى تجاربو  إلى تحديد ثلبثة  1المثقؿ برائحة الصور البلبغية
 عناصر كمنطمقات أساسية لمكتابة عنده ، تتناسب مع شخصيتو و إمكاناتو وىي : 

 
لجيد، "جيد * الوضوح  و البساطة: فالتزويؽ المفظي ليس مؤشرا لجودة العمؿ لأف النثر ا

، و الغموض في الكتابة بالنسبة لو دليؿ إما عمى كسؿ الكاتب أو عدـ  2التفصيؿ  في غير بيرجة"
 قدرتو عمى إيصاؿ المعنى.

 * حسف الجرس في الكممة.
 * موسيقى العبارة.

 
فحيف يتوصؿ الكاتب إلى تحديد ىذا الطابع الخاص لأسموبو انطلبقا مف متطمباتو وميولاتو، 

 بح الكتابة متعة لو و يصبح أسموبو نتيجة لذلؾ أسموبا جيدا.حينئذ تص
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 الكتابة حرفة وغرام -2-5
غنية للؤدباء الناشئيف مع الكتابة ، وىي تجربة  أرسكين كالدويلقدـ فتحي خميؿ قصة  

لقد أوضح أف الكتابة عند   ستفادة منيا في بداية مشوارىـ الأدبي  بطريقة صحيحة .يمكنيـ الإ
الدويؿ لـ تكف مينة لمحياة ولا وسيمة أساسية لمعيش ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ فيو كاف ك أرسكيف

يعمؿ و يكسب في بدايتو مف أجؿ الكتابة لا بواسطتيا . كما أف قساوة الظروؼ لـ تمنعو ، ولـ 
 . 1توقفو عف الكتابة لأنيا بالنسبة لو " كالماء لمظمآف يتموى إذا لـ يمارسيا " 

ىما ، عاشقا ليا ، و قد اجتيد وثابر بحب مف أجميا،  و ىذا العشؽ و الحب  كاف شغوفا بيا 
كالدويؿ ، وىو  أرسكيفمحدداف رئيسياف لمكتابة . كما تطرؽ الكاتب لعنصر أساسي في  تجربة 

التي شكؿ واقعيا البئيس  وحكاياتيا وآماليا المضطيدة ، احتكاكو بالطبقات الفقيرة و الو و كثرة تجو 
ضرورة انفتاح الكاتب   مادة خصبة لكتاباتو . وىذا يؤكد ما أشار إليو ساروياف سابقا حوؿ...الخ ، 

حتفاظ في نفس الوقت بمسافة خاصة ، مع الإالخارجي بمختمؼ مكوناتو ، وعمى المحيطعمى الآخر
 القادر عمى تحويؿ معطيات الواقع إلى عمؿ فني متقف .  ,ىي مسافة الكاتب المبدع 

 
فتتالت أعمالو  أصبحت تسري في دمو ،, كالدويؿ يعيش الكتابة  أرسكيفأصبح لقد         

حترافية حيث كتب رواية " أرض الله قد وصؿ إلى درجة مميزة مف الإو  . القصصية و الروائية
 2" في ثلبثة أشير مباشرة دوف تسويد ودوف أف يقرأ  ما يكتبو حتى وصؿ إلى ختاميا "  ,الصغيرة"

و أصبحت  وشاؽ ، وقد نشرت أعمالو و ترجمت حقيؽ النجاح بعد مسار صعب ت لقد تمكف مف. 
, تصبح  عشؽ وغراـكونيا  إلى جانب ف تو .الكتابة تذر عميو مدخولا جيدا، استفاد منو في حيا

 الكتابة إذف مينة ليا مقابميا المادي .
بات ىذا الأخير قدـ فتحي خميؿ في محور خاص بعنواف "س.ج. مع راكسيف كالدويؿ" ، إجاوقد 

صمتو مف خلبؿ رسائؿ عديدة بعثيا أدباء ، و  "ةمينة التأليؼ و الكتاب"عف بعض الأسئمة حوؿ 
ىو أف كالدويؿ لا يميؿ كؿ الميؿ ليذا دوا اكتشاؼ سر ىذه الصنعة  . والملبحظ ناشئوف وىواة أرا

متعبيرعف الحياة التصور، و يعتبر أف كتابة القصة ترتبط أولا بحاجة غريزية في الكاتب " ل
ثانيا. ومف خلبؿ الإجابات  المقدمة يمكف  4،  ثـ " بالجيد الدائب الذي لا يعرؼ الممؿ "3بالرواية
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تحديد بعض مقومات الكتابة الروائية و القصصية ، و بعض الأسرار المرتبطة بالجانب الميني 
 فييا كما يمي:

ة ىو كاتبيا ، كانت درجة النجاح الكتابة إنتاج فردي : فمتى كاف خالؽ القصة أو الرواي -
 أكبر ، وكاف الشعور بالرضى أفضؿ.

الكتابة تجربة تقوـ عمى المحاولة و الخطأ : فكالدويؿ يؤكد عمى أف كتابة القصة قد لا  -
تحتاج إلى دروس ومحاضرات، بقدر ما تحتاج إلى التجربة الشخصية المتكررة ، و 

 لتوجييات.المعالجة المستمرة  ثـ بعد ذلؾ يأتي دور ا
الكتابة مرآة : فيي تعكس  صورة الحياة و الإنساف ، و ىدفيا ىو إثارة رد فعؿ معيف  -

 لدى القارئ ، وجعمو يتخذ موقفا و يصدر حكما عمى ما يراه أو يقرأه.
الكتابة عادة وممارسة : فكالدويؿ لا يؤمف بفكرة انتظار الإلياـ ، بؿ يجب عمى مف يريد  -

 ف مثؿ الطبيب و المحامي والحلبؽ ، حتى تصبح عادة لديو .الكتابة أف يتدرب ويتمر 
 بالتعمـ والممارسة. ترتبط الكتابة إذفف

لكنو في  الكتابة مينة حياة : يمكف للئنساف أف يمارسيا دوف أف تكوف وسيمة لمعيش، -
 ستمرار فييا دوف مقابؿ مادي .نفس الوقت لا يستطيع الإ

 في أربع خطوات ىي : خطوات تعمـ الكتابة : حددىا كالدويؿ  -
 .تعمـ معنى الكممات وطريقة استعماليا 
 .تعمـ صياغة الجمؿ لمتعبير عف الفكر 
 .اختيار شيء لو قيمة يقولو قبؿ بداية القصة 
 .تعمـ كيفية التأثير في القارئ 

 

 الكتابة موهبة -2-6
نيف،  بمسألة الموىبة الفنية وتنميتيا لدى الفناتشيكوف  تحدث فتحي خميؿ عف اىتماـ 

اعتبرىا  ,قد تطرؽ إلى مجموعة مف العناصرلفقيرة التي كاف ينتمي إلييا . و خاصة أبناء الطبقات ا
 تشيكوؼ محددات رئيسية لمموىبة الفنية تجعؿ الفناف قادرا عمى الخمؽ و الإبداع .

 يربط تشيكوؼ بيف الموىبة و بيف تحصيؿ الثقافة ومعرفة الحياة ، وىو يعتبر أف الفقير يبذؿ
جيدا مضاعفا لتنمية وصقؿ موىبتو ، لأنو يناضؿ و يواجو قساوة الظروؼ المحيطة مف أجؿ 
تثقيؼ نفسو ، عكس الفناف الأرستقراطي الذي تنمو موىبتو بشكؿ طبيعي في جو ثقافي مييء لو 
منذ ولادتو. ىذا ما جعؿ تشيكوؼ يقر بأف الموىبة عند الفنانيف الفقراء ىي بمثابة  معركة يفترض 

جتماعية ، وضد التخمؼ سواء في نفس  الفناف أو جماعية " يخوضونيا ضد الظروؼ الإ ف تكوفأ
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اف أو . و إلى جانب الثقافة و معرفة الحياة ، أكد تشيكوؼ أف الفن 1في الوسط الذي يعيش فيو " 
 مف أجؿ ذاتو أولا ، ومف أجؿ تنظيـ علبقاتو مع الآخريف ثانيا . الكاتب يحتاج إلى صقؿ خمقو

 .عف فكر وخمؽ  ىكذا تجمع الموىبة الفنية بيف الفكر و الأخلبؽ، وتصير الكتابة تبعا لذلؾ تعبيرا

كما تناوؿ تشيكوؼ عناصر أخرى اعتبرىا مف مقومات الموىبة الفنية ، فيو يجعميا معادلة 
وف شجاعة ،  لأف الجباف لا يستطيع أف يك : لمجموعة مف المفاىيـ تحدد طبيعتيا وىويتيا فيي 

بمجموعة مف الأمور  ا داـ الفناف يضحيفنانا ، وىي إخلبص في التعبير و تضحية وعمؿ م
الخاصة في حياتو في سبيميا ، وىي تحرر مف سيطرة العواطؼ و الغرائز البدائية فيو،  كما أنيا 

 .2فيي قد تخمؽ و قد تدمر " ما لـ تصاحبيا مشاعر إنسانية سامية  ,قوة ذات بعديف متناقضيف

 

نحو مختمؼ لتزاـ مى إحساس قوي بالإويعتبر تشيكوؼ أف موىبة الفناف أو الكاتب تتأسس ع
عمى مدى قدرتو عمى الملبحظة الدقيقة  والمستمرة لكؿ ما يحيط بو ، إلى  قضايا المجتمع ، و كذا

 درجة تصير معيا طبيعة ثانية لو .كما أشار تشيكوؼ إلى أف الموىبة الفنية ىي قوة واحتماؿ فمف
لا يمكنو أف يبدع. إذا  ,يضعؼ و لا يقوى عمى مواجية الصعوبات و العراقيؿ ، و يستسمـ لمشكوى

 كانت الكتابة موىبة فنية فإف كؿ العناصر السابقة ) الثقافة، معرفة الحياة ، العمؿ والاجتياد ،
( تشكؿ ىوية لتزاـ لإخلبص في التعبير ، الحرية ، الإحتماؿ، االأخلبؽ ، الشجاعة ، القوة و الإ
 الكتابة الإبداعية و تحدد ماىيتيا.

 

 حياةالمأساة لالكتابة تجميل  -2-7
مع الكتابة ، وىي تجربة مزجت بيف جوركي قدـ فتحي خميؿ في ىذا المحور تجربة     

الأدب والحياة، خاصة حياة البؤساء و المشرديف أو الطبقات الفقيرة و الميمشة في المجتمع ، فقد 
ي إلى ىذه الفئة و صار ىمو ىو التعبير عف مأساتيا و حياتيا التعيسة بطريقة انجذب جورك

جمالية تولد إحساسا خاصا بالمتعة لدى الكاتب و القارئ. وىو في ذلؾ يشترؾ مع كالدويؿ الذي 
 جعؿ مف واقع ىذه الطبقات مادة لكتاباتو. 

مف التغيير مارس نوعا ي فيولمحياة،  جوركي ىروب مف بؤس الواقع وتجميؿعند  الأدبإف 
محاولة لدفع  إنو"مواقع البئيس، وفقا لتصوراتو وخيالو  باستعماؿ المغة. أو التحوير الإيجابي ل

. تصبح الكتابة تبعا لذلؾ لعبة 3الحقيقة إلى وصؼ الخياؿ عف طريؽ تجسيده في عمؿ فني " 
                                                           

1
 67.س, ص فتحً خلٌل : لعبة الأدب ,م - 
2
 68,ص نفسه - 
3
 77, ص نفسه - 
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ص مف ضغوطاتو ، مما يخمؽ أداتيا المغة وأساسيا تجميؿ الواقع أو الحياة التعيسة، بيدؼ التخم
كما تحدث الكاتب عف حب جوركي  ثيرىا إلى المتمقي.اصة لدى الكاتب غالبا ما ينتقؿ تأمتعة خ

نتقاؿ إلى عوالـ نت ملبذه وممجأه الذي مكنو مف الإلمكتب و إقبالو عمى قراءتيا بشغؼ، فقد كا
ة بو وتكويف رؤية مخالفة عف رؤية جديدة مغايرة، ووفر لو زادا معرفيا سمح لو بفيـ الأشياء المحيط

الآخريف. فالكتابة إذف رؤية خاصة وفيـ مغاير لمعالـ والحياة ، إنيا حسب جوركي لعبة تجمع بيف 
 جانبيف: معرفي)فيـ الواقع الخارجي(  ووجداني)متعة تجميؿ ىذا الواقع( عف طريؽ المغة.

 

 الكتابة صنعة ممتعة   -2-8
درياف الذي يعتبر أف "الفف بديؿ لمحياة، ووسيمة  لتحقيؽ مف رأي مونارنست فيشر انطمؽ 

. فالفناف ينطمؽ مف الواقع بمختمؼ تناقضاتو ، ويخمؽ عالما آخر "اللبواقع " 1التوافؽ مع المحيط "
بيدؼ الوصوؿ إلى نوع مف التوازف. ىذا "اللبواقع" الذي يتجسد في مختمؼ أشكاؿ الفف ) رواية ، 

لمتمقي لأنو يعكس ماينبغي أف يكوف، ويحقؽ المتعة لمفناف و ا سيقى ...( يحقؽمسرح، مو 
مكف القوؿ مواصفات العالـ المثالي لدييـ. وبما أف الكتابة الإبداعية ىي شكؿ مف أشكاؿ الفف، في

أنيا قدرة عمى التحكـ في الواقع والتحرر مف سمطتو مف أجؿ إعادة بناء عالـ  انطلبقا مما سبؽ  ,
 ب مف خلبلو عف ذاتو وعف الآخريف .مخالؼ ، يعبر الكات

إف الفناف حسب ارنست فيشر ذات محدودة قاصرة، تحتاج في وجودىا إلى التوحد مع           
بذلؾ يصبح الفف اندماجا وانفصالا، فيو اندماج في الواقع و  ماعة ومشاركتيا أفكارىا وتجاربيا,الج

فرضيا عميو، وذلؾ في اتجاه كتابة و خمؽ قيود التي قد يالمف و نفسالآخر ، و تحرر في الوقت 
عالـ جديد مغاير مثالي سماه " اللبواقع "، ىذا التحرر والعمؿ في اتجاه بناء مغاير يولد إحساسا 
بالمتعة لدى الفناف، و لدى المتمقي الذي يحس بالسعادة و الترويح عف نفسو مف خلبؿ مشاركتو 

الجديد ". الكتابة إذف متعة مشتركة بيف الكاتب  الضمنية في التغيير واندماجو في "اللبواقع 
والمتمقي ، وىي فعؿ وانفعاؿ ، فالفناف ينفعؿ و يتأثر بمحيطو و يفعؿ فيو. وىذا الفعؿ لا يتـ عف 

يستخدـ ميارات ملبئمة ،  مححدة وبؿ مف خلبؿ عمؿ عقمي يحتكـ إلى أصوؿ , طريؽ الإلياـ 
 صنعة ممتعة. تبعا لذلؾ, ,تصير الكتابةرستيا ، فالفف صنعة ،  تحقؽ المتعة لممامما يجعؿ 

 

إلى -السابؽ ذكرىـ–الأدباء  ؿ عرضو وتحميمو لتصوراتلقد توصؿ الكاتب مف خلب    
 وىي : , مجموعة مف الخلبصات ترتبط بالأدب و الكتابة الأدبية 

                                                           
1
 81ص  ,فتحً خلٌل : لعبة الأدب ,م.س - 



 

784 
 

.  اعتبار الكتابة لعبة صعبة تفترض عملب ومجيودا شاقا لموصوؿ إلى ما يريده الكاتب -
و إذا كاف ىدؼ المعبة بصفة عامة ىو تحقيؽ المتعة والتسمية و الترفيو ، فإنيا في 

 مجاؿ الكتابة الإبداعية تمزج بيف المتعة و المعاناة ، لتصبح الكتابة معاناة ممتعة.
الكتابة لا تعتمد عمى الإلياـ و الوحي أو عمى ما يرتبط بالوجداف فقط، و إنما ىي  -

واتيا و أصوليا ومقوماتيا التي ترتبط بالمغة و الأسموب والرؤية ، صنعة أو حرفة ليا أد
وىي كأي حرفة أو مينة تحتاج إلى الممارسة و التدريب لموصوؿ إلى  و المادة ...الخ .

 درجة معينة مف الإتقاف.
الكتابة التزاـ وحرية : فيي التزاـ نحو قضايا المجتمع و الواقع ، وفي نفس الوقت تحرر  -

ذا الواقع وقيوده ، وذلؾ مف خلبؿ التحكـ فيو و السيطرة عميو إما بيدؼ مف سمطة ى
 تغييره، أو بيدؼ خمؽ واقع آخر جديد مخالؼ لو .

الكتابة تحد: فالكاتب الذي يستسمـ لضغوطات الحياة و تضعفو الظروؼ المحيطة بو لا  -
ه عمى يمكنو أف يكتب . إضافة إلى أف متعتو الحقيقية تتجمى في نضالو و انتصار 

 مف أجؿ إنتاج أعمالو. ,الصعوبات و العوائؽ
وكذا  تسمح صاحبو برؤية واسعة ومنفتحة،الكتابة بحث مستمر عف التميز يقتضي  -

امتلبكو لمقدرة عمى الخمؽ و الإنتاج الفردي أي القدرة عمى تقديـ الجديد، وتجاوز مجرد 
 التقميد.

 :بناء عمى ما سبؽ، يمكف القوؿ بأف        

ة حاجة غريزية تحتاج إلى تعمـ و اكتساب مقومات محددة، و التدرب عمييا عف الكتاب -
 طريؽ المحاولة و الخطأ مف أجؿ إنتاج نصوص إبداعية متميزة.

الكتابة تجمع بيف الوجداف و الفكر والخمؽ و الممارسة . فيي وجداف لأنيا استجابة  -
ب و تأثره بمحيطو الذي يخمؽ لرغبة وحاجة داخمية في الكتابة ، ناتجة عف انفعاؿ الكات

لديو حالة مف اللبتوازف، تدفعو إلى إنتاج نص يعيد مف خلبلو توازنو ويرضي إحساس 
المتعة لديو ولدى القارئ. فتصير الكتابة في جانبيا الوجداني بحثا عف التوازف والمتعة. 

محيط بو ، و ىي فكر لأنيا تعبر عف رؤية الكاتب و ثقافتو وكذا عف موقفو مف العالـ ال
و خمؽ لأف الكاتب ينبغي أف يتصؼ بأخلبؽ معينة تنظـ علبقتو مع ذاتو ومع الآخر: 
كالشجاعة و الإخلبص و الصبر و التواضع...الخ . فتصير الكتابة تبعا لذلؾ تثقيفا 

 لمفكر و الخمؽ. وىي ممارسة تتـ وفؽ محددات وشروط معينة ترتبط بالجانب الميني.
مجرد  حرفة أو مينة كغيرىا يقتضي خضوعيا لمجموعة مف  إف افتراض أف الكتابة -

لتزاـ يصبح مجبرا عمى الإالقواعد ينبغي تعمميا و التمرف عمييا ، أي أف الكاتب 
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ف إبداعية الكاتب و قدرتو النظر إلييا بيذا الشكؿ قد يحد مو  ,تقيد حريتو  بضوابط معينة
لتزاـ لمكررة . لذا يمكف القوؿ بأف الإابتكار و التجديد ، ويسقطو في فخ النماذج عمى الإ

ضوابط في مجاؿ الكتابة يرتبط بجانب فقط مف جوانبيا ،لأف ىناؾ مساحة يمكف أف الب
يتصرؼ فييا الكاتب بحرية ليغير و يبتكر و يخرؽ القواعد وكؿ ما ىو مألوؼ، لأف ىذا 

الشعور يدخؿ في صميـ الكتابة الإبداعية. ىذا الخرؽ و التجديد يخمؽ نوعا مف 
ذا كانت الكتابة  نتصار ضد النمطية.المتعة لدى المبدع و إحساسا بالإ بالرضى و وا 

ستمرار في ممارستيا دوف و عشؽ ، فإنو مع ذلؾ لا يمكف الإ مينة حياة أساسيا حب
 مقابؿ مادي.

 
 سمية و المتعة الناتجة عف المعب ,الترفيو و التب إف اعتبار الكتابة لعبة, يجعميا ترتبط -

أخلبقيات و بعض أنواع المعب تقتضي عملب عقميا وجيدا معرفيا ، و احتراـ قواعد ف لك
ىذا  تندرج ضمفأف الكتابة  ويفترض. التي تولده ، إضافة إلى إحساس المتعة  محددة

 إنيا تجمع بيف خاصيات المعب و مقومات المينة . النوع مف المعب,
 

 , شعب، تتداخؿ فيو جوانب مختمفة فطريةأف الكتابة مفيوـ متيتضح  انطلبقا مما سبؽ , 
بداع وخمؽ نص جديد متميز يعبر عف رؤية خاصة وأخلبقية، تسيـ في إ,ومعرفية ,انية جدوو 

لتزاـ بمقومات اناة في الكتابة مف جية، وبيف الإوىو يجمع بيف المتعة والمع ومغايرة لمعالـ ،
 عميو مف جية أخرى.  وبيف الحرية في خرؽ المألوؼ والمتعارؼ ,وضوابط المينة
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 النص في نظر كاتبه: العراف في استجلاءات الرأي -3

كتاب " حديث  الكتابة والتي ليا علبقة بالعرؼ لعؿ مف أىـ الكتب الصادرة في موضوع 
لروائييف  " 2خطب " عمؿ مف خلبلو عمى ترجمة ستالذي ماري ،ترجمة بدر الس  1الروائييف "

خلبليا آراءىـ و تصوراتيـ  حوؿ الرواية مف مختمفة و قدموا  مشيوريف ، ألقوىا في مناسبات
 مرروا مف خلبليا نصائح و إرشادات ضمنية, فوالقصة ، وكشفوا عف بعض أسرارىـ في كتابتيا 

لفف وكذا مقوماتو و أسس اختلبؼ قد طبع نظرة ىؤلاء لطبيعة ىذا لمكتاب الناشئيف . و إذا كاف الإ
ف عمى أىميتو وحاجة الإنساف إليو مثؿ حاجتو لمغذاء، كما أنيـ اعتبروه كتابتو ، فإننا نجدىـ يؤكدو 

نسانيتو.   وسيمة أساسية لمدفاع عف كرامة الإنساف وا 

 

 الرواية بين سرد الكذب وسرد الحقيقة 3-1

 الرواية سرد للأكاذيب / منتج مادي -3-1-1

مف خلبؿ حديثو  ف , يرجع تصور الرواية باعتبارىا سردا  كذبيا  إلى ىاروكي موراكامي
يعتبر الكذب نجد أنو عف بعض مقومات بناء النص السردي عموما ونصو القصصي خصوصا، 

يسمح لمكاتب بنقؿ رؤيتو و أحكامو للآخريف , وىو الأمر الذي قد  ,في الكتابة  اأساسي اعنصر 
وتـ تداوؿ ىذه  فقد اعتبر الشاعر العربي أف أعذب الشعر أكذبو ,لايكوف جديدا في التصور الكتابي

المقولة النقدية باعتبارىا مرجعا أساسيا في الكتابة , أي أف الكذب الإبداعي ىو عرؼ أساسي في 
 ىو ما نستنتج منو ثلبثو  ،3الكتابة .فياروكي يرى بأف " الروائي ىو محترؼ سرد للؤكاذيب "

 : مكونات رئيسية في ىذا التعريؼ ىي
 الرواية / الكتابة حرفةأف -

 تراؼ يرتبط بالشكؿ الذي ىو السرد.أف الإح -
 أف الإحتراؼ عمى مستوى الشكؿ ينتقؿ إلى المضموف حيف يصبح الكذب ىو الحرفة. -

 
موراكامي أف  نجاح الروائي  رىيف بقدرتو عمى اختلبؽ الأكاذيب و  يرى ىاروكيو  

فعلب غير يعتبر الكذب في مجاؿ الإبداع  وىو لا  تطويرىا وصياغتيا في عمؿ قصصي أو روائي،
أخلبقي، ماداـ  الكاتب  يستخدمو مف أجؿ تقديـ الحقيقة في شكؿ أو قالب آخر متخيؿ ، يسيؿ 

                                                           
1
بدر  :ترجمة  ،هاروكً موراكامً,إٌزابٌل اللٌندي,أورهان باموك,بول أوستر,جً كً رولٌنج,مٌلان كوندٌرا:حدٌث الروابٌٌن  - 

 2011دار أثر للنشر والتوزٌع, ،السماري 
2
ة باعتبارها مفهوما دالا على الخطاب المباشر الذي ٌلقٌه الروابً فً بعض المناسبات, والذي غالبا ما ٌضم ٌعتمد الكاتب مفهوم الخطب- 

 خلاصة تجربته , و آراءه فً الكتابة الروابٌة أو القصصٌة.
3
 15, صحدٌث الروابٌٌن , م.س- 
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فيمو عمى القارئ، ويجعمو يكشؼ مف وراءه الحقيقة الأصمية المتخفية التي  قد يصعب عميو فيميا 
 مباشرة. 

 
يرة ترتبط تقنيا إف الكتابة بما ىي حرفة تعتبر نشاطا قائما عمى الميارات , وىذه الأخ

بالقدرة عمى الإكتساب مف جية , والقدرة عمى التطوير مف جية ثانية, لذلؾ فإف كتابة   الرواية  
يصبح التمفيؽ  و الكذب خاصية أساسية في اتب في الكذب الدقيؽ والمتناسؽ،  فترتبط بميارة الك

قد تحدث حريات أخرى , فتابة بالكذب لايمغي . إف تقييد الكموراكامي كتابة النص عند ىاروكي
عف حرية الروائي في اختيار الشكؿ الملبئـ لعممو  مف أجؿ التواصؿ مع موراكامي ىاروكي 

الآخريف ، و تقديـ أفكاره وتصوراتو إلييـ مؤكدا عمى أف الرواية ىي تعبير عف صوت متفرد ومميز 
استبداد النظاـ أو السمطة   ومختمؼ إزاء قضايا الإنسانية ، إنيا رؤية خاصة لمكاتب ىدفيا مواجية

لإيديولوجي السياسي واحد ا فالمرجعوحريتو. اف القائمة بطريقة غير مباشرة والدفاع عف كرامة الإنس
 .   موراكامي عند ىاروكي 1"الأعراؼ المرجعية "مف 

ذا كاف الروائي  النوع،  فلب لايثؽ إلا بما ىو ممموس، فإف عممو يصبح مف نفس  بالنسبة إليو,وا 
لا حينما تنتقؿ مف مستواىا الذىني المجرد لتتجسد في شكؿ منتوج  مادي  إ كتسب أفكاره قيمتيا,ت

 يتواصؿ مف خلبلو مع  القراء و يتقاسـ معيـ أفكاره. 
 

 الرواية سرد الحقيقة  -3-1-2

يعتبر الكذب عماد الكتابة ,ويتوجو بحديثو كسارد محترؼ إلى  موراكامي إذا كاف ىاروكي
خطبتيا إلى نوع ثاف مف اعتباره معنيا بيذا السرد, فإف إيزابيؿ الميندي تختار أف توجو  المتمقي ب

وتقدـ مجموعة مف النصائح  ,وائي وليس المبدع المتمقي القارئالمتمقي المبدع الر  المتمقيف ىو
مصطمح النسوية مف زاوية  لمروائييف تتعمؽ باختيار شخصيات و تيمات الرواية، كما ناقشت

 .  يةإنسان
رة واضحة مف خلبؿ عتراؼ بالحقيقة ، بطريقة مباشعتبر الكاتبة أف الرواية مجاؿ للئت

أساسيا استخداـ الخياؿ مف أجؿ ,عكس ىاروكي الذي يعتمد طريقة غير مباشرة  ,شخصيات متميزة
صنع  أكاذيب في مقاربة الحقائؽ. فالصدؽ والإعتراؼ المباشر إذف عرؼ أساسي في الكتابة عند 

 ابيؿ.  إيز 
                                                           

1
 42د.جمال بوطٌب: أعراف الكتابة والتألٌف  , م.س ,  - 

ن العرف المرجعً والمرجع العرفً, وٌوضح الباحث الفرق بٌنهما" إن مفهوم المرجع هاهنا هو أثر الخٌال أو ٌمٌز د.جمال بوطٌب بٌ
الرمز فً النص , غٌر أن هذا التحدٌد ٌظل غٌر محقق لغرض الفرضٌة كما حددناها,إذ  أن ما نسعى إلٌه هو البحث فً المرتكز 

لة المدلول باعتباره صورة ذهنٌة لصورة سمعٌة ,نحو الخلفٌة التكوٌنٌة التً أنتجت المرجعً لا فً المرجع الكتابً .أي سنتجاوز مساء
  مجمو  المراجع)مجمو  علاقات الدال والمدلول("
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وقد قدمت الكاتبة  نماذج مف حكايات بعض النساء ،مشيرة إلى أنيا تعتمد في رواياتيا عمى 
لتصبح ر نمطية تحب المغامرة والمخاطرة, غي ,شخصيات جذابة ،موجودة في الواقع المحيط بيا

فا خروجا عف المألوؼ ومغامرة جديدة مف خلبؿ شخصيات تمتمؾ قمبا عطو  إليياالرواية بالنسبة 
عطؼ ( و اعتبرتيما عمى أىمية ىذيف العنصريف ) الشغؼ و الالميندي وشغوفا. و قد أكدت إيزابيؿ 

لصدفة ، اليواجس ، الأحلبـ ،  حكاياتيا. أما عف التيمات التي تكتبيا فيي : ال المحرؾ الأساس
ني والواقعي نفعالات العاطفية ، قوة الطبيعة و السحر. تركز الكاتبة إذف عمى العنصر الوجداالإ

 كمحدديف رئيسييف في  اختيار شخصيات الرواية.

بدعوتيا إلى العطؼ ، يرتبطاف  خلبؿ كتابتيا عف موقؼ ورؤية خاصيف كما تعبر الكاتبة مف
ويعانوف مف اضطياد المجتمع الذكوري.  ىتماـ بوضع النساء والأطفاؿ الذيف يشكموف الأغمبية ،والإ

في نبذ السمطة و الإساءة للآخريف، لكنيا تركز  موراكامي اروكيإذف مع ىالميندي تشترؾ إيزابيؿ 
القوانيف تنتصر دائما لمذكورية. إنيا تعبر عف لأنيا تعتبر أف ,النساء ومعاناتيـ وضع ىنا عمى 

رؤيتيا الفكرية الخاصة مف خلبؿ رواياتيا بطريقة مباشرة ومف خلبؿ التركيز عمى الجانب الوجداني 
 التي تختارىا.لمشخصيات الواقعية 

 

 الرواية بصمة خاصة  -3-2
لبعض   -التي ألقاىا خلبؿ معرض فرانكوفورت لمكتاب -تطرؽ أروىاف باموؾ في كممتو 

تحدث في البداية عف ضرورة تأثير الكاتب في قراءه و إيصاؿ صوتو  , حيثأسراره في الكتابة
تو و صعوبة تمييز ض مدى ضآلإلييـ، فقد شعر بالتوثر حيف اكتشؼ أثناء زيارتو الأولى لممعر 

.  إنو يؤكد أف لمكاتب صوتا فريدا بداخمو ، العدد اليائؿ لمكتب التي تصفحيا سطالقراء لصوتو و 
يركز و  يجب أف يبحث عنو في أعماقو و يتعرؼ عميو، ليكتبو بعد ذلؾ و يسمعو للآخر ويؤثر فيو.

مفو الكاتب لدى قرائو. أما عف  بشكؿ كبير عمى مسألة الأثر الذي ينبغي أف يخباموؾ أروىاف 
الصوت الفردي فإنو رغـ ارتباطو بذات الكاتب، إلا أنو يحمؿ في طياتو تعبيرا  عف ىوية وطنية 

ومتى نجح الكاتب في  جماعية، ما داـ الكاتب إنسانا ينتمي إلى مجتمع لو قيمو و ثقافتو وتاريخو .
 ؿ إلى قارئو. وصو التعبير عف ىذه اليوية بشكؿ فريد ومتميز استطاع ال

 
ىتماـ بالثقافة التركية الذي كاف سائدا، و إلى سوء إلى عدـ الإ أروىاف باموؾ لقد أشار         

فيميا  وتأثيره السمبي عمى إنتاج الكتب و انتشارىا. لكف التحولات الثقافية و السياسية ساىمت في  
يصاؿ ثقافتيـ إلى الآخر و انفتاحيا عمى العالـ ، و استشعر الكتاب ضرورة إثبات وجود ىـ وا 

إلى عدة أشكاؿ مف القمع لكنيـ لـ  باموؾ التأثير فيو. ورغـ تعرض الأدباء في تركيا ومنيـ أروىاف
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أكد عمى ضرورة رجوع  ,انطلبقا مف ذلؾ يستسمموا و أصروا عمى الكتابة ، و عمى إيصاؿ صوتيـ.
فس الوقت، والتأمؿ والبحث فييا ة في نعف ىوية جماعي تعبرالتي , الكاتب إلى ذاتو و أعماقو 

و بما أف كتابة  .عف رؤيتو لمعالـمف خلبلو يعبر  الذيؾ الصوت الداخمي الفريد ستخراج ذللإ
الرواية ترتبط بيذا الصوت ، فإنيا تصبح بصمة خاصة تميز صاحبيا عف غيره ، ومجالا يستوعب 

ر عف الرؤية الذاتية الفردية عرؼ  أساسي تعدد الأصوات واختلبفيا . فالرجوع  إلى الذات والتعبي
 . باموؾ في الكتابة عند أروىاف

 

 الرواية : حاجة فطرية - 3-3          
تحدث بوؿ أوستر في كممتو التي ألقاىا يوـ منح جائزة أسترياس، عف أىمية القصص 

حاجة ىي بقدر ما والرواية ، واعتبرىا حاجة أساسية لا يستطيع الإنساف التخمي عنيا ، " إف ىذه ال
وىو ماأشار إليو سابقا  ,أف ىناؾ جوعا ونيما غريزيا لمقصةفيو يؤكد  .1يحتاجونو مف الغذاء "

إدوار فورستر حيف اعتبر أف الحاجة لمحكاية حاجة غريزية و فطرية,  وىي  تشبع الشعور بالشغؼ 
ع القصص و لسما –والترقب لدى الإنساف. و يستدؿ بوؿ أوستر عمى ذلؾ بشغؼ الطفولة 

الذي ظؿ مصاحبا للئنساف في مختمؼ مراحؿ عمره , فداخؿ كؿ إنساف يوجد ذلؾ  –الحكايات 
أوستر بأف الرواية لاتقدـ فائدة أو منفعة بوؿ الطفؿ المحب و المتميؼ لمقصص. و قد أضاؼ 

عممية مقارنة مع حقوؿ  أخرى ، لكنيا تبقى ضرورية لإرضاء مشاعر وأحاسيس  معينة في 
 اف أىميا  المتعة . الإنس

ذا كاف ىناؾ مف يحدد وظيفة الرواية أو الفف في تيذيب النفس  والخمؽ ، فإف الكاتب يشير  أف  وا 
لا ننسى أف الكثير مف  الأشخاص  المستبديف كانوا يحبوف الرواية  ويستمتعوف بقراءتيا ، "يجب أ

يحبوف قراءة الروايات ،والقتمة وأف الطغاة المستبديف والديكتاتورييف  ،ىتمر بدأ حياتو كفناف
الحاجة إلى الرواية حاجة فطرية تتجمى عند المبدع في .  2الموجوديف في السجف يقرؤوف الرواية"

الميفة لمحكاية  ، أما المتعة في إرضاء إحساس الشغؼ  و الرغبة في الكتابة و الخمؽ ، وعند القارئ 
 فيي إحساس يتقاسمو الإثناف.

 
فاف أوؿ ما يؤكده  ىو  صوصية  الكتابة السردية عموما حسب أوستر،أما عف خ          

وذلؾ مف خلبؿ لغة تخييمية يعبر بواسطتيا عف عالـ  بتكار،ابتيا لرغبة المبدع في الخمؽ والإاستج
استخداـ   كما أف  آخر ، مثالي يجسد بواسطة الحكاية ما يفترض أف يكوف في العالـ الحقيقي .

                                                           
1
 50حدٌث الروابٌٌن, م.س ,ص  - 
2
 48, ص  نفسه - 
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مستوى الشتغاؿ عمى  المغة لنقميا مف المستوى المألوؼ إلى دة الروائية ،والإاؿ في  نسج الماالخي
خمؽ عالـ افتراضي يعبر  أوستر، تمكنانو مفبوؿ في الكتابة عند تخييمي خاصيتاف  أساسيتاف ال

 مف خلبلو عف تصوره الخاص .
خمية مف ذىف ىكذا تأخذ الكتابة الروائية بعدا ماديا يتجمى في ضرورة تحويؿ الحكايات المت

 .مؿ مادي  ليتـ تقاسميا مع القارئالمبدع إلى المستوى المكتوب ، حيث تتجسد عبر المغة  في حا
 

 الرواية تجربة خيال  -3-4
أف  الكتابة مينة لا  ,أكدت  جي كي رولينج مف خلبؿ تجربتيا الشخصية في الحياة 

لكف حبيا  اتبة تنتمي لأسرة فقيرة ,كانت الكفقد تحقؽ  شروط حياة كريمة وآمنة مف شبح الفقر . 
ي تعرضت لو في ذالعوائؽ ، ومختمؼ أنواع الفشؿ اللكتابة القصص كاف أقوى و جعميا تتخطى 

, ذلؾ دافعا وحافزا جديدا اكتشفت مف خلبلو قدرات و إمكانيات جديدةكؿ حياتيا، حيث أصبح 
النجاح ينبغي ذاتو عائؽ أماـ  حدفي كما أكدت أف الخوؼ مف الفشؿ  .جعمتيا تعيد بناء حياتيا
لكتابة النجاح الحقيقي ىو الذي يحققو المرء  مف خلبؿ الشيء الذي يحبو. فاتخطيو، وأضافت أف  

نوع مف الإنتصار يحققو الكاتب في مواجية الظروؼ بذلؾ وىي عندىا حب ومواجية لمحياة, 
 الخارجية والذاتية كما سبؽ وأكد ساروياف.

 
الثاني مف كممتيا تطرقت جي كي رولينج لعنصر أساسي مف عناصر الكتابة  وفي الجزء         

الأكثر قابمية ي الحياة : "إنو الطاقة الأعظـ و حيث أشارت إلى أىميتو ف عندىا وىو الخياؿ ،
لمتحوؿ عمى أرض الواقع، إنيا قدرة لا نيائية لتفجير الطاقات البشرية ، الطاقة التي تجعمنا نختبر 

وفرىا في التعبير عف . لقد أكدت عمى أىمية ىذه الطاقة و الإمكانات التي ت 1تجربتيا" الأشياء قبؿ
وأشارت إلى أف  الضعفاء مف طرؼ الأنظمة الحاكمة, ضطياد الذي يتعرض لوالآخر، و الإ

دفعتيا إلى  -و التي تضمنت قصصا حوؿ معاناة الأفارقة   -الرسائؿ التي ترد عمييا في مكتبيا 
ىؤلاء و مقاسمتيـ ىموميـ بطريقة تخييمية . فأصبحت القصة مجالا لمعرفة الآخر  التفكير في

عمى غرار - أيضا تنطمؽ الكاتبةوبذلؾ ف. لتعبير عف صوتووفيمو  وكتابة معاناتو، و بالتالي ا
بداد الذي ستنبذ العنؼ والإ وتدعو إلى ,  سياسي إيديولوجي مرجع مف  -ىاروكي موراكامي
تعتبره عنصرا أساسيا في كتاباتيا تنقؿ  ا أنيا تؤكد عمى أىمية الخياؿ وكم لقائمة.تمارسو السمطة ا

ذا كاف أروىاف باموؾ يرى أف الرواية تعبير عف صوت الكاتب و  مف خلبلو صوت الآخريف . ا 

                                                           
1
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ر وعف الخاص وعف رؤيتو لمعالـ، فإف جي كي رولينج تراىا بالأساس  تعبيرا  عف صوت الآخ
 فالكاتبة تكتب الواقع  بطريقة تخيمية. الخياؿ, واقعو اعتمادا عمى

 

 الرواية : إحياء لمغة و التاريخ. -3-5
، قراءة 1967قدـ ميلبف كونديرا في كممة ألقاىا بمناسبة تجمع الكتاب التشكيييف عاـ 

لتاريخ الأمة التشييكية، وتحدث عف خصائص الأدب التشيكيي  وارتباطو  بالتحولات التي عرفيا 
 جتمع ، كما تطرؽ إلى ضرورة النيوض بو.ىذا الم

 
ر لا يمكف تقييده كونديرا أف الإبداع السردي عموما ىو حرية في التعبيميلبف يعتبر 

ضوابط محددة ، وىو يرتبط أساسا  بالظروؼ التاريخية و السياسية لممجتمع  بشروط معينة أو 
لأدب في إحياء المغة التشيكية  و كما أكد عمى دور ا التي  تشكؿ  المنطمؽ الأساس في الكتابة.

تنميتيا، و كذا في المحافظة عمى ىوية المجتمع و إثبات وجوده  إلى جانب باقي الدوؿ، و تطرؽ 
 لدور الترجمة الأدبية في تطوير ىذه المغة . 

جتماعي والتاريخي و السياسي لممجتمع مف الواقع الإ كونديرا تنطمؽميلبف عند  إف الكتابة     
ي. وقد أشار الكاتب إلى أف الأدب  والثقافة حقلبف ضرورياف لتقدـ الأمـ وتمكينيا مف التشيك

رىيف  برفع وأضاؼ أف تطويرىما  اف مكانة متميزة بيف سائر الدوؿ،التواصؿ مع الآخريف، و ضم
ة ، كمما كانت إمكانيالإبداعيةمكتابة لالحرية أساسا  كانتوكمما عمى المبدعيف . الرقابة و القيود 

يتـ  ،بداعية جديدة ترسـ لنفسيا حدودا خاصةإفكؿ تجربة  لمتجديد في المغة والرؤى والمواقؼ .
ليصبح الأدب بذلؾ مسايرا لممستجدات وعنصرا فاعلب وىكذا،   تجاوزىا فيما بعد تمييدا لتجربة جديدة

 . 1الإبداع يحوؿ التربة إلى ذىب"في التغيير لأف "

 

حيث حدد كؿ واحد  عف عرؼ يرتبط بنظرة المبدع إلى نصو ، يعمف الكتاب منذ البداية   
ماىية وطبيعة  النص الأدبي الذي يكتبو انطلبقا مف تصوره الخاص ، وصرح  ةمف الروائييف الست

بمجموعة الأسس التي يعتمدىا في بنائو, وقد مكف تتبع ىذه التصريحات مف استجلبء بعض 
أوؿ ما يمكف فإف قراءة خطب الروائييف الست، خلبؿ مف فالأعراؼ الكتابية عند ىؤلاء . 

تحد مف التي لقيود والضوابط المحددة مسبقا ، ىو  تأكيدىـ جميعا عمى مسألة رفض  ا استخلبصو
 ,ختيارىكذا يمكف اعتبار الحرية في الإ بتكار وتسقطو في النمطية.رغبة المبدع في الخمؽ والإ
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ية في مشتركا بيف ىؤلاء الكتاب . وىذه  الحر  عرفا,سواء فيما يتعمؽ بشكؿ أو مضموف العمؿ 
لتزاـ بالضوابط  ىي التي  تجعؿ الحديث عف أعراؼ الكتابة بدلا مف القواعد أو الكتابة وعدـ الإ

بذلؾ و  ماداـ العرؼ يقوـ أساسا عمى الخرؽ ولا يخضع لإلزامية محددة. , أمرا مشروعا,القوانيف
 ة الإبداعية وتحديد خصائصيا.ىو المصطمح الأنسب لمقاربة الكتاب يصبح

 

سياسية ، ويرتبط بالخمفية ال ومف الأعراؼ التي يشترؾ فييا ىؤلاء نجد العرؼ المرجعي     
حيث انطمقوا مف وضعية الظمـ و ، بعضيـ في إنتاج نصوصوعمييا  والإديولوجية التي ارتكز

عمى  الوقوؼكما يمكف   .مشةالأنظمة الحاكمة ضد الطبقة الفقيرة و المي الذي تمارسوستبداد الإ
، ويتمثؿ في التعبير عف الرؤية الخاصة أو موقؼ الكاتب   العرؼ المرجعييرتبط بعرؼ آخر لو 
التي اعتمدوىا لمتعبير مرجعيات الكتابة وقد اختمؼ الكتاب في  . ف العالـ المحيط  بومف الآخر وم
و في إنتاج النص ، نطلبؽ منالإ عمى ضرورة الإرتباط بالواقع وفيناؾ مف أكد  ,عف مواقفيـ 

مذات و تأمميا ، لمتعبير عف صوت الكاتب المتفرد مف خلبؿ الرواية ،  للعودة وىناؾ مف دعا إلى ا
 في حيف نجد البعض الآخر تحدث عف الكتابة انطلبقا مف الخياؿ و بواسطتو .

 

دؽ والكذب في مف خلبؿ تصريحات ىؤلاء الروائييف ،  يتعمؽ بالص عرؼ آخر ويظير       
الكتابة أو ثنائية الحقيقة واللبحقيقة . فيناؾ مف اعتبر أف كتابة الرواية تقوـ عمى الإعتراؼ المباشر 

تلبؽ بالحقيقة فتكوف واضحة جمية أماـ قارئيا، وىناؾ مف رآى أف الرواية تقوـ  أساسا عمى اخ
ف كاف الغرض في نياية الأمر مف ذلؾالأكاذيب و تمفيؽ القصص ، و  لحقيقة ىو الوصوؿ إلى ا ا 

فتصبح  اللبحقيقة  طريقا لموصوؿ إلى  ,المتخفية ، لكف  الكتابة لا تعتمد تقديميا إلا عبر الكذب
يتجمى عند ىؤلاء  الذي العرؼ المغوي ، في  الحديث عف خطب كما تشترؾ ىذه الالحقيقة. 

تخيمية رمزية لمتعبير عف  الروائييف في تجاوز المستوى  المغوي العادي المألوؼ ، وتوظيؼ لغة
 بيدؼ التأثير في القارئ و تحفيزه عمى التأويؿ. رؤاىـ مواقفيـ و 

يتمثؿ في مجموع قي في مجاؿ الكتابة الإبداعية ، أخلبقيمي عرؼ  كما يمكف الحديث أيضا عف 
ه القيـ في القيـ الإنسانية و الأخلبقية التي تطرحيا الرواية أو القصة و تدافع عنيا، و كذا تأثير ىذ

  سموؾ القارئ و مواقفو .
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إضافة إلى الأعراؼ السابقة قد تضيؼ الكتابة النسائية أعرافا خاصة بيا . كما في حالة         
إيزابيؿ الميندي التي تركز عمى الجانب الوجداني،  فيي تعتبر العطؼ و الشغؼ محدديف رئيسييف 

 ذلؾ عرفا خاصا بيا.  تباراعفي اختيار شخصياتيا  وكتابة  نصيا ، و يمكف 

ىكذا تتنوع أعراؼ الكتابة وتختمؼ إما مف كاتب إلى آخر أومف جيؿ كتاب إلى جيؿ آخر ،وكذلؾ 
مف جنس أدبي الى آخر، لتنسجـ مع طبيعة الكتابة الإبداعية التي ىي تجديد مستمر وخرؽ 

 لممعتاد والمألوؼ.  
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                      السرد العربي القديم :  -1  
 ,ومختمؼ عاداتيـ وتقاليدىـ ,العرب تراثا سرديا غنيا ومتنوعا عكس أنماط  حياتيـ خمؼ      

وراتيـ وتمثلبتيـ لمعالـ المحيط بيـ . لكف ىذا التراث ظؿ ميمشا ومغيبا في الدراسات وكذا تص
النقدية العربية, نظرا لاستئثار الشعر بمركز الصدارة,  حيث لـ يظير الإىتماـ بدراسة الموروث 

ويقصد ىنا الدراسة التي اعتمدت أسس  السردي العربي إلا في الربع الأخير مف القرف العشريف ,
البحث العممي في مقاربة ىذا الموروث, انطلبقا مف أدوات و إجراءات ورؤية جديدة , جعمت مف 

ائصو ونظمو و أبنيتو .  ويؤكد نظريات السرد الحديثة منطمقا أساسيا  في تحميمو وكشؼ خص
أف  سعيد يقطيف عمى دور السرديات و فعاليتيا في دراسة السرد العربي القديـ قائلب : " لا يمكنناد.

ندرس السرد العربي كما درسنا الشعر العربي سواء عمى صعيد الرؤية أو التصور ، لابد لنا مف 
عدة جديدة ، ومف تصور ومف منياجية جديدة ، وما يستجيب ليذا الأمر في تقديري يتأتى لنا 

.{ وحيف ألح عمى السرديات فإني يات كاختصاص عممي ييتـ بالسرد  }..بوضوح مف خلبؿ السرد
رى أنيا الإطار الذي يمكنني مف الإجابة عف الأسئمة التي أطرح أو التي يمكف طرحيا بصدد أ

السرد ما دامت تتصؿ بقضايا الأنواع السردية أو تاريخ السرد العربي أو مشاكؿ ىذه القضايا التي 
 .  1ترتبط ب " النظرية  الأدبية " و التي يمكف الإجابة عنيا مف خلبليا " 

 

تسمح بالوصؼ العممي الدقيؽ لمظاىرة السردية العربية في  -حسب د. سعيد يقطيف- إف السرديات
تجمياتيا المتعددة ، كما أنيا تتصؿ بالأنواع السردية وتاريخيا ، فدراسة السرد العربي القديـ لابد 
وأف تنطمؽ مف الأشكاؿ أو الأنواع السردية التي تندرج ضمنو مثؿ الخرافة و السير والأخبار 

مثاؿ و المقامات وغيرىا ، أي أننا لا نتعامؿ مع ىذا المفيوـ باعتباره جنسا عاما ، وىذا ما والأ
يؤكده قائلب " لا يمكف أف نتحدث عف تاريخ مطمؽ لمسرد باعتباره جنسا ... لكف ما يمكف أف 

أنو لا نتحدث عف تاريخو فيو الأنواع السردية و أنماطيا لأنيا متحولة و متغيرة . ومعنى ذلؾ كمو 
يمكننا أف نمارس التأريخ لمسرد العربي إلا بعد أف تتبمور لدينا صور عف أنواع السرد العربي و 
أشكالو . إف تاريخ السرد العربي ىو تاريخ أنواعو و أشكالو ىذه ىي القضية الأولى التي نطرحيا 

 .2لممارسة ىذا التاريخ "

                                                           
1
 69ً , مفاهٌم و تجلٌات, م.س, ص د. سعٌد ٌقطٌن : السرد العرب -  

2
 91, ص نفسه - 
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دراسة بنياتيا وتاريخيا وعلبقاتيا ببعضيا إف تعرؼ الأجزاء أو الأنواع السردية و            
البعض, ىو ما  يسمح بتقديـ صورة عف الكؿ و يعمؽ فيـ السرد العربي القديـ, وىو ما تمت 
معالجتو في الفصؿ الأوؿ مف الأطروحة, مف خلبؿ دراسة بعض الأشكاؿ السردية العربية القديمة 

 علبقة العربو ، مف شأنو أف يطور فيـ  الموضوع الاىتماـ  بيذا و وتعرؼ بنياتيا وخصائصيا.
يعيد لو اعتباره  كما  أنوبالتراث السردي القديـ , باعتباره مكونا رئيسيا مف مكونات الثقافة العربية ، 

و يجعمو في نفس المرتبة مع الشعر ، إضافة إلى إعادة قراءتو و فؽ أدوات عممية ومنيجية دقيقة 
 العربي و تعمؽ فيمنا لمذىنية و الذات العربية عموما.  ، تساىـ في تطوير معرفتنا بالمجتمع

 وفيما يمي  بعض الدراسات الحديثة التي اىتمت  بالسرد العربي القديـ , وىي نماذج تمثيمية فقط :

 د. عبد الفتاح كيميطو : المقامات : السرد و الأنساؽ الثقافية . 

المرجع . دراسات في الموروث السردي د. جماؿ بوطيب : الجسد السردي أحادية الداؿ و تعدد  
 العربي .

 سعيد جبار : الخبر في السرد العربي, الثوابت والمتغيرات. 

 دة . ضياء الكعبي : السرد العربي القديـ , الأنساؽ الثقافية و إشكالية التأويؿ .

 د. سعيد يقطيف : الكلبـ و الخبر, مقدمة لمسرد العربي . 

 : المنجز السردي العربي القديـ .د. عبد الله محمد الغزالي 

د. عبد الله إبراىيـ : موسوعة السرد العربي, التي استغرقت كتابتيا كما صرح الباحث في  -
،صدرت في جزأيف  تتبع مف خلبليا الباحث نشأة السرديات العربية  1المقدمة "حوالي عشريف سنة"

 منذ العصر الجاىمي إلى نياية القرف العشريف .

ظير –"الموسوعة الكبرى لمسرد العربي " التي عزمت كمية الآداب والعموـ الإنسانية مشروع   -
: تحرير  الأجزاء الأربعة الأولى فاس  عمى إصدارىا في عشرة أجزاء, صدر منيا  -الميراز 

شراؼ د.جماؿ بوطيب .   وا 

 

ميزه , وىي الطابع إف الباحث في تاريخ السرد العربي القديـ  يقؼ عمى  خاصية أساسية ت         
الشفيي الذي حكـ بنية المرويات السردية  العربية ، وىو أمر ينسجـ مع طبيعة الثقافة العربية 
ومكوناتيا, حيث ظمت محكومة لمدة طويمة بالنظاـ الشفيي قبؿ أف تنتقؿ إلى مرحمة التدويف, فكاف 

أىـ أسباب ارتكاز المرويات  أف تأثر السرد العربي بيذا النظاـ . و يوضح د. جماؿ بوطيب أف مف
                                                           

1
 5,ص2005موسوعة السرد العربً, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر.بٌروت , د.عبد الله إبراهٌم : -                       
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العربية عمى ما ىو شفيي " ذلؾ الميؿ عند العربي إلى الأحاديث والأسمار التي كاف لابد مف 
ابتعادىا عف المكتوب باعتبارىا خاضعة لعلبقة جسدية بيف الراوي و المروى لو . ىذه العلبقة 

 الجسدية  ىي علبقة الحضور التي تسمح لمراوي ب : 

 أذف المروي . التحكـ في -

إضافة إلى عدـ ,بناء الحكاية عمى أساس مظاىر التمقي الجسدية ) الوجو ، العينيف ... الخ (  -
صلبحية المكتوب لجمسات الأسمار ، إذ مف شأنو أف يمغي الشرطيف السابقيف كما أف كتابتو تسمح 

. 1ا ىػػو القصة "لمسامع بإلغاء الراوي كعنصر أساسي في المحكي باعتباره موضوعا  لمحكي م
فبالإضافة إلى تأكيده عمى الشفيية التي تحكـ بنية العقمية العربية وتوجييا ، فيو يرى عدـ 
صلبحية المكتوب لجمسات الأحاديث أو الأسمار, التي تتطور الحكاية فييا انطلبقا مف العلبقة بيف 

 و الحكاية ضروري .وي و المروى لو الراوي و المروى لو . فحضور المكونات الثلبثة الرا

 

كما يعتبر د. عبد الله إبراىيـ أف ىاتو البنى ىي أساس التمييز بيف السرود الشفيية و           
الكتابية " لقد جرى التمييز بيف السرود الشفاىية و بيف السرود المكتوبة ، ولـ يخضع التمييز لعامؿ 

ية إلى العصر الحديث ، إنما وضع في الزمف ، كوف الأولى تنتمي إلى الماضي البعيد ، و الثان
الاعتبار ، الخواص الفنية  المميزة لمبنى السردية في كؿ منيما . إذ اتصفت المرويات السردية 
الشفيية بأنيا تتألؼ مف " الراوي و حكايتو و المتمقي الضمني " ، أما السرود الكتابية ، فإنيا تتألؼ 

وي وحكايتو و المتمقي الضمني . ويمزـ ىذا التمييز القوؿ مف " محاكاة " أو " تمثيؿ " لكؿ مف الرا
إنو يقرف السرود الشفاىية بالبروز الكامؿ لممكونات السردية التي تكونيا }...{ كما أف ذلؾ التمييز 
، يحجب عف السرود الكتابية صفة إشيار مكونات بنيتيا السردية ، و يستبدليا بنوع مف المحاكاة " 

  . 2المكونات ولكنو لا يمغييا "أو التمثيؿ " لتمؾ 

إف خاصية الشفيية التي اعتبرت ميزة أساسية لمسرد العربي القديـ ، تشكؿ في الوقت نفسو إحدى 
المعيقات التي تحوؿ دوف تعرؼ ىذا الموروث بشكؿ دقيؽ, بسبب تعرضو لمتغيير والزيادة أو 

وعبر البمداف  قبؿ لرواة عبر الزمف  النقصاف وحتى التزييؼ في بعض الأحياف ، بفعؿ انتقالو بيف ا
. ىذا فضلب عمى أف المادة المدونة  وصمت إلينا متفرقة  في مؤلفات عديدة , ككتب أف يتـ تدوينو
واشتقاؽ مادة البحث مف مضاف لـ يعتف بيا ، جـ والطبقات و الأخبار و غيرىا "التاريخ و الترا

 . 3ذا المجاؿ تمييا ميمة تصنيؼ المادة ذاتيا "تحقيقا و تبويبا و فيرسة ، يمثؿ عقبة أولى في ى

                                                           
1
 17ـ 16د. جمال بوطٌب : الجسد السردي,م.س, ص  -   
  

2
 15، ص نفسه -
3
 6ـ نفسه, ص   
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في الوقت نفسو مف   إلى الماضي ، إلا أنيا تمكفورغـ أف دراسة السرد العربي القديـ تعود 
الإنفتاح عمى الحاضر ، و تفسير الكثير مف الظواىر الأدبية التي تعود أصوليا إلى السرد القديـ 

نتاجات والإبداعات العربية الحديثة و الجديدة تعود إليو ، و "لا سيما عندما نتبيف أف العديد مف الإ
ػ 1تتفاعؿ معو بشتى أشكاؿ التفاعؿ ، إنيا تحاوره حينا ، و تحاكيو أحيانا و تعارضو أحاييف أخرى "

 و قد أثارت ىذه القضية جدلا كبيرا في مجاؿ النقد الأدبي، حيث ظير تياراف رئيسياف :

 

وؿ العربية للؤشكاؿ السردية الحديثة و يربط نشأتيا بالسرد العربي التيار الأوؿ يقر بالأص -
الكلبسيكي , حيث أوضح د. عبد الله إبراىيـ في كتابو السردية العربية الحديثة أف القرف التاسع 
عشر يمثؿ مرحمة تفكؾ الأبنية التقميدية لمموروث السردي العربي ، و بداية التحوؿ  التدريجي نحو 

ما تحتاج يدة , " فالموروث السردي العربي تحوؿ إلى رصيد غذى السرديات  بكثير مالأنواع الجد
المكونات ووسائؿ التعبير التي تمزميا وكؿ ذلؾ قبؿ التعرؼ إلى الأدب إليو فزودىا بالعناصر و 

 2الغربي عف طريؽ التعريب " 

، وينكر أف يكوف السرد التيار الثاني : يؤكد عمى الأصوؿ الغربية للؤشكاؿ السردية الحديثة   -
العربي أرضية للؤنواع السردية الجديدة ," بدأت ىذه المسممة تتبمور في نياية القرف التاسع عشر 
ومطمع القرف العشريف,وىي استجابة تعود , فيما نرى, إلى بداية الإمتثاؿ لمخطاب الإستعماري الذي 

جاء مع الحضور الغربي إلى  رسخ فكرة بسيطة وواضحة , وىي أف التحديث وكؿ ما يتصؿ بو
الشرؽ, فسادت  الرواية الغربية لمفيوـ التحديث الذي أصبح منذ ذلؾ الوقت يتحدد في محاكاة 

 .3أشكاؿ الثقافة الغربية , بما في ذلؾ الأشكاؿ الأدبية"

و كلب الرأييف لايخمو مف تعصب وانحياز معينيف ، فلب يمكف إنكار الجذور العربية للؤشكاؿ 
الحديثة و تأثرىا بالموروث العربي القديـ ، كما لا يمكف مف جية أخرى أف ننفي دور  السردية

 الذي ساىـ بشكؿ أو بآخر في تطوير ىذه الأشكاؿ. ي,المؤثر الغربي و التلبقح الثقاف

 

إف مسألة البحث في نشأة الأشكاؿ السردية الحديثة و تحديد أصوليا لا تشكؿ موضوعا       
ض كشؼ خصائصيا الكتابية الباب ، إذ سينصب الإىتماـ عمى نماذج منيا بغر لمدراسة في ىذا 

                                                           
1
 77ٌقطٌن : السرد العربً , مفاهٌم و تجلٌات , م.س, ص ـد. سعٌد  -   
2

   الطبعة  ـد. عبد الله إبراهٌم : السردٌة العربٌة الحدٌثة ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، المغرب بٌروت  لبنان ـ  -     
 117، ص  2003الأولى 

3
 11, صنفسه -
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ومظاىر التجديد التي لحقتيا . وقد وقع الإختيار عمى شكميف سردييف أساسيف , المعاصرة
الكشؼ عف  بيدؼللئشتغاؿ, ىما الرواية و القصة في إطار بحث مقارف بيف المغرب و إسبانيا , 

 بينيما وكذا مظاىر التأثير و التأثر بينيما إف وجدت. نقط الائتلبؼ و الاختلبؼ 

 

 )شعيب حميفي( -نموذجا  -أعراف الكتابة في الرواية المغربية:  رواية "أنا أيضا" -2
 

ييتـ ىذا المبحث بدراسة نموذج مف الرواية المغربية المعاصرة, التي دشنت أشكالا كتابية 
سيتجاوز عرض مراحؿ تطور الرواية المغربية وتاريخيا ,  مخالفة لما عرفتو الرواية التقميدية , لذا

فقد حظي ىذا الموضوع باىتماـ كبير في النقد المغربي, وسينصب الإىتماـ عمى دراسة رواية  " 
, مع  2لمروائي والناقد المغربي "شعيب حميفي"   2010الصادرة سنة  1أنا أيضا, تخمينات ميممة "

صرة سواء لنفس الكاتب أو لكتاب آخريف )فترة التسعينيات استحضار نماذج روائية أخرى معا
 والألفية( بيدؼ الوقوؼ عمى أعراؼ الكتابة الروائية بالمغرب و مقارنتيا لاحقا بنظيرتيا الإسبانية. 

       

وبالضبط قبائؿ الشاوية )المزامزة(, التي احتمت , ينتمي شعيب حميفي إلى  مدينة سطات 
تو الروائية , حتى أنو عنوف إحدى  رواياتو  باسميا " زمف الشاوية".  مكانة ىامة  ضمف كتابا

وترجع ىذه المحمية التي تغمب عمى رواياتو إلى رغبتو في تسميط الضوء عمى جزء مف التاريخ 
والإعتراؼ بالدور الذي لعبتو  قبائؿ الشاوية وأبطاليا في النضاؿ دفاعا عف حرية وكرامة  ,المغربي 

عامة . فرغـ أف شعيب حميفي يكتب بصيغة المحمية ، إلا أنو يتجاوزىا لمحديث  بيالإنساف المغر 

                                                           
  

1
الطبعة الأولى, ,، الدار العربٌة للعلوم ناشرون بٌروت ـ لبنان ، دار الأمانً ـ الرباط شعٌب حلٌفً : أنا أٌضا, تخمٌنات مهملة  -

2010 
2
شعٌب حلٌفً هو روابً وناقد مغربً, أستاذ بجامعة ابن مسٌك, كلٌة الآداب الدار البٌضاء, وربٌس مختبر السردٌات. تتوز  كتاباته  - 

 سٌاٌسة والإجتماعٌة  التً كتبها فً عدد من الجرابد والمجلات المغربٌة والعربٌة  .بٌن الرواٌة والنقد, إضافة إلى بعض المقالات ال

 أعماله الروابٌة :       

(/ أنا 2010( لا أحد ٌقفز فوق ظله )2006( / مجازفات البٌزنطً ) 96( /رابحة الجنة )94( / زمن الشاوٌة ) 92مساء الشوق )       
 (.2010)  , تخمٌنات مهملةأٌضا

 أعماله النقدٌة :      

 (1997شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة )  -

 (2002الرحلة فً الأدب العربً : التجنٌس ، آلٌات الكتابة ، خطاب المتخٌل) -

 (2004هوٌة العلامات : فً العتبات و بناء التأوٌل ) -

 (2009مراٌا التأوٌل : تفكٌر فً كٌفٌات تجاوز الضوء ة العتمة ) -

 (2013دات الرحالٌن المغربة فً الإ سكندرٌة و القاهرة )عتبات الشوق : من مشاه -

 (2016ثقافة النص الروابً ) -
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عما ىو قومي وطني و إنساني , ويرجع ذلؾ لرؤيتو الفنية التي تعتبر أف المثقؼ ينبغي  أف ينخرط 
في مجتمعو ويعالج قضاياه ومشاكمو, وألايبقى معزولا عما يدور فيو. وتتجسد ىذه الرؤية في 

ف خلبؿ العودة إلى جذوره والبحث في التاريخ المغربي ،  وكشؼ بعض جوانبو المعتمة، رواياتو م
لمواقع الذي يعيشو  الإنساف  تخيمة , بيدؼ خمؽ واقع جديد مناؼاعتمادا عمى شخصيات واقعية وم

 المغربي المميء بالأوىاـ  و الأكاذيب , وىذا ما يؤكده : " إف الرواية ، كما تكتب اليوـ ، بحسيا
العالي و قدرتيا عمى تغيير الرؤى والتمثيىلبت الجاىزة ، بأخرى أكثر جرأة و دينامية ليست بناء 
تخييميا مف تشبييات وصور بسيطة أو مركبة لإدراؾ معاف مجردة فقط ، ولكنيا نسؽ فسيفسائي 

و الرمز  وثيؽ الإرتباط  بالواقع في كؿ حركاتو الموروثة و الجارية ، و بالذىف والشعور و الخياؿ
ضمف أبعاد دينية و تاريخية واجتماعية و ثقافية ، تخوض سبلب مختمفة عف المألوؼ في خمؽ حياة 

 .1حقيقية غير فانية ، لتجاوز تمؾ القناعات القاتمة "

 

ويمكف التمييز في المدونة الروائية لشعيب حميفي بيف مرحمتيف : المرحمة الأولى تمثميا 
حيث يبدو الكاتب منشغلب  ,ء الشوؽ / زمف الشاوية  /رائحة الجنة(الأعماؿ الثلبثة الأولى)مسا

, المرحمة الثانية تمثميا الأعماؿ  مغايربقضية التاريخ و المجتمع بالدرجة الأولى في شكؿ كتابي 
تب أكثر الثلبثة الأخيرة )مجازفات البيزنطي / لا أحد يقفز فوؽ ظمو / أنا أيضا( حيث أصبح الكا

إلى جانب انشغالو بقضايا مجتمعو , وىو ما سيتـ الوقوؼ   ا,بتجديد أشكاليو  الكتابة انشغالا بأسئمة 
وقد وقع الإختيار في ىذا المبحث عمى رواية " أنا أيضا " ، لأنيا مف الروايات  عميو لاحقا.

المعاصرة التي كتبيا شعيب حميفي في قالب فني مخالؼ لممألوؼ, ستكشؼ عنو دراسة خصائصيا 
,  كما أنيا  تمثؿ نموذجا  "لمرواية القصيرة" التي تستجيب لسرعة العصر وتزايد انشغلبت الكتابية 

الإنساف المعاصر, وىي ليست التجربة الأولى لشعيب حميفي في ىذا النموذج, فقد سبؽ لو أف 
 ( وىي عبارة عف خمس روايات قصيرة جدا .2006أصدر "مجازفات البيزنطي")

     

ية " أنا أيضا" إلى ثلبث روايات قصيرة متفاوتة الطوؿ , الأولى تحمؿ عنواف تنقسـ روا          
 ظاىريا "ارتياب المطمئف" والثانية " ىتاؼ الغروب" والثالثة " آثار العتمة ",  ورغـ أنيا تبدو

منفصمة ومستقمة, إلا أف قراءتيا  تكشؼ عف خيط رابط يجمع بينيا,  وىو انتقاد واقع المجتمع 
ما يعرفو مف انتياكات وخروقات , مف خلبؿ شخصيات و أحداث يتداخؿ فييا الواقعي المغربي و 

سمير الزعفراني والبشير السياؼ والعيساوي  :بالخيالي , مستوحاة مف ممفات وأوراؽ لأبطاؿ العمؿ
وغيرىـ, اختار الكاتب أف يعرضيا كما ىي, ويضيؼ إلييا بعض الأفكار والتفاصيؿ حتى تأخذ 

                                                           
1
   6, ص  2016شعٌب حلٌفً : ثقافة النص الروابً ، شركة النشر والتوزٌع المدارس  , الدار البٌضاء ,الطبعة الأولى ,  -
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نما ىي ترتيبات تقنية مف إغراء  نير . شكؿ رواية " ما وقع لي )ولست بالضرورة ,المؤلؼ, وا 
التخييؿ الجارؼ. بؿ لست أنا بالتأكيد( أف ىذه الممفات , التي, رابتني, كانت ولسنوات مشروع رواية 
نما نمت في حوافيا ومف تراتيؿ أفكارىا , نصوص أخرى  وخطابات. فقررت  , لـ تبدأ ولـ تكتمؿ, وا 

عانا في إىماؿ الميمؿ , تجميع كؿ شيء كما يعف لي, ضمف تخميف أكبر يسمى حاليا رواية , إم
وذلؾ بعرض كؿ شيء مف تمؾ الأوراؽ كما ىي بتواريخيا , وفي صيغتيا" السرية والخاصة"...التي 

 . 1الكتابة النيائية لمنص" -بشكؿ عاـ–تسبؽ 

خصائص كتابية مخالفة لمرواية التقميدية, وسيتـ مف لاشؾ إذف في أف رواية " أنا أيضا", تتميز ب     
خلبؿ دراستيا تحديد مدى جدة أعرافيا الكتابية, مف خلبؿ مقارنتيا بنماذج روائية سواء لنفس 

 . لكتاب آخريف  مغاربة وعرب الكاتب , أو

 
 عرف العنونة:-

القارئ عمى قراءتو  يكتسي العنواف  أىمية بالغة في إعطاء قيمة لمعمؿ الأدبي , وتحفيز      
مف جية , وتشويش ذىنو مف جية أخرى , خاصة وأف عناويف الرواية المعاصرة أصبحت تبتعد 
عف الوضوح و المباشرة ، وتنفتح عمى تأويلبت عديدة ومتنوعة , يجد  القارئ نفسو مضطرا  

 وف العمؿ.واختيار ما يتلبءـ منيا و مضم ,أماميا  لإعماؿ فكره مف أجؿ البحث في دلالاتيا 
" مجموع   في تعريفو   Leo Hoekويعرض د. جماؿ بوطيب وظائؼ العنواف كما حددىا ىوؾ 

العلبقات المسانية التي يمكف أف ترسـ عمى نص ما ، مف أجؿ تعيينو ، ومف أجؿ أف تشير إلى 
بالنظر إلى ىذه  الوظائؼ الثلبث يظير أف  .  2المحتوى العاـ و أيضا مف أجؿ جذب القارئ"

 ,الإىتماـ  بجاذبيتو ، ودلالاتولعنواف يحتاج إلى الكثير مف الإىتماـ في اختياره وصياغتو , وفي ا
.  ويصرح الكاتب إدوار الخراط بأف 3أدى إلى ظيور  " فف العنونة مقابؿ فف لمكتابة " وىو ما 

يفرض عمي  ،ما في الرواية قبؿ أف تكتب عادة اختيار عنواف مؤلؼ ما قد يأخذ سنوات " لعؿ شيئا
عنوانيا . ذلؾ أنني قبؿ أف أخط الكممة الأولى في السطر الأوؿ مف العمؿ أكوف قد فكرت فيو و 
قمبت احتمالاتو في ذىني ػ وفي روحي ػ لفترة قد  تطوؿ إلى سنوات ، وأحيانا إلى عقود طويمة ، 

في نياية الأمر عمى وفي خلبؿ ذلؾ التأمؿ والإحتشاد ينبثؽ أو يسطع العنواف الذي غالبا ما يظير 
ف بتعديؿ طفيؼغلبؼ الك  .4"تاب ، إف كما ىو وا 

                                                           
1
 9شعٌب حلٌفً : أنا أٌضا, م.س, ص  - 
2
 - Hoek ,Leo , La marque  du titre ,dispositifs sémiotique d une pratique textuelle ,p :17. 

 83جمال بوطٌب: أعراف الكتابة والتألٌف ،م.س، ص  د نقلا عن 
3
 83د.جمال بوطٌب: أعراف الكتابة والتألٌف ،م.س،  ص  -
4
ـ  8،  377" السٌاسة الجدٌدة" . العدد  إدوار الخراط : النصوص المحاذٌة بالنسبة لً نصوص أساسٌة و لٌست فقط محاذٌة " جرٌدة -
–, نقلا عن عبد المالك أشهبون : العنوان فً الرواٌة  العربٌة ، الناٌا للدراسات والنشر والتوزٌع,سورٌة  11. ص  2002مارس    15

 46, ص 2011دمشق , الطبعة الأولى,
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 العنوان الخارجي :   
 العنوان الرئيسي:  -      

وىو يدؿ عمى حصوؿ أمر " أنا أيضا " ىو العنواف الرئيسي المثبت عمى صفحة الغلبؼ ,        
فيو عنواف  ميو كممة " أيضا".أخرى , وىو ماتدؿ ع أو ذوات ذات , مع  أنا "تشترؾ فيو الذات  " 

 و الذوات  الأولى وما حصؿ معيا ، وىو ماغامض و محير يدفع القارئ لمتساؤؿ عف الذات أ
 سيحيمو بالضرورة لمعرفة  الذات الثانية " أنا ", وتحديد النقط المشتركة بينيما .

 العنوان الفرعي : -      

, عنوانا فرعيا يزيد مف حيرة القارئ وضياعو : يضيؼ شعيب حميفي  إلى العنواف الرئيسي        
أي " أقواؿ بالحدس   الرواية بأنو "تخمينات" لمحتوى"تخمينات ميممة ",  وىو تحديد أو وصؼ  

ر في اختيار بالتالي فالقارئ ح ، طأبمعنى أنيا قد تحتمؿ الصحة أو الخ,  1والتقدير أو الوىـ "
عمييا وارتباطيا   ميممة "  تدؿ عمى مرور الزمف , كما أف نعتيا  ب"تصديقيا أو تكذيبيا 

كما يوظؼ شعيب حميفي العنواف الفرعي في روايتو " لا أحد يقفز فوؽ ظمو "  وىو:"  بالماضي.
ويحضر عرؼ العنونة الفرعية في بعض الروايات ت العشر لكتابة رواية واحدة ". الإحتمالا

 المغربية والعربية مثؿ:

 ( , لجماؿ بوطيب   2" ,)سوؽ النساء " خوارـ العشؽ السبعة-

 "الروائي",  محمد زفزاؼ يكتب  الثعمب الذي يظير و يختفي,  لصدوؽ نور الديف -

 " الأزرؽ واليدىد ", عشؽ في الفايسبوؾ ,  لجاىدة وىبة - 

 " رماد الشرؽ" ,  خريؼ نيويورؾ الأخير, لواسيني الأعرج. -

 

يقوؿ واسيني الأعرج  " فما خفي في   ,لمعنواف الأصميفيذه العناويف ىي بمثابة سند و متكأ 
، يعطيو العنواف الفرعي مدى أوسع في مجاؿ الإيضاح عنوالعنواف الرئيسي وعجز عف التعبير 

ومجاؿ الفيـ )...(  ليذا تجد عندي ىذه الثنائية في العناويف رغـ أني في عمقي لا أحبذىا ، 
لظاىرة و الحد منيا لأنني اكتشفت أنيا بقدر ما ىي وحاولت في النصوص الأخيرة  تقميص ىذه ا

                                                                                                                                                                          
 
     

1
 345جبران مسعود: الرابد, معجم لغوي عصري,م.س, ص - 
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مفيدة فيي مربكة و مثقمة لمنص لأف العنواف جعؿ أولا ليحفظ ، فبقدر ما يكوف كممة أو كممتيف 
 .  1يكوف ناجحا و يبقى في الذاكرة "

 

و قد يختار بعض الكتاب توظيؼ عناويف بديمة في أعماليـ,  كما ىو الشأف في رواية          
"، وفي رواية عبد الإلو بنعرفة " بحر النوف أو رحمة  26جماؿ بوطيب " سوؽ النسا أو ص.ب 

البحث عف الجزيرة الأطمسية " , وكذا واسيني الأعرج  في رواية :" ضمير الغائب أو الشاىد 
" حارسة الظلبؿ  أو دونكيشوط في الجزائر " . أما عف حر " , والأخير عمى اغتياؿ مدف الب

ا ؼ "ىذه العناويف لا تتعارض فيما بينيا بقدر ما يصبح العنواف الثاني عنوانا عمى عنواف ، وظيفتي
أو ما يمكف تسميتو بالعناويف الشارحة التي تسعى إلى التوضيح ، أو التمميح إلى المعنى المقصود 

 .2..."وف مشوشا ، وغير متيسر في فيمو مف العنواف الأوؿ الذي عادة ما يك

 

ذا كاف العنواف في الرواية المعاصرة عتبة مشوشة ومحيرة قد تضيع القارئ وسط            وا 
أحمد المديني مثلب في روايتو " اليباء المنثور" يمجأ إلى شرح عنوانو في عتبة  فإفيدة,  تأويلبت عد

 " فائدة" : " وفسر اليباء تفسيرات منيا:

 مايخرج مف الكوة مع ضوء الشمس , شبيو بالغبار ,-1

 الماء الميراؽ,-2

 وىج الدواب,-3

 يبس الشجر إذا ذرتو الريح-4

 نثر في )لساف العرب(

 الرمي بالشيء متفرقا-

 النثار : ما تناثر مف الشيء-

وكذاؾ عبد الإلو بنعرفو في رواية " بحر النوف أو رحمة البحث عف  . 3تناثر القوـ :مرضوا فماتوا"-
معنواف ىذا مقتطؼ منو" ...بحر النوف الذي ىو بحر الجزيرة الأطمسية " يقدـ شرحا مستفيضا ل

الحقائؽ , وعمـ الإجماؿ المودع في كتاب الوجود )...( فالمقصود مف النوف في النياية ىو الإنساف  
                                                           

1
 ( : حوارات ثقافٌة فً الرواٌة و النقد والقصة1العر. :" مع دون كٌشوط الرواٌة الجزابرٌة "  ، كتاب عمان ) واسٌنً -
  8ص  ,س.م,, نقلا عن عبد المالك اشهبون . العنوان فً الرواٌة العربٌة 21والفكر و الفلسفة " ص     

2
 85عبد المالك أشهبون : العنوان فً الرواٌة العربٌة ,م.س, ص  -
3

 7,ص2001المغرب, الطبعة الأولى,-أحمد المدٌنً :الهباء المنثور ,دار نشر المعرفة, الرباط--
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. لكف عموما فإف  1الكامؿ الجامع لمحقيقية الأحمدية الإجمالية , والحقيقة المحمدية التفصيمية"
 عاصرة تترؾ العنواف مفتوحا أماـ تأويلبت القارئ .أغمب الروايات المغربية  الم

 

 العناوين الداخمية :     

مقسمة إلى ثلبث روايات قصيرة كؿ واحدة  -سابقاالإشارة  تمتكما  -ا أيضا"رواية "أن        
تحمؿ عنوانا مستقلب : الرواية الأولى " ارتياب المطمئف" ، الرواية الثانية عنوانيا "ىتاؼ الغروب ", 
و الرواية الثالثة : " آثار العتمة ", وىي عناويف غامضة لايكمف لمقارئ أف يكشؼ سرىا إلا بد 

الشؾ التي ترتبط  حالة قراءة الروايات الثلبث, ويكشؼ الخيط الرابط بينيا . فالإرتياب يدؿ عمى
مئناف السؤاؿ حوؿ الإط وىذا التناقض يثير ,قمؽ لا، لكنو ارتياب لشخص مطمئف عموما بالقمؽ 

الصوت العالي الذي يرفع  "الرواية الثانية عنواف "ىتاؼ الغروب " و اليتاؼ ىو . وتحمؿالمقصود 
غروب قد يدؿ ، واليتاؼ ىنا استنكاري لتردي الأوضاع , وربطو بمحظة ال 2"تمجيدا أو استنكارا

الرواية ما أجزءا مف الماضي , وعمى الأمؿ في غد أفضؿ . ىذا التردي صير عمى الرغبة في أف ي
عمى مخمفات الظمـ والإستغلبؿ والقير الذي يعانيو المجتمع  فيدؿ عنوانيا "آثار العتمة "الثالثة : 

المغربي, والذي جعؿ حياة الشخصيات مظممة سوداء , وجعؿ نيايتيـ أيضا مأساوية " آثار العتمة 
إلى حكايات  –إرادتيـ دوف  –تكسو الضوء وتخفيو ليخرج الجميع إلى الحياة, يعيشونيا فتتحوؿ 

. أما علبقة ذلؾ بالعنواف الخارجي "أنا أيضا" , فيمكف القوؿ أنو يعبر 3خالصة لا تصمح أف تعاش"
وفي تقاسـ   ,عف مشاركة الذات "أنا أيضا"  , لمذات أو الذوات الأولى المفترضة  في ىموميا

 معاناتيا مف الواقع المتردي. 

 

ايات الثلبث يظير عدد ممفت للئنتباه مف العناويف الداخمية, وىي في كؿ واحدة  مف الرو           
عموما عناويف إيحائية , غريبة , إشكالية ,مختصرة  تحمؿ دلالات رمزية : دـ الأنبياء لا يباع ، 
الملبئكة تتكمـ أيضا ، قالت الجمجمة ، اعتقاد ، خيط واحد بسبعة ألواف .. وغيرىا , يريد مف 

ز قارئو لاكتشاؼ سر كؿ عنواف وعلبقتو بالعمؿ ككؿ , وحوؿ وظيفتيا فيي   " خلبليا الكاتب تحفي
تعتبر بمثابة الصوت الآخر لممؤلؼ في توجيو عممية تنظيـ قراءة النص الروائي بطريقة غير 
مباشرة . إلا أف ما ىو ملبحظ ، ىو أف العناويف الداخمية في روايات " الحساسية الجديدة " كفت 

مؤثر الذي يرتب خطوات القراءة ، كما أحجمت عف تمثيؿ دور القارئ كما مر بنا عف  لعب دور ال
                                                           

1
عبد الإله بنعرفه : بحر النون أو رحلة البحث عن الجزٌرة الأطلسٌة ، دار الأمان للطباعة والنشر والتوزٌع  الرباط ,الطبعة الأولى ،  -

 7/11, ص 2007
2
 1010المعجم الوسٌط , الجزء الثانً ,م.س,ص  :مجمع اللغة العربٌة   - 
3
 104شعٌب حلٌفً : أنا أٌضا, م.س, ص  -- 
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مع روايات محفوظ ,فقد أصبحت حمالة أوجو دلالية متنوعة و تحولت إلى نصوص مستقمة الذات 
 .1، متفاعمة  تفاعلب خفيا مع النص في كميتو "

 

مكثؼ ,فتسيـ  في كسر وتحضر العناويف الداخمية  في مختمؼ روايات شعيب حميفي بشكؿ 
ا كاف , خاصة إذمف جية أخرى , و تشد  انتباه القارئمف جية انسيابية السرد المتسمسؿ  للؤحداث 

فكؿ عنواف داخمي جديد ىو عتبة تتطمب إعماؿ الفكر  فيما سيتـ  إحساس الممؿ قد تسرب إليو .
ز لمقراءة المنتجة الفاعمة عرضو لاحقا وتحديد علبقتو بما سبؽ. بالتالي فيذه العناويف ىي حاف

 ,ودليؿ عمى رغبة الكاتب في الخروج عف نمطية السرد المتتالي  .

 
 :  2"عرف تجنيسي"

س  شعيب حميفي أعمالو الأولى )مساء الشوؽ, زمف الشاوية,رائحة الجنة( ب " رواية",  نّ ج     
المدرج في بداية وىو ما نجده أيضا عمى صفحة غلبؼ " أنا أيضا " ، لكف فيرس المحتويات 

العمؿ يعمف عف وجود ثلبث روايات يستنتج القارئ أنيا روايات قصيرة.  أما " مجازفات البيزنطي " 
فقد جنسيا شعيب حميفي " روايات قصيرة جدا ",  وىذا الإختيار الكتابي فضلب عمى أنو يتماشى 

اد السردي,  وفي  تكثيؼ وسرعة العصر و ضغوطاتو , فإف الروائي يمجأ إليو رغبة منو في الإقتص
المعاني والدلالات و الترميز ليا , وكذا رغبة منو في  تحويؿ القارئ مف دور الإستيلبؾ التقميدي 

   إلى الإنتاج الفاعؿ . 

بؿ يستنتج  معمؿ عمى صفحة الغلبؼ ,ليقفز فوؽ ظمو " فلب يوجد تجنيس  أما في رواية "لا أحد
صفحة العنواف " الإحتمالات العشر لكتابة رواية واحدة", مف خلبؿ العنواف الفرعي المثبت في 

فالقارئ يفترض مف خلبؿ ىذا العنواف أف العمؿ ىو رواية ,  لكف بعد صفحة العنواف يجد  تجنيسا 
جديدا " يوميات روائية " . ىذا الإختلبؼ في التجنيس بيف صفحة الغلبؼ وصفحة العنواف يرد 

ا زعفراف " المجنسة عمى صفحة الغلبؼ ؾ"رواية",  لكنو في عند إدوار الخراط مثلب في" ترابي
صفحة العنواف يضع تجنيسا جديدا " نصوص اسكندرانية" , كما أنو اختمؽ تجنيسات أخرى جديدة 

 قصيدة. -رواية:نزوات روائية, "رامة والتنيف " :مثؿ "اختراقات اليوى والتيمكة" 

 

                                                           
1
 137ـ عبد المالك اشهبون : العنوان فً الرواٌة العربٌة ,م.س,ص  

2
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يجنس " الحمرة الصدئة"  مثلب عمرو القاضيف ختمؼ,وت وتتنوع تجنيسات الرواية المغربية       
بسيرة روائية. وعبد الإلو الحمدوشي يجنس "الذبابة البيضاء " برواية بوليسية , وميمودي حمدوشي  
يجنس"ضحايا الفجر" و "أـ طارؽ" برواية بوليسية , ومراد العممي يجنس روايتو "الرحيؿ" عمى 

إضافة إلى  محمد برادة الذي يجنس  المغة المغربية الدارجة ".رواية بأساس المغة التي كتبت بيا " 
أدت مواكبة التطورات التكنولوجية عمى مستوى  وقد عممو " مثؿ صيؼ لف يتكرر " ب "محكيات".

الكتابة الإبداعية, إلى ظيور تجنيس جديد مع الكاتب "عبد الواحد استيتو " وىو "رواية فيسبوكية" 
عممو "عمى بعد ميميمتر واحد فقط " العبارة التالية " أوؿ رواية عمى صفحة غلبؼ  أثبتحيث 

. وقد جرد الباحث محمد القاسمي  تجنيسات عدة لمرواية المغربية , منيا: " 1فيسبوكية عربية " 
/ رواية أندلسية /مغربية تاريخية:  رواية اجتماعية : الحي النشاز/رواية تاريخية: الثائر الميزوـ

رواية أطروحة: الدرس الخيميائي/  رواية تمثيمية : الألـ السعيد/ رواية  تفسحات ابف طفيؿ/
غالبا ما تجنس  وبصفو عامة,لكف  . 2مسرحية: نظاـ العائمة وشرؼ العائمة/ نص روائي : البرزخ"

العنواف, وىذا  في  صفحتي الغلبؼ والأعماؿ الروائية المغربية ؾ"رواية" ويثبت ىذا التجنيس غالبا 
 .تجنيسي قد يخرؽ عند بعض الكتاب مف خلبؿ خمؽ تجنيسات جديدة مغايرةالعرؼ ال

 
 :عرف الإهداء  -        

يتأرجح  الإىداء في الرواية المغربية بيف الحضور والغياب , ويتحدث د.عبد المالؾ          
عض وى الرواية في بأشيبوف عف أىمية الإىداء الذي يعتبره " نصا مصغرا مساعدا عمى فيـ محت

, أو معبرا لمدخوؿ إلى عالـ الكاتب الحميـ, بصرؼ النظر عف عالـ الكتابة. أوجييا الخاصة
فالإىداء بتمؾ المميزات والخصائص, لايفصؿ العالميف المذكوريف )الواقعي/المتخيؿ(بقدر ما يكمؿ 

سمط جزءا مجيولا بالنسبة لمقارئ , ويولجو منطقة أخرى مف مناطؽ العتمة في حياة الكاتب, وي
عمييا أضواء خافتة ,مميدا بذلؾ طريؽ التواصؿ بيف القارئ والنص مف جية, وبيف القارئ والمؤلؼ 

وقد قسـ د.عبد المالؾ أشيبوف  في كتابو "عتبات الكتابة في الرواية العربية" .3مف جية ثانية"
ا بيف الأدباء ،  فيم أوخاصة موجية إلى أفراد العائمة ،   إلى: إىداءات الميدي إلييـالإىداء حسب 

خارجة عف المألوؼ ,  وأخرىإىداءات عامة ذات طابع سياسي و أخرى ذات طابع فكري ،  و 
 ذاتية. الىداءات إضافة إلى الإ

                                                           
1
 2013الطبعة الأولى , عبد الواحد استٌتو: على بعد مٌلٌمتر واحد فقط , منشورات ومضة ,  -
2
, نقلا عن  د.جمال بوطٌب:أعراف 2009محمد القاسمً :تجنٌسات الرواٌة المغربٌة, مجلة مقاربات , العدد الثالث و المجلد الثانً,  - 

 66الكتابة والتألٌف,م.س, ص
3
 205, ص 2009ة الأولى,د. عبد المالك أشهبون : عتبات الكتابة فً الرواٌة العربٌة ,دار الحوار, سورٌة , الطبع - 
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وبالنسبة لشعيب  حميفي فإنو  يتجاوز عتبة الإىداء في أعمالو الروائية ,  وفي روايتو  "               
ة مستقمة كما ىو متعارؼ عميو , بؿ يضعو في نياية رائحة  الجنة " ,  لا يخصص لو صفح

ػ المؤلؼ ييدي كؿ ىذا    الخياؿ إلى محمد بف عبد السلبـ ، خدوج بنت  7ملبحظاتو السبعة  : " 
 . 1الحاج راعا ... و أيضا إلى كؿ أولياء و ثوار الشاوية " 

 
 عرف الإستشهاد أو الإقتباس:-

 فنيا بيف أكثر مف حساسية أدبية,ياد" يشكؿ رباطا يعتبر د.عبد المالؾ أشيبوف أف الإستش
ف اختمفت النصوص المقتطفة في أجناسيا الأدبية.كما أنو وجو مف أوجو التناص الذي يتـ  حتى وا 
بموجبو تحويؿ مقاطع نصية متفرقة ومنقطعة عف أصوليا , وزرعيا في فضاء نصي جديد يضفي 

, وتمعب ىذه النصوص دورا ىاما في إعطاء 2دماج" عمييا طابع الإستمرارية والتلبحـ إلى حد الإن
فيي لمبحث في علبقتيا بالنص الروائي,القارئ فكرة حوؿ رؤية الكاتب الفنية, ومعرفة توجيو, وتدفع 

إضافة إلى أف ىذه النصوص  , يحاوؿ  القارئ اكتشافيا.ترتبط بو بطريقة مباشرة أو غير مباشرة 
عمى عوالـ نصية جديدة , وتطور قدرتو عمى القراءة تغني رصيد القارئ الباحث , وتفتحو 

 الإستكشافية. 

قد تخمى و ورغـ أىمية ىذه النصوص إلا أنيا تتراوح بيف الحضور والغياب في الروايات المغربية , 
رواية " لا أحد يقفز فز فوؽ ظمو " ، وربما لجأ إلى  ويفي في  رواية " أنا أيضا "  شعيب حم عنيا

سئمة  الكتابة أو رغبتو في تجاوز بعض الأعراؼ الكتابية المتفؽ عمييا,  خاصة ذلؾ لانشغالو بأ
وأنو وظفيا في روايتو زمف الشاوية . ىذه الإستشيادات أو الإقتباسات قد تكوف لشخصيات حقيقية 
أو لشخصيات متخمية يختمقيا المؤلؼ ، كما ىو الشأف عند محمد عز الديف التازي حيث أف 

 و وقصصو كميا لشخصية متخمية ىي ابف ضرباف الشرياقي.  اقتباسات روايات

 
 : 3" نصي-" عرف شكمي  -  

 الخطاب التقديمي :  -أ   

يعتبر د.جماؿ بوطيب أف " مف أىـ مكونات العرؼ الشكمي استبداؿ المقدمة أو تجاوز 
جح بيف الحضور , وبملبحظة الأعماؿ الروائية المغربية يمكف القوؿ بأف ىذا الخطاب يتأر  4الثوابث"

                                                           
1
 6,ص  2012 ـ شعٌب حلٌفً : رابحة الجنة ، دار الناٌا , دار محاكاة للنشر والتوزٌع ، سورٌة ـ دمشق , الطبعة الأولى, 

2
 174د. عبد المالك أشهبون : عتبات الكتابة فً الرواٌة العربٌة ,م.س, ص  -- 

3
 69د. جمال بوطٌب: أعراف الكتابة والتألٌف,م.س, ص -   
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قد يستبدؿ بعتبات تحمؿ تسميات  -مثمما أشار لذلؾ  د.جماؿ بوطيب  -والغياب , كما أنو 
 ووظائؼ جديدة.

شعيب حميفي  عمى أىمية المقدمة كشكؿ مف أشكاؿ الخطاب التقديمي, لأنيا تساىـ في "  ويؤكد
تبسيطيا داخؿ النص ، فيي الإحاطة بالجنس الأدبي ، و فؾ بعض رموزه التي قد لا يتأتى لمكاتب 

ؼ رواية أـ غير ذلؾ ، مما يميز بيف الأجناس الأدبية . كما تخبرنا ، بتأكيد ما إذا كاف المؤل  التي 
ىذا  عبرفتساىـ المقدمة في تمحيص الوعي النقدي لمكاتب ، و المحايث لمعممية الروائية ، 

لكنو رغـ , 1مزدوجة لمكتابة و العالـ معا " الخطاب تتبدى لنا العديد مف مكوناتو الفكرية ، ورؤيتو ال
يتجاوز ىذه العتبة في مختمؼ رواياتو , ممقيا بالقارئ مباشرة في متاىات النص , دوف أف   ذلؾ

يفرض رؤية معينة عميو, أو يحاوؿ توجيو قراءتو ، باستثناء عممو " رائحة الجنة " حيث يضع 
يا سبع ملبحظات ، تضيء بعض الجوانب التي الكاتب عتبة بعنواف " إشياد مف المؤلؼ "  ضمن

ػ الأسماء والأرقاـ خيالية محضة ، لا  3قد تمتبس عمى قارئ الرواية ، ومف بيف ىذه الملبحظات: " 
مرجعية ليا ، و أي تشابو بيف ىذا الخياؿ والواقع الذي يتوىمو القارئ ، ىو مجرد صدفة غير 

يجب الإحتراس مف شخصيات : عبو الريح ، و احمد ػ  4مقصودة ... والله عميـ بما في الصدور .
بف موسى ، و القيد عيسى وكؿ أتباعيـ مف مواليف الوقت ... لأنيـ تدخموا ػ بأساليبيـ المعيودة ػ 

 . 2ومارسوا عمى المؤلؼ نفوذىـ ، فحذفوا عدة صفحات  تخصيـ بشكؿ مباشر " 

 

خالفة لممقدمة , فنجد مثلب أحمد المديني كما توظؼ بعض نماذج الرواية المغربية  عتبات م       
في روايتو" اليباء المنثور" , يضع "فائدة" يقوـ فييا المؤلؼ بشرح العنواف وتفسيره لمقارئ , 

بطاقة  وىوماتمت الإشارة لو سابقا. كما يضع جماؿ بوطيب في روايتو "خوارـ العشؽ السبعة " : "
تتكوف –ات تيـ توزيع الرواية والكتاب المرفؽ بيا " تقنية )في وصؼ الرواية(" , يقدـ فييا معموم
 .13ىذه الرواية مف صفحة واحدة ىي الصفحة رقـ 

 يتكوف ممخص الرواية مف مائة وعشريف صفحة. -
 يضـ الممخص الخوارـ السبعة , وبعد كؿ خرـ مستقلب بذاتو وغير ذي علبقة بالآخر. -
 ومايمييا. 15بداية ممخص الرواية ىي ص -
 .3ة حاشية/كتاب "وصفة لقتؿ الحب " للبلة تركية صدوعي"مرفؽ بالرواي -
 

                                                           
1
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وقد يحضر الخطاب التقديمي في شكؿ "تمييد" " كما في  رواية "زىرة الجاىمية" لبنسالـ          
كما تتضمف بعض  ة" يتحدث فييا عف حياة ابف خمدوف.أو"فاتحة" في روايتو "العلبم ,حميش

ثؿ رواية "بحر النوف أو رحمة البحث عف الجزيرة الأطمسية" لعبد الروايات المغربية  تقديمات ذاتية م
مثؿ روايات عمي أفيلبؿ :" أوراؽ الصفصاؼ"     -وىي الأكثر تداولا –الإلو بنعرفو, أو غيرية 

تقديـ بقمـ سعيد البشري ،" نساء في الطريؽ " تقديـ بقمـ محمد القطيب التناني , و" الخوؼ " تقديـ 
، و"ميمودة" تقديـ بقمـ سعيد يقطيف ، و تشترؾ ىذه التقديمات رغـ اختلبؼ  بقمـ نجيب العوفي

كتابيا في الإشارة إلى موضوع اليجرة عند عمي أفيلبؿ واىتمامو بو, ويفسر محمد القطيب التناني  
 -ىذا الإىتماـ " و صديقنا أفيلبؿ مف الصنؼ الثاني ، عاش غربتو ما يناىز الربع قرف ، و شؽ 

الصخر ليضمف لأىمو حياة الاستقرار . ولـ يكتؼ بيذا بؿ أبت  -في إحدى قصصو كما يقوؿ 
قريحة الإبداع فيو إلا أف يحمؿ المعوؿ كما قاؿ . و المقص كما ىي حرفتو ، قمما يغوص بو في 
أعماؽ نفسو  أولا . واصفا ما يعانيو وما يكابده مف مشاؽ الغربة في  الميجر ، ومشاؽ غربتو 

أىمو ، ثـ ينتقؿ إلى وصؼ معاناة غيره  مف المغتربيف ، ممف سمبتيـ الأجواء حيف يعود إلى 
الجديدة . و أماتت فييـ معالـ الإتصاؿ  بالماضي ، ومف جرفيـ تيار التفتح عمى الممذات حتى 

. وقد ترد بعض   1غدوا ليا عبيد ا يتكسبوف بالحراـ و يثروف عمى أنقاض الكرامة .... " 
مثؿ  تقديـ رواية "الخوؼ" الذي يحمؿ عنواف  " الخوؼ المياجر " , و تقديـ التقديمات معنونة 

رواية " طوؽ النورس " لسلبـ أحمد ادريسو  المعنوف ب" منطؽ الطير " يقدـ فيو محمد الداىي 
 لمحة عامة عف الرواية و شخصياتيا وقضاياىا .

 

لخطاب التقديمي بمختمؼ أشكالو في وقد يختار الروائيوف المغاربة المعاصروف تجاوز ا           
أعماليـ الروائية , وربما يعود ذلؾ إلى التصور الذي "لا يرى أية جدوى مف احتواء الكتاب 
الإبداعي  عمى محطة التقديـ ، أو باقي الأشكاؿ الأخرى للئستيلبؿ . فيي مف زاويتيـ عتبة قد 

باشرة  ػ بأسرار النص المركزي تشوش عمى طبيعة النص الإبداعية ، ووشاية ػ بطريقة غير م
,  ومف مثؿ ىاتو الأعماؿ " رقصة العنكبوت" و"ابف السماء " لمصطفى الغتيري,  "لـ  2الجوىرية " 

 ندفف الماضي" لعبد الكريـ غلبب , "الحديث والشجف "  لحسف أوريد.
 

 التفسير و التعميؽ :-ب

النصي الذي تحدث عنو  -شكمييشكؿ التفسير والتعميؽ مظيريف مف مظاىر العرؼ ال      
في رواية " أنا أيضا" مف  يمكف رصده, و  "ابة والتأليؼتد.جماؿ بوطيب في كتابو " أعراؼ الك

                                                           
1
 3, ص1995علً أفٌلال : نساء فً الطرٌق ، مطبعة النجاح الجدٌدة ، الدار البٌضاء ، الطبعة الأولى ، ـ - 

2
 63د.عبد المالك أشهبون : عتبات الكتابة فً الرواٌة العربٌة,م.س,ص  -  
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خلبؿ لجوء شعيب حميفي إلى شرح وتفسير بعض الكممات " فندؽ ) بفتح الفاء ( وىو فضاء واسع 
أو يوميف ، و تييء الشاي يأوي بعض الباعة و البيائـ ، و يختص في حفظ بعض الأمانات ليوـ 

في , و  1، كما يضـ بيوتات قصديرية صغيرة  يناـ  فييا ػ بمقابؿ زىيد ػ بعض الباعة أو الزوار" 
" الوزارة ىي عبارة عف عمارة واسعة تضـ مكتب لسيد الوزير وكتابو مف الرواية  نجد موضع آخر

 . 2وبعض الموظفيف الإدارييف "

مضموف المسودات  تيـقوة داخؿ الرواية مف خلبؿ تعميقات  أما التعميؽ فقد كاف حاضرا  ب
:)اكتشفت في نفس الصفحة خمطا في الأسماء,فالشاوش سي أحمد يصبح اسمو مسعود, وىو مثؿ

أصغر مما كنت قد تصورت مف قبؿ, أما فاطمة جسري , فوجدت في بعض الحوارات التي مارست 
ىنية ,وحينا آخر باسـ أجنبي,كاسبارا...وبحثت في باقي عمييا الرقابة ولـ أشأ إيرادىا, ينادييا باسـ 

الصفحات والممفات لعمي أعثر عما يفسر لي ىذا...ىؿ درس بالخارج وكانت لو علبقة مع  امرأة 
شخصياتيا مثؿ:" بائع السباسا  " ) وىو اسـ  تيـ,   أو 23اسميا كاسبارا...فمـ أجد شيئا...(ص 

, و الجلبيدية :  "الجلبيدية ، اسـ  11وؿ السباسا( " ص مختمؼ لأف أحد يعرؼ لو اسما غير م
, و شعيبا 71شيرتيا التي تمقتيا  باعتبار أنيا اختارت أف تبيع وتشتري في جمود البيائـ " ص 

الراي:  " خامس الحكماء ، أحد أكبر عتاة المدينة خلبؿ ثلبثة عقود ، شعيبا ، و يعرؼ بالراي 
 تعميقات, أو 85ر في لعب الورؽ ومرسوـ عمييا صورة الممؾ " ص وكنيتو تعود إلى الرقـ اثنا عش

حوؿ موت سمير :" ... كؿ ىذا ولانريد أف نفيـ  أف اتياـ سمير يقوؿ بعض أحداثيا , مثلب تيـ 
بالإرىاب ىو مسألة تؤكد تيمة التكرار في الحياة, في القاتؿ والمقتوؿ, في الأساليب والأسباب 

 .3, تطحف الزماف, ولا يسمع إثره سوى الثرثرة"ودوراف الحياة عمى الخواء 

 

ويحضر التفسير والتعميؽ بشكؿ ممفتا للئنتباه في مختمؼ روايات  شعيب حميفي , ففي          
مثلب:" ) راب و تيدب  بمعنى  انيدـ واندرس كؿ شيء( " يقوؿ رواية  " لا أحد يقفز فوؽ ظمو ",  

ؿ سيره ىذه المرة, بسرعة وكأنو يريد أف يدوس بقدميو و في  رواية "زمف الشاوية": " )واص, 4
التلببيب السوداء لمظلبـ بعنؼ ...) والظلبـ ىو الجزء الحركي في زمف الشاوية ...وذاكرة تتشظى 

)انضـ إلييما المنصري " , ومف أمثمة  التعميؽ  الواردة في نفس الرواية  5إلى أبعاد كثيرة ( "
ر, إذ أنو تعرؼ عميو حيف وشي لو بشخوص كانوا يتربصوف بو )والذي سيسميو القايد بالمسما

لقتمو, ولما تأكد مف كلبمو ائتمنو وجعمو حارسو الشخصي , بعد ذلؾ سيكمفو بالأمف الداخمي عمى 
                                                           

1
 10شعٌب حلٌفً : أنا أٌضا , م.س, ص - 

2
 37ص ,نفسه - 

3
 103, ص نفسه -   
 

4
  13,، ص2012ٌب حلٌفً : لا أحد ٌقفز فوق ظله, دار الهلال,القاهرة, الطبعة الأولى,شع -
5
 17,ص 2011شعٌب حلٌفً : زمن الشاوٌة, التنوخً للطباعة والنشر والتوزٌع, الرباط , الطبعة الثانٌة , - 



 

777 
 

. ويمكف تفسير  الحضور القوي ليذا  الشكؿ الكتابي  في كتابات شعيب حميفي 1" الشاوية كميا(
ئ  الخاطئ لبعض الأمور التي قد تحتمؿ تأويلبت عديدة ، كما أنو ,برغبتو في تجاوز تأويؿ القار 

يريد أف يشرؾ قارئو في  جميع التفاصيؿ الدقيقة ، حتى يساعده عمى تكويف رؤية واضحة , ويزوده 
 بالمعمومات الضرورية  التي قد تساعده في كشؼ أسرار الرواية .

داخؿ المتف الروائي, و يتجاوز وضع  كما يلبحظ أف شعيب حميفي يمجأ إلى التفسير والتعميؽ
 الأعماؿ الروائية .  داخؿقد توظؼ لنفس الغرض التي اليوامش 

 
 :2عرف تواصمي-

ىو واحد مف الأعراؼ الكتابية التي حددىا الدكتور جماؿ بوطيب لمرواية العربية الحديثة : "       
لى القارئ مباشرة دوف وسيط ، ولو لا نعتبر العرؼ تواصميا إلا إذا كاف خطابا موجيا مف الكاتب إ

. في رواية " أنا أيضا " يحضر ىذا العرؼ مف خلبؿ توضيح  3كاف ىذا الوسيط ىو السارد " 
" : "ما وقع لي ، طبيعة العمؿ الذي أورده الكاتب في الرواية الأولى تحت عنواف  " لست أنا  

راء نير التخييؿ الجارؼ . بؿ لست ولست بالضرورة ، المؤلؼ ، و إنما ىي ترتيبات تقنية مف إغ)
ة ، لـ تبدأ ولـ تكتمؿ ، أنا بالتأكيد ( أف ىذه الممفات ، التي رابتني ، كانت و لسنوات مشروع رواي

مت في حوافيا ومف تراتيؿ أفكارىا ، نصوص أخرى وخطابات .فقررت إمعانا في إىماؿ نو إنما 
ا رواية, وذلؾ بعرض كؿ شيء مف تمؾ الميمؿ , تجميع كؿ شيء ضمف  تخميف أكبر يسمى حالي

الكتابة  -بشكؿ عاـ-الأوراؽ كما ىي بتواريخيا , وفي صيغتيا "السرية والخاصة" ...التي تسبؽ
 . 4النيائية لمنص" 

إلييا تفاصيؿ  تفيو يوضح أف العمؿ ىو عبارة عف تجميع لنصوص مر عمييا الزمف , أضيف
قؼ الواردة في روايتو منسوبة لشخصيات محددة , وىي مواخؿ فييا الواقعي بالخيالي, فالوأفكار يتدا

طريقة تسمح لمكاتب بنفي مسؤوليتو ظاىريا تجاه بعض الآراء أو الرؤى التي تقدميا الرواية. ويتابع 
شرح دوافع كتابة الرواية مصرحا" وما حفزني عمى ىذا, ىو الثأر مف الكتابة عموما, ومف ىذا 

ع بالأوىاـ العامرة والخاوية الحية إلى مأزؽ حقيقي مع النوع الأدبي النص وأفكاره وشخصياتو, والدف
 . 5وأفؽ التمقي"

                                                           
1
 48, ص,م.سشعٌب حلٌفً : زمن الشاوٌة - 

2
 68ٌف ، م . س ، ص د. جمال بوطٌب : أعراف الكتابة والتأل -   

3
  68نفسه , ص - 

4
 9شعٌب حلٌفً: أنا أٌضا, م.س, ص - 

5
 9نفسه,ص - 
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كما يخبر القارئ في روايتو الأخيرة "آثار العتمة" بانتياء الأوراؽ و الممفات التي اعتمدىا في كتابة  
مف  الرواية " لـ تبؽ مف الخطاطات الواضحة غير أوراؽ منفصمة و تعميقات متصمة بالموضوع

قريب ومف بعيد ، في ممؼ متنوع الأوراؽ ، بألواف مختمفة ، ييـ ما كتب خلبؿ الأياـ الأربعة قبؿ 
اختفاء سمير الزعفراني ، مف الجمعة إلى يوـ الاثنيف ، وكميا تشير إلى أف الحياة المتشكمة في ىذا 

حؽ ، ىو بشير الشارع أفرزت نصا بعنواف " شارع ... آخر الملبئكة " وأف اسـ بشير سيؼ ال
السيفي ... فيما باقي المحاور المحركة ليذه الحياة ىي العبث و الخراب و الملبئكة دوف تأويؿ ... 

 .1حياة خالية مف التأويؿ  ) صفر تأويؿ( " 

 

ويمكف اعتبار الملبحظات التي أوردىا المؤلؼ داخؿ العمؿ خطابا موجيا لمقارئ,  يوضح      
، أو يوجو قراءتو حتى لا يبتعد بتأويلبتو عف الحقيقة . ومف إليولنسبة ويفسر ما قد يكوف غامضا با

أمثمة ىذه الملبحظات: ") ملبحظة مضافة. لـ أجد في ىذه الخطاطة المسودة الأولى المؤرخة  
أي شيء يحيمني عمى ما كتب سمير في تمؾ الميمة ولكني   1994يوليوز  24بتاريخ السبت 

بعنواف " مف  1994غشت  12ينات ميممة ، عف  مكتوب بتاريخ عثرت في ممؼ آخر بعنواف تخم
 أرشيؼ وجداف محترؽ "" وخمنت أنو النص الذي كتبو سمير ، وصدقت تخميني لاعتبارات ثلبثة :

أولا : لأنو مكتوب بمداد أسود وبخط فيو الكثير مف الخشوع ، ومميور باسمو في مدينة         
 مراكش.

 عاـ لمنص المكتوب ينسجـ والتمييدات التي تييأ ليا سمير .ثانيا : المعنى ال       

 ,2ثالثا: التداخؿ المريب بيف ما أكتبو و أفكر فيو ، وبيف ما يوجد في نص الزعفراني("         
وكذلؾ ") ملبحظة : شطبت عمى جممة تقوؿ بأف فاطمة جسري ، تعتقد أنو بإمكاف كؿ واحد منا 

نماذج تمثيمية فقط , إذ تتضمف الرواية  ذهى. 3قدره  بيده اليسرى(" أف يكتب مصيره بيده اليمنى و 
العديد مف الملبحظات سواء حوؿ مضموف  الممفات والأوراؽ , أوحوؿ  الشخصيات, أو حوؿ 

 طريقة توظيؼ ىذه الممفات داخؿ الرواية .

 

لبؿ العتبة ويحضر العرؼ التواصمي عند شعيب حميفي في روايتو " رائحة الجنة" مف خ        
المشار إلييا سابقا" إشياد مف المؤلؼ" : يقوؿ  " لا يقرأ ىذه الرواية كؿ الذيف لا يثقوف  في 

 ىذا النص ىو حكاية لاغير-1المؤلؼ ، ولا يصدقوف التنبييات التالية : 
                                                           

1
 93, صشعٌب حلٌفً: أنا أٌضا, م.س - 

2
 14, صنفسه - 

3
 59نفسه, ص - 
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يمنع منعا كميا تأويؿ السرود والأوصاؼ والتأملبت .وتحظر متابعة الرواية عمى كؿ قارئ  -2
.  1والتي ىي عادة )وبالتأكيد(ما تكوف سيئة , وبدعة تضمؿ العقؿ المستقيـ..." وايا التأويؿ,يضمر ن

وفي رواية " لا أحد يقفز فوؽ ظمو " يوضح لمقارئ خطتو في كتابة الرواية "  كتبت ما عمؽ 
بذاكرتي ، فدونت بيدي عشرات الصفحات ، جعمتيا عبارة عف مقاطع سردية بعناويف فرعية ، ىي 

 . 2اور القوؿ "مح

لبحظ أف شعيب حميفي يستعمؿ ضمير المتكمـ في تواصمو مع قارئو ، عمى أف بعض وي          
الروائييف يتوجيوف لمقارئ مباشرة بضمير المخاطب , مثؿ رواية عبد الإلو بنعرفة " بحر النوف "  

النوف الذي ىو بحر  أما عف ىذه الرواية التي بيف يديؾ أييا القارئ المبيب فيي تتحدث عف بحر
. ويقوؿ أحمد المديني في روايتو "ىموـ بطة" 3الحقائؽ ، وعمـ الجماؿ المودع في كتاب الوجود "

التي تقاسـ لحظات كتابتيا مع القارئ " لذا وقد اختفى السارد , ساردي  اعتبرت اختفاءه ىبة إليية 
مؤقتة ربما, لخوفي مف أف يطؿ وىا أنا أعترؼ أمامكـ بسعادتي , ال تتطمب مني الحمد والشكر,

سريعا برأسو مف جديد.سيتيح لي اختفاؤه أف أتنفس الصعداء قميلب. أف أتعطؿ ياسادة مثؿ خمؽ 
وفي ىذا البمد المسمى المغرب بالتحديد.سأجد الوقت لتحقيؽ شؤوف كثيرة تعطمت  كثير في الأرض,

أفكر بتغيير ىذه الحرفة التي  عندي بسبب التدافع الشديد لمكممات حوؿ شاشة حاسوبي.منيا أف
 .  ! 4لاتجمب إلا النكد, وأحيانا الملبحقة,ينبغي أف أستدرؾ قبؿ فوات الأواف ,أـ لعمو فات "

جماؿ بوطيب في الأخير تنبييا مباشرا لقارئو حوؿ الفصوؿ المبدع وفي رواية "سوؽ النساء" يضع  
راءة الرواية دوف مراعاة لترتيب فصوليا التي وردت غير مرتبة " تنبيو مف الكاتب :يمكف إعادة ق

 .5وأرقاميا"

 

عمى شكؿ توجييات  قد يظيرالعرؼ التواصمي مف خلبؿ الأمثمة المدروسة , يلبحظ أف           
أو تنبييات خاصة بقراءة العمؿ, وقد يظير عمى شكؿ  تصريحات مف الكاتب  لقارئو  حوؿ مراحؿ 

 كتابة العمؿ وصعوباتو.

 

 

 
                                                           

              
1
  5شعٌب حلٌفً : رابحة الجنة ، م.س، ص - 
              

2
 24شعٌب حلٌفً : لاأحد ٌقفز فوق ظله, م.س , ص - 
              

3
     7عبد الإله بنعرفه : بحر النون أو رحلة البحث عن الجزٌرة الأطلسٌة ، م.س, ص  - 

              
4
 42, ص 2009أحمد المدٌنً: هموم بطة, منشورات فكر, الرباط, الطبعة الأولى  -
    

5
 113,ص 2011الثانٌة,,منشورات مقاربات, فاس, الطبعة 26جمال بوطٌب :سوق النساء أو ص.ب  -  
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 تهلال :عرف الاس-

الرواية المغربية , فيناؾ مف يختار  فصوؿاستيلبلات  –مف الناحية الشكمية  -تختمؼ         
استيلبؿ فصولو بوضع استشيادت كما في رواية "رقصات عمى حافة الموت" لعمي أفيلبؿ الذي 

الحديث المباشر  " 1الفصؿ  تشيادات بعضيا خاص بالكتابة :مثؿاس يضعو , كؿ فصؿ  يرقـ
" عندما تمح الكتابة  10فصؿ ال. و  1ر الحاجز بيف القارئ والمؤلؼ.ألاف روب غرييو /فرنسا "يكس

يرتبط بالحياة  . وبعضيا الآخر2عمى أشياء ويختصرىا الكلبـ يولد الرمز" أمبرتو إيكو /إيطاليا"
.  3تركيا"" كؿ الناس الطيببيف امتطوا خيوليـ الأصيمة واختفوا. يشاركماؿ/  3الفصؿ  :عامة , مثؿ

كما يحضر ىذا العرؼ عند الكاتب محمود عبد الغني في رواية " معجـ طنجة ", حيث يضع في 
استشيادات أو اقتباسات لكتاب عرب و أجانب ,  يضع في مستيؿ الفصؿ المرقمة بداية الفصوؿ 

وف مثلب " كيؼ يمكف لمبشر أف يصمتوا بيذا المقدار ، وليذه الفترة الطويمة ؟ كيؼ يستطيع 4
نسياف  جميع الكممات و الأصوات التي بدؤوا الحياة بيا ، وىـ ينقذفوف مف الأوىاـ ؟ كيؼ  كيؼ 

" تعاونوا   13، و في مستيؿ الفصؿ 4؟ !كيؼ يمكف ذلؾ ؟! " عبد الرحماف منيؼ النيايات " 
ة معي بكبرياء وحماس : كي أصبح أكثر ثراء مما أنا عميو ، أو دعوا صدقتكـ في يدي الممدود

خواف غويتيسولو" ممحمة آؿ  والأخوية ػ،  أفضؿ العممة الورقية ، و إف لـ تجد فالمعدنية ." 
 .5"ماركس

 

أما شعيب حميفي ففي روايتو " رائحة  الجنة " استيؿ  كؿ فصؿ , باستشيادات تنوعت بيف         
عمى وجو مثؿ " مكتوب عمى باب السماء بأحرؼ مف ذىب  حقيقيةانتسابيا لشخصيات أدبية 

, و بيف انتسابيا لشخصية مف  6البسيطة لا يبقى مف الناس إلا مآثرىـ " حافظ الشيرازي " 
 شخصيات الرواية مثلب " ىذه الأرض الميجورة .... حجرىا كحؿ و ترابيا تبر ، وماؤىا عسؿ ،

ـ " أو  لشخصيات مجيولة " المساف ما فيو عظ , 7لكف أىميا ملبئكة و شياطيف " عبو الريح " 
 . 9و كذلؾ" كثرة لمراود كتعمي " حكاء أعمى ",  8أخرس مغربي "
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وقد يستيؿ الكاتب فصولو بمقولات خاصة بو مثؿ عمي أفيلبؿ في روايتو "الخوؼ",   يقوؿ        
,وفي  1في مستيؿ الفصؿ الأوؿ  مثلب  " الكتابة ليست ىما,وحتى إذا كانت ىما فيو محبب إلي"

, وىي مقولات ترتبط 2"إف كاف لابد أف تكتب , فالخوؼ مادة خاـ لمكتابة"مستيؿ الفصؿ الثاني 
بالكتابة , كما استيؿ فصولا أخرى بمقولات تعبر عف نظرتو لمحياة وشؤونيا, يكتب في مستيؿ 

,  3الفصؿ الخامس مثلب "المرأة كالبحر في ثورتو وصخبو, والكتابة كجدوؿ حالـ في انسيابو وىدوئو"
صؿ الثامف " حيف تغذي نارا متوىجة بمزيد مف الحطب, ماذا ننتظر مف و في مستيؿ الف

في مستيؿ كؿ  فقطوقد يتجاوز بعض الروائييف ىذا العرؼ  إلى  اعتماد العنونة والترقيـ  .4ألسنتيا"
فصؿ مثؿ محمد أمنصور في رواية "المؤتفكة", وبعضيـ يعتمد الترقيـ فقط مثؿ " رقصة العنكبوت 

  قد يبدأ بعضيـ فصولو مباشرة دوف ترقيـ أو عنونة أوستشياد.ي, و " لمصطفى الغتير 

 

في رواية "أنا أيضا"  , يضع الكاتب في مستيؿ كؿ واحد مف النصوص التي يقدميا عنوانا        
, أما عف طبيعة إستيلبلات ىذه النصوص فيي  -كما سبؽ توضيح ذلؾ -محملب بدلالات عميقة 
طريقة كتابة العمؿ " في   الكاتبؼ ضمير المتكمـ ، يشرح فييا ا يوظبعضيعموما محفرة ومثيرة ، 

حدى عشر دقيقة , رغـ أني أكره  السير عمى شيء مثؿ الكتابة , وخصوصا  الساعة العاشرة وا 
, سجمت خطاطة أولى لمرواية , 1994كتابة الرواية , مف يوـ السبت الرابع والعشريف مف يوليوز 

, وفي موضع آخر يقوؿ  " اندىشت كيؼ سقطت  (9ص ) الملبئكة " ووضعت ليا عنوانا : رائحة
أشياء كثيرة وميمة مف حكاية السرير ، رغـ كونيا موجودة في المسودة الأولى وفيما سيأتي مف 

وبعضيا الآخر .  (49ص )"  1994يوليوز  24مسودات وخطاطات ممحقة ، تالية عف تاريخ 
" بعد  ,ر بيف الكاتب وشخصية سمير الزعفرانيمف خلبؿ حوار مباش ,ضمير المخاطب يوظؼ

قميؿ ستدرؾ أف الحياة ليست سوى وىما . مجرد سنوات محسوبة بيف الجد و العبث ، بيف عبادة 
 المحسوس و عشؽ المجرد و الحياة ىي مراكش.

 .(15ص) "أنا لا أحدد معنى الحياة التي أحياىا ) قاؿ فاسحا باب الحوار ( -

كما نجد  عتقد بداية أف الخطاب موجو إليو .أفؽ توقع القارئ, الذي ي فيذه  الجممة تخمخؿ 
استيلبلا بضمير المخاطب عمى شكؿ أسئمة  ينتظر القارئ أجوبتيا  " أما زلت تحب الكسكس يوـ 
الجمعة ، والحوت يوـ السبت وركوب القطار مرة كؿ خمس سنوات وتؤكد أف كؿ سفر لابد أف 
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, لكف ( 58)ص نتحوؿ إلى ملبئكة تحرس  خمودنا ؟"ت تعتقد أننا سيكوف في حافمة حمراء ؟أمازل
, بعدما انيالت فوؽ رأسي سرد أحداث معينة" حينما أغمي عميالشخصية  تنتقؿ مباشرة إلى 

 .(58ص ) عصي العساكر..."

إضافة إلى توظيؼ ضمير المتكمـ الجمع " نحتاج باستمرار إلى كثير مف التفاىات لمؿء  الفراغ 
 (93ص ) "الذي يسبب زلزالا يدفعنا إلى دخوؿ الحروب كما ندخؿ أي مقيى  المريب

 

 أما مف حيث أنواع الإستيلبؿ المعتمدة في رواية " أنا أيضا" , فيمكف التمييز بيف :      

روى لأصدقائو بالمقيى جمسة التفاوض يقوؿ في "مطرب الوطف يطرب : "  استيلبلات سردية:-
نو مثؿ المطرب في ىذه العممية، سيكوف لو صوتو فقط أما الكممات و والمصالحة  وختـ ليـ بأ

(, وفي "قالت  82ص ") التوزيع الموسيقي و الإخراج الكميبي فمو أىمو الذيف يقدروف عميو
سيسمح بشير لحمو ، رفقة بنطور ، بالسير معو يوـ الأربعاء, وتحضر ىذه السيرة  الجمجمة" : "

سة ,كاف السياؼ فييا ، وحده مف لو حؽ الشرب و الأكؿ مف الحاجة راضية وسعدية, في جم
 .( 62ص ) "أكلبت خفيفة معدة سمفا 

استيلبلات وصفية: تصؼ أحداث الرواية, و تدفع إحساس الممؿ الذي قد تسببو انسيابية السرد , - 
لسبعة " الريح الخارجة مف المزمار تتسرب مف تمؾ الأفواه ا : "يقوؿ  في وثيقة بعنواف " الريح

المسماة ، غفلب ، بالثقوب تتحوؿ إلى نواح يصارع الأنامؿ التي تكمميا ، فيتفرؽ لينسؿ و يتجمع 
الشمس  قائلب:" " السرير " نص ويصؼ في  (.25" )صداخؿ لغة تحفز التذكر -في خروجو  -

في كبد السماء ، معوؿ بشير اصطدـ بشيء ما ، استمر في الحفر ، و كمما ضرب بدا ذلؾ 
  (.46ص ) "ء ممددا,...الشي

استيلبلات حوارية:" بعد قميؿ ستدرؾ أف الحياة ليست سوى وىـ . مجرد سنوات محسوبة بيف  -
 الجد و العبث ، بيف عبادة المحسوس و عشؽ المجرد و الحياة ىي مراكش.

 أنا لا أحدد معنى الحياة التي أحياىا ) قاؿ فاسحا باب الحوار (  -      

 (.15)ص  ر إلى تحديد وجودؾ فييا , لا فرؽ"ولكنؾ تضط-      

وقد اتخذت بعض الإستيلبلات طابعا توضيحيا تفسيريا , تبرز تدخلبت وتوضيحات  وتعميقات 
ليست ىناؾ أوراؽ أو وثائؽ  "الكاتب, فمثلب في مستيؿ النص المعنوف "سمير طوير الجنة "  نجد :

ا أفرج عنو ، لـ يمض وقت طويؿ عمى موتو تضيء فترة اعتقاؿ سمير الزعفراني ، كما أنو حينم
ىذه : "" أنا الرئيس" نص , وفي ( 96ص ) "في حادث سيارة حامت حوليا شكوؾ شبو أكيدة 
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الوثيقة مكتوبة بضمير المتكمـ لمعيساوي ، وىي موزعة عمى ثلبثة أجزاء كميا غير مكتممة ، وفي 
يلبلات محفزة ومثيرة تشد القارئ وىي كميا است (.74ص )  "كؿ جزء عنواف مختمؼ عف الآخر 
 ،وتثير اىتمامو لمتابعة الأحداث . 

 

 
 عرف الإختتام :-

رغـ أف رواية " أنا أيضا" مقسمة ظاىريا إلى ثلبث روايات قصيرة إلا أنيا ترتبط فيما بينيا 
وتتكامؿ لتشكؿ رواية واحدة ىي " أنا أيضا" , بالتالي فدراسة  نياية كؿ  واحدة مف الروايات 
الثلبث عمى حدة,  إنما ىو مف أجؿ تحديد شكميا وخصائصيا فقط ولا يعني نفي الترابط 

 والإستمرارية بينيا.

يلبحظ أف شعيب حميفي اعتمد النيايات المفتوحة ، ففي الرواية الأولى " ارتياب            
جوىرية وىي سيطرة المطمئف " يمكف اعتبار النياية فمسفية إشكالية تدفع القارئ لمتفكير في قضية 

قاؿ البشير   "الخرافة عمى الفكر المغربي ، وعدـ تقدير العمـ و الطاقات المبدعة  والعقوؿ المبتكرة 
ددا حيرة سمير وىما منزوياف في ركف خارجي بالمقيى، بأف المخرج الوحيد لو مف النفؽ المؤدي مب

 (.63ص ) "إلى الجنوف أو الانتحار .. الأمؿ الأخير لمعمـ ىو الخرافة 
وفي الرواية الثانية " ىتاؼ الغروب "  تبدو النياية ظاىريا مغمقة محددة لمصير سمير الزعفراني, 

مات سمير الزعفراني ولا ضرورة لمبحث عف أدوار جديدة ،لأف الموت كاف مدبرا ليس مف طرؼ "
لعاـ دوف محاكمة الروائييف أو أي كاتب عمومي و إنما ممف كانوا سببا في اعتقالو لعاـ و نصؼ ا

في معتقؿ درب العيد الجديد ، و لـ يمض شير حتى وقع ما وقع بدليؿ أنيـ أخذوا السيارة و لـ 
يسمموىا أبدا لعائمتو أو لأي جية أخرى بعد ما تقدـ  العيساوي والسياؼ بطمب فحصيا وعلبقتيا 

تثير في ذىف ,  لكف رغـ ذلؾ فيي لاتخمو مف إيحاءات و دلالات رمزية ( 90ص) "بالحادث
المتمقي أسئمة حوؿ حادث الموت ، الذي يبدو أنو ليس حادث سيارة عادي بؿ ىو مدبر, لا يتردد 

 الكاتب في الإشارة إلى بعده السياسي ,  وفي التأكيد عمى واقعيتو  .

عيب أما الرواية الثالثة "آثار العتمة", فيمكف اعتبار نيايتيا نياية لمعمؿ في كميتو  ، ويعمف عنيا  ش
حميفي مف خلبؿ عنونتيا " موسيقى غامضة مصاحبة لمنياية " ونعت الموسيقى بالغامضة يشير 

 غتيا تقربيا  مف المشيد المسرحي "إلى طابع الغموض الذي يمؼ النياية أيضا , كما أف صيا
دقات عميقة مف طبؿ دائري كبير . دقات عف قرب ، تسمع ثـ تتباعد ، و تختمط مع دقات نفس 

رعشات متنوعة  تفتتح نقرات أصبع رجولي  وسط ماء البحر ، وىي رخية متموجة وثقيمة. الطبؿ
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إضافة إلى أنيا  تحمؿ أبعادا  فمسفية ,   .( 104ص ) "عمى خيط غميظ مف كمنجة بلب عمر
وتشير إلى  حقائؽ مستفزة لفكر القارئ ، " أحس بشير , كما تخيمتو , بانقباض وىو يتذكر أف 

 104ص )فوؽ الأرض ، و الحقائؽ تسبح في السماء و تغوص في باطف الأرض ." الأوىاـ توجد 
في  يفصح عف تذمره منيا  بالأوىاـ ، مزيفة و قاتمة أيضا, وفيو يشير إلى أف الحياة مميئة  ,(

" آثار العتمة تكسو الضوء وتخفيو ليخرج الجميع إلى الحياة ، يعيشونيا فتتحوؿ  دوف الأخير
  (.104ص )يات خالصة لا تصمح أف تعاش " إرادتيـ إلى حكا

 

إف ىذه النياية تعزز الرؤية الناقدة لممجتمع ولما يعيشو الإنساف المغربي, التي عبر عنيا        
الكاتب عمى امتداد الرواية ,  كما أنيا وبطريقة غير مباشرة تحاوؿ دفع القارئ لإتخاذ موقؼ مف 

باقي روايتو النيايات المفتوحة ويصورىا في شكؿ مشاىد أجؿ التغيير. و يعتمد  شعيب حميفي في 
, فمثلب في رواية "زمف الشاوية " يقوؿ : "مرة أخرى, البواخر تزحؼ فوؽ السيوؿ البورية, قفاطيف 

وحركات ىتيوت والطاىر وأتباعيما تنسؽ فيما  المنافي,ثعالب تجر المنادؼ , ودميا المتقاطر,
ري وجماعتو فقد باتوا ىـ الأولياء الجدد في زمف متعفف عمى غرار بينيا وتتييأ لمنياية,أما المنص

 آلاؼ القبب بسدراتيا ونبقيا بشطحاتيا وحكايتيا الأصمية والدخيمة.

 فمف يخمف منيـ بالمشيد القادـ؟

 . 1وحدىا العواصؼ"

" في الصباح فتحت عيني وكانت صورة الشفؽ واية "لاأحد يقفز فوؽ ظمو",  يختـ قائلب  وفي ر 
لاتزاؿ عالقة بوجو الشمس الضاوية,وىي تطؿ عمي مف الشمس العالية,ذات الزجاج العراقي 
المموف.رفعت يدي اليسرى أماـ عيني ثـ شرعت في جعؿ أصابعي تنفرج في حدود ضيقة جدا عف 

 .2بصري, مسترقا النظر إلى تمؾ النار المشتعمة في السماء منذ الأزؿ"

 

 عرف مرجعي: -

الكتابة التي حددىا د. جماؿ بوطيب , وقد تمت الإشارة في المبحث  ىو واحد مف أعراؼ
لى ارتباطو بمنطمقات وخمفيات إنتاج النصوص.   السابؽ إلى دلالتو , وا 

سياسية, فيو يكتب منتقدا  –في رواية  "أنا أيضا"  يعتمد شعيب حميفي خمفية  تاريخية 
ظمـ خلبؿ فترة معينة يشير إلييا في  تاريخ المغرب السياسي , وما تعرض لو الشعب مف قمع و
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، وما أفرزه مف انتياكات وأساليب 1971مف خلبؿ  انقلبب الصخيرات سنة  "نص " أنا الرئيس
تعذيب تتنافى وشروط الإنسانية, أدت فيما بعد إلى ظيور مايعرؼ  بييئة الإنصاؼ و المصالحة. 

غييره نحو مستقبؿ أفضؿ ، وفي تحقيؽ إف المؤلؼ يقدـ رؤية نقدية لمواقع و يعمف عف رغبتو في ت
 يترؾ فييا جميع روايات شعيب حميفو,   وىي رؤية تشيلإىوية الإنساف المغربي ورد الإعتبار 

وكؿ ما نشتغؿ فيو  كتابة وقولا ىو بناء منطقي متصؿ عموديا وأفقيا بكؿ ما سبؽ ...حتى نضمف "
 .1اربوف"للؤنا وضعيا الإعتباري ونبرر وجودنا ,كما يبرره المح

 

, وخيبة أمؿ 1997كما يتحدث الكاتب عف  تجربة حكومة التناوب التي تـ تنصيبيا سنة          
خمف  1997المغاربة في ىذه التجربة التي لـ تستطع أف تحقؽ آماؿ الشعب المنشودة, " في مارس 

مقة في العيساوي أف حكومة التناوب ستفتح صفحات جديدة...وكاف ىناؾ كلبـ عجيب ووعود مح
سماء الحاضر والمستقبؿ .وقد جمس العيساوي كؿ الأماسي أماـ نشرة الأخبار يستمع ويراقب لمدة 
سنتيف...ثـ قاؿ قولتو الشييرة:" زىؽ الحؽ وظير الباطؿ في لباس جديد". ثـ لـ يعد يمتفت إلى 

لا أحد يقفز فوؽ  , وىي التجربة نفسيا التي انتقدىا بطريقة ساخرة في  رواية "2غير أخبار المقيى"
حيث كانت  1997ظمو " :" ما وقع, أمر مرتبط بحكومة التناوب  بالمغرب التي نصبت في مارس 

انتظاراتنا كبيرة وطموحة, وأحسست مثؿ غيري, أنو عمينا  إنجاز جزء مف وعودنا لممغرب 
شيء والمغاربة,وبعد ثلبث سنوات مف عمؿ الحكومة "راب وتيدرب" بمعنى انيدـ واندرس كؿ 

وسقطت أحلبمنا في الطاس , وتبيف لي  أننا كنا سممنا ليـ رؤوسنا مثؿ يتامى/ رىائف تعمموا فينا 
الحكـ والحجامة والتفنطيز والتعنتير...أحسست بخذلاف كبير , فمـ أجد ما أحتج بو سوى الإنسحاب 

 .3, بعدما أخذت قراري بتحرير رأسي" 2001مف ساحة الحجامة ,سنة 
 
كما ينتقد الوزارة و الوزراء في روايتو " أنا أيضا"  , ويشير إلى ظاىرة الإختلبس             

ر و ممحقاتو ، و أف با الخوالنيب لثروات البلبد " جرعة مف الفرح عمت أرجاء الوزارة  التي ساد فيي
يا لمدولة تقتسم 25لمعامميف بالطبقات الثلبثة لموزارة ، و %  25كؿ ما سيصؿ إليو سيترؾ منو %
. ويتحدث في موضع آخر مف نفس الرواية عف (39/38ص)كما شاءت مع  الحكومة " 

بيروقراطية الإدارة المغربية " بعد سنتيف مممتيف مف العجز و العطب و الروتيف توصؿ بالموافقة ، 
و كانت نفسيتو قد تدمرت وامتلؤت بإحباطات متعددة ، شد رحالو إلى ىناؾ وقد استقر بو المقاـ 

ة سطات فعايف موقع التنقيب بالعراصي ، و سيكتب إلى الوزارة في أوؿ مراسمة لو ، بأف ىذه بمدين

                                                           
1
 9شعٌب حلٌفً : أنا أٌضا, م.س, ص-- 
2
 79نفسه, ص -
3
 72 شعٌب حلٌفً : لاأحد ٌقفز فوق ظله, م.س, ص - 
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العراصي كانت تاريخيا في فترة محددة مف الزمف مرتعا لمصوص الذيف نيبوا ، عمى مدى قروف 
 .( 38ص)طويمة ، ولابد أف تكوف تمؾ الكنوز في باطف الأرض "

 
نما يتحدث أيضا عف تأثير ي عمى انتقاد ما ىو سياسي,  و ميفولا يقتصر شعيب ح              ا 

قتصادية  لممواطنيف, وذلؾ مثؿ ي وانعكاسو السمبي عمى الحياة الإجتماعية والإالوضع السياس
ظاىرة قبر الأدمغة والعقوؿ المفكرة, وعدـ تقدير العمـ " فالآلاؼ مف الطمبة و الباحثيف يحمموف 

ود نا زالوا ينتظروف ، يطوؼ  عمييـ جة وغير الموجودة ومشواىد في كؿ التخصصات الموجود
, ويقوؿ في موضع آخر  " سحب بشير نظارتو ، ثـ مسحيا ( 49ص)مجندوف بيراوات وعصي " 

بثوب صغير أممس وبموف أزرؽ ثـ أعادىا وىو يتييأ لسماع كلبـ السيد مدير ديواف الوزارة الذي 
 اختصر لو المسألة في جمؿ مركزة وواضحة :

 " ليس لنا منصب مالي لشيادتؾ.
 كؿ مناطؽ البحث و التنقيب مشغولة  باتفاقيات مع الأجانب .

 .إذا قبمت الاشتغاؿ معنا فسنعطيؾ أعمى مرتب عندنا ، ويمكف استلبـ وظيفتؾ منذ اليوـ 
لـ يتفاوض في شيء وقد سمموه مكتبا حديديا ، رمادي الموف في الطابؽ الثالث مف بناية ممحقة 

 .(37ص )وزارة "بال
 

تفشي الجيؿ داخؿ المجتمع " رسمت شارعا مف عشر أمتار عرضا .  كما يشير إلى            
يتفرع عف ساحة مفتوحة  عمى المحطة القديمة حيث تنتشر جيوش مف العماؿ المعطمة ، مف بدو 

الضامة والكارطة و و قبائؿ المزامزة ، وتحديدا دواوير أولاد عزوز السكورييف والعواطة ... يمعبوف 
.  ( 11ص) يتكمموف في أي شيء ليس لو معنى... منتشروف مثؿ الحقائؽ التي تدحض نفسيا "

فشعيب حميفي  يكتب  مف خلبؿ مدينة سطات وقبائؿ الشاوية , واقع المغرب وتاريخو السياسي, 
 وانعكاسو عمى مختمؼ جوانب الحياة الإقتصادية والإجتماعية والثقافية . 

 
 لغوي :عرف -

عمى خلبؼ روايات شعيب حميفي السابقة ، فإنو في رواية "أنا أيضا " وظؼ لغة عربية  
فصحى ، لأنو يريد التعبير عف معاناة الذات المثقفة , وعف القضايا التي تشغميا وكذا رؤيتيا 

كما  . (94ص)" الضحؾ ىو المي فينا آبنادـ ", النقدية إزاء ما يحدث,  فحضور الدارجة قميؿ جدا 
. وىي جمؿ (76ص )"  un vrai soldat الفرنسية " قمبؾ ميت ، دياؿ بالمغةجممة واحدة  وظفت
 . المتحاورةشخصيات متعود ل
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في بعض الروايات المغربية المعاصرة مثؿ  التيجيف المغوي بيف الفصحى والدارجةويحضر ىذا 
عطي يا كحؿ الراس واش اداؾ " ويا الم, حيث يوظؼ الدارجة بكثرة   "المؤتفكة" لمحمد امنصور

وفي موضع آخر " اتؽ الله آسي عشور  1لمجينينا وعلبش تشكـ بو لمبوليس أو البقالي أو الويؿ..."
 . 2ودير عقمؾ خلبص ! واش مقداتكش ىاد المحنة الي احنا فييا"

 

ية :" إلى إصدار رواية مكتوبة بالدارجة المغرب داخؿ الرواياتوقد تطور توظيؼ الدارجة        
التيجيف المغوي في عدد مف الروايات المغربية, كما يتخذ لمراد العممي.  3الرحيؿ, دمعة مسافرة "

مف خلبؿ  توظيؼ لغة أجنبية أو ليجة محمية خاصة, فالكاتب حسف أوريد مثلب يوظؼ شكلب آخر 
 الأمازيغية ويضع ىوامش لمترجمة  أوالشرح , يكتب  في حوار بيف الخاؿ والأب

 (1)إلاوواؿ ووؿ أولاماؾ ايفغ  –   "           

 فيجيب والدي:                

 (2)تقساغ , تكشـ أخبو  -

 (.القمب مميء بالكلبـ,ولكف كيؼ يجد منفذا ! أو ربما مقابمو الآية :يضيؽ صدري ولايطمؽ لساني.1)

,  كما يوظؼ الفرنسية في نفس الرواية  " 4  انسمت"(.لدغتنا ثـ لزمت جحرىا,ويمكف أف نجد لو مقابلب في المثؿ :رمتني بدائيا و 2)
 أشار السفير  إلى المرأتيف برأسو وقاؿ في  اتجاه الضيوؼ:

 أتمموا حديثكـ -
Je me retire dans mes appartements comme ils disent là-bas "5 كما يوظؼ ,

 les masquesكندير -جماؿ بوطيب ىذا العرؼ في روايتو "سوؽ النساء" :" 
 مافيمتش-
 /6الأقنعة :خيار ,عسؿ...الخ"-
 
 .c était l hiver dans le fond de ton coeur"7"كاف الخريؼ يسكف قمبؾ   

 

 
                                                           

1
 19, ص 2004محمد امنصور : المؤتفكة, منشورات الموجة , الطبعة الأولى,-- 

2
 105نفسه, ص - - 

3
 2012اد العلمً, الرحٌل , دمعة مسافرة ,دار  أبً رقراق للطباعة والنشر , الطبعة اللولة , مر - 
4
 149, ص1999حسن أورٌد: الحدٌث والشجن , مطبعة النجاح الجدٌدة ,الدارالبٌضاء, الطبعة الأولى , -
5
 199, ص نفسه -- 

6
 53,م.س,ص  26جمال بوطٌب :سوق النساء أو ص.ب - 

7
 34نفسه, ص - 



 

777 
 

 

 :إيحائي-رمزي عرف  -

توظؼ رواية" أنا أيضا"  جملب و تعابير محممة بدلالات ومعاف كثيفة , تشير في عمقيا إلى        
تي أراد مف بطريقة رمزية تتفادى التصريح المباشر , وال القضايا التي يحيؿ عمييا شعيب حميفي

ع المجتمع المغربي سواء السياسي أو الاجتماعي أو الثقافي . فيشير مثلب قاخلبليا التعبير عف و 
في ظميا الإنساف المغربي " انتبو الناس ، و كأنيـ  إلى الحزف والمعاناة التي يعيش في ىاتو الرواية

ا يممكونو ، وىـ عنو غافموف ، فبدأوا  يجربوف ما يممكوف مف ضحكات في لأوؿ مرة يكتشفوف شيئ
 كؿ الأوقات . تتحوؿ في أحاييف كثيرة إلى نييؽ ونعيؽ و بكاء وعويؿ و صراخ ...

بعد زواؿ يوـ الإثنيف ، وىو بالمقيى ، و بعدما دخف شقوفا عامرة بأجود الكيؼ ، مف يد العيساوي 
تاريخ الضحؾ المغربي لا يكمؼ عناء كبيرا لأف عقودا عدة مشتتة وحمو ... صرخ بأف البحث في 

مف الضحؾ ، فيما ىناؾ عقوؿ أخرى عرفت ما يشبو ؿ القروف السابقة ، خالية تماما في ك
الضحؾ ، أما الضحؾ المعبر عف الفرح والأمؿ قميؿ ونادر ، وجزء كبير مف ىذا النادر نتيجة وىـ 

 .( 94ص )" 

 

ي موضع آخر مف نفس الرواية إلى أف التاريخ المغربي ، تاريخ حضاري حافؿ  كما يشير ف        
لكف تـ تشوييو واستغلبلو , لذا فيو يحاوؿ الكشؼ عف  ىذا التاريخ المفقود ويرجو استعادتو "  
استطاع بشير السياؼ أف يقوـ بجولة ، دامت حوالي عشريف يوما ، في مجموع المناطؽ  المغربية 

، الحفر البلبد باعتبارىا حضارات متراكبةلأركيولوجي كاف  يجره  دائما لمبحث في ، و كأف حسو ا
فييا سيكشؼ عف عمؽ التاريخ . كما أنو فكر أيضا أنو يمكف السفر في عمؽ الإنساف الذي 

بداخمو ػ كاف قد فقدىا  سيدىش حينما يتـ نفض الغبار عنو و استخراج أشياء كثيرة ػ مغفمة
  (.36ص )."  وتناساىا

و إنما قصد بيا البحث في , عبثا  لشخصية البشيرلبحظ أف الكاتب لـ يختر مينة الأركيولوجي يو 
أعماؽ التاريخ المغربي و تسميط الضوء عمى جوانبو المعتمة, لكف ىذا اليدؼ يقابؿ بالتماطؿ 

حباط اليمة مف طرؼ  الإدارة المغرب عيشو , موضع الذي أصبح يية , لذلؾ يبحث بشير عف منفذ لوا 
ويحاوؿ التخمص مف الروتيف والممؿ الذي لا يتناسب مع ميمتو كباحث "بسرعة وبناء عمى جولتو 
التي كاف قد قاـ بيا ، كتب رسالة  لممسؤوليف عف وجود منطقة لـ تقربيا الحفريات بعد ، و يحتمؿ 

ليائمة التي كانت جدا العثور فييا عمى كنوز نفيسة مف الذىب والتحؼ ، وقد عمؿ رسالتو بالثروات ا
 متداولة في تاريخ تمؾ المنطقة.
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بعد سنتيف مممتيف مف العجز و العطب و الروتيف توصؿ بالموافقة ، وكانت نفسيتو قد تدمرت 
 (.38)ص وامتلؤت بإحباطات متعددة " 

 

يرمز الكاتب لسيطرة الفكر الخرافي عمى عقمية المغاربة , وتحوؿ  العمـ إلى خرافة  و         
ؿ في نفس الرواية " ثـ جاء عدد مف المشتغميف بالسحر و الشعوذة رجالا ونساء ، وعرضوا أف وجي

يكونوا حفاريف وحفارات لمشيخ السياؼ. بدأ الحفر بداخؿ يقينو يزداد توغلب ... فالحقيقة التي جاء 
 يبحث عنيا ما زالت ترابا وحجارة ، في حيف ظيرت حقيقة أخرى ...كونو أصبح وىما ينتظره

(. ويقوؿ في موضع آخر " سمع سمير الزعفراني 32العامة والفقياء و السحرة و الكذابوف " ) ص 
خبر إعلبف البشير لكرامتو  فاستنجد بالعيساوي الذي اعتبر ذلؾ ضرورة مف ضرورات العصر ، 
وحجة عمى الإنييار الشامؿ والنيائي لمخرافة عمى يد العقؿ الأركيولوجي ، ثـ أطمؽ عميو اسـ 

 سيدي البشير موؿ الجماجـ.

قاؿ البشير مبددا حيرة سمير وىما منزوياف في ركف خارجي بالمقيى ، بأف المخرج الوحيد لو مف 
 (.63)ص  . الأمؿ الأخير لمعمـ ىو الخرافة"..لمؤدي إلى الجنوف أو الانتحار النفؽ ا

 

ىيئة الإنصاؼ والمصالحة أيضا في ىاتو الرواية عمى عدـ مصداقية الكاتب يحيؿ  كما           
" بعد الكممة المؤثرة للؤستاذ الباحث عضو الييئة ، الذي وضع شيادة , بطريقة غير مباشرة 

الشخصية الجديدة في إطارىا التاريخي و السياسي و الثقافي و الأنثروبولوجي . أعطى الكممة 
شروط المسابقة والإلتزاـ و  لمعيساوي الذي سمموه الخطاب مشكولا و بخط كبير و أعادوا عميو تلبوة

ص )التحذيرات مف السقوط  في ما يمس الديمقراطية الجديدة والأمف الداخمي وصورة المغرب " 
, كما يممح إلى عدـ جدوى عمميا في العودة لمماضي و التصالح معو : " وقالوا لنا إنو "  (83

 .(83ص )اضرة " حكي وطني حوؿ المعاناة والآلاـ الماضية " ولكف أيف الآلاـ الح

 

إلى تزييؼ الواقع والحقائؽ ، ومعاناة الذات المثقفة إزاء ذلؾ " كؿ شعيب حميفي و يرمز           
لمبدعة والغواية و الضلبؿ الكلبـ جاىز ومعمب، كأنو عمينا أف نرسـ ) نحف فقط( سبيلب خالصا  

رديتو و تحفو حتى تتبدى .لو يقوـ كؿ الكلبـ و يغتسؿ في ىذا الزمف . لو ينزع عنو أوالنار
التجاعيد والترىلبت ، عمميات التجميؿ و التبرير ، سأعترؼ أنيـ عرضوا عمي إجراء  واحدة منيما 
، إما تجميؿ الثعمب وتحويمو إلى إنساف ، أو تبرير و ضعيتي والإستشياد بجحش لوكيوس ، 

 (.29)صوصرصار كافكا ، وبقرة اليرادي " دحش العيساوي " 
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 نقدي : -ري عرف تنظي-
ىو عرؼ آخر مف الأعراؼ الكتابية التي حددىا د. جماؿ بوطيب  لمرواية العربية الحديثة  
" يرتبط العرؼ التنظيري بالنقد الواعي لممكتوب النصي وىي حالات ترددت كثيرا في الرواية 

 .1العربية مف وطار إلى مستغانمي مرورا بالقعيد والأعرج ومحفوظ وغيرىـ"
 
يحضر ىذا العرؼ بشكؿ واضح في روايتي" لا أحد يقفز فوؽ ظمو " و " أنا أيضا " ،          

ما التي تنظر لمكتابة الإبداعية عامة والروائية خاصة,  وىو ه وآراءه حيث يدرج شعيب حميفي أفكار 
روائي . إنو يجمع في عمؿ واحد بيف الكتابة الإبداعية والكتابة -أصبح يعرؼ بالخطاب الميتا

ية, يصرح الكاتب مثلب في بداية الرواية " و أنا أقمب في ممفات تضـ أوراقا لي متنوعة ، النقد
ضمف ربائد  تقطعت و تغيرت ألوانيا . أحسست بالإضافة إلى الضجر الذي يتممكني مف الإرىاؽ 
ـ ، بشيء آخر أشعر بمذاقاتو الغريبة . وىو الارتياب فأنا أيضا أعي بأنني  أبيع  الأوىاـ و أساى

في صنعيا ، محاولا ، إلى جانب غيري ، إيياـ الآخريف أننا نؤسس لأفكار جديدة و لممستقبؿ  " 
، فيو يجعؿ الكتابة ىنا بمثابة ملبذ لمتخمص مف الضجر الذي قد يصيب الكاتب , وىو  (9ص)

ما يؤكده في موضع آخر مف نفس الرواية مف خلبؿ حواره مع البطؿ سمير الزعفراني " أكتب عنؾ 
 (.15ص)لأىرب مف ذاتي ومف السأـ و الضجر " 

وفي موضع آخر يستيؿ الرواية الثالثة :" آثار العتمة "  كما يمي " نحتاج باستمرار إلى كثير مف  
التفاىات لمؿء الفراغ المريب الذي يسبب زلزالا يدفعنا إلى دخوؿ الحروب كما ندخؿ أي مقيى " 

وىاـ, و يؤكد ذلؾ في موضع آخر عمى لساف فاطمة . كما أنو يجعؿ مف الكاتب بائع أ( 93ص)
جسري في حوارىا مع سمير الزعفراني " أعتقد أف كؿ ما قيؿ وما سيقاؿ كاف حمما مشبعا بغبار 
الجنة التي بحثنا عنيا ......فأنتـ الكتاب تحمموف بالجنة و تدخموف جينـ  .)لا تضحؾ( فيناؾ في 

الآخروية ... كؿ الكتاب يكتبوف الأوىاـ ) ما أفعمو الآف  الجحيـ تتمذذوف بالعذاب لتغذية تجربتكـ
,  فكأف الكاتب  يريد أف يجعؿ الرواية معادلة لموىـ وليس الحقيقة ، (54ص) "وىـ أيضا ( ....

، و الذي يحمـ بتحقيقو و يتوىـ التأسيس لو  بمفرده ذلؾ العالـ المثالي الذي يعيش فيو الوىـ بمعنى 
 انطلبقا مف كتاباتو.

 

                                                           
1
 74د.جمال بوطٌب: أعراف الكتابة والتألٌف , م.س, ص -- 



 

775 
 

ىا في  ويشرؾ الكاتب قارئو في طريقة كتابتو لمرواية,  ويفصح لو عف مكوناتيا  , التي حدد      
. ثـ ت ، ليا عنوانا ، رائحة الملبئكة" سجمت خطاطة أولى لمرواية ، وضع :"المسودة الأولى "
 سجمت ما يمي : 

 سمير الزعفراني ، مستخدـ بالمحافظة العقارية .

 احث أركيولوجي .البشير سيؼ الحؽ : ب

بالإضافة إلى الشخصيات التي دونتيا مع ميمتيا ومينتيا ، )....( في الصفحة الموالية، رسمت 
خريطة موسعة لمفضاء الذي ستجرى فيو الأحداث بمدينة سطات ، وبالتحديد في فندؽ ) بفتح الفاء 

فحة الثالثة رسمت ( )...( وكاف عمي أف أختمؽ بجواره محلبت أخرى غير موجودة )...( في الص
خريطة لمحي والبيت الذي يسكف فيو  البشير سيؼ الحؽ ، بالغرؼ والسطح والشارع والحوانيت . 
أزيد مف عشر صفحات أخرى تتضمف تفاصيؿ دقيقة عبر مسار الرواية وىي في شكؿ جمؿ 

تمؾ . ويتحدث جماؿ بوطيب في روايتو " خوارـ العشؽ السبعة " أيضا عف   1ومقاطع و أفكار "
المكونات : " أعتذر ، القصة عندي ، أقصد مكتممة في ذىني . فقط لا أعرؼ مف أيف أبدأىا 

...... 

 أليس لمقصة مكونات ؟ دعنا نتحدث بالمكونات.

 المكاف : 

 محطة القطار . فاس

 الزماف :

 ربع ساعة قبؿ انطلبؽ قطاري / قطارىا / قطارنا

 الشخصيات :

  2محطة .....أخي الأكبر الذي ودعني خارج ال

 

و يحدد شعيب حميفي طبيعة المكتوب الذي يتداخؿ فيو الواقعي بالخيالي, ويشير إلى         
حضور التنظير والنقد داخؿ المحكي "ثـ إف صوغ الفكرة التي ظمت في ذىني وسعيت إلى تشييدىا 

ات تكمف في رصد حالة البلبد والعباد و النفس في أقؿ عدد مف الصفحات ، وبأقؿ قطر 
الحبر.وضمف حيؿ و ألغاز يختمط فييا العجيب بالمعطى البوليسي ، بالسرد الواقعي ، بسرود 
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, كما أنو يشير إلى اليدؼ مف الكتابة وىو تصوير حاؿ  1مقطعية ، يتداخؿ عبرىا الحكي بالنقد " 
 المجتمع , والتعبير عف رؤيتو الخاصة,  انطلبقا مف حياتو وحياة شخصيات أخرى)واقعية أو

بداع ومف أيضا وىذا مايؤكده  ,متخيمة(  في روايتو " لاأحد يقفز فوؽ ظمو" : "ما أكتبو مف حديث وا 
تأليؼ يعبر عف رؤاي ووجية نظري في كؿ شيء يحيط بي ويشغمني سواء تعمؽ الأمر بالكتابة أو 

لسياؽ بالمجتمع أو بالتاريخ عبر نوافذ يومية مف حياتي أو حياة مف أحبيـ, ىي إطارات لجعؿ ا
موضوعيا.إنني لاأجيد حفر الأنفاؽ لمكممات ولكني أحب أف يكوف لي نير أستحـ فيو باستمرار 
بمياه متجددة أرمي فيو رمياتي وكؿ ما أبدعو مف سفف وبواخر...أتركيا تسير لتصؿ إلى شواطئ 

 .2أخرى  يقبميا مف يقبميا ويرمييا بالحجارة أو النار مف يرمييا" 

 
ديد مف التفاصيؿ غير الحقيقية , شعيب حميفي أف الرواية قد تتضمف الع حيصر كما           
معطيات صادقة وأخرى كاذبة , يقوؿ في بحثو عف حقيقة موت تقديـ بيف  فيي تتأرجحبالتالي 

ه و صديقاتو ، ءسمير " .... وىو ما أتاح لي جمع أخبار جديدة ، ووثائؽ سمميا لي بعض أصدقا
مف الغموض الذي ما يزاؿ في حاجة إلى تنقيب حقيقي وليس بحثا روائيا لـ تسعؼ في إزالة كثير 

لمكذب  -ىاروكي موراكاميمثمما سبؽ وذكر  –, فالرواية ىنا معادلة  3يتـ فيو التعمار بأي كلبـ " 
 واللبحقيقة.

ويعترؼ  شعيب حميفي داخؿ روايتو باستعارتو لاسـ سمير الزعفراني الذي وقع بو العديد مف 
كما لـ -ت " ليس ىناؾ قدر آخر لتغيير مسار حياة ىذه الشخصية والتي استعرت اسميا المقالا

,  وىو ما يعترؼ بو  أيضا  4قعت بو مقالات اجتماعية وسياسية "وو  -أفصح عف  ذلؾ مف قبؿ 
في روايتو " لاأحد يقفز فوؽ ظمو" )لـ تعد لي رغبة في كتابة الرواية ,ليس منذ الآف , بؿ منذ عقد 

ؼ لقناعتي بأف الحياة أىـ مف أية رواية .فبعد عشر سنوات عمى صدور رواية رائحة الجنة ونص
,كنت قد كتبت روايتي الجديدة "مجازفات البيزنطي" لأنني لـ أستطع تجاىؿ ما يختمر بداخمي, 
فدفعتيا لمنشر , وقد وضعت عمييا اسما مستعارا )عبد الله العيساوي(,لكنني عدت في آخر لحظة 

 . 5نفسي واستغفرت ربي معتبرا أف النص مثؿ الولد لايحؽ أف ينسب لغير أبيو( إلى 

 

إف الأمثمة المدرجة , ىي نموذج فقط لما أورده شعيب حميفي مف أفكار تحدد تصوره        
لمكتابة, وتكشؼ أسرارىا لمقارئ , بيدؼ تمكينو مف اكتساب معرفة نقدية  تعمؽ فيمو لمكتابة 
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تعاممو مع النصوص مف جية, وتساعد في توجييو, وصقؿ موىبتو مف جية  الإبداعية, وتطور
أخرى,خاصة  إذا كاف ىذا القارئ يمثؿ مشروع مبدع في المستقبؿ, مادامت الكتابة تحتاج إلى 

 .كالدويؿ في المبحث السابؽ أرسكيفالتعمـ والممارسة كما رأينا مع  

 
 عرف التفاعل النصي :-

 بيف تفاعؿ نصي داخمينصوص أخرى,  حيث يمكف التمييز  مع نصيشير إلى تفاعؿ ال 
بيف نصوص نفس الكاتب , وتفاعؿ نصي خارجي بيف نصوصو ونصوص خارجية  . وبالنسبة  

بشكؿ شعيب حميفي بو يصرح ىناؾ تفاعلب نصيا داخميا بينيا , لروايات شعيب حميفي يلبحظ أف 
الحكيـ الثالث ىو العيساوي ، أشير الحكماء و  , حيث يشير مثلب في روايتو " أنا أيضا " : )مباشر

لا  تحتوياف إلا عمى   1987نونبر  04يوليوز و  21أكثرىـ خبرة وتجربة . رغـ أف مسودتي 
المعمومات القديمة والتي توجد تفاصيؿ كثيرة عنيا في مدونة  "مجازفات البيزنطي" ، فإني مضطر 

، و أيضا الجزء الأخير مف سيرتو التي بوأتو ىذه   لإيراد وثيقة قديمة ضمف ممؼ آخر كتبت مستقمة
.  كما يشير إلى نفس الشخصية في روايتو " 1المكانة العظيمة حتى صار أحد الحكماء الخمسة ("

لا أحد يقفز فوؽ ظمو " :) تذكرت أنني صغت ىذا الإحتجاج  بطريقة شبيية بما فعمت ، في 
 ية العيساوي . قمت في الرواية : روايتي " مجازفات البيزنطي " و أنا أصؼ شخص

ينتقؿ ة ، يجيد الحكي و بيع الكلبـ ، و " أصبح العيساوي واحدا مف أىـ الرواد الأربعة بمقيى بيزنط
إلى حرفة أخرى ، جوالا بالمدينة والأسواؽ ، يبيع الفرح و الضحؾ رفقة جحش مدرب ، و بقي 

 . 2ديمة التي تعمميا قبؿ ثماني سنوات " حتى أصبح الجحش حمارا غير قادر عمى لعب الأدوار الق

 

كما يحكي شعيب حميفي عف الجلبيدية مثلب في رواية "أنا أيضا" ، وىي إحدى الشخصيات 
رواية " لا أحد يقفز فوؽ ظمو" : " سميت الجلبيدية لأنيا  تتاجر في  أحداثالرئيسية أيضا في 

في جمود الأبقار أو الجماؿ التي كانت تدخؿ  جمود الأغناـ و البطايف ، ولكنيا لا تغامر بالمتاجرة 
سطات قادمة مف الصحراء ، يسوقيا صحراويوف يستقروف بفندؽ / اسطبؿ مشيور بطريؽ بولعواف 

. و يتحدث أيضا في رواية " زمف الشاوية " عف عمي الشاوي بطؿ الرواية ويستحضره  في 3... "
أف تترؾ عبد السلبـ لمجيؿ فذلؾ مخالفا لمشريعة رواية " رائحة الجنة " :"أنت الجاىؿ يا عياد ، و 

. إضافة إلى شخصية  السطاشي زعيـ 4و لأعراؼ سيدي ومولاي عمي الشاوي . ىؿ نسيت ؟ "
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في ىاتو الأخيرة  يذكربؿ إنو  "زمف الشاوية "و "أنا أيضا".روايتي العصابات الذي يتحدث عنو في 
ورىا في الجريدة: " أما روايتي الجديدة ) أنا أيضا  صد, ويشير إلى  رواية " لا أحد يقفز فوؽ ظمو"

ػ تخمينات ميممة ( فقد نشرتيا الجريدة الأولى المغربية مسمسمة يوميا خلبؿ شير رمضاف.  في 
وفي نفس  الرواية يذكر "زمف .  1"العربية  لمعموـ  ناشروف ببيروت انتظار صدورىا  لدى الدار 

" لأف صالح الوراقي يريد أف يحيا حياة كبار قواد المغرب في القروف الشاوية ":) أسميو " قايد القياد 
الثلبثة الأخيرة ، و أنا مف كنت قد ملؤت رأسو بسير أولئؾ . كما أنو قرأ روايتي " زمف الشاوية " و 
تأثر بشخصياتيا ولـ  يعد يريد أف يقرأ شيئا آخر ، فقد كنت أوىمو بأنو سميؿ عمي الشاوي ) 

 . 2ف حقيقة كما قد يكوف محض وىـ وليس كذبا ( " والأمر قد يكو 

 

ويمكف رصد نوع مف آخر مف التفاعؿ بيف نصوص شعيب حميفي, فرغـ اختلبؼ الأحداث و  
سمبيات ل التعبير عف رؤية الكاتب الناقدةفي  الشخصيات و أشكاؿ  الكتابة, إلا أف أعمالو تشترؾ
كاسيا عمى الحياة الإجتماعية والإقتصادية ، الواقع المغربي عمى الصعيد السياسي خاصة ،وانع

 والأمؿ في التأسيس لواقع جديد أفضؿ .
  

رواية  وقد يظير التفاعؿ النصي الداخمي بيف الأعماؿ الروائية عمى مستوى العناويف , فمثلب       
اضي " عبد الكريـ غلبب " لـ ندفف الماضي " يحيؿ عنوانيا مباشرة عمى روايتو السابقة " دفنا الم

" الوجو الآخر لمرواية الخالدة دفنا المثبتة فييا عبارة الوىذا ما تؤكده  صفحة العنواف مف خلبؿ 
 الماضي ",  وكذا  " الصفحة الرابعة : 

 " دفنا الماضي 

 لـ ندفف الماضي

وجياف لعممة واحدة ىي مجتمع المغرب في الحاضر و البادية . صراع بيف الماضي بكؿ تطمعاتو 
الفكرية و التقدمية و الحداثية . البادية اليادئة الساكنة المستسممة تشيد ثورة التغيير ،  و آفاقو

الإنساف البدوي الغارؽ في الحرماف و التقاليد و الإستمرارية ، يتحرؾ فكره ليثير العائمة والقبيمة 
قارئ إلى عالـ }...{ ىذه الرواية تكمؿ مسيرة أختيا  " دفنا الماضي " مف زاوية أخرى ، تحمؿ ال

 ". 3آخر مف التحصيؿ الحدثي والنفسي والحياتي. ثورة المجتمع  تبدأ مف ىنا 
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و "امرأة النسياف" لمحمد  ىذا التفاعؿ عمى مستوى  العناويف بيف "لعبة النسياف " يحضركما       
. ويحضر التفاعؿ برادة  النصي . وبيف "  الضريح "  و " الضريح الآخر" لعبد الغني أبي العزـ

الداخمي  بيف رواية " خوارـ العشؽ السبعة "  و"سوؽ النساء" لجماؿ بوطيب عمى مستوى العنونة 
, وحيف صرح  بيذا ( في صفحة الغلبؼ 2ي)سوؽ النساء مف جية  حيف أثبت العنواف الفرع

ثائؽ " المؤلؼ قاضيا : بناء عمى ما تقدـ , تعتبر المحكمة أف الو , التفاعؿ مباشرة مف جية ثانية
المتوفرة بيف يدييا لإدانة المسمى مؤلؼ رواية سوؽ النساء غير كاممة ولامقنعة, لذلؾ حكمت 

. فيو يشير 1المحكمة عميو حضوريا بإتماـ الفصميف الرابع والسادس ونشرىما عمى نفقتو الخاصة"
 النساء". ىنا بشكؿ واضح إلى أف "خوارـ العشؽ السبعة"  تمثؿ الفصميف المحذوفيف في رواية "سوؽ

كما قد يكوف التفاعؿ النصي خارجيا بيف الأعماؿ الروائية , ويمكف تقديـ نموذج منو يخص  
العنونة مثلب : بيف  " شرؽ المتوسط  " لعبد الرحماف المنيؼ , و  " غرب المتوسط" لعبد الواحد 

 اليحياوي, و"شمس المتوسط " لنور الديف محقؽ. 
 

 عرف التشظي  :-

يحدد و  قي المألوؼ في الرواية التقميدية,ي الثورة عمى منطؽ الترتيب والتسمسؿ المنطيتمثؿ ف       
لـ تعد الأحداث والأزمنة والأمكنة وحركة الشخوص وأفعاليا  "محمد أقضاض تجمياتو كما يمي: 

مبنية في تصاعد وتناـ وتراص, ليا مقدمات ونتائج كما في الرواية الكلبسيكية بؿ كؿ شيء مبعثر 
لرواية الحالية, فالأحداث منشطرة ومجزوءة والأزمنة لحظات جزئية متداخمة متفجرة . ولحظات في ا

السرد مبعثرة داخؿ لحظات الوصؼ المييمنة في النصوص, وصؼ الحالات النفسية أو وصؼ 
 .2المحيط مف خلبؿ العدسة الوجدانية ليذه الشخوص ذاتيا"

فكؾ والتبعثر بيف الأحداث وكذا الأزمنة, في رواية وقد ساىمت مجموعة مف العناصر في سيادة الت 
" أنا أيضا", أوليا تقسيميا عمى مستوى الشكؿ إلى ثلبث روايات قصيرة مستقمة ظاىريا, ثانييا أف 
المادة المعتمدة  في كتابتيا عبارة عف  أرشيؼ مسودات تعود لشخصيات مختمفة , تعرض أحداث 

خيالي . لذا تتميز رواية " أنا أيضا "  بتعدد الأصوات المشاركة متباينة  , يتداخؿ فييا الواقعي بال
وممفات  شخصيات في السرد,  وىو تعدد فرضتو طبيعة الرواية, ماداـ  الكاتب قد عرض أوراؽ 

ساىـ أيضا  في كسر ماوىو  ,أف يسمع أصواتيـ , ويوصؿ رؤاىـ ومواقفيـ لمقارئمختمفة, اختار 
تعدد الأصوات في ىاتو الرواية لا يعادؿ حرية  لكف الرواية. منطؽ التسمسؿ والتتابع  داخؿ

  -التي ساىمت أيضا سيادة التفكؾ والتشتت  -,  فيو مقيد بتدخلبت الكاتبواستقلبليتيا  الشخصية
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أو بحذؼ بعض  -كما صرح بذلؾ في بداية الرواية -سواء بإضافة بعض التفاصيؿ و الأفكار
: " أما فاطمة جسري , فوجدت في بعض الحوارات التي المقاطع كما  أعمف في عدة مواضع 

, وفي  (23ص)مارست عمييا الرقابة ولـ أشأ إيرادىا ينادييا باسـ ىنية, وحينا آخر باسـ أجنبي"
موضع آخر يقوؿ : " في الإنتقاؿ إلى حكاية بشير السياؼ ىناؾ تفاصيؿ كثيرة عف علبقتو الحارقة 

بنفس العمارة , اسميا سعدية , ثـ مع أميا في لحظات أخرى بابنة صاحبة البيت التي تسكف معو 
  (.30)ص,فقررت وتحت مسؤوليتي الكاممة  حذؼ ىذه التفاىات الرومانسية بالأبيض والأسود" 

 

-ت المرحمة الثانية مف خلبؿ رواياأف شعيب حميفي ب يمكف القوؿ ماسبؽ ,م انطلبقا       
الا كتابية مغايرة تتلبءـ والتطورات التي عرفتيا الرواية في مف كتاباتو الروائية , تبنى أشك -خاصة

المرحمة المعاصرة , كما أنيا تعبر عف وعي الكاتب بأىمية سؤاؿ الكتابة . ولابد مف التأكيد عمى 
أف أعراؼ الكتابة المدروسة في  روايتو وفي النماذج التي تـ استحضارىا , لسيت نيائية لأنيا قابمة 

محصورة فيما تـ جرده فقط, إذ قد تسمح دراسة نماذج روائية أخرى باكتشاؼ لمتغيير, وليست 
 أعراؼ أخرى جديدة لمرواية المغربية .  

 

 

 –أعراف الكتابة في القصة القصيرة المغربية : مجموعة البرتقالة الوحيدة لمموتى  - 3
 )عبد القادر الطاهري(-نموذجا

خاصة في  -ا عمى مستوى الكـ و الكيؼحققت القصة القصيرة المغربية تطورا ممحوظ 
حيث تمثؿ   ,عمى الرغـ مف قصر عمرىا -أواخر القرف العشريف و بدايات الألفية الجديدة 

" ومنذ فترة الأربعيف التي رددت الأصداء الأولى ليذا  ,الأربعينيات بداية نشأتيا  كجنس أدبي 
مغربية أشواطا فساحا في رحمة سيرورتيا الجنس الأدبي الوليد حتى الآف ، قطعت القصة القصيرة ال

وصيرورتيا ، وراكمت صعدا إنتاجا  وفيرا بالقياس إلى عمرىا القصير وظروؼ إنتاجيا واستيلبكيا 
الصعبة ، و الراصد لمرسـ البياني لإنتاج واستيلبؾ القصة القصيرة المغربية منذ نشأتيا حتى الآف 

الرفوؼ الأولى في المكتبة المغربية وتتمتع بالإقامة ، سيلبحظ بيسر وانبيار ربما ، أنيا تتبوأ 
وسيتجاوز ىذا   .1الدائمة في المجلبت  والملبحؽ الثقافية و الصيت المسموع في الندوات الأدبية "

المبحث التأريخ لظيور القصة القصيرة بالمغرب والمراحؿ التي قطعتيا, لأف ما ييـ في ىذا الشؽ 
 الكتابية الخاصة بالقصة القصيرة المعاصرة . التطبيقي ىو استجلبء الأعراؼ

                                                           
1
نجٌب العوفً : مقاربة الواقع فً القصة القصٌرة المغربٌة: من التأسٌس إلى التجنٌس المركز الثقافً العربً , الدار البٌضاء .  - 

 8، ص  1987المغرب ، الطبعة الأولى , 
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رؤية جديدة سواء  , ابتداء مف التسعينيات قدمت,  القصة القصيرة المغربية أفبيمكف القوؿ       
أو ,عمى مستوى  التيمات )تجاوز الموضوع الوطني ثـ الإجتماعي الذي كاف يحتؿ مركز الصدارة( 

,  حيث أصبح سؤاؿ الكتابة مف أىـ انشغالاتيا . كما تزايد عمى مستوى الأشكاؿ الكتابية المعتمدة
ظيور بعض الييئات الميتمة بيذا الجنس ,  الإىتماـ  في ىذه المرحمة بالقصة القصيرة مف خلبؿ
مثلب, و نادي القصة القصيرة بالمغرب   1999مثؿ مجموعة البحث في القصة القصيرة بالمغرب 

, عف مجموعة البحث بيذا الجنس الأدبيسنوية خاصة نصؼ  , إضافة إلى إصدار مجمة 2000
 .2004في القصة القصيرة بالمغرب,  ىي مجمة " قاؼ صاد " ابتداءا مف يناير

أف تواكبو  عمى  القصة القصيرة بالمغرب,  يقتضي إف  التطور الكمي والنوعي الذي عرفتو 
لتطبيقي, وىو الموضوع  المستوى النقدي دراسات و أطاريح جامعية  تيتـ بالنقد القصصي ا

الذي يندرج ضمنو ىذا المبحث , مف خلبؿ دراسة نموذج تمثيمي  لممبدع المغربي "عبد 
, بيدؼ الوقوؼ عمى أعرافو  2,  ىو مجموعتو " البرتقالة الوحيدة لمموتى" 1القادر الطاىري"

 الكتابية, وتحديد علبقاتيا بأعراؼ الكتابة القصصية المعاصرة . 
 

تضـ مجموعة " البرتقالة الوحيدة لمموتى", إحدى عشرة قصة متفاوتة  الطوؿ ، أطوليا             
 5صفحة(,  و أقصرىا قصتي " الحمـ" و" ىدية وأشياء أخرى " )  12قصة " عنترة الصغير" ) 

صفحات في كؿ واحدة (. ويعبر تفاوت طوؿ وقصر القصص داخؿ المجموعة عف  مرونة 
حجـ القصص بحسب التيمات و الأحداث , وىي عموما قصص مكثفة  الطاىري في التعامؿ مع 

ورغـ انفصاؿ قصص ستمزـ جيدا فكريا مف أجؿ كشفيا. تختزف معاف ودلالات عميقة , ت
المجموعة واستقلبؿ كؿ واحدة بذاتيا , إلا أف قراءة فاحصة ليا تبيف وجود خيط رابط بينيا,  يتمثؿ 

طو وغضبو إزاء أوضاع المجتمع الذي تسيطر عميو القيـ في تعبير عبد القادر الطاىري عف سخ
الفاسدة . لقد تطرؽ في مجموعتو لمعاناة الإنساف المغربي مف الظمـ و الإستغلبؿ والفقر والتيميش 

في قالب فني متميز يستعصي عمى القارئ العادي سبر أغواره , وىوما يميز أيضا مجموعتو , 

                                                           
1
 دواوٌن شعرٌة:,  تتوز  أعماله بٌن 1966قاص وشاعر مغربً من موالٌد  مدٌنة وجدة سنة  - 

  2008/  أنت عصاي الكرٌمة عند اللقاء   2008/  رسابل غٌر آمنة إلى آمنة  2006مارٌة         

 2008/ الحب فً شار   المارشال  2006ومجموعتٌن قصصٌتٌن  : البرتقالة الوحٌدة للموتى 

  2007ومسرحٌة :  من أحرق المراكب   

 
2
 .2015وحٌدة للموتى  ,مؤسسة مقاربات للنشر والصناعات الثقافٌة, فاس, الطبعة الثانٌة , عبد القادر الطاهري : البرتقالة ال -
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ى عم ويحفزهقارئو  ليستفزتجاوز الخطاب الواضح المباشر, ي إنو . 1"الحب في شارع المارشاؿ "
كشؼ معاني النصوص الخفية ورموزىا ، محاولا أف يجعؿ منو ويدفعو لالتفكير وطرح الأسئمة , 

حقيؽ العدالة الإجتماعية. ذلؾ القارئ الفاعؿ المسؤوؿ القادر عمى  المساىمة في التغيير و وت
يخمؽ نوعا  ,والتماسؾ ظاىريا بيف أحداث نصوصو القصصية ذلؾ فإف  غياب الترابط إلى  إضافة

سواء بيف أحداث النص , مف التشويش لدى  القارئ ويشكؿ حافزا لو مف أجؿ إيجاد الخيط الرابط 
الواحد أو بيف نصوص المجموعة , وىي خاصية كتابية نممسيا في المجموعتيف ,  وتجد تفسيرىا 

تى" مثلب,  بأف نصوصيا تعبر عف حالة حمـ يعيشيا الكاتب ، في مجموعة " البرتقالة الوحيدة لممو 
 تتراوح بيف حمـ المناـ و حمـ اليقظة .

فستتـ انطلبقا مف أما فيما يخص دراسة أعراؼ الكتابة في ىاتو المجموعة القصصية ,              
تجلبء ىذه المعتمدة في دراسة النماذج الروائية, أي أنيا ستنصب أولا عمى اس نفس الخطوات 

الأعراؼ في مجموعة "البرتقالة الوحيدة لمموتى" , ومقارنتيا بمجموعة " الحب في شارع المارشاؿ" 
 لمكاتب نفسو, ثـ بنماذج قصصية لكتاب آخريف.

 

 عرف العنونة : -

 العنوان الخارجي:

 يعنوف عبد القادر الطاىري مجموعتو القصصية بعنواف قصة مف داخؿ المجموعة            
"البرتقالة الوحيدة لمموتى" , والأمر نفسو  في مجموعة " الحب في شارع المارشاؿ" , وبذلؾ  فيو 
يشترؾ مع بعض القصاصيف المغاربة الذيف يعنونوف مجموعاتيـ بعناويف قصصيـ الداخمية مثؿ : 

يـ "مقاـ الارتجاؼ" لجماؿ بوطيب, "سوء الظف" لعمرو القاضي, "حذاء بثلبث أرجؿ" لعبد الرح
أما البعض الآخر فيختار عنوانا جديدا لا ينتمي لقصص المجموعة , كمحمد العتروس في  مودف.

مجموعة "عناقيد الحزف ", ولطيفة لبصير في مجموعة "ضفائر ". وقد يوظؼ الإختياراف معا عند 
نفس الكاتب حيف يعنوف مجاميعو مرة بعنواف قصة مف قصص المجموعة  مثؿ " رغبة فقط " 

لبصير, ومرة أخرى بعنواف جديد لايحضر في قصص المجموعة  مثؿ مجموعة "ضفائر "  لمطيفة
 لنفس الكاتبة.

"البرتقالة الوحيدة لمموتى" : عنواف مثير, غريب, محير وممغوز, فبرتقالة وحيدة تدؿ عمى نفاذ ىاتو 
والسكوف  الفاكية أو نذرتيا ، وحيف يضيؼ  "لمموتى "  فيو يعبر عف  حالة الموت أي الجمود

وانعداـ الحياة أو انعداـ القدرة عمى الفعؿ, وىي الحالة التي سيصؼ بيا الإنساف المغربي ومحيطو 

                                                           
1
 .2008عبد القادر الطاهري : الحب فً شار  المارشال,مؤسسة التنوخً للطباعة والنشر والتوزٌع ,آسفً, الطبعة الأولى , -
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داخؿ نصوص المجموعة. و تعزز قراءة قصص المجموعة ىذه الفرضية الأولية, فوصؼ " الشجرة 
أصابت  يدؿ عمى أنيا لـ تنتج أو تثمر, وربما بسبب ذلؾ ىو وضعية الجفاؼ التي 1عارية " 

المدينة , كما يدؿ عمى أف شجر البرتقاؿ أصبح عاقرا أي أف الموت عـ كؿ شيء, والعثور عمى 
 البرتقاؿ كثير أمامؾ -برتقالة وحيدة جيدة مف بيف البرتقاؿ , الذي اعتبره الطفؿ في القصة عفنا " 

 ! 

وفي التحرر و  , دليؿ عمى وجود أمؿ ليؤلاء الموتى في تغيير وضعية الجمود  2؟" !كمو عفف -
" يبدو الصبي باسما وفي يديو البرتقالة الوحيدة ووراءه أمواج مف الموتى مف رجاؿ  ,الإنعتاؽ

 . 3ونساء و شيوخ و أطفاؿ ، والكؿ يتزاحـ عمى الخروج مف البوابة الحديدية الصغيرة " 
 

ثارة انتباه ال   قارئ مف خلبؿ   أما عف اختيار ىذا العنواف لممجموعة فيو التسمية مف جية, وا 
التناقض الذي يوحي بو ظاىريا حوؿ إمكانية وجود برتقاؿ لمموتى مف جية أخرى, كما أنو  يعطي 

 وىي الموت الذي سيطر عمى المجتمع.  , فكرة عف تيمة أساسية تعالجيا قصص المجموعة 

 

يرة فيي عبارة عف  جمؿ إسمية مستفزة, و مث ,فيما يخص  عناويف القصص الأخرى         
الذي يستدعي , ومشوقة رغـ ألفتيا ، بعضيا يربط القارئ بالتاريخ العربي مثؿ  " عنترة الصغير" 

تغلبؿ لعبودية والإسإلى امز مف خلبلو عبد القادر الطاىري حيث  ر  شخصية عنترة بف شداد ,
لى االذي يعاني منو المجتمع  و  الذي يشير لمكافحة مف أجؿ الإنعتاؽ و التحرر, واسـ  " مريـ "  ا 

في الثقافة العربية الإسىلبمية لمريـ العذراء بنت عمراف وأـ عيسى عميو السلبـ, المرأة الطاىرة 
المتعبدة التي أحصنت نفسيا ، وانقطعت مف الأزواج , لكنيا في القصة تتعرض للئغتصاب مف 

ففعؿ وبعضيا الآخر ذو حمولة عجائبية مثؿ: " ستمطر قططا",  ; طرؼ مجموعة مف الرجاؿ
نزوؿ  الغيث مستقبلب , لكف السماء عند عبد   "ستمطر" دليؿ عمى وجود حالة جفاؼ و الأمؿ في

لأنيا   -التي ىي ىنا معادلة لممطر -استعمؿ القطط  وقدالقادر الطاىري ستمطر قططا, 
ستخمص المدينة مف الجرذاف التي أتت عمى كؿ شيء . والجرذاف دليؿ عمى وجود الجفاؼ, وقد 

أيضا إلى الطبقة الفاسدة التي تستنزؼ خيرات البلبد , وتمارس القمع والظمـ والإستبداد.   تحيؿ 
وفي عنواف قصة "ىدية ... و أشياء أخرى " يوظؼ عبد القادر الطاىري  نقط الحذؼ, التي تجعؿ 

أخرى القارئ يفكر فيما يخفيو, وفيما ما لـ يرغب في التصريح بو , كما أف استعماؿ عبارة  "أشياء 
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 95عبد القادر الطاهري: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.س , ص  -  
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 93,ص  نفسه - 
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" تثير بالضرورة تساؤلا لدى القارئ حوؿ ماىية ىذه الأشياء. أما عنواف" الحمـ " فبعد أف استعرض 
,  عبد القادر الطاىري فساد المجتمع وعبر عف استياءه وتذمره في مختمؼ قصص المجموعة

 حمـ بالمستقبؿ ,بالتغيير  نحو الأفضؿ . ختميا بقصة "الحمـ "  , وىو 

  

العنونة عند عبد القادر الطاىري في مجموعة " الحب في شارع المارشاؿ" شكلب  وتتخذ        
 ,المؤامرة! حيث نجد أف كؿ عنواف مصحوب بنقط حذؼ وعلبمة تعجب )الميكروفوف ... ,مغايرا
ولا شؾ أنو لـ يختر ىذا الشكؿ اعتباطا ، و إنما ىدفو لفت انتباه  .وغيرىا ( ! المكالمة... !... 

دفعو لمتساؤؿ و إعماؿ الفكر قبؿ ولوج القصة. لكف بشكؿ عاـ فإف الخاصية الأساسية  القارئ , و
ىي أنيا اعتيادية لا تخالؼ المألوؼ باستثاء " ستمطر قططا"،  ,التي تميز عناويف المجموعتيف

 وىو في  ذلؾ يختمؼ عف القصاصيف  الذيف يستعمموف صيغ جديدة  في العنونة مثؿ:
.com  لعبwww.   اف مجموعة قصصية لمنى وفيؽ, وىو كما يبدو  عنواف يستجيب  :عنو

لمتطورات الرقمية التي يشيدىا العصر, إضافة إلى عنواف قصة أخرى داخؿ نفس المجموعة وىو  
"Shifet+delete مغايرة لمعنونة  -داخؿ نفس  المجموعة  -", كما تحضر  أشكاؿ أخرى  لمعنواف

 حذؼ , أوحروؼ :ىػ. و .ة . ر .د.الإعتيادية :  نقطة كبيرة ،  نقط 

وعموما فإف أىـ ما يميز ىذه المجموعة ,ىو حضور مصطمحات عالـ الرقميات  في بعض 
 ".Shifet+deleteو"www . لعب .. comنصوصيا و خاصة قصتي  

 

كما يستعمؿ بعض القصاصيف الدارجة في عنونة مجموعاتيـ مثؿ " ترانت سيس" لمميكة        
ختاروف بعض العناويف الغريبة ؾ "ققنس" لأحمد بوزفور, ونجد في مجموعة عمرو مستظرؼ,  أو ي

. بؿ إف  !," وقصة أخرى بعنواف " دَحْ دَحْ... دِحْ  دِحْ  ! ...56القاضي "سوء الظف" قصة بعنواف "
القصة القصيرة كجنس أدبي,  صارت ىي نفسيا عنوانا :" قصة قصيرة " ىو عنواف قصة مف 

ثلبث أرجؿ" ,   لعبد الرحيـ مودف, كما أنو يعنوف قصة أخرى مف نفس المجموعة مجموعة "حذاء ب
 ب " قراءات قصصية".  

 

 العناوين الداخمية: -      

السرد وانسيابيتو بعناويف  اختار الطاىري في قصتي "مريـ " وعنترة الصغير" أف يكسر رتابة       
جديدة. ففي قصة مريـ تحضر العناويف تجعؿ القارئ في كؿ مرة وكأنو أماـ قصة  ,فرعية
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التالية:في المحكمة, الجندي, المتقاعد,المدرس,السيد, المحامي, في المحكمة, شيود عياف.  فالسارد 
يحكي وبشكؿ مستقؿ قصص اغتصابيا مف طرؼ أولئؾ الرجاؿ , الذيف يمثموف شرائح مختمفة مف 

ير إلى أف المجتمع فاسد, واغتصاب مريـ ىو المجتمع, و كأف عبد القادر الطاىري ىنا أراد  أف يش
اغتصاب  لموطف بتواطئ الجميع. وفي قصة "عنترة الصغير" استخدـ عناويف فرعية مثؿ : العراؼ 
الذي سيتنبأ بولادة عنترة ,ثـ ينتقؿ ليحكي عف مجيئو:  الولادة في الزمف الزبيبي, كما اختار عناويف 

الثانية, ماوراء الركباف, مارواه الركباف, الجولة الأخيرة,  في شكؿ جولات :الجولة الأولى , الجولة
مارواه الركباف. واختيار الجولات إنما ىو لإبراز الصراع بيف العبودية والإستغلبؿ وبيف الرغبة في 
الإنعتاؽ والتحرر, وبالتالي إبراز حالة الحرب التي يعيشيا المجتمع , وكفاح فئات معينة مف أجؿ 

و لا يريد أكثر مف حقو في في الحياة والكرامة , وىو ماعبرت عنو زبيبة" إنالدفاع عف الحؽ 
 1." الحياة

 

 عرف تجنيسي : -

ىذا التجنيس عمى  وتـ إثبات ,ب " قصص"  ست مجموعة "البرتقالة الوحيدة لمموتى"نّ ج         
في  شارع صفحة الغلبؼ دوف تحديد لمنوعية والحجـ , والأمر نفسو نجده في مجموعتو  " الحب 

ؿ: المعاصرة بيف : مجموعة قصصية مث المارشاؿ" . وعموما تتراوح تجنيسات القصة القصيرة
أو قصص: "الحكاية تأبى أف  . "ىمس الآلية" محمد اشويكة, "ىواجس امرأة" مصطفى لغتيري

تكتمؿ" لجماؿ بوطيب , "الصابة والجراد " لمحمد غرناط , و قصص قصيرة : "مؤنس العميؿ" 
وىناؾ مف يجنس قصصو  حسب الموضوع  أنقار و" أزىار الصمت "  لعبد الرحيـ مودف . لمحمد

كما نجد مثلب  عند سالـ حميش  "أنا المتوغؿ وقصص فكرية أخرى" / "زىرة الجاىمية وقصص 
فكرية أخرى" , وميمودي الحمدوشي "حوار الدموع" قصص بوليسية قصيرة. وتثبت التجنيسات 

 ؼ وصفحة العنواف.عموما في صفحة الغلب

  

عمى غرار الرواية , ظيرت تجنيسات جديدة لمقصة القصيرة , فقد ابتكر الكاتب المغربي         
التي قسميا إلى ثلبث مؤلفات أو كتب "لا  ,أنيس الرافعي تجنيسات جديدة  في "عمبة الباندورا" 

تمر دوف أف تحدث  يسمي أنيس الرافعي نصوصو قصصا، فيو يصفيا في مؤلفو الأوؿ " أشياء
( يسمييا تعاقبات 2004(" بتماريف قصصية ، وفي مؤلفو الثاني " السيد ريباخا )2002فعلب )

ملبحظات قصصية . كما أف عبارة "ملبحظات لث " البرشماف " يسمييا قصصية ، و في مؤلفو الثا

                                                           
1
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مؤلؼ نقدي  قصصية " تجعؿ القارئ يعتقد أنو ليس أماـ مؤلؼ في الإبداع  والسرد ، بؿ أماـ
.  1تأممي ، القصصي موضوع ملبحظتو ودراستو ، أي كأننا أماـ خطاب واصؼ لمسرد و القص "

بؿ  إنو إضافة إلى ىذه التجنسيات  الثلبث , استطاع أف يبتكر في الكتاب الثاني مف  "عمبة 
ف كانت اعتباطية و  لاتمت لمواقع الباندورا "  والذي يحمؿ عنواف" السيد ريباخا"  تجنسيات جديدة وا 

سوداء تقميدية وواقعية تقريبا, قصة أبيقورية ساخرة, مة مثؿ: قصة بوليسية مضادة, قصة بص
قصة تعاكسية في فصميف , قصة إحصائية. " كؿ التجنيسات الفرعية  استخطاط قصصي افتراضي,

يبي المرافقة لعناويف نصوص ىذا الكتاب  تجنيسات اعتباطية  عمى مقاس الوعي النقدي التجر 
لمكاتب , يعتورىا  الكثير مف الإرتباؾ المقصود والسخرية المتعمدة, لذا لايجب بأي حاؿ مف 

 . 2الأحواؿ  أخذىا مأخذ جد أو صواب"

في ىذا السياؽ,  إلى "معجـ مصطمحات القصة المغربية "  لعبد الرحيـ   ويمكف الإشارة أيضا 
ا أنو ارتكز في تصنيفيا عمى عنصريف مودف ، الذي تتبع فيو مصطمحات القصة القصيرة موضح

"  وأقصد بو الحجـ حتى لايختمط بمفيوـ الكـ الساذج  أي الإقتصار عمى , أساسييف ىما : الكـ 
عدد الصفحات ) وىو مقياس شائع في النقد العربي إلى الآف( التي عمى أىميتيا  لاتمكف مف 

و المحتوى : و المقصود بو موضوع   , 3التحديد البنائي )الخصائص البنائية( لمجنس الأدبي "
النص أي القضايا و الأفكار الواردة فيو , حيث رصد الباحث مصطمحات عديدة نذكر منيا عمى 
سبيؿ المثاؿ لا الحصر:  قصة مغربية اجتماعية , حالة  قصصية, قصة وطنية, قصة رواية, 

ة, نص قصصي , قصة أندلسية, لوحة قصصية, كولاج قصصي, قصة بوليسية , قصة مسروق
 محاولة قصصية  .... إلخ. 

 

يتبيف مف خلبؿ دراسة  عرفي العنونة والتجنيس عند عبد القادر الطاىري, أنو ظؿ  وفيا          
 لما ىو سائد عموما ولـ يخالؼ عف المألوؼ. 

 
 عرف الإهداء: -    

سابؽ , يمكف القوؿ بأف  انطلبقا مف  أشكاؿ الإىداء التي تـ تحديدىا في المبحث ال             
إىداء مجموعة " البرتقالة الوحيدة لمموتى" ىو إىداء خاص لأفراد العائمة : الأـ ، الزوجة ، الأخت 

                                                           
1
حسن المودن: مغامرات الكتابة فً القصة القصٌرة المعاصرة : القصة القصٌرة بالمغرب نموذجا,دراسة نقدٌة, منشورات  - 

 71.، ص2013اتحاد كتاب المغرب, الرباط,
2
      61, ص2007بة الباندورا, دار الشاطا الثالث , الدار البٌضاء, الطبعة الثانٌة , أنٌس الرافعً : عل- 
3

ـ عبد الرحٌم مودن: معجم مصطلحات القصة المغربٌة ,منشورات دراسات سال, دار نشر المعرفة, الدارالبٌضاء ,الطبعة 
 11, ص1993الأولى, 
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، الإبنة . ويؤكد عبد القادر الطاىري عمى توجيو الإىداء إلييف  فقط  بعبارة " إلييف وحدىف " ، 
،  التي  عنوف إحدى دواوينو الشعرية وىذا دليؿ عمى مكانتيف في حياتو وخصوصا ابنتو مارية

باسميا . أما في مجموعتو "الحب في شارع المارشاؿ" فقد اختار أف ييدي عممو إلى الأديب و 
المبدع جماؿ بوطيب ، مشيرا إلى نوعية العلبقة الخاصة التي تجمعو بو. وىذا النوع مف الإىداءات  

يعترؼ ليـ الكاتب بالفضؿ عميو ، ويحاوؿ أف   يستيدؼ فئة مف الكتاب أو الروائييف أو الشعراء "
يرد جميميـ مف خلبؿ فعؿ رمزي ومعنوي داؿ : ىو الإىداء وبذلؾ يتحوؿ الإىداء إلى رسالة شكر 

. وقد  وصؼ عبد  1موجية مف ىذا الكاتب نحو ذاؾ فييا الكثير مف ملبمح الإعتراؼ و الإمتناف "
كايا تأبى أف تكتمؿ ,وىو وصؼ مستمد مف  عنواف القادر الطاىري المبدع  جماؿ بوطيب بأنو ح

مجموعتو القصصية : "الحكاية أف تأبى أف تكتمؿ ",  فوصفو بالحكايا  فيو إشارة إلى خاصية 
التعدد والإستمرارية  , وعدـ اكتماليا إشارة إلى التحرر مف النمطية و انفلبت حكايتو مف اتخاذ 

 ئ منفتحا عمى  تأويلبت متعددة ولانيائية. قالب نيائي, فتظؿ لغزا محيرا أماـ القار 

 

عموما يتميز الإىداء في مجموعتي عبد القادر الطاىري مف ناحية الشكؿ , بقصر الحجـ ،       
والتصريح باسـ الميدي إليو. أما عمى مستوى موقع الإىداء  فإنو  يضعو في بداية مجموعاتو,  

ءاتيـ في كؿ واحدة  مف قصص المجموعة عكس بعض القصاصيف الذيف قد يختاروف وضع إىدا
أوفي  بعضيا ,  مثؿ عبد الرحيـ مودف في مجموعتو "حذاء بثلبث أرجؿ", حيث يخص بعض 
القصص فقط بالإىداء, فيكتب في بداية قصة  " ويكا " : " إلى الصديؽ "بمواس" الذي غادرنا 

. وكذلؾ أحمد 3فى المسناوي", وفي قصة "الأتوروت" : "إلى العزيز مصط 2دوف أف يخبرنا بموتو"
, و قصة  4بوزفور في مجموعتو "ققنس " ييدي قصة " إغماضة الشاعر":  "إلى أحمد المجاطي" 

. أما  المبدع جماؿ بوطيب في مجموعتو "الحكاية تأبى أف 5"ناتاشا " : "إلى إدريس الممياني"
ؿ مصرحا بذلؾ مف خلبؿ تكتمؿ" فإنو خرؽ عرؼ الإىداء الإعتيادي,  واختار عدـ إىداء العم

 كما.  6وضع عتبة أسماىا "اللئىداء"  يقوؿ : " لأنني أعرؼ قيمة الإىداء  أبيت أف أفسدىا"
مميكة مستظرؼ في مجموعتيا "ترانت سيس" إضافة  إلى الإىداء الأوؿ المدرج في بداية اختارت 

"  إىداء آخر" :  المجموعة, أف  تخصص لياتو العتبة صفحة أخرى  وسط  المجموعة وعنونتيا
 " إلى كريمة 

                                                           
1
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ؿ ذاكرتنا بعبء مضى" .لكف مثمي يجب أف يظؿ مثقلب بذاكرتو حتى لا ثققاؿ شكسبير :"دعونا لان
أنسى أنؾ ذات رمضاف , اقتطعت جزءا مف جسدؾ لتمنحيني الحياة . كيؼ لي أف أىرب منؾ 

 . 1وأنت تسكنينني" 

 
 :نصي -عرف شكمي -

 يالخطاب التقديم-أ           

بقمـ د.جماؿ بوطيب , وىو  شكؿ تقديـمجموعة " البرتقالة الوحيدة لمموتى" يتخذ في            
تقديـ غيري يتـ " عف طريؽ استكتاب مقدـ آخر لمنص,يقوـ صاحبو بدور تحفيزي لمقارئ مف خلبؿ 

الناشر( تقديـ شيادتو حوؿ المؤل ؼ والمؤل ؼ في آف واحد , وىذا المقدـ لايختاره المؤلؼ )أو 
اعتباطا, فيو شخصية ذات مكانة إبداعية خاصة ,ووضع اعتباري متميز . وعادة مايكوف, كذلؾ, 
بيف المقدـ والمؤلؼ أكثر مف قاسـ مشترؾ .فقد يجمع بيف الإىتماـ الثقافي , أو الحساسية الفنية , 

موعتيف: . ويلبحظ أف المبدع جماؿ بوطيب حاضر في المج2كما يرتبط بعلبقات حميمة خاصة"
في" البرتقالة الوحيدة لمموتى" عمى مستوى التقديـ, وفي "الحب في شارع المارشاؿ" عمى مستوى 

 الإىداء, مما يدؿ عمى مكانتو وخصوصية علبقتو بعبد القادر الطاىري . 

  

أما عنواف تقديـ مجموعة " البرتقالة الوحيدة لمموتى ", فيوحي لمقارئ بأنو أماـ أوؿ قصة مف 
عة, إذ عمى خلبؼ التسميات المعتادة في الخطاب التقديمي,  اختار المبدع جماؿ بوطيب المجمو 

عنوانا إيحائيا عززه بنقط حذؼ" حكايا و ضحايا ...", إضافة إلى توظيفو داخؿ نفس التقديـ 
 عناويف داخمية تحدد الحكايا التي سيروييا:

ه لمكتابة الإبداعية التي يعتبر أنيا كانت ولا الحكاية الأولى قدـ فييا حكاية الكتابة , مبرزا تصور  -
زالت متعالية و سامية ، " و الكتابة و إف كانت عانسا، ىي ترفض الرضا  بزيجة كيفما اتفؽ ولا 

, ويستنتج مف مقارنة وضعيا قديما و حديثا بأنيا  3تمتد يدىا سيماء استجابة إلى كؿ مف خطبيا " 
الجميع " لـ تتراجع عف ميرىا ، وعمى الخطاب و زرعت لازالت مستعصية ,  ليست في متناوؿ 

دليلب غير سياحي يخص جاىمي الموقع الأثري " بطف خبث" وظمت تمؾ المرأة الحنانة, الأنانة ، 
 .  4المنانة ، الشداقة ، الحداقة، البراقة .... باختصار تمؾ المرأة المنصوح بعدـ الزواج منيا " 

                                                           
 

1
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موعة" البرتقالة الوحيدة لمموتى", تحدث فييا عف الخيط  الرابط بيف الحكاية الثانية ىي حكاية مج-
نصوصيا مف خلبؿ ثلبث مكونات أساسية " تعي نصوص البرتقالة الوحيدة لمموتى " نصيتيا ، 
بكؿ مكوناتيا ، وعيا تتبدى ملبمحو مف خلبؿ السعي الدائب إلى الإشتغاؿ عمى محاور متكاممة 

بمنطؽ التكامؿ و التنافر و التضاد في ثلبثية الطفولة والأنوثة و  ومتعددة تعددا يمكف أف يقمص
الطفولة و المدينة التي ترتبط عناصرىا نسقيا بمنطؽ السببية و المسببية الحاكـ لحكايا الضحايا: 

. ويعتبر 1ضحية النسؽ"والأنثى ضحية المدينة والمدينة  الطفؿ ضحية الأنثى الأنوثة والمدينة ...
ف الحمـ سيطر عمى المجموعة وىو الوحدة الناظمة لجميع نصوصيا و جماؿ بوطيب أ

 .2شخصياتيا ، الحمـ باعتباره " كتابة للؤفؽ المفتقد "

 الحكاية الثالثة : تحدث فييا عف  حكاية عبد القادر الطاىري مع القصة و غيابو عنيا.-

رة التي حققت تراكما كميا الحكاية الأولى بعد الألؼ, فاعتبرىا حكاية القصة المغربية القصي -
 ونوعيا  ينبئ بمستقبؿ مشرؽ ليا.

 

وتحضر التقديمات الغيرية بكثرة في المجموعات القصصية المغربية مثؿ تقديـ د.محمد           
, الذي تحدث فيو عما أسماه بالنفس 1993عمي الرباوي لمطبعة الأولى ؿ" الحكاية تأبى أف تكتمؿ" 

موعة "حيف تسممت  ىذه القصص فرحت باعتبارىا عملب سرديا جاء الشعري وتجمياتو في المج
ولكف بعد القراءة  تأكدت أف ىذا العمؿ عباراتو تتأجج شعرا فمف تجميات ىذا  ,ليزاحـ جنس الشعر

الشعر في الحكاية تأبى أف تكتمؿ, المغة المتوثرة والمنسقة في جمؿ قصيرة  يضاؼ إلى ىذا بناء 
عطاء عنواف لكؿ فقرة"بعض القصص عمى أسموب ال . كما يندرج ضمف نفس الصنؼ  3فقرات وا 

تقديـ لمجموعة "ىواجس امرأة" لمصطفى الغتيري بقمـ أحمد بوزفور, تحدث فيو عف المجموعة 
وتميز الكتابة عند مصطفى الغتيري عف باقي القصاصيف الآخريف مف جيمو. كما نجد أيضا تقديما 

ط "الصابة والجراد" ,يتحدث فيو عف النزعة الدرامية في لأحمد بوزفور في مجموعة محمد غرنا
 المجموعة القصصية ومستوياتيا. 

 

ويختار محمد عز الديف التازي في مجموعتو القصصية " شيء مف رائحتو" تقديما باسـ          
يضع القارئ في الإطار العاـ   -المشار إلييا سابقا  -شخصيتو المتخيمة ابف ضرباف الشرياقي  

ممجموعة  ويعبر عف رؤيتو لمعالـ "....واعمـ أنؾ إذا ما نظرت إلى ىذا العالـ فستراه كالنتؼ ل

                                                           
1
 8عبد القادر الطاهري: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.س, ص - 

2
 8نفسه, ص - 
    

3
 6جمال بوطٌب:الحكاٌة تأبى أن تكتمل ,م.س ,ص  --



 

747 
 

ذا نظرت إلى ىذا  المتفرقة الأشياء والمبعثرة وكأنو مف سقط المتاع, فلب تظف أنيا ىي الفوضى ,وا 
نسا وجنا وصبابة وحقدا وغربة ولقاء بعد فراؽ  وموتا وحياة العالـ فسترى أناسا ومموكا وحروربا وا 

وأحداثا في حاؿ الإمكاف , وكؿ ماستراه  قد تظف أنو لا ناظـ لو , فكف أنت الناظـ لما تفرؽ في 
 . 1ىذا العالـ, وكف الساىر عمى رتؽ ىذا الفتؽ , كاف الله لي ولؾ ...."

 

عبر  أما النوع الثاني  مف التقديمات فيو  ذاتي " يسعى مف خلبلو القاص  تقديـ نفسو            
رؤية أو فكرة أو قضية ، وىو ىنا يجتيد في أف تكوف ىذه العتبة عمى قدر عاؿ مف الأىمية في 
عنايتو بيا و بمدلوليا ، وغالبا ما تحظى ىذه العتبة عند القاص برعاية فنية وفكرية عالية و تكتب 

ية نظر بأسموب إنشائي عالي المستوى حتى يكوف مؤىلب لأف يرتقي إلى صعيد التعبير عف وج
نوعية ، قد تسيـ في فيـ المقولة العامة لمقاص في قصصو ىذه، أو قد تكوف تعبيرا عف رؤية 

 .  2عامة لو في الحياة والأشياء و القيـ داخؿ الحاضنة التداولية التي يعمؿ عمييا "

ي, الخطاب  التقديمي الذات شكلب أشكاؿوتتضمف المجموعة  القصصية "الغريب" لميمى أبو زيد  
" القصص الأولى الثمانية في ىذه المجموعة ىي باكورة عممي الأدبي , قوؿ في مقدمة المجموعة ت

ونشرتيا في صحؼ مغربية وأذاعيا  القسـ العربي لييئة الإذاعة البريطانية  1978كتبتيا في 
ربع , حفظا ليا مف الضياع مف .كنت أدرجتيا حتى الآف في رواية عاـ الفيؿ في طبعاتيا الأ

,لأنيا غير كافية لمنشر عمى حدة , ولأني كنت أعتقد مف جية أخرى , أنني لف أعود لكتابة جية
وكانوا ينسوف القصص , كما أنو أثناء  "عاـ الفيؿ"أف النقاد اىتموا ب . وتوضح الكاتبة3القصة"

الناشر,  لذلؾ أضافت قصصا أخرى  لؾجـ الجمع بيف جنسيف أدبييف , وكذترجمتيا رفض المتر 
لمقصص الثمانية السابقة ونشرت في كتاب مستقؿ. كما يجمع بنسالـ حميش  1999يا سنة كتبت
الذي يتكوف مف  , ؼ" زىرة الجاىمية, وقصص فكرية أخرى" ف جنسيف أدبييف أيضا في نفس المؤل  بي

رواية "زىرة الجاىمية" ثـ مجموعة مف القصص, ويضع الكاتب تمييدا وحاشية في نياية الرواية , ثـ 
 بدأ في القصص الفكرية بتمييد وحاشية جديديف . ي

 

وفي مجموعة " أنا المتوغؿ وقصص فكرية أخرى"  يكتب  بنسالـ حميش  تمييدا بدؿ         
المقدمة أو التقديـ, يشرح ظروؼ وحيثيات القصص, التي ىي عبارة عف قصص مصورة معروضة 

لذيف يسردوف قصصيـ" فما إف نصب في شريط  يراه الرئيس  مقابؿ إطلبؽ صراح المعتقميف ا
                                                           

1
 3, ص  1999محمد عز الدٌن التازي :شًء من رابحته ,منشورات عكاظ,  الرباط ,--

2
ـجمٌلة عبد الله العبٌدي : عتبات الكتابة القصصٌة ،   دراسة فً بلاغة التشكٌل و التدلٌل ، تموز للطباعة و النشر والتوزٌع , دمشق  - 

  161,  ص2010الأولى, ,,الطبعة 
3
  5,ص 2002المغرب,الطبعة الأولى ,  –لٌلى أبو زٌد :الغرٌب , قصص من المغرب,المركز الثقافً العربً, الدارالبٌضاء  -
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المنتصر نفسو رئيسا مدى الحياة حتى بات ىمو الأكبر , والحؽ يقاؿ , أف  ييدئ الأوضاع تحت 
حكمو , ويخفؼ مف كثرة السجناء والمعتقميف  , بدءا بجماعة  أخبره نائبو أف أفرادىا مف صنؼ 

موف , ومف ثـ قوي فضوؿ غريب خاص , ووعده بتمكينو مف قصصيـ مصورة في شريط فيديو م
. ويوضح بعد  ذلؾ المساومات التي 1الرئيس وتشوؽ إلى مشاىدة الشريط الموعود في أقرب وقت"

جرت بيف الوزير وأصحاب القصص, الذيف رفضوا بداية ثـ وافقوا فيما بعد, شريطة أف تكوف في 
 ير القصة.جيب صاحب القصة رسالة إطلبؽ صراحو  بإمضاء نائب الرئيس نفسو, قبؿ تصو 

بعتبة كما يستبدؿ المبدع جماؿ بوطيب المقدمة في مجموعتو "برتقالة لمزواج برتقالة لمطلبؽ"   
ىؿ   ! !" عمى سبيؿ البوح" وقد تحدث فييا عف سر كتابة القصة "عف القصة سأتحدث   عنونيا :

ا أمقت الأسئمة التي ولاتسألوني لماذا ؟ أو لاأممؾ الجواب , ولأنني ثاني  ! !قطعا لا  !ىذا ممكف؟
أكبؿ بيا و أفخخ بيا عف القصة وعف الكتابة , وعف قصة الكتابة. أممكف  ىو الحديث عف قصة 

وىي البغي بلب خجؿ ولاحياء تكشؼ عف وجييا الساخر , وتغمز الشواذ ,   ! !بعد كتابتيا ؟؟
  !ئت لكـوتعرض مفاتنيا بالمجاف , تفتخر باحترافيا أقدـ مينة في التاريخ وتقوؿ: ى

ىؿ يتحدث القاص عف القصة ؟أـ يتركيا تتحدث عنو وعف نفسيا ؟ لاتجيبوا فأنتـ مثمي عاجزوف  
 .  2عف الجواب"  

 

سواء كاف ذاتيا أو غيريا غالبا ما يحمؿ في  -بمختمؼ أشكالو  -إف  الخطاب التقديمي        
كؿ عاـ أو بشكؿ خاص طياتو  آراء وتصورات حوؿ  الكتابة القصصية  وخصائصيا, إما بش

قصصي مقابؿ  -العمؿ القصصي الذي يقدـ لو. وىو أصبح يعرؼ بالخطاب الميتاانطلبقا مف 
حيث أصبحت القصة القصيرة تفكر مف خلبلو في نفسيا  و تطرح أسئمة ,  روائي-الخطاب  الميتا

عني  أف الكاتب يتقمص " وىذا ي  ,كتابتيا الفنية والجمالية , وتبحث في ماىيتيا  النظرية والتطبيقية
دور الناقد في عممية الإبداع السردي ويحاوؿ استباؽ ما قد يثيره النقاد مف تساؤلات وتعميقات أو 
تعرية وكشؼ لأسرار عممو, وبذلؾ يشؿ كؿ محاولة لمنيؿ مف القيمة الإبداعية لمحكيو أماـ القراء 

نو يجد أف القضايا  الفنية أو الدلالية  مستقبلب. ستكوف ميمة الناقد في ىذه الحالة أكثر صعوبة , لأ
التي يمكف أف يعالجيا لكشؼ ألاعيب المبدع قد عولجت سابقا داخؿ المسار القصصي وأصبحت 

 . 3جزءا لايتجزء مف البنية القصصية ذاتيا"

                                                           
          

1
 15, ص2004لبنان , الطبعة الأولى ,–بنسالم حمٌش : أنا المتوغل وقصص فكرٌة أخرى, دار الآداب للنشر والتوزٌع, بٌروت  -
2
  9, ص1996دار النشر الجسور، وجدة, الطبعة الأولى,  جمال بوطٌب : برتقالة للزوا. برتقالة للطلاق, -

3
, 2012برانت , فاس, الطبعة الأولى -د.حمٌد لحمٌدانً :نحو نظرٌة منفتحة للقصة القصٌرة جدا: قضاٌا ونماذ. تحلٌلٌة, مطبعة آنفو -
 171ص
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وقد يتخمى القصاصوف عف الخطاب التقديمي ومنيـ عبد القادر الطاىري في مجموعتو "          
ومحمد صوؼ في مجموعتو" أبناء قابيؿ", ومحمد العتروس في  ,ارع المارشاؿ"الحب في ش

إذ لايرى مف يتبنى ىذا التصور " أية جدوى مف احتواء الكتاب  .مجموعتو" عناقيد الحزف" 
الإبداعي  عمى محطة التقديـ ، أو باقي الأشكاؿ الأخرى للئستيلبؿ . فيي مف زاويتيـ عتبة قد 

الإبداعية ، ووشاية ػ بطريقة غير مباشرة  ػ بأسرار النص المركزي  تشوش عمى طبيعة النص
 .1الجوىرية " 

 

 التفسير والتعميؽ : -ب      

الإقتضاب, ويبتعد عف الحشو والإطناب , كما يتجاوز  التفسير عمى الإيجاز و يعتمد الطاىري     
لؾ رغبتو  في والتعميؽ داخؿ النص , و يتفادى وضع ىوامش في قصصو . وربما يعزز ذ

ز الإستيلبؾ السمبي لمعمؿ ودفعو الإقتصاد في المغة مف جية , ورغبتو في حفز القارئ عمى تجاو 
 .  لوقراءة استكشافية إلى 

 

 علبمات الترقيـ: -ج      

النصي في مجموعة" البرتقالة الوحيدة –تشكؿ مظيرا آخر مف مظاىر العرؼ الشكمي              
القادر الطاىري , بؿ ىي عنصر عبد عند فقط لتنظيـ كتابة النص  مجرد أداةفيي ليست , لمموتى"

قصص ىاتو أساسي  في  بناء القصة , يحممو الكاتب دلالات خفية محيرة لمقارئ. و تحضر في 
علبمات التعجب بكثرة وىي تدؿ عموما عمى دىشة السارد وبعض انفعلبتو أو انفعلبت  المجموعة

قالت لو:   ي قصة مريـ " راحت تحكي لو عف متاعبيا الشخصية.الشخصيات . فمثلب نجد ف
عمى التأسؼ والحسرة . " صاح بحماس:   حيث تدؿ علبمة التعجب( 14ص)"!زوجي مشموؿ

تدؿ في ىذه  ( 14ص)"! !و تدؿ ىنا عمى الفرح والمكر . كاف مصارعا مشيورا (14ص)"!رائع
تدؿ ىنا عمى الترجي. و في " أستاذ (  35ص)" !." الصفح يازبيبة الجممة عمى الإنذار والتحذير.

كما وظؼ في بعض المواضع  تدؿ عمى التذمر. (102ص )" !إف سفياف يعاكسني في الطريؽ
علبمة الإستفياـ مصحوبة بعلبمة التعجب وىي تدؿ عموما عمى غضبو و عمى انشغالو الفكري 

. كما يقوؿ ( 23ص)؟" !أغواره بقضايا المجتمع : متى يتيقئ الإنساف الكارثة التي يحمميا في
وأيضا " لماذا نحمؿ معنا (, 83ص)"!لماذا كؿ ىذا الجوع والجيؿ والموت البطيء؟"

                                                           
1
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نما يقدـ  استفيامات استنكارية ييدؼ  (.107ص)؟"!الموت إف الكاتب  ىنا لايبحث عف أجوبة, وا 
 وحزنو عمى ماآلت إليو الأوضاع., مف خلبليا إلى إظيار تذمره وسخطو 

 

, لتدؿ ظاىريا عمى ر علبمة التعجب مصحوبة بنقط حذؼ  في قصة " عنترة الصغير"وتحض
 :ويفكر في احتمالاتوالذي ينبغي عمى القارئ أف يتوقع جوابو صمت عنترة ,

 ماذا تريد؟ – "   

 .( 36ص)" !................-
ماء وعبيد   !" لؾ ماتريد مف ماؿ وا 

نفس ىذا الشكؿ الكتابي في مجموعة "الحب في شارع . كما يوظؼ (37ص  )" !.............. -
 المارشاؿ" ,  ويمكف التمثيؿ عمى ذلؾ  بماورد في قصة  " حبؿ الغسيؿ..."

 "ىو ذا البحر فارغ كما ترى؟ 

...........- 

 -ثمة شيء ما يعوزنا !

..........- 

 -إني أحبؾ....            ! 

 ٍ........! – "1 

 

خؿ الحوار تدؿ عمى أف الكاتب لايرغب في التصريح بكؿ شيء , إف  نقط الحذؼ دا       
ويرغب في تحفيز قارئو عمى استجلبء ما بيف السطور, ودفعو لأف يصير واحدا مف الشخصيات 

 ويتقمص دورىا. 

وتحضر نقط الحذؼ المصحوبة بعلبمات التعجب بقوة في مجموعة "الحب في شارع المارشاؿ" 
لة الوحيدة لمموتى", وربما يرجع ذلؾ إلى أف عبد القادر الطاىري لـ يعد مقارنة مع مجموعة "البرتقا

يريد الإفصاح بالكممات , واختار لغة إشارية مف خلبؿ علبمات الترقيـ , وكأنو أصبح متذمرا حتى 
مف الحديث والكلبـ,  مما يجعؿ ميمة القارئ أعقد وأعمؽ. كما تحضر الفراغات والبياضات بشكؿ 

                                                           
1
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ة "الحب في شارع المارشاؿ" ، وىو حضور ممفت للبنتباه ، فالكاتب  لا يريد أف مكثؼ في مجموع
نما يفسح لو المجاؿ ليشاركو في كتابة قصصو .و  يخبر قارئو بكؿ شيء ,  ا 

 

إف عبد القادر الطاىري يمارس الكتابة و كأنيا لعبة ، ومف أىـ  أشكاؿ المعب  ىذه        
ابة الكتابة العادية المتتالية الأسطر, وتضع القارئ في متاىات الفراغات ونقط الحذؼ التي تكسر رت

يحاوؿ الخروج منيا مف خلبؿ تأويلبتو. " وتعود أىمية الصمت أو الحذؼ أو الفراغ إلى أنو يقوؿ 
، فيصير الإخفاء نفسو ىو بطريقتو الخاصة ما يسعى الكلبـ نفسو إلى إخفاءه  و إضماره 

إنو وجو مف أوجو .  1وفي حكـ العدـ والموت شيئا موجودا وحيا "، ويصير ما كاف غائبا الإظيار
البناء الفني لمقصة عند عبد القادر الطاىري, فرغـ أنو لايحضر بكثافة في مجموعة "البرتقالة 

وظفو بشكؿ ممفت للئنتباه في مجموعتو القصصية الثانية كما سبقت  والوحيدة لمموتى", إلا أن
ة توظيفو فقد توزعت بيف حذؼ عمى مستوى سطر أو سطريف . أما طريقذلؾإلى الإشارة 

 -"آمنة...................................................

,  وحذؼ في جمؿ الحوار الذي سبقت الإشارة إليو, وحذؼ  يطاؿ جممة أو 2................آمنة"
 ييييييي...ةةةةة............"الشخص الذي تطمبونو........... يوجد خارج الغغغغغغغ...ط :كممة 
 :وقد يكوف في نياية القصة  .3"  ! !

 "ىي ...........

 ذي..............        

 أقدامؾ                   

  !تتحرؾ.....................................................................................
!"4 

 

ليس جديدا عند الطاىري, فالكاتب المغربي أحمد بوزفور عمى   ىذا الشكؿ الكتابي           
سبيؿ المثاؿ يوظفو أيضا, وىذا مايؤكده الناقد حسف المودف " الصمت و الحذؼ والفراغ مف 
الإقتصاديات النصية الجديدة التي ميزت الكتابة القصصية عند أحمد بوزفور , بحيث يجد القارئ 

فض الكلبـ وتنفر مف التفاصيؿ , وتفضؿ الصمت والحذؼ نفسو أماـ قصة مميئة بالحفر, تر 
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مف مجموعة" مقاـ   Agoraكما يوظفو المبدع جماؿ بوطيب, فنجد مثلب في قصة .  1والإختزاؿ."
 الإرتجاؼ" حوارا عمى الشكؿ  التالي :

"عمى شفتييا ارتسمت ابتسامة , والنية فؾ حزاـ يحرـ عيني مف طمع مستديـ في تمؿ بأسناف آخر 
 بة وليى في عنقود الأفئدة.ح

 قمت:.........

 قالت:.........

 2قمنا:........."

 

 عرف تواصمي:-

تخمى عبد القادر الطاىري عف التوجييات والتنبييات والإشارات الأولية, التي قد يوجييا        
ما يرجع لى النص , وربالكاتب لقارئو , رغـ أىمية ىاتو العناصر في مساعدة القارئ عمى الولوج إ

بأف القارئ يجب أف يبذؿ مجيودا في كشؼ أسرار النص وأبعاده , " وىذا ينسجـ إيمانو إلى ذلؾ 
مع التصور الذي يرى  أف  أصؿ الإبداع ىو اختراؽ مغاليؽ الكتابة دوف توجيو خارجي أو بدوف 

كتاب أخذ فكرة مسبقة  عف فحوى الموضوع. إذ أف فكرة إعطاء معمومات أولية  حوؿ موضوع ال
. أو لأنو لا يريد أف يفرض عمى قارئو رؤية معينة 3يعني خرقا لأسراره الداخمية وانتياكا لحرماتو "

ويترؾ لو ىامشا مف الحرية في تعاممو مع قصصو, أو لأنو يفترض أف قارئو أنو عالـ بخصائص 
ليا و  الكتابة القصصية ، لذلؾ فيو يضعو في علبقة مباشرة مع قصصو ، ويسمح لو بالتنظير

تأويميا بنفسو ، و استجلبء أشكاليا وخصائصيا, ولعؿ ىاتو الفرضية الأخيرة تفسر أيضا غياب 
 النقدي في مجموعتي عبد القادر الطاىري.-العرؼ التنظيري

 

 , ىو أنوعبد القادر الطاىريعند فيما يخص العرؼ التواصمي  واستنتاجإف ما يمكف         
يعمؿ عمى  تعزيز العلبقة المباشرة بيف النص و القارئ , اءتو, إنو خاطبة قارئو وتوجيو قر يرفض م

لمجاميع القصصية ويرفض أف يكوف وسيطا بينيما , في حيف يحضر ىذا  العرؼ في عدد مف ا
ماورد في "عمبة الباندورا"  لأنيس الرافعي حيث كتب  تحت عنواف : " آراء غير المغربية, منيا 

                                                           
1
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لبس محتمؿ في النظر كف واضحا منذ البداية , ورفعا لأدنى أو أقصى ممزمة لقراءة التماريف " لي
 : إنيا ليست تخطيطات أوليةإلى التجنيس 

 أو مشاريع مسودات لـ تطميا أصابع التنقيح بعد

أو نصوصا غير ناجزة تنتظر كرـ القارئ الكامؿ لمؿء بياضاتيا الناقصة بؿ ىي "تماريف في 
لمنكسرة " حيث يجوز مناورة نوع شخصاني , تذاوتي , وذي منحى الأساليب السردية المتحولة أو ا

الكاتب قائلب في نفس العتبة :  . ويضيؼ1كارثي مف التفمسؼ الفج, اليازئ, وغير الجدي بالمرة"
متعددة الرؤوس ,  )حية الييدرا (باختصار, دعوني أقؿ إف ىذه التماريف  ىي الرأس الأوؿ في "

 . 2سياؽ ىذا المشروع الأفكاروي المزعوـ ب "قصة ما بعد السرد" والتي يمكف أف نعمدىا  ضمف 

 
 عرف الإستهلال: -           

يعد الاستيلبؿ مف أىـ عناصر  بناء النص الإبداعي فيو " يمثؿ أوؿ دخوؿ ميداني إلى 
ة جميمة عبد الله , أما وظائفو في الكتابة القصصية فحددتيا الباحث3أرض النص ومتنو الكتابي "

بيا " عتبات الكتابة القصصية " كما يمي : تقديـ العالـ السردي المكوف لمقصة / العبيدي  في كتا
إثارة فضوؿ القارئ وتحريؾ حساسيتو وتحفيزه نحو متابعة أحداث القصة / طرح المقولة السردية 

 التي تحاوؿ القصة الإعلبف عنيا في بعض الأحياف.

 

المجموعة يتبيف أف الإستيلبلات عند عبد القادر  مف خلبؿ الإطلبع عمى نصوص          
الطاىري ليا طابع تشويقي مثير للئنتباه, كما أنيا تضع القارئ مباشرة في قمب القصة مما يضفي 
عمييا نوعا مف الدينامية والحركية تغري القارئ بالمتابعة. يقوؿ في قصة " مريـ ": استطرد القاضي 

في  توحي لمقارئ بأنواستطرد ، يدؿ عمى وجود أحداث سابقة ، ,  ففعؿ 4" !الوقور قائلب: وبعد
بدايتيا, وىذا يفترض أف يعمؿ فكره وخيالو ليتصور الأحداث السابقة ، في وسط القصة وليس 

وجواب مريـ : ولـ أستطع , لقصة مريـ ، وما حصؿ ليا وىذا ما يؤكده سؤاؿ القاضي " وبعد " 
 ؿ يخرؽ التوازف و اليدوء المعيود  في الإستيلبلات التقميدية ..   إنو استيلب5المقاومة يا سيدي "

عموما بيف استيلبلات سردية وأخرى وصفية,  قصيرة  بيعة ىذه الإستيلبلات فقد تراوحتوعف ط 
لاتثقؿ عمى القارئ, ، تقحمو رغما عنو في القصة خاصة عندما يستعمؿ السارد ضمير المتكمـ  

                                                           
1
     13فعً:علبة الباندورا, م.س, ص أنٌس الرا--  
2
 14صنفسه,  - 
3
 57ـ جمٌلة عبد الله العبٌدي : عتبات الكتابة القصصٌة ، م.س,ص  

4
 13عبد القادر الطاهري: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.س, ص - 

5
 13, ص: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.سعبد القادر الطاهري - 
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ة الصغير " ، يستعمؿ السارد منذ الإستيلبؿ ضمير المتكمـ  ليفرض فباستثناء قصتي مريـ " و عنتر 
سمطتو ويحقؽ استلببا  كاملب لمذات القارئة, فيجد القارئ نفسو متورطا في حمـ عبد القادر 
الطاىري,  سواء حمـ المناـ أو حمـ اليقظة، مما يجعؿ الإستيلبؿ موضعا لمضياع والتيو بالنسبة 

قططا ", يستيميا الطاىري بفعؿ " قالوا " محاكيا بذلؾ الطرؽ إليو . وفي قصة " ستمطر 
الإستيلبلية القديمة " قالوا ، زعموا ، يحكى  ", حيث يترؾ لمقارئ ميمة التحقؽ مف صدؽ ما 
سيروى  , فعدـ تحديد وتعييف القائؿ يجعؿ المقوؿ موضع شؾ وريبة, خاصة بعد قراءة العنواف 

كما تتميز استيلبلات المجموعة بييمنة الزمف  شكؿ كبير .الذي يحضر فيو البعد العجائبي ب
الماضي, مما يدؿ عمى رفض الكاتب وىروبو مف الحاضر المؤلـ الذي تسيطر عميو قيـ الفساد 

 والإستغلبؿ. 

 

ستيلبؿ بيف جمؿ إسمية تفتتح بناسخ فعمي في الماضي  "كاف" : كانت وقد توزعت جمؿ الإ       
/ "كاف الفضاء الرحب مفتوحا عمى الصفاء , وكانت (23ص )الخارج." زخات  المطر تتساقط في

 )الشمس ترتسـ كفرحة ملبئكية ىادئة في جانب مف جوانب السماء الزرقاء الصافية الأديـ"
/"كنا ستة وسابعنا امرأة ,أو سبعة وثامننا  (57ص )/ " كانت المدينة غارقة في الضباب" (31ص

؛ ( 81ص) ينسحب في انكسار تحت سماء تطفح غربة وانقباضا" / " كاف المساء(65)ص امرأة " 
عبد كما استيؿ  (.91ص)وبيف جممة اسمية بدأت بإسـ "الشجرة الخضراء الممتفة الأغصاف مزىرة" 

/ ( 13ص) الطاىري بعض القصص بجمؿ فعمية ماضية : "استطرد القاضي الوقور قائلب "القادر 
/ أخذت نفسا عميقا , استجمعت قواي ,   (73ص)يدىا"  / "تسممت اليدية مف( 45ص)" !"قالوا 

. (107ص )" !توقفت لمحظات , تطمعت إلى الطريؽ يمنة ويسرة , ليس ىناؾ ما يدعو إلى القمؽ 
في" قصة ( , 99ص)إضافة إلى وجود استيلبؿ واحد بفعؿ مضارع "يتوغؿ الوقت في المساء" 

حبو لآمنة ىو الحقيقة الوحيدة التي تجعمو مرتبطا بو ", وكأنو يود إخبار القارئ بأف  !آمنة ...أحبؾ
 بحاضره, كما لايمكف لحبيا أف يكوف  ماضيا أو مجرد ذكرى .

 

أف استيلبلات مجموعة "البرتقالة الوحيدة لمموتى" تتميز  يمكف القوؿ انطلبقا مما سبؽ,           
ية, يغمب عنصر حة أو متوار عموما بقصرىا , كما أف السارد حاضر فييا بقوة إما بطريقة صري

عمييا ، كما أنيا تدمج القارئ وتمقي بو في داخؿ القصص مباشرة . وتتميز التشويؽ والإثارة 
استيلبلات مجموعتو " الحب في شارع المارشاؿ" بنفس الخصائص , بؿ إنو في بعض قصص 

سيقع.  ففي قصة ىاتو المجموعة يستعمؿ ضمير المخاطب فيشعر القارئ وكأنو المعني الأوؿ بما 
مثلب يمفت انتباىو  مف خلبؿ جممة الإستيلبؿ " توقؼ قميلب "، حيث يبدو   ! " الميكروفوف ..."
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السارد و كأنو يتوجو مباشرة لمقارئ عمى أنو  المعني  بفعؿ التوقؼ ، ليخمؿ بعد ذلؾ أفؽ توقعو 
لؾ في قصة . وكذ1حيف  تابع " صرخت في وجو الأرنب الذي كاف يترنح مثؿ الثمؿ " 

" ثـ يتابع "يصرخ في وجيي بغتة, ويمد رأسو إلى !!"  : " ىي ذي أقدامؾ تتحرؾ ! "الكرسي...
  2أعمى...."

 
 عرف الإختتام: -     

نيايات قصص المجموعة نيايات مبيمة وغامضة, مفتوحة أماـ تأويلبت القارئ , حيث        
ضاع الإجتماعية, مف خلبؿ ما يحدث مع يدفعو الكاتب مف خلبليا إلى التفكير في مآؿ الأو 

الشخصيات. ففي قصة "مريـ" يقترح ثلبث نيايات محتممة تحت عنواف " شيود عياف " ويترؾ 
لمقارئ اختيار النياية التي ربما يراىا منسجمة مع واقع المجتمع, أو النياية التي يطمح إلييا. وقد 

صار إرادة الإنعتاؽ والتحرر مف الإستغلبؿ تراوحت  النيايات المقترحة بيف تمؾ التي تؤكد انت
 والظمـ : " قاؿ الشاىد الأوؿ :

"ماتت  مريـ بيف ذراعي زوجيا المصارع المشموؿ , بكى ىذا الأخير عمييا طيمة الميؿ , وفي  -
الصباح كاف يقتحـ العمارة في جنوف, ولـ تمض أكثر مف أربع دقائؽ حتى كاف قد صرع أربعة 

 3" !في بذلات نوميـ  أشخاص كانوا لايزالوف
 وبيف تمؾ التي تؤكد انتصار التسمط والإنتيازية والظمـ " قاؿ الشاىد الثاني :

قاؿ  !"  إف الرجؿ الذي دىستو السيارة البيضاء الكبيرة ، كاف ىو المصارع المشيور بعينو  -
 الشاىد الثالث:

لمحامي الشاب وىـ يمشوف في " لقد رأيت الجندي المتقاعد و المدرس و السيد صاحب العمارة وا-
فيي نيايات  تحدد صيرورة التاريخ عامة ,  .4جنازة مريـ وزوجيا الذي كاف مصارعا مشيورا " 

 التي تتجمى إما في التحرر والإنعتاؽ, أو في الخضوع والإنيزاـ.

د وفي قصة "عنترة الصغير " جاءت النياية كما يمي: " قالوا : لقد كانت المعركة ضاربة لـ تشي
 !الصحراء مثميا " منذ أمد بعيد 

 !قالوا : انتصر عنترة الصغير 

 !قالوا : أفراح القبيمة لا تنتيي ىذه الأياـ 
                                                           

1
 5ً شار  المارشال, م.س, صعبد القادر الطاهري: الحب ف-
2

 55نفسه , ص --
3
 18عبد القادر الطاهري: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.س, ص  -
4
 19, ص نفسه -- 
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 !قموا : اليوـ ستزؼ عبمة لعنترة الصغير 

 !و... قالوا 

 .1"!و... قالوا 

ة مف و فعؿ قالوا : ثلبث نقط تدؿ عمى أف المتمقي بإمكانو أف يضع و يتصور مجموع ،فبيف الواو
الأخبار الماضية الواردة ، والتي قد تكوف مجرد أقواؿ تحتمؿ الصدؽ وتحتمؿ الكذب . كما أف 

مثمما ىي حاؿ الإنساف المغربي في  الفعؿ " قالوا " وقالوا " ، تدؿ فقط عمى الكلبـ وغياب الأفعاؿ,
 قصص المجموعة. 

السقوط ، بحمقت لدقائؽ في  و في قصة " الحمـ" يقوؿ : " أصابني دوار و غثياف ، أوشكت عمى
رأس الجثة الذي كاف يبتسـ في وجيي ، ارتعشت ، خنقت صرخة عاصفة لمحظات ، ثـ رددت 

, لياتو القصة و لقصص المجموعة ككؿ, ويمكف اعتبارىا  نياية  2"  !بصوت أجش: إنيا جثتي 
الحياة, و  لكنيا تخضع لتأويلبت عديدة ، فأنو صار أيضا جثة قد يعني انتصار الموت عمى

" تحيؿ إلى تحوؿ الحمـ إلى !انتصار الجمود عمى الحركة و التغيير. كما أف عبارة "إنيا جثتي 
كابوس, فالحمـ بالتغيير يدؿ عمى الأمؿ في مستقبؿ أفضؿ , لكنو حمـ تحوؿ إلى كابوس حيف  

 اصطدـ بالواقع المرير .

 

اىري شكلب آخر في مجموعتو "الحب في وتتخذ النياية المفتوحة عند عبد القادر الط          
شارع المارشاؿ" حيث  يصوغ بعضيا في شكؿ أسطر مف نقط الحذؼ مصحوبة بعلبمات التعجب 

 كما في قصة " الكرسي" :" ىي ...   ذي ....... أقدامؾ 

,  وكذا في  قصة " الرجاؿ ذوو القبعات الزرؽ  3"  !!تتحرؾ .............................
" وقفت وسط الشارع , في ساحة لاكونكورد, قبالة حيث يقوؿ في النياية :   !ف الحب.....لايعرفو 

 . !!4الرجاؿ ذوي الفبعات الزرؽ, وشرعت في البوؿ........................" 

وىذا الشكؿ يمثؿ دعوة صريحة لمقارئ ليفكر في احتمالات مختمفة لمنياية, انطلبقا مف  تأويلبتو 
 الخاصة .

 

 
                                                           

1
 42ص , : البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.سعبد القادر الطاهري - 

2
 111نفسه, ص - 

3
 60عبد القادر الطاهري : الحب فً شار  المارشال , م.س, ص- 

4
 17, صنفسه  - 
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 عرف مرجعي :  -        

ينطمؽ عبد القادر الطاىري مف واقع المغرب الإجتماعي ، ليكتب عما يعيشو  المجتمع          
مف ظمـ وفساد واستغلبؿ للئنساف الضعيؼ ، وينتقد ىذا الوضع مف خلبؿ التعرض لقضايا 

 اجتماعية مختمفة:

لعبودية و الإضطياد مف خلبؿ الإغتصاب الذي عبر عنو مف خلبؿ اغتصاب مريـ وزبيبة ، ا -
 رغبة عنترة الصغير في التحرر و الإنعتاؽ . 

تفشي الجيؿ و القمع و الخوؼ مف خلبؿ فضاء المدرسة القاتؿ , فالمدرسة فضاء  يكرس  -
"  (.48)ص العنؼ " حمؿ المدرس الذي كاف يضع نظارات بيضاء ، المسطرة الحديدية  الطويمة 

. ( 51ص )المسطرة الحديدية الطويمة . احترقت كفي مف الألـ  " ويقوؿ أيضا :" انيالت عمي 
وىو ما يدؿ عمى عدـ مواكبة  , ( 46ص )ويصؼ جرس المدرسة قائلب" دؽ الجرس الثقيؿ "

المدرسة لسرعة العصر و تأخرىا عف ركب التقدـ. "بدا الطريؽ موحشا كفضاء المدرسة القاتؿ " 
 الجيؿ والموت. , الذي يدؿ عمى أف المدرسة تكرس(99)ص

رسو عمى الطبقات الكادحة: السيد الذي فساد مختمؼ طبقات المجتمع والإستغلبؿ الذي تما - 
رمز ي الذيلمقانوف ، الجندي المتقاعد  افرمز المذاف ي قة الأغنياء ، المحامي و القاضيطبليرمز 

ز للئنساف الضعيؼ مجياز الأمني الذي لايؤدي أدواره، زوج مريـ : المصارع المشموؿ الذي يرمل
 الميزوـ  الذي لا يقوى عمى الحركة و الفعؿ.

 أف  الموت عـ كؿ شيء في الوطف. حيث اعتبرسمبية المواطنيف,  - 

وماتعانيو الطبقة الميمشة  ,مف خلبؿ ظاىرتي  التشرد و الفقرتعرض لو الذي التناقض الطبقي  - 
"  / (46ص )سقؼ عتبة أحد البيوت ."  في المجتمع يقوؿ :" تحرؾ المتشرد الذي كاف يناـ تحت

طفمة صغيرة كانت تشكو في صمت ، مف البرد اللبسع والغبار الثائر، ومف أشياء أخرى لـ أستطع 
 .(46ص )أف أحدسيا " 

 

نصوص المجموعة انعكاس لواقع المجتمع المغربي المتردي, وتعبير عف حمـ الطاىري  إف      
." عندما ( 85ص)يعمف عنو صراحة :" أحمـ بالشمس"  مشرؽ في التغيير , حممو بغد أفضؿ

 (87ص ) "!ستطمع الشمس ىذه المرة, فسوؼ لف تغيب عف المدينة
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 عرف لغوي :-

, ا عبد القادر الطاىري في مجموعتو القصصية بسلبستيا وبساطتياالتي وظفيتتميز المغة  
أحداث ويصفيا بعفوية  فيو يعبر بطريقة مباشرة عف مشاعره وىمومو ومعاناتو ، ويحكي عف

" ضحؾ الأطفاؿ ، كؿ الأطفاؿ ضحكوا وتمقائية تعكسيا بعض الجمؿ مثؿ  " انفجر القسـ ضاحكا.
. " تكوف تبتسـ ،و أكوف لا ازاؿ  (51ص ). "قاـ الأطفاؿ ، كؿ الأطفاؿ وقفوا "./  (50ص )

/ "لا تكوف   (94ص )أحادثيا  ، و فجأة يطمع عمينا الصبي مف بيف الأغصاف قمقا مذعورا " 
عيونيا جميمة إلى الحد  الذي كنت أتصوره ، تنفجر ضاحكة . أحدؽ في وجييا . يكوف وجييا 
المتجعد أشبو ما يكوف بعجينة . أنظر قربيا . يكوف ثمة كمب كبير متشرد لسانو يتدلى في شقاء ، 

ية مجسد موحش أمد يدي لعمي أمسؾ بعض مف أغصاف شجرة البرتقاؿ الممتفة ، تكوف الشجرة عار 
/.  إضافة إلى حضور صيغة  الإستطراد : "اكتشفت أف كؿ شيء يشاركني / يشاركنا  95(ص )" 

, التي تدؿ عمى أف السارد يحكي مباشرة  ويتقاسـ مع القارئ حالة التشويش ( 58ص )الفرحة " 
. وكذا ( 58ص )والحيرة  التي يعيشيا , وقد أعمف عف ذلؾ صراحة بقولو " ذىني ضجيج ولغط " 

التي تدؿ عمى حالة الشؾ (,  65ص )قولو " كنا ستة وسابعنا امرأة أو سبعة و ثامننا امرأة " 
, التي تموضعنا بيف تصور الفعؿ و (86ص )والريبة , و" أحسست بالسقوط ، سقطت  أرضا " 

 تحققو.

محممة , ليست سوى مظير خارجي فقط,  فيي اعفوية المغة الموظفة  وصدقيا وعدـ تكمفي إف 
 بدلالات ورموز عميقة لايصؿ إلييا القارئ العادي الذي يتوقؼ عند حدود القراءة السطحية. 

 

ويوظؼ عبد القادر الطاىري  معجما يييمف عميو الحزف  واليأس والسخط  و الغضب :           
الشارع  -ف الفضاء الحزي -الموت  -الجوع  -  !المدينة المعينة  -الفضاء الأخرس  -العالـ النتف 

كما يوظؼ في مجموعتو لغة . الحمـ المخنوؽ... وغيرىا -الأوراؽ البميدة  -الجفاؼ  -البميد 
 عربية فصحى, حيث لاتحضر الدارجة إلا مف خلبؿ استحضار أغنية مف الموروث الشعبي: 

 "أشتا صبي صبي 

 حتى يجي خويا حمو

 .1ويغطيني بالزربية"

ارع المارشاؿ"."طمعت ميمونة .. مف فوؽ الزيتونة .. الله يا وكذلؾ في في مجموعتو  "الحب في ش
 1ربي .. عمرلي حجري .. بالتمر .."
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 :  إيحائي -رمزيعرف   -        

 رمزية الأسماء : -       

سبؽ في تحميؿ عناويف المجموعة القصصية,  دراسة رمزية اسمي "مريـ " و " عنترة في          
عبد القادر الطاىري اسـ يوسؼ وسفياف في قصة "  وظؼما ك توظيفيما.الثقافة العربية ودلالة 

آمنة ...ػ أحبؾ ", ويوسؼ اسـ يرمز في الثقافة العربية لسيدنا يوسؼ وما تعرض لو مف أذى , وىو 
,  (100ص )؟ " !يرغب في  القصة في  التغيير, ويظير مف خلبؿ تعبيره " أستاذ أمسح التاريخ 

فوضى : " ضحؾ سفياف في آخر معاوية بف أبي سفياف الذي يريد إثارة الفيو يرمز لأما سفياف 
،" وقد عبر الكاتب عف الصراع  (100ص ). انتقمت عدوى الضحؾ إلى باقي التلبميذ " الفصؿ

" تحجرت أنظار يوسؼ . ضحؾ سفياف  ,بيف يوسؼ و سفياف , أي بيف إرادتي الخير والشر
 : " اقترب مني سفياف في مكر ، وىمس : يقوؿ آخر .  وفي موضع( 100ص )بانتشاء وزىو " 

. كما يعبر الكاتب عف التواطئ ضد  (102ص )"إف يوسؼ يحرض التلبميذ عمى الإضراب " 
 يوسؼ رغـ حسف نيتو , واتيامو بالباطؿ مثمما حصؿ مع يوسؼ عميو السلبـ حيف اتيـ بالخيانة:

 " صرخ سفياف بأعمى صوتو ، وسط الجموع:

   !ي أضرـ النار في القسـيوسؼ ىو الذ -

 قاؿ الرجؿ الأوؿ :

   !ىو طفؿ صغير . ولا يستطيع أف يفعؿ ذلؾ لوحده  -

 تطمعت إلى كؿ العيوف في ريبة وحذر . اختنقت و أنا أشعر بقساوة الحصار : 

, وىذا الحورا يرمز إلى أف أي  محاولة لمتغيير أو (103ص)؟ !لماذا فعمت ذلؾ يا يوسؼ  -
 مع لابد وأف يجيز عمييا, ويحارب كؿ مف يساىـ فييا.لإصلبح المجت

أما يوسؼ التمميذ فيبدو أنو لا ييتـ بالأذي الذي وقع عميو ، يصبر عميو مثؿ  صبر يوسؼ عميو 
السلبـ , وىو ماض في طريقو نحو التغيير ." برقت عيناه بوميض غريب . ابتسـ في وجيي 

 .(103ص  )برضى ، ثـ واصؿ الطريؽ "

 

 المغة :ػرمزية  -

                                                                                                                                                                          
1
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رغـ أف عبد القادر الطاىري كتب بطريقة تمقائية وعفوية تعكس حالة الحمـ التي توسؿ بيا          
لمعالجة عدد مف القضايا ، ورغـ بساطة لغتو و سلبستيا إلا أنيا تحمؿ دلالات رمزية ميمة, 

ليا, ووصفو لحاؿ خاصة فيما يتعمؽ بالنظرة الساخطة والناقمة التي يتبناىا, ورؤيتو للؤوضاع ومآ
المدينة , والناس . فقد سبؽ مثلب جرد مجموعة مف العبارات والكممات التي استعمميا لوصؼ  
فضاء المدرسة, والتي أراد مف خلبليا أف يرمز لعدـ  قدرتيا عمى تنوير العقوؿ و القياـ بدور ريادي 

بالقطط لممطر الذي في تطوير المجتمع . كما سبؽ تحميؿ  عنواف  "ستمطر قططا " حيث رمز 
سيخمص المدينة مف الجفاؼ / الفساد,  الذي رمز لو بانتشار الجرذاف / المفسديف . والكاتب يأمؿ 
في سقوط المطر ، الذي يصير معادلا لمتخمص مف الفساد,  ولعؿ ذلؾ ما جعمو يعتبر أف المدينة 

التي حمت بيا: " كانت  مف الوساخة و القذارة ( 60ص )تستحـ " ابقي معي إف المدينة تستحـ" 
 (.45ص )العمارة وسخة وكاف مدخؿ بابيا ساخنا و قذرا " 

 

"كاف لوف   ,وقد وظؼ  مجموعة مف الجمؿ ترمز لوضعية الحزف التي تخيـ عمى المدينة      
/ " كانت المدينة غارقة في  (45ص )السماء رصاصيا و ثقيلب عمى صدري المضطرب " 

مساء ينسحب في انكسار تحت سماء كانت تطفح غربة وانقباضا. / " كاف ال(57ص )الضباب " 
، باردة وحزينة  وكعادتو منذ زمف  وكانت أشجار النخيؿ القميمة المغروسة عمى طوؿ الشارع البميد

بعيد ، كاف المكاف غارقا في شلبلات مف الخيبة والمرارة والإحساس الممض بالموت البطيء " 
 (.81ص )

المآسي اليومية للئنساف المغربي "لماذا كؿ ىذا الجوع و   لبعضرات ترمز ػكما وظؼ جملب وعبا 
وفي موضع آخر يرمز لتحالؼ الطبقة السائدة ضد الضعفاء   /( 46ص)الجيؿ والموت البطيء؟"

وسمب حقوقيـ " قاؿ شيخ القبيمة المترؼ لأقرب الأقرباء إليو :" لا مفر لنا مف عقد أحلبؼ مع كؿ 
. فالمترؼ تحيؿ إلى طبقة معينة دائمة الاستغلبؿ لمفقراء و ( 35)ص"  !لنا القبائؿ المجاورة 

الضعفاء , وعقد الأحلبؼ  ىنا دليؿ عمى تحالؼ الخطأ لمقضاء عمى الصواب , عمى  التواطئ مف 
 أجؿ القضاء عمى إرادة الإنعتاؽ  و التحرر . 

ي التغيير,  " خنقتني رائحة الأوراؽ إف الطاىري يقدـ رؤية ناقدة لمواقع , ويريد الإسياـ ف       
. فالأوراؽ البميدة ىي رمز لمكتابة التي لاتجرؤ عمى ( 45ص )البميدة ودخاف السجائر المشاكس" 

كشؼ الواقع وتعرية مفاسده, ودخاف السجائر المشاكس  ربما ىو ذاؾ الدافع أو الحافز الذي  
التغيير الذي يدعو إليو عبد القادر الطاىري يستفزه لمواجية ىذا التحدي مف خلبؿ فعؿ الكتابة. و 

لا يمكف أف يكوف فرديا ، بؿ عف طريؽ  اتحاد الجماعة وتضافر جيودىا وتكتميا, وىو مايرمز لو 
 ص)طرؽ توصؿ إليو فقط يجب أف نتفؽ ": " كؿ ال! !في قصة "البحث عف أشلبء الجسد المفقود
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ضور الأطفاؿ يشير أيضا إلى تغيير إيجابي  . كما أف مختمؼ الفئات تسيـ في التغيير، وح (67
في المدرسة التي أصبحت تقوـ بدور توعوي  : " بعد حيف ، استطعنا أف نتبيف عدة أصوات 

وجدنا أنفسنا مسيجيف بجحافؿ مف ا وتجمدت دماؤنا. ثـ لـ نمبث أف ممتحمة فوارة.سكنت أعصابن
طواؿ  )....( تقدـ مني أحد الأطفاؿ الأطفاؿ  مف مختمؼ الأعمار, والتي يتطمب حصرىا ساعات 

 .(69ص )" ! !جئنا لمساعدتكـ في البحث عنو ووجيو يمتيب بفرحة انتصار, وقاؿ:

" كانت ىناؾ خربشات طفولية فوؽ المقعد . رسـ حمامة وبندقية وكممات كثيرة :كما توحي جممة 
مامة ىي رمز للؤمؿ في بأف الحمـ بمستقبؿ أفضؿ ليس حكرا عمى الكبار, والح ,( 48ص )نابية " 

تحقيؽ الأمف و السلبـ داخؿ الوطف ، والبندقية : رمز لمسلبح  و الحرب مف أجؿ تحقيؽ الحمـ, 
 والكممات النابية : تدؿ عمى السخط والاستياء مف الوضع. 

 
 عرف التفاعل النصي:-

 ف رصده مف خلبؿ تفاعؿ داخمي بيف أعماؿ عبد القادر الطاىري , حيث يحضر عمىمكي 
مستوى العنونة مثلب بيف إحدى قصص مجموعة "البرتقالة الوحيدة لمموتى" وىي  "آمنة ...أحبؾ", 

عري " رسائؿ غير وقصة " آمنة والبحر" في مجموعة " الحب في شارع المارشاؿ" , و ديوانو الش
قدميا .  كما يظير التفاعؿ  بيف مجموعتيو القصصيتيف  عمى مستوى الرؤية التي يآمنة إلى آمنة" 

 وىي رؤية ناقمة عمى أوضاع المجتمع , وسمبية المواطف المغربي.

في التعبير   ,أما  التفاعؿ النصي الخارجي فيتمثؿ خاصة في  استثمار قصة  يوسؼ عميو السلبـ 
عف الظمـ الذي تعرض لو التمميذ حيث اعتبر سبب الفتنة,  مثمما اتيـ يوسؼ عميو السلبـ ظمما 

مف الموروث الشعبي غنائي طع في توظيؼ عبد القادر الطاىري لمقكذلؾ  بالخيانة . ويتمثؿ 
 , نجد مثلب في مجموعة " البرتقالة الوحيدة لمموتى"  :وتحويرهالجزائري 

 "أشتا صبي صبي  

  حتى يجي خويا حمو            

يش عمي، , وأصؿ المقطع : يا النو صبيّ  ، صبي ما تصب1ويغطيني بالزربية"                  
 2...يا النو... يا النو... يالنو صبي... صبي حتى يجي خويا حمو ويغطيني بالزربية 

 

                                                           
1
 59عبد القادر الطاهري: البرتقالة الوحٌدة للموتى, م.س, ص-- 

2
الطبعة   قافً العربً,الدار البٌضاء ,المغرب, واسٌنً الأعر. : طوق الٌاسمٌن , رسابل فً الشوق والصبابة والحنٌن, المركز ال- 

 286, ص 2004الأولى , 
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 عرف التشظي  :-

يحضر  في مجموعة "البرتقالة الوحيدة لمموتى" مف خلبؿ توظيؼ  تقنيتي الإسترجاع         
و التداعي الحر , أحداث الماضي و التاريخ العربي  والتداعي الحر في سرد الأحداث, استرجاع

الذي يقتضي " التعبير عف كؿ الأفكار التي ترد إلى الذىف إما انطلبقا مف عنصر معيف )كممة, 
ما بشكؿ عفوي , وذلؾ دوف أدنى تمييز بينيما" رقـ, صورة مف صور الحمـ,أو تصورما(. , فأىـ  1وا 

خمص مف سمطة الرقابة ,أما  ما يتميز بو التداعي الحر ىو استبعاد الإنتقاء الإرادي للؤفكار , والت
الإسترجاع فيعتمد بشكؿ أساسي عمى الذاكرة, لذلؾ يغيب  الترتيب و التماسؾ المنطقي داخؿ 

مع الواقع, مف تفكؾ  -سواء أكاف حمـ مناـ أـ  يقظة -قصص المجموعة, وقد زاد تداخؿ الحمـ 
ويجعؿ مف  ,ئ أكثر ضياعا وتبعثر النصوص, لتبدو كوحدات مستقمة لارابط بينيا, مما يجعؿ القار 
 اكتشافو لمعبة الكاتب أمرا صعبا لايتحقؽ إلا بالقراءة العميقة والفاحصة.

 

لقد تبيف مف خلبؿ استجلبء خصائص الكتابة القصصية عند عبد القادر الطاىري , أف           
طية , يخرجيا مف دائرة التقميد والنم ,ىذا الأخير ينطمؽ مف  تصور معاصر لمقصة القصيرة

ويفتحيا عمى آفاؽ تجديدية مغايرة . لقد كتب عبد القادر الطاىري في مجموعتو ىموـ الذات 
الفردية والجماعية , ورغـ حالة التذمر والسخط والغضب التي يعيشيا, إلا أنو تمكف مف تحويؿ ىذه 

مة لميروب ، المشاعر السمبية  إلى إبداع. فالشخص الساخط والناقـ غالبا ما يتخذ مف العزلة وسي
لكف عبد القادر الطاىري يعي سخطو ، ويكتبو بطريقة مغمفة,  ذلؾ أف المجوء إلى الحمـ  والتداعي 
الحر ىو في النياية اختيار واع مف الكاتب , ربما لأنو لا يريد أف يعمف صراحة عف انتقاداتو  ، أو 

رئو لممعاناة مف أجؿ اكتشاؼ لأنو مف جية ثانية لا يريد أف يكشؼ أوراقو ، إنو يرغب في دفع قا
 كتشاؼ آلامو و وتقاسميا معو. تشاؼ ما وراء السطور ، وبالتالي ارموزه ، واك

 

مف خلبؿ دراسة أعراؼ الكتابة سواء في الرواية أو القصة القصيرة المغربية , تبيف اشتراؾ 
س تطور التي تعك  -وىو ما تـ رصده مف خلبؿ الامثمة –الكتاب عمى مستوى بعض الأعراؼ 

ىذيف  الجنسيف,  وخروجيما عف النمطية التي تسجف الكاتب ضمف مواضيع وقوالب فنية  محددة 
مف جية  و لاتنسجـ وتطمعات الكاتب مف جية أخرى. كما أف  سمفا , قد لاتساير تطور العصر

الإختلبؼ المرصود أيضا عمى مستوى  تبني بعض الأعراؼ أو الخروج عنيا فيما تمت دراستو مف 
                                                           

1
جان لابلانش و ..ب.بونتالٌس: معجم مصطلحات التحلٌل النفسً, ترجمة: د.ممصطفى حجازي,مجد المؤسسة الجامعٌة  - 

 172, ص 2002لبنان, الطبعة الرابعة, –للدراسات والنشر والتوزٌع,بٌروت 
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خلبؿ الأمثمة , يعكس مرونة مفيوـ العرؼ وشرعية اعتماده مف جية في مجاؿ الكتابة الإبداعية,  
و يعكس مف جية أخرى اختلبؼ رؤى المبدعيف الكتابية , وكذا الحرية التي يتمتعوف بيا في تجديد 

ا  لتصير وتطوير أشكاليـ الكتابية , فيدشنوف أعرافا خاصة بيـ, يتـ تداوليا فيما بعد, وتعميمي
 أعرافا لجنس أدبي معيف, قابمة لمخرؽ والتغيير مف جديد.
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أعراف الكتابة السردية بين المغرب  :الباب الثاني  
سبانيا  وا 

 -بحث مقارن-
 

 

 

 

 الفصل الثالث: العراف الكتابية الغربية
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 -((La ley del amor بانية : قانون الحبأعراف الكتابة في الرواية الإس - 1
  (   Laura Esquivel ) لورا إسكيبيل -نموذجا

قبؿ دراسة النماذج السردية التي تـ اختيارىا في ىذا الفصؿ والتي تمثؿ المرحمة           
المعاصرة مف الأدب  الإسباني ، لابد مف الإشارة إلى أف المقصود ىنا بالرواية الإسبانية, ىو 

رواية المكتوبة بالمغة الإسبانية , ذلؾ أف الأدب الإسباني يشمؿ  كؿ الأدب المكتوب بالمغات ال
المحكية بإسبانيا : االقشتالية ، الكتلبنية ، الغالسية و الباسكية , وكذا  أدب أمريكا اللبتينية  

 .بانية والأمريكيةالمكتوب بالمغة الإسبانية,  الذي ظير وتطور  نتيجة لمتلبقح بيف الثقافتيف الإس
لمكاتبة  La ley del amor)  1 وقد وقع الإختيار في ىذا المبحث  عمى  رواية  "قانوف الحب "

, لأنيا  دشنت شكلب جديدا في الكتابة الروائية,  2(Laura Esquivelالمكسيكية لورا إسكيبيؿ ) 
مف الطبعة الأولى   الرابعةكما ورد في الصفحة   كما أنيا اعتبرت " أوؿ رواية متعددة الوسائط "

 لمرواية . 

 

 comoلقيت أعماؿ لورا إسكيبيؿ نجاحا وانتشارا كبيريف ، بدءا مف روايتيا الأولى  " 
agua para chocolate    (1989 التي ترجمت إلى "  )لغة ، وبيع منيا أزيد مف أربعة  35
ي و لقيت نجاحا وشيرة كبيريف مف ، كما أنيا حولت إلى فيمـ سينمائ 3ملبييف نسخة عبر العالـ " 

خلبليا,  كما حصمت الكاتبة  عمى عدة جوائز وطنية ودولية . "تتميز أعماليا باستكشاؼ المشاعر 
و العواطؼ وطرؽ إيصاليا ، وكذا بالبحث عف تقنيات و أجناس جديدة و قديمة ، في نثر شعري 

اة الكاتبة في مرحمة متأخرة ، بعد أف . ويرجع ذلؾ إلى أف الكتابة الروائية ظيرت في حي4جذاب " 
 استفادت مف اشتغاليا  بالمسرح والسينما.

 

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor , Ave Fenix / Serie Mayor , Plaza – Janes . 1

er
 edición , 

barcelona,1995      
2
لوار إسكٌبٌل هً روابٌة مكسٌكٌة  وكاتبة سٌنارٌو, تابعت فً بداٌة مسٌرتها دروسا فً التربٌة والمسرح والإبدا  الدرامً  - 

كتبت  برامجا للأطفال فً السلسلة  الثقافٌة للتلفزٌون المكسٌكً قبل  1980و1979, وتخصصت فً مسرح الأطفال . مابٌن 
 أن تنتقل إلى كتابة النصوص السٌنمابٌة  و الروابٌة .

/       /  la ley del amor  (1995 )    tan veloz como el deseo (2001 )من أعمالها : 
malinche(2006) /2016)   (  El diario de tita لثانً من  رواٌة و هً الجزء اcomo agua para 

chocolate.  

 
3
 - Oussama Aouad Lahrech ,Fatiha Benlabbah,Said Sabiaa ,Laura Esquivel,Alain 

Bouithy,Khadija Warid y otros:  Laura esquivel en marruecos,cordinadores: Oussama Aouad 
Lahrech ,Fatiha Benlabbah, instituto de estudios  Hispano-Lusos,Rabat,2007,p :20   
4
 - Laura esquivel en marruecos ,op.cit, p :20 
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كما احتمت المرأة موقعا متميزا  في كتاباتيا, إلى درجة أف ىناؾ مف يصنفيا ضمف الأدب          
إسكيبيؿ أف التمييز بيف ىذيف  النسائي مقابؿ ما يسمى" بالأدب الذكوري".  وقد اعتبرت لورا 

سيف يعود إلى طبيعة المواضيع المتناولة فالأدب الذكوري  " يتناوؿ مواضيع ليا علبقة بما ىو الجن
عمومي ، بما ىو مرتبط  بترتيب الأفكار ، بما ىو مرتبط بالنظاـ الإجتماعي وليس مواضيع 
مرتبطة بما ىو حميمي ، بالحياة والموت و العواطؼ . إف التمييز بينيما يعود إلى طبيعة 

. لكف رغـ اىتماميا بالمرأة  ,إلا أنو  1ضيع المتناولة وليس إلا جنس الشخص الذي يكتب " الموا
لا يمكف حصر أعماليا الفنية و تضييؽ مجاليا  ضمف ىذه الحدود. إنيا تكتب انطلبقا مف رؤية 
معينة في رواياتيا ، فيي تيدؼ إلى " تحقيؽ انسجاـ بيف الثقافات ، والأجناس البشرية ، بيف 

 .2لنساء والرجاؿ . ىذا الإنسجاـ يتحقؽ عف طريؽ الحب ، الإرادة , والتماجز بيف الأجناس "ا

 

إف لورا إسكيبيؿ تحاوؿ التعبير عف ىذه الرؤية في مختمؼ رواياتيا ، لكف بأسموب            
لب ، تؤكده " إف الناس مثما وىذا فيي كاتبة متجددة عمى مستوى كؿ واحدة مف رواياتيا ،  .مختمؼ
  agua para chocolate como، كانت تنتظر  agua para chocolate comoبعد   

. وىنا تشتت ذىف البعض ، لأني حاولت أف  la ley del amorالثانية . لكف ظيرت بدليا "    
أجعؿ القارئ يقترب مف الرواية ، ليس فقط عف طريؽ العقؿ والمنطؽ ، ولكف عف طريؽ الجسـ 

أف ىناؾ لغات أخرى لاتقوؿ أشياء و لكنيا تؤثر في إحساساتنا الحميمية جدا : كمو ، وأف أبيف 
مقطوعة  ة. لذلؾ  أرفقت روايتيا بقرص مدمج يتضمف إحدى عشر  3مثؿ الموسيقى و الصورة "

والموسيقى الشعبية  Giacomo Puccini موسيقية , تراوحت بيف الأوبرا الإيطالية ؿ ,
 Miguelanxo بالإضافة إلى مجموعة مف الصور مف إنجاز الفناف,  liliana fellipeالمكسيكية

prado ,ففي ىاتو الرواية "  وحدة  ,والتي تجسد  أىـ أحداث الحياة الماضية لشخصياتيا الرئيسية
   4القارئ ، ووحدة الكاتب ، اختفت " 

 

لراىنة  للئنسانية تندرج رواية " قانوف الحب" ضمف تيار الخياؿ العممي الذي يعالج اليموـ ا      
) القرف  الثالث  2200والحروب التي تعيشيا ، تدور أحداثيا في مدينة  مكسيكو المسقبمية لعاـ 

( وىي  Azucenaوالعشروف(,  التي تعرضت في الماضي لمغزو الإسباني.  بطمتيا أثوثينا )
ف الإسباف و شعب , تـ اختيارىا لتنفيذ ميمة كونية تتمثؿ في إنياء الصراع بي محممة فضائيات

                                                           
1
- Laura esquivel en marruecos,opcit, p :  59  

2
 - Ibid,p :21 

3
 - Ibid  ,p :47 

4
 -Ibid  ,p :37 
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  Hernán Cortés، وىي تاريخ احتلبؿ ىرناف كورتيز 1521الأزتيؾ . تبدأ الرواية سنة 
(عاصمة الأزتيؾ , الذي قرر بناء مكيسكو الجديدة  عمى أنقاض Tenochtitlan لتينوشتيتلبف )

ؿ استعادة المدينة التي تـ تدميرىا , حتى يمحوىا مف ذاكرة الينود و يمنعيـ  مف التكتؿ مف أج
عمى شجاعتو و ضراوتو في الحرب,  Rodrigo Díazمدينتيـ. كافأ ىرناف كورتيز رودريغو دييز 

وما حققو مف إنجازات ,حيث قدـ لو مساحة مف الأراضي وجعمو مسؤولا عف مجموعة مف الينود,  
 .encomienda"1 وىو مايعرؼ بنظاـ "

ة لشعب الأزتيؾ,  حيث يوجد ىرـ يسمى "ىرـ أراد رودريغو تشييد  منزلو في مكاف مقدس بالنسب 
الحب"  يعتقد الأزتيؾ أف أحجاره تممؾ طاقة غريبة ، وكانوا يحتفموف فيو بشعائرىـ الوثنية لإلية 

في المحظة التي كاف لمعتقد وشرع في إزالة الأحجار , حب افتراضية . سخر رودريغو مف ىذا ا
أفقدتو صوابو منذ  المحظة   Citlaliسيتلبلي ينزع صخرة قمة ىرـ الحب , جاءت ىندية تدعى 

الأولى التي رآىا, فقاـ باغتصابيا في ىذا المكاف المقدس . بعد ذلؾ  تنتقؿ الأحداث إلى المستقبؿ 
حيث تمتقي  أثوثينا  برودريغو توأـ روحيا , وبعد لقاء حميمي جدا بيف الإثنيف و قضاء ليمة حب 

، و تبدأ أثوثينا رحمة البحث عنو, تسافر عبر الفضاء ، تنتقؿ  واحدة بينيما ، يختفي رودريغو فجأة
و اليندية سيتلبلي  1521إلى عالـ افتراضي  جديد تمتقي فيو بإيزابيؿ زوجة رودريغو في حياة 

التي اغتصبيا , ومجموعة مف الأشخاص الآخريف الذيف يبدو أنيـ انتقموا عبر حيوات مختمفة دفعوا 
 ارتكبوىا في الماضي.فييا ثمف الأخطاء التي 

والإضطرابات التي عانى منيا  ميتمة بمعالجة المشاكؿ النفسية أثوثينا كأخصائية فضائية, 
الأشخاص في حيواتيـ الماضية,  تتمكف مف العثور عمى رودريغو, وبفضؿ مجموعة مف جمسات 

ف ومع نفسو , التحميؿ النفسي يستعيد رودريغو ذاكرة ما حصؿ ويتمكف مف عقد مصالحة مع الآخري
بعد أف أدى خلبؿ الحيوات التي مر بيا ثمف اغتصابو لسيتلبلي وانتياكو لحرمة ىرـ الحب. 

وما اطمعت عميو  ,تكتشؼ أثوثينا بمساعدة ملبكيا الحارس أف لقاءىا برودريغو وباقي الشخصيات
الحياة مف حوؿ  حيواتيـ الماضية , والأخطاء التي ارتكبوىا, وكيؼ دفعوا ثمنيا حيف وضعتيـ 

أف  ; وساد الحب بينيـ جديد إلى جانب بعضيـ البعض,  حتى تمكنوا مف نسياف الكره و الحقد ،
كؿ ذلؾ ىو جزء مف ميمة كونية اختيرت لتنفيذىا وىي إنياء الصراع بيف الإسباف وشعب الأزتيؾ 

يصاؿ رسالة كونية حوؿ أىمية قانوف الحب و ضرورة سيادة الحب والسلبـ بيف ال شعوب, , وا 

                                                           
1
-Diccionario de la lengua Española,Real Academia Española, vigésima segunda 

edicion ,tomo1 ,Madrid ,2001  , p :903/904     
  ٌتم من خلاله منح  ,ٌسمى هذا الـنظام بإنكومٌٌندا  وهو نظام للعمل فً المستعمرات الإسبانٌة .طبق فً أمرٌكا المستعمرة                

 .      ٌحٌةمجموعة من الهنود لخدمته مقابل حماٌتهم  وتعلٌمهم المس   مستعمر    شخص             
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وبالتالي إعادة التوازف الذي اختؿ نتيجة تدمير مدينة  تينوشتتيلبف  وىرـ الحب . تعالج الرواية إذف 
 مشكمة كونية ، و أثوثينا ىي المكمفة بحميا .

 

لممستقبؿ المنشود الذي  ورؤية  لورا إسكيبيؿ إذف مف خلبؿ ىاتو الرواية,  تصورا   تقدـ       
امات التوازف التي شر , والذي يشكؿ فيو  الحب الحؿ الأمثؿ لكؿ انعدينتصر فيو الخير عمى ال

ىذا الطابع الكوني والشمولي لقضية الرواية, جعؿ الكاتبة  تنفتح عمى مواضيع و  .يعرفيا العالـ
، السياسة ، الديف  تاريخ , عمـ الفمؾ ، عمـ النفس متنوعة  تنتمي لحقوؿ معرفية مختمفة : ال

كما أف الكاتبة اختارت لروايتيا قالبا وىي  مواضيع سيتـ التفصيؿ فييا لاحقا .  الأسطورة وغيرىا ،
, الكتابية ياأعراففنيا جديدا مغايرا لمروايات المألوفة , وىو ماسيتـ الوقوؼ عميو مف خلبؿ دراسة 

 أو المغربية والعربية عامة. ومقارنتيا بنماذج أخرى سواء مف الروايات الإسبانية

 

 نة : عرف العنو -

 العنواف الخارجي: -

يمكف الإشارة ىنا إلى أف طريقة  العنونة اختمفت مف طبعة لأخرى ,  ففي إحدى طبعات           
 تحت اسميا مباشرة  , como agua para chocolate"1الرواية  يوجد  عنواف روايتيا السابقة "

اية الجديدة ، وتحفيزه عمى بشكؿ بارز, ويفترض أف اليدؼ مف ذلؾ ,ىو لفت انتباه القارئ لمرو 
" التي  como agua para chocolate اقتنائيا, فيي عمى نفس الدرجة مف القوة والتميز كما "

 tan veloz como el deseo "2لاقت نجاحا كبيرا وحصمت عمى عدة جوائز . و في روايتيا  "
)كاتبة "  autora de como agua para chocolateكتب عمى صفحة الغلبؼ عبارة " 
فيتكرر الشكؿ نفسو , لكف في الصفحة الرابعة    Malinche" 3كالماء لمشكولاتو(. أما  في رواية" 

 ". de le autora de como agua para chocolateمف المؤلؼ  "

ىذا العرؼ بشكؿ مغاير  في بعض الروايات المكتوبة بالإسبانية حيث يراد لفت  ويحضر      
أثبت  عمى صفحة   Javier Sierraؿ    El Angel perdidoفي رواية  الإنتباه لمعمؿ فمثلب

)الرواية التي طاؿ انتظارىا  la novela más esperada tras la cena secretaالغلبؼ 
نجد  Julia  Navarro   ؿ    La biblia de Barroبعد "العشاء السري"(, أو مثلب في رواية 

                                                           
1
- Laura Esquivel: como agua para chocolate , Random House 

Mondadori,S.L,Barcelona,Decimosexta   edición  en Debolsillio;2009 
2
 - Laura Esquivel : Tan veloz como el deseo , Editor digital: Titivillus , ePub r1.1 ,2001.  

 
3
 - Laura Esquivel :  Malinche, Punto de lectura ,S.L.Madrid, 2007 
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)الطبعة   edición 11 , más de 270000 ejemplares vendidosعمى صفحة الغلبؼ 
 نسخة تـ بيعيا( .  270000,أزيد مف 11

جممة تخبر عف وجود قرص مدمج إثبات ,  رواية  "قانوف الحب"ومف مظاىر لفت الإنتباه في 
. وقد ظيرت مؤخرا بعض الروايات العربية التي بعض الطبعات عمى غلبؼ مصاحب لمرواية

ميا جزءا أساسيا مف العمؿ ,  مثؿ رواية  الجزائرية أحلبـ أصبحت توظؼ الموسيقى وتجع
, التي تـ  إرفاقيا بقرص مدمج يضـ  أشعارا  2009" الصادرة سنة  comمستغانمي " نسياف .

وجوده عمى صفحة الغلبؼ,  أما رواية عبد الواحد ل تمت الإشارة مغناة بصوت جاىدة وىبة, و 
فتضع رىف إشارة القارئ الرابط المباشر لأغنية الرواية في  استيتو " عمى بعد ميميمتر واحد فقط"  

 الصفحة الرابعة.

 

يثير عنواف " قانوف الحب" , نوعا مف التشويش في ذىف القارئ إذ يفترض لفظ القانوف        
وجود ضوابط معينة ينبغي الإلتزاـ بيا, لأف القانوف في مفيومو العاـ"ىو  مجموعة مف القواعد 

مجردة والممزمة التي تنظـ سموؾ الأفراد داخؿ المجتمع ويكفؿ تطبيقيا جزاء توقعو العامة  وال
, حسب التعريؼ , فإف القانوف يستمزـ بالضرورة   قواعد ينتج عف  1السمطة العامة عند الضرورة" 

الإلتزاـ بيا تحقيؽ التوازف وتفادي الفوضى والإضطراب, والذي يوقع الجزاء أو العقاب  في حالة 
الفة القواعد ىو السمطة العامة / الدولة, وىذا يجعمنا نتساءؿ إذا ما كاف الحب كعاطفة  إنسانية مخ

يمكف أف يخضع ويقيد بقانوف معيف . إف إضافة " الحب " لمقانوف,  ىنا تجعمنا نتجاوز معنى 
سير وفقو النظاـ الذي ي ىو القانوفب  المقصود أف وتدفعنا لإفتراضالضوابط التي تقيد السموؾ ,  

" ولمقانوف في لغة الفمسفة معنى يحسف بنا تحديده , ويفيد ىذا المعنى النظاـ التي  ,شيء معيف
تسير عميو أمور الكوف عمى نمط رتيب مطرد, والذي يحتـ أف يحدث أمر معيف  كمما توفرت 

للؤصمح, وفي ىذا المعنى  يقاؿ مثلب, قانوف توالي الميؿ والنيار وقانوف البقاء  –ظروؼ خاصة 
وقانوف الجاذبية الأرضية , وقانوف الطفو عمى الماء ومف ىنا نجد أف لكؿ شيء الذي يحكمو 
فقانوف الطبيعة ىو القوة , وقانوف الأخلبؽ ىو الخير,وقانوف  المنطؽ ىو الحؽ , وقانوف العدالة 

 . 2ىو الحؽ بيف الناس بالقسط" 

 

                                                           
1
نظرٌة القانون, الجزء الأول ,مطبعة النجاح الجدٌدة , الدارالبٌضاء, الطبعة الرابعة  -ذ.عبد الواحد شعٌر:المختصر المفٌد   -
   19,ص 2004,

2
 11, ص1999اء , الطبعة الرابعة مزٌدة ومنقحة , د. الطٌب الفصاٌلً: المدخل لدراسة القانون , مطبعة النجاح الجدٌدة ,الدار البٌض- 
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وز التشويش الذي تسببو,  لايجدىا القارئ إلا داخؿ إف الإجابة عف إشكالية  العنواف , وتجا       
الرواية عمى لساف أناكريونتي الملبؾ الحارس لأثوثينا,  الذي يشرح "قانوف الحب" مف خلبؿ 
توضيح العلبقة بيف الكره والحب,  حيث يميز بيف الكره الذي يستقر بالخطأ أو بسبب الإىماؿ وبيف 

ولى تتدخؿ الطبيعة  لإزالتو , أما في الحالة الثانية  فيوضح الذي يوضع بفعؿ فاعؿ. ففي الحالة الأ
"يصبح   المشكؿ  مطروحا حيف يوضع الكره في قمبنا ,عف طريؽ التدخؿ المباشر ؿ"  :أناكريونتي

نتأذى بالسرقة ، بالعذاب ، بالكذب , بالخيانة، بالقتؿ . في ىذه الحالات ،  فوضاوي " ، حيف 
عتو إزالة  الكره ىو المعتدي نفسو. ىذا ما يوضحو قانوف الحب . الشخص الوحيد الذي باستطا

 .ي ، ىو الوحيد القادر عمى إعادتوفالشخص الذي يتسبب  في اختلبؿ التوازف داخؿ النظاـ الكون
في أغمب  الحالات لا تكفي حياة واحدة لتحقيؽ ذلؾ . لذلؾ  تسمح الطبيعة  بالتجسد الجديد حتى 

. عندما يكره شخصاف لفوضى التي أحدثوىاف " كي يعيدوا ترتيب اتعطي فرصة " لمفوضاويي
تختفي الكراىية  إلى أف -حسب الضرورة  -بعضيما البعض ، فإف الحياة تجمعيما عدة  مرات 

مرة أخرى بقرب بعضيما إلى أف يتعمما  أف يحبا بعضيما . و يأتي يوـ بعد  بينيما.  يولداف
ما ما يكفي حوؿ قانوف الحب ،  بشكؿ  يسمح ليما حياة ، يكوف الشخصاف قد تعم 14000

 . 1بالتعرؼ إلى روحيما التوأـ. وىذه أفضؿ مكافأة يمكف لمكائف البشري أف ينتظرىا مف الحياة" 

 

" شرح لمعنواف Como agua para chocolateكما يوجد في الصفحة الرابعة لرواية "         
, وفي   2شؾ الإنفجار مف الغضب أو مف عاطفة الحب""أف تكوف كالماء لمشكولاتو معناه : عمى و 

ىرناف كورتيز, التي لعبت دور : " مالينتشي , الفاتنة وعشيقة  " Malincheالصفحة الرابعة لرواية "
مترجمة بيف الإسباف والأزتيؾ أثناء الإحتلبؿ , لكي تتيـ فيما بعد, ولعدة قروف  بخيانة 

مثؿ ىذا العرؼ في رواية أحمد المديني " اليباء المنثور" وقد تمت الإشارة إلى حضور  .3شعبيا"
                                                           

 
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor ,op.cit,P:24   

"El problema existe cuando el odio fue puesto en nuestro corazón por la acción directa de 
un «desacomodador»Cuando nos vemos afectados por el hurto ,la tortura,la ,entira,la traición, 
el asesinato. En esos casos, el único que puede quitar el odio es el agresor mismo.Así lo 
indiqua la Ley del Amor.La persona que causa un desequilibrio en el orden cósmico es la única 
que puede restaurarlo .La mayoría de las veces no es suficiente una vida para lograrlo.Por eso 
,la naturaleza permite la reencarnación, para dar oportunidad a los «desacomodadores» de 
arreglar sus desmadritos.Cuando existe odio entre dos personas, la vida los reunirá tantas 
veces como sea nacesario hasta que éste desaparezca. Nacerán una y otra vez cerca uno del 
otro ,hasta que aprendan a amarse.Y llegará un día,después de catorce mil vidas , en que 
habrán aprendido  lo suficiente sobre la Ley  del Amor como para que les sea permitido 
conocer a su alma gemela. Esa  es la mejor recompensa que un ser humano puede esperar de 
la vida" 
2
 - Laura Esquivel: como agua para chocolate , op.cit.p : contracubierta 

."Estar como agua para chocolate :es decir ; a punto de explotar de rabia o de pasión  
amorosa." 
3
 - Laura Esquivel :  Malinche, op.cit,p : contracubierta 
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عمى العموـ فقد تـ استخلبص أف أغمب الروائييف المغاربة  يتجيوف إلى , لكففي المبحث السابؽ, 
 المحافظة عمى غموض العنواف ويتفادوف التصريح بدلالاتو. 

 

 العنوان الفرعي:

وجد  العنواف الفرعي التالي : قصة حوؿ ضرورة في طبعة أخرى مف رواية " قانوف الحب" ي      
إعادة الإنسجاـ لمكوف, وتظير صورة اليرـ وقمتو المضيئة وسط صفحة الغلبؼ مع الإشارة في 

 como agua الأسفؿ إلى وجود القرص المدمج. كما تعتمد العنونة الفرعية أيضا في رواية "
para chocolateب وعلبجات  منزلية, وكذلؾ في  " :  رواية بحمقات شيرية مع وصفات ح

", حيث أثبت تحت  العنواف الأوؿ:" سرد مثير حوؿ  Tan veloz como el deseoرواية "
 سمطة  الكممات", أما وظيفة ىذه العناويف  فيي بالأساس وظيفة تمخيصية لمضموف العمؿ . 

ؿ   El amante Uruguayoويحضر ىذا العرؼ في بعض الروايات المكتوبة بالإسبانية , مثؿ 
Santiago Roncagliolo حيث نجد عنوانا فرعيا يؤكد واقعية الأحداث " قصة حقيقية", وفي ,

", نجد العنواف الفرعي التالي  Querido primer novioبعنواف "   Zoé Valdésرواية أخرى ؿ 
جد ن   Javier Moro " ؿ El Sari rojo" قصة منبوذة  مف  الحب والطبيعة", وفي رواية " 

  عنوانا فرعيا يؤطر مضموف العمؿ بشكؿ عاـ " حيف تصبح الحياة ثمنا لمسمطة".

 
 عرف تجنيسي : -

في أغمب طبعات رواية "قانوف الحب"  يوجد  التجنيس التالي "رواية مصحوبة بقرص مدمج       
/ أو كتاب مصحوب بقرص مدمج , و في بعض الطبعات لنفس العمؿ لا يثبت أي التجنيس.   

" يوضح العنواف الفرعي تجنيس العمؿ :  رواية Como agua para chocolateرواية " في
فتجنيسيا موجود في   "Malincheبحمقات شيرية مع وصفات حب وعلبجات  منزلية. أما رواية "

 الصفحة الرابعة  ضمف ممخص العمؿ.

صفحة الغلبؼ, وحتى إف وفي أغمب  الروايات المكتوبة بالمغة الإسبانية ،لا يثبت  التجنيس عمى 
 Juan Luis" ؿ la agonía del dragón وجد فيو عموما تحت عبارة " رواية ", مثؿ "

Cebrían    ’" و فيla Biblia de Barro ؿ " Julia Navarro .  وفي بعض الروايات

                                                                                                                                                                          
"La malinche ,la admirada y denostada  amante de Hernán  Cortés,que ofició de interprte entre 
españoles y  aztecas durante la conquista para luego ser acusada durante siglos da traicionado 
a su pueblo" 
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الأخرى يظير التجنيس عمى الصفحة الرابعة  حيف يقدـ ممخص العمؿ, كما في رواية 
"Malinche  "و في  رواية,  " El sueno del celta  ؿ "Mario Vargas Llosa    أو في , 

 Leonardo " ؿ Mascaras  عتبة "ملبحظة المؤلؼ" المدرجة في بداية العمؿ, كما في رواية "
Padura Fuentes     "..... أو في عتبة "ملبحظة المؤلؼ" 1:" ذكرت في ىاتو الرواية ,

-Juan Gomez" ؿ El emblema del traidorا في رواية "المدرجة في نياية العمؿ كم
Jurado   2انتيت الرواية..." :  " قائلبحيث يتحدث المؤلؼ عف روايتو. 

عند  Angeles Caso" ؿ Contra el viento" وقد يرد التجنيس  قبؿ صفحة العنواف كما في
"  2009مى جائزة بلبنيطا الإشارة لحصوؿ العمؿ عمى إحدى الجوائز مثلب:"حصمت ىاتو الرواية ع

( (Esta novela obtuvo el premio planeta2009 .   و فيDe Plata  ojo Martin "
خريطة ,كتبت أعلبىا ملبحظة وأثبتت فييا   ,حيث توجد قبؿ صفحة العنواف  Matilde Asensiؿ

التي تدور فييا  عبارة رواية " النقط الحمراء الموجودة عمى الخريطة تحيؿ إلى الأمكنة  المختمفة
 .3الرواية"

 

يختمؼ عرؼ التجنيس إذف  في الرواية المكتوبة بالإسبانية عف الرواية المغربية , إذ يظير        
اىتماـ ىاتو الأخيرة أكثر بمسألة تجنيس العمؿ, الذي يظير غالبا عمى صفحة الغلبؼ , مع خمؽ 

ية, حيث لوحظ أف إثبات التجنيس عمى نماذج تجنيسية جديدة , عكس الرواية المكتوبة بالإسبان
 صفحة الغلبؼ نادر , وأنو يحضر بشكؿ عرضي داخؿ العتبات أثناء الحديث عف العمؿ.

 

 عرف الإهداء:-         

. "como agua para chocolateتخمو رواية "قانوف الحب" مف الإىداء وكذلؾ رواية "         
يثير دىشة  , وىو إىداء,  4" إلى الريح" :كما يمي  بة" فتحضر ىذه العتMalinche في رواية " أما

                                                           
1
-   Leonardo Padura Fuentes   :  Máscaras  ,3 ed Edición, Editorial  Tusquets, Barcelona, 

2005.p :10 
"en esta novela he citado…" 
2
 - Juan Gómez-Jurado : El emblema del traidor,  Plaza & Janés,Barcelona , 2008 ,p:453 

3
 - Matilde Asensi : Martín Ojo de Plata , 1ª ed,  Planeta, Barcelona 2011 

" los puntos rojos indicados en el mapa hacen referencia  a los diversos lugares en los que 

transcure la novela "  

 
4
 - Laura Esquivel :  Malinche, op.cit,p :7 
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القارئ وفضولو لفؾ لغزه بعد قراءة العمؿ. وتتجاوز الرواية المكتوبة بالإسبانية في أغمبيا عتبة 
ف وجدت فيي عموما إىداءات قصيرة ومختصرة, تتراوح بيف إىداءات خاصة كما في  الإىداء , وا 

/ أو  1" : إلى أختي أرورا "   Carlos Eugenio lópez   :" Delirios de grandezaرواية  
 : Mario Vargas Llosaإىداءات لأشخاص تجمعيـ علبقة عممية أو عممية, كما في  

Lituma en los andes  حيث نجد إىداء لمناشرة :" إلى بياتريس , صديقة عزيزة وناشرة ,
 .2 نموذجية"

 
 :نصي -عرف شكمي -

 الخطاب التقديمي:  -أ

 يد أو التصدير, ووضعت بدلا منوتجاوزت لورا إسكيبيؿ في روايتيا المقدمة أو التمي         
توجييا" شرحت فيو أسباب استعماليا لمموسيقى والصور. وتتجاوز أغمب الروايات المكتوبة ا"

, مثؿ " عمى لى تسميات وعتبات بتسميات جديدة إ ,بالإسبانية الخطاب التقديمي المتعارؼ عميو
ؿ    .El pedestal de los Estatutasفي رواية  (A manera del prólogoكؿ تصدير ") ش
 ANTONIO GALA   أو"ملبحظة المؤلؼ" التي قد تدرج  في بداية العمؿ مثؿ ,

Fuentes :Mascaras  Leonado Padura  أو في نيايتو , Juan Gabriel 
:El ruido de las cosas al caer  Vásquez جد عتبة بعنواف " تحذير ضروري" . وقد  ن

, تتحدث فييا عف بطمة  Isabel Allendoؿ Inés del alma mía في بداية العمؿ مثؿ  رواية
" ىذا العمؿ ىو نتيجة حدس, لكف أي تشابو مع أحداث و  :وتحدد  نوعية العمؿ الرواية 

القرف السادس  شخصيات  احتلبؿ الشيمي  ليست مصادفة. كذلؾ كنت حرة في تحديث إسبانية 
    3عشر كي أتفادى حالة الإضطراب  لدى  قرائي المفترضيف"

                                                           
1 - Carlos Eugenio López : Delirios de grandeza, Editorial :  Lengua de Trapo,1998, Madrid,  p :9 

" para mi hermana Aurora" 

2 -  Mario Vargas Llosa: Lituma en los Andes , 3ed,  Planeta, Barcelona,2003,p :6 

"A Beatriz de Moura ,amiga queridísima,editora ejemplar" 

 
3 - Isabel Allendo:Inés del alma mía, Radom House Mondadori, Barcelona,2006 ,P :7 
"Esta es una obra de intuición;pero cualquier similtud con los hechos y personajes de la 
conquista de Chile no es casual .Asimismo me ha tomado la libertad de modernizar el 
castellano del siglo  xvI para evitar al pánico entre mis posibles lectores" 
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عتبة تعرؼ بالعمؿ أو توجو كما نجد بعض الروايات المكتوبة بالإسبانية المعاصرة التي تتجاوز أي 
مثؿ   ,علبقة حرة وشخصيةمعو , إذ تمقي بالقارئ مباشرة في متاىات النص ليؤسس قراءتو

Matilde Asensi  رواية بعنواف  فيEl último Catón  وكذا , Angeles Caso  في رواية
Contra EL Viento    . 

 

 التفسير والتعميؽ:  - ب

يييمف التفسير عمى الرواية لأف الكاتبة ترغب في إيصاؿ نظرية أو فمسفة في الحياة , 
 وماموف.  مف خلبؿ دروس شخصيتي أناكريونتي ,القارئ أفكارا ومفاىيـ جديدة سابكإإلى وتيدؼ 

"الطاقة في الكوف واحدة . إنيا  ,ومف  الأمثمة الواردة في الرواية , تفسير طريقة اشتغاؿ الطاقات 
في حركة  وتحوؿ دائميف. تؤدي حركة طاقة ما إلى إزاحة طاقة أخرى . مثلب ، عندما تصدر فكرة  

ا  يتـ ممئو بالضرورة ، عف العقؿ ، في طريقيا تفتح طريقا عبر الأثير ، وتترؾ خمفيا فضاء فارغ
حسب  قانوف التطابؽ ، بطاقة مف نفس نوعية تمؾ التي خرجت ، إذ يتـ تحويميا في نفس 

.  ىذا ىو : إذا أصدر أحدىـ فكرة بذبذبة قصيرة ، فإنو سيستقبؿ طاقة بذبذبة قصيرة لأنو المستوى
الحفاظ عمى الموجات في  في ىذا المستوى مف الإىتزاز تـ  إطلبؽ  الفكرة  الأصمية . مثمما يتـ

المحطات الإذاعية. إذا قاـ أحدىـ بالتقاط  " لاشاريتا دي لاكوادرانتي " فإنو سيسمع " لاشاريتا دي 
لاكوادارنتي ". إذا أراد أحدىـ أف  يستمع لمحطة أخرى فإف عميو أف يغير الموجة . لذلؾ إذا أرسؿ 

 .   1ة "أحدىـ ذبذبات طاقة سمبية  فإنو سيتمقى ذبذبات سمبي

كما تتضمف الرواية تفسيرا لطريقة عمؿ الشاكرات في حالة لقاء أو تعارؼ الأرواح           
التواءـ  " تبدأ عممية التعرؼ في مراكز استقباؿ طاقة الجسـ الإنساني : الشاكرات  . ىناؾ سبع 

ف الطيؼ . شاكرات ، يقابؿ كؿ واحدة منيا  صوت معيف داخؿ السمـ الموسيقي ، ولوف مف ألوا
حيف يتـ تحفيزىا مف طرؼ  الطاقة الصادرة مف الروح التوأـ ، فإنيا تيتز بكؿ قوتيا ، وتحدث 
صوتا . بطبيعة الحاؿ , في حالة الأروح التواءـ، فإف كؿ شاكرة ترف  ىي,  في نفس الوقت ، 

                                                           
1
 -Laura  Esquivel : La ley del amor ,op.cit

 
,p :193 

"La energía en el Universo es una. Está en constante movimiento y transformación. El 
movimiento de una energía produce un desplazamiento de otra. Por ejemplo, cuando sale una 
idea de la mente, a su paso abre un camino en el Éter, y tras de sí deja un espacio vacío que 
necesariamente va a ser ocupado, según la Ley de la Correspondencia, por una energía de 
idéntica calidad a la que salió, pues fue desplazada en el mismo nivel. Esto es: si uno lanza 
una idea de onda corta, va a recibir energía de onda corta porque en ese nivel de vibración se 
lanzó la idea original. Como en las estaciones de radio, la sintonía se mantiene. Si uno 
sintoniza la Charrita del Cuadrante, va a escuchar la Charrita del Cuadrante. Si uno quiere 
escuchar otra estación tiene que cambiar de sintonía. Por lo tanto, si uno envía ondas de 
energía negativa, recibirá ondas negativas". 
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يفة تسري في جياز رنيف  شاكرة الشريؾ . ىذاف الصوتاف المتماثلبف ، المنسجماف يولداف طاقة خف
العمود الفقري ، تصعد  إلى مركز الدماغ  ، مف ىناؾ يتـ إرساليا إلى الأعمى, وعمى الفور يتـ 

 1تحويميا  فتنزؿ عمى   شكؿ ستار مموف يغمر اليالة الضوئية مف الأعمى إلى الأسفؿ ."

 ويمثؿ توظيؼ الجمؿ الإعتراضية شكلب مف أشكاؿ التفسير المعتمدة بالرواية :

  2" -كوكب العقاب -كورما " ال-

وىي عبارة عف  -المزرعة الناطقة:  "كانت أثوثينا معتادة عمى تركيا متصمة بالمزرعة الناطقة -
وقد كاف يسرىا أف تنجح في عمميا و ترحب   -حاسوب  يترجـ إلى كممات إشعاعاتيا الضوئية 

 3بيا نباتاتيا."

 

" لـ يكف المقاء بينيما لا لطيفا : رد حوؿ الشخصيات مثلبكما تتضمف الرواية تعميقات السا              
ولا  سيئا ، لأنو ببساطة  لـ يوجد. فمكي يحصؿ  لقاء ما بالفعؿ ، لابد  أف يجتمع شخصاف في  
نفس المكاف وفي نفس الفضاء . والإثنتاف لا تقطناف نفس المنزؿ , فإيزابيؿ استمرت في العيش 

يتلبف. و إذا لـ تكف ىناؾ طريقة ما  ليحصؿ المقاء ، فكذلؾ الأمر بإسبانيا ، وسيتلبلي في تينوشت
بالنسبة لمتواصؿ .  لـ تكف أي منيما تتكمـ نفس لغة الأخرى ، ولـ تتعرؼ أي منيما عمى نفسيا 
في عيوف الأخرى ، ولـ تحمؿ أي منيما نفس المناظر الطبيعية في نظراتيا,  و لـ تفيـ أي  منيما 

ا الأخرى .لـ تكف المسألة مرتبطة بالفيـ ، و إنما  بالقمب فيناؾ تأخذ الكممات الكممات التي تنطقي
 .4معانييا الحقيقية . و قمب الإثنتيف كاف مغمقا"

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor,op.cit 

 
,p :28 

El reconocimiento empieza en los centros receptores de energía del cuerpo humano: los 
chakras. Existen siete chakras. A cada uno le corresponde un sonido dentro de la escala 
musical y un color del arco iris. Cuando son activados por la energía proveniente del alma 
gemela, vibran a todo su potencial y producen un sonido. Obviamente, en el caso de las almas 
gemelas, cada chakra resuena y es, al mismo tiempo, el resonador del chakra de su 
compañero. Estos dos sonidos idénticos, armonizados, generan una sutil energía que circula 
por la espina dorsal, sube hasta el centro del cerebro y de ahí es lanzada hacia arriba, desde 
donde inmediatamente después cae convertida en una cortina de color que baña el aura de 
arriba abajo 
2
 - Ibid,p :36 

 Planeta de castigo 
3
 -Ibid,p :42 
"Azucena acostumbraba dejarlas conectadas al plantoparlante, una computadora que traducía 
en palabras sus emisiones eléctricas, pues le encantaba llegar al trabajo y que sus plantas le 
dieran la bienvenida" 
4
  - Ibid,p :13 
"Si no había manera de que se diera el encuentro, mucho menos la comunicación. Ninguna de las 
dos hablaba el mismo idioma. Ninguna de las dos se reconocía en los ojos de la otra. Ninguna de las 
dos traía los mismos paisajes en la mirada. Ninguna de las dos entendía las palabras que la otra 
pronunciaba. Y no era cuestión de entendimiento. Era una cuestión del corazón. Ahí es donde las 
palabras 
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"مف غير شؾ ، البعد ىو واحد مف أكبر  عذابات المحبيف .  :وفي موضع آخر يرد التعميؽ التالي 
ئج خطيرة ، حيث يؤثر في الأجساد بنفس قوة وفي حالة الأرواح التواءـ، يمكف أف يؤدي إلى  نتا

تأثير مخالب  أخطبوط . عمى مسافة بعيدة و بقدرة كبيرة عمى الإمتصاص.شعرت أثوثينا بفراغ 
كانت أثوثينا تعمـ بذلؾ ، لذا  كبير, عميؽ ,وشامؿ. فأف تفقد روحيا التوأـ معناه أف تفقد نفسيا .

 .1ىبت  إلى الأماكف التي مر منيا "حاولت يائسة أف تستعيد روح رودريغو  حيث ذ

 

ويتخذ التفسير والتعميؽ شكلب آخر حيف يوظؼ الكاتب  اليوامش ليذا الغرض,  وىو             
ما يغيب في رواية" قانوف الحب", فالكثير مف الكممات مف أصؿ النياواتؿ, وبعض الأحداث وأسماء 

صة بالنسبة لمقراء المنتميف لثقافة مغايرة. غيرىا , كانت تحتاج إلى تفسير وتوضيح خاو الأماكف 
وقد ظيرت أىميتيا بشكؿ واضح أيضا عند ترجمة الرواية إلى المغة العربية , حيث تطمب الأمر 
وضع ىوامش توضيحية ,تساعد القارئ عمى فيـ بعض الجمؿ والكممات التي تفقد دلالاتيا الرمزية  

الترجمة لاتقتصر عمى نقؿ النص مف لغة إلى لغة  حيف تترجـ إلى العربية , وىذا أمر طبيعي لأف
أخرى , بؿ إنيا تنقؿ أيضا الثقافة التي أنتج النص في ظميا. أما الأمثمة التي توضح ذلؾ فسيتـ 

 عرضيا لاحقا أثناء دراسة العرؼ المغوي.

 

 : النص مرفقات -ج               

أو غيرىا  أو بأقراص مدمجة صور برسوـ أوبوثائؽ نصية أو   سواء يعتبر إرفاؽ المتف الروائي                     
النصي في الرواية الإسبانية المعاصرة. وفي  –, مف مظاىر  العرؼ الشكمي رفاؽ مف أشكاؿ الإ

مجموعة مف الصور أو ب, , أرفقت الكاتبة روايتياإضافة إلى القرص المدمج رواية " قانوف الحب" 
الماضية التي مرت بيا الشخصيات الرئيسية, وأثبتت في ىذه  الرسوـ تشخص أىـ أحداث الحيوات

 الرسوـ  بعض جمؿ مقاطع موسيقى الأوبرا الإيطالية مترجمة إلى الإسبانية  . 

إف الإستماع إلى الموسيقى صحبة الصور ينقؿ القارئ إلى حياة الشخصية فيتفاعؿ معيا, خاصة 
قة ببعض الأحداث ,  فمثلب أثناء وأف بعض الأصوات التي تصاحب  المقطوعات ليا علب

الإستماع لممقطوعة  الرابعة  مثلب,  يسمع صوت الطائرة والأنقاض وسيارة الإسعاؼ ,وىذا ينسجـ 
                                                                                                                                                                          

adquieren su verdadero significado. Y el corazón de ambas estaba cerrado". 
1
- Laura  Esquivel : La ley del amor,op.cit ,p :32 
"No cabe duda que la lejanía es uno de los mayores tormentos de los amantes. Y en el caso de las 
almas gemelas puede llegar a tener consecuencias fatales, pues actúa sobre los cuerpos con la 
misma fuerza que los tentáculos de un pulpo. A mayor distancia, mayor capacidad de succión. 
Azucena sentía un vacío enorme, profundo, total. Perder su alma gemela significaba perderse ella 
misma. Azucena lo sabía, y por eso trataba desesperadamente de recuperar el alma de Rodrigo, 
caminando por los sitios que él había recorrido". 
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مع أحداث الزلزاؿ الذي تعرضت لو مكسيكو الممثؿ في الصور .وكذلؾ في المقطوعة الخامسة 
حالة الإغتصاب التي تمثميا يسمع صوت الأواني تتساقط, وصوت امرأة تبكي وىذا لو علبقة ب

,حيث تجسد أىـ الأحداث  Malincheالصور. وتعتمد لورا إسكيبيؿ عمى الصور أيضا في رواية 
 الرئيسية, لكنيا عبارة عف لوحات صغيرة تـ إدراجيا عمى امتداد فصوؿ الرواية.

 

دماجو داخؿ الرواية مف خلبؿ تشخيص   إف           الأحداث الكاتبة تحاوؿ شد القارئ, وا 
بالصورة ونقمو إلى عالميا بواسطة الموسيقى, مستثمرة حاستي السمع والبصر وفي ىذا تأثر واضح 

 como agua"بالسينما.  كما تعتمد بشكؿ كبير عمى توظيؼ الحواس في باقي رواياتيا ففي 
para chocolate " واصؿ البطمة مع حبيبيا عف تركز عمى حاستي الذوؽ و الشـ مف خلبؿ ت

حيث    البطؿ      "tan veloz como el deseo "صفات الأكؿ ، و كذا في روايةيؽ و طر 
jubilo    لديو ممكة خاصة تمكنو مف سماع الأحاسيس والمشاعر الحقيقية التي لا تعبر عنيا

الكممات ,وىي ممكة سمحت لو بحؿ العديد مف الخلبفات وتحقيؽ التواصؿ بيف الناس بدءا مف 
لحضارة المايا ووالدتو الإسبانية. وتركيز لورا إسكيبيؿ عمى الحواس إضافة إلى جدتو التي تنتمي 

الأىداؼ السابقة , يجد تفسيره داخلب الرواية  حيث تحدثنا عف أىمية الإدراؾ الحسي في التعمـ و 
ولا تفيـ إلا بعد أف تعيش التجربة بجسدىا الخاص . …معرفة الأشياء , تقوؿ عف الروح الإنسانية "

ندما يتـ استيعاب المعمومات داخؿ الجسد ، آنذاؾ فقط تتمكف مف  اكتسابيا . لا توجد معمومة فع
 1وصمت إلى الدماغ دوف أف تكوف قد مرت  بالأعضاء الحسية " 

 

 عرف تواصمي :- 

يحضر ىذا العرؼ مف خلبؿ تواصؿ  لورا إسكيبيؿ مع قارئيا في عتبة  " توجيو" , التي أدرجتيا   
لعمؿ, حيث قدمت لو مجموعة مف الإرشادات و التوجييات,  حوؿ كيفية التعامؿ مع في بداية ا

مختمؼ أنواع الموسيقى المدرجة في القرص, قبؿ أف يقتحـ عالـ الرواية . و تخاطب الكاتبة  في 
ىذا التوجيو قارئيا مباشرة بضمير المخاطب و تعتبره جزءا مف الرواية وفاعلب رئيسيا فييا, وتؤكد لو 

ورة الإستماع إلى الموسيقى"  كما لاحظت ، فإف ىذا الكتاب مصحوب بقرص مدمج . لذلؾ ، ضر 

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p

 
:
 
71 

"…y no entiende  hasta que vive las experiencias en carne propia. sólo cuando procesa los 
conocimientos dentro del cuerpo los puede adquerir. No hay conocimiento que no haya llegado 
al cerebro sin cruzar por los órganos de los sentidos" 
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 -إذا كنت لا تممؾ جيازا للئستماع إليو ، أتمنى أف يكوف لديؾ عمى الأقؿ جارة  أو جار طيب
 .  1كي تطمب منو أف يعيرؾ جيازه ، وتتمكف مف البدء  باستخداـ الكتاب" -ػحسب الحالة 

ا إسكيبيؿ  أنواع الموسيقى الموجودة في القرص وىي : الموسيقى  الكلبسيكية و وتحدد لور  
تخاطبيـ بما يلبئميـ و تنصحيـ بكيفية التعامؿ  ,الشعبية , وتميز بيف ثلبث فئات تخص كؿ نوع 

مع المقاطع الموسيقية حسب حالات ثلبث: الذيف يحبوف الأوبرا /الذيف لـ يسبؽ ليـ  أف استمعوا 
الذيف يكرىوف الأوبرا ػ و نفس التقسيـ تعتمده بالنسبة  لمموسيقى الشعبية, التي أوردتيا  للؤوبرا/

داخؿ الرواية تحت عنواف "فاصؿ لمرقص". وحوؿ سبب إدراجيا تقوؿ لورا إسكيبيؿ " أثناء قرائتكـ  
في ىذا  ليذا الكتاب, فجأة ستصادفوف الإعلبف التالي : "فاصؿ لمرقص" .فما الذي ينبغي القياـ بو

بما أنني  أعرؼ جيدا أنكـ  لا تتقنوف ذلؾ   الجزء ؟ يفترض أف ترقصوا , أليس كذلؾ ؟  لكف
جميعا,  سأقدـ  لكـ بعض الإقتراحات,   وأفضؿ شيء أف تقوموا بتحريؾ جسمكـ حسب إيقاع 

النوـ .  الموسيقى . إذا لـ  تقوموا بذلؾ ، فإف الفصؿ الموالي سيبدو ثقيلب , مما قد يؤدي بكـ إلى
في المقابؿ إذا قمتـ بقراءتو بعد أف تتحركوا  لبعض الوقت ,  فإف حرارة جسمكـ و الطاقة المتولدة 

 . 2ستجعؿ حالتكـ النفسية أفضؿ  لمتابعة القراءة"

 

وتفترض لورا إسكيبيؿ وجود فئة أخرى لاتيتـ لا بالأوبرا ولا بالموسيقى الشعبية , وىؤلاء تنصحيـ   
ف ،  إذا كنت لا تحب  الموسيقى الكلبسيكية و الشعبية ، فكي لا تقع  في مشاكؿ بمايمي:" و الآ

 Rollingأكثر ، دخف قميلب  مف " الموتا" وتخيؿ أنؾ في حفؿ لمجموعة " رولينغ ستونيس  )
Stones " إف الكاتبة تصر عمى ضرورة استماع القارئ لمموسيقى 3(  أتمنى أف يفيدؾ  ذلؾ .

مف العمؿ, فيي تجعؿ القراءة أكثر إمتاعا مف ناحية , ومف ناحية أخرى فإف  ياوتعتبرىا جزءا أساس
" في ىاتو الرواية تشكؿ الموسيقى جزءا ىاما مف  ,ليا وظيفة تعزيزية تساىـ في تطوير الحدث 

                                                           
   

1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor,op.cit ,p :1 

"Como ya habrá notado, este libro viene acompañado de un compact disc. Así es que 
si usted no dispone de un aparato para escuchar su compact disc, espero que al menos 
tenga a la mano una buena vecina o vecino, según sea el caso, para pedirle prestado su 
aparato y poder proceder a la utilización del libro" 
    

2
-  Ibid,p  : 4 

"Cuando estén leyendo este libro ,de pronto se eccontrarán con el anuncio que dice 
INTERMEDIO PARA BAILAR. ¿ qué hacer en esta parte ?  Se supone que bailar.Pero como sé 
muy bien que no todos saben hacerlo, aquí les van una sugerencias pues loi deal es que 
muevan el cuerpo al ritmo de la música.Si ustedes no lo hacen,el capítulo que sigue les puede 
llegar a parecer pesado y se me pueden dormir. En cambio , si lo leen después de haberse 
movido un rato,el calor de su cuerpo y la energía generada  harán que su estado de ánimo sea 
el mejor para enfrentar la lectura" 
3
 -- Ibid,p  : 5 
"Ahora  que si a usted no le gusta ni la música clásica ni la popular,para no entrar en más 
problemas ,dése un buen toque de mota e imagínese que está en un concierto de los Rolooing 
Stones,espero que le funcione" 
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الحبكة ، لأني مقتنعة  أنيا  بالإضافة إلى  استفزاز حالات  اضطراب الوعي ، فإف ليا القدرة عمى 
لروح ، مما يسيؿ عممية التذكر . لذلؾ ، تسمح الموسيقى لشخصياتي  أف  يعيشوا مرة أخرى إثارة ا

مراحؿ ىامة مف حيواتيـ الماضية  . منذ أف فكرت في الرواية ، أردت أف يرى قرائي و أف يسمعوا 
نفس الشيء مع أبطالي , الطريقة التي وجدتيا  لتحقيؽ ذلؾ ، تمثمت  في استعماؿ صور أو 

, يبدو أف الكاتبة تستيدؼ القارئ و الشخصيات , فالأوؿ لؾذ. انطلبقا مف 1خاصة " أصوات
تجعمو يندمج وسط أحداث الرواية و يعيش أجواءىا وحالات شخصياتيا , و الثانية تجعميا تعود 

كما تؤكد مف جديد عمى أىمية الإستماع   إلى الماضي و تستعيد ذكريات الحيوات السابقة .
دـ لقرائيا سببا إضافيا لذلؾ ,تقوؿ مخاطبة أولئؾ الذيف يكرىوف الأوبرا "بالتأكيد مع لمموسيقى, وتق

، اسمعوىا و لا تكونوا أشررا قميؿ مف الخياؿ ، ستجدوف أسبابا مقنعة  للئستماع إلى الأوبرا. و لكف
 .2فأنتـ لا تعرفوف الجيد الذي بذلتو لإقناع الناشريف كي  يرفؽ القرص المدمج بالعمؿ "

 

    و يحضر العرؼ التواصمي في بعض الروايات المكتوبة بالإسبانية فمثلب في رواية          
EL Emblema  del traidor     ؿGómez-Jurado   Juan  "في "ملبحظة المؤلؼ

"  المدرجة في آخر العمؿ, يخاطب المؤلؼ قارئو بصفة مباشرة وينتقؿ بعد ذلؾ إلى القارئات:
 (...)ياالقارئ, لكف قصة  "شعار الخائف" ليست ىكذا. وىذا يستدعي  توضيحا  الرواية انتيت ,أي

ىناؾ أمر آخر وىو موجو بصفة خاصة لمقارئات. شخصية "أليس" ىي محاولة  لأف أوسع عف 
 Whos °S  gonna ride your wild horsesطريؽ الكممات الأحاسيس  الموجودة في أغنية 

 you°re homestوؾ. صفقوا مف فضمكـ لمقطعيا الأوؿ  , إحدى أفضؿ أغاني أحسف فرقة ر 

you°re dangerous cause you°re homest cause you don°t know what 
you want "3 . 

                                                           
1
- Laura  Esquivel : La ley del amor,op.cit ,p  : 1  
"En esta novela la música forma parte importante de la trama porque yo estoy convencida de 
que la música, aparte de provocar estados alterados de conciencia, tiene el poder de 
sacudirnos el alma favoreciendo con ello la remembranza. Por tanto, la música lleva a mis 
personajes a revivir partes importantes de sus vidas pasadas. Desde que ideé la novela quise 
que mis lectores vieran y escucharan lo mismo que mis protagonistas. La 
manera que encontré para lograrlo fue por medio de imágenes y sonidos específicos" 
2
- Ibid,p : 3 

¡de seguro con un poco de imaginación ustedes podrán encontrar buenas razones para 
escuchar la ópera ,pero oíganla ,no sean cabrones ¡no saben el trabajo que me dio convencer 
a mis editores de incluir el compact disc ! 
3-  Juan Gómez-Jurado.El emblema del traidor,op.cit , P :456/457 
"la novela ha terminado ,lector,pero  no   así La historia del emblema del traidor .y eso merece 
una explicación(...)hay una última,y ésta es sobre todo para las lectoras.El personaje de Alys es 
mi intento de expandir en palabras los sintimientos contenidos en la canción Whos °S  gonna 
ride your wild horses,una de las mejores canciones del mejor grupo de rock de todos los 
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 :عرف محاورة الشخصية لمقارئ-

يرتبط بخطاب مباشر مف الكاتب  -كما تمت الإشارة  سابقا -إذا كاف العرؼ التواصمي          
, يتمثؿ في محاورة كف الحديث عف شكؿ آخر مف استدعاء القارئ داخؿ العمؿ إلى القارئ , فيم
شراكو في مواقفيا وآراءىا, ويتحقؽ ىذا العرؼ في  رواية" قانوف الحب " مف  ,الشخصيات لو وا 

خلبؿ بعض الشخصيات التي تحدثت مباشرة إلى القارئ, وجعمتو  طرفا أساسيا في الأحداث, و 
يقوؿ أناكرييونتي  توظيفيا لضمير المتكمـ الجمع , مف خلبؿ رىا وآراءىا ,تقاسمت معو مجموع أفكا

" ىذه أفضؿ مكافأة يمكف لمكائف البشري أف ينتظرىا مف الحياة. و  ,مثلب أثناء شرحو لقانوف الحب 
ويقوؿ في موضع آخر "   . 1"  ا جميعا ،  لكف في الوقت المناسبتأكدوا مف  أننا سنحصؿ عميي

ذاتي يستبدؿ القطبية السالبة ليالتنا بأخرى موجبة ، و بفضؿ قانوف التطابؽ  نجذب ىذا الحب ال
الشخص المناسب  لحياتنا . نتوقؼ عف  الشعور بالتعاسة إذا رفضنا أحدىـ, لأننا نفيـ أف 

 .2الإنجذاب والرفض يرتبطاف  بقانوف الكارما وليس بقيمتنا ككائنات بشرية"

يا لإبداء رأيو والمشاركة في الأحداث ، وتحفزه عمى التفكير في كما تدفع ىذه الشخصية  قارئ 
" الروح الإنسانية  نجسة.  القضايا التي تطرحيا مف خلبؿ ضمير المخاطب , يقوؿ أناكرييونتي 

غير مؤىمة  لتمقي انعكاس  النور الإليي  . إذا قامت بذلؾ في الحالة التي توجد عمييا ، ستصاب 
في ذلؾ ! صحيح ؟  إذف أنتـ تتفقوف معي أنو ينبغي تفادي ىذا الأمر .  بالعمى . ولا أحد يرغب

الطريقة الأفضؿ لتحقيؽ ذلؾ ىي وضع ستائر مف الدخاف الأسود للؤنا أماـ عينيو كي لا يرى 
  .3الإنساف أبعد مف ذاتو ، و لا يشعر بانعكاس آخر إلا لآناه الخاص الذي ينعكس في بؤبؤ عينيو"

                                                                                                                                                                          
tiempos . Un aplauso por favor para su primera estrofa : you°re dangerous cause you°re 
homest" 
you°re dangerous cause you°re homest cause you don°t know what you want    
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p

 
: 24 

"Esa es la mejor recompensa que un ser humano puede esperar  de lavida. Y pueden estar 
seguros de que a todos  les va a tocar ,pero a su debido tiempo."  
2
- Ibid 

 
,p

 
:217-218   

"este amor  por nosotros  cambiara la polaridad negativa de nuestra aura por positiva y, gracias 
a la ley del amor, de la correspondencia ,atraeremos  a la persona indicada a nuestra vida.Nos 
dejaremos se de sentir infelices si alguien nos rechaza …" 
3
-Ibid,p :

 
179 

" El alma humana es impura. No está capacitada para recibir el reflejo luminoso de Dios. Si lo 
hiciera en el estado en que se encuentra , quedaría  ciega .Y nadie desea eso ; 
verdad ?entoces ,  estaran de acuedo conmigo en que hay que evitarlo.La mejor forma de 
conseguirlo es poniendo la  cortina de humo negro del ego frente a sus ojos para que el 
hombre no vea  más allá de si mismo y no pueda percibir otro reflejo que el de su propio ego 
proyectando en la niña de sus ojos" 
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خطاب  ا تمثؿي ىاتو المقاطع لايخاطب شخصية مف شخصيات الرواية, بؿ إنيف إف أناكرييونتي 
وتوظيؼ ضميري المخاطب والمتكمـ الجمع يجعمو طرفا معنيا بكؿ ما يحدث ,  , موجو لمقارئ اعام

 وكأنو شخصية مف شخصيات الرواية.

 
 عرف الإستهلال :-            

 بمقاطع شعرية , و بعضيا الآخر بأغاني شعبيةاستيمت لورا إسكيبيؿ بعض فصوؿ الرواية       
, حتى لاتثقؿ عمى القارئ وتجعؿ قراءة  الفصؿ القرص المدمج المثبت في مصحوبة برقـ الأغنية 

أكثر متعة و إثارة.  فالمقاطع الشعرية مقتطفة  مف " قصائد غنائية مكسيكية " لثلبثة عشر شاعرا 
. وىي مجموعة أشعار غنائية ، مكتوبة في الأصؿ مف حضارة الأزتيؾ تعود لمقرف الخامس عشر

بمغة الناىواتؿ ، تتناوؿ مواضيع مختمفة : الطبيعة, الحياة اليومية , الحرب,الحياة, الموت, الجنس 
 وغيرىا.

وقد استيمت الفصؿ الأوؿ بمقطع مف قصيدة غنائية مكسيكية حوؿ الموت و إمكانية وجود مكاف 
جموعة مف الأسئمة و قدمت إجابة عنيا ، لتوضح السبب الذي تستمر فيو الحياة . ثـ طرحت م

دفع ىرناف كورتيز لإعادة بناء مدينة جديدة , وىو رغبتو في أف يمحي مدينة تينوشتيتلبف مف ذاكرة 
الأزتيؾ ويتفادى أف ينظـ الينود صفوفيـ لمحرب مف جديد. " متى يموت الأموات ؟ حيف يتـ 

حيف تمحى مف ذاكرة سكانيا . متى يتوقؼ الحب ؟ حيف يحب  نسيانيـ. متى تختفي مدينة ما ؟
 Hernán  كاف ىذا ىو السبب  الذي جعؿ ىرناف كورتيز .أحدىـ مف جديد . لا شؾ في ىذا 

Cortés   " 1يقرر تشييد مدينة جديدة عمى أنقاض " تينوشتيتلبف.   

 

وجودية تطرحيا الرواية , وىي  إف المقاطع الشعرية التي اختارتيا الكاتبة ترتبط بقضية         
علبقة الحياة بالموت ونياية الكوف. الموت باعتباره حقيقة مطمقة ونياية حتمية, فرغـ المعاناة التي 

 ورغـ حالة الصراع التي يعيشيا العالـ  فإف كؿ الموجودات ستفنى.  ,تعيشيا الإنسانية 

 الرواية :الكاتبة بو  بدأتأوؿ مقطع شعري  مف خلبؿو 

."....... 

                                                           
1
- Laura  Esquivel : La ley del amor , 

 
op.cit ,p :7 

"¿ cuándo mueren los muertos?Cuando uno les olvida. ¿ cuándo desaparece una ciudad? 
Cuando no existe más en la memoria de los que la habitaron. ¿ cuándo se déjà de amar? 
Cuando uno empieza a amar nuevamente.De eso no hay duda. 
Esa fue la razón por la que Hernán Cortés decidió construir una nueva ciudad sobre las ruinas 
de la antigua Tenochtitlan." 
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 لو أني لف أموت أبدا  ,              

 لو أني لف أختفي أبدا  .

 ىناؾ  حيث لا يوجد موت,

 ىناؾ حيث تـ ىزميا 

 ىناؾ كنت سأذىب . 

 لو أني لف أموت أبدا , 

 لو أني لف أختفي أبدا .

 (NEZAHUALCOYOTL, نيزاىولكويوتؿ )17"قصائد غنائية مكسيكية" ,الورقة

( Miguel Leon - Portillaمف إمبراطورية الأزتيؾ . ميغيؿ ليوف ػ بوتيا )ثلبث عشر شاعرا  
 1"1984مكسيكو, 

 :بو  روايتيا آخر مقطع أنيت ومف خلبؿ

 " أدركت ما ىو سري ، خفي

 آه ياسادة !

 ىكذا نحف , 

 نحف فانوف ,

 أربعة بأربعة  نحف الرجاؿ ,  

 كمنا ذاىبوف,

 كمنا سنفنى عمى  الأرض...

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor , 

 
op.cit ,p :7 

"Estoy embriagado, lloro, me aflijo, 
pienso, digo, 
en mi interior lo encuentro: 
si yo nunca muriera, 
si yo nunca desapareciera. 
Allá donde no hay muerte, 
allá donde ella es conquistada, 
que allá vaya yo. 
Si yo nunca muriera, 
si yo nunca desapareciera. 
NEZAHUALCÓYOTL Ms. «Cantares Mexicanos», fol 17 v. 
Trece Poetas del Mundo Azteca, MIGUEL LEÓN-PORTILLA. 
México, 1984" 
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 وحة  سنمحى,مثؿ صورة ل

 مثؿ زىرة,

 سنجؼ

 ىنا فوؽ الأرض.

 الذىبي مثؿ ثوب مف ريش الطائر

 الطائر الجميؿ ذي العنؽ المطاطي,

 سنفنى... 

 تأمموا  سادتي,

 صقور ونمور,

 رغـ أنكـ مف زمرد,

 رغـ أنكـ مف ذىب

 ستذىبوف أيضا ىناؾ,

 إلى مكاف غير المتجسديف.

 عمينا أف نختفي

 نيزاىواكويوتؿ                    لف يبقى  أي أحد .       

 1"36مانسيات سادة إسبانيا الجديدة . جزء و ر                              
                                                           

1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit ,p :276—277  

"Percibo lo secreto, lo oculto 
¡Oh vosotros señores! Así 
somos, somos mortales, 
de cuatro en cuatro nosotros los hombres, 
todos habremos de irnos, 
todos habremos de morir en la Tierra... 
Como una pintura nos iremos borrando. 
Como una flor, 
nos iremos secando 
aquí sobre la Tierra. 
Como vestidura de plumaje de ave zacuán, 
de la preciosa ave de cuello de hule, 
nos iremos acabando... 
Meditadlo señores, 
águilas y tigres, 
aunque fuerais de jade, 
aunque fuerais de oro 
también allá iréis, 
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يبدو أف الحقيقة أو الرسالة التي أرادت إيصاليا مف خلبؿ روايتيا ,ىي حقيقة نياية العالـ  وفناءه , 
 لذلؾ فيي تؤكد عمى أىمية الحب والتسامح والسلبـ. 

 

كما استيمت الكاتبة بعض الفصوؿ بمقاطع أغاني شعبية تحت عنواف :" فاصؿ لمرقص ",       
وىو بمثابة استراحة لمقارئ ، لكنيا ليست استراحة انفصاؿ ، لأف الموسيقى أو الرقصة تربط القارئ 

بيؿ عمى استيلبؿ فصوليا بشكؿ متميز أيضا يو تحرص لورا إسك أكثر بالرواية وبحالة شخصياتيا.
",   حيث تضع في بداية كؿ فصؿ الوصفة التي   como agua para chocolate "رواية في 

. فالكاتبة تحاوؿ تكسير رتابة السرد المتتالي  Pedroلحبيبيا بيدرو  Tita البطمة تيتا ستعدىا
زالة الممؿ عف القارئ وتحفيزه عمى متابعة القراءة مف خلبؿ ىذه الإستيلبلات  للؤحداث,  وا 

 التحفيزية  المغايرة.

 
 عرف الإختتام :  -

اختتمت لورا إسكيبيؿ بعض الفصوؿ بالصور التي تبيف الحيوات الماضية لمشخصيات , مع      
وجود رقـ صغير في نياية الفصؿ يشير إلى رقـ القطعة  الموسيقية عمى القرص التي ينبغي 

مصحوبة بالصور ,القارئ إلى عالـ الرواية وتجعمو  ,ؿ بذلؾ مقاطع الأوبراالإستماع إلييا,  فتنق
واحد وقد اختارت الكاتبة لروايتيا نياية واضحة قدمت فييا مصير كؿ  يتقاسـ معاناة شخصياتيا .

، و قامت بحؿ ألغازىا فأخرجت القارئ مف المتاىة وحالة مف شخصياتيا وما انتيت إليو
. ة المتواجدة في العالـ الإفتراضينتقاؿ عبر الزمف , وكذا العناصر الغريبالإضطراب التي سببيا الإ

كما أوضحت المغزى مف الرواية , و الرسالة التي أرادت إيصاليا وىي أف الحب و التسامح ىو 
 أساس الوجود , و أف العالـ بأكممو فاف بعد أف يؤدي كؿ منا ميمتو .

مف الأغاني المكسيكية, يفكر فيو الشاعر حوؿ إمكانية وجود ومثمما استيمت الكاتبة الرواية بمقطع  
مكاف لا موت فيو ، مكاف خالد، يذىب إليو, أنيتيا بمقطع يؤكد أف كؿ شيء في الكوف سيموت ، 
سيفنى , فالموت حقيقة لا مفر منيا . فالعلبقة بيف مقطع الإستيلبؿ و مقطع الإختتاـ ىي علبقة 

 تكامؿ  . 

                                                                                                                                                                          
al lugar de los descarnados. 
Tendremos que desaparecer, 
nadie habrá de quedar. 
NEZAHUALCÓYOTL «Romances de los señores de Nueva España», fol 36 r.  "  
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أحداث الرواية  بنجاح  أثوثينا في ميمتيا, حيث يبدو أف الينود والإسباف فيموا لقد انتيت        
صخرة الكوارتز الوردية في الرسالة التي أرادت إيصاليا "صوت قوقعة بعيدة بدأ يسمع حيف وضعوا 

. امتلؤ اليواء بالروائح . بخميط مف العجة  و الخبز الطازجيف. مدينة  تينوشتيتلبف أنتجت مكانيا
جديد في صورة ثلبثية الأبعاد . فوقيا ,مكسيكو المستعمرة . وفي ظاىرة فريدة  امتزجت  مف

المدينتاف . أصوات الشعراء الناىاواتمييف غنت بصوت واحد مع الرىباف الإسباف . عيوف جميع 
الحاضريف اخترقت عيوف البقية  دوف أدنى مشكمة . لا توجد أية حدود . الآخر ىو نفسو الأنا . 

. مساواة . شعروا أنيـ جزء مف الكؿظة ، تمكنت القموب مف استضافة الحب الإليي عمى قدـ اللمح
اخترقيـ الحب دفعة واحدة , غمر كؿ مكاف في الجسـ . أحيانا كاف الجمد غير كاؼ لإحتواءه . 
كاف الحب يحاوؿ الخروج و قاـ بإنتفاضات لا تعد ولا تحصى في الجمد, الذي تظير مف خلبلو 

    .1يقة "الحق

 
 عرف مرجعي :-

المرجع التاريخي: اعتمدت لورا إسكيبيؿ في كتابة روايتيا عمى أحداث تاريخية حقيقية لمدينة  -
مكسيكو , ويتعمؽ الأمر بالإحتلبؿ الإسباني لتينوشتيتلبف عاصمة الأزتيؾ قديما , وما خمفو مف 

" حيث أصبحت تعرؼ بىا عمى يد ىرناف كورتيز , ثـ إعادة بناء 1521دمار وخراب سنة 
أدت إلى الذي أصاب المدينة وما خمفو مف خسائر,  1985مكسيكو الجديدة" . إضافة إلى زلزاؿ 

" tan veloz como el deseoوتعتمد الكاتبة  نفس المرجع في رواية " مرة أخرى. إعادة بناءىا
إلى تحقيؽ التواصؿ  حيث تتحدث عف فترة مابعد الإحتلبؿ الإسباني لمكسيكو ,وكيؼ يسعى البطؿ

ما تعتمد ك شعب المايا( والاسبانية , مف خلبؿ جدتو ووالدتو, بيف الناس أو بيف الثقافتيف اليندية)
لكف مف زاوية أخرى فيي , عمى المرجع التاريخي أيضا  " Como agua para chocolat "في

يا وتقاليدىا مف خلبؿ عائمة تعود إلى تاريخ العائلبت المكسيكية في الماضي , وتقدـ نموذجا لعادات
Tita  .البطمة 

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
, op.cit ,p :264 

"El sonido de un caracol lejano se empezó a escuchar en cuanto pusieron la piedra de cuarzo 
rosa en su lugar. El aire se llenó de olores. De una mezcla de tortilla y pan recién cocinados. La 
ciudad de Tenochtitlan se reprodujo en holograma. Sobre ella, el México de la colonia. Y en un 
fenómeno único, se mezclaron las dos ciudades. Las voces de los poetas nahuas cantaron al 
unísono de los frailes españoles. Los ojos de todos los presentes pudieron penetrar en los ojos 
de los demás sin ningún problema. No existía ninguna barrera. El otro era uno mismo. Por un 
momento, los corazones pudieron albergar al Amor Divino por igual. Se sintieron parte de un 
todo. El amor les entró de golpe. Inundó cada espacio dentro del cuerpo. A veces la piel era 
insuficiente para contenerlo. El amor trataba de salir y formaba infinidad de levantamientos en 
la piel por donde afloraba la verdad". 
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مثؿ في القير و الإستغلبؿ الذي تعرض لو الينود مف طرؼ المستعمر تالمرجع السياسي : وي-
الإسباني ، وما أفرزه ذلؾ مف حقد وكراىية أثرت عمى انسجاـ الكوف . وىي كراىية تمثؿ نموذجا 

التي أثبتت الكاتبة استمراريتيا حتى في القرف الثالث , المستعمِرة والمستعمَرة عامة لمعلبقات بيف الدوؿ
إذ لازاؿ الإنساف شريرا بطبعو, ولازالت تتغير رغـ تقدـ العموـ وتطورىا, والعشريف. فالطبيعة البشرية لـ 
 الصراعات و الحروب مستمرة. 

اني مف ويحضر المرجع السياسي أيضا في الرواية مف خلبؿ وضعية شعوب العالـ الثالث التي تع
الإضطياد ، و التي لازالت تنعت بالوحشية و التخمؼ " ذلؾ أف سكاف ىذا الكوكب , دوؿ العالـ 

. كما يوصؼ  ىؤلاء  في موضع آخر 1الثالث , يعيشوف في زمف  الكيوؼ . و رودريغو واحد منيـ" 
مف  رجاؿ, نساء و  مف الرواية بطريقة قدحية " كاف الجو العاـ المحيط  بحوالي ثلبثيف كائنا بدائيا ,

أطفاؿ , حقا لا يطاؽ . مزيج العرؽ ، البوؿ ، الغائط، المني، بقايا الطعاـ المتعفف داخؿ الفـ ، الدـ ، 
الصملبخ، المخاط و إفرازات أخرى تراكمت لسنوات في  أجساد ىؤلاء  اليمج المقرفيف ،  وكانت 

 . 2تسبب الدوار لأي شخص"

 

مف الصراع الطبقي بيف فئات المجتمع, و تمثؿ لو أيضا ؿ في روايتيا وتنطمؽ لورا إسكيبي           
مف خلبؿ صراع أثوثينا  التي تنتمي لحزب المتطوريف وكوكيتا التي تنتمي لحزب غير المتطوريف 
"بينما كانت تحكي أثوثينا  قصتيا ، أحست كوكيتا أنيا في كؿ مرة تقترب منيا أكثر. لـ تعد تراىا 

ة متفوقة عمييا  يجب أف  تحسدىا بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى. لأوؿ مرة تنظر كعدوة ولا كإنسان
إلييا عمى قدـ المساواة ، رغـ أنيا تنتمي لحزب سياسي مختمؼ :حزب المتطوريف.الصراع الطبقي 

حديث عف البنية كما تمثؿ لو أيضا بواقع الطبقات مع الحكاـ مف خلبؿ ال . 3بينيما كاف دائما حاجزا" 
دوف  ,الذيف يصموف إلى السمطة فيمارسوف القمع وينفذوف  إرادتيـ الخاصة ,والحكاـ يرمية لمحكـ  ال

مراعاة مصالح الطبقة الدنيا التي يقتصر دورىا عمى تنفيذ الأوامر "... يتـ ىذا التحالؼ  وفؽ بنية 
لا يمكنيـ فعؿ أي ىرمية حيث الموجودوف  في القاعدة ينفذوف ما يأمرىـ بو الذي يوجد في القمة  و 

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit ,p :  36  

 
" ya que  los habitantes de dicho planeta,miembros del Tercer Mundo , vivían en la época de 
las cavernas" 
2
 - Ibid,p : 37

 
 

"El humor concetrado de alrededor de treinta seres primitivos ,entre hombres ,mujeres y niños, 
era realmente insoportable . La  combinación de sudor,orina ,excremento,semen,restos de 
comida descomponiéndose en la boca ,sagre,cerilla ,mocos y demás secreciones acumuladas 
por años en los cuerpos de esos salvajes nauseabundos era para marear a cualquiera". 
3
 Ibid,,p :  100  
"Conforme Azucena contaba su historia,Cuquita se sentía cada vez más cerca de ella. Ya no la 
veía como al enemigo ni como al ser  superior al que tenía que envidiar por definición. Por 
primera vez la veía de tú a tú , a pesar de que pertenecía  a un partido político diferente :el de 
los evolucionados. La lucha de clases entre ellas siempre había sido una barrera" 
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شيء آخر ، وحيث يفقد الإنساف المسؤولية عف أفعالو ، و يخضع لما يمميو عميو الآخروف .لا, ىذا 
. وقد عرفت  شعوب الأزتيؾ منذ القدـ بيذه البنية اليرمية,  حيث كانت الحياة  1ليس تحالفا بؿ جبنا "

 .السياسية والاجتماعية عندىـ تقوـ عمى نظاـ الطبقات 

 

كما تطرقت لورا إسكيبيؿ لإستحالة التعايش بيف الينود والاسباف, أي بيف المستعمِر          
والمستعمَر عموما, ومثمت لذلؾ مف خلبؿ علبقة اليندية سيتلبلي حبيبة رودريغو ,بزوجتو الإسبانية 

ت غير قادرة إيزابيؿ "ىكذا لـ يعد يقطف في المنزؿ سوى كائنات بشرية  لا تتفاعؿ مع بعضيا  . كائنا
عمى النظر لبعضيا, عمى الإستماع لبعضيا ، كائنات لا تؤمف  بانتمائيا إلى ثقافات مختمفة جدا . لـ 
يعمموا أبدا أف السبب الحقيقي ىو شيء لـ يره أحد ,أف الرفض نابع مف تحت الأرض, مف تصادـ 

لتاـ بيف أحجار اليرـ و أحجار الطاقات بيف بقايا ىرـ الحب والمنزؿ الذي شيدوه فوقيا ، مف التنافر ا
المنزؿ ، مف استياء اليرـ الذي كاف ينتظر الوقت المناسب كي يرتج ويتخمص مف الأحجار الغريبة 

. وتوضح لورا إسكيبيؿ أف غياب التفاىـ لايرجع إلى اختلبؼ المغة 2عنو ليتمكف مف استعادة توازنو "
نما إلى غياب الحب ورفض كؿ  الأشياء المشتركة التي  طرؼ تقبؿ الآخر ورؤيةأو اختلبؼ الثقافة, وا 

ذا لـ تكف ىناؾ طريقة ما  ليحصؿ المقا"و  ,تجمعو بو .  لـ تكف أي ء ، فكذلؾ الأمر بالنسبة لمتواصؿا 
منيما تتكمـ نفس لغة الأخرى ، ولـ تتعرؼ أي منيما عمى نفسيا في عيوف الأخرى ، ولـ تحمؿ أي 

 لـ تكف  .نيما الكممات التي تنطقيا الأخرىماتيا, و لـ تفيـ أي بيعية في نظر منيما نفس المناظر الط

 

المسألة مرتبطة بالفيـ ، و إنما  بالقمب فيناؾ تأخذ الكممات معانييا الحقيقية . و قمب الإثنتيف كاف 
 3مغمقا"

                                                           
1 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p :111 

"Esa alineación funciona como una estructura piramidal donde los de abajo hacen lo que el de 
arriba ordena y no pueden hacer otra cosa,y donde el ser humano pierde la resonsabilidad 
sobre sus actos y se somete a lo que le dicen los otros No,.eso no es  alinearse sino 
apendejarse" 
2 - Ibid,p :18 
"La casa, pues, quedó habitada por seres que no interactuaban unos con otros. Por seres 
incapacitados para verse, para escucharse, para amarse. Por seres que se rechazaban en la 
creencia de que pertenecían a culturas muy diferentes. Nunca supieron que la verdadera razón 
era una que nadie veía. Que el rechazo provenía del subsuelo, del choque de energías entre 
los restos de la Pirámide del Amor y la casa que le habían construido 
encima. Del rechazo total entre las piedras que formaban la pirámide y las que formaban la 
casa. Del disgusto de la pirámide que no esperaba más que el momento adecuado para 
sacudirse de encima las piedras ajenas y así recuperar su equilibrio". 
3
 - Ibid  - ,p :13 

الرواٌة هاته  حالات التعلٌق فًأمثلة ضمن فً لغته الأصلٌة  تم عرض هذا المقطع   
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المرجع  الديني : يحضر في الرواية مف خلبؿ عدة مستويات, إذ يتمثؿ أولا في سعي المحتؿ  -
ني لمقضاء عمى المعتقدات الدينية لشعب الأزتيؾ ونشر تعاليـ المسيحية, و مف خلبؿ سعي  الإسبا

الكاتبة إلى البرىنة عمى مجموعة مف الحقائؽ الدينية,  منيا  حقيقة وجودية مفادىا أف مصير الكوف 
عبرت عنو ثمف الأخطاء التي ارتكبتيا, وىو مالمخموقات ستفنى بعد أنيا تؤدي ىو الفناء وأف جميع ا

الذي وجد بو  2، وكذا الكورما أو  "كوكب العقاب" 1مف خلبؿ توظيفيا  لبعض المفاىيـ مثؿ "الكارما"
وبما أف مصير الإنساف ىو الموت, فلببد مف سيادة السلبـ و التسامح و  رودريغو في حالة مزرية.

ف خلبؿ الحب الحقيقي إنياء الصراعات و الخلبفات بيف بني البشر . ىذا السلبـ لا يتحقؽ إلا م
الإليي الذي يدوـ ، و يطير النفس الإنسانية مف شرورىا و يسمح بإعادة التوازف لمكوف , مف ىنا تؤكد 

 الكاتبة عمى أىمية الإيماف في تحقيؽ التوازف الفردي و الجماعي.

 

ا مف طرؼ نساف, و قبوليوقد تطرقت أيضا مف خلبؿ أحداث الرواية لمفيوـ التوبة عند الإ         
في الحقيقة  ندمت لأنيا كانت  متغطرسة و قطعت  صمتيا بأنكرييونتي ، لأنيا لـ تسمح الآلية "

، وعدت أنيا ستحسف  إلييابتوجيييا ولأنيا لـ تشارؾ في ميمة  السلبـ اليامة التي أسندوىا 
لصادقة و التصرؼ ، وستصحح أخطاءىا إف سمحوا ليا  بالنزوؿ  . تعاطفت  الآلية مع توبتيا ا

أعطوا تعميمات لأناكرييونتي كي يقدـ لأثوثينا مراجعة سريعة جدا لقانوف الحب قبؿ أف يسمح ليا 
  .  3باحتلبؿ جسد آخر مف جديد "

عف طبيعة الإنساف الذي قد ينسى توبتو حيف يصبح في حاؿ أفضؿ و يخطئ  كما تحدثت الكاتبة
جدا ومستعدة  لأي شيء ، لكف حيف تنزؿ إلى مف جديد ," كانت أثوثينا في تمؾ المحظات نادمة 

الأرض مف المؤكد أنيا ستنسى مجددا واجباتيا وأماـ أدنى استفزاز ستسمح بأف تغطي السحابة 
و يحضر المرجع الديني أيضا مف خلبؿ الصراع الواضح  .4السوداء الخانقة روحيا  وتعتـ طريقيا"

                                                           
1
 - Maria  moliner : Diccionario de uso del español,Gredos,Segunda edicion ,Madrid,1994,p 133   

ن  حٌاة الإنسان هً سلسلة مترابطة من الحٌوات , كل واحدة منها تتحدد بمجمو  أفعال الحٌاة السابقة.معتقد ربٌسً فً الهندوسٌة  مفاده أ   
 بناء على ذلك,كل ماقام به الفرد فً حٌوات سابقة من شر أو خٌر ٌجنً ثماره فً حٌاة أخرى لاحقة  من خلال تجسدات جدٌدة

2
 - Ibid,p :36 

  Planeta de castigo 
3
 - Ibid,p :192  
"Realmente estaba arrepentida de haber sido una necia, de haber roto comunicación con Anacreonte, 
de no haberse dejado guiar y de no cooperar en la importante misión de paz que le habían asignado. 
Prometió portarse muy bien y corregir sus errores si le permitían bajar. Los Dioses se compadecieron 
de su sincero arrepentimiento y giraron instrucciones a Anacreonte para que le diera a Azucena un 
repaso súper rápido de la Ley del Amor antes de dejarla encarnar nuevamente" 
4
 -- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit ,p :192  

"En esos momentos Azucena estaba muy arrepentida y dispuesta a todo, pero en cuanto 
bajara a la Tierra seguramente olvidaría nuevamente sus obligaciones y a la menor 
provocación permitiría que la nube negra del encabronamiento le cubriera el alma 
oscureciéndole el camino" 
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وقد أنيت الكاتبة روايتيا  بيف النور و الظلبـ . بيف الملبئكة و الشياطيف أي بيف الخير و الشر ،
بأف كؿ الأبطاؿ نسوا الكره و الضغينة بينيـ ، ساد الحب لأف كؿ واحد دفع ثمف الأخطاء التي 

 ارتكبيا و عوقب بمثؿ ما اقترفو ، لقي جزاءه  وتمت تسوية جميع  الحسابات .

 
 عرف تخييمي :- 

ة واقعية لبناء الأحداث, تتمثؿ في الوقائع التاريخية و رغـ أف الرواية اعتمدت مرجعي         
نتيجة الإحتلبؿ الإسباني  , إلا أنيا اتخذتيا أساسا  1521السياسية التي عرفتيا تينوشتيتلبف سنة 

لتطوير أحداث يتداخؿ فييا الواقعي بالخيالي بشكؿ واضح ، وخاصة الخياؿ العممي بيدؼ تصوير 
مقرف الثالث والعشريف الذي تستيدفو الرواية. فالسفر عبر الفضاء في العالـ الإفتراضي المتوقع ل

اتجاه المستقبؿ خلبؿ رحمة البحث عف رودريغو, ىو أمر مف وحي خياؿ الكاتبة ، اختمقتو لأف 
 ىاتو  الرحمة  ىي التي ستجعؿ أثوثينا تؤدي ميمة لـ تكف واعية بيا في البداية. 

 

نصر متخيؿ يعبر عف الواقع الإفتراضي لمقرف الثالث عنصر الزمف إذف ىو أوؿ ع        
والعشريف ,ىذا الواقع يتضمف العديد مف العناصر الخيالية  أو عمى الأقؿ غير الموجودة في 

"أوؿ شيء   عصرنا الراىف. فالنباتات تتكمـ وتبث رسائؿ عف طريؽ جياز يسمى بالمزرعة الناطقة
تفاجأت أثوثينا   !, وبشكؿ جماعي : يالؾ مف حقيرة سمعتو عندما فتح باب جياز الإتصاؿ الجوي

عند الدخوؿ , ولكف بعد ذلؾ شعرت بحزف كبير . فنباتاتيا ظمت لمدة سبعة أياـ دوف ماء, ولدييـ 
أثوثينا متعودة عمى تركيا متصمة بالمزرعة الناطقة ، كؿ الحؽ في استقباليا بياتو الطريقة. كانت 

وىي عبارة عف حاسوب  يترجـ إلى كممات  إشعاعاتيا الضوئية , وقد كاف يسرىا أف تنجح في 
ثر مف ذلؾ لـ يسبؽ ليا أف عمميا و ترحب بيا نباتاتيا. عموما, كانت نباتاتيا لطيفة ورقيقة ، بؿ أك

ا ، فيي أكثر شخص يعرؼ الغضب الذي يسببو ليا اليجر. وفورا الآف أثوثينا  لا تموميشتمتيا. و 
سقتيا . أثناء قياميا بذلؾ اعتذرت منيا ألؼ مرة ، غنت ليا ، داعبتيا  وكأنيا ىي التي تتـ 

 .1ىدأت النباتات ، و بدأت تخرخر مف الفرح ".مواساتيا
                                                           

1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit ,p :41  /42  

"Lo primero que escuchó en cuanto la puerta del aerófono se abrió fue un «¡Qué poca!» 
colectivo. Azucena se sorprendió de entrada, pero luego se apenó enormemente. Sus plantas 
habían pasado siete días sin agua y tenían todo el derecho de recibirla de esa manera. 
Azucena acostumbraba dejarlas conectadas al plantoparlante, una computadora que traducía 
en palabras sus emisiones eléctricas, pues le encantaba llegar al trabajo y que sus plantas le 
dieran la bienvenida." 
Generalmente, sus plantas eran de lo más decentes y cariñosas. Es más, nunca antes la 
habían insultado. Ahora, Azucena no se lo recriminaba; si alguien sabía la rabia que daba que 
la dejaran plantada, era ella. De inmediato les puso agua. Mientras lo hacía, les pidió mil 

https://fr.wikipedia.org/wiki/!_(homonymie)
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لكنو لا يدرؾ ذلؾ كما أنو  بجميع مكوناتيا مع ما يحصؿ للئنساف,تتفاعؿ الطبيعة إف            
انفجار البركاف كدليؿ عمى  أيضالا يعرؼ لغتيا ولا يتواصؿ معيا , و كمثاؿ عمى ذلؾ تقدـ الكاتبة 

" تساءلت عما إذا كانت الأشياء ستتوقؼ عف التدىور بالنسبة , عدـ رضاه عف الأحداث السياسية
" غضب  popocatepetlبوبوكاتيبيتؿ "ليا  في يوـ ما  . حسنا ، فوؽ ذلؾ أيضا ، حتى بركاف "ال

! لـ تكف متيقنة مف ذلؾ ، لكنيا تشؾ أف الزلزاؿ حدث بسببو. فعؿ ذلؾ في مناسبات سابقة. كانت 
عمى أف الأمور ليست كاف دائما بمثابة تحذير  .ار استياءه  مف الأحداث السياسيةطريقة لإظي

ىو التفكير بأف بركاف  إيزتايسوالت  عمى ما يراـ . الشيء الوحيد الذي كاف يطمئف أثوثينا 
"Iztaccihualt لـ يصب بعدوى الغضب ، ففي الحقيقة كاف ىو  مف يتحكـ في مصير البلبد "

 . 1وكؿ المكسيكييف"

 

ومف العناصر المتخيمة أيضا في الرواية التي يرتبط وجودىا بالعالـ الإفتراضي , وجود كاميرا       
إفتراضية , مف وظائؼ ىذه الشاشة أيضا  أنيا تمكف المشاىد  تصور الأفكار وتعكسيا في شاشة
, الحاسوب الذي يثبت في ومف مكونات العالـ الإفتراضي أيضا  مف الإنتقاؿ إلى  مكاف الأحداث.

الذي بإمكانو التحكـ في الأفكار التي يتـ إصدارىا. إضافة إلى النظارات التي تـ اختراعيا الرأس, و 
"مؤخرا  ظير في السوؽ اختراع مدىش لأفلبـ , ف مشاىدة الأفلبـ كي يتمكف المكفوفوف م

المكفوفيف . كاف عبارة عف نظارات  بسيطة ترسؿ إشارات كيربائية إلى الدماغ دوف حاجة لممرور 
عبر العينيف ، مما يجعؿ المكفوفيف  "يشاىدوف"  أفلبما افتراضية بنفس  الوضوح  لدى الأشخاص 

صر. كانت جدة كوكيتا أوؿ مف قدـ طمبو لمحصوؿ عمى الجياز ، و أوؿ الذيف يتمتعوف بحاسة الب
عف  تجيبكشؼ أسرار الماضي و  التي تكشؼالويجا الإلكترونية  . وكذلؾ2مف تمقت الرفض "

أسئمة مستعممييا . وقد سادت الويجا في المعتقد القديـ كوسيمة للئطلبع عمى المجيوؿ مف خلبؿ 

                                                                                                                                                                          
disculpas, les cantó y las acarició como si ella misma fuera la que se estuviera consolando. Las 
plantas se calmaron y empezaron a ronronear de gusto".  
1
 -- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
, op.cit,p :197/198 

"Se preguntaba si algún día dejarían de empeorarse las cosas para ella. Bueno, para colmo, 
¡hasta el Popocatepetl se había encabronado! No lo sabía de cierto, pero sospechaba que el 
terremoto había sidoprovocado por él. En anteriores ocasiones ya lo había hecho. Era una 
manera de mostrar su disgusto por los acontecimientos políticos. Era siempre un aviso de que 
las cosas no estaban bien. Lo único que a Azucena le tranquilizaba era pensar que la 
Iztaccíhuatl no se había contagiado del enojo, pues quien realmente regía el destino del país y 
de todos los mexicanos era ella". 
2 - Ibid,p :84 
"Acababa de salir al mercado un invento sensacional de películas para ciegos. Eran unos 
lentes muy sencillos que enviaban impulsos eléctricos al cerebro sin necesidad de pasar por 
los ojos y hacían que los ciegos «vieran» películas virtualizadas con la misma claridad que las 
personas que gozaban del sentido de la vista. La abuelita de Cuquita fue la primera en 

presentar su solicitud para adquirir el aparato y la primera en ser rechazada.  "  
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ختراعات  رغـ أنيا تبدو خيالية , إلا  أنيا تعطي فكرة عف الكيفية ىذه الإ التواصؿ مع الأرواح.
التي قد تتقدـ بيا العموـ . فالكثير مما فكر فيو الإنساف سابقا وكاف مستحيلب أصبح موجودا عمى 
  أرض  الواقع. إنو الإبداع الخيالي الإيجابي الذي يحفز عمى ترجمة التصورات إلى وقائع ممموسة,

 مؽ والإبتكار.وينمي روح الخ

ومف العناصر المتخيمة أيضا في الرواية , ظاىرة التجسد الجديد التي سمحت لمشخصيات بتطوير 
الأحداث و تنفيذ العديد مف مخططاتيا " فالشخص الذي يتسبب  في اختلبؿ التوازف داخؿ النظاـ 

حدة لتحقيؽ ذلؾ . الكوني ، ىو الوحيد القادر عمى إعادتو . في أغمب  الحالات لا تكفي حياة وا
لذلؾ  تبيح الطبيعة  تقمص أجساد جديدة حتى تعطي  فرصة " لمفوضاوييف " كي يعيدوا ترتيب 

إف كؿ  العناصر والظواىر المنتمية لمعالـ افتراضي , ىي مف وحي . 1الفوضى التي أحدثوىا  "
انتباه القارئ و يشوش خياؿ الكاتبة أدرجتيا بطريقة تمقائية كأنيا جزء مف واقع حقيقي ، مما يشتت 

 تفكيره. 

 
 عرف لغوي : -

مزجت الكاتبة في روايتيا بيف  المغة الأدبية و بيف العامية , حيث يمكف جرد  بعض الجمؿ     
) بنية  con la mala leche مثؿ والتعابير التي ترتبط بالإستعماؿ اليومي الشعبي

 las mentadas de laلشتـ  و عبارات سوقية مبتذلة ترتبط بالسب و ا (, 33سيئة()ص
madre  بأف يذىب ويضاجع أمو  في الثقافة المكسيكية  أف يقوؿ لشخصالتي تعني  ( ,58)ص

 (137)صhija de la  chingada,) ابنة العاىرة( 

تعبر عف استعماؿ شفيي خاص لمغة , يحرفيا عف التي كما تحضر في الرواية بعض الجمؿ   
وقد وظفتيا كوكيتا في الحوار مع الآخريف , لأنيا تود الإختلبؼ  الشكؿ السميـ المتعارؼ عميو, 

 والتميز ولفت الإنتباه إلييا:

Yendo  patrás.142 / orás muy chillón 226/pos ésa es re’ 
importisima 119/ antiguedat 118/ superioridat 117/ usté118/ enton’s118 

 

                                                           
1
- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
, op.cit,p :24  

"La persona que causa un desequilibrio en el orden cósmico es la única que puede 
restaurarlo. La mayoría de las veces no es suficiente una vida para lograrlo. Por eso, la 
naturaleza permite la reencarnación, para dar oportunidad a los «desacomodadores» de 
arreglar sus desmadritos" 
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ذات أصؿ مكسيكي و بالضبط لغة النياواتؿ. ولا  وتميزت الرواية أيضا بحضور كممات       
 " وىو ahuehueltتوضح الكاتبة في ىوامش مثلب أصؿ ىذه الكممات  أو المقصود منيا مثؿ: "

. وتلبتيمولكو" ahuehuete  وأصؿ الكممة  في لغة النياواتؿ 1"اسـ لشجرة سروية مكسيكية."
Tlatelolco  سيكية قديمة تـ تأسيسيا في شماؿ تينوشتيلبف .  ، وىي ولاية مك  :اسـ بمغة الناىواتؿ

فيذه الكممات وغيرىا مما ورد في الرواية مف لغة الناىاوتؿ , يجب عمى القارئ أف يبحث عف 
 دلالاتيا في لغتيا الأصمية.

" كممات مكسيكية, تشرح   tan velzo como el deseoو تستخدـ لورا إسكيبيؿ كذلؾ في رواية " 
 خر تدرجو دوف شرح.بعضيا والبعض الآ

:  تشرحيا داخؿ الرواية" التي تعني عند المايا :الوجو wich  che ‘ehunche ‘ehمثؿ "      
 2المبتسـ"

K’ak’nab   "نما إلى "إلية البحر  .3" التي لاتشير بيا إلى البحر وا 
 
تداولة بالمغة وقد وظفت لورا إسكيبيؿ في روايتيا " قانوف الحب" بعض الأمثاؿ والأقواؿ الم      

يبحث  الإسبانية,  وىو ما أغنى الرواية عمى مستوى الرصيد المغوي والمعرفي . حيث لابد لمقارئ أف
 en menos que cantaىذه الأمثاؿ لمعرفة علبقتيا بمضموف الرواية , ومف بينيا"  دلالات في 

el gallo  "4  .و التي تفيد حصوؿ أمر بسرعة كبيرة  "casa como juan para su "5  الذي 
يقاؿ عف الشخص الذي لديو ألفة لمكاف ما حيث  يذىب إليو بسيولة, أو أنو يعرؼ مكانا بشكؿ جيد 

 وكأنو في منزلو  .

حيث كاف يمقى الماء مف فوؽ مصحوبا  ,حيؿ إلى عادة مكسيكية قديمةالذي ي Agua va   "6"  و   
 " و عد اختفاء ىذه العادة تحيؿ عمى معنى التحذير.بيذه العبارة وىو بمثابة تحذير لممارة, و أصبحت ب

Dar el gato por liebre "7 بإعطاءه منتوجا أقؿ جودة مف الذي دفع  ,خداع شخص الذي يفيد
 ثمنو .

                                                           
1
- Federico Corriente : Diccionario español-árabe, Editorial: Herder, 5ª reimp,2004, Barcelona,p:56 

2
- Laura Esquivel : Tan veloz como el deseo , Editor digital: Titivillus , ePub r1.1 ,2001 ,p :8      

3
 - Ibid ,op.cit ,p :9      

   
4
- Alberto Buitrago : Diccionario  de dichos y frases echas   , Espasa –Calpe .S.A , 

Madrid ,2007.P :263 
5
- Ibid,p ,p :116 

6
 - Diccionario de la lengua Española,op.cit,tomo 1 ,p: 68   

7
 -  Diccionario de la lengua Española,op.cit,tomo 1,p:  1125 
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التي تعتمد عمى صياغة ) ( Trabalenguasوقد استعممت الكاتبة ظاىرة الترميز أو التمغيز المغوي
توظؼ  لتخطيء شخص   . ندما تستعمؿ كطريقة لمعب  "   كممات صعبة في النطؽ, خاصة ع

 .  كما أنيا  قد تستخدـ أيضا لتطوير النطؽ .1"

 las pirámides de parangaricutirimicuaro" 

Están  parangaricutirimizadas 

El que las desparangaricutirimirse 

Será un gran desparangaricutirimizador"2 
فقط مف أجؿ المعب   ,و ىو أف الكاتبة لـ توظؼ ىذه الظاىرة في ىذا المثاؿما يمكف ملبحظتإف 

تحيؿ عمى بمدة بالمكسيؾ لـ  parangaricutirimicuaro  (San juan viejo)بالكممات, ؼ  
, وقد تـ تدميرىا عف آخرىا بسبب انفجار بركاني Paricutín  تختر عبثا , فيي  توجد قرب بركاف 

Parangaricutiro  Nuevo San Juanتعرؼ بالآف , وىي 1943سنة  و تمت إعادة  بناءىا
الناتج عف الإنفجار  1985في الرواية فمو علبقة  بمكيسكو, التي دمرت جراء زلزاؿ , أما إدراجيا 

 البركاني , والتي تمت إعادة بنائيا أيضا. 

 

متاعو , لإ كما نجد ترميزا داخؿ الرواية ىدفو  المعب بالكممات وجعميا ممتوية  ثارة القارئ وا 
Los supuestos aerofonistas suponían que ella supuestamente había 
muerto. Y por supuesto que esperaban recoger su cadáver al día 
siguiente y ,supuestamente ,sin ningún problema . Hijos de supuesta 

madre ! 3 . 

العرؼ المغوي, يتضح أنو مف أىـ الأعراؼ التي تخضع لمتغيير في انطلبقا مف دراسة           
الترجمة , فمثلب بالنسبة لظاىرة الترميز أوالتمغيز, في المثاؿ الأوؿ يصعب ترجمة المقطع خاصة 

أنو يرتبط بتمغيز اسـ مكاف , لايمكف إيجاد مقابؿ لو في المغة العربية , و نقؿ التمغيز إلى العربية و 
يحائيتو حرفيا كما في  .لغتو الأصمية سيفرغ المقطع مف دلالتو وا 

" عماؿ الإتصاؿ الجوي  كما يمي:أما المثاؿ الثاني لنفس الظاىرة فيمكف ترجمتو إلى العربية  
الإفتراضييف افترضوا أنو مف المفروض أنيا ماتت . ومف المؤكد, أنيـ  يتوقعوف أخذ جثتيا في 

                                                           
 1
- Diccionario de la lengua Española,op.cit,tomo 2 ,p :    2204   

 
2
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,,p :21 

3
 -- Ibid,p:  92  
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حيث يلبحظ أنو رغـ محاولة  . أبناء الأـ المفترضة!" اليوـ الموالي ,ويفترض , دوف مشاكؿ .
فعؿ افترض   الحفاظ عمى ظاىرة الترميز أو التمغيز في الترجمة إلى العربية ,مف خلبؿ

(suponer  ومشتقاتو, إلا أف عبارة )por supuesto  تترجـ في العربية بمرادفات مف قبيؿ
 تتضمف.. , ويصعب ترجمتيا بصيغة بالتأكيد , مف المؤكد , مف غير شؾ, وبالطبع فإف.

 الإفتراض حتى تتماشى مع باقي المشتقات.

كما أف نماذج الأمثاؿ التي تـ عرضيا في البداية, تفقد دلالاتيا, حيف تترجـ إلى المغة العربية , وقد 
يصعب عمى القارئ فيـ علبقتيا بالرواية , مالـ يبحث في دلالتيا, أو ما لـ يجد ىوامش توضيحية  

رحيا وتكشؼ مرجعياتيا الثقافية. والأمر نفسو بالنسبة لمكممات  المكسيكية التي وردت في تش
 الرواية.

 
 معرفي: التخصيب العرف -

رواية  وتوظيؼ معطياتيا , فما يميز  حقوؿ معرفية مختمفة  ويقصد بو انفتاح الرواية عمى      
/ /التاريخ  عمـ الفمؾ /  ة : عمـ النفس مجالات مختمفل تنتميقانوف الحب" ىو أنيا تزخر بمعارؼ "

وغيرىا , إضافة إلى أف انتماء الروائية لممكسيؾ , الطاقات الكونية  / التربية والتعميـ  السياسة/
جعمتو يتعرؼ عمى بعض  الكممات مثؿ و  جعميا تنقؿ عبر روايتيا الثقافة المكسيكية إلى  القارئ ,

الأطباؽ أو المأكولات بعض  و (tacuba/ tlatelelco.…أسماء المدف وبعض الأماكف ) 
 وغيرىا. Tamal/ sopes ) المكسيكية  ) 

والتي توضح انفتاحيا عمى بعض المجالات المعرفية            ,ومف المعارؼ التي قدمتيا الرواية     
 عمى سبيؿ المثاؿ لاالحصر :ىناؾ 

ارؼ المرتبطة بيذا الحقؿ مف خلبؿ *معارؼ مرتبطة بعمـ النفس: تقدـ الكاتبة مجموعة مف المع
شخصياتيا , منيا أىمية العلبج بالموسيقى " فالإكتشافات الأخيرة في مجاؿ العلبج بالموسيقى ، 

فمنذ مدة، اكتشؼ أف الأصوات الموسيقية  تممؾ   بيع  الأقراص المدمجة . -عقدت عممية   شراء
ة للؤشخاص ، قد تجعميـ  فصامييف  ، مجانيف تأثيرا كبيرا عمى الجسـ ، و أنيا تغير الحالة النفسي

. كما أف الموسيقى ىي عامؿ فقط  1، عصابييف, بؿ وحتى قتمة في بعض الحالات الخطيرة "

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p :59 

"Los últimos descubrimientos en musicoterapia habían complicado la compraventa de compact 
discs. Hacía tiempo que se sabía que los sonidos musicales tenían una poderosa influencia en 
el organismo y alteraban el comportamiento psicológico de las personas, las podían volver 
esquizofrénicas, psicópatas, neuróticas y, en casos graves, hasta asesinas.  "  
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يجب أف يضاؼ إليو الإستعداد والصفاء الذىني ، و التخمص مف الضغوطات الفكرية والعاطفية 
ع أثوثينا التي ظمت تبحث عف القرص حتى تؤثر في الفرد وحالتو النفسية. وىذا ما حصؿ مثلب م

الذي وضعوه ليا أثناء اجتياز اختبار الولوج "لممراقبة العالمية لمحيوات الماضية "، والذي أعاد إلييا 
" و ضعت السماعات و بدأت تستمع لقرصيا المدمج  . الشيء  :ذكريات الميمة الأولى مع رودريغو

ـ يختمؼ عف الذي توجد بو. فقدت الأمؿ في أف تعيدىا الوحيد الذي ترغب فيو ىو الإنتقاؿ إلى عال
الموسيقى إلى حياتيا الماضية حيث كانت تعيش إلى جانب رودريغو . الميمة  الماضية استمعت  
لمقرص المدمج بأكممو متوىمة أنيا ستجد فيو الموسيقى التي وضعوىا حيف اجتازت اختبار القبوؿ 

ة , لكنيا لـ تعثر عمييا أبدا . لذلؾ, بما أنيا كانت تعمـ مسبقا في المراقبة العالمية لمحيوات السابق
أف الموسيقى الموجودة في القرص المدمج ، ليست ىي التي تبحث عنيا، استرخت و اندمجت مع 

بحرية  تخترؽالمحف . ومف الغريب ، أنيا حيف تخمصت مف ىاجس العودة  سمحت لمموسيقى أف 
 .1قائي إلى الحياة السابقة التي كانت ميتمة بيا "عقميا الباطف ، و نقمتيا بشكؿ تم

 

: " فحيف ننسى نجد  الذاكرة وسمبيات الأحكاـ المسبقة مثلبحوؿ الرواية بعض المعارؼ  تقدـكما  
الأشياء السيئة التي  فعميا الآخروف لأحدىـ ، يمكف أف ننظر إلييـ دوف أي حكـ مسبؽ . بطريقة 

فعند رؤية شخص سبؽ لو أف قاـ   .ئؽ كبير  في التواصؿ أخرى تتحوؿ عممية التذكر إلى عا
بإيذائنا ، يقوؿ المرء: " ىذا شرير لأنو فعؿ لي ىذا  أو ذاؾ " . عمى المرء أف يتجاىؿ الماضي 

 مف أجؿ إقامة روابط سميمة ، و إعطاء فرصة لمعلبقات كي تنمو حيث يجب ليا أف تنمو . حيف

بقة . الأحكاـ , باختصار , تقربنا أو تبعدنا عف الآخريف ، ومف لا نممؾ ذاكرة ، لا توجد أحكاـ مس 
.  2الضروري أف نعرؼ كيؼ نضعيا جانبا كي نتمكف مف اكتشاؼ الجوىر الحقيقي لأي شخص"

                                                           
1
- - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p : 127 

"Se puso los audífonos y empezó a escuchar su compact disc. Lo único que quería era 
internarse en un mundo diferente del que se encontraba. Ya había perdido la esperanza de que 
la música le provocara una regresión a la vida pasada en la que había vivido al lado de 
Rodrigo. La noche anterior había escuchado por completo su compact disc con la ilusión de 
encontrar en él la música que le habían puesto cuando presentó su examen de 
admisión en CUVA, pero nunca la encontró. Así que, como de antemano sabía que la música 
contenida en ese compact disc no era la que buscaba, se relajó y se perdió en la melodía. 
Curiosamente, al quitarse de encima la obsesión de hacer una regresión, dejó que la música 
entrara libremente a su subconsciente y la llevara de una manera natural a lavida anterior que 
tanto le interesaba". 
2
-Ibid,p :186 
"Pues al no recordar las cosas malas que otras personas le han hecho a uno, se las puede ver 
sin ningún prejuicio. De otra manera, el recuerdo se convierte en una barrera tremenda para la 
comunicación. Al ver a una persona que anteriormente nos lastimó, uno dice: «Esta persona es 
mala porque me hizo esto o aquello.» Uno tiene que ignorar el pasado para establecer vínculos 
sanos y dar oportunidad a que las relaciones crezcan hasta donde tienen que crecer. Al no 
tener memoria, no existen los prejuicios. Los juicios, en definitiva, nos acercan o nos alejan de 



 

789 
 

معارؼ أخرى حوؿ كيفية تقبؿ مشاعر الحزف وامتصاصيا والتغمب عمييا, تقوؿ تقديـ إضافة إلى 
الآف  حزينة . الحزف يحيط بؾ. العالـ الخارجي لا يقدـ لؾ  كوكيتا مخاطبة أثوثينا: "مثلب ، أنت

سوى الألـ و المعاناة.مالذي باستطاعتؾ فعمو؟ توسيع نطاؽ فكرؾ ! الإستيلبء عمى الحزف ، 
ابتلبعو  رشفة رشفة ، استنشاقو ، سجنو بداخمؾ ،  السماح لو بالدخوؿ إلى آخر ركف في الجسـ ،  

 عندئذ ما الذي سيحيط بؾ ، إذا كنت قد استوعبت كؿ الحزف ؟ "  حتى يختفي تماما مف الخارج . 

 سألتيا أثوثينا : ماذا ؟ -

حسنا السعادة !  لذلؾ  عميؾ  ألا تخافي مف الحزف والألـ . عميؾ أف تعرفي كيؼ  -
. ىـ الحزف ، فإنو سيحيط بنا دائماتستمعي بيما وتتقبمييما . " فالذي يصمد يستمر " . إذا قاوـ أحد

ا تقبمو أحدىـ كجزء مف الحياة ، مف الكؿ ، وسمح لو بالدخوؿ حتى يستنفذه ، سيصبح محاطا إذ
 . 1بالفرح ، بالسعادة " 

 

" الحموؿ الجماعية لا تنجح دائما  كما  تشير الرواية إلى أىمية حؿ المشاكؿ بطريقة فردية:       
عية مخرجا مناسبا لمجميع ، لأف لكؿ شخص تطوره الروحي الخاص. لف تجد أي مؤسسة  اجتما

,لأف المشاكؿ التي تممكيا أثوثينا في حياتيا اليومية ، مثؿ باقي الكائنات البشرية ، ىي نتيجة 
. حالة فريدة و مختمفة عف البقية لاضطرابات لـ تكف قادرة عمى حميا في الماضي . لذلؾ فإف  كؿ
امة,  لكف ليس عف طريؽ تغيير مف غير شؾ , ستؤثر مساىمتيا  في كؿ الأحواؿ  عمى الناس ع

الجماعة تعالج الأمور ، و إنما عف طريؽ تغيير الشخص لذاتو . عندما يتحقؽ ذلؾ ، تتغير 
 .ىو ما يوجد بالخارج الجماعة تمقائيا. كؿ تغيير داخمي ينعكس عمى الخارج، لأف ما يوجد بالداخؿ

كؿ شخص أف يبحث و  ما الذي يجب تغييره في الداخؿ ؟ الجواب في الماضي. يجب عمى
 يكتشؼ المشاكؿ التي لـ يتمكف مف حميا في حيوات أخرى كي يتجاوزىا الآف . حيف لا يقوـ بذلؾ 

                                                                                                                                                                          
los otros, y hay que saber hacerlos a un lado para poder captarla verdadera esencia de 
cualquier persona". 
. 
1
-- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p :144 

"Por ejemplo, en este momento usté está triste. La tristeza la envuelve. El mundo externo sólo 
le proporciona dolor, sufrimiento. ¿Qué puede hacer? ¡Ampliar su conciencia! Apropiarse de la 
tristeza, tragándosela sorbo a sorbo, inhalándola, aprisionándola dentro de usté, dejándola 
entrar hasta el último rincón del cuerpo, hasta que nada de ella quede fuera. ¿En ese momento 
qué la va a rodear si ya dejó entrar toda la tristeza?» 
—¿Qué? —preguntó Azucena. 
—«¡Pues la felicidad! Por eso no hay que temerle a la tristeza, al dolor. Hay que 
Saberlos gozar, aceptar. "Lo que resistes persiste." Si uno resiste el sufrimiento, éste siempre 
nos va a estar rodeando. Si uno lo acepta como parte de la vida, del todo, y lo dejaentrar hasta 
agotarlo, quedará rodeado dealegría, de felicidad. ¡Adelante, mucha suerte,niña, y a darle 
vuelo al gozo!  "  
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مف تنفيذ  ، فإنو يحتفظ بصلبتو مع الماضي التي عاجلب أـ آجلب ستتحوؿ إلى قيود ثقيمة تمنعو
د و إتماـ ميمتو ، ميمتو الميمة التي تناسبو . معرفة الماضي ىو الطريؽ الوحيد لفؾ ىاتو القيو 

 . 1الفريدة  الغير قابمة لمتحويؿ و الفردية"

إف ىذه المعارؼ و المعمومات وغيرىا مما يرتبط بالمجاؿ النفسي, تطور طريقة تفكير         
حؿ الكثير مف المشاكؿ التي قد يعانوف منيا ،  عمىالقراء  وتحسف سموكاتيـ . كما أنيا تساعدىـ 

 ى علبقتيـ مع ذواتيـ و مع الآخريف في نفس الوقت.فتؤثر إيجابا عم

 

معارؼ و نظريات تعميمية : تؤكد الكاتبة في روايتيا عمى أىمية التعمـ الذي يتـ عف طريؽ  -
لمباشر عف طريؽ الأعضاء لحالة الحرب و أىمية التعمـ ا جربة المباشرة، مف خلبؿ عرض مثاؿالت

ـ نفس الطريقة لكي يعرؼ التلبميذ مدى  فضاعة , "فالنظاـ التعميمي كاف يستخدو الحواس
الحروب.  يضعونيـ وسط معركة ما كي يشتموا رائحة الموت ويشعروا بأنفسيـ بالألـ , اليأس ، 

الخبرات عف طريؽ الرعب . كانوا يعرفوف أف ىذه ىي الطريقة الوحيدة كي يتعمـ  الإنساف , بتمقي 
المباشر ، ألا يجرؤ أحد عمى تنظيـ حرب ، أو  و ينتظر بعد ىذا التعمـ الأعضاء والحواس.

ممارسة تعذيب أو ارتكاب أي نوع مف الإنتياكات  لمقانوف,  فيـ يعرفوف طبيعة الإحساس الناتج 
 .  2عف ذلؾ"

                                                           
1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit:214/215 

"las soluciones colectivas no siempre funcionan, porque cada persona tiene su propia evolución 
espiritual. Ninguna organización social va a encontrar un camino que sea bueno para todos 
porque los problemas que Azucena, al igual que los demás seres humanos, tiene en su vida 
diaria son el resultado de desajustes que fue incapaz de solucionar en el pasado. Por eso, 
cada caso es único y diferente del de los demás. Por supuesto que de cualquier manera 
afectan su participación en el mundo público, pero no es cambiando la colectividad como se 
arreglan las cosas, sino cambiando uno mismo. Al lograrlo, automáticamente se modifica la 
colectividad. Todo cambio 
interior repercute en el exterior, porque lo que es adentro es afuera.  
¿Qué hay que cambiar hacia adentro? La respuesta está en el pasado. Cada uno tiene que 
investigar y descubrir cuáles son los problemas que no pudo solucionar en otras vidas para 
superarlos en ésta. De no hacerlo, mantendría lazos con el pasado que tarde o temprano se 
convertirán en pesadas cadenas que le impedirán realizar la misión que le corresponde. El 
conocimiento del pasado es el único camino para liberar esas amarras y cumplir con su misión, 
su única, intransferible e individual misión". 
2
 - Ibid ,p :120/121- 
"El sistema de enseñanza utilizaba el mismo método para que los alumnos aprendieran lo terrible 
que eran las guerras. Los ponían en medio de una batalla a oler la muerte, a sentir en carne 
propia el dolor, la desesperación , el horror. Sabían que ésa era la única manera en que el ser 
humano aprendía, recibiendo las experiencias a través de los órganos de los sentidos. Y se 
esperaba que después de ese aprendizaje directo nadie se atrevería a organizar una guerra, a 
torturar o a cometer cualquier clase de infracción a la ley, pues ya sabían lo que se sentía". 
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كما تؤكد مف خلبؿ خطاب يوجيو ماموف ) شيطاف إيزابيؿ ( إلى القارئ بضمير المخاطب ,عمى  
" ودوف تدمير ػ أكررىا ألؼ مرة ، إلى أف تحفظوىا  ,المعمومات  أىمية التكرار في التعمـ وفي حفظ

 1ػ لا توجد حياة ! التدمير ىو جزء مف نظاـ جيد حقا  لسير الكوف."

مف خلبؿ المراجعة التي قدميا أناكريونتي لأثوثينا , أيضا , يحضر البعد التعميمي في الرواية  و
وبشكؿ أساس قانوف الحب, وىي مراجعة لأثوثينا والتي لخص فييا مختمؼ قوانيف  النظاـ الكوني 

 ولمقارئ عامة  .

 

معارؼ ترتبط بالمجاؿ السياسي : قدمت  الكاتبة صورة عف المشاكؿ السياسية , وطبيعة أنظمة -
رغـ التقدـ و التطور العممي ف تغيرىا حتى في القرف الثالث والعشريف. تنبأت بعدـو  ,السائدة الحكـ 

زاؿ الإنساف يعاني مف الإضطياد والقمع, ولا زالت بنية الحكـ ىرمية ، ولازاؿ  ، لا و التكنولوجي
 الصراع الطبقي قائما. فمشاكؿ الإنساف لـ تتغير,  الوسائؿ فقط ىي التي تغيرت . 

,لأف و الفوضى ثنائية متلبزمة ومستمرةوتعتبر لورا  إسكيبيؿ أف ىذه الصراعات ضرورية,  فالنظاـ 
حفاظ عمى النظاـ داخؿ الكوف. إف النظاـ الدائـ يعني الموت,  لذلؾ لابد مف الفوضى ضرورية لم

الكائنات الحية مميئة بالحب ،  وجود الحروب والصراعات والبنية اليرمية, "إذا كانت روح جميع
ف الضروري خمؽ كؿ أنواع لذلؾ م .لذي يناسبيـ ، ستكوف نياية الكوففي المكاف ا وا جميعاتواجدو 

.  و عف النظاـ ، السلبـ  والإنسجاـصراعات الإجتماعية  التي تميي  الإنساف أثناء  بحثالالحروب و 
مف الضروري ملؤ قموبيـ بالكراىية ، تضميميـ ، تعذيبيـ ، استغلبليـ ،  جعميـ  محتميف  
باستمرار. لذا يجب وضعيـ  في بنية  ذات سمطة ىرمية ، بشكؿ لا يسمح ليـ بالتفكير مف تمقاء 

 2".، فيكوف دائما لدييـ أمر لينفذوه ، ومسؤوؿ أعمى منيـ  يخبرىـ بما ينبغي عمييـ فعمو  أنفسيـ

 

الطاقات الكونية : وظفت الكاتبة في رواياتيا ما يعرؼ بالطاقات معارؼ حوؿ نظاـ الكوف و   -
ؼ الكونية وأوضحت تأثيرىا في السموؾ,  فحوؿ شرح  قانوف الجذب مثلب يقوؿ أناكريونتي : "يتوق

                                                           
1 -- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p :180 

"Y sin destrucción —lo repetiré una y mil veces, hasta que se lo aprendan— ¡no hay vida! La 
destrucción forma parte de un plan realmente perfecto de funcionamiento del Universo". 
2
 - Ibid ,p :178/179 

"Si el alma de todos los seres humanos estuviera llena de Amor y todos se encontraran 
ocupando el lugar que les corresponde, sería el fin del Universo. Por eso es necesario crear 
todo tipo de guerras y conflictos sociales que distraigan al hombre de su búsqueda del orden, 
de la paz y de la armonía. Por eso es necesario llenarles 
el corazón de odio, confundirlos, atormentarlos, explotarlos, mantenerlos continuamente 
ocupados. Por eso hay que instalarlos dentro de una estructura de poder piramidal, de modo 
que no puedan pensar por sí mismos y siempre tengan una orden que ejecutar, un superior 
arriba de ellos diciéndoles lo que tienen que hacer".  
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نوع الطاقة التي ستدخؿ لتسري داخؿ الجسـ عمى الشخص نفسو. إذا حافظ أحدىـ عمى الكره داخؿ 
الجسـ ، كأي لباس قديـ ، لف يترؾ مكانا لمحب . إذا أراد أحدىـ أف يعود الحب لمحياة عميو أف 

  طريقة ممكنة . تكمف المشكمة حسب قانوف الجذب ، في أننا حيف ننقؿ ةيتخمص مف الكره بأي
 .1الكره نتمقى الكره . الحؿ الوحيد ىو تحويؿ طاقة الكره إلى طاقة حب قبؿ أف تخرج مف الجسـ "

 

" الآف ىناؾ قانوف آخر يقضي بأف  كما يؤكد عمى كيفية  تغيير الأفكار السمبية بالإيجابية :  
ؾ ىو ماء الطاقة التي تظؿ ساكنة ، تفقد قوتيا والطاقة التي تسري تنمو . أفضؿ مثاؿ عمى ذل

النير و البركة . فماء البركة راكد ، لذلؾ فقدرتو عمى النمو محدودة . ماء النير يجري و يتزايد 
بقدرما يتغذى مف الجداوؿ التي يصادفيا في طريقو . يتزايد إلى أف يصؿ إلى  البحر . ماء البركة  

بركة ولكف البركة إلى بحر لا يمكف أف يتحوؿ إلى بحر . ماء النير . بمى . البحر لا يتحوؿ أبدا 
، بمى . الماء الراكد يتعفف ، الذي يجري يتـ تطييره . يحصؿ الأمر نفسو مع الفكرة التي تصدر  
عف العقؿ ، عندما تسري  تتطور وتعود إلينا موسعة . لذلؾ يقاؿ إذا فعؿ أحد خيرا سيعود إليو 

ة مف نفس النوع  . لذلؾ ينبغي مضاعفا سبع مرات. السبب ىو أنيا في الطريؽ  تتغذى عمى طاق
 2توخي الحذر مف الأفكار السمبية ، فيي تمقى نفس المصير."

 

مف خلبؿ الذي لا يتحقؽ إلا  داخؿ الكوف ,كيفية الحفاظ عمى التوازف كما توضح الرواية           
ف ينفتح لذلؾ لابد مف  المرور بالألـ لمحصوؿ عمى السعادة , ولابد  أ  التوازف الفردي أولا ,

الإنساف و يتخمص مف الأفكار السمبية ليصؿ إلى ىذا التوازف. بالتالي فالتغيير يأتي مف الداخؿ 
 وليس مف الخارج.

                                                           
1
- Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,op.cit,p :194 

"De uno depende que tipo de energía va a entrar a circular dentro del cuerpo. Si uno mantiene 
el odio dentro del cuerpo ,cual ropa vieja,no déjà espacio para el amor .Si se quiere que el 
amor llegue a la vida hay que deshacerse del odio a como dé lugar.El problema es que, según 
la Ley de Afinidad ; al desplazar odio se recibe odio. la única solución es transmutar la energía 
del odio en amor antes que salga del cuerpo". 
2
 - Ibid,p :193/194 

»Ahora bien, existe otra ley que dice que la energía que permanece estática pierde fuerza y la 
energía que fluye se incrementa. El mejor ejemplo lo dan el agua de un río y la de un lago. La 
de un lago está estática y por lo tanto tiene restringida su capacidad de crecimiento. La de un 
río circula y aumenta en la medida en que se nutre de los riachuelos que encuentra en su 
camino. Va creciendo y creciendo hasta que llega al mar. El agua de un lago nunca podrá 
convertirse en mar. La del río, sí. El mar nunca cabrá en un lago. Pero el lago en el mar, sí. El 
agua estancada se pudre, la que fluye se purifica. Lo mismo pasa con una idea que sale de 
nuestra mente. Al fluir, aumenta y ha de regresar a nosotros amplificada. Por eso se dice que si 
uno hace el bien, éste le va a regresar amplificado siete veces. La razón es que en el camino 
se va a nutrir de energía de la misma afinidad. Por eso hay que tener cuidado con los 
pensamientos negativos, pues corren con la misma suerte" 
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إف نظاـ الكوف سمسة لا متناىية مف الفعؿ ورد الفعؿ . ومقابمة الإساءة بالإساءة تبقي الإنساف في 
لحب في إعادة التوازف و النظاـ لمكوف . حمقة مفرغة ، لذا تتحدث الكاتبة عف أىمية التسامح و ا

إنيا تحاوؿ عف طريؽ ما تقدمو توسيع نطاؽ فكر القارئ , وتساعده عمى اكتشاؼ حقائؽ الكوف و 
 تكويف رؤية واضحة و شاممة . 

 
 نقدي :-عرف تنظيري-

عف كتابة القصيدة و  ,يحضر ىذا العرؼ في رواية " قانوف الحب" مف خلبؿ الحديث 
تحقيؽ التوازف الداخمي ، وعف كيفية انتشار العمؿ الروائي الذي يحب أف يمس شيئا أىميتيا في 

جوىريا في الإنساف قبؿ أف يرضي الكاتب , وبصفة عامة مف خلبؿ الحديث  عف  الإبداع الفني, 
" مف : المقطع التالي  يوضحو, وىو ما وعف أىمية الفف  في إعادة التوازف و النظاـ الكوني 

ـ الأشياء غير ، لكف الصعوبة  تكمف في تنظي، اكتشاؼ فوضى العالـ الواقعي والحسيالسيؿ جدا 
. مف بينيـ الفنانوف ، فيـ " المنظموف  " بامتياز . المرئية . قميموف مف باستطاعتيـ  فعؿ  بذلؾ 

فبإحساسيـ الخاص , يقرروف المكاف الذي ينبغي أف يوضع فيو الأصفر ، الأزرؽ أو الأحمر, في 
الكممة الأولى التي ينبغي أف تبدأ بيا قصيدة ما .   ; مكاف النوتات ، ومكاف الصوامت ; ة ما لوح

وكأنيـ بذلؾ يجمعوف أجزاء لعبة ممغوزة , موجييف فقط بصوتيـ الداخمي الذي يقوؿ ليـ : "ىذا 
 يكوف  ىكذا" أو " ىذا لا يكوف ىكذا" , إلى أف يضعوا آخر قطعة في  مكانيا.

الكممات,  فيذا يعني أف  لؤصوات أولؾ ترتيب  أولي داخؿ أي عمؿ فني للؤلواف ، إذا كاف ىنا
حقؽ ىدفا أكبر مف مجرد إرضاء المؤلؼ ، كما  يعني أف المكاف الخاص بيا  تـ تحديده العمؿ سي

 حتى قبؿ أف توجد . أيف ؟ داخؿ الروح الإنسانية.

فؽ مع الإرادة الإليية ، فإنو ينظـ  شيئا لذلؾ حيف  يرتب  شاعر ما كممات قصيدة ما  بشكؿ  يتوا
داخؿ كؿ الكائنات البشرية ، لذلؾ فإف عممو  متوافؽ مع النظاـ الكوني. و نتيجة لذلؾ ، يسري 

 .1عممو في عروؽ الجميع دوف عوائؽ ، مؤسسا بذلؾ رابطة جماعية  قوية جدا"
                                                           

1
 - Laura  Esquivel : La ley del amor ,

 
op.cit,p :22 

"Es muy fácil detectar el desorden en el mundo real y tangible. Lo difícil es encontrar el orden 
de las cosas que no se ven. Pocos pueden hacerlo. Entre ellos, los artistas son los 
«acomodadores» por excelencia. Con su especial percepción deciden cuál es el lugar que 
debe ocupar el amarillo, el azul o el rojo en un lienzo; qué lugar deben ocupar las notas y qué 
lugar los silencios; cuál debe ser la primera palabra de un poema. Van armando rompecabezas 
guiados únicamente por su voz interior que les dice «Esto va aquí» o «Esto no va aquí», hasta 
poner la última pieza en su lugar. 
Si dentro de cada obra artística hay un orden predeterminado para los colores, los sonidos o 
las palabras, quiere decir que esa obra cumple un objetivo que está más allá de la simple 
satisfacción del autor. Significa que desde antes de que fuera creada ya tenía asignado un 
lugar específico. ¿Dónde? En el alma humana. Por lo tanto, cuando un poeta acomoda 
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 عرف  التفاعل النصي: -     

مف خلبؿ لورا إسكيبيؿ  داخمي: يحضر التفاعؿ الداخمي بيف نصوص * التفاعؿ النصي ال      
في  و  ، تؤكد عمى ضرورة التغييرمشاكماشتراكيا في التعبير عف رؤية معينة  للئنساف عامة ول

" إنني مقتنعة  :إلا مف الداخؿ أنو لايتحقؽبتؤمف الكاتبة تغيير ا في المادية, وىو عالـ أصبح غارق
. 1عي الذي لا زلنا نطمح إليو ، يتحقؽ مف الداخؿ نحو الخارج ، وليس العكس "أف التغيير الإجتما

أف الحب ىو  وفي التأكيد عمىاقتراحات لتحسيف وضعية الإنساف ، أعماليا في تقديـ  تشترؾ كما 
 السبيؿ الأمثؿ لتحقيؽ حياة أفضؿ للئنسانية.

انوف الحب" مثلب مف خلبؿ توظيفيا * التفاعؿ النصي الخارجي: يمكف رصده في رواية "ق         
" كانت خرافة ىندية تحكي أف زوجيا ، : لخرافة ىندية حوؿ البوبوكاتيبيتؿ و لامالينتزيف 

البوبوكاتيبيتؿ يعتبرىا امرأة عظيمة ويحترميا كثيرا ، لكف بما أنو يحتاج لمتنفيس عف عواطفو، بحث 
ف لطيفة جدا ومثيرة , تجعمو يقضي أوقاتا ممتعة لنفسو عف حبيبة . اسميا " لامالينتزيف. لامالينتزي

برفقتيا . إيزتايسوالت  ، مف دوف شؾ تعمـ بعلبقة الحب ىاتو ، لكنيا لا تيتـ بيا . لدييا أمور 
أخرى أكثر أىمية لتقوـ بيا . مصير الأمة أمر جدي . لـ تكف ميتمة بمعاقبة لامالينتزيف . بؿ 

ي زوجيا ، إذ لـ يكف بإمكانيا القياـ بذلؾ . حسنا ليس أكثر مف ذلؾ ، كانت ممتنة لأنيا ترض
. ؿ مف أي شخص آخر ! لكنو لا ييميالأنيا غير قادرة . بالتأكيد يمكنيا ذلؾ ، وىي تقوـ بو أفض

تفضؿ المحافظة عمى عظمتيا، قوتيا ، وسيادتيا ، و تترؾ لامالينتيزيف تيتـ  بالأمور البسيطة  
تعتبرىا صالحة إلا لممتعة في السرير .  احتفظت بيا ضمف ىاتو التي تناسب وضعيتيا . فيي لا 

 الفئة وتجاىمتيا تماما . 

فكرت أثوثينا بأف لدى رودريغو نفس أعراض البوبوكاتيبيتؿ و أنو يتسمى مع حبيبتو ، كاف يعجبيا 
أف تممؾ أعراض إيزتاسيوالت . ففي ذاؾ الوقت , كانت ىي مسؤولة عف مصير العديد مف 

 .2"الأشخاص

                                                                                                                                                                          
palabras dentro de un poema de acuerdo con la voluntad divina, está acomodando algo en el 
interior de todos los seres humanos, pues su obra está en concordancia con el orden cósmico. 
Como resultado, su obra circulará sin obstáculos por las venas de todo el mundo, creando un 
vínculo colectivo poderosísimo". 
1
 - Ibid ,p :  43  
  

2
 - Laura  Esquivel : La ley del amor 

 
,p : 199  

"una leyenda indígena dice que su marido, el Popocatepetl, la ve como la gran señora y la 
respeta muchísimo, pero como necesita desfogar su pasión, se buscó una amante. Se llama la 
Malintzin. La Malintzin es muy simpática y cachonda y lo hace pasar muy buenos momentos en 
su compañía. La Iztaccíhuatl por supuesto que sabe de estos amoríos, pero no les da 
importancia. Ella tiene asuntos más importantes que atender. El destino de la nación es cosa 
seria. Tampoco le interesa castigar a la Mahntzin. Es más, le agradece que mantenga 
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 عرف التشظي:-         

, لاعتمادىا تقنيتيف أساسيتيف ىما يلبحظ  غياب التسمسؿ والترابط المنطقي داخؿ الرواية        
تاريخ الغزو الإسباني  1521في ثلبث أزمنة مختمفة  الأحداث  تدور الإسترجاع والإستباؽ, إذ

التي تشير إلى  2200مكسيكو, ثـ  تاريخ الزلزاؿ العظيـ الذي ضرب مدينة 1985لتينوشتيتلبف, 
مف التداخؿ  , بؿ كاف ىناؾ نوع، وىذه الأزمنة لـ ترد مرتبة  المستقبؿ والعالـ الجديد أو الإفتراضي

ذكرياتو ,ثـ العودة  بينيا, بسبب الإنتقاؿ بيف حيوات الشخصيات  المختمفة, و الرجوع إلى الماضي و 
القارئ  وتشتيت تركيزه مف جية, وأعطى  للؤحداث  مما أدى إلى ضياعو المستقبؿ, إلى الحاضر 

  نوعا مف الإثارة و المتعة مف جية أخرى. 

 

ي لـ تعمف عنو في التوجيو مثلب, إف انعداـ الترتيب الذي لجأت إليو الكاتبة  مقصود,  و ى       
نما ألقت بالقارئ وجعمتو يتحمؿ مسؤولية اكتشافوو  يـ علبقتيا وبالتالي الربط بيف الأحداث وف ,ا 

أحيانا ببعضيا . كما أف تعدد الأصوات داخؿ الرواية , عزز تفكؾ وتشتت الأحداث, وجعميا تبدو 
, وىو ما يجعؿ كشؼ أسرا ر الرواية أمرا صعبا  لارابط بينيا عف بعضياومنفصمة مستقمة   كثيرة

 لايتحقؽ إلا بعد قراءات متعددة دقيقة.

 

ف لورا إسكيبيؿ قدمت في روايتيا " قانوف الحب" قراءة عميقة و انطلبقا مما سبؽ, يمكف القوؿ أ    
شاممة  لممشاكؿ التي تعاني منيا الإنسانية في قالب فني متميز وجديد , يجمع بيف مخاطبة العقؿ 
والمنطؽ , وبيف مخاطبة  باقي حواس الجسـ . كما أنيا فعمت دور القارئ بشكؿ كبير, فيي تمقي 

لواقع الحقيقي والواقع ا بيف الماضي و المستقبؿ, بيف العمـ و الخياؿ ، بيف ابو في  متاىة ينتقؿ فيي
, وترغمو عف طريؽ الإثارة والتشويؽ عمى مستوى الأحداث , وعف طريؽ توظيؼ الإفتراضي

الموسيقى , وعف طريؽ مخالفة الأشكاؿ الكتابية التقميدية عمى قراءة العمؿ, والتفاعؿ معو. وقد 
بالمسرح والسينما والتمفزة عمى تطوير كتاباتيا الروائية , وتدشيف أعراؼ كتابية ساعدىا اشتغاليا 

مخالفة , لذلؾ فإف انفتاح الرواية عمى ىذه المجلبت واستفادتيا مف تقنياتيا , وكذا عمى التطورات 

                                                                                                                                                                          
satisfecho a su esposo, ya que ella no puede. Bueno, no es que no pueda. ¡Por supuesto que 
puede y lo haría mejor que nadie! Pero no le interesa. Prefiere conservar su grandeza, su 
poderío, su señorío y dejar que la Malintzin se ocupe de asuntos menores, dignos de su 
condición. No la considera más que buena para retozar en la cama. La mantiene dentro de esa 
categoría y la ignora por completo. Azucena pensaba que ya que Rodrigo tenía el síndrome del 
Popocatepetl y se andaba divirtiendo con su Malintzin, a ella le gustaría tener el síndrome de la 

Iztaccíhuatl. En ese momento, ella era responsable del destino de varias personas". 
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الرقمية التي يشيدىا العصر الحالي يشكؿ عاملب أساسيا في تجديد ىذا الجنس وتطويره, وىو 
 ـ الوقوؼ عميو في المبحث الموالي.ماسيت

 

 

 Verano de)اليوميات" الإسبانية: "صيف مخيف -أعراف الكتابة في "رواية - 2
miedo "(– كارلوس مولينيرو -نموذجا( Carlos Molinero) 

وقع الإختيار في ىذا المبحث , عمى " صيؼ مخيؼ"  لأنيا  تمثؿ نموذجا لمكتابة السردية 
رواية " عرؼ بتمفيف ىما الرواية و اليوميات , وىو ماأصبح  يسيف  مخالتي  تمزج  بيف جن

يعرفيا إدوار الخراط كما يمي "سرد نثري تخييمي  يكتب يوما بعد يوـ , مف طرؼ راو ". و اليوميات
يستعمؿ ضمير المتكمـ ولايتوجو بخطابو لمخاطب متخيؿ عمى العموـ ...فالفرؽ بيف اليوميات 

وضعية إبلبغ مركبة  و د عمى وجود وضعية إبلبغ بسيطة  في الشكؿ الأوؿ. ورواية اليوميات يعتم
. وينبني ىذا التوجو في الكتابة عمى تصور 1في الشكؿ الثاني حيث يتميز الكاتب عف الراوي..."

لغاء الحدود بينيا , وىو مايسميو ادوار الخراط  يؤمف بانفتاح النص عمى أجناس أدبية متعددة  وا 
 لنوعية.بالكتابة عبر ا

و تتميز " صيؼ مخيؼ"  بكوف يومياتيا تستجيب  لمتطورات التكنولوجية والرقمية , التي يعرفيا  
شخصية , وىذا شكؿ مف  2العصر الحالي,  فقد كتبت بطريقة مغايرة عمى شكؿ "مدونة إلكترونية"  

 وس موليينيرو كارل ةورغـ أف تجرب أشكاؿ استفادة الرواية مف الإنفتاح عمى عالـ الرقميات  .
Carlos molinero3   "في مجاؿ الكتابة الروائية لازالت حديثة, إلا أف عممو " صيؼ مخيؼ

ممفت للئنتباه سواء مف حيث الموضوع  الذي ينقؿ القارئ  إلى عالـ  الرعب والخياؿ والعممي, أو 
عمى   2014وقد حصؿ ىذا العمؿ سنة  مف حيث الشكؿ الذي  يتميز بخصائص كتابية مختمفة .

 Jacoboالجائزة الدولية لمخياؿ العممي و الأدب التخييمي . كما أف لو  رواية كتبيا بالإشتراؾ مع 
delgado   " عنوانيا Toda una vida  وىي مستوحاة مف المسمسؿ 2015" صدرت سنة ,
 فقديعد مف أكثر المسمسلبت نجاجا في إسبانيا,  " الذي Cuéntame cómo pasóالتمفزيوني "

 وAntonioإلى البحث في قصة حب بطمي المسمسؿ  -كاتبا السيناريو  -عاد كارلوس و جاكوبو 
Mercedes   بصوت صغير عائمةAlcántara  وىوCarlos   الذي حاوؿ أف يبدأ حياة ,

                                                           
1
منشورات الإختلاف ,  دار الأمان ,الرباط,’,عبد المالك أشهبون :الحساسٌة الجدٌدة فً الرواٌة العربٌة , إدوار الخراط نموذجا - 

 178, ص 2010لبنان, الطبعة الأولى ,–الجزابر, الدار العربٌة للعلوم ناشرون ,بٌروت 
   

2
وٌقصد بها تطبٌق من تطبٌقات من شبكة الإنترنٌت , تنشر فٌه فٌه تدوٌنات على  blogالمدونة الإلكتونٌة هنا ترجمة  لكلمة   -- 

 صفحة خاصة بشخص أو مؤسسة أو شركة.
3
الحاصل   Salvajes    "2001, وهو كاتب سٌنارٌو ومدٌر سٌنمابً. من أعماله فٌلم "   1972ولد كارلوس مولٌٌنٌرو بمدرٌد سنة   - 

 .la niebla en las palmeras "2006,وكذا  " على جابزة غوٌا كأفضل سٌنارٌو
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بعاده عف ابنتو إلى بيت العائمة, حيث  بدأ يحكي مف خلبؿ ماضييا  جديدة وعاد بعد طلبقو وا 
أي خلبؿ فترة حكـ فرانكو. كما عبر مف خلبؿ ,لخمسينيات و الستينيات عف إسبانيا بيف  ا

 معاناتو عف  إسبانيا الحالية التي تعاني مف الأزمة وىجرة الأدمغة.

 

و الكتابة المشتركة لاتعتبر عرفا كتابيا جديدا يرتبط بالرواية الإسبانية , فقد سبؽ       
ي في الخمسينيات مف القرف العشريف مف خلبؿ لمروائييف العرب أف تبنوا ىذا الشكؿ الكتاب

رواية " القصر المسحور" لطو حسيف وتوفيؽ الحكيـ , ورواية " عالـ بلب خرائط " لعبد الرحماف 
مشتركة بيف ال(, وفي المغرب, رواية " ميناء الحظ الأخير " 1982منيؼ وجبرا إبراىيـ جبرا )

( , وىي رواية 1977" الحوت الأعمى" )( , و1995عبد الحميد الغرباوي وادريس الصغير)
وكذا رواية" القديسة ’بولسية مشتركة بيف عبد الإلو الحمدوشي وميمودي الحمدوشي 

 ( لنفس الكاتبيف.1999جانجاه")

          

إلى أعماؿ  الرعب والخياؿ العممي,  -كما سبقت الإشارة  -تنتمي  "صيؼ مخيؼ"             
, يحكي فييا عف مواجية الجنود 1938ف مستشفى بمدينة مدريد سنةتبدأ برسالة كتبيا رجؿ م

لمصاصي دماء ألماف خلبؿ الحرب الأىمية الإسبانية وقضاءه عمييـ , وقد تمكف مف النجاة 
بعد رمييـ بقنبمة فتتت أجسادىـ جميعا, ودفنيـ ليحاؿ بعد ذلؾ عمى مستشفى للؤمراض العقمية 

نياية الرسالة مف ابنتو وزوجتو الرحيؿ بأقصى سرعة . لأف أحدا لـ يصدؽ قصتو, ويطمب في 
بعد ذلؾ يتـ الإنتقاؿ مباشرة إلى أحداث جديدة  تبدو منفصمة عف الرسالة المدرجة في بداية 

حيث يقضي , 2000خلبؿ  فترة زمنية مغايرة وىي سنة بمدريد  Fuentefriaتدور في العمؿ , 
 .عطمة الصيؼ إلى جانب جدتو ووالدتو  -عاما مراىؽ يبمغ مف العمر سبعة عشر  -Juanخواف 

اعتقد خواف أف صيفو سيكوف مملب في ىذا المكاف بعيدا عف حاسوبو و أصدقائو , لكف أحداثا  
,غيرت مجرى الأمور . تعرؼ vega altaغريبة وقعت في منطقة  تشييد مجموعة مف المنازؿ 

، الذيف خاض رفقتيـ معركة Robertوروبيرت   Jairoو أختيا وخايرور Evaخواف عمى إيفا 
ومصاص الدماء" ىو شبح أو جثة , حسب   مواجية  طويمة مع مصاص دماء في ذاؾ المكاف .

يذىب ويمتص شيئا فشيئا دـ الأحياء إلى أف , المعتقد الشعبي لبعض البمداف  , يظير بالميؿ
  1يقتميـ.

 

                                                           
1
 - Diccionario de la lengua española;tomo 2 ;op.cit ;p : 2268 
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ماء ينتمي لمجموعة الألماف  اكتشؼ خواف بعد العثور عمى رسالة والد جدتو, أف مصاص الد 
 .( Ruffnachوأنو يدعى  الملبزـ روفناش ) الذيف قضى عمييـ  الجد ,

يفا  -"   ؟  ىو نازي أحمؽ, أليس كذلؾالذي التيـ روبيرت وا 

 بمى. -
حسنا, ليس الأكثر حمقا ولا الأكثر نازية. عمى ما يبدو أنيـ كتيبة تتكوف مف ثلبثة  -

يـ بقنبمة ودفنيـ منذ أزيد مف سبعيف سنة. الآف, أشخاص وقائدىـ. والد جدتي ضرب
يفا يريد إخراج ماكسيممياف فيرنوسيكي  .زعيمو -كما تقوؿ أنت -الذي ىاجـ روبيرت وا 

(Maximilian Vernoséque"حسنا, ديؾ ألماني مثمو, لكف أسوء منو بكثير,)1 

، الخالدالـ الظلبـ اص الدماء مف تحويؿ إيفا وروبيرت ونقميـ إلى عالمو الخاص عصيتمكف م 
فقد خطيبتو بنفس الذي  -Jurgen خورخف  ىو ويبقى خيرور وخواف إضافة إلى ألماني آخر

نجحوا في النياية ، لكف الجميع  ., في مواجية مصاص الدماء ومحاولة القضاء عميو -الطريقة 
خواف ظؿ  رفض تصديؽ قصتيـ حوؿ ىذه الكائنات الغريبة ، واعتبروىـ  مجرد فصامييف ,  لكف 

مقتنعا بحقيقة ما حصؿ , وقد انتقؿ في النياية إلى جانب خورخف لمطاردة مصاصي دماء آخريف 
 في روسيا.

 - (Bram Stoker ) لبراـ ستوكردراكولا" "شييرة الرواية التمتقي رواية "صيؼ مخيؼ " مع      
اصي الدماء, في الإنتماء لروايات الرعب التي توظؼ  شخصية مص -1897التي صدرت  سنة 

واللبمعقوؿ إلا أنيا ورغـ طابعيا الخيالي  ,ع سياسية محددةبيدؼ انتقاد نماذج  بشرية و أوضا
ذا كانت " صيؼ مخيؼ"  قد استميمت موضوعا   تتخذ مف الواقع المعيش منطمقا أساسيا ليا. وا 

ات العصر متداولا ومسبوقا, إلا أنيا عمى مستوى الشكؿ قدمتو في قالب  فني يتلبءـ  وتطور 
الحالي, وىوما سيتضح مف خلبؿ دراسة الأعراؼ  الكتابية ليذا العمؿ,  ومقارنتيا بروايات إسبانية 

ا كانت أعرافا مسبوقة  أـ جديدة , مع استحضار نماذج روائية مغربية وعربية أخرى لمعرفة ما إذ
 أيضا أثناء المقارنة. 

   

 

                                                           
1
 - Carlos molinero : Verano de miedo  , Editorial Planeta, primera edición ,2014, Barcelona,p :230 

" - El que ha mordido al Robert y a Eva es un nazi loco, ¿no ? 
 - ya. 
-Bueno ,pues ni es el más loco,ni el más nazi .por lo visto,eran un pelotón de tres y su jefe.Mi 
bisabuelo les pegó un bombazo y los enterró hace más de setenta años.Ahora el que atacó al 
Robert y a Eva quiere sacar a su, como tú dices, patrón. Un tal Maximilian Vernoséque,vamos,un 
pavo alemán como él , pero mucho más chungo" 
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 عرف العنونة : -

 العنواف الخارجي:

Verano de miedo           ) ل ؼ ,مكتوب بموف رمادي فوؽ  صيؼ مخيؼ( ، ىو عنواف المؤ
أرضية  سوداء بحروؼ مائمة, تبدو  و كأنيا أشباح تظير في الظلبـ, مما  يعطي انطباعا  أوليا 

ىو الخوؼ و الرعب . و يعزز ىذا الإنطباع,  و العاـ الذي سيخيـ عمى الأحداث لمقارئ  بأف الج
المكتوب بالموف الأحمر وسط الغلبؼ ، وىو لوف يدؿ عمى وجود الدـ, مما يجعؿ اسـ الكاتب 

القارئ  يفترض  مبدئيا وجود جريمة أو جرائـ قتؿ تحصؿ بالميؿ , ربما تظير فييا أشباح . إف 
شكؿ كتابة العنواف, إضافة إلى جممتو  التي  تصؼ الصيؼ بأنو مخيؼ , تشد انتباه القارئ و 

 ات أولية  حوؿ طبيعة الأحداث.تدفعو لطرح فرضي

 

،  premio minotauro2014في أسفؿ الغلبؼ يظير اسـ الجائزة التي حصؿ  عمييا العمؿ 
ىي جائزة عالمية  لمخياؿ العممي والأدب التخييمي ، فاسـ  الجائزة إضافة إلى العنواف, يجعؿ 

أما إثبات اسـ الجائزة   .مةالمتخيالقارئ يحدد مبدئيا بأف "صيؼ مخيؼ" تنتمي إلى أعماؿ الرعب 
معظـ الروايات لاقتناءه . و ودفع القارئ قيمة لمعمؿ  فمديو دور في إعطاء ,غلبؼال صفحةعمى 

 El" :    المكتوبة بالإسبانية تشترؾ في ىاتو الخاصية ,  فنجد مثلب عمى صفحة غلبؼ  رواية 
arte de la resurrección ؿ "hernán  Rivera Letier :( premio  alfaguara de 

novela 2010  في الصفحة الأخيرة مف  الرواية ىناؾ تعريؼ بالجائزة  وبتفاصيؿ حصوؿ (, و
 "   Angeles  Casoؿ   "Contra el viento العمؿ عمييا . كما نجد  عمى  غلبؼ رواية " 

 Premio planeta 2009 " و ." premio  Nobel de literatura 2010  عمى غلبؼ"
وتشترؾ بعض الروايات  .  Vargas Llosa  Mario"  ؿ  sueño del celta El  رواية "

رواية العائدة لأحمد سلبـ ادريسو : , مثؿ المغربية مع الرواية المكتوبة بالإسبانية في ىذا العرؼ
رواية العلبمة لبنسالـ حميش " جائزة و  . "الرواية الفائزة بالجائزة الثانية " مسابقة القصة والرواية

 ". 2000الأطمس الكبير

 

 العناويف الداخمية: -

تحضر العناويف الداخمية  في " صيؼ مخيؼ" بشكؿ ممفت للئنتباه, بعضيا تجنيسسة        
 رسالة خورخف ليندماف إلى آف إينجمر,   (   diario  de EVA del río) :يوميات إيفا 
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( Engler Jurgen de Lindemann a Ann  Carta ,) وف مجموعة مفوبعضيا  يعن 
كما أف بعضيا مستوحاة مف العالـ الرقمي :)   الوثائؽ التي تـ إدراجيا في العمؿ.

blognet.otroveranodemierda.com / )Chat     Transcripción 

/ Confesión de pecador –austrado de la web www.loco nfieso.com 

وتيسرىا , لكف الإفراط في توظيفيا داخؿ " ويفترض في ىاتو العناويف أنيا  توجو قراءة العمؿ 
 صيؼ مخيؼ "  قد يشتت انتباه القارئ ويشوش عمى متابعتو للؤحداث.

 
 عرف تجنيسي : -

نما في      لـ يثبت تجنيس "صيؼ مخيؼ" لا في صفحة الغلبؼ ، ولا في صفحة العنواف , وا 
نما ىي تعميؽ  بالصفحة الرابعة  عمى العمؿ " صيؼ مخيؼ ليست فقط  رواي ة مرنة ومنعشة  وا 

، وىو عرؼ تشترؾ فيو " صيؼ مخيؼ" 1إحياء لذكرى  كلبسيكيي الرعب و لفصوؿ الصيؼ تمؾ" 
مع عدة روايات إسبانية , تـ تقديـ نماذج تمثيمية منيا في المبحث السابؽ. كما نجد في  نفس 

الموت و الدـ " إنو ميت  الصفحة  عبارة مكتوبة بنفس الطريقة التي كتب بيا العنواف,  تؤكد وجود
وىي  2.... " ، المعنة ، لقد رأيتو . ميتا . الدـ يسقط مف فوقي . اليد محتفظة بالرائحة .  البرد .

التجنيس والجممة الواردة ف ذإؼ, تؤكد انتماء العمؿ لروايات الرعب. يسمح  جممة مقتطفة مف المؤل  
صفحة الغلبؼ وشكمو, بافتراض أف "صيؼ   في الصفحة الرابعة ,  ومضموف العنواف المثبت عمى

فقد   ,مخيؼ" ىي رواية رعب متخيمة. أما في الرواية المشتركة لكارلوس مولينيروو جاكوبو ديمكادو
 أثبت تجنيس العمؿ عمى صفحة الغلبؼ. 

 

في توجيو القارئ,  رغـ أنو قد الأدبي سبؽ الحديث عف أىمية إثبات تجنيس العمؿ   
 لكفتشويش, فمثلب رغـ  الحديث عف " صيؼ مخيؼ " باعتبارىا رواية ,  يصبح أحيانا  عنصر
تداخميا مع جنس اليوميات, مما يرجح انتماءىا ؿ "رواية اليوميات" , القارئ بعد قراءتيا,  يكتشؼ 

ىذا  التداخؿ أصبح سمة مميزة للؤعماؿ  في شكؿ جديد  ينسجـ والتطورات الرقمية الحديثة .
 Juanؿ   "Las esquinas del aireففي رواية"  . نظيرتيا العربية و الروائية الإسبانية

                                                           
1
 -Carlos Molinero : Verano de miedo,op.cit.contacubierta 
" Verano de miedo no es sólo una novella ágil y refrescante ,sino también un homenaje a los 
clásicos del terror y  a  aquellos veranos" 
2
 -  Carlos Molinero : Verano de miedo,op.cit,p :62 

"Está  muerto,joder,yo lo he visto.Muerto .La sangre cayéndome encila.La mano 
agarrándose.El olor.El frío…" 
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Manuel de Prada   يكتب المؤلؼ في عتبة "شكر وتحذير " ربما عمي أف أبدأ ببعض
التوضيحات حوؿ طبيعة ىذا الكتاب الذي يثور  ضد القوالب الأجناسية , وأيضا ضد ديكتاتورية 

الرواية. )...( قد يكوف ىيكلب روائيا ذاؾ الذي يدعـ ويعزز النشر التي سجنت المؤلفيف في زنزانة 
, ليست رواية , ولكنيا تتداخؿ مع السيرة , والمقالة الأدبية , والتقرير , زوايا اليواء"ىذا الكتاب . " 

رة والمذكرات , كما أف كؿ ىذه التداخلبت تـ تقديميا  في شكؿ روائي .الأنكموسكسيوف يممكوف عبا
  1بحث " وع  ىذا الكتاب تحدد بوضوح ن

في الصفحة الرابعة  أثناء  روايةرغـ إثبات تجنيس  -" يعمف المؤلؼ    chiquitaو في رواية "  
بشكؿ صريح في الديباجة  عمى أنيا سيرة غيرية: "ىذه ىي سيرة فنانة كوبية  -تمخيص العمؿ 

ضيحو لطريقة كتابة العمؿ , . ويؤكد ذلؾ أثناء تو  2 " -تابع الرجؿ العجوز  –  Chiquitaتدعى 
حيث كاف في البداية يفكر في كتابة رواية  انطلبقا مف الأوراؽ التي تحمؿ سيرة الفنانة , لكف 

لكف  Chiquita" كانت فكرتي ىي أف أكتب في أسرع وقت ممكف رواية عف : سرعاف ما غير رأيو 
بت لمعيش خارج كوبا ودفعت ذى 1991وكما يقوؿ المثؿ ,الإنساف يعزـ والله يتصرؼ. في أبريؿ 

لـ أستطع أف  بي الحياة إلى مسارات أخرى ...الآف حيف شعرت أني مستعد  لأبدأ بكتابة الرواية ,
عدـ القدرة عمى الإبداع ما حصؿ لي , فكرت أني أعاني مف  أتعدى كتابة الأسطر الأولى. لـ أفيـ

لمتآكمة  الموجودة بصناديؽ أولاثباؿ وأصبت بالإكتئاب. لكف في يوـ ما, حيف نظرت إلى الأوراؽ ا
(olazabal فيمت أنيا وقاحة مف طرفي أف أكتب مرة أخرى قصة حكتيا بطمتيا. ما الذي ,)

؟ قررت إذف أف أتخمى عف دور السارد و ألعب دورا أكثر  جعمني أفترض أني سأروييا أفضؿ
ت بعض الملبحظات في تحفظا ,ثانويا. دونت بأكبر قدر مف الإخلبص ذكريات  كانديدو , سجم

أسفؿ الصفحة بيدؼ تحديد بعض الأخطاء أو تسميط الضوء عمى جوانب محددة  , ووضعت في 
 . 3البداية  ديباجة توضح  لمقراء أصؿ الكتاب."

                                                           
1
 -Juan Manuel de Prada : Las esquinas del aire, Planeta,Barcelona,2000,p :10 
" Quizá comenga hacer algunas presiciones   sobre la naturaleza de este libro que se revela 
contra los moldes de los géneros ,y también contra esa dictadura editorial que ha encarcelado 
a tantos escritores en las mazmorras de la novela (…) Es possible que sea un esqueleto 
novelesco lo que vertebra  y propulsa este libro , "Las esquinas del aire", nos es una novela 
sino que participa de la biografaia ; el ensayo literario,el reportaje y el libro de memorias y que 
todo este mogollón de adscripciones está serviado de manera novelesca. Los anglosajones 
poseen una palabra que designa nítidamente este tipo de libros , Quest" 
2
 - Antonio Orlando Rodríguez :Chiquita , Alfaguara  ,Madrid, 2008,p :10 
" Esta es la biografia de una artista cubana llamada Chiquita – continuó el viejo" 
3
- Antonio Orlando Rodríguez   :  Chiquita ,op.cit,p : 11/12  
"Mi idea era escribir lo antes possible una novela sobre "Chiquita " .Pero,como dice el refrán , el 
hombre propone y Dios dispone .En abril 1991 logré irme a vivir fuera de cuba y la vida me 
empujó por otros caminos (…) Ahora bien  cuando pensé que ya estaba listo  para sentarme 
hacer la novela ,no pude ir más  allá de las primeras líneas.No entendía lo que pasaba , llegué 
pensar que tenía un bloqueo creativo y hasta que me deprimí. Pero un día mirando las hojas 
apolilladas que seguían en las mismas cajas de Olazábal , entendí que er auna petulancia de 
mi parte empeñarme en escribir otra vez una historia que ya había sido contada por su 
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 عرف الإهداء :-   

يلبحظ غياب عتبة الإىداء, في "صيؼ مخيؼ" وىي خاصية كتابية تحضر في  أغمب             
     como agua para و" "la ley del amor   اصرة المكتوبة بالإسبانية, مثؿ " الروايات المع
chocolate    ؿ  "Esquivel Laura  و ,los enamoramientos     ؿ Javier Marías 

. كما أف أغمب     Javier Carlos Somozaؿ      la caverna de las ideas , و
 يا في ىاتو الخاصية .تشترؾ مع الرويات المغربية المعاصرة 

 
  :عرف الإستشهاد  أو الإقتباس -      

اقتباس معيف , وىي عموما  كؿ فصؿ مف "صيؼ مخيؼ"باستشياد أو  يستيؿ الكاتب       
ودلالات ترتبط بموضوع العمؿ اقتباسات ترتبط بشكؿ ما بالأحداث التي تمييا, وتوحي بمعاف 

  Madre NOCHEص بيوميات إيفا  اقتباس مف رواية يرد في الفصؿ الثاني الخا  فمثلب .عامة
مرة وعدتؾ أني سأضحي بحياتي مف أجؿ وطننا نحف الإثنيف وأني  " Kurt Vonnegutلمكاتب 

سأقيـ فيو حتى في الموت, بسلبـ  مثمما أقيـ في السماء حيف تطوقني ذراعيؾ . عما قريب سيحيف 
الوفاء بوعد معيف , وعف موت قريب التحقؽ  . يتحدث ىذا المقطع عف1وقت الوفاء بيذا الوعد"

وىو ويرتبط بطريقة غير مباشرة  بمضموف الفصؿ مف خلبؿ الإعلبف عف موت إيفا, التي كانت 
 .تحب خواف, حيث ستموت أوستنتقؿ إلى عالـ مصاصي الدماء 

بيف الحضور ويترواح اعتماد الإستشيادات أو الإقتباسات في الروايات المكتوبة بالاسبانية         
كما أنيا قد تدرج   والغياب , بعضيا لو علبقة بموضوع العمؿ وبعضيا لو علبقة ثانوية بالموضوع.

 Gataاقتباسات بمغة أجنبية, فنجد مثلب في رواية  وضع بالمغة الإسبانية , أو قد يعمد الكاتب إلى 
encerrada   ؿDania   Chaviano  :اقتباسا بالإنجميزية 

We cannot ,without becoming cats," 

Perfectly understand the cat mind. 
                                                                                                                                                                          

protagonista.Qué me hacía suponer que yo pudiera narrarla mejor ?Entoncés décidí renunciar 
al papel del autor y desempeñar  un rol más discreto ,secundario .Transcribiría con la mayor 
fidelidad posible los recuerdos de Cándido,redactaría algunas notas al pie de página con el fin 
de precisar inexactitudes o arrojar luz sobre terminados aspectos , y lo encabezaría todo con 
un préambulo que explicase a los lectores el origen del libro" 
1
 - Carlos Molinero : Verano de miedo , op.cit ,p:79 
" Una vez te prometí que daría  mi vida por nuestra  nacíon de dos y que residiría en ella 
incluso en la muerte,tan seguro como que resido en el cielo cuando me rodean  tus brazos. 
Dentro de poco será el momento de cumplir esa promesa" 
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S T.GEORGE MIVART"1 

اقتباسا بالفرنسية مع إثبات ترجمتو    Javier Sierraؿ   La dama Azul وفي رواية    
 بالإسبانية:

"Le hasard , c'est peut-être le pseudonyme de dieu , quand il ne veut pas 
signer  

(La casualidad es , quizá, el seudónimo de dios cuando no quiere firmar) 

Théophile Gautier 

La croix de Berny "2. 

 

 : نصي -عرف شكمي -     

 الخطاب التقديمي  -أ   

تغيب المقدمة أو التمييد أو التقديـ في "صيؼ مخيؼ" ,  فما يجده القارئ في  البداية ىو         
في مستشفى  1938والد جدة خواف إلى ابنتو ميىلبغروس ) جدة خواف( , كتبيا سنة رسالة مف 

بمدريد . ىاتو الرسالة تعد مفتاحا لمغز الرواية الذي لف يتـ حمو إلا في الأخير,  وىي أرضية أيضا  
يي للؤحداث التي ستأتي فيما بعد, لكف القارئ لايكتشؼ  ذلؾ إلا بعد قراءة العمؿ كاملب. بالتالي ف

رسالة مشوشة , وليست موضحة أوموجية ,  تنقؿ القارئ إلى معركة الحرب الأىمية الإسبانية 
، حيث ظيرت كائنات غريبة تقاوـ جميع أنواع الإعتداء , كائنات ألمانية حاربيا والد جدة  1936

 العقمية حيث لـ يصدؽ أحد ماخواف رفقة زملبءه ، وقد انتيى بو الأمر في مستشفى الأمراض 
معركتيـ خاسرة ، فيذه الكائنات لابد  يعرؼ أف. لذلؾ يطمب مف ابنتو اليروب رفقة والدتيا لأنو قالو

ستعود " يمكننا أف نحارب ضد الكتائب ، ضد الدبابات الألمانية ، ضد أفكارىـ ، لكف لا يمكف قتؿ 
 .3الموت ذاتو ، لا يمكف حرؽ الضباب ، لا يمكف  التغمب  عمى الميؿ "

لرسالة في البداية واضحة, تدفع القارئ  إلى تحديد التوجو العاـ الذي ستأخذه الأحداث فيما تبدو ا 
, ويصطدـ بأوؿ عنواف داخمي مختمؼ  2000إلى  1938بعد, لكنو ينتقؿ مباشرة مع خواف  مف 

                                                           
1
- Dania Chaviano : Gata encerrada , Editorial planeta , primera edición ,Barcelona, 2001, p :5  

2
 - Javier Sierra : La dama Azul ,Editorial Planeta , Barcelona ,2008, p :7 

3
 Carlos molinero : Verano de miedo ;op.cit,p :17 
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   otro verano de mierdaيخمخؿ أفؽ توقعاتو, ويمقي بو في متاىة مف متاىات العالـ الرقمي 
 (blognet.otroveranodemierda.com حيث تبدأ أحداث جديدة في فترة زمنية مغايرة ,)

لايدرؾ القارئ في البداية علبقتيا بالرسالة الأولى, وىو ما يشكؿ عائقا لتعاممو مع العمؿ, خاصة 
 مع  الوثائؽ  الكثيرة  التي تـ إدراجيا والتي تؤثر عمى درجة تركيزه وتشتت ذىنو .

 

 la"  مجأ بعض الروائييف إلى وضع مثؿ ىذه الرسائؿ في بداية أعماليـ  , ففي روايةوي           
Agonía del dragon   ؿ  "Juan Luis Cebrián  توجد رسالة في بداية العمؿ عوض

: "رسالة  المقدمة أوالتمييد, لكف الكاتب يعمف عف ىدفيا التوجييي, و يبدو ذلؾ مف خلبؿ عنوانيا
 carta del autor que puede utilizarseتعماليا  كدليؿ استعماؿ" )مف الكاتب يمكف اس

como manual de uso, )  تحدث فييا عف التنينات, وجودىا, حياتيا وموتيا , مقدما بذلؾ
أرضية لمقارئ لمتعامؿ مع النص, وىذا ما يوضحو " أعتقد أف ىذه  الملبحظات المختصرة  يمكف 

ؿ مستقؿ  لمتعامؿ مع  الرواية  المرفقة. أنا أقدر حقا التحذير الذي لمقراء استخداميا كدليؿ استعما
وجيو حوؿ أف معطيات وتواريخ وصياغات النص, ىي ثمرة  خالصة لذاكرة , سيئة أو جيدة ,  

 . 1" وأنو يمكف اكتشاؼ نوع مف   النقص في الصرامة و الدقة  "

 

 :النص مرفقات  -ب

 ليوميات الأبطاؿ المرافقة وثائؽ و النصوص تتضمف  " صيؼ مخيؼ" مجموعة مف ال  
, وىي عبارة عف رسائؿ إلكترونية بعناويف البريد الإلكتروني  ، نصوص دردشة ورسائؿ خورخف 

عبر الإنترنيت ، رسائؿ ىاتفية ، تقارير طبية ، محاضر شرطة ، نصوص كتبت في مواقع إنترنيت 
ة استخداـ جياز تحويؿ الطاقة الشمسية إلى محددة ، نموذج مف اختبار الروشاخ، ورقة حوؿ طريق
,  مقالة صحفية . إف ىذه المرفقات تعزز ضوئية , تعميقات القراء عمى مدونة  خواف الإلكترونية

شواىد تثبت واقعية الأحداث التي قد تبدو وىمية أو متخيمة بالنسبة لمقارئ . فيي بمثابة لسرد, ا
, وحوؿ الكائنات الغريبة التي تنفذ  Fuentefriaشيدتيا فيي تدور حوؿ جرائـ  القتؿ البشعة التي 

فرضت  , مف جية أخرىالذي انفتح عمى جنس  اليوميات, ىاتو الجرائـ . كما أف طبيعة العمؿ 
ىذا الإختيار حيث " يتجمع في دفاتر ىواة اليوميات  كؿ ماىو طريؼ مف الأحداث والأخبار 

                                                           
1
 -  Juan Luis Cebrián :la Agonía del dragon , 1ª ed ,  Alfaguara,Madrid,1999.P : 11/12   
"creo que estas breves consideraciones podrán servir a sus lectores como discreto manual  de 
uso para el manejo del relato que me adjunta. Aprecio mucho la advertencia que me hace en el 
sentido de que los datos ,fechas y concreciones del texto son  fruto exclusivo de su memoria 
,mala o buena,y que podría detectarse alguna falta de rigor o de precisión." 
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, ومصاحبة بوثائؽ مرتبطة بالحياة والمحكيات والتأملبت.كما قد تكوف موضحة ب الصور والرسوـ
اليومية, بقصاصات جرائد, تذاكر حافلبت, إعلبنات متضمنة لمعلبمات المدرسية  وللؤحلبـ 

 .1الغرامية"

" , حيث كتب  المؤلؼ  Bioyويحضر ىذا العرؼ الكتابي في رواية أخرى بعنواف "         
Diego Trelles Paz مدونة إلكترونية  عنونيا  الفصؿ الثالث عمى شكؿ  " la gente es 

fea",   2"…التي اعتبرىا بمثابة "دفتر إفتراضي.cuaderno virtual) ( 

 cuaderno deكما أدرج المؤلؼ  وثائؽ أخرى في ىذا الفصؿ : دفتر أفكار واستراتيجيات )    
pensamientos y estrategias   )  مذكرات تحت  (, وأيضا ورقات أو213موثقة زمنيا )ص

 .(218)ص .Hospital víctor Larco Herreraعنواف 

 

"  La dama azul لمنص    "ونصوص مرافقة وثائؽ  تدرج ومف أمثمة الأعماؿ التي           
في الأخير مجموعة مف الوثائؽ :لائحة تفصيمية لبعض  , حيث توجد  Javier Sierraؿ 

 Dramatisوجزة عنيا  تحت عنواف" قدـ نبذة متالشخصيات الموجودة في الواقع 
personae(, و موجز مختصر موثؽ زمنيا لمجموعة مف 399مقالات صحفية )ص ,(393")ص

 (409)ص1665الى  1602الأحداث التاريخية الواقعية المرتبطة بالعمؿ مف 

ؼ ثلبث ملبحؽ أدرج المؤل    Antonio orlando rodríguezؿ       Chiquitaرواية  وفي 
  :ثائؽ مختمفةتتضمف و 

 ( 519ىو عبارة عف أبيات شعرية لمبطمة مترجمة إلى الإنجميزية والإسبانية ) ص : 1ممحؽ -

 mientras más pequeños, másمقاؿ صحفي كتبو المؤلؼ بعنواف ىو عبارة : 2ممحؽ -
grandes Liliputienses  y enanos :  حوؿ مجموعة مف الشخصيات  القزمة المشيورة

 (521)ص

 تجسد بعض الأحداث اليامة في فترات زمنية مختمفة مف حياتيا,   Chiquita: صور 3 ممحؽ
 (. 527مصحوبة بتعميقات في الأسفؿ) ص

 

" توظؼ بعض الروايات المغربية  ىذا النوع مف  المرفقات لنصوصيا المركزية , مثؿو         
الة صحفية بالمغة الفرنسية ( مق161)صالروايةوسط  يضعحيث , اليباء المنثور" لأحمد المديني 

                                                           
1
 177جدٌدة فً الرواٌة العربٌة, رواٌات إدوار الخراط نموذجا, م.س, ص عبد المالك أشهبون : الحساسٌة ال - 

2
 - Diego Trellas Paz : Bioy ,Ediciones Destino ,S.A  , Baecelona , ,2012,p :223 
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 la famille Manouzi pense que son filsمع صورة شخص مختؼ يبحث عنو عنوانيا:
est vivant."وىي عبارة عف مجموعة مف الرسائؿ وجييا لوالدتو  -العريس " لصلبح الوديع , و-  

اـ لمنظمة العفو وجييا لمكاتب الع 1رسالة " ضحؾ كالبكاء....)ممحؽ(" تـ إرفاقيا في الأخير ب
وقد يتطور ىذا العرؼ ويفرز شكلب  . 1998الدولية نشرت بجريدة الإتحاد الإشتراكي في يونيو

الذي أرفؽ روايتو  بكتاب , كتابيا جديدا مثؿ  رواية المبدع جماؿ بوطيب " خوارـ العشؽ السبعة " 
نشر متخيمة "  متخيؿ عنوانو" وصفة لقتؿ الحب " لتركية صدوعي بغلبؼ مستقؿ ,ومعمومات

 المؤلؼ: تركية صدوعي

 الكتاب : وصفة لقتؿ الحب

 رقـ الإيداع القانوني: يوزع خمسة 

 الطبعة : الأخيرة 

 الناشر : مآؿ الحاؿ؟

وقد أخبر عف وجوده في صفحة الغلبؼ, وأدرجو وسط الرواية ,  .2كؿ الحقوؽ محفوظة لممحبوبة "
مف الرواية فيو الفصؿ الرابع أساسي بؿ إنو جزء  ,  مرفقانصا  لكف القارئ يكتشؼ أنو ليس فقط 

" وصفة لقتؿ الحب" ىو : رواية سوؽ النساء, ورد في تنبيو عمى لساف تركية صدوعي فيالمفقود 
الفصؿ  الرابع مف رواية "سوؽ النساء" المسماة "خوارـ العشؽ السبعة" , والخوارـ ىي الفصؿ 

  3السادس"

  

 

 

 :رونيالتدويف الإلكت-ج          

أصبح معتمدا في الرواية النصي  الذي  -مظير جديد مف مظاىر العرؼ الشكمي ىو        
سباقا  نتيجة استثمارىا لبعض تقنيات العالـ الرقمي. ولايعتبر كارلوس مولينيرو, الإسبانية المعاصرة

مثلب  Diego Trelles Paz, فقد سبقو  الكاتب داخؿ عممو في توظيؼ شكؿ المدونات الإلكترونية
  .  2012" الصادرة سنة  Bioyفي روايتو" 

                                                           
1

 142, ص 1998صلاح الودٌع :العرٌس, مطبعة النجاح الجدٌدة , الدارالبٌضاء ,الطبعة الأولى ,  --
2
 40م العشق السبعة , م.س, صجمال بوطٌب: خوار - 

3
 119نفسه , ص - 
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يسمى المحتوى المنشور في المدونة الإلكترونية بالتدوينة , وقد أدى اعتماد ىذا الشكؿ الكتابي إلى 
سواء في  جنس الرواية  أو  -عرض الأحداث في " صيؼ مخيؼ " بطريقة مخالفة لممألوؼ 

دونة الإلكترونية, إذ قدمت النصوص في شكؿ تستجيب لخصائص الكتابة في الم  -اليوميات
 :واجيات إلكترونية  تتضمف عنواف المدونة ورابطيا

 (Otro verano de mierada 

blognet.otroveranodemierda.com (   إضافة إلى توثيؽ تاريخ كؿ تدوينة وتوقيت,
 Comentarios al post delكتابتيا, مع تخصيص صفحات لتعميقات القراء  تعنوف كما يمي "

. أما المعمومات الخاصة بالمدوف كالاسـ و السف و اليوايات وغيرىا فتـ 66" ص 08/07/2000
في  Diego Trelles Pazإثباتيا في  التدوينة الأولى فقط . وىو نفس الشكؿ الذي اعتمده  

كما  -يؼ مخيؼ" فيو". أما فيما يخص محتوى التدوينة في " ص Bioyمف روايتو " الفصؿ الثالث 
, وما شيدتو مف أحداث Fuenteferiaعبارة عف يوميات خواف الصيفية في  -ذلؾسبقت الإشارة ل

 مثيرة . 

 

ذا كانت التدوينة الإلكترونية تمثؿ شكلب مف أشكاؿ استفادة الرواية مف عالـ الرقميات ,           وا 
مف خصائص الكتابة في  استفادت, فيمكف الإشارة في ىذا السياؽ إلى رواية عربية لجاىدة وىبة 

موقع التواصؿ الإجتماعي فيسبوؾ , حيث كتبت رواية " الأزرؽ واليدىد" في شكؿ محادثات 
 فيسبوكية بيف البطؿ والبطمة.

 

 
 عرف التفاعمية الرقمية:  -  

,  مف أىـ مميزات المدونة الإلكترونية , أنيا تحقؽ نوعا مف التفاعؿ بيف المدوف والقارئ                 
 ,ويظير ذلؾ في " صيؼ مخيؼ" مف خلبؿ  جمؿ وفقرات عدة توضح استحضار خواف لقراءه

وتوجيو الخطاب إلييـ  وطمبو  لرأييـ في بعض المواضع , وقد بدا التفاعؿ واضحا بيف الطرفيف 
 مف خلبؿ  استجابة القراء ووضع تعميقاتيـ عمى  مدونة خواف.

بره في التدوينة الأولى مثلب, أنو سيتوقؼ خلبؿ ذلؾ اليوـ يشارؾ خواف قارئو خطوات الكتابة , فيخ
عف الكتابة ولف يقدـ المزيد : " اليوـ ، لف أكتب أكثر . سأغير المكاف لأنو بجانبي توجد فتاة بدينة 
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. فالمتصفح ليذه الجممة  يرى أف خواف يريد أف يشوؽ 1تمعب بالياتؼ النقاؿ}.....{ غدا المزيد "
بعة الأحداث, خاصة و أف ما قدمو في ىذه التدوينة ليس إلا معمومات أولية حوؿ قارئو و يشده لمتا

و الممؿ الذي يشعر بو . و يحضر ىذا العرؼ بشكؿ كثيؼ داخؿ  Fuentefriaقضاء الصيؼ في 
العمؿ , حيث  يتقاسـ خواف مع قارئو مشاعره  في بعض لحظات الكتابة " إذا وجدت أخطاء كثيرة 

ت أف أكتب ، ولكف أيضا بسبب الخوؼ الذي أممكو في يدي ، والذي يجعؿ ىنا فميس لأني نسي
أظافري  تنقر لوحة المفاتيح بإيقاع  طبميف  معدنييف }... { إيفا تبكي لذلؾ سأكتب ما حدث بأكبر 

. كما يعمف في التدوينة ما قبؿ الأخيرة  عف توقفو عف الكتابة, و يشرح الأسباب 2سرعة ممكنة "
ؿ أنكـ  قراء  الموقع   تقضوف كؿ مرة وقتا أطوؿ . ىذا جيد  بالنسبة لكـ, إذ أني لقراءه " أتخي

بدأت أشعر بالتعب مف كؿ ىذا. و قريبا جدا أعتقد لف يكوف ىناؾ شيء لخدشو. فيذا بدأ بالحديث 
 .3عف صيؼ والآف  نحف في  الخريؼ . أعتقد أنو لـ يعد ىناؾ معنى لممتابعة "

 

تفاعؿ الرقمي ,  في أف القارئ يصبح مشاركا بالفعؿ في بناء الأحداث أىمية ال وتظير      
وتطويرىا , ويسمح لو بإبداء آراءه ومواقفو  , ولعؿ ىذا مف أىـ مميزات الكتابة التي تسثمر برامج  
العالـ الرقمي.  ىكذا ترد صفحة خاصة بتعميقات القراء عمى مدونة خواف الإلكترونية, وىي تعميقات 

يف السخرية والإستيزاء مما يكتبو " لكف ، ما الذي حدث لؾ خوانيتو ؟ ألا ترى بأف ىؤلاء تراوحت ب
ىيا عمى المتابعة : " , وبيف  تشجعيو  4الأوغاد  وضعوا لؾ شيئا في زجاجة النبيذ وبدأت تيموس "

أنا وع "ر عف الممؿ وعدـ أىمية الموضو بيف التعبي , 5، خواف ، لا تجعؿ ىؤلاء يدمروف إبداعيتؾ "
أقرأ  كؿ يوـ ، في النياية يبدو أنيا قصة أخرى  أنا مممت  لو أني أريد شيئا عف مصاصي الدماء 

                                                           
1
 - Carlos Molinero , verano de miedo , op.cit ,p :  20  
" Hoy ya no escribo más, que me voy a cambiar de sitio,porque tengo al lado a una gordaca 
que juega con el móvil (..) Mañana más" 
 
2
 - Ibid ,p :62 
"Si esto  tiene muchas faltas no es porque se me haya olvidado escribir ,que también, es por el 
temblor que tengo  en las manos ,que hace que las uñas golpeen las teclas a ritmo de doble 
bombo metalero (…)Eva  sigue llorando así que voy a escribir lo que ha pasado lo más rápido 
posible" 
3
 -- Ibid ,p : 290  
"Me imagino que los que habéis leído el blog estáis pasando cada vez más.Mejor para 
vosotros,porque yo estoy empezando a cansarme de esto. 
 Y muy pronto supongo  que no habrá más que rascar.Que esto empezó hablando  de un 
verano y ya estamos en otoño. No creo que tenga sentido seguir". 
4
 Ibid  - , p :66 
"Pero ¿qué te ha pasado ,Juanito ?No ves que estos pijos te echaron algo en la litrona y has 
estado flipando en colores" 
 
5
 Ibid ,p :67  
"Animo; Juan , no dejes que esta gente te destruya la creatividad" 
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) يقصد بيا سمسمة بوفي  ضد مصاصي الدماء الأمريكية (,  BUFFY"1سأشاىد حمقة مف بوفي 
ص وبيف التعبير عف الإعجاب و الإعلبف  عف متابعة القراءة " سأتابع القراءة تعجبني قص

وبيف  الإنتقاد " لدي  الكثير لأدرسو . أظف أنيا مذكرات حقيقية . أيضا ىنا  2مصاصي الدماء "
 . 3نوع مف الدعاية وراء ذلؾ . أو لعبة أو شيء مف ىذا القبيؿ  " 

, وأعمف أوضح فييا دوافعو في الكتابة لموالية ,أما رد خواف  عمى ىذه التعميقات فجاء في التدوينة ا
التعميقات ، و سيتابع الكتابة رغـ كؿ شيء "ىذا ليس ترويجا لأي شيء ، و ليس لعبة , أنو سيغمؽ 

وليس حكاية صينية حقيرة . رغـ أنكـ لا تريدوف قراءتو لا ييمني : ىذا لي وحدي ، كي أترؾ شيئا  
مكتوبا ، كي أحاوؿ إزالة خوفي . ليس مف أجؿ الأذكياء ولا مف أجؿ الأغبياء  ولا مف أجؿ 

يح , أنشأتو .  لذلؾ أغمقت مؤقتا التعميقات و انتيى. ما كاف ينقصني ىو أف أستمر في قراءة المس
 .  4تفاىات أناس لا يممكوف أي فكرة حقيرة "

 

إغلبؽ تعميقات القراء , إلا أنو عاد لفتحيا مجددا، و كأف مدونتو  لا قرار خواف  ذاتخاورغـ      
تفاعميـ ضروري مف أجؿ استمراريتيا  " و قد كما أف ،  تستمر دوف معرفة رأي الآخريفيمكف أف 

.   5فتحت مجددا التعميقات . أنا أعمـ ما الذي يحدث وما الذي تقولونو ، بصراحة ، لا يزعجني "
أما السبب الآخر الذي جعمو يكتب بصفة عامة فيو رغبتو في أف يكوف القراء شيودا عمى ما 

سخروا في المدونة مما تريدوف ، ضعوا تعميقات " لكف قبؿ كؿ شيء ىناؾ أمر ، ا :حصؿ
مع أبناء  قيد الحياةمضحكة , لكف تابعوا القراءة لأنو إذا حدث  لي شيء ما ، إذا لـ أبؽ عمى 

 .6حقا"   العاىرة ىؤلاء ، ستكونوف الشاىد الوحيد عمى ما حصؿ 

                                                           
1
 Carlos Molinero , verano de miedo , op.cit,p :66 
"Yo que leía  el blog todos los días,al final resulta que es otra historia cutronga.Yo me borro.Si 
quiero algo de vampires me veo un capítulo de Buffy" 
2
- Ibid,p :66  
"Yo voy a seguir leyendo .Me molan los cuentos de vampiros" 
3
- Ibid ,p :66 
" yo tengo mucho que estudiar.Pensaba que era un diario auténtico .Lo mismo hay alguna 
publicidad  detrás.De algún juego o algo así" 
4
 - Ibid,p :72 
"Y esto no es una promoción  de nada,ni un juego,ni un puto cuento chino. Aunque   si no 
queréis  leerlo me da igual .Esto es para mí ,para dejar algo escrito ,para intentar borrar mi 
miedo. Ni para los listillos,ni para los friquis,ni para Cristo que le fundó .Así que he cerrado de 
momento los comentarios y punto pelota.LO que me faltaba es seguir leyendo chorradas de 
gente que no tiene ni puta idea" 
5
- Ibid, p :114   
" Y he vuelto  a abrir los comentarios. Que yo sé lo que está pasando y lo que 
digáis ,sinceramente ,me la pela". 
6
 Ibid  -,p :  122   
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في      Eme Zunzة مثؿوقد يتفادى صاحب المدونة  توالي بعض التعميقات غير المفيد          
 ", حيث وضع ثلبث تحذيرات أخيرة بعد أف تواصؿ مع قراءه في أوؿ تدوينة قائلب: Bioyرواية " 

 . ليس مف الضروري إشيار أو  تقميد ىذا الموقع .لا تفعموا !  1" 

عتداء عمي لفظيا, تريدوف شتمي , تيديدي, الإ  -الموقعة أو المجيولة  -. في تعميقاتكـ2  
أف تكونوا قردة وأغبياء أكثر قميلب مف باقي الكائنات البشرية , افعموا: أمنحكـ فة عامة , وبص

 موافقتي. 

تذكروا:مف الأفضؿ دائما استدعاء الخياؿ و السخرية. لاشيء حقيقي ,كؿ شيء وىـ , أضغاث . 3
 أحلبـ : الريح  الذي ييب , المطر الذي يسقط , الإنساف الذي يفكر .

Published by EME ZUNZ  a las 7:00 am  0 comments"1 . 

" أييا السادة:ىذه ىي النياية . آسؼ  لأني    كما يعمف في نفس الرواية عف نياية أو إغلبؽ الموقع
 .2تركت ىذا الموقع "

 

وقد تحمؿ التعميقات عمى المواقع بعض المفاجآت أو الأمور غير المتوقعة, ففي" صيؼ        
انتظار القارئ , بعد قرار خواف بالتوقؼ عف الكتابة, حيث ظير تعميؽ باسـ مخيؼ" سيتخمخؿ أفؽ 

, Oscuridad cercana,  وىو الإسـ المستعار لإيفا التي مف المفروض أنيا توفيت. مما يجعؿ
القارئ حائرا  بيف افتراض وجود شخص آخر كتب باسـ إيفا, أو افتراض تصديؽ  قصص 

أو تحولت إلى عالـ فقط انتقمت  فقد ,تو الحالة لا تعتبر ميتةمصاصي الدماء  وخمودىا , وفي ىا
 ، ولازالت تتواصؿ مع الآخريف.  الظلبـ الخالد

وقد يتخذ ىذا العرؼ مظيرا آخر في الروايات ,  حيف يضع المؤلؼ مثلب رىف إشارة قراءه 
 Juan Gómez Jurado"  : El Emblema رواية  بريده الإلكتروني لتمقي آراءه وتعميقاتو,مثؿ 

del traidor لو في , حيث شكر المؤلؼ قارئو الذي كتب  مبديا  برأيو حوؿ العمؿ, كما أنو ترؾ
المزيد مف التعميقات. يقوؿ بعد توجيو شكره لمجموعة مف  ىمقكي يتالأخير بريده الإلكتروني 

                                                                                                                                                                          
"Pero antes de nada una cosa ,cachondearos en el blog todo lo que queráis,meted comentarios 
de graciosillos de los huevos ,pero seguid leyendo,porque si me pasa algo,si no sobrevivo a 

estos hijos de puta,vosotros sois los únicos testigos de lo que ha pasado realmente" 
1
 - Diego Trellas Paz : Bioy,op.cit, p:175   

2 -Ibid ,P :222 
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ولأنؾ وصمت الأشخاص " ولؾ أييا القارئ لأنؾ جعمت أوؿ روايتيف لي ناجحتيف في أربعيف بمدا, 
 لياتو الصفحة ,وأيضا لأنؾ كتبت لي وأخبرتني عف رأيؾ في الكتاب , أشكرؾ بصدؽ .

Juan@juangomezjurado.com "1 . 

 

واحد فقط"  " عمى بعد مميميتر , مثؿفي بعض الروايات المغربية   ةالرقمي يةالتفاعم تظيركما  
وساىـ تفاعؿ القراء  , د الواحد استيتو الذي  كتب ونشر فصوؿ روايتو  مباشرة عمى الفيسبوؾلعب

معيا في تطوير أحداثيا,  " تعتبر رواية "عمى بعد مميمتر واحد فقط" أوؿ رواية عربية تكتب وتنشر 
ا فصوليا عمى موقع التواصؿ الإجتماعي "فيسبوؾ" بمعدؿ فصؿ كؿ يوميف . تفاعؿ القراء معي

بالتحكـ في أحداثيا .إضافة إلى نشر –مف خلبؿ استطلبعيف لمرأي –بتعميقاتيـ وآراءىـ .كما قاموا 
الفصوؿ.قاـ الكاتب بنشر صور وفيديوىات لأماكف وأحداث الرواية. كما تـ إصدار أغنية خاصة 

كي يحتفظ  بالرواية "طنجة حكات". بعد كؿ ىذا كاف لابد لمرواية أف تنتقؿ  مف الرقمي إلى الورقي
بيا قراء الرواية الذيف تابعوىا منذ أوؿ يوـ في مكتباتيـ , ولكي يستطيع قراءتيا أيضا مف ليس بينو 

. وتحتوي الصفحة الرابعة مف النسخة الورقية عمى روابط الرواية  2وبيف العالـ الرقمي ود كبير"
في أية لحظة , وىذا ىو ية "صفحة الرواية لازالت نشيطة لكؿ مف أراد العودة لأجوائيا الرقم

 :رابطيا

https://wwwfacebook.com/rewayaonline           

PPU-http://youtube/HtSE6*MYou tube     رابط أغنية الرواية 

You tube http://youtube/9itKKVYOZfw        "3رابط برومو الرواية 

     

ظيور شكؿ جديد لمرواية ىو الرواية الرواية عمى العالـ الرقمي , إلى  وقد أدى انفتاح    
" التي تستثمر إمكانيات الحاسوب وبرمجياتو  المتعددة المتصمة بالكتابة والصورة ,المترابطة

                                                           
1 -Juan Gómez-Jurado.El emblema del traidor,op.cit , p :460 
"y a tí lector  convertido mis dos primeras novelas en éxitos en cuarenta,por haber  países,por 
haber llegado hasta esta página,por escribirme contándome qué te ha parecido el libro,gracias 
de verdad.   

Juan@juangomezjurado.com                 
2
 بعة, الصفحة الرابعةعبد الواحد استٌتو: على بعد مٌلٌمتر واحد فقط,م.س, الصفحة الرا --            

3
 نفسه, الصفحة الرابعة -             

mailto:Juan@juangomezjurado.com
mailto:Juan@juangomezjurado.com
https://wwwfacebook.com/rewayaonline
http://youtube/HtSE6*M-PPU
mailto:Juan@juangomezjurado.com
mailto:Juan@juangomezjurado.com
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 ,بكيفية تقوـ عمى الترابط بيف مختمؼ مكوناتيا والصوت)....(أي أنيا  توظؼ الوسائط المتعددة
 .1وتقديميا باعتبارىا جزءا مف بنيتيا الخاصة, باعتماد تقنية الوسائط المترابطة "

 

 عرف الإستهلال:-     

يستيؿ كارلوس مولينييرو  " صيؼ مخيؼ "  بوضع استشيادات أو اقتباسات في         
لأف العمؿ , فلب يمكف  تحديد طبيعة الإستيلبلات بداية  كؿ فصؿ, أما عمى مستوى المتف 

ثائؽ أخرى تـ ونصوص دردشة وو  ,رسائؿ ورقية وأخرى إلكترونية, و موزع بيف يوميات مختمفة
  ذكرىا سابقا .

 

 عرف الإختتام:  -        

إذا  كاف كارلوس موليينيرو قد بدأ " صيؼ مخيؼ" برسالة لوالد جدة خواف , يحكي عف            
ىجوـ مصاصي الدماء , ويطمب مف ابنتو الرحيؿ بسرعة , فإنو ختميا بتدوينة  وجييا خواف إلى  

وقد  والدتو يشرح ليا ما حصؿ , ويخبرىا بذىابو رفقة خورخف لمطاردة مصاصي دماء آخريف .
يا, أدرج تعميقات قراء المدونة عمى النياية المفتوحة التي اختارىا خواف , حيث عبروا عف رأييـ في

وقد تراوحت ىذه التعميقات بيف التذمر والسخرية  " لكف ىؿ سينتيي ىذا بياتو الطريقة ؟ لا تمزح 
. وبيف قبوؿ نسبي لمنياية المقترحة 2معي . ذلؾ أنكـ تريدوف وضع أجزاء ثانية لكؿ شيء . المعنة "

, وبيف  3وسع يا رجؿ "" كانت النياية جميمة نوعا ما بالنسبة لي. لكف إذا كاف الأمر حقيقيا  فمتت
رفض لمنياية المفتوحة  " بالنسبة لي ىذا التغيير في نبرة الصوت ، لـ يعجبني . و أيضا ترؾ 

 .  4النياية مفتوحة ، يبدو لي إجراءا سخيفا " 

 

 

 
                                                           

1
 سعٌد ٌقطٌن: قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة, الوجود والحدود, دار الأمان , الرباط, منشورات الإختلاف, الجزابر,الدار العربٌة  -   

 41/42, ص2012لبنان, الطبعة الأولى, –ناشرون , بٌروت    للعلوم 
2
 - Carlos Molinero : Verano de miedo, op.cit ,p :299 
"pero ¿ esto no acabará así?No me jodas.Si es que ya quieren hacer segundas partes de 
todo.Vaya   huevos" 
3
 - Ibid ,p 299  
"El final   un poco moñas para mi gusto . Pero vamos,que si es verdad ,que te cunda,chaval".  
4
 - Ibid ,p : -300   
" A mí este cambio de tono ,no me acaba de gustar. Y dejar el final como abierto ,me parece un 
recurso un poco torpe" 
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 عرف مرجعي :  -

ف اعتمدىما الكاتب, حيث انطمؽ مف أحداث لمرجعيف التاريخي و السياسي المذييتمثؿ في ا
, والتي عرفت  صراعا حادا بيف  1939إلى 1936لأىمية الاسبانية التي امتدت مف الحرب ا

يطاليا الفاشية( والمواليف لمجميورية )الذيف دعميـ  المتمرديف ) الذيف دعمتيـ ألمانيا النازية وا 
 الإتحاد السوفياتي الشيوعي والمكسيؾ الإشتراكية(. وقد تـ الكشؼ في الرواية عف اليوية الألمانية
النازية لمصاصي الدماء ،  ووصفت  وحشيتيـ في القتؿ  . والنازية " اسـ اختصاري أطمؽ عمى 
الحزب الإشتراكي الوطني الألماني .  ارتبطت  بنظاـ الحكـ في ألمانيا خلبؿ الفترة التي تولى فييا 

 لحيف إعلبف 1933يناير  30الحزب الوطني الحكومة بزعامة أودلؼ ىتمر والتي امتدت مف 
 , أساسيا العنصرية والتشدد ضد الأعراؽ الأخرى . 1" 1945مايو  7استسلبـ ألمانيا لمحمفاء في 

 

مصاصي الدماء فتدؿ مف جية , عمى عدـ إمكانية نسياف العداوة التي تسببيا  أما عودة      
ة الحرب  ,وبالتالي استحالة وقؼ الحرب بيف الشعوب , وتدؿ مف جية أخرى عمى استمرار  وحشي

الإنساف رغـ مرور الزمف  وتغير الظروؼ, وتطور العمـ والتكنولوجيا. وىي القضية التي يشترؾ 
فييا كارلوس موليينيرو مع لاورا اسكيبيؿ رغـ اختلبؼ كؿ واحد منيما في القالب الفني الذي اختاره 

ب ونسياف لطرحيا , كما أف لاورا اسكيبيؿ انتيت إلى إمكانية تحقيؽ الحب والسلبـ بيف الشعو 
أحقاد الماضي, أما كارلوس موليينيرو فمـ ينتو إلى نفس النتيجة , حيث بقيت النياية مفتوحة عمى 
مطاردة مصاصي دماء آخريف في مناطؽ أخرى مف العالـ, ومعنى ىذا أنو توصؿ إلى عدـ 

 إمكانية القضاء عمى العدواف والحرب والدمار ماداـ الإنساف عمى قيد الحياة.

 
 :  عرف لغوي -

خلبؿ  مف ,إف أوؿ ما يثير الإنتباه في ىذا العمؿ ىو حضور المغة الرقمية أو المعموماتية
المواقع الإلكترونية مثؿ :  إدراج عناويف بعض الروابط و

http://www.ibasque.com/mujeres-muertas-en-espana-por-violencia-
machista/ /www.loconfieso.com  لإلكترونية / عنواف رابط المدونة ا

blognet.otroveranodemierda.com /. وكذا عناويف البريد الإلكتروني للؤبطاؿ الذيف
 تواصموا عبر الرسائؿ الإلكترونية :

                                                           
1
 1289, ص 1968أحمد عطٌة الله : القاموس السٌاسً , دار النهضة العربٌة , القاهرة , الطبعة الثالثة,  -               
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      oscuridadcercana@hotmail.com/Antiwaffen@yahoo.com/ 
juanjevi92@yahoo.com / 

اتو العناويف بعضيا يحمؿ أسماء حقيقية: خواف, وبعضيا الآخر يحمؿ أسماء مستعارة كما في ى
واقع التواصؿ الإلكتروني , لكف الكاتب ىنا اختار أسماء مستعارة مرتبطة بشكؿ ما بشخصياتو , 

تدؿ عمى إيفا التي انتقمت إلى عالـ الظلبـ ,وىي قريبة مف أصدقاءىا   oscuridadcercanaؼ  
الإسـ المستعار لخورخف والذي يدؿ عمى الأسمحة المضادة , أي     Antiwaffenغـ تحوليا.   ر 

 أسمحة لمحاربة مصاصي الدماء.

 

الكاتب عمى مسايرة تطورات العصر, فرغـ أنو استميـ  يعكس حرصإف حضور ىذه المغة         
,  إلا 1897الصادرة سنة رواية دراكولا   مفقصة مصاصي الدماء وكتابتيا عمى شكؿ يوميات, 

أنو صاغيا بطريقة تتلبءـ مع تطورات العصر الحالي . وكأنو أراد أف يثبت أف مشاعر الحقد 
لايمكف أف تنسى أو تختفي رغـ مرور الزمف, وكذلؾ  وحشية  ,والكره  التي تخمفيا  الحرب

 المحاربييف الألماف .

مف خلبليا الأبطاؿ موثقة بالتاريخ والساعة  وقد أدرج الكاتب بعض الرسائؿ الياتفية التي تواصؿ 
مثمما تظير في الياتؼ الشخصي، ومعموـ أف ىاتو الرسائؿ أدت إلى ظيور لغة رمزية جديدة 
مختصرة وسريعة ، تختزؿ فييا الكممات والجمؿ أو تكتب حسب طريقة نطقيا دوف احتراـ شكؿ 

 عمى حروؼ معينة.الكتابة الصحيح ,كما أنيا لغة تستعمؿ الأرقاـ لمدلالة 

SMS de EVA a JUAN" 

2:36 :2000 /07/17 

Qando vas a scarm de aki? 

Grrr.pnsaba q ermos amigs."1  

, كما aquiبشكؿ سميـ   والتي تكتب akiفياتو الرسالة مثلب توضح كتابة الكممة حسب النطؽ 
 .sacarmeأي     scarmتوضح حذؼ بعض الحروؼ اختزالا  لمكممة 

)متى ستخرجني ? cuando vas a sacarme de aquiتابة  السميمة لياتو الجممة فيي: أما الك
 مف ىنا(

Pensaba que eremos amigos.)ظننت أننا أصدقاء( 
                                                           

1
 -Carlos Molinero: Verano de miedo ,op.cit,p :177 

mailto:oscuridadcercana@hotmail.com/
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الكتابة بشكؿ قوي أيضا في نصوص الدردشة, التي أدرجيا الكاتب بيف  وتحضر ىاتو الطريقة في
اتؼ مف خلبؿ أنظمة تواصؿ متعددة، و عدة شخصيات, وىي نصوص كتبت عبر الحاسوب أو الي

ومف بيف أمثمة كتابات FFD  ,    خايرو   Oscuridadcercana بأسماء مستعارة :  إيفا
 الدردشة:

" 
=DA       :  ←da igual    )لاييمني( 

 favor.X   :←   por favor   )مف فضمؾ(     

Xq          :←     porque )(165ص )      )لأف  

+ discutir  No quiero ←   másno quiero discutir    " )لاأريد أف أتناقش أكثر(
      165ص

Stariamos to2 muertos  " 

  ←  estriamos todos muertos  138  " )سنموت جميعا(   ص 
 A2   ←  adios 61)وداعا( ص 

: x nstrosreza  – Al  ←   al menos reza por nosotros  عمى الأقؿ صؿ مف (
ومف المؤكد أنو يصعب الحفاظ  عمى ىذه الرموز المغوية في شكميا الأصمي  . 153جمنا( صأ

أثناء الترجمة, حيث  ينقؿ فقط المعنى المقصود مف الكممة أو الجممة , فيفقد العرؼ المغوي في 
إف ىذا الشكؿ الجديد مف الكتابة الذي  الحالة إحدى مظاىره الحاضرة في العمؿ الأصمي.ىاتو 
تو التكنولوجيا الحديثة ، أصبح متداولا بشكؿ  كبير في أحاديث الدردشة اليومية , مما أثر فرض

بشكؿ سمبي عمى استعماؿ المغة السميمة. و ىذا ما يتـ الكشؼ عنو  داخؿ إحدى نصوص الدردشة 
 .1بيف خواف وخيرو " تبا , أيمكنؾ أف تكتب بطريقة عادية ؟ سينفجر رأسي المعيف"

 blog /modem de14.4ىذا العمؿ كممات وجمؿ مرتبطة بالعالـ الرقمي مثؿ :   وتييمف  داخؿ
 /   post/ ciber  /RDSI : red digital de servicios integrados  الشبكة الرقمية:

 ,Playstationلمخدمات المتكاممة / أسماء بعض الألعاب التي تمارس مف خلبؿ الحاسوب: 
counter strike          

   "Voy a bombardear vuestras cuentas con spam y porno casposo    "
 151. )سأدمر حساباتكـ برسائؿ مزعجة وأفلبـ إباحية ( ص

                                                           
1
 - Carlos Molinero : Verano de miedo   , op.cit, p:230 
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أما مف  حيث مستويات المغة الموظفة ، فلببدمف الإشارة إلى حضور كممات وعبارات          
     joderغبي / أحمؽ.  gilipollasشعبية ,  ترتبط بالإستعماؿ اليومي لفئة معينة مف المجتمع: 

  وبعض الكممات .: أصبت بالجنوف has estado flipando en colores :  تبا/ المعنة   /
 hijo de puta :ابف العاىرة  putas pulgas / براغيت عاىرة :: تدؿ عمى  السب و الشتـ التي
ات بالمغة الإنجميزية : كما وظؼ الكاتب بعض  الكمم. cabrona: / حقيرcapuldos:  حمقى /

Night wish  : أمنية ليمية / ضمف :within    /game boy  ألعاب إلكترونية : 

 فنجد في  صفحة الموقع الإلكتروني المدرج داخؿ العمؿ, تيجينا لغويا   "Bioyأما في رواية "
  :ومف أمثمتو ى مستوى صياغة  الجممة الواحدة يجمع بيف الإسبانية والفرنسية عم

"s'il vous plait!   Mesdames et messieurs,presten atención  "1 

"je vais écrire  les articles sur  les écrivains  et sur les plus grands artistes 
y,en general,sobre lo que me salga del forro , se entera 
usted ?.....putain ; en qué iba ?Ah , si ,mes chères amies , les hablaba 

del pesimista y melancólico ….. "2: وفي مثاؿ آخر , 

"Estimados lectores , les extiendo mis sinceras condolencias . il n'y a rien 
à faire, tout est accompli :la hecatombe llegó,la materia fecal que la 
mayoría de los asnos de este feo planeta carga en el cerebro ,ha 

tirunfado una vez más para nuestro descontento….."3  

 
 عرف تخييمي : -

مثؿ في الحرب  الأىمية رغـ  أف الكاتب اعتمد في البداية عمى مرجعية واقعية تت 
 ،إلا أف أحداث الرواية تدور حوؿ كائنات غريبة غير موجودة عمى أرض الواقع. الإسبانية
مسألة تحوؿ خمود الذيف يتواجدوف فيو, وأيضا ا الدماء وطريقة قتميـ للآخريف ، وعالـ الفمصاصو 

ىي مف وحي  الخياؿ, فأحداث الرواية كميا تكشؼ إلى ذاؾ العالـ )إيفا ووروبيرت( الإنساف العادي 
 عف عالـ لاواقعي متخيؿ مرعب , لكنو ممتع في الآف نفسو بالنسبة لمقارئ  . 

                                                           
1
 -- Diego Trellas Paz : Bioy,op.cit,p:180 

2
- Ibid,p:193 

3
-Ibid,p:208 
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 عرف التفاعل النصي:  -          

مع الرواية الإنجميزية  ,يحضر في " صيؼ مخيؼ " في شكؿ تفاعؿ نصي خارجي          
شكؿ يوميات . و دراكولا شخصية حقيقة لكف نسبت  ( المكتوبة عمى1897 )براـ ستوكر"دراكولا" ل

الأمير فلبد تيبيسو في  رواية براـ  المتخيمة. وسبب ارتباط دراكولا إليو العديد مف قصص الرعب 
ستوكر بمصاصي الدماء ىو التشابو بينيما, فقد كاف يقتؿ بوحشية وقسوة المسؤوليف الفاسديف 

, فقسوتو مع العدو كانت ذلؾ يعتبر بطلب تاريخيا غـوالمصوص , خاصة المحتميف منيـ . لكنو ر 
بيدؼ الدفاع عف شعبو ووطنو رومانيا ضد الإحتلبؿ العثماني . وىناؾ انتقادات عدديدة  وجيت 
لمرواية بسبب تشويييا لمصورة الحقيقية لدراكولا " إف شبح دراكولا المتخيؿ شوه الشخصية الحقيقية 

مصاص الدماء واليوس الغربي  بالسينما التي تصور  لدراكولا الأصمي , مف خلبؿ عودة 
 ,كولا"  التي تـ تحويميا إلى فيمـإف اشتغاؿ  كارلوس مولينيرو بالسينما, وتأثره برواية "درا.1الرعب"

يختمؼ عف  اليوميات  جعمتو يستميـ قصص مصاصي الدماء ليكتب روايتو في قالب فني جديد,
  .التقميدية في الرواية  الأصمية 

 

 عرف التشظي: -      

بعد الرسالة المدرجة في بداية العمؿ التي بدت واضحة , والتي وجيت فكر القارئ   نحو         
الحرب الأىمية الإسبانية , يضيع القارئ وسط مجموعة نصوص بعضيا يوميات سجمت في مدونة 

عف رسائؿ مف خورخيف  إلكترونية لخواف, وبعضيا يوميات تقميدية لإيفا ، وبعضيا الآخر عبارة 
وقد زاد إدراج تدوينات خواف داخؿ الجزء  المخصص ليوميات إيفا في العمؿ ,  إلى خطيبتو آف ,

وسط ىذه  النصوص عدد كبير مف مف تفكؾ وتشتت الأحداث وكذا غموضيا. إضافة لذلؾ أدرج 
كسر باه القارئ وييشتت انت تبو خواف أو إيفا أو خورخف ، مماالتي  تتناوب مع ما يك  المرفقات

, فيفقد أحيانا الخيط الرابط  بينيا, خاصة  بعد الإنتقاؿ الغير الواضح تسمسؿ الأحداث بالنسبة إليو 
مف رسالة الجد إلى مدونة  خواف . إذ يتبادر إلى  ذىنو باستمرار سؤاؿ حوؿ علبقة الرسالة بما 

ء, بؿ حتى علبقة القرابة مع ورد لاحقا, فالترابط  يبدو فقط عمى مستوى حضور مصاصي الدما
 خواف لف تتضح إلا في الأخير بعد أف يعثر خواف عمى رسالة والد جدتو  .

 

                                                           
1
 -Tereza  Sheláru : Drácula  el hijo del Dragón , Plural editors, primera edicion , Bolivia, 2007.p:14 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%83%D8%B1
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كما أف التناقض الذي يلبحظو القارئ عمى مستوى التوثيؽ الزمني بيف نصوص خواف و إيفا و 
 خورخف  , يحيره  ويشتت ذىنو فيوميات  خواف ورسائؿ خورخف  موثقة بتاريخ يوليوز وغشت

, عمى أف يوميات إيفا التي توفيت أو 25/09/2000و تنتيي بآخر ما كتبو خواف في  2000
تحولت إلى مصاصة دماء  في منتصؼ الأحداث ، تظير بعض يومياتيا في شير شتنبر ويوليوز 

مف بعد تاريخ  انتقاليا إلى عالـ مصاصي الدماء, وىذا التناقض يضيع القارئ ، ولا يجد تفسيره إلا 
"عالـ  أف إيفا إستمرت في التواصؿ مع أصدقائيا حتى بعد عممية تحوليا إلى افتراض خلبؿ

 عمييا. اف في الأخير وتعميقيامع  نياية خو  يتأكد مف خلبؿ تفاعمياكما الظلبـ", وكتبت يومياتيا, 
 لايمكف أف يتحقؽ عمى أرض الواقع.  ينسجـ مع عالـ الرواية ,لكفىو  افتراض  متخيؿ  أيضا , و 

 

ومف خلبؿ استحضار  ,مف خلبؿ دراسة النموذجيف المذيف خصص ليما ىذا المبحث        
نماذج تمثيمية أخرى ,  يمكف  القوؿ أف  الرواية  المكتوبة  بالإسبانية المعاصرة تبحث باستمرار 

مى مستوى أعماؿ عف تجديد أعرافيا  الكتابية,  سواء عمى مستوى أعماؿ نفس  الكاتب, أو ع
الرواية عمى أجناس أدبية  نفتاحا ,الكتابية وقد ساعد عمى تطور ىذه الأعراؼ .ة مف الكتابمجموع
والرقمية واستفادتيا مف  متطورات التكنولوجيةمواكبتيا  لكذا لات معرفية مختمفة, و اعمى مجو   أخرى

 .تقنياتيا

 عمى تـ الوقوؼومف خلبؿ مقارنتيا بالروايات المغربية خاصة وبعض الروايات العربية عامة, 
ولعؿ ىذه الدراسة المقارنة ستفيد في تحقيؽ نوع مف  المشتركة والمختمفة بينيما.بعض الأعراؼ 

وبالتالي تبني الأعراؼ الكتابية المغايرة  ,التلبقح , والتفاعؿ بيف الأعماؿ السردية الإسبانية والمغربية
 بالنسبة لكؿ ثقافة. 
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 خاتمةال
 

المقارنة , بشقيو الإسبانية إلى تقديـ إضافة لمدراسات العربية سعى ىذا البحث   
بمفيوـ النقد المقارف وتمثلبتو و تمقياتو مف خلبؿ ثلبثة والتطبيقي , حيث اىتـ الأوؿ  النظري
وزعت إلى مباحث ومطالب قاربت مختمؼ جوانب الموضوع وتفاصيمو,  مف أجؿ  ,فصوؿ

طرح الثاني  موضوع الأعراؼ الكتابية  مف خلبؿ و  .ـ رؤية شاممة حوؿ النقد المقارف تقدي
المغربي والإسباني, عمى الأدب رؤية جديدة ذات بعد مقارناتي بيف أدبيف مختمفيف ىما 

مستوى أجناس سردية مختمفة , انطلبقا مف نماذج تمثيمية معاصرة  عكست مظاىر  التجديد 
حت المقارنات المنجزة  بالإطلبع عمى كما سموالتطوير التي عرفتيا الكتابة السردية  مؤخرا. 

مستجدات الكتابة السردية في عدد كبير مف الأعماؿ التي تـ استحضارىا , إلى جانب  
 ج المختارة.ذالنما

 

 ويمكف إجماؿ أىـ الخلبصات المتوصؿ إلييا ,  فيما يمي : 

لغربية الحاجة إلى تأسيس أدبي عربي مقارف ، انطلبقا مف مرجعيات تتجاوز النظريات ا -
 في ىذا المجاؿ .

اعتماد النقد المقارف الإسباني , والمغربي عمى المرجعيات الغربية , فأغمب الدراسات  -
النقاد الدراسات الفرنسية و الأمريكية  حوؿ النقد المقارف, لأف النظرية تكرر ما ورد في 

كنوا مف تقديـ ولـ يتم فقط,  الإسباف والمغاربة  اقتصروا عمى استيراد النظريات الغربية
 رؤية جديدة  ليذا الميداف انطلبقا مف مرجعيات خاصة بيـ  .

الكتابة الإبداعية تتغير و تتجدد باستمرار ، لذا يحتاج النقد موازاة مع ذلؾ إلى تطوير  -
 أدواتو ووسائمو ومناىجو .

أدى   عمى حقوؿ معرفية مختمفة , وعمى التطورات الرقمية الجديدةالسردية انفتاح  الكتابة  -
 إلى تطور مواضيعيا ، و أشكاليا الكتابية.

التطور الكمي والنوعي الذي عرفتو الروايتيف الإسبانية و المغربية ، وتجاوزىا لمقوالب الفنية  -
 التقميدية.
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في الأعراؼ التي تـ رصدىا سواء مف خلبؿ   الإسبانيةو  يةلكتابة السردية المغربا اشتراؾ -
خلبؿ النماذج التي تـ استحضارىا أثناء المقارنة ,  والإختلبؼ النماذج المدروسة, أو مف 

 بينيا ىو اختلبؼ عمى مستوى كيفية توظيؼ ىذه الأعراؼ في الأعماؿ السردية.المرصود 
نتيجة أو الرواية القصيرة في القصة  اءسو , النصي -الشكمي معرؼل التطور الممحوظ -

,  وكذا نتيجة استجابتيا لمتطورات الرقمية وحقوؿ معرفية مختمفةأدبية عمى أجناس انفتاحيا 
 . التي يعرفيا العصر الحالي

مف  ,الذي كشفت عنو المقارنة  لأعراؼاؼ بعض يتوظالإختلبؼ المرصود عمى مستوى  -
شأنو أف يعزز التفاعؿ بيف الأدبيف ، ويؤدي إلى استفادة كؿ أدب مف الآخر عمى مستوى 

 الأشكاؿ الكتابية المعتمدة .
 . السرديةدد أعراؼ  الكتابة تبعا لتطور الكتابة تطور وتج -
الأعراؼ الكتابية تتعدد بتعدد النصوص ، لذا يصعب حصر أعراؼ نيائية , فكؿ عمؿ  -

 جديد قد يدشف أعرافا جديدة غير مسبوقة .
 لآخر, ومف جيؿ كتاب إلى جيؿ آخر. اختلبؼ أعراؼ الكتابة مف  كاتب -
عمى الآداب ، وخمؽ حوارية  ضفاء صفة العالميةاشتراؾ الترجمة والأدب المقارف في إ -

 .بينيا
حفاظ الترجمة الجيدة عمى أغمب الأعراؼ الكتابية ، أما التغيير فحسب النماذج المدروسة  -

 .النصي و العرؼ المغوي -ؼ الشكمي يحدث عمى مستوى العر  غالبا ما, 
وتوضح السياقات الثقافية  الحاجة إلى إرفاؽ الترجمة بدراسة أدبية تبرر اختيارات المترجـ , -

ستعصي يالتي قد  ,لمنص الأصميلبعض مفردات أو تعابير  , والخصوصيات المغوية 
 ا ما تـ الإقتصار عمى مجرد نقؿ النص إلى لغة جديدة.ذإعمى المتمقي فيميا  

الإشتغاؿ عمى النصوص في لغتيا الأصمية مطالب  ب قد المقارفاالنلؾ يمكف القوؿ بأف ذل 
طة بخصوصياتيا المغوية و الثقافية, ما داـ العمؿ قد يفقد  بعض مواصفاتو ، للئحا

 الأسموبية والجمالية و الدلالية خلبؿ الترجمة نتيجة اختلبؼ بنيات المغات مف جية، 
خاصة أساسية ينبغي أف ف ذإفالتعدد المغوي عياتيا الثقافية مف جية أخرى. واختلبؼ مرج

  داف .يتصؼ بيا المشتغؿ في ىذا المي
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إف ىذا البحث مف شأنو أف يسيـ في إغناء و إثراء الحوار بيف الثقافتيف المغربية          

والإسبانية مف خلبؿ الأدب ، و يعيد النظر في بعض الأشكاؿ الكتابية المتعارؼ عمييا في 
ة تقوـ أساسا الكتابات السردية , مف خلبؿ تقديـ رؤية جديدة أساسيا أف الكتابة الإبداعي

عمى الحرية, والخرؽ المستمر لممألوؼ . وبذلؾ قد يشكؿ قيمة مضافة لممكتبيف المغربية 
 والإسبانية, في مجاؿ الدراسات المقارنة الميتمة بالأجناس السردية الحديثة . 

 
تشكؿ حافزا لإنجاز دراسات نقدية ينتظر أف النتائج و الخلبصات المتوصؿ إلييا,  كما أف

الإسباني والمغربي في مختمؼ  أجناسو الأدبية  ، وتواجو التدفؽ  بالإبداع   تيتـ مقارنة 
الكمي والنوعي الذي يعرفو  ، خاصة  في ظؿ ثورة  التجديد والإنفتاح التي عرفيا مؤخرا. 

ىذا النوع مف الدراسات مف شأنو أف يشجع ويطور مجالا معرفيا آخر بيف  إضافة إلى أف 
, مما سيمكف  في مجاؿ الأدب أو في مجالات معرفية أخرىجمة سواء البمديف , وىو التر 

 . تعرفياالتي  مف الإطلبع عمى المستجدات والتغييرات
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 ملحق
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 لاورا إسكيبيل
 

 

 

 

 

 

 

 قانون الحب
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 تقديم
   

, إلى المغة Laura Esquivelلمكاتبة   " La ley del amorترجمة رواية "   رتاخت     
سبانيا بيفالأدبي والثقافي تعزيز التواصؿ ل العربية , وتمكيف القارئ العربي مف الإطلبع  ,المغرب وا 

نظرا لتميزىا عمى مستوى المضموف والشكؿ , فيي  , عمى أحد الأعماؿ التي حظيت بشيرة واسعة
تقريب النص أوؿ رواية متعددة الوسائط.  كما ستسمح ترجمة الرواية  ب-سبقت الإشارة كما   -

وتمكنو مف الوقوؼ عمى أغمب الأعراؼ الكتابية التي  , إلى القارئي تـ الإشتغاؿ عميو ذال الأصمي
ي قد يطرأ عمى بعضيا أثناء نقؿ النص مف لغة أصؿ إلى ذا ملبحظة التحوؿ الذتـ رصدىا , وك

دؼ. إضافة إلى تمكينو مف الإطلبع عمى بعض مميزات الثقافة المكسيكية , وجوانب مف لغة ى
 الإجتماعية والسياسية .  تاريخيا خاصة ما يرتبط بالإحتلبؿ الإسباني لممنطقة, ومخمفاتو

 

نما تتعداه إلى          وبما أف الترجمة لاتقتصر عمى النقؿ الحرفي لمنص مف لغة إلى أخرى, ,وا 
ثقافة التي أنتج في ظميا النص الأصمي, تـ إضافة بعض اليوامش التفسيرية التوضيحية , نقؿ ال

التي تعيف القارئ عمى وضع بعض الكممات أو الجمؿ في سياقيا الثقافي والحضاري, حتى يتمكف 
 مف تمثؿ معناىا ودلالاتيا داخؿ النص بشكؿ سميـ. 

 

يا ترجمة نسبية , فلب وجود لترجمة نيائية ووحيدة لعؿ مف أىـ مميزات الترجمة الأدبية أن        
ا النوع مف ذلؾ يبقى ىذي يحمؿ دلالات خفية  تستدعي عممية التأويؿ . لذلمنص الأدبي, ال

ا دليؿ عمى خصوبتو وحيويتو. كما أف تعدد ترجمات ذالنصوص منفتحا عمى تعدد الترجمات , وى
الدراسة المقارنة و ىو اسات المقارنة ، لدر النص الواحد يصبح موضوعا لتخصص يندرج ضمف ا

 .لمترجمات 
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 توجيه
 

كما لاحظت ، فإف ىذا الكتاب مصحوب بقرص مدمج . لذلؾ ، إف كنت لا تممؾ جيازا 
للئستماع إليو ، أتمنى أف يكوف لديؾ عمى الأقؿ جارة  أو جار طيب ػ حسب الحالة ػ كي تطمب 

 باستخداـ الكتاب.منو أف يعيرؾ جيازه ، وتتمكف مف البدء  

؟ سأبدأ عمى الفور  بشرح   خطرت ببالي ىذه الفكرة  -بحؽ السماء  -قد تتساءؿ  أيضا , لماذا 
 دوافعي . 

في ىاتو الرواية تشكؿ الموسيقى جزءا ىاما مف الحبكة ، لأني مقتنعة  أنيا  بالإضافة إلى     
الروح ، مما يسيؿ عممية التذكر .  استفزاز حالات  اضطراب الوعي ، فإف ليا القدرة عمى إثارة

لذلؾ ، تسمح الموسيقى لشخصياتي  أف  يعيشوا مرة أخرى مراحؿ ىامة مف حيواتيـ الماضية  . 
الطريقة  .منذ أف فكرت في الرواية ، أردت أف يرى قرائي و أف يسمعوا نفس الشيء مع أبطالي 

خاصة . في ىذا الكتاب ،  التي وجدتيا لتحقيؽ ذلؾ ، تمثمت  في استعماؿ صور و أصوات
يتـ السرد فييا عف طريؽ رسوـ ىزلية دوف حوار . في ىاتو   ستصادؼ  بعض المقاطع التي

المقاطع ستجد رقما صغيرا إلى جانب النص  يوافؽ  الرقـ الموجود عمى دليؿ القرص ، والذي 
 ينبغي الإستماع إليو إثناء تأمؿ الصور .

 

 الكلاسيكيةتعميمات الإستماع إلى الموسيقى 

لا يمكف أف توجد تعميمات خاصة بجميع الفئات ، فأنا أعمـ جيدا أف  الناس لا تألؼ  نفس 
 النوع مف الموسيقى . 

في البداية ، يمكف التمييز بيف ثلبث فئات مف الجميور : الذيف يحبوف الأوبرا / الذيف  لـ يسبؽ 
وف الأوبرا  كثيرا. فحسب كؿ حالة سيتغير ليـ في حياتيـ أف استمعوا للؤوبرا، و أولئؾ الذيف يكرى

 الإجراء المتبع , وىو ما سيتضح  لاحقا:
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 بالنسبة لمذيف يحبوف الأوبرا : -

إذا كنت تنتمي ليذه الفئة ، فمف غير شؾ  أنؾ لا تعرؼ فقط الكممات و الألحاف و الحوار 
أحيانا. يمكنؾ إذف أف الغنائي  بشكؿ جيد ، بؿ إنؾ تحفظيا عف ظير قمب و ترددىا  في الحماـ 

اليزلية  في نفس الوقت الذي تستمع فيو لمموسيقى . لكف الشيء الوحيد الذي   تشاىد صور الرسوـ
أطمبو منؾ ىو أف تنسى لفترة ما , القصة التي  ترتبط  بيا  الألحاف في الأصؿ . فإذا استمعت 

  ، فلب تربطو بآخر مونتاج( Madama Butterflyإلى دويتو الحب  "السيدة باترفلبي "  ) مثلب
بنيويورؾ ، وكيفما كاف الحاؿ, لا تفكر إذا ما كانت باترفلبي  شاىدتو في دار الأوبرا ميتروبوليتاف 

، أو شئ مف ىذا  Pinkertonفي تمؾ المحظة تجمس عمى الأرضية الخشبية ومعيا بينكيرتوف 
 إلى أف تشعر بالقشعريرة.  الموسيقى واربطيا بالصور, عمى  ركز  اىتمامؾ  فقط  .القبيؿ 

 

 بالنسبة لمذيف لـ يسبؽ ليـ  أف استمعوا قط للؤوبرا :  -

إذا كنت تنتمي لياتو الفئة ، فمف المحتمؿ أنؾ لـ تستمع إلييا لاعتقادؾ أف  ىاتو 
الموسيقى خاصة بالناس المغروريف ، أو لأنيا  لـ تثر اىتمامؾ  أبدا ، أو لأف الأصوات الحادة  

 -نيـ  خلبؿ طفولتؾ  لـ يضعوا لؾ ىذا النوع مف الموسيقى كي تستمع إليو ، أوتزعجؾ ,أو لأ
لأنؾ لـ ترغب في القياـ بذلؾ .  حسنا , أحترـ ىذا الأمر.  لكف أؤكد لؾ أنو,  مثمما  -بصراحة 

حصؿ معي , بعد الإستماع إلييا لأوؿ مرة , قد تعجبؾ  . الطريؼ ىو أف تقتحميا دوف حكـ  
لجار البغيض الذي يضعيا كؿ يوـ أحد صباحا بصوت مرتفع  فتسبب لؾ  الإزعاج مسبؽ . انس ا
أف تستمع مرة أو مرتيف لمحف أو لمحوار الغنائي  قبؿ مشاىدة   -بشكؿ خاص -.  أقترح عميؾ 

صورالرسوـ اليزلية، بعد ذلؾ شاىد الصور متتبعا  الكممات و المحف مع قراءة العناويف الفرعية , 
 كرر العممية في محاولة  لأف تجعؿ  مف الموسيقى و الصورة شيئا واحدا .وفي الأخير  

 

 بالنسبة لأولئؾ الذيف يكرىوف الأوبرا كثيرا -

ما الذي يمكف أف أقولو لكـ ؟  في البداية ، أعمـ أنكـ ستقاوموف الإستماع إلى القرص 
ية متنوعة  و أنا متأكدة المدمج . لكف , مف أجؿ راحتكـ ، أدرجت بالتناوب مع الأوبرا رقصات كوب

أنيا ستناؿ إعجابكـ  . إذا كاف ىذا الأمر غير كاؼ لتحفيزكـ عمى الإستماع ، فمماذا لا تفكروف  
أنكـ تشاركوف في تجربة جديدة ، و أنكـ ستستمعوف لمموسيقى مع مشاىدة الصور فقط لمعرفة ما 

إلى  الله ، أو إلى الأطفاؿ المتخمى تشعروف بو  ، أو إف كنتـ مؤمنيف , لماذا لا تشكوف  عذابكـ  
عنيـ ؟  أو لا أدري ، بالتأكيد مع قميؿ مف الخياؿ ، ستجدوف أسبابا مقنعة  للئستماع إلى الأوبرا, 
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لكف اسمعوىا و لا تكونوا أشررا ، فأنتـ لا تعرفوف الجيد الذي بذلتو لإقناع الناشريف كي  يرفؽ 
 القرص المدمج بالعمؿ .

 

 ع إلى الموسيقى الشعبيةتعميمات للإستما

أثناء قرائتكـ  ليذا الكتاب, فجأة ستصادفوف الإعلبف التالي : "فاصؿ لمرقص" .فما الذي 
بما أنني  أعرؼ جيدا   ينبغي القياـ بو في ىذا الجزء ؟ يفترض أف ترقصوا , أليس كذلؾ ؟  لكف

يء أف تقوموا بتحريؾ أنكـ  لا تتقنوف ذلؾ جميعا,  سأقدـ  لكـ بعض الإقتراحات,   وأفضؿ ش
جسمكـ حسب إيقاع الموسيقى. إذا لـ  تقوموا بذلؾ ، فإف الفصؿ الموالي سيبدو ثقيلب , مما قد 
يؤدي بكـ إلى النوـ . في المقابؿ إذا قمتـ بقراءتو بعد أف تتحركوا  لبعض الوقت ,  فإف حرارة 

لقراءة .  وكما ىو الشأف بالنسبة  جسمكـ و الطاقة المتولدة ستجعؿ حالتكـ النفسية أفضؿ  لمتابعة ا
للؤوبرا ، يمكف التمييز بيف ثلبث فئات كبرى مف القراء : الذيف يحبوف الموسيقى الشعبية ،  الذيف 

 يخفوف إعجابيـ بالموسيقى الشعبية ، و الذيف يكرىوف الموسيقى الشعبية .

 

 الذيف يحبوف الموسيقى الشعبية : -

، فمف تواجو  أي مشكمة خلبؿ ىذه الفواصؿ الموسيقية , إذا كنت تحب الموسيقى الشعبية 
وبالتأكيد يمكنؾ الرقص بحماس كبير, سواء لوحدؾ أو مع شخص آخر . الشيء الوحيد الذي 
أقترحو عميؾ  إف كنت سترقص رفقة شخص آخر, ىو ألا تصرؼ اىتمامؾ عني كثيرا وتترؾ 

مجرد خطوة  تحضيرية  تمكنؾ مف  الكتاب لتمرح مع شريكؾ في الرقص . تذكر أف الفاصؿ ىو
متابعة القراءة , فمستـ في بيت لمدعارة ، و إذا كاف الأمر كذلؾ ، فمـ ػ بحؽ السماء ػ تضيعوف 
وقتكـ في قراءة  روايتي ؟ مف الأفضؿ أف تتسموا كما ينبغي , واحتفظوا بالكتاب لحيف عودتكـ إلى 

 المنزؿ .  

 

 عبية الذيف يخفوف إعجابيـ بالموسيقى الش -

إذا كنت تنتمى ليذه الفئة ، فيذا يعني أنؾ راقص متخؼ ، و تنكر إعجابؾ بالموسيقى 
الشعبية ، مثؿ الذي يتنكر لأصمو الحقيقي . في ىاتو الحالة أقترح عميؾ أف تغمؽ عينيؾ وتستمع 

يمة ، لمموسيقى ، و تتخيؿ  نفسؾ  حقا  داخؿ خزانة  محميا  بالظلبـ و السرية ، حرا مف أحكاـ الق
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و تستسمـ لمموسيقى . في البداية تتبع الإيقاع أولا بقدميؾ ، بعد ذلؾ بكتفيؾ ، وىكذا عمى التوالي  
 إلى أف تيتز آخر شعرة في رأسؾ . 

 

 الذيف يكرىوف الموسيقى الشعبية   -

إذا كنت تنتمي لمجموعة  الذيف لـ يسبؽ ليـ الإستماع قط لمموسيقى الشعبية ، ما الذي 
لو لؾ ؟  أولا ، حاف الوقت كي تستمع إلييا . فلب يمكف أف تزعـ أنؾ خبير بالموسيقى تريد أف أقو 

الراقية , إذا لـ تأخذ بعيف الاعتبار أف الموسيقى الشعبية ىي أساس مختمؼ أشكاؿ الموسيقى . 
إضافة إلى أنؾ لاتعمـ ما الذي تضيعو  ، فلب  شيء  أكثر إثارة مف ملبمسة  خفيفة لمبشرة ، مف 

ادؿ المشاعر ، مف التقاء النظرات  و تبادؿ الرسائؿ الجنسية  تحت الملببس . تشجع عمى تب
  !تمويث نفسؾ  بالعرؽ , بالروائح,  بحركات الورؾ .... بالحياة 

و الآف ،  إذا كنت لا تحب  الموسيقى الكلبسيكية و الشعبية ، فكي لا تقع  في 
وتخيؿ أنؾ في حفؿ لمجموعة " رولينغ ستونس , 1  "مشاكؿ أكثر ، دخف قميلب  مف " الموتا

( "Rolling Stones) ذلؾ أف يفيدؾ  أتمنى. 
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 ثملب ، بكيت  ، حزنت 

 فكرت مميا ، قمت 

 بداخمي سأجده :

 لو أني لف أموت أبدا  ,

 لو أني لف أختفي أبدا  .

 ىناؾ  حيث لا يوجد موت,

 ىناؾ حيث تـ ىزميا 

 ىناؾ كنت سأذىب . 

 ي لف أموت أبدا ,لو أن 

 لو أني لف أختفي أبدا .

 

 (NEZAHUALCOYOTL, نيزاىولكويوتؿ )17"قصائد غنائية مكسيكية" ,الورقة

 (Miguel Leon - Portillaثلبث عشر شاعرا مف إمبراطورية الأزتيؾ . ميغيؿ ليوف ػ بوتيا ) 

 1984مكسيكو,  

 

ما ؟ حيف تمحى مف ذاكرة  متى يموت الأموات ؟ حيف يتـ نسيانيـ. متى تختفي مدينة
  .سكانيا . متى يتوقؼ الحب ؟ حيف يحب أحدىـ مف جديد . لا شؾ في ىذا 

يقرر تشييد مدينة   Hernan Cortésكاف ىذا ىو السبب  الذي جعؿ ىرناف كورتيز
أما الزمف الذي استغرقو لمقياـ    . (Tenochtitlan) 1جديدة عمى أنقاض " تينوشتيتلبف "

لاختراؽ جمد صدر   -لبزمة ، فيو نفسو الذي يستغرقو سيؼ ػ يمسكو صاحبو بثباتبالإجراءات ال
والوصوؿ مباشرة إلى القمب : ثانية فقط. لكف خلبؿ المعركة , فإف ثانية تعني تفادي  سيؼ ما أو 

  الإصابة بو.
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 عاصمة إمبراطورٌة الأزتٌك.  - 
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ف أثناء احتلبؿ ميكسيكو، نجا فقط أولئؾ الذيف تمكنوا مف الإستجابة بسرعة  ,أولئؾ الذي
كانوا ييابوف الموت إلى درجة أنيـ وظفوا كؿ ردود أفعاليـ  وغرائزىـ وحواسيـ  لمتغمب عمى حالة 
الفزع . أصبح الخوؼ ىو المتحكـ الرئيسي في أفعاليـ . ونظرا لاستقراره  مباشرة خمؼ السرة  ، 

سمع، و فإنو يستقبؿ قبؿ الدماغ كؿ الإحساسات المدركة عف طريؽ الشـ، البصر ، الممس ، ال
الذوؽ . ىناؾ تتـ معالجتيا في جزء مف الثانية , ثـ ترسؿ إلى الدماغ مع أمر خاص بالتنفيذ. 
وىاتو العممية  لا تتطمب أكثر مف ثانية  مف أجؿ ضماف النجاة . و بنفس السرعة التي تكتسب بيا 

ح بمقدورىـ  أجساد  المستعمريف القدرة عمى رد الفعؿ ، تتطور لدييـ إحساسات جديدة . إذ يصب
استشعار ىجوـ مف الخمؼ ، شـ رائحة الدـ ، سماع صوت الخيانة قبؿ أف ينطؽ أحدىـ بالكممة 
الأولى ، بؿ أكثر مف ذلؾ يمكنيـ التنبؤ بالمستقبؿ مثؿ أفضؿ الكينة . لذلؾ,  في اليوـ الذي رأى 

يمكف أف يترؾ المدينة  أماـ بقايا ىرـ قديـ , أدرؾ أنو لا  1فيو كورتيز  "ىنديا يعزؼ عمى صدفة "
في حالة خراب . فقد كاف ذلؾ  يعني  ترؾ أثر عمى عظمة حضارة الأزتيؾ . فالحنيف كاف سيدفع 

 إلى تنظيـ صفوفيـ مف أجؿ استعادة المدينة . ,عاجلب أـ آجلب  ,الينود 

 

تشييد  كاف لابد مف مسح تينوتشتيتلبف العظيمة مف ذاكرة الأزتيؾ .  لذا وجد نفسو مجبرا عمى  
مدينة جديدة قبؿ فوات الأواف . لكف ما لـ يكف في حسبانو , ىو أف تتضمف الأحجار حقيقة أبعد 
نما تستشعر فقط .  مف تمؾ التي تسمح العيف بإدراكيا . فيي تتوفر عمى طاقة خاصة لا ترى ،وا 

التي  طاقة لا يمكف احتجازىا داخؿ بيت أو كنيسة . لـ يكف أي واحد مف الإحساسات الجديدة
اكتسبيا كورتيز, كافيا ليمكنو مف إدراكيا.  فقد كانت طاقة خفية  جدا . كاف وجودىا الغير مرئي  
يمنحيا حرية  تامة في الفعؿ, ويسمح ليا بالتنقؿ  في ىدوء , عبر قمـ الأىرامات دوف أ ف يمحظيا 

الحالة الأسوء ىي أحدىـ. كاف البعض يعرؼ تأثيراتيا ، لكنيـ لـ يتمكنوا مف تحديد مصدرىا . 
, قائد شجاع لدى كورتيز . فيو لـ  يتخيؿ أبدا  النتائج   Rodrigo Díaz حالة رودريغو دياز  

الفضيعة التي ستترتب عف اتصالو المتكرر بأحجار الأىرامات  التي ىدميا رفقة  أصدقاءه. بؿ  
كافية لتغيير حياتو ، ما أكثر مف ذلؾ ، حتى لو أف أحدىـ حذره بأف ىذه الأحجار تممؾ  القدرة ال

كاف ليصدقو . فيو لـ يؤمف إلا بما يمكف ليده أف تممسو . لقد ضحؾ حيف أخبروه بوجود ىرـ  
تعود الينود عمى إقامة مراسيميـ  الوثنية لإلية حب افتراضية .  لـ يصدؽ ولو لمحظة واحدة  

و قد وافقو الجميع الرأي، إمكانية وجود مثؿ ىذه الإلية,  ولا  أف اليرـ قد يصمح لشيء ما . 
وقرروا أنو لا يستحؽ حتى  تشييد كنيسة مكانو .  ودوف أف يفكر كثيرا ، قرر كورتيز أف يمنح 

 لرودريغو الأرض التي يوجد بيا اليرـ ، ليبني منزلو ىناؾ. 
                                                           

1
الصدف  فً حضارة    الازتٌك  رمز للخصوبة , للحٌاة, للخلق أو البناء  .  كما كان ٌستعمل النفخ على الصدف من طرف   -  

 المحارب  فً الثقافة الهندٌة كعلامة  على الإٌذان ببدء المعركة  .
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كاف رودريغو سعيدا جدا , فقد استحؽ ىذه الأرض نظرا  للئنجازات التي حققيا في ساحة المعركة، 
كذا  لمشراسة  التي قطع بيا أذرعا ، أنوفا ، آذانا وجماجما . فعمى يده فقط توفي حوالي مئتي  و

ىندي,  والمكافأة لـ تتأخر : آلاؼ الأمتار مف الأراضي , بجانب واحدة مف القنوات الأربع التي 
"  . إف Tacubaتمر عبر المدينة ، والتي تحولت مع مرور الزمف إلى طريؽ معبدة بتاكوبا "    

طموح رودريغو  جعمو يحمـ  بتشييد منزلو  فوؽ  مساحة  أكبر , و إف أمكف  ذلؾ  فوؽ  أنقاض 
المعبد العظيـ  ,  لكنو كاف ممزما أف يرضى بحصتو المتواضعة ، خاصة وأنيـ فكروا في بناء 

لتي شيد كنيسة مكاف المعبد . إضافة لذلؾ ، ولتعويضو عف عدـ جعؿ منزلو في المنطقة المميزة ا
قدموا لو   -بيا القادة  منازليـ وسط المدينة ػ و التي كانت تشيد عمى ولادة إسبانيا الجديدة 

 . Citlali خمسيف ىنديا مف بينيـ سيتلبلي 

سيتلبلي  ىي ىندية سميمة  إحدى العائلبت النبيمة بتينوشتيتلبف . تمقت منذ  طفولتيا تربية 
أنفة و شموخا بؿ وحتى تحديا . جماؿ   -دلا مف الخضوعب –مميزة , لذلؾ كانت مشيتيا تعكس 

أوراكيا الواسعة كاف يملؤ  الجو شيوانية . كانت حركتيا المختالة  تنشر موجات ىوائية في كؿ 
مكاف . كاف انتقاؿ الطاقة شبييا جدا  بالتموجات الناتجة عف سقوط حجرة ,بشكؿ مفاجئ, عمى  

 سطح بحيرة ىادئة.

ء سيتلبلي عمى بعد مئات الأمتار. لسبب ما , نجت أثناء الغزو : أحس رودريغو بمجي 
لقدرتيا الفائقة عمى  إدراؾ حركات خارقة  . توقؼ عف العمؿ وحاوؿ تحديد موضع الخطر .  فمف 
القمة  حيث يتواجد,  كاف يسيطر عمى كؿ التحركات مف حولو . وعمى الفور, حدد مكاف   صؼ  

في مقدمتيـ جاءت سيتلبلي . أدرؾ رودريغو عمى الفور, أف الحركة  الينود المتجييف إلى أرضو . 
التي  ىيجتو  صادرة  مف أوراكيا , و أحس أنو مجرد كميا مف سلبحو . لـ يستطع مواجية ىذا 
التحدي وسقط ضحية لسحر أوراكيا. حدث كؿ ىذا عندما كاف يزيؿ بيديو , و بنوع مف التركيز 

ىرـ الحب. وقبؿ  أف يتمكف مف ذلؾ ، بدأت الطاقة الخارقة   ,الصخرة  التي كانت تشكؿ  قمة
التي تنبعث مف اليرـ , تسري في عروقو . كانت عبارة عف شحنة ىائمة  وضوء متوىج أصابو 

 بالذىوؿ , وجعمو ينظر إلى سيتلبلي كإلية حب وليس كيندية بسيطة. 

ندية . لـ ينجح في لـ يسبؽ لو أف رغب في  امرأة  بياتو الطريقة ،  وخصوصا في ى
تفسير ما حدث لو . و بنوع مف القمؽ,   توقؼ عف إزالة الصخرة ، فقط كي يمنح  الوقت لسيتلبلي 
كي تصؿ إلى جانبو . حيف اقتربت منو ، لـ يتمكف مف السيطرة عمى نفسو أمر باقي الينود 

وسط المكاف الذي بالبحث عف عمؿ يقوموف بو في الجية الخمفية مف الأرض ، وىناؾ ,  بالضبط  
 كاف معبدا في السابؽ  , قاـ  باغتصابيا. 
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تأممت  سيتلبلي , بوجو ثابت  و عينيف جاحظتيف ، صورتيا المنعكسة  في عيني 
رودريغو الخضراويف . خضراويف ، خضراويف, مثؿ لوف البحر الذي سنحت ليا الفرصة  لرؤيتو 

، وكانت تشعر  بقدرتو الكبيرة عمى التدمير   حيف  كانت طفمة . كاف البحر يسبب ليا الخوؼ دائما
التي كانت متخفية  وراء كؿ موجة . منذ أف اكتشفت أف الرجاؿ البيض المنتظريف يأتوف مف وراء 
البحار العظيمة ، عاشت في رعب . فإذا كانوا يممكوف قدرة  السيطرة عمى البحر ، فذلؾ بالتأكيد 

لتدمير .ولـ تخطأ,  فقد وجد البحر لكي يدمر العالـ بأكممو لأنيـ يحمموف بداخميـ نفس القدرة عمى ا
. شعرت  أف البحر يتحرؾ بداخميا بعنؼ, و لـ يكف حتى ثقؿ السماء فوؽ ظير رودريغو قادرا 
عمى إيقاؼ حركة البحر اليائجة بداخميا . يتعمؽ الأمر ببحر لطيؼ يسبب ليا اضطرابات داخؿ 

الدوراف و الغثياف . لقد اقتحـ رودريغو جسدىا مثمما فعؿ  جسميا ، وحركتو العنيفة  تسبب  ليا
بحياتيا : بعدوانية كبيرة . و بعد فترة  قصيرة ، خلبؿ إحدى المعارؾ التي كانت  تستيدؼ سقوط  

رعاية  -بحكـ  انتماءىا لسلبلة النبلبء  -تينوشتيتلبف العظيمة ،  وضعت طفميا. تمقت سيتلبلي 
الحرب العنيفة  التي خاضيا شعبيا ضد الإسباف. جاء  طفميا إلى ىذا  كبيرة أثناء المخاض ، رغـ

العالـ  وسط  صوت اليزيمة و النيراف ، و أنيف تينوشتيتلبف العظيمة التي تحتضر . حاولت 
القابمة  التي استقبمتو تعويض الوصوؿ غير الملبئـ  لمطفؿ  بطريقة ما ، فطمبت مف الآلية أف 

الآلية وجدت أف القدر الأفضؿ ليذا المخموؽ ليس في ىذا العالـ , لذلؾ  يمنحوه السعادة.  لعؿ  
في المحظة التي أعطت فييا القابمة الطفؿ لسيتلبلي كي تعانقو , كانت تقوـ  بذلؾ لممرة الأولى 

 والأخيرة.

 

بجانبيا ، انتزع الطفؿ  -الذي انتيى لمتو مف قتؿ حراس القصر الممكي  -وقؼ رودريغو 
، و رمى بو أرضا . أمسكيا مف شعرىا ، جرىا بضعة أمتار  وغرز  سيفا  في أحد  مف ذراعييا

جنبييا. أما القابمة  فبتر الذراع الذي حاولت أف تياجمو بو ، و في الأخير خرج ليحرقو في القصر 
تمنت سيتلبلي لو أنيا فعمت في ذاؾ اليوـ : في    ! . ليت أحدىـ  يتمكف مف اختيار لحظة موتو

الذي  توفي فيو زوجيا ، ابنيا ، بيتيا ، ومدينتيا . ليت عينييا  لـ تشيد أبدا  تينوشتيتلبف  اليوـ
العظيمة وىي ترتدي ثوب الخراب . ليت آذانيا لـ تسمع أبدا صمت صدفات البحر. ليت الأرض 

ا لـ التي تمشي فوقيا   لـ تردد  أصداء الرماؿ. ليت اليواء لـ يمتمئ بروائح الزيتوف. ليت جسدى
 يستشعر قط جسدا آخر, مقيتا جدا, بداخميا , و ليت رودريغو أخذ معو طعـ البحر أثناء خروجو.

حيف نيض رودريغو ورتب  ملببسو  ، طمبت سيتلبلي مف الآلية أف تمنحيا القوة الكافية 
كي تعيش حتى  يندـ  رودريغو عمى انتياؾ حرمة إلية الحب و حرمتيا . فلبيوجد  شيء أفضع 

غتصابيا في مكاف مقدس جدا. لقد توقعت سيتلبلي أف الإلية أيضا تشعر بإىانة كبيرة. إف مف ا
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حينما كانت ضحية لميجوـ الوحشي  -الطاقة التي أحست أنيا  تسري في عمودىا الفقري 
لا علبقة ليا بطاقة  الحب. كانت طاقة خارجة عف السيطرة و مجيولة بالنسبة ليا .  -لرودريغو 

رات ، عندما كاف اليرـ مكتملب  ، شاركت سيتلبلي في إحدى المراسـ عمى قمتو،  في إحدى الم
وقد أدت إلى نتائج مخالفة  تماما .  يكمف الإختلبؼ في أف اليرـ الآف غير تاـ ,  وفي غياب 

مف المؤكد أنيا  ! القمة  فإف الطاقة  تتدفؽ بشكؿ جنوني و غير منتظـ . مسكينة إلية الحب 
بالذؿ و الإىانة ، و أنيا لا تخوؿ ليا فقط، ولكنيا تنتظر بفارغ الصبر أف تقوـ ػ تشعر مثميا  

 باعتبارىا  واحدة مف العباد المخمصيف  ػ بالإنتقاـ ليذا العار.

فكرت أف أفضؿ طريقة للئنتقاـ  تكمف  في  أف تصب جاـ غضبيا عمى شخص يحبو 
أف امرأة إسبانية  قادمة في الطريؽ كي رودريغو . لذلؾ فرحت كثيرا في اليوـ الذي عممت فيو 

 تتزوج مف الرجؿ . كانت تعتقد أف رودريغو فكر في الزواج لأنو واقع في الحب .  لـ تعمـ أنو  قاـ  

التي  تقتضي  أف المسؤوؿ عف الينود   ممزـ , "  1بذلؾ  التزاما فقط  بضوابط  "الإنكومييندا
وسط أراضيو داخؿ أجؿ لا يتعدى الستة أشير مف  بمكافحة الوثنية ، و الشروع في بناء معبد

تاريخ حصولو  عمى  الميمة  ، وكذا  تشييد منزلو و الإقامة فيو  في أجؿ أقصاه ثمانية عشر 
شيرا، ونقؿ زوجتو  أو الزواج خلبؿ  نفس المدة . لذاؾ ، عندما تقدمت عممية بناء المنزؿ  و 

مف   Isabel de Gongora  ابيؿ دي كونكورا أصبح ملبءما لمسكف ، أمر بإحضار السيدة إيز 
 وعمى الفور ، أقاموا  حفؿ الزفاؼ، ووضعوا سيتلبلي في خدمتيا كوصيفة. .إسبانيا كي يتزوجيا

 

لـ يكف المقاء بينيما لا لطيفا ولا سيئا ، لأنو ببساطة  لـ يوجد. فمكي يحصؿ  لقاء ما 
ي نفس الفضاء . والإثنتاف لا تقطناف نفس بالفعؿ ، لابد  أف يجتمع شخصاف في  نفس المكاف وف

المنزؿ , فإيزابيؿ استمرت في العيش بإسبانيا ، وسيتلبلي في تينوشتيتلبف. و إذا لـ تكف ىناؾ 
طريقة ما  ليحصؿ المقاء ، فكذلؾ الأمر بالنسبة لمتواصؿ .  لـ تكف أي منيما تتكمـ نفس لغة 

وف الأخرى ، ولـ تحمؿ أي منيما نفس المناظر الأخرى ، ولـ تتعرؼ أي منيما عمى نفسيا في عي
 الطبيعية في نظراتيا,  و لـ تفيـ أي  منيما الكممات التي تنطقيا الأخرى .لـ تكف المسألة مرتبطة 

 بالفيـ ، و إنما  بالقمب فيناؾ تأخذ الكممات معانييا الحقيقية . و قمب الإثنتيف كاف مغمقا.

                                                           
1
  - Diccionario de la lengua Española , op.cit ,tomo1,p :903/904 

ٌتم من خلاله منح شخص مستعمر , ـنظام الإنكومٌٌندا  هو نظام للعمل فً المستعمرات الإسبانٌة .طبق فً أمرٌكا المستعمرة
 مجموعة من الهنود لخدمته مقابل حماٌتهم  وتعلٌمهم المسٌحٌة.  
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وجدت نفسيا  مكاف مميء بالينود،  Tlatelolco 1ولكو" مثلب ,بالنسبة لإيزابيؿ ، " تلبتيم
مجبرة ػ بحكـ الضرورة ػ عمى  توفير  مؤونتيا منو ، كما أنيا  لـ تكف تعثر فيو بسيولة عمى 
الزعفراف وزيت الزيتوف . في المقابؿ ، كاف  يمثؿ بالنسبة لسيتلبلي,  أفضؿ مكاف أحبت زيارتو منذ 

متع ىناؾ بكؿ أنواع الروائح و الألواف و النكيات فقط ، بؿ لأنيا طفولتيا . ليس لأنيا كانت تست
 Teoكانت تستمتع أيضا  بعرض فني مذىؿ في الشارع , لرجؿ كاف كؿ الأطفاؿ ينادونو ب : تيو 

) مغني الآلية ( , والذي اعتاد أف يرقّص   Teocuicani، أما اسمو الحقيقي فيو تيوكويكاني 
الآلية  تتحدث ، تتشاجر و تغني بأصوات  صدفات البحر، الأجراس   فوؽ راحة يده آلية طينية .

 الصادرة  عف الحباؿ الصوتية  الخارقة ليذا الرجؿ . ,، العصافير ، المطر أو الرعد 

كمما سمعت سيتلبلي تلبتيمولكو  إلا واستحضرت ىذه الصور ، وكمما نُطقت كممة إسبانيا إلا 
عكس إيزابيؿ تماما ، التي كانت إسبانيا بالنسبة  ليا ىي وغطى ستار مف اللبمبالاة روحيا . 

المكاف الأجمؿ في العالـ ، و الأكثر ثراء بالمعاني . كانت العشب الخضر الذي تستمقي فوقو , في 
كثير مف الأحياف  لمراقبة السماء ، و نسيـ البحر الذي يحرؾ الغيوـ  ليجعميا تصطدـ  بقمـ 

ضحكة ، النبيذ ، الموسيقى ، الخيوؿ البرية ، الخبز الطازج ، السافانا الجباؿ العالية . كانت ىي ال
الممتدة إلى الشمس ، عزلة السيوؿ و الصمت . وسط ىذه العزلة وىذا الصمت , الذي يصبح  
أعمؽ مع صوت الأمواج وصرصور الميؿ , كانت إيزابيؿ تتخيؿ  آلاؼ المرات رودريغو, حبيا 

شمس ، الدفئ ، الحب . أما بالنسبة لسيتلبلي , فإسبانيا ىي المكاف المثالي. كانت إسبانيا ىي ال
 الذي تعمـ فيو رودريغو القتؿ . 

 

إف الإختلبؼ الكبير في المعاني  يرجع إلى اختلبؼ التجارب . إذ كاف يفترض أف             
بيعة ". كي تعرؼ طAuehuetl 2تعيش إيزابيؿ في تينوشتيتلبف  كي تعرؼ معنى : أويويتؿ " 

الإحساس الذي يتممكؾ عندما تجمس لترتاح " تحت ظميا ، بعد أف تمارس شعيرة ما عمى شرفيا . 
كاف مف المفروض أف تولد سيتلبلي في إسبانيا كي تعرؼ معنى مضغ زيتونة ببطء,  أثناء 
الجموس تحت ظؿ شجرة الزيتوف  بينما تراقب القطعاف وىي ترعى في المرج . يفترض أف إيزابيؿ 

أت وىي تحمؿ  كعكة في يدىا كي لا تزعجيا رائحة البمؿ. ويفترض أف سيتلبلي قد رضعت  نش
وسط روائح  الخبز الطازج  كي تحب  مذاقو . كاف  مف المفروض أف تولد الإثنتاف بأقؿ قدر مف 

 العجرفة حتى تتمكنا مف تجاىؿ كؿ ما يفرقيما, وتكتشفا الأشياء الكثيرة التي يشتركاف فييا.

                                                           
-
1
  . ٌة مكسٌكٌة قدٌمة تم تأسٌسها فً شمال تٌنوشتٌلان فً القرن الرابع عشر، وهً ولا  إسم بلغة الناهواتل 
 
2
 56,ص2004, برشلونة, 5عربً,  دار النشر هٌردٌر, الطبعة -ف.كورٌنتً, قاموس إسبانً - 

 وهو اسم لشجرة سروٌة مكسٌكٌة.  ahuehuete  أصلها بلغة الناهواتل
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الإثنتاف تسيراف عمى نفس البلبط ، تتدفئاف بنفس الشمس، تستيقظاف عمى نفس كانت 
أصوات العصافير ، تداعباف بنفس اليديف ، تقبلبف بنفس الفـ  ، ورغـ ذلؾ,   لـ تتمكنا مف إيجاد  
نقط مشتركة  بينيما ،  حتى فيما يخص رودريغو . فإيزابيؿ كانت ترى فيو الرجؿ الذي حممت بو 

, بيف الروائح  المنبعثة مف الرماؿ الذىبية . أما سيتلبلي فكانت ترى فيو قاتؿ ابنيا , في الشاطئ
يصعب التعرؼ عمى  -وىذا أيضا مؤكد   -لكف  ولا واحدة منيما كانت تراه عمى حقيقتو .  الآف 

حقيقة رودريغو . فبداخمو يسكف شخصاف في نفس الوقت. لديو لساف واحد, لكنو ينساب  داخؿ فـ 
مف سيتلبلي و إيزابيؿ  بطريقة مختمفة جدا . لديو حنجرة واحدة ، لكف صوتو كاف لطيفا بالنسبة  كؿ

لإحداىما ، و عدوانيا بالنسبة للؤخرى .كاف يممؾ فقط زوج عينيف خضراويف ، لكف نظرتو بالنسبة 
لزبد . لكف الأىـ لإحداىما كانت بحرا عنيفا وىائجا ، و بالنسبة للؤخرى بحرا دافئا ، ىادئا ,مميئا با

في الحالتيف, ىو أف البحر يولد  حياة داخؿ رحـ إيزابيؿ و سيتلبلي عمى السواء . فقط إذا كانت  
 إيزابيؿ تنتظر ولادة  ابنيا بأمؿ كبير ، فإف سيتلبلي تنتظرىا برعب . 

إلى ىذا كانت تقوـ بالإجياض في كؿ مرة تعمـ فييا أنيا حامؿ . فيي لـ تتقبؿ أبدا فكرة أف تأتي 
سباني. لـ تتخيؿ أف بإمكانيا استضافة طبيعتيف مختمفتيف  العالـ بطفؿ نصفو ىندي ونصفو الآخرا 
بسلبـ  في داخميا.  وكأنيا كانت بذلؾ تحكـ عمى ابنيا بالعيش في حالة حرب دائمة . وكأنيا 
ف كانت تضعو وسط مفترؽ طرؽ مستمر، وىذه لا  تعتبر حياة  بأي شكؿ مف الأشكاؿ .  كا

رودريغو مدركا ليذا الأمر أكثر مف أي شخص ,كاف عميو أف يتقاسـ جسده مع مع رودريغيف  
مختمفيف  جدا. كاف كؿ واحد منيما  يناضؿ كي يتحكـ  في القمب , الذي يتحوؿ بشكؿ جذري تبعا 

يبا لمشخص الرابح . فقد كاف أماـ إيزابيؿ, نسمة ىادئة,  و أماـ  ستيلبلي  حبا عنيفا ، جرحا ممت
,رغبة ممحة و شيوة حارقة تجعمو يتصرؼ مثؿ ذكر ميتاج . كاف يمشي وراءىا باستمرار ، 

 يلبحقيا ، يطاردىا، يحاصرىا، وكؿ يوـ يستشعر وجودىا عمى مسافة أبعد . 

فإذا كانت طاقة استشعار الحركات في اليواء بشكؿ مسبؽ ، قد ساعدتو أثناء الإحتلبؿ عمى النجاة 
و . لـ يعد باستطاعتو النوـ ، و لا الأكؿ ، لـ يعد يفكر إلا في الإنصيار في جسد ,فإنيا الآف تقتم

ستيلبلي . أصبح يعيش فقط  ليمتقط في اليواء الإنسياب  الشيواني لأوراكيا. لا يمكف أف تمر أي 
حركة تقوـ  بيا ػ ميما كانت  بسيطة ػ دوف أف يمحظيا رودريغو. كاف يشعر بيا بسرعة, فتدفعو 

ممحة  للئندماج في المصدر الذي يولدىا و التنفيس عنيا بيف ىذيف الساقيف ، والإستمقاء  حاجة
إلى جانب سيتلبلي حيث ما كانت ومضاجعتيا ليؿ نيار في محاولة لإيجاد الراحة.  لـ يمر يوـ  
دوف أف يمارسا الجنس  خمس مرات عمى الأقؿ. كاف جسمو بحاجة إلى  متنفس  . لـ يعد 

أف يتحمؿ أكثر . حتى  في الميؿ لا ينعـ بالراحة ، ففي المحظة التي  تتحرؾ فييا باستطاعتو 
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سيتلبلي عمى حصيرتيا ، تسبب حركة أوراكيا موجات  ثؤثر قوتيا عمى  رودريغو  مثؿ موجة 
 طوفانية  ، تجعمو ينيض مف السرير  و تمقي بو إلى جانبيا بسرعة سيـ محكـ .

 

ضؿ طريقة يثبت بيا حبو لسيتلبلي. ومع ذلؾ ، فيي لـ تعمـ كاف رودريغو يعتقد أف ىذه أف
بذلؾ أبدا. كانت تتحمؿ ىجمات رودريغو  بصلببة . لكنيا لـ تستجب أبدا لذلؾ الحب . كانت 

أف تتجاوب مع رودريغو ،  -خلبؿ مرة واحدة  فقط  -روحيا دائما مجيولة بالنسبة لو . حاولت 
 ي ىاتو  المرة  لـ يكف قادرا عمى فعؿ شيء لإرضائيا .وتنقؿ إليو رغبة ما . لكف للؤسؼ ، ف

 

في إحدى الأمسيات ، كانت سيتلبلي تسقي مزىريات الشرفات، فرأت موكبا يجر أحمقا 
قطعت يديو . اىتز قمبيا حيف اكتشفت أنو تييو ، الرجؿ الذي كاف ير قّص الآلية الطينية فوؽ 

قد فقد صوابو أثناء الإحتلبؿ ، و عثروا عميو وىو يديو في سوؽ تلبتيمولكو ,عندما كانت طفمة.  ل
يتسكع ، يغني ويرقص بعض للآلية الطينية لمجموعة مف الأطفاؿ . أحضروه لممثوؿ أماـ نائب 
الممؾ الذي كاف يأكؿ في منزؿ رودريغو , كي يقرر مصيره .  في الوقت الراىف ، تـ قطع يديو 

مقاه بعدـ حيازة أصناـ طينية . فاستخداميا كاف  أمرا كي لا يحاوؿ  مرة أخرى مخالفة الأمر الذي ت
أف يقطع لسانو  -محرما . أما فيما يخص نائب الممؾ ، فقد استمع لمحادثة وقرر ػ  إضافة لذلؾ 

 لأف المجنوف كاف يردد بمغة  الناىواتؿ شعارات تحرض عمى التمرد.

العفو عف تييو ، لكف  نظرت سيتلبلي إلى رودريغو و توسمت إليو  بنظراتيا  كي  يطمب
رودريغو كاف بيف المطرقة و السنداف . فنائب الممؾ زارىما خصيصا  بسبب أخبار خطيرة وصمتو 
في المجمس البمدي, تفيد أنو متساىؿ مع الينود الذيف في عيدتو . فقد رآه الجيراف يعامؿ سيتلبلي  

إلى جانب مراتب الشرؼ  بعطؼ كبير. ىدده نائب الممؾ بشكؿ ميذب, أنو سيأخذ منو الينود
والإمتيازات التي حصؿ عمييا أثناء الإحتلبؿ . لايمكنو الآف أف يقدـ رأيا  لصالح ىذا الرجؿ , لأنو 
بذلؾ سيخاطر بأف يتيـ  برغبتو في نشر الوثينية بيف السكاف ، و سيكوف ىذا سببا كافيا لنزع 

يتلبلي بأي شكؿ مف الأشكاؿ . لذلؾ ، امتياز الإنكوميندا منو ,وىو لا يريد المخاطرة  بفقداف س
 نظر إلى الأسفؿ و تظاىر بعدـ رؤية  التوسؿ في عينييا.

 لـ تسامحو سيتلبلي أبدا . لـ توجو لو الكممة  مرة أخرى وعزلت نفسيا  داخؿ عالميا إلى الأبد.

 

 ىكذا لـ يعد يقطف في المنزؿ سوى كائنات بشرية  لا تتفاعؿ فيما بينيا  . كائنات غير
قادرة عمى النظر لبعضيا, عمى الإستماع لبعضيا ، كائنات لا تؤمف  بانتمائيا إلى ثقافات مختمفة 



 

228 
 

جدا . لـ يعمموا أبدا أف السبب الحقيقي ىو شيء لـ يره أحد ,أف الرفض نابع مف تحت الأرض, 
بيف أحجار مف تصادـ الطاقات بيف بقايا ىرـ الحب والمنزؿ الذي شيدوه فوقيا ، مف التنافر التاـ 

اليرـ و أحجار المنزؿ ، مف استياء اليرـ الذي كاف ينتظر الوقت المناسب كي يرتج ويتخمص مف 
الأحجار الغريبة عنو ليتمكف مف استعادة توازنو . و بنفس الطريقة استجاب سكاف المنزؿ ، مع 

ي إزالة بعض فرؽ واحد يكمف في  أف استعادة التوازف الداخمي بالنسبة لسيتلبلي ، لـ تكف تعن
 الأحجار مف فوؽ ، و إنما النجاح في تنفيذ انتقاميا، ولحسف الحظ ، لـ تنتظر طويلب .

وضعت إيزابيؿ طفلب جميلب أشقرا. ظمت  سيتلبلي بجوارىا ، وحيف استقبمت القابمة المولود، حممتو  
خموؽ عمى بيف ذراعييا  كي تأخذه إلى رودريغو ، ثـ تظاىرت بالتعثر  و أسقطتو . مات الم

الفور. إلى جانب  جثة الطفؿ ، سقطت عمى الأرض خطوط  يد سيتلبلي  ، فقد كاف  قدرىا 
مكتوبا عمى الأرض ، في اليواء، في صرخات و أنيف إيزابيؿ  . لـ يعد ممكا ليا. سحبيا رودريغو 
مف شعرىا  و أخرجيا مف الغرفة وسط الفوضى التي عمت في تمؾ المحظة ، أخرجيا قبؿ أف 

تمكف أحدىـ مف التدخؿ ضده . لـ يكف ليسمح بأف تؤذييا  يدي شخص آخر. فيو الوحيد القادر ي
 عمى منحيا ميتة تميؽ بيا . 

لـ تكف لدى سيتلبلي فرصة لميروب ، وكاف يعمـ بذلؾ جيدا , كما أنو يعمـ أف ىذا الجسد الذي 
عاطفية  . و بألـ كبير ، أخرج  تسمؿ إليو كثيرا ، وعرفو جيدا ، وأيضا قبمو كثيرا,  يستحؽ ميتة

فتح صدر  -ومثمما شاىد ما يفعمو  بعض الكينة  أثناء تقديـ قرابيف بشرية  -رودريغو خنجرا
سيتلبلي مف جانب واحد ، أخذ قمبيا بيف يديو ، و قبمو مرات عديدة قبؿ أف يقتمعو في الأخير , و 

ي لـ تكابد أدنى معاناة .كاف وجييا يرمي بو بعيدا. حدث كؿ ىذا بسرعة كبيرة ،حتى أف سيتلبل
يعكس ارتياحا عميقا , وأخيرا سترقد روحيا  بسلبـ ، لأنيا تمكنت مف تنفيذ انتقاميا . لكف الذي 
كانت تجيمو ، ىو أف ىذا الإنتقاـ  لـ يتحقؽ حيف قتمت الطفؿ الأشقر المولود حديثا ، و إنما حيف 

ما تمنتو في أوؿ مرة رأت فييا رودريغو, أف   جعمت نفسيا جديرة بالموت. فقد حققت بموتيا 
 يصرخ مف الألـ. 

 

ماتت إيزابيؿ تقريبا في نفس المحظة مع سيتلبلي، مقتنعة بأف رودريغو قد جف حينما رأى 
طفمو ميتا، و ليذا السبب قتؿ سيتلبلي بوحشية.  ىذا ما رووه عمى مسامعيا . وىذا فقط ما 

 كوا للؤـ التي تحتضر أف زوجيا انتحر مباشرة بعد قتؿ سيتلبلي.أخبروىا بو  . فلب فائدة مف أف يح

 

 أيعد  وجودنا  عمى الأرض مجرد صدفة  ؟



 

229 
 

 سأظؿ أعاني ، لأننا  نعيش فقط في قمؽ 

 ىؿ بإمكاني أف أزرع مرة أخرى, صدفة ,

 جسدي  بداخؿ والدي ووالدتي؟

 ىؿ سأنجح أيضا, في زرع  حبة الذرة ؟

 دا  في المستقبؿ؟ىؿ بإمكاني أف أتكاثر مجد

 بكيت : لا أحد ىنا ، تركونا أيتاما.

 ىؿ  صحيح أيضا أف ىناؾ حياة   

 في المكاف  الذي يمتقي الجميع فييا؟

 ىؿ تؤمف قموبنا بذلؾ؟

 

 .13" قصائد غنائية مكسيكية "  . الورقة  

 ثلبث عشر شاعرا مف إمبراطورية الأزتيؾ 

 ميغيؿ ليوف بورتيا.
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 -   Anacreonte أبدا  أف تكوف ملبكا حارسا . و لكف أف تكوف أناكرييونتي ليس سيلب
فيذا حقا أمر مزعج . أثوتينا لا تقبؿ المنطؽ . لقد تعودت عمى تنفيذ  -الملبؾ الحارس لأثوثينا 

إرادتيا المقدسة . وأريد أف أوضح ىنا أف ىاتو الإرادة " المقدسة" لا علبقة ليا بالألوىية . فيي لا 
تعترؼ بوجود أي إرادة فوؽ إرادتيا ، لذلؾ ، لـ ترضخ  أبدا  لأية  أوامر أخرى غير تمؾ التي 

, يمكننا القوؿ أف الإرادة الإليية مرت عبر 1تممييا عمييا رغباتيا . و بمنحنا  " إجازة شعرية " 
تتعرؼ إلى  قوس النصر ، و بنفس الإجازة ، يمكننا القوؿ بأنيا اكتشفت أف مف العدؿ والواجب أف

روحيا التوأـ ، و أنيا سئمت المعاناة ، و لـ يعد باستطاعتيا  انتظار حياة أخرى كي تمتقي بو.  
بإصرار كبير ، قامت بكؿ الإجراءات البيروقراطية التي كاف عمييا إنجازىا و أقنعت كؿ 

 ; نا لا أنتقدىاالبيروقراطييف  الذيف صادفتيـ في طريقيا كي يسمحوا ليا بالتواصؿ مع رودريغو. أ
يبدو لي ىذا جيدا. فقد اكتشفت  كيؼ تنصت لصوتيا الداخمي بشكؿ صحيح، و بإرادة قوية، 
تجاوزت كؿ العوائؽ . ما حصؿ ىو أنيا كانت مقتنعة بانتصارىا , لأف الضرورة تقتضي ذلؾ 

اف وقد كانت  مخطئة : فإذا كانت الأمور قد مرت بشكؿ جيد , فذلؾ لأف صوتيا الداخمي ك ,
متوافقا تماما مع الإرادة الإليية ومع النظاـ الكوني  الذي  نممؾ فيو جميعنا مكانا ، المكاف الذي 
يناسبنا. حيف نعثر عميو ، فإف كؿ  شيء سيصبح منسجما. سنسير في نير الحياة  وننساب في 

ور التيار مياىو بسلبسة ، إلا إذا صادفنا حاجزا ما. عندما توجد حجرة خارج مكانيا ، تمنع مر 
 فيركد الماء، يتسخ  و يتعفف .

 

مف السيؿ جدا  اكتشاؼ فوضى العالـ الواقعي و  المادي . لكف الصعوبة  تكمف في 
مف بينيـ الفنانوف ,  فيـ "  تنظيـ الأشياء غير المرئية . القميموف  باستطاعتيـ  القياـ  بذلؾ ,

ف الذي ينبغي أف يوضع فيو الأصفر ، المنظموف " بامتياز . بإحساسيـ الخاص , يقرروف المكا
و الكممة الأولى التي ينبغي  ; مكاف النوتات ومكاف الصوامت ; الأزرؽ أو الأحمر, في لوحة ما 

أف تبدأ بيا قصيدة ما .  فيقوموف بتجميع  أجزاء لعبة ممغوزة , موجييف فقط بصوتيـ الداخمي الذي 
 ىنا" , إلى أف يضعوا آخر قطعة في  مكانيا. يقوؿ ليـ : "ىذا يكوف  ىنا" أو " ىذا لا يكوف

                                                           
1
- Diccionario de la lengua Española ,op.cit  ,tomo2,p : 1375 

و بموافقة  أهل  إجازة شعرٌة : ٌقصد بها خرق قواعد اللغة أو الأسلوب  بطرٌقة غٌر مشروعة فً الشعر ,  لأن الإستعمال  سمح بذلك 
 .  الإختصاص
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إذا كاف ىناؾ داخؿ أي عمؿ فني ترتيب  أولي للؤلواف ، الأصوات أو الكممات,  فيذا 
يعني أف العمؿ سيحقؽ ىدفا أكبر مف مجرد إرضاء المؤلؼ . و يعني أف المكاف الخاص بو  تـ 

ذلؾ , حيف  يرتب  شاعر كممات تحديده حتى قبؿ أف يوجد . أيف ؟ داخؿ الروح الإنسانية. ل
قصيدة ما  بشكؿ  يتوافؽ مع الإرادة الإليية ، فإنو ينظـ  شيئا داخؿ كؿ الكائنات البشرية ، لذلؾ 
فعممو  متوافؽ مع النظاـ الكوني. و نتيجة لذلؾ ، يسري عممو في عروؽ الجميع دوف عوائؽ 

 مؤسسا بذلؾ رابطة جماعية  قوية جدا.

ذا كاف الفنانوف ى ـ " المنظموف " بامتياز، فيناؾ أيضا " الفوضاويوف " بامتياز . إنيـ   أولئؾ وا 
الذيف يعتقدوف أف إرادتيـ ىي الأفضؿ . الذيف يممكوف القدرة الكافية  لإعطاءىا قيمة . الذيف 
يظنوف أف لدييـ الصلبحية  لإتخاذ قرارت تيـ حياة الآخريف .الذيف يضعوف الكذب بدلا مف 

وت بدلا مف  الحياة ، الكره داخؿ القمب بدلا مف الحب  ، معرقميف تماما  انسياب الحقيقة ، الم
نير الحياة.  قطعا , القمب ليس ىو المكاف المناسب لمكره ، ماىو مكانو ؟ لا أدري. ىذا سر مف 
أسرار الكوف . و بما أف الآلية تحب الفوضى, يبدو أنيا  حيف لـ يخصص مكاف لمكره ، تسببت  

أبدي . يبحث الكره ػ بالضرورة ػ عف مكاف مريح , يستقر حيث لا ينبغى لو  أف يكوف ،   في خراب
 و يشغؿ مكانا ليس لو، مزيحا الحب  بشكؿ حتمي . 

 

أما الطبيعة فيي ػ بخلبؼ الآلية ػ منظمة جدا ، و يمكننا القوؿ أنيا عصبية نوعا ما ، 
، ووضع الأشياء في مكانيا المناسب . لا وىي تشعر بضرورة   التدخؿ  لممحافظة عمى التوازف 

يمكنيا أف تسمح باستقرار الكره داخؿ القمب, ذلؾ  أف ىذه الطاقة تمنع انتشار طاقة الحب داخؿ 
الجسـ الإنساني ، مع وجود خطر شديد  يتمثؿ في أف الروح تتسخ و تتعفف  مثؿ الماء الراكد . لذا 

جدا القياـ بذلؾ ، حيف يسكف  الكره في قمبنا عف فيي تحاوؿ إخراجو بأية وسيمة .  مف السيؿ 
طريؽ  الخطأ أو سبب الإىماؿ . ففي أغمب الحالات يكفي أف نتواصؿ مع أعماؿ فنية أنتجيا " 
منظموف". عند القياـ بذلؾ,  تنفصؿ الروح عف الجسد . تصعد إلى الأعمى بواسطة طاقة رقيقة  

و نتكمـ ىنا مف زاوية   -. فطاقة الكره ثقيمة جدا مف الألواف ,الأصوات,  الأشكاؿ أو الكممات 
أدبية ػ  لدرجة أنيا لا  تفيـ ىذه الرقة ,  ويصعب عمييا أف تصعد إلى جانب الروح .  فتبقى 
حبيسة الجسد ، لكف  بما أنو  لـ يعد موجودا ، لا تعثر عمى مكاف مريح , وتقرر الخروج لمبحث 

روح إلى جسدىا ، يستقر الحب في مكانو داخؿ القمب.ىكذا عف مكاف آخر يناسبيا . عندما تعود ال
 بيذه البساطة .  
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تحدث  المشكمة  حيف يوضع الكره في قمبنا عف طريؽ التدخؿ المباشر ؿ" فوضاوي " . 
نتأذى بالسرقة ، بالعذاب ، بالكذب , بالخيانة، بالقتؿ . في ىذه الحالات ، الشخص الوحيد  حيف 

الكره ىو المعتدي نفسو. ىذا ما يوضحو قانوف الحب . فالشخص الذي  الذي باستطاعتو إزالة 
يتسبب  في اختلبؿ التوازف داخؿ النظاـ الكوني ، ىو الوحيد القادر عمى إعادتو . في أغمب  
الحالات لا تكفي حياة واحدة لتحقيؽ ذلؾ . لذلؾ  تسمح  الطبيعة  بالتجسد الجديد,  حتى تعطي " 

يعيدوا ترتيب الفوضى التي أحدثوىا  . عندما يكره شخصاف بعضيما لمفوضاوييف "  فرصة ل
البعض ، فإف الحياة تجمعيما عدة  مرات ػ حسب الضرورة ػ إلى أف تختفي الكراىية بينيما.  

 14000يولداف  مرة أخرى بقرب بعضيما  إلى أف يتعمما  أف يحبا بعضيما . و يأتي يوـ بعد 
ما يكفي حوؿ قانوف الحب ،  بشكؿ  يسمح ليما بالتعرؼ إلى حياة ، يكوف الشخصاف قد تعمما 

روحيما التوأـ. ىذه أفضؿ مكافأة يمكف لمكائف البشري أف ينتظرىا مف الحياة. و تأكدوا مف  أننا 
 سنحصؿ عمييا جميعا ،  لكف في الوقت المناسب. ىذا ىو  ما لا تفيمو عزيزتي أثوثينا .

 

ودريغو ، لكف ليس لتعيش إلى جانبو ، فقبؿ  ذلؾ عمييا أف لقد حاف الوقت  كي تتعرؼ عمى  ر  
تتعمـ أولا السيطرة عمى عواطفيا، و أف يقوـ ىو بتسوية حساباتو العالقة . عميو أولا أف يعيد بعض 
الأشياء إلى مكانيا  إف كاف يسعى للئرتباط  بيا للؤبد ، و عمى أثوثينا أف  تساعده . نتمنى أف 

لفائدة  المتقمصيف لأجساد جديدة وغير المتقمصيف ليا. لكني أعمـ أف   تسير الأمور بشكؿ جيد
ىذا سيكوف  صعبا جدا . لكي تنجح أثوثينا في ميمتيا  تحتاج إلى مساعدة كبيرة . و أنا باعتباري 
الملبؾ الحارس ليا ، مف واجبي أف أدعميا . وبما أنيا تحت حمايتي، عمييا أف تستسمـ و تتبع 

ا يبدأ  الإزعاج . فيي لا تعيرني أدنى انتباه .  لقد استغرقت خمس دقائؽ لإخبارىا تعميماتي . وىن
أف عمييا أف توقؼ  مجاؿ الإشعاع  الضوئي الأمني  الموجود بمنزليا ، كي  يتمكف رودريغو مف 

   !الدخوؿ. لنر إذف إذا ما كاف الخطيب المسكيف لف يتضرر كثيرا عندما  يعبر الباب. مستحيؿ 

اية المطاؼ , لـ يعد  بإمكاني فعؿ أي شيء .ىمست ليا مرة و آلاؼ المرات بما ينبغي في ني
لكف الذي يشغمني أنيا إذا لـ تكف قادرة عمى الإستماع , و تنفيذ ىذا    !عمييا فعمو . و لا شيء 

  !الأمر البسيط ، فما الذي ستفعمو عندما  ستضطر لطمب مساعدتي. في النياية , لتكف مشيئة الله 
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لـ تفيـ أثوتينا ما كاف أناكرييونتي يحاوؿ إخبارىا بو , حتى  بدأ جياز إنذار شقتيا يرف . لقد      
نسيت تماما أف  تطفئو !  ىذا أمر خطير ! .  لـ  تسجؿ اليالة الضوئية لرودريغو في النظاـ 

فور, فإنو سيعتبر الكيرومغناطيسي الأمني لمنزليا,  لذلؾ إذا لـ تطفيء جياز الإنذار عمى ال
رودريغو جسما غريبا ، ونتيجة لذلؾ سيمنع خلبيا جسمو مف الإندماج بشكؿ صحيح داخؿ مقصورة 

لا يمكف أف يحدث   !الإتصاؿ الجوي . بعد فترة  طويمة مف الإنتظار,  ينتيي الأمر بيذه البلبدة 
أربع وعشريف ساعة .  في أفضؿ الحالات،  سيخاطر رودريغو بالبقاء خارج  الفضاء لمدة  !ىذا 

يجب أف تتصرؼ بسرعة ،  ولدييا فقط عشر ثواف لتقوـ بذلؾ. لحسف الحظ ، فإف قوة  الحب لا 
تيزـ ، وما يمكف لمجسـ الإنساني أف يقوـ بو  في حالات الطوارئ  ممفت للئنتباه حقا. عبرت 

تصاؿ الجوي  ، بقي أثوثينا  الصالة ، أوقفت جياز الإنذار و عادت قبؿ أف يفتح باب جياز الإ
 لدييا فقط بعض الوقت كي ترتب شعرىا و ترسـ أفضؿ ابتسامة عمى محياىا لتستقبؿ بيا رودريغو.

ابتسامة لـ يسبؽ لرودريغو أف رآىا ، إذ بمجرد أف وقعت عيناه عمى عينييا بدأ المقاء الأكثر روعة 
نة ثانوية  . فدفئ عيني المحبيف  : لقاء الأروح التواءـ ، الذي تحتؿ فيو قضايا الجسد المادي مكا

صير الحاجز  الذي  يفرضو الجسد ، و سمح ليما  بالإنتقاؿ  تماما إلى تأمؿ الروح . روح 
 إلى طاقة الشريؾ و كأنيا طاقتيا الخاصة . بفضؿ  التطابؽ   -تتعرؼ 

شاكرات ،  تبدأ عممية التعرؼ في مراكز استقباؿ طاقة الجسـ الإنساني : الشاكرات  . ىناؾ سبع 
يقابؿ كؿ واحدة منيا  صوت معيف داخؿ السمـ الموسيقي ، ولوف مف ألواف الطيؼ . حيف يتـ 

الطاقة الصادرة مف الروح التوأـ ، فإنيا تيتز بكؿ قوتيا ، وتحدث صوتا .  مف طرؼ تحفيزىا
ز رنيف  بطبيعة الحاؿ , في حالة الأروح التواءـ، فإف كؿ شاكرة ترف  ىي,  في نفس الوقت ، جيا

شاكرة الشريؾ . ىذاف الصوتاف المتماثلبف ، المنسجماف يولداف طاقة خفيفة تسري في العمود 
الفقري ، تصعد  إلى مركز الدماغ  ، مف ىناؾ يتـ إرساليا إلى الأعمى, وعمى الفور يتـ تحويميا  

 فتنزؿ عمى   شكؿ ستار مموف يغمر اليالة الضوئية مف الأعمى إلى الأسفؿ .

تزاوج الأرواح, تكررأثوثينا ورودريغو ىذا الميكانيزـ بكؿ واحدة مف شاكراتيـ,  إلى أف  أثناء
تأتي المحظة التي يشكؿ فييا مجاؿ ىالاتيـ الضوئية قوس قزح تاـ ، و تردد شاكراتيـ لحنا رائعا 

 يشبو ذاؾ الذي تصدره كواكب النظاـ الشمسي أثناء دورانيا .

 

ساد الأرواح المختمفة و أجساد الأرواح التواءـ . ففي الحالة ىناؾ فرؽ شاسع  بيف  زاوج أج
الأولى , ىناؾ رغبة ممحة  للئستحواذ عمى الجسد ، وميما كانت العلبقة قوية ، ستظؿ دائما 
مشروطة  بما ىو مادي . فرغـ الشغؼ الكبير الموجود بينيما ، إلا أنيما لف ينجحا  أبدا  في 
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ح . إف أقصى ما يمكف  أف تصؿ إليو ىو  تحقيؽ متعة جسدية ، تحقيؽ الإنصيار التاـ  للؤروا
 ولكف لف تتعدى ذلؾ .

في حالة الأرواح التواءـ  يصبح الأمر أكثر أىمية, حيث أف الإنصيار بينيما تاـ عمى 
جميع المستويات . فكما يوجد مكاف داخؿ جسـ المرأة يحتمو العضو الذكري ,ىناؾ بيف كؿ ذرة و 

ساحة فارغة  تملؤىا  طاقة الروح التوأـ ، أو لنقؿ  أننا نتحدث عف اختراؽ ذرة مف كؿ جسـ م
متبادؿ ، حيث يتحوؿ كؿ مكاف إلى وعاء ومحتوى الآخر في الوقت نفسو : إلى النافورة والماء ، 
إلى السيؼ والجرح ,إلى الشمس و القمر, إلى البحر و الرمؿ ، إلى القضيب و الميبؿ . 

ء لوحدؾ مساو لإحساس أف تكوف مخترَقا ، أف تبمؿ مساو لأف تكوف مبملب فالإحساس باختراؽ فضا
، أف ترضع مساو لأف تكوف مرضعا، وأف تستقبؿ المني الدافيء داخؿ الأحشاء ، مساو لقذفو . 
فالإثناف يؤدياف إلى  النشوة الجنسية . وحينما يغطى كؿ واحد مف الفضاءات التي بيف كؿ ذرة وذرة  

، أو حيف يقوـ بفعؿ التغطية ػ ففي الحالتيف معا ػ تتحقؽ نشوة جنسية عميقة  مف خلبيا الجسـ
وقوية, تستمر لمدة طويمة . إف اندماج الروحيف تاـ إذف  ولا يوجد الآف شيء لا تعرفو الواحدة عف 
الأخرى ، فيما  يشكلبف كائنا واحدا . إف العودة إلى الحالة الأصمية  تجعميـ  يدركوف الحقيقة ، 

 حياة السابقة عمى لقاءىما.  14000ؿ واحد يرى في وجو شريكو  الوجوه  التي كاف يممكيا في فك

 

لا تمؾ التي جسـ  تمتمكيا و مف الفي ىاتو المحظة ، لـ تعد أثوثينا  تعرؼ مف وأي قطعة 
تمتمكيا . شعرت بيد ما ،  لكنيا لـ تعرؼ ىؿ ىي يدىا أـ يد رودريغو . كانت يدا , وكفى. أيضا 
لـ تعرؼ مف كاف بالداخؿ ولا مف كاف بالخارج . مف كاف فوؽ و مف كاف تحت . مف بالأماـ ومف 
بالخمؼ . الشيء الوحيد الذي كانت تعرفو ، ىو أنيا تشكؿ و رودريغو جسدا واحدا  مخدرا  

 بالنشوات الجنسية  يرقص في الفضاء عمى إيقاع موسيقى الكرات الكونية.

                                     *** 

عادت أثوثينا  مجددا  إلى  فراشيا   حيف شعرت بساؽ بيف ساقييا.  عمى الفور ، أدركت أف ىاتو 
الساؽ ليست  لرودريغو ولا ليا . ومف المفروض أف رودريغو أحس بنفس الشئ ، فقد صرخ في  

لحقيقة قاسية جدا . نفس الوقت  معيا  حيف اكتشؼ الرجؿ الميت إلى جانبو. كانت  العودة إلى ا
فغرفة نوـ شير العسؿ أصبحت مميئة برجاؿ الشرطة و الصحفييف و الفضولييف: أبيؿ  

وجالسا عمى حافة سرير   حاملب لممكروفوف في يده ، Abel Zabludowsky  ثابمودووسكي 
ة أثوثينا ، يستجوب في ىاتو  المحظة  رئيس حممة انتخابات المرشح الأمريكي لمرئاسة العالمي

 لمكوكب  الذي تـ اغتيالو لمتو.
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 ؟  Bushػ ىؿ لديؾ فكرة عف الشخص الذي أطمؽ النار عمى السيد بوش

 لا.-

ػ ىؿ تعتقد أف ىذه الجريمة ىي جزء مف مؤامرة  مف أجؿ زعزعة استقرار الولايات المتحدة 
 لأمريكا الشمالية؟

مشاعرنا ، و لايمكنني  ػ لا أعرؼ ،  لكف مف غير شؾ فإف ىاتو الجريمة  المفزعة  ىزت 
إلا أف أديف  ػ مثؿ باقي سكاف الكوكب ػ العنؼ الذي عاد ليمقي بظلبلو عمينا مرة أخرى . كما أنني  
أود أف أغتنـ الفرصة التي منحنتني، كي أعبر بشكؿ عمني عف إدانتي ليذا النوع مف الأفعاؿ ، 

ىذا اليجوـ وكذا العقوؿ المدبرة لو.  وكي أطالب الوكيؿ العاـ لمكوكب بالتدخؿ فورا لمعرفة مصدر 
 أعتقد أف اليوـ  ىو يوـ حداد بالنسبة لمجميع.

مصدوما جدا . فمنذ أزيد مف قرف ،  -مثؿ الجميع  -كاف رئيس حممة الإنتخابات الرئاسية 
تـ القضاء عمى الجريمة في كوكب الأرض ، وىذا الحدث غير المتوقع أعادىـ إلى مرحمة العصور 

 لتي كاف يبدو أنو تـ  تجاوزىا .المظممة  ا

 

فيما يخص أثوثينا ورودريغو، فقد استغرقا بعض الوقت  ليتجاوزا أثر الصدمة، لـ يفيـ  
رودريغو ما الذي يحدث ، لكف أثوثينا ، بمى . لقد نسيت أف تطفأ جرس الإنذار الذي كاف متصلب 

ؽ طاولتيا ليلب، و أطفأت الجياز. بالتمفزة الإفتراضية . أخذت جياز التحكـ عف بعد الذي كاف فو 
اختفت صور كؿ الأشخاص الحاضريف في مكاف الجريمة  فورا ، ولكف الطعـ المر الذي في فميا  
لـ يختؼ. شعرت أثوثينا بالغثياف . فيي لـ تتعود عمى مواجية العنؼ ، خاصة بيذه الطريقة 

إلى مكاف الوقائع ،   -فعلب  -الشخص القاسية جدا و المباشرة . ذلؾ أف التمفزة الإفتراضية  تنقؿ 
و تضعو في قمب الحدث . ومف الغريب ,  أنيا لأجؿ ذلؾ اقتنتيا .  لأنو كاف مف الرائع جدا 
الإستيقاظ  عمى التقرير المناخي . إذ يمكف لممرء أف يستيقظ صباحا في أي مكاف مف العالـ أو 

الأكثر بساطة. يفتح عينيو فيرى شروؽ المجرة . يستمتع بالمناظر الطبيعية الأكثر غرابة , ف
الشمس في كوكب زحؿ، و يسمع صوت بحر نيتبوف . يتمتع بغروب الشمس  في كوكب المشتري, 
أو بنضارة غابة غمرىا المطر حديثا . لـ تكف ىناؾ طريقة أفضؿ مف ىاتو  للئستيقاظ قبؿ الذىاب 

 يا . كـ ىذا فضيعمة الجميمة التي أمضتإلى العمؿ .لـ تكف تتوقع أبدا صحوة عنيفة جدا ، بعد المي
سرير  !لـ تستطع أف تتخمص مف  صورة الرجؿ برصاصة في رأسو  وسط سريرىا . سريرىا !

لكف , حيف نظرت مجددا في عيني رودريغو استرجعت أنفاسيا    !رودريغو وسريرىا ممطخا بالموت
ة . كانت ستبقى ىكذا إلى و تبددت مخاوفيا .  حيف شعرت بذراعيو ، عادت مجددا إلى الجن
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الأبد،  لكف لـ يحصؿ لأف رودريغو انفصؿ عنيا. أراد الذىاب إلى شقتو ليأخذ أغراضو .  فكر في 
الإنتقاؿ فورا وعدـ الانفصاؿ عنيا إلى الأبد. وقبؿ أف يخرج وعدتو  أنو لف يجد عند عودتو 

نية بمنزليا، و ستعطؿ جياز مفاجآت غير سارة ، حيث ستعمؿ عمى إيقاؼ جميع الأجيزة الإلكترو 
إنذار الإتصاؿ الجوي كي لا يصادؼ رودريغو أية مشاكؿ عند الدخوؿ مجددا إلى الشقة. استقبؿ 

 رودريغو ىذا  الحؿ بابتسامة عريضة ، وكانت تمؾ آخر صورة رأتو عمييا  أثوثينا. 

        *** 

ساسيا بالراحة  أثناء تأمؿ ضوء أوؿ شيء أثار استغراب أثوثينا عندما استيقظت، ىو إح        
الشمس . بسط الحزف  أجنحتو السوداء فوقيا ، سود لونيا ، أخرسيا ، ، أطفأ بيجتيا  ، جعؿ 
غطاءىا باردا ، أسكت  موسيقى النجوـ . انتيت الحفمة دوف أف تستنزؼ السترات الفضفاضة 

لنبيذ ، دوف أف تبكي مف القديمة  ،  دوف أف ترقص التانكو عمى ضفة النير ، دوف أف تشرب ا
المتعة عند بزوغ الشمس، دوف أف تخبر رودريغو أنو يفقدىا صوابيا عندما  يغمرىا باليمسات . 
شعرت أف الكممات تشكؿ  غصة  في  حنجرتيا ، و أنيا لاتممؾ  صوتا  كي تخرجيا  ولا آذاف 

وبقيت فارغة . فمف كي تسمعيا . جزء كبير منيا اختفى  بيف خمية وأخرى مف جسـ رودريغو ، 
ليمة الحب التي قضتيا , لـ يبؽ ليا إلا  ألـ خفيؼ في أعضاءىا  الحميمية، وجرح آخر ناتج عف 
العاطفة . ىذا كؿ شيء . لكف الجروح  بيتت دوف  علبج ، لـ تعد أزىار  بنفسج  في مروج 

ي مف العضلبت الإنتشاء ، لتتحوؿ  بذلؾ إلى شواىد  عمى اليجر  والوحدة.  بدأ الألـ يختف
الداخمية  التي استقبمت بشغؼ كبير  ، آوت ، ضغطت ،  كست,  بممت و تمذذت برودريغو ، 

 عادت إلى مكانيا تاركة جسدىا دوف أي ذكرى محسوسة  مف شير العسؿ القصير.

مف غير شؾ ، البعد ىو واحد مف أكبر  عذابات المحبيف . وفي حالة الأرواح التواءـ، 
نتائج خطيرة ، حيث يؤثر في الأجساد  بنفس قوة تأثير مخالب  أخطبوط .   يمكف أف يؤدي إلى

عمى مسافة بعيدة و بقدرة كبيرة عمى الإمتصاص.شعرت أثوثينا بفراغ كبير, عميؽ ,وشامؿ. فأف 
كانت أثوثينا تعمـ بذلؾ ، لذا حاولت يائسة أف تستعيد روح  تفقد روحيا التوأـ معناه أف تفقد نفسيا .

حيث ذىبت  إلى الأماكف التي مر منيا .  اخترقت  الفضاءات التي  تركيا معممة في  رودريغو 
اليواء .  ىذا العلبج الشعبي البيتي كاف مجديا  لفترة محددة ، ففي البداية كانت روح رودريغو 
حاضرة بقوة ، لكف مع مرورالوقت، توقؼ مفعوليا ، فطاقة اليالة الضوئية أصبحت يوما بعد يوـ 

وضوحا . وتقريبا لـ تعد أثوثينا تشعر بو ، لـ تعد تتذكر رودريغو ، لـ تعد  تتذكر رائحتو، أقؿ 
نكيتو ، دفئو. أصبحت ذاكرتيا معتمة بسبب المعاناة . ضاقت الأماكف  الفارغة بيف خلبيا جسميا 

كؿ بسبب الحزف ، و كنتيجة حتمية , ابتعدت عنيا روح حبيبيا. الشيء الوحيد الذي شعرت بو بش
 عميؽ ىو الوحدة التي  أحاطت بيا.
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الإختفاء غير المبرر لرودريغو جعميا محطمة كميا ، دوف أجوبة ,ودوف حجج . ما المبرر  
الذي ستقدمو لجسدىا الذي يطمب منيا صارخا مداعبتو؟ والأىـ, ماذا ستقوؿ لمعينة كوكيتا 

Cuquita لضوئية لرودريغو  في جياز  حارسة البوابة ؟  فأثوثينا طمبت منيا تسجيؿ اليالة ا
المراقبة الرئيسي لمعمارة  أثناء عودتو , و قد لزمت مكانيا مثؿ الغبية . في كؿ مرة تمتقي بيا، 
تسأليا كوكيتا بنية سيئة  متى سيعود روحيا التوأـ . إنيا تكرىيا.  لـ تتحملب بعضيما أبدا، فكوكيتا 

بحقوؽ غير المتطوريف " . كانت دائما تتجسس  حاقدة عمى المجتمع ، تنتمي إلى " حزب المطالبة
عمييا محاولة أف تجد ليا عيبا واحدا فقط ،  كي لا تشعر أنيا أقؿ منيا بكثير . لـ تعثر عميو أبدا 
، أما الآف  فقد وضعت نفسيا في موقؼ حرج أماـ كوكيتا ، و يزعجيا أف تكوف موضعا لسخريتيا 

ييا أي جواب . الوحيد الذي يممكو ػ و بالتأكيد يعرؼ مكاف . ما الذي يمكف أف تقولو ليا ؟ ليس لد
رودريغو ػ ىو أناكريونتي ، لكف أثوثينا قطعت علبقتيا بو  . لـ تكف أية معمومة تأتي مف الملبؾ 
تيميا . كانت غاضبة, فيو يعمـ جيدا أف الشيء الوحيد الذي ييميا في  ىذه الحياة ىو تحديد 

إذف عدـ  تحذيرىا مف إمكانية اختفاء رودريغو ؟ فيـ يفيدىا ػ بحؽ مكاف رودريغو، كيؼ استطاع  
وجود ملبؾ حارس إذا لـ يكف باستطاعتو أف يجنبيا ىذا النوع مف المصائب؟ لـ تفكر  –االسماء

أبدا في الإستماع إليو ، لـ يكف صالحا لأي شيء ، وكاف عمييا أف  تثبت لو  أنيا لاتحتاجو  
 لتدبير أمور حياتيا.

سوء أنيا لـ تكف تعرؼ مف أيف تبدأ . إضافة لذلؾ ، كاف الخروج إلى الشارع  يسبب الأ
ليا الإكتئاب .  كاف الجو ثقيلب جدا . الجميع خائؼ بعد جريمة القتؿ . فإذا كاف أحدىـ قد تجرأ 

  !لكف كيؼ لـ تفكر في ىذا ؟ واضح   !عمى القتؿ , فما الذي سيحصؿ بعد ذلؾ ؟ جريمة قتؿ
ربما حدثت لو  اضطرابات جديدة  منعتو مف    !ريمة  القتؿ , حصؿ شيء ما لرودريغو نتيجة لج

العودة ، وىي كغبية فاقدة لموعي تنتظر أف ينزؿ الخطيب مف السماء.  وبسرعة شغمت التمفزة 
 الإفتراضية , فمنذ أسبوع  لاتعرؼ ما يحدث في الخارج. 

الكاكاو  التي تـ تدميرىا مف طرؼ   في تمؾ  المحظة , تحولت غرفة نوميا إلى مزرعة
 أفراد الجيش. صوت أبيؿ ثابمودوسكي يحكي الحدث.

ىذا اليوـ ، وجو الجيش الأمريكي ضربة قوية لميربي  الكاكاو. تـ تدمير عدة ىكتارات مف  -    
المخدرات , وألقي القبض عمى واحد مف أقوى زعماء عصابات الشوكولاتو الذي كانت الشرطة 

منذ مدة طويمة . ىذه كؿ المعمومات المتوفرة  لدينا لحد الساعة . أسماء زعيـ العصابة   تبحث عنو
وشركائو  لف يتـ الكشؼ عنيا  كي لا تعرقؿ التحقيؽ ، الذي قد  ينتيي بتوقيؼ عصابة كوكب 

 الزىرة.
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تحولت ,عمى الفور, غرفة نوـ أثوثينا إلى مختبر مميء بالحواسيب, ففي تمؾ المحظة  تـ 
ض برنامج وثائقي حوؿ الطريقة التي تـ بيا استئصاؿ الجريمة مف الكوكب . حدث ذلؾ  عندما عر 

تـ اختراع حاسوب باستطاعتو إعادة تشكيؿ الجسـ الكامؿ لشخص ما, و تحديد مكانو  بواسطة 
قطرة دـ بسيطة ، أو لعاب ، أو جزء مف الظفر ,أو الشعر . وبذلؾ  يمكف  إيقاؼ المجرميف و 

 ".  Tumbuctu خلبؿ الدقائؽ القميمة مف ارتكابيـ لمجريمة,حتى ولو اختبأوا في تمبوكتو  " عقابيـ 

لكف ، بالتأكيد, كاف قاتؿ المرشح حريصا عمى عدـ  ترؾ أي أثر. فقد قاموا بتحميؿ كؿ البصاؽ    
 الموجود في المقعد  ولا شيء ، لا إشارات حوؿ الجاني .

 

( ، Díezوظير أبيؿ ثابمودوسكي و الدكتور دييز) فجأة، اختفت الصور مف المختبر،
يجمس كلبىما عمى السرير إلى جانب أثوثينا . تفاجأت أثوثينا ، الدكتور دييز ىو جارىا صاحب 

 العيادة . أبيؿ ثابمودوسكي يستجوب الطبيب.

 مرحبا بؾ دكتور دييز ، شكرا عمى حضورؾ  لبرنامجنا .  -

 عمى العكس ، شكرا عمى الدعوة. -

 أخبرنا دكتور ، مـ يتكوف الجياز الذي اخترعتو ؟  -

إنو جياز بسيط لمغاية  يصور اليالة الضوئية للؤشخاص , و يكشؼ بداخميا  آثار  -
اليالات الضوئية لأشخاص آخريف  اقتربوا منيا .  بياتو الطريقة  يصبح مف السيؿ جدا تحديد 

 آخر شخص تواصؿ  مع السيد بوش.

جيدا ، ىؿ يعني ىذا أف الجياز الذي اخترعتو يمتقط صورة اليالة انتظر ، لـ أفيـ  -
 الضوئية للؤشخاص الذيف ا قتربوا مف أحدىـ؟

فاليالة الضوئية طاقة أصبحت قابمة  لمتصوير منذ مدة طويمة .   .نعـ . ىو كذلؾ -
مف فجميعنا  نعمـ أنو حيف يخترؽ شخص ما مجالنا المغناطيسي, فإنو يموثو . ىناؾ العديد 

تخطيطات اليالة الضوئية  التي تحدد المحظة  التي أصيبت  فييا  اليالة الضوئية ,  لكف لحد 
الآف  لـ يتمكف أحد  مف تحميؿ و تحديد مالؾ  اليالة الضوئية لمشخص المموث . ىذا ىو ما 

ج يمكف لجيازي أف يقوـ بو . فعف طريؽ تخطيط اليالة الضوئية لمشخص المموث, يمكف إعادة إنتا
 جسد الشخص الذي يمتمكيا .
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لكف,  انتظر قميلب . السيد بوش تـ اغتيالو عندما  كاف يسير بيف الناس. مف المفروض  -
إذف أف العديد مف الأشخاص اقتربوا مف ىالتو الضوئية ولوثوىا . كيؼ ستتعرؼ إذف عمى اليالة 

 الضوئية لمقاتؿ ؟

 ة لدييا لوف خاص .......عف طريؽ الموف.  تذ كّر أف كؿ العواطؼ السمبي -

لـ ترد أثوثينا سماع المزيد . إضافة إلى أف  الدكتور دييز ىو جارىا صاحب العيادة , فيو 
أيضا صديقيا الحميـ ، ويجب عمييا أف تزوره فقط و تسمح لو بأخذ  تخطيط  ىالتيا الضوئية كي 

، دوف أف ترتدي حذاءىا و حممت حقيبتيا وخرجت عمى الفور    ! يحدد مكاف رودريغو.  حمدا لله
ترتب شعرىا ، ودوف أف تطفيء التمفزة الإفتراضية . لو أنيا تريثت دقيقة أكثر ، فقط دقيقة أكثر، 
لرأت  رودريغو يقفز كالمجنوف في كؿ أرجاء غرفة النوـ . ظير أبيؿ ثابمو دوسكي في الأخبار  

كاني. تـ طمب المساعدة  مف كوكبية . في كورما ػ كوكب العقاب ػ حدث انفجار بر  –البيف 
مشاىدي التمفزة الافتراضية  لإرساؿ المعونة لممتضرريف ، ذلؾ أف سكاف ىذا الكوكب ػ دوؿ العالـ 
الثالث ػ يعيشوف في زمف  الكيوؼ . و رودريغو واحد منيـ,  يجري بيأس محاولا تفادي الحمـ 

 البركانية.

                               *** 

و آخر شخص دخؿ إلى كيؼ صغير في أعمى الجبؿ . فأصغر المخموقات كاف رودريغ
البدائية  الذيف  يقيموف  في كوكب كورما ,  يجري بسرعة أكبر منو .  بطئو  لا يرجع  فقط إلى 
أف قدميو لا تتوفراف عمى جمد سميؾ يحمييما مف الأحجار أو الحر ، ولكف أيضا لأف عضلبتو لـ  

ف المجيود البدني . فأقصى ما حققو في حياتو ىو السير إلى أقرب حجرة  تتمرف عمى  ىذا النوع م
اتصاؿ جوية ، كي ينتقؿ مف مكاف إلى آخر  داخؿ الكوكب . لـ يعمـ في أي لحظة دخؿ إلى 
الحجرة التي أوصمتو إلى ىناؾ .  فيو لا يتذكر أنو قاـ بذلؾ . حسنا، إنو لا يتذكر أي شيء . 

واؿ الوقت . شعر أنو تخمى عف فعؿ شيء ميـ ، و أف لديو باختصار صاحبو  الإحساس بالقمؽ ط
قضية عالقة. كاف جسده يشتيي شيئا ما لا يعرفو ، كانت قدماه ترغباف في رقص التانكو ، شفتاه 
تشعراف بحاجة ممحة لمتقبيؿ، كاف صوتو يريد أف ينطؽ اسما محي مف ذاكرتو . كاف عمى طرؼ 

تماما . الشيء الوحيد الذي كاف متأكدا منو ىو أنو  يفتقد القمر ...،  لسانو ، ولكف عقمو كاف فارغا
 و أف ىذا الكيؼ مقرؼ لمغاية.

" كاف الجو العاـ المحيط  بحوالي ثلبثيف كائنا بدائيا , مف  رجاؿ, نساء و أطفاؿ , حقا لا 
الدـ ، الصملبخ ، يطاؽ. مزيج العرؽ ، البوؿ ، الغائط، المني، بقايا الطعاـ المتعفف داخؿ الفـ ، 

المخاط و إفرازات أخرى تراكمت لسنوات في  أجساد ىؤلاء  اليمج المقرفيف ،  كانت تسبب الدوار 
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لأي شخص .  لكف الحاجة إلى الأكسجيف مف أجؿ تنظيـ  تنفسو كانت أكبر, بعد السباؽ 
ىكذا استنشؽ المارتوني الذي انتيى منو لمتو ، وبعد الإزعاج الذي سببتو الرائحة الكريية ، 

رودريغو اليواء بصعوبة، و نتيجة لذلؾ سقط فوؽ صخرة .  حاوؿ أف يقوـ بذلؾ بعيدا ػ بقدر 
الإمكاف ػ عف الجميع. كانت قدماه متشنجتاف بسبب المجيود الذي بذلو ، لكف لـ يعد يممؾ الطاقة 

مى الصراخ بقوة , مثؿ الكافية  لتدليكيما . كاف متعبا  جدا. لـ تكف لديو القدرة عمى البكاء ولا ع
امرأة كانت أمامو . فقدت  المرأة  ابنيا لمتو, كانت تدور و تحمؿ البقايا المتفحمة  لجسـ طفؿ ، 
كانت يداىا محروقتاف . تخيؿ رودريغو أنيا وضعتيما داخؿ حمـ بركانية كي تنقد ابنيا. انتشرت 

ـ مدخؿ الكيؼ . في الخارج كاف كؿ رائحة المحـ المحروؽ بشكؿ لولبي, بينما  كانت تدور وتدورأما
 شيء مغمورا بالحمـ البركانية المشتعمة .  كاف الحر لا يطاؽ.

أغمؽ رودريغو عينيو. لـ يعد يرغب في رؤية شيء آخر . ندـ عمى فراره مف الحمـ 
ف البركانية. فما فائدة البقاء عمى قيد الحياة في مكاف لا ينتمي إليو ؟ لا يتذكر مف ىو ، ولا مف أي

أتى ، لكف كاف لديو إحساس عميؽ أنو عاش في مكاف مميز. لـ يكف الأمر يتطمب الكثير مف 
الملبحظة ، لإدراؾ أنو أجنبي عف ىذه الحضارة . كاف يشعر أنو ميجور، مجروح ، ممزؽ داخميا 
. شعر بفراغ كبير  كما لو أنيـ  انتزعوا نصؼ جسمو بضربة واحدة. لا يعرؼ ما الذي  سيفعمو , 

ميس لديو أدنى إمكانية لميرب. إضافة لذلؾ ,  أيف يمكنو أف يذىب ؟ ىؿ لديو عائمة ؟ ىؿ ىناؾ ف
مف  سيحزف مف أجمو ؟ كـ مف الوقت سيبقى عمى قيد الحياة في ىذا الكوكب؟ .  لوحده ، ولا يوـ 

دى ىؤلاء ، وباعتباره أحد أفراد  القبيمة لديو إمكانيات قميمة . كاف دائما يشعر بنظرات الشؾ  ل
المتوحشيف , وىو لا يموميـ .  فمظيره كذكر مشبوه لمغاية , دوف شعر  و دوف قوة وحشية ، لـ 
يفقد سنة واحدة ػ وىو ما يحصؿ فقط عند أطفاؿ عمرىـ  ثلبث سنوات ػ , دوف ندوب،  دوف 

وض عدوانية ، والذي بدلا  مف أف يقضي حاجتو  في الكيؼ ، يقوـ بذلؾ  وراء شجرة ، والذي ع
أف يياجـ الديناصورات ، يستعمؿ رؤوس الرماح لإزالة الأوساخ مف الأظافر،و الذي بدلا مف أف 
يأكؿ مخاط أنفو ، يمسحو بأصابع يد بينما يخفي  فعمو باليد الأخرى  كي لا يراه أحد ، و الذي  

 كي يشبع رغبتو الجنسية ، لا يضاجع نساء القبيمة .  فكميف يرفضنو .

كانت تشعر بانجذاب نحوه ، ولـ يفيـ أحد السبب. يرجع ذلؾ إلى أنيا ىي التي ط , امرأة واحدة فق
 كانت الوحيدة التي  شيدت ىبوط المركبة الفضائية التي أحضرت رودريغو إلى كورما .

 

رأتيا تنزؿ مف السماء وسط النار وصوت الرعد. نزؿ رودريغو مف الجياز الغريب عاريا        
ليا كانت المركبة مثؿ رحـ عائـ  أنجب لمتو ىذا الرجؿ . كانت تعتبر أف   ومرتبكا . فبالنسبة

رودريغو إلو ولدتو النجوـ . أنقدت حياتو لأكثر مف مرة ، فقد كانت تقاتؿ رجاؿ القبيمة بشراسة مف 
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أجؿ حمايتو . لـ تجد طريقة لإظيار حبيا لو . أحيانا كانت تناـ إلى جانبو , وتفتح ساقييا 
، تنتظر أف يقفز فوقيا مثمما يفعؿ باقي البدائييف أماـ نفس الإستفزاز. لكف رودريغو المشعرتيف 

كاف يتظاىر بالعمى ، و بالتالي لـ يحصؿ أي شيء . رغـ ذلؾ لـ تفقد البدائية الأمؿ  و فكرت أف 
 إصابة  إلييا  حاليا , ىي فرصتيا الكبيرة .

أصيب بيا أثناء ىربو . فتح رودريغو  عينيو ،  كانت تناـ عند قدميو  و تمعؽ برفؽ الجروح التي 
و حاوؿ أف يسحب قدميو, لكف عضلبتو لـ تطاوعو. خلبؿ ثواف قميمة  اكتشؼ أف الإحساس الذي  
يمنحو المساف المبمؿ ػ عندما يتصؿ بالجروح المحروقة لقدميو ػ  منعش . أحس  براحة  كبيرة,  

سمـ لحنانيا . شيئا فشيئا أخذت البدائية  تصعد وحيف توقؼ عف المقاومة ,  أغمؽ عينيو و است
عبر الساقيف بقوة كبيرة . وىي الآف تمعؽ ربمة ساقيو . كاف عمييا أف تتوقؼ أحيانا كي تزيؿ 
الأشواؾ المنغرزة  في جسـ  رودريغو . بعد ذلؾ ، استمرت في اتجاه الركبتيف ، ثـ توقفت قميلب 

يد أي جرح ػ وفي الأخير وصمت إلى ىدفيا الرئيسي : عند الفخذيف ػ حيث لا يوجد لديو بالتأك
منطقة العانة. كانت  المرأة المتوحشة تمرر باشتياء لسانيا بيف شفتييا قبؿ أف تكمؿ عممية الإنقاذ. 
شعر رودريغو بالقمؽ ، فيو يعرؼ جيدا ما تريده ىذه المرأة البشعة المشعرة  الصدر ,  التي تنفر 

نبعث مف فميا رائحة كريية ، و التي تحرؾ أوراكيا بشيوانية. فما  كانت منيا الشياطيف ، و التي ت
 ترغب في حصولو ، ىو نفسو ما كاف رودريغو يتفاداه منذ البداية.

 

لحسف الحظ ، كاف بدائي آخر يتابع ما حصؿ بينيما ، لـ ينزع عينيو ولو لثانية واحدة  عف مؤخرة 
عة التي كانت توجد عمييا ، كانت تثير شيوتو  بشدة . المرأة  في اليواء . وضعية القوائـ الأرب

ودوف أف يفكر مرتيف ، أمسؾ بيا مف أوراكيا و بدأ بمضاجعتيا. احتجت  بتذمر، وكجواب تمقت 
ضربة  واحدة عمى رأسيا  جعمتيا ترضخ. كاف رودريغو ممتنا لأف الذكر تدخؿ لإبعادىا ، و لكف 

ا أنقدت حياتو مرات عديدة ، فقد شعر أنو ممزـ برد جميميا. طريقتو أزعجتو . إضافة لذلؾ ، بما أني
ودوف أف يعرؼ مف أيف استمد القوة نيض وسحب الذكر . قاـ ىذا الأخير ػ غاضباػ  بضربو 

لـ يستطع  ! بوحشية  فتركو في حاؿ أسوء مما لو أف  دينصورا مضغو .  ىذا ما كاف ينقصو 
رودريغو أف يتحمؿ أكثر, وبكى بيأس. ما الذي فعمو كي يستحؽ ىذا العقاب ؟ ما الجريمة التي 
يؤدي ثمنيا؟ الجميع ينظر إليو بغرابة, فسموكو خيب أمؿ حتى البدائية التي كانت معجبة  بو كثيرا 

 بسبب جبنو. . ومنذ تمؾ المحظة  أصبح منبوذا بالإجماع
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لـ يسمح جياز الإتصاؿ الجوي  لمدكتوردييز بدخوؿ أثوثينا . ىذا دليؿ عمى أف الدكتور 
مشغوؿ مع أحد المرضى ، وأنو  تركو مغمقا . لذلؾ,  لـ يعد أماـ أثوثينا حؿ  غير أف تذىب إلى 

الواقع ، لـ مكتبيا كي تياتؼ مف ىناؾ جارىا صاحب العيادة , و تحدد موعدا مثمما يفترض.  في 
كاف مف قمة الأدب   .تكف أبدا عمى ما يراـ لدرجة أنيا اتصمت مباشرة برقـ الإتصاؿ الجوي لمدكتور 

الحضور إلى  بيت أو مكتب دوف الإخبار بذلؾ مسبقا, لكف أثوثينا كانت يائسة جدا لدرجة أنيا 
دت لأجؿ ذلؾ ، كي لا تجاوزت ىذه القواعد الدنيا لمباقة . مف الواضح جدا أف التكنولوجيا وج

تسمح بنسياف العادات الحسنة. لذلؾ وجدت أثوثينا نفسيا مضطرة لأف تتصرؼ بطريقة متحضرة . 
حيف كانت تنتظر أف يفتح باب مكتبو , فكرت أنو  ليس شرا ولا خيرا ألا يأتي ، فمنذ أسبوع لـ 

 المرضى الذيف تركيـ.  يحضر إلى عيادتو  والأكيد أف لديو  العديد مف المكالمات مف طرؼ جميع

 

".   !أوؿ شيء سمعتو عندما فتح باب جياز الإتصاؿ الجوي, وبشكؿ جماعي :" يالؾ مف حقيرة
دة سبعة أياـ دوف تفاجأت أثوثينا عند الدخوؿ ,لكف بعد ذلؾ شعرت بحزف كبير . فنباتاتيا ظمت لم

ماء, ولدييا كؿ الحؽ في استقباليا بياتو الطريقة. كانت أثوثينا معتادة عمى تركيا متصمة بالمزرعة 
وقد كاف يسرىا أف   -وىي عبارة عف حاسوب  يترجـ إلى كممات إشعاعاتيا الضوئية  -الناطقة 

 تنجح في عمميا و ترحب بيا نباتاتيا.

ورقيقة . بؿ أكثر مف ذلؾ لـ يسبؽ ليا أف شتمتيا . والآف عموما, كانت نباتاتيا لطيفة 
أثوثينا  لا تموميا ، فيي أكثر شخص يعرؼ الغضب الذي يسببو ليا اليجر.عمى الفور, قامت 
بسقييا . أثناء قياميا بذلؾ اعتذرت منيا ألؼ مرة ، غنت ليا و داعبتيا  وكأنيا ىي التي تتـ 

 ح .تخرخر مف الفر  النباتات ، و بدأتمواساتيا . ىدأت 

  أكثرىا .شرعت أثوثينا إذف في الإستماع  إلى رسائؿ  الإتصاؿ الجوي التي وصمتيا
، لاعب كرة  Hugo Sánchezإحباطا كانت لشاب كاف في حالة  تجسد جديد  ليوجوسانشيز 

الشاب ػ الذي أصبح لاعب كرة قدـ   2200قدـ مشيور ينتمي إلى القرف العشريف .  منذ سنة  
كوكبية في كرة القدـ   –ددا ػ صار ينتمي إلى المنتخب الأرضي.  قريبا ، ستنظـ البطولة  البيف مج

و مف المنتظر أف يقدـ أداء جيدا . ما حدث ىو أف تجاربو باعتباره ىوجو سانشيز  جعمتو 
يرا مصدوما جدا, فأبناء وطنو حسدوه كثيرا وجعموا حياتو صعبة . ورغـ أف أثوثينا  اشتغمت معو كث

في عدة جمسات لمتحميؿ الفضائي، إلا أنيا لـ تستطع  أف تمحو مف ذاكرتو  تماما التجربة المريرة  
. المكالمة الثانية كانت  1994التي مر بيا عندما منعوه مف  المشاركة في البطولة العالمية سنة 

، المدرب  Mejía Barónالتي كانت  في حياتيا السابقة  الدكتور ميخيا باروف  مف زوجة الرجؿ ،
الذي منع ىوجو سانشيز مف المعب . تـ وضعيما في ىذه الحياة إلى جوار بعضيا  كي يتعمما أف 
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يحبا بعضيما , لكف ىوجو لـ يسامحيا  وكمما أتيحت لو الفرصة ، كاف يضربيا ضربا مبرحا. لـ 
لـ تفعؿ فإنيا مصممة توسمت لأثوثينا أف تساعدىا  و إذا   ;يعد باستطاعة المرأة أف تتحمؿ أكثر 

عمى الإنتحار. كانت ىناؾ أيضا عدة مكالمات مف مدرب الشاب, فمباراة  كوكبي الأرض ػ الزىرة 
عمى الأبواب ، وىو يريد أف ينسؽ مع لاعبو النجـ . فكرت أثوثينا أنو مف الأفضؿ أف تمنح 

. إذ  لـ تكف في Peléالمدرب اسما آخر لأحد  مرضاىا ، الذي كاف في حالة  تجسد جديد لبيمي 
ظروؼ تسمح ليا بالإصغاء لأي أحد في ىاتو  المحظات . يحزنيا ىذا كثيرا ، لكنيا لا تممؾ حلب 
آخر , كاف الأمر ىكذا . فمكي يتمكف المرء مف العمؿ كمحمؿ فضائيات ، يحتاج أف يكوف خاليا 

 جدا مف المشاعر السمبية , و أثوثينا لـ تكف كذلؾ.

 

سماع رسائؿ أخرى  فقد بدأت نباتاتيا  بإحداث ضجة كبيرة. صرخت  لـ يعد باستطاعتيا
بيستيرية . كانت تسمع مف خلبؿ الجدراف شجارا مشينا  صادرا مف مكتب الدكتور دييز ، و لـ 
ترقيا أبدا المشاعر السمبية .  فتحت أثوثينا عمى الفور الباب المؤدية لمممر وطرقت باب الدكتور 

ثر شخص مسالـ تعرفت إليو . لابد أف شيئا خطيرا قد حدث كي يثار جنونو دييز. كاف الدكتور  أك
 بياتو الطريقة .

أخمدت طرقاتيا القوية  الشجار . حيف لـ تتمؽ أي جواب ، حاولت أثوثينا أف  تطرؽ مف جديد ،  
لكف لـ تكف بحاجة لذلؾ . فتح  باب الدكتور دييز في وقت غير مناسب  . دفعيا رجؿ بديف عمى 

المحممة  -ب المكتب . اصطدمت أثوثينا بالزجاج . سقطت العلبمة  الفمكية لأثوثينا مارتينيز با
وتحطمت. خمؼ الرجؿ البديف خرج أيضا رجؿ آخر أكثر غضبا، و خمفو الدكتور  -الفضائية 

 دييز، لكف حيف رأى أثوثينا عمى الأرض  اعترض  طريقو و اقترب لمساعدتيا.

 لـ أتوقع  أف تكوني أنت ؟ ىؿ تأذيت ؟  !أثوثينا  -

 لا ، أعتقد ,لا. -

 ساعد الدكتور أثوثينا عمى الوقوؼ و فحصيا بسرعة .  -

 أجؿ, يبدو أنو لـ يحدث لؾ شيء.  -

 أنت ىؿ تأذيت؟ و  -

 حظ أتيت.لا، فقط كنا  نتجادؿ، لحسف ال -

 ومف  ىـ ؟  -

 لا أحد ، لا أحد ... اسمعي ، لكف ، ما الذي فعموه بؾ ؟ -
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 قمت لؾ لا شيء ، إنيا فقط الصدمة. -

 لا أقصدىـ .ماذا حدث لؾ ؟ ىؿ أنت مريضة ؟ وجيؾ مخيؼ. -

لـ تستطع أثوثينا أف  تقاوـ لوقت أطوؿ رغبتيا في البكاء  . عانقيا الطبيب بشكؿ أبوي. 
بصوت تتخممو  شيقات , خففت عف نفسيا صحبتو. حدثتو أثوثينا كما لو أنيا التقت  أثوثينا  

بروحيا  التوأـ ، و قد استمر ىذا الإرتياح لوقت قصير  بما أنيا انتقمت في نفس اليوـ مف العناؽ 
إلى اليجر ، مف  اليدوء إلى الإضطراب ، مف الثمالة إلى الصواب , مف قمة العطاء إلى الفراغ. 

برتو أنيا بحثت عنو في كؿ مكاف ولـ تجد لو أثرا . الأمؿ الوحيد الذي بقي ليا ىو تحديد مكانو أخ
عف طريؽ  الجياز الذي اخترعو لمتو . حيف ذكرت أثوثينا  الإختراع  التفت الدكتور دييز حولو  

 و . لرؤية ما إذا  كاف أحدىـ يستمع إلييما،  أمسؾ أثوثينا مف ذراعيا و أدخميا إلى مكتب

 

تعالي معي . ىنا بالداخؿ نتحدث بشكؿ أفضؿ . جمست أثوثينا عمى أحد الكراسي -
الجمدية المريحة أماـ مكتب الدكتور . تكمـ الدكتور دييز بصوت منخفض و كأف أحدىـ يسترؽ 

 السمع إليو.

 اسمعي أثوثينا . أنت صديقة عزيزة جدا,  و يسرني أف أساعدؾ لكنني لا أستطيع. -

 خيبة أثوثينا  و غطى ستار مف الحزف عينييا .أخرست ال

لقد صنعت فقط جيازيف . واحد في حوزة الشرطة ، و لا يمكف  بأي شكؿ مف الأشكاؿ   -
أف يعيروه لي ، فيـ  يستخدمونو ليؿ نيار لتحديد مكاف قاتؿ السيد بوش . و الآخر لا يمكنني 

)المراقبة العالمية لمحيوات السابقة (  CUVAأيضا استعمالو  لأنو غير مسموح لي بالدخوؿ إلى 
حيث يحتفظوف بو ... رغـ أنو ، دعيني أفكر ... حاليا  ىناؾ منصب شاغر ... ربما إذا  ذىبت 

 لمعمؿ ىناؾ  ستتمكنيف  مف استخدامو.

ىؿ جننت ؟ ىناؾ يقبموف فقط ذوي الأصوؿ البيروقراطية.  يبدو حقا  أنيـ سيسمحوف  -
 ..…لي بالدخوؿ

 مساعدتؾ عمى  أف تصبحي بيروقراطية الأصؿ . يمكنني -

 أنت ؟ كيؼ ذلؾ ؟ -

 جيازا صغيرا مف درج مكتبو ، و أراه لأثوثينا . أخرج الدكتور -

 بواسطة  ىذا . -               
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                                    *** 

بيا في الدرج ، نظفت كانت الآنسة البيروقراطية تأكؿ  فطيرة "التاماؿ" الغنية التي تحتفظ 
يدييا جيدا في التنورة قبؿ أف تسمـ عمى أثوثينا مارتينيز ، آخر المرشحات لمنصب  " محققة 

 رسمية " , والتي يجب عمييا إجراء مقابمة معيا .

 اجمسي مف فضمؾ . -
 شكرا  -
 أرى أنؾ محممة فضائيات. -
 نعـ ىو كذلؾ .  -
 ـ طمب الحصوؿ عمى وظيفة بمكتب؟  إنيا وظيفة براتب جيد جدا ,ما الذي دفعؾ  لتقدي -

شعرت أثوثينا بتوثر شديد ، كانت تعمـ أف كاميرا الصور الذىنية  تصور كؿ أفكارىا . 
انتظرت أف يقوـ الحاسوب الصغير الذي وضعو الدكتور دييز في رأسيا بإرساؿ أفكار حب وسلبـ 

لمحظة ىو أف ىذه  الإستجوابات , إف لـ تكف قد فقدتيا , ففي الواقع ، ما  مر في ذىنيا في تمؾ ا
 سخيفة  و أف المكاتب الحكومية مقرفة .

ما يحدث ىو أني متعبة جدا مف الناحية العاطفية . أوصاني طبيبي بأخذ إجازة , فيالتي  -
الضوئية  شحنت بالطاقة السمبية ، وىي  بحاجة  لأف تتعافى . فكما تعمميف ، أنا أعمؿ لساعات 

 أنواع المشاكؿ . عديدة  أستمع فييا لكؿ

نعـ ، أعمـ . و أعتقد أنؾ تدركيف أيضا أىمية معرفة الحيوات السابقة لفيـ سموؾ أي  -
 شخص.

 بالتأكيد.  نعـ , -

إذف ، أظف أنؾ  لف تعارضي أف نقوـ بإجراء اختبار نشتغؿ مف خلبلو  مباشرة في  -
ا كنت الشخص المؤىؿ مجاؿ عقمؾ الباطف , كي نحصؿ عمى نتائجنا النيائية و نحدد إذا م

 لمحصوؿ عمى المنصب في مكتبنا أـ لا .

 1شعرت أثوثينا بعرؽ يسري في ظيرىا. تممكيا الخوؼ,الكثير مف الخوؼ . " اختبار النار" 
ينتظرىا.  لا أحد يستطيع أف يقتحـ  العقؿ الباطف  لشخص  آخر دوف إذف مسبؽ . كاف عمييا أف 

) المراقبة العالمية لمحيوات السابقة(   CUVAأف تعمؿ في  تسمح ليـ بذلؾ  إذا كانت  ترغب حقا
. بالطبع, لف تسمح ليـ بأي شكؿ مف الأشكاؿ أف يصموا إلى عقميا الباطف الحقيقي ، فالمعمومات 

                                                           
1
-  Diccionario de la lengua Española,op.cit ,tomo 2 ,p :1853 

 استحقاقه  لشًء ما.اختبار مصٌري ٌسعى إلى إثبات  جدارة  شخص و
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التي يريد المحمموف جمعيا تتعمؽ بأىميتيا الأخلبقية والإجتماعية . إنيـ  يرغبوف في معرفة ما إذا 
شخصا في حياة ما , ما درجة نزاىتيا في الوقت الحالي , ما درجة  كانت قد عذبت أو قتمت

تحمميا للئخفاؽ ، وما مدى قدرتيا عمى تنظيـ حركات ثورية .كانت أثوثينا نزيية جدا , فقد أدت 
عمى كؿ الجرائـ التي ارتكبتيا . لكف درجة تحمميا للئخفاؽ كانت ضعيفة جدا. كانت  1كارمات

لذلؾ كاف مف الأفضؿ ليا أف يستمر جياز الدكتور دييز في العمؿ بشكؿ  ثورية ومتمردة بالفطرة ،
ذا حصؿ العكس,  فمف تحرـ فقط مف منصب " محققة رسمية " , بؿ إنيا ستتمقى عقابا  صحيح ، وا 

 !قاسيا : سيقوموف بمحو حيواتيا السابقة مف ذاكرتيا ، و...... ىكذا, وداعا رودريغو 

 ما ىي كممة  المرور ؟ -
 ت مدفونة. باباوا -

كتبت الآنسة البيروقراطية الجممة في لوحة مفاتيح الحاسوب ، و أعطت لأثوثينا خوذة كي 
تضعيا فوؽ رأسيا . كانت كاميرا الصور الذىنية  المثبتة داخؿ الخوذة  تصور أفكار اللبوعي , 

ميميا بشكؿ تترجميا إلى صور واقع افتراضي  يتـ فحصيا في مكتب مراقبة البيانات . ىناؾ يتـ تح
 موسع مف طرؼ مجموعة مف المتخصصيف  وجياز كومبيوتر .

 وضعت أثوثينا الخوذة ، أغمضت عينييا، وبدأت في الإستماع لموسيقى جميمة جدا.

في الواقع الإفتراضي.  1985في المكتب المجاور ، بدأت عممية إعادة إنتاج مدينة مكسيكو لعاـ 
تماما مثمما حدث  Samuel Ruizفي شارع سامويؿ رويز ىكذا  أصبح بإمكاف العمماء أف يسيروا

 Lázaroمنذ مئتيف وخمسة  عشر عاما إلى الوراء، عندما كاف يعرؼ بممر لاثارو كارديناس 
Cárdenas .   وصموا إلى كاتدرائية ميتروبوليناناMetropolitana  . حيف  كانت لا تزاؿ مكتممة

 ىناؾ وقفوا  Garibaldi.صموا إلى ساحة كاريبالدي تابعوا جولتيـ عبر الممر الرئيسي إلى أف و 
 إلى جانب فرقة مارياتشي كانت تعزؼ بناء عمى طمب بعض السياح  .

 

دار بيف العمماء البيروقراطييف نقاش حاد , فقد كاف وضوح  الصور التي يشاىدونيا ممفتا 
ىي أوؿ شخص يتعرفوف للئنتباه. عادة يتذكر العقؿ بطريقة مشوشة وغير منظمة.  كانت أثوثينا 

عميو ,  يتذكر ماضيو بشكؿ واضح .  فالصور المعروضة  احتفظت بترتيب زمني جيد . لـ تكف 
مشتتة ، وىو ما يعني أف الشابة عبقرية، أو أنيا أدخمت بطريقة غير قانونية حاسوبا صغيرا. اقترح 

                                                           
1
-Maria  moliner : Diccionario de uso del español,Gredos,Segunda edicion ,Madrid,1994,p 133   

   معتقد ربٌسً فً الهندوسٌة  مفاده أن  حٌاة الإنسان هً سلسلة مترابطة من الحٌوات , كل واحدة منها تتحدد بمجمو  أفعال الحٌاة   
 السابقة.

 بناء على ذلك,كل ماقام به الفرد فً حٌوات سابقة من شر أو خٌر ٌجنً ثماره فً حٌاة أخرى لاحقة  من خلال تجسدات جدٌدة .            
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ر ىزىـ صوت الأبواؽ  البعض حضور الشرطة , آخروف  طمبوا فقط تحقيقا معمقا , و البعض الآخ
 و تأثروا إلى درجة  البكاء.

لحسف الحظ ، في مثؿ ىذه الحالات, الوحيد الذي يممؾ  القرار الحاسـ ويصدر الحكـ  
النيائي والغير قابؿ لمطعف , ىو الحاسوب . وقد قبؿ المعمومة التي قدمتيا أثوثينا دوف أدنى 

عندما يتوقؼ الحاسوب عف العمؿ ، و ىذا حصؿ استغراب . رأي العمماء يؤخذ بعيف الإعتبار فقط 
الزلزاؿ العظيـ , في اليوـ الذي ولدت  مرة واحدة فقط  منذ مئة وخمسيف  عاما. حدث ذلؾ خلبؿ 

فيو الأرض  القمر الجديد . آنذاؾ لـ ييتـ أحد بمعرفة رأي  العمماء ، لأف إنقاذ الحياة كاف ىو 
 يما بينيـ  كؿ ما يرغبوف بو ، فلب أحد سييتـ باستنتاجاتيـ.الأىـ.  لذلؾ كاف بإمكانيـ أف يناقشوا ف

تستمع لممويسقى المنبعثة مف سماعات الخوذة.   -منعزلة تماما عف الجميع  -أثوثينا 
شعرت بأنيا تتجوؿ عبر الزمف . نقميا  المحف بمطؼ إلى إحدى حيواتيا السابقة . بدأ  عقميا 

و جعميا تستحضر صورة كانت قد رأتيا في إحدى جمسات  الباطف الحقيقي يعمؿ بطريقة تمقائية ,
التحميؿ الفضائي. لـ تتمكف أبدا مف رؤية أكثر مف ذلؾ ، فقد كانت تعاني مف  تشويش في ىاتو 

 الحياة الماضية , لكف مف الواضح أنيا تممؾ  القدرة عمى تجاوز المحف الذي تستمع إليو الآف  .

              

   1قرص مدمج                           
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لقد  !فجأة , اختفت الموسيقى وتركت ذىف أثوثينا فارغا. فصموا الخوذة  لمتو . لا يعقؿ ىذا 
أيقظتيا الآنسة البيروقراطية في المحظة التي رأت فييا رودريغو. كانت أثوثينا متأكدة تماما مف أنو 

اتيا. تعرفت عمى وجيو مف بيف أربعة عشر ألؼ رأتيـ  الرجؿ الذي أخذىا بيف ذراعيو لإنقاد حي
أصبحت في حاجة ماسة لمعرفة   !يوـ  لقاءىما  . لا يمكف أف يوجد أدنى خطأ . إنو ىو 

 الموسيقى التي قادتيا إليو.

 ىذا كؿ شيء , شكرا جزيلب. ننتظر القرار النيائي. -

 الموسيقى التي استمعت ليا ، ما ىي ؟  -

 يكية.موسيقى كلبس  -

 نعـ, أعرؼ ذلؾ . لكف لمف ىي ؟  -

 ممممـ , ىذا ما لا أعرفو . أعتقد  أنيا لأوبرا ما،  لكف لست متأكدة....  -

 ىؿ بإمكانؾ أف تسألي عنيا؟   -

 ولـ  تيتميف بمعرفة ىذا الأمر؟ -

حسنا لا ييمني بصفة شخصية . ما يحدث, ىو أنو مف المفيد جدا في عممي كمحممة  -
 تعماؿ موسيقى  تستفز حالات اضطراب  الوعي.....فضائيات اس

نعـ أتصور ذلؾ. لكف بما أنؾ لف تعممي كمحممة فضائيات لمدة معينة ، فلب داعي    -
 لكي تعرفي ...

مف خلبؿ فجوة بمضندة المكتب ، أخرج الحاسوب ورقة . قرأتيا  الآنسة البيروقراطية ، 
 وعمى الفور أعطتيا لأثوثينا.
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، نجحت في الإختبار . خذي ىذه الورقة إلى الطابؽ الثاني . ىناؾ ممـ، أىنئؾ  -
 سيأخذوف تخطيط ىالتؾ الضوئية مف أجؿ بطاقتؾ. حيف تحصميف عمييا ، يمكنؾ البدء بالعمؿ.

ألا تظير   حاولت أف تكوف حذرة   !كؿ ىذا الجماؿما فرحت أثوثينا كثيرا . لا يعقؿ 
بتسامة النصر. كؿ شيء يسير بشكؿ جيد .ستعمّـ  عواطفيا ، لكنيا لـ تتمكف مف إخفاء ا

 !أناكريونتي كيؼ تحؿ المشاكؿ 

 

في الطابؽ الثاني ، كاف حوالي خمسمئة شخص ينتظروف أخذ تخطيط ىالتيـ الضوئية . 
وىذا لـ يكف شيئا يذكر  بالمقارنة مع الصفوؼ التي و قفت بيا  سابقا . ىكذا، وبيدوء كبير أخذت 

كانت كاميرا الصور الذىنية تصورىـ جميعا، و بشكؿ مستمر. كاف ىذا ىو مكانيا في الصؼ . 
آخر اختبار يجب أف يجتازوه.  يتـ مف خلبلو الكشؼ عف قدرة تحمؿ الإخفاؽ لدى بيروقراطيي 
المستقبؿ. ما حدث ىو أف زملبئيا في الصؼ ، كانت ليـ  بالفعؿ ىيئة بيروقراطييف  وتمكنوا مف 

، أما ىي فلب.  كؿ دقيقة تمر  كانت تقمؿ مف صبرىا . كانت طرقات كعب  إجراء الإختبار بسيولة
حذائيا العصبية عمى الأرض ، أوؿ شيء أثار انتباه الحكاـ المؤىميف. كاف ذلؾ مناقضا تماما 
للؤفكار التي تصدرعنيا. ركزت كاميرا الصور الذىنية عمى وجييا والتقطت حركة شفتييا التي 

بر. كاف التضارب التاـ بيف الفكر و الإيماءة  مثيرا لمشكوؾ . ربما ىذا كانت تدؿ عمى نفاذ الص
ىو السبب الذي جعميـ يضعوف لوحة " مغمؽ" ,حيف وصمت أثوثينا إلى الشباؾ كي يستمعوا إلييا. 
كادت أثوثينا تنفجر مف الغضب ، لا يمكف أف يحدث ىذا . لا يمكف أف  يكوف  حظيا سيئا ليذه 

ا أف تعض شفتييا كي لا تفمت منيا شتائـ . كاف عمييا أف تغمؽ عينييا كي لا  الدرجة . كاف عميي
تطمؽ  الخناجر التي كانت تريد أف تخترؽ بيا حنجرة السيدة . كاف عمييا أف تقيد قدمييا كي لا 
تكسر ركلبت ساقييا الشباؾ . كاف عمييا أف تشبؾ  أصابعيا كي لا تمزؽ الأوراؽ التي سمموىا ليا 

 خبروىا أف تعود الإثنيف المقبؿ . عندما أ

كاف يوـ خميس صباحا . ولا تعتقد أف بإمكانيا انتظار يوـ الإثنيف مكتوفة اليديف .  !الإثنيف
ما الذي يمكف أف تفعمو ؟  كاف يسعدىا  أف تستمر في العودة إلى الحياة الماضية حيث التقت 

و لا تعرؼ الأوبرا التي وضعوىا ، وحتى  برودريغو ، لكنيا لا تممؾ القرص المدمج  الذي أثارىا،
لو عرفت، لف يكوف مف السيؿ الحصوؿ عمييا . الإكتشافات الأخيرة في مجاؿ العلبج بالموسيقى 

بيع  الأقراص المدمجة . فمنذ مدة، اكتشؼ أف الأصوات الموسيقية  تممؾ   -عقدت عممية  شراء
سية للؤشخاص ، قد تجعميـ  فصامييف  ، مجانيف تأثيرا كبيرا عمى الجسـ ، و أنيا تغير الحالة النف

 ، عصابييف, بؿ وحتى قتمة في بعض الحالات الخطيرة .
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لكف مؤخرا ، اكتشؼ أف كؿ لحف لديو القدرة عمى تنشيط ذاكرتنا حوؿ الحيوات السابقة. يتـ 
مف  استخدامو  في مجاؿ التحميؿ الفضائي  كي يحفز العودة إلى حيوات  ماضية . ويفترض,  أنو

غير المناسب أف  يستعمؿ أي شخص الموسيقى ليذه الغايات ، إذ لا يممؾ الجميع نفس درجة 
التطور .  أحيانا  ليس مف الجيد كشؼ الماضي . فإذا كانت ىناؾ معمومة مقفمة  لدى شخص ما 

عمى  -فجأة –، فلؤنو لا يستطيع التحكـ بيا.  لقد حصؿ  في عدة مرات أف عزـ ممؾ سابؽ 
المجوىرات الممكية التي كانت ممكا لو ، أو أشياء مماثمة . لذلؾ قررت الحكومة أف كؿ  استعادة

الأسطوانات ، مشغلبت الأسطوانات, أشرطة الكاسيت ، الأقراص المدمجة ، و الأجيزة الصوتية 
ستصبح تحت سيطرة الإدارة العامة لمصحة العمومية . فمكي يقتني  شخص ما قرصا   الأخرى

ف يثبت أىميتو مف الناحية الأخلبقية ودرجة  تطوره الروحي. وطريقة  تحقيؽ ذلؾ مدمجا يجب أ
ىي  تقديـ رسالة مصادؽ عمييا مف طرؼ محمؿ  فضائيات ، تؤكد أف ىذا الشخص لا يتعرض 

 لأي خطر أثناء استماعو  لموسيقى معينة . 

اءات دوف أية مشاكؿ ، يمكنيا أف تقوـ بيذه الإجر   -بفضؿ عمميا كمحممة فضائيات  -أثوثينا 
عمييا أف تفكر في شيء آخر ،  !ولكف ستأخذ منيا شيرا تقريبا . سيستغرؽ ىذا وقتا طويلب جدا 

 فإذا عادت لمنزليا دوف أف تحقؽ أي تقدـ في تحديد مكاف رودريغو ، ستصاب بالجنوف .

ـ تركيا ؟  ىؿ إنيا ترغب في مقابمتو وجيا لوجو في أسرع وقت ممكف  كي تطمب منو تفسيرا. ل 
ارتكبت خطأ ما ؟ ألـ تكف جذابة بما فيو الكفاية ؟ أـ أف لديو حبيبة  لايمكنو التخمي عنيا ؟ كانت 
مستعدة لقبوؿ أي تفسير ميما كاف ، الميـ أف تحصؿ عميو . فيي لا تتحمؿ  حالة الشؾ . 

حميؿ الفضائي. عدـ استيقظت كؿ المخاوؼ التي تمكنت ػ بعد جيد كبير ػ مف تجاوزىا بمساعدة الت
ثقتيا  بنفسيا منعيا مف الحصوؿ عمى شريؾ قار. فكمما التقت بشخص يستحؽ العناء و يعامميا 
جيدا ، إلا وانفصمت عنو بالضرورة . كانت تشعر في أعماقيا أنيا لا تستحؽ السعادة . لكف, مف 

ميا ، قررت العثور ناحية أخرى ، كانت تشعر بحاجة كبيرة لمحب . لذلؾ, خلبؿ محاولة حؿ مشاك
عمى روحيا التوأـ ظنا منيا أنو لا يوجد معو أي احتماؿ لمخطأ ,لأف الأمر يتعمؽ باتحاد مثالي . 

إنو  أسوء ظمـ حدث ليا في  !غير ممكف  !استغرقت وقتا طويلب كي تجده ، و فقدتو بسرعة
 حيواتيا الأربعة عشر ألؼ.

معاناتيا و يأسيا ، وربما  مف الأنسب أف حتما ، كاف عمييا القياـ بشيء ما لمتخفيؼ مف 
تذىب لتنتظر دورىا في وكالة حماية  المستيمؾ . ىناؾ يمكنيا عمى الأقؿ أف  تتشاجر مع أحدىـ 
، أف تحتج ، أف تصرخ ، أف تطالب بحقوقيا .  البيروقراطيوف الذيف يحضروف لياتو الأماكف ىـ 

اس مف التنفيس عف خيباتيـ . نعـ ىذا ىو ما الأكثر معاناة ، فقد تـ إعدادىا لكي يتمكف الن
 ستفعمو. 
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                                 *** 

تبدو وكالة حماية المستيمؾ مثؿ قاعة انتظار جينـ. نحيب ، شكاوي ، دموع ، ندـ ، 
أحزاف و مآسي تسمع في كؿ مكاف . كانت حالة الإكتظاظ  التي يوجد عمييا آلاؼ الأشخاص  

حقا سبب حر   -حيث يتـ الاستماع إلى عامة الناس    -ف دورىـ أماـ الشبابيؾ الذيف ينتظرو 
كانت تنتظر دورىا  في صؼ الترقي الكوكبي   .يشبو الجحيـ . تصببت أثوثينا عرقا  مثؿ كوكيتا 

و أثوثينا في صؼ الأرواح التوائـ .كانت الإثنتاف  تتظاىراف بالجنوف . لـ تكف لدييما أدنى رغبة 
اء التحية عمى بعضيما . لكف يبدو أف القدر كاف مصرا عمى أف يجمعيما ، ففي المحظة في إلق

التي كاف يتـ فييا الإستماع لكوكيتا ، تقدمت أثوثينا في الصؼ ووقفت بجانبيا تقريبا . مف خلبؿ 
الموقع  الذي توجد بو ، سمعت جيدا الحوار الذي دار بيف كوكيتا و البيروقراطية التي تصغي 

يا. كاف التواصؿ بينيما  صعبا نوعا ما, لأف كوكيتا اعتادت أف تحاوؿ إبيار الآخريف مف خلبؿ إلي
استعماؿ كممات رقيقة و أنيقة . المشكؿ يمكف في أنيا لا تعرؼ معناىا، فقد كانت تستعمؿ  كممة 

 بدؿ أخرى وتتفوه  في الأخير بسخافات , مما يؤدي إلى التشويش عمى محاورييا.

 ا آنسة , ىؿ تعمميف ما مدى فظاعة أف تتحممي كؿ ىذا الحطاـ دوف جدوى؟اسمعي ي -

 كؿ ماذا ؟ -

حطاـ ، لقد تحطمت كثيرا  كي  أتغمب عمى نفسي ، و أظف أني طيرت روحي بما فيو  -
 الكفاية  ، و أني أستحؽ  معاممة أفضؿ.

حياة كؿ شيء نعـ سيدتي ، لا أشؾ في ذلؾ ، لكف المشكمة  تكمف في أنو  في ىاتو ال -
 يؤدى  ثمنو سواء بالتقسيط أو نقدا , لكف يتـ الدفع .

 نعـ آنستي ، و لكني دفعت  حقا ثمف  كؿ كارماتي منذ وقت طويؿ . و أريد الطلبؽ.  -

آسفة سيدتي ، فتقاريري تؤكد أنو  ما زالت لديؾ ديوف مع زوجؾ السابؽ في حيوات  -
 أخرى .

 أية ديوف ؟ -

 ؾ بحياتؾ مثؿ ناقد سينمائي ؟ ىؿ تريديف أف أذكر  -

اسمعي لقد   !حسنا أعترؼ أني تصرفت بطريقة سيئة جدا ، لكف, ليس لوقت طويؿ  -
أمضيت حيوات كثيرة و أنا أدفع ثمف  الكارمات التي جمبتيا  لي تعميقات لساني المذىمة ، مثمما 

لـ تسمحوا لي  يضعونني الآف إلى جانب ىذا الأسود . انظري كيؼ يحدؽ إلي بعينيو . إف
 بالطلبؽ  أقسـ أني سأقتمو.
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 افعمي ما شئت ، يجب أف تدفعي ثمف ىذا أيضا . التالي, مف فضمؾ .  -

اسمعي يا آنسة ، ىؿ ىناؾ طريقة لنسوي الأمر فيما بيننا  كي يسمحوا لي بالتعرؼ   -
 عمى روحي التوأـ ؟ 

الحالة. الكؿ يريد وانظري, ىناؾ عدة أشخاص لدييـ نفس  !لا سيدتي ، لا يوجد -
الحصوؿ عمى الجماؿ ، الماؿ ، الصحة  و الشيرة دوف بذؿ مجيود . و الآف إذا كنت تريديف حقا 

 روحؾ التوأـ دوف  أف تفوزي بو ، يمكننا تزويدؾ  بقرض متى التزمت بأداء الفوائد.

 ماىو المبمغ  الذي نتحدث عنو؟ -

التوأـ في أقؿ مف شير ، لكف  عميؾ أف  إذا وقعت ىاتو الورقة ، سنجعمؾ تمتقيف بروحؾ -
تمتزمي بقضاء عشر حيوات أخرى إلى جانب زوجؾ الحالي  وتتحممي الضرب والإىانات ، و أي 

 شيء آخر. إذا كنت مستعدة  لمتحمؿ , سنقوـ بذلؾ الآف.

 لا. بالتأكيد  لست مستعدة لذلؾ. -

د الدفع.  لذلؾ ينبغي التفكير ىكذا إذف ، الأمور رائعة  عند الطمب ولكف ليست كذلؾ عن -
 جيدا فيما نريده.

 

شعرت أثوثينا بالحزف عندما سمعت شكاوي كوكيتا . فرغـ أنيا لا تحبيا , إلا أنيا لـ تكف       
مسرورة برؤيتيا تعاني. الأسوء أف أثوثينا كانت تعمـ جيدا أنو لايوجد أي احتماؿ كي يسمحوا 

مسكينة . مف يعمـ ، كـ مف حياة أخرى يجب أف تنتظرىا . لكوكيتا بالتعرؼ عمى روحيا التوأـ. 
حسنا, في ىذه المرحمة وصمت أثوثينا إلى خلبصة مفادىا أف الحب  والإنتظار شيء واحد . 
لايمكف لأحدىما أف يوجد دوف الآخر . أف تحب معناه أف تنتظر ، لكف مف المفارقة أنو  الشيء 

بارة أخرى الإنتظار جعميا نشيطة . بفضؿ الحب الذي الوحيد الذي يشجعيا عمى  الفعؿ , أو بع
تكنو أثوثينا لرودريغو ، انتظرت دورىا في العديد مف الصفوؼ ، نحفت ، طيرت جسدىا وروحيا . 
لكف  بسبب اختفاءه ، لـ تعد تفكر في شيء آخر غير معرفة مكانو . كاف مظيرىا محزنا . لـ يعد 

، ولا أف تكوف ىالتيا مضيئة. لـ يعد ييميا شيء مما ييميا  تسريح شعرىا , تنظيؼ أسنانيا 
 يحصؿ في العالـ باستثناء مالو علبقة برودريغو.

رفيؽ الصؼ الذي كاف وراء أثوثينا ، حدثيا عف خمسة و سبعيف حياة ماضية  ولـ تعره 
ت أدنى انتباه . كاف حديثو يشعرىا بالنوـ ، لكف صديقيا العرضي لـ يلبحظ ذلؾ , فأثوثينا كان

عند رؤيتو ليا ػ أنيا بدأت  -تحافظ عمى تعابير محايدة  عمى وجييا . لا أحد يستطيع أف يخمف 
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. يبدو أف ىذا الرجؿ ىو العلبج الأفضؿ للؤرؽ المعيف الذي ينقميا بألـ إلى اختفاء  تشعر بالنوـ
لى رودريغو. جربت كؿ شيء لمعالجتو  بدءا مف  شاي بالزيزفوف أو حميب بالعسؿ ، وصولا إ

طريقتيا الناجحة  التي تتمثؿ في تذكر الأشياء التي قامت بيا في حياتيا .  الطريؼ  ىو أنيا 
كانت  تعد تنازليا واحدا تمو الآخر الأشخاص الذيف تـ الاستماع إلييـ قبميا في الشباؾ . قبؿ 

ما فكرت في فقدانيا  لرودريغو ، لـ تفشؿ ىاتو الطريقة أبدا , لكنيا الآف لـ تعد صالحة  . فكم
الوقوؼ بصؼ ما ، تذكرت الوىـ الذي جعميا تنتظر أف تقبؿ ، تعانؽ ، تشد .... و إذف ، فالنوـ 
ينفرمنيا ، ييرب مف النافذة  و لا توجد طريقة لمحاؽ بو. الآف, لا أحد يعمـ ىؿ بسبب امتزاج الحر 

. فيذا الرجؿ مف بحديث رفيقيا في الصؼ ، لكف في الواقع ، كانت عمى وشؾ أف تغمض عينييا
 السيؿ أف ينوـ جيشا كاملب بقصصو  . الإستماع إليو كاف شجاعة كبيرة.

 ىؿ أحدثؾ عف حياتي كراقصة  باليو ؟ -
 لا  -
لـ أرد أف  أصبح  !لالالا؟ حسنا, خلبؿ ىاتو الحياة ... انتبيي كيؼ ستمر الأحداث -

في حياة أخرى   راقصة باليو ، أردت أف أكوف موسيقيا، لكف بما أنني كنت عازؼ روؾ
و تسببت في صمـ  الكثيريف  بضجيجي ، لـ يسمحوا لي بتذوؽ  الموسيقى ، لذلؾ لـ 
 !يعد أمامي حؿ آخر  غير أف أصبح راقصة بالي ... آه، اسمعي, ولست نادما 

عشقتو ,الشيء  الوحيد الذي كاف سيئا حقا ، ىو العظـ  الذي سببتو الأحذية  ، لكف 
قص عمى أطراؼ أصابعي ! كاف ذلؾ شبييا بأف ترفرؼ عدا ذلؾ كنت أحب أف أر 

الأسوء أنيـ قاموا  ! وترفرؼ في اليواء ... مثؿ ... آه ، لا أعرؼ كيؼ أفسر ذلؾ ...
خرجت    !بقتمي و أنا في العشريف  مف عمري, ىؿ تصدقيف ذلؾ  ؟ آه ، كاف رىيبا

 حدىـ بقتمي.....مف المسرح وأراد بعض الرجاؿ اغتصابي, وبما أنني قاومت, قاـ أ

 

رؽ قمب أثوثينا عندما رأت ىذا الرجؿ الضخـ ، القوي ، المخيؼ,  يبكي مثؿ طفؿ صغير 
. أخرجت منديلب وأعطتو لو . حيف جفؼ دموعو  ، حاولت أثوثينا أف تتخيمو يرقص عمى أطراؼ 

 أصابعو ، لكف لـ تتمكف مف ذلؾ.

 أبدا مف رؤية ابني .....كاف غير عادؿ تماما، لأني كنت حاملب... ولـ أتمكف  -

نطؽ الرجؿ بالكممات  المفاتيح التي أثارت انتباه أثوثينا :" لـ أتمكف أبدا مف رؤية ابني ". 
فأكثر شيء  كانت تعرفو أثوثينا ىو ألـ الغياب . و بسرعة,  تعاطفت مع ىذا الرجؿ المسكيف الذي 
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رغـ ذلؾ,  لـ تحاوؿ مواساتو  و  لـ يتمكف  أبدا مف رؤية الشخص الذي يحبو كثيرا و ينتظره .
 اكتفت بالنظر إليو بشفقة.

لذلؾ أتيت لأحتج . في ىذه الحياة حصمت عمى جسد امرأة كي أنيي التعمـ الخاص  -
 بالحياة الأخرى  ، و عف طريؽ الخطأ  ولدت في ىذا الجسد البشع . أليس قبيحا قميلب؟

إلى ذىنيا ولا إطراء واحد . كاف الرجؿ حاولت أثوثينا أف ترفع معنوياتو ، لكف لـ يتبادر 
 قبيحا حقا, وكأف الله عاقبو. 

لا أعمـ ما الذي يمكف أف أقدمو كي أحصؿ عمى جسد مثؿ الذي تممكينو. أكره أف يكوف  !آه  -
لي جسد رجؿ ... وبما أنني لا أحب النساء ،  عمي أف أقيـ علبقات جنسية مثمية, لكف 

وما كنت أحتاجو  ! لا يعرفوف كيؼ يعاممونني بمطؼ... أغمب الرجاؿ يتميزوف بالخشونة ,
 لو أف لي جسدا رشيقا وناعما ، لعامموني برقة. !ىو الحناف... آه 

 ألـ تطمب زرع روح ؟  -
فمنذ عشر سنوات و أنا أنتظر دوري ، وفي كؿ مرة يتوفر جسد ما ،   !أوي , بالطبع   -

 يقدمونو لشخص آخر  وليس لي . أنا يائس....
 ، أتمنى أف تحصؿ عميو سريعا.حسنا   -
 و أنا أيضا.  -

أعاد الرجؿ المنديؿ إلى أثوثينا الذي أعارتو لو . أخذتو أثوثينا  بأطراؼ أصابعيا لأنو كاف 
مميئا بالمخاط , وقررت في الأخير أف تيديو لمرجؿ عوض أف تعيده إلى حقيقتيا. شكرىا كثيرا  و 

 ـ الآخريف بيا .انصرفا في عجالة ،  فأثوثينا تتأثر باىتما

 إنو دوري ، شكرا و إلى المقاء . أتمنى لؾ حظا سعيدا. -

 و أنت كذلؾ . -

 التالي -

 اقتربت أثوثينا مف الشباؾ. -

 القضية؟ -

 اسمعي يا آنسة، لقد وضعت وثائقي في مكتب الترقي الكوكبي منذ وقت طويؿ. -

 قضايا الترقية في الصؼ الآخر . التالي. -

ىناؾ أخبروني أني مؤىمة لمتعرؼ عمى روحي التوأـ ،  !أكمؿ ...  اسمعي ، دعيني -
 مكنوني مف الاتصاؿ بو  والتقينا.
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 إذا كنت قد التقيت بو ، فمـ أتيت ؟ قضيتؾ تـ حميا. التالي... -

لـ أنتو بعد. المشكمة ىو أنو اختفى بيف عشية و ضحاىا ولـ أعثر عميو .   !انتظري  -
 ؟ ىؿ بإمكانؾ إعطائي عنوانو

 كيؼ ؟ التقيت بو و لا تعرفيف عنوانو؟ -

لا ، لأنيـ أعطوني فقط رقـ الإتصاؿ الجوي الخاص بو . ىناؾ تركت لو رسالة ,   -
 .وذىب إلى منزلي 

 إذف  اتصمي بو مرة أخرى . التالي ...   -

اسمعي , تعتقديف أني غبية حقا ، أليس كذلؾ ؟  لقد اتصمت بو ليؿ نيار ولا يجيبني .  -
ا أنو ليس باستطاعتي الذىاب إلى منزلو لأني غير مسجمة  في جياز الإتصاؿ الجوي الخاص كم

بو. ىلب تكرمت بإعطائي عنوانو أـ تريديف أف أحدث فضيحة ؟ لأني ، اسمعيني جيدا ، لف أذىب 
 لذلؾ ستقوميف بإعطائو لي  ، سواء كنت طيبة أو شريرة.  !مف ىنا دوف العنواف 

 

نا مصحوبة بنظرة شيطاف نجح في إخافة الآنسة البيروقراطية . كانت صرخات أثوثي
وبإذعاف كبير, أخذت الورقة التي ناولتيا إياىا أثوثينا والتي تضمنت بيانات رودريغو ، وبسرعة 

 بحثت عف المعمومة في الحاسوب .

 ىذا الرجؿ غير موجود. -
 كيؼ غير موجود ؟ -
ساد جديدة وغير المتقمصيف ليا, ولـ غير موجود . لقد بحثت عنو بيف  المتقمصيف لأج -

 يظير في أي سجؿ.

 مستحيؿ , إنو موجود , يا آنسة. -       

 قمت لؾ غير موجود. -       

مف فضمؾ لا تخبريني بياتو السخافات.  أنا دليؿ وجوده ، لأني روحو  !اسمعي  يا آنسة   -
 التوأـ. رودريغو سانشيز موجود لأني موجودة، وكفى.

مخموؽ داخؿ وكالة حماية المستيمؾ  لـ يسمع الصرخات الغاضبة لأثوثينا،   لـ يبؽ أي
لكف لـ يتفاجأ  أحد عند سماعيا  مثؿ رفيقيا في الصؼ . قامت بإصلبح مكياج عينييا بعد الدموع 
الغزيرة التي ذرفتيا . كانت يداىا ترتعشاف مف  الإنفعاؿ الذي حصؿ  ليا، وصعب عمييا وضع 

اخؿ حقيبتيا .عندما أخذت أثوثينا ػ بغضب ػ أوراقيا و استدارت لتخرج ، لـ مستحضر الرموش د
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تعرؼ ما الذي ستفعمو. حاف دوره كي يتـ الإستماع إليو ، لكنو بقي مترددا بيف التقدـ للؤماـ أو 
 المحاؽ بأثوثينا.

 عندما خرجت إلى الشارع ، شعرت أثوثينا بضربة فوؽ كتفيا أفزعتيا . بقربيا يوجد رجؿ 
 شكمو مقرؼ  جدا ، وشوش ليا بأمر ما في أذنيا  .

 ىؿ أنت بحاجة لجسد ؟ -
 ماذا ؟  -
 بإمكاني أف أؤمف لؾ جسدا في حالة جيدة وبثمف بخص. -

ىذا ما كاف ينقصيا لتنيي صباحا جميلب غير قابؿ لمنسياف  في الإدارة . لقد أخطأت 
بما أنيا  لف تتمكف مف الإنيياؿ عميو  , و سيكوف ىذا كافيا 1عندما أعارت انتباىا ليذا " القيوط" 

بثلبث ضربات. كانت جميع المكاتب الحكومية  تعج بيذا النوع مف الأشخاص ، لكف كاف مف 
الضروري تجاىميـ تماما إذا ما أراد شخص ما السير في الشارع بيدوء ، ذلؾ أنيـ إذا رمقوا أحدا 

 ى عرض خدماتيـ بأي ثمف .ينظر إلييـ بطرؼ عينيو و لو لثانية ، فإنيـ يصروف عم

 لا ، شكرا .  -
 لف تجدي ثمنا أفضؿ. !تشجعي  !ىيا  -
 لا احتاج لأي جسد. !قمت ,لا  -
 حسنا , ليس ىذا دوف سبب،  لكني رأيتؾ تتمقيف معاممة سيئة نوعا ما. -
 وفيـ ييمؾ ىذا الأمر ؟ -
      ، بعينيف لا , لف أتحدث أكثر . ىيا بنا , لدينا بعض منيا وصمتنا لمتو  ، جميمة جدا   -

 زرقاويف  و كؿ شيء... 
  !قمت لا أريد   -
 لف تخسري شيئا  إذا ذىبت لرؤيتيا. -
 ألا تفيـ؟ !قمت ,لا   -
إذا كنت خائفة مف الشرطة ، فدعيني أخبرؾ أننا نشتغؿ بأجساد غير موجودة  في سجؿ    -

 اليالات الضوئية .
 إلى الشرطة  سأذىب إذا لـ تتوقؼ عف مضايقتي . -
 !ذه العبقرية أوي ، ماى -

                                                           
1
  -Diccionario de la lengua Española,op.cit ,tomo1 ,p :42 

 نو  من الذباب ٌعٌش فً المكسٌك ودول أخرى بأمرٌكا. -     
من أجل المهاجرٌن الذٌن ٌوجدون فً وضعٌة غٌر قاتونٌة  غٌر رسمٌة ,القٌام بمجموعة  من الإجراءات شخص ٌتولى ,بطرٌقة   -   

 مقابل أجر مادي.
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لـ يكف سيئا ، استغرقت مترا ونصؼ بخطى سريعة  كي  تترؾ جانبا ىذا " القيوط " . 
التفتت  أثوثينا مف الزاوية لمعرفة ما إذا كاف يتبعيا ، فرأتو يقترب مف رفيقيا السابؽ في الصؼ . 

إلى  -مرأة بسبب عدـ امتلبؾ جسد ا - أتمنى ألا يؤدي  يأس ىاتو الراقصة السابقة المحبطة 
سقوطيا في قبضة ىذا الانتيازي ! لكف حسنا , ما الذي يجعميا تسير منشغمة , تكفييا مشاكميا 

 الخاصة . مف الآف فصاعدا  فميسقط العالـ ، لـ يعد ييميا.

كانت تسير شاردة الذىف, لدرجة أنيا لـ تنتبو  أف مركبة خاصة تتجوؿ في المدينة  معمنة 
 ئاسة العالـ : إيزابيؿ كونزالز.تعييف المرشح الجديد لر 
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 2 –قرص مدمج 

 

 فاصل لمرقص

 

 شريرة لأنؾ لا تحبينني 

 شريرة لأنؾ لا تممسينني

 شريرة لأنؾ لؾ فما 

 شريرة وقت تشائيف ذلؾ

 

 شريرة مثؿ الكذبة 

 مثؿ الرائحة الكريية ، مثؿ حالة الإمساؾ 

 شريرة مثؿ الرقابة

 القمامةمثؿ فأر أصمع في 

 شريرة مثؿ حالة البؤس

 مثؿ صورة الرخص 

 شريرة مثؿ توقيع  سانتا أنا

 مثؿ عقاب المربية 

 

 شريرة مثؿ دودة الخنزير 

 شريرة ، شريرة و أرجنتينية

 شريرة مثؿ العناكب

 شريرة رغـ كؿ اليبات 
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 شريرة مثؿ النظاـ  ، الأدب ، الضمير  

 شريرة حيثما  نظرت إلييا 

 الأسناف  شريرة مثؿ حشو

 شريرة مثؿ مسمار تافو

 شريرة مثؿ فيمـ تشيكي

 شريرة مثؿ حساء بارد 

 شريرة مثؿ نياية قرف

 شريرة بالفطرة

 شريرة مف القدميف إلى الرأس

 شريرة ، شريرة ، شريرة 

  !شريرة ، ولكنؾ لعينة جميمة 

 

    Liliana Felipe ليميانا فميبي                    

 

 

شيطاف إيزابيؿ  - Mammonفيذه مسؤولية كبيرة ، لكف أف تكوف ماموف أف تكوف شيطانا 
فيذه حقا نعمة . إيزابيؿ كونزاليز كانت أفضؿ تمميذة لدي لملبييف السنيف . إنيا أجمؿ زىرة  -

وديعة أنتجتيا حقوؿ القوة والطموح . استسممت روحيا لنصائحي دوف شكوؾ, وببراءة عميقة . 
امر غير قابمة لمنقاش و تنفذىا  عمى الفور . لا تتوقؼ أماـ أي شيء أو كانت تعتبر اقتراحاتي أو 

أي أحد . تقصي كؿ ما ينبغي إقصاءه دوف أدنى إحساس بالندـ .  تبذؿ جيدا كبيرا لتحقيؽ 
طموحاتيا , حتى أنيا قريبا ستصبح عضوا في نقابتنا, وفي ذلؾ اليوـ  سأصبح الشيطاف الأكثر 

 فخرا في عالـ الجحيـ.
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ف اختياري كي أكوف معمميا يعد ثروة بالنسبة لي . كاف بإمكانيـ أف  يختاروا أي واحد إ
مف الملبئكة  المطروديف مف السماء  الذيف يسكنوف الظممات ، فكثير منيـ لديو تاريخ جيد في 

كنت أنا المفضؿ .  بفضؿ خدمة إيزابيؿ سأحصؿ عمى ترقية    !مجاؿ التعميـ . لكف ، الله رحيـ 
ظرتيا لقروف . أخيرا سأحصؿ عمى التقدير الذي أستحقو ، فمحد الآف لـ  أجف إلا الجحود . انت

فالذيف حصموا دائما عمى التصفيقات ، الأوسمة ، الأمجاد ، ىـ  ! راتب وظيفتي ىزيؿ جدا 
الملبئكة  الحارسة . و أتساءؿ ، ما الذي يستطيعوف القياـ بو  مف دوننا نحف الشياطيف ؟ لا شيء 

فالروح في مرحمة التطور, تحتاج لأف تمر بكؿ الأىواؿ التي يمكف تخيميا في عالـ الظممات  قبؿ  .
 أف تصؿ إلى التنوير .

لا يوجد طريؽ  آخر لموصوؿ إلى النور غير الظممة  . الطريقة الوحيدة لتيدئة الروح ىي المعاناة 
الحالة . أيضا لا يمكف إعطاءه دروسا و الألـ . لا توجد وسيمة أخرى ليتفادى الكائف البشري ىاتو 

مكتوبة  فالروح الإنسانية أمية  جدا، ولا تفيـ إلا بعد أف تعيش التجربة بجسدىا الخاص . فعندما 
 يتـ استيعاب المعمومات داخؿ الجسد ، آنذاؾ فقط يمكنيا اكتسابيا .

. قبؿ معرفة أف  لا توجد معمومة وصمت إلى الدماغ دوف أف تكوف قد مرت  بالأعضاء الحسية 
أكؿ  الفاكية المحرمة أمر سيء ، كاف عمى الإنساف أف يحس بقوة رائحتيا ، أف يعاني مف 

داخؿ الإشتياء ، أف يحضى بمتعة العض ، أف ييتز لصوت القشرة الممزقة ، أف يتمقى المقمة 
المريء ،  ، أف يتعرؼ عمى استداراتيا ، عمى عصائرىا ، عمى نسيجيا  الناعـ  الذي يدغدغالفـ

المعدة و الأمعاء . حيف أكؿ آدـ التفاحة ، انفتح عقمو عمى معارؼ جديدة . حيف أخرجتيا أمعاءه 
، فيـ دماغو  أنو يمشي عاريا في الجنة . وحيف تحمؿ نتائج اكتساب حكمة الآلية الذيف خمقوه ، 

الشر . لا توجد طريقة أدرؾ خطأه . لـ يكف كافيا إخباره بأنو لا يستطيع الأكؿ مف شجرة الخير و 
كي تتقبؿ الكائنات البشرية حكما مسبقا . يجب أف تعيشو  بشكؿ فعمي . ومف الذي يوفر ليـ ىاتو 
التجارب ؟ الملبئكة الحارسة ؟ لا يا سيدي ، نحف الشياطيف . بفضؿ ميمتنا, يعاني الإنساف ، 

لمقابؿ ؟ الرفض ، الجحود ، بفضؿ الإختبارات التي نعدىا لو ، يمكنو أف يتطور. وماذا نجني با
التقدير السيء. لا يمكف ، ىكذا ىي الحياة . يؤلمنا أف نمعب دور الأشرار, لكف عمى أحدىـ أف 
يقوـ بذلؾ . عمى أحدىـ أف يكوف المعمـ، المصحح ، المرشد للئنساف في الظلبـ. و أؤكد لكـ أف 

، الإدانة ,  ىو ألـ دائـ . أف نرى  الأمر ليس سيلب . التربية ، تؤلـ . تنفيذ العقوبة ، القصاص
الإنساف يعاني للؤبد بسببنا , ىوعذاب صعب لا شيء يخففو. حتى لو عرفنا أنو لصالحو , فيذا لا 
يخمصنا مف المعاناة . الأجمؿ ىو أف ننتمي إلى المجموعة التي تخفؼ الألـ ، تواسي ، تجفؼ 

نساف آنذاؾ مف التطور؟ فالكممات الدموع ، توفر الحضف الحامي . لكف مف الذي سيمكف الإ
تستوعب عف طريؽ الدـ ,  وعمى أحدىـ أف يوجو الضربة . ما الذي سيحدث لأوتار البيانو إذا لـ 
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ينقر أحدىـ عمى لوحة المفاتيح ؟ لف نتمكف أبدا مف سماع الصوت الجميؿ الذي بإمكانيا أف 
يا . فعف طريؽ طرقات إزميؿ تصدره . أحيانا ، يجب أف نعتدي عمى المادة  كي يظير جمال

تتحوؿ قطعة الرخاـ إلى تحفة فنية . يجب  أف تتعمـ كيؼ تضرب دوف شفقة ، دوف ندـ ، دوف 
خوؼ ،  أف تزيح أجزاء الحجرة التي تمنع القطعة مف إظيار بياءىا. فأف تنتج عملب فنيا ، معناه 

 أف تكوف قادرا عمى إزالة كؿ ما يعيؽ طريقؾ .

س الإجراء . في رحـ الأـ ، تتنحى الخلبيا الخاصة جانبا، تنتحر لكي تولد الإبداع يوظؼ نف 
أخرى . لكي تنفصؿ الشفة العميا عف الشفة السفمى، يجب أف تموت آلاؼ الخلبيا التي توحدىما .  
إذا لـ يحدث ذلؾ، كيؼ سيتمكف الإنساف مف الكلبـ ، الغناء ، الأكؿ ، التقبيؿ و اليمس بعبارات 

ؼ ,لا تممؾ الروح نفس حكمة الخلبيا. إنيا جوىرة خاـ، تحتاج لكي تصبح لامعة إلى الحب؟ للؤس
ضربات مؤلمة .  بعد عدة قروف ، تحقؽ ذلؾ لأنيا تعممت وتوقفت عف مقاومة العقاب . ترفض 
الخمية الإنتحار كي ينفتح الفـ و يكمـ  الجميع . الأمر نفسو يحدث مع الكائنات البشرية , لا تحب 

ف ىي الحجرة التي تحطمت كي تبدو منحوتة . لذلؾ لا يوجد حؿ آخر غير إزاحتيا مف أف تكو 
أجؿ مصمحة البشرية . الأشخاص المناسبوف لمقياـ بذلؾ  ىـ مغتصبوا المادة : ىاتو الكائنات لا 
تحترـ مكاف ونظاـ الأشياء .  إنيـ أولئؾ الذيف لا تتممكيـ الدىشة أماـ الحياة، ولا يجمسوف لتأمؿ 
غروب الشمس. أولئؾ الذيف يعرفوف أف العالـ يمكف أف يغير لتحقيؽ مصالحيـ الخاصة .   أنو لا 
وجود لحواجز لا يمكف تخطييا. لا وجود لنظاـ لا يمكف أف ينتيؾ . لا وجود لقانوف لا يمكف 

ات تعديمو . لا  وجود لذمة لا يمكف شراءىا . لا وجود لجسد لا يمكف امتلبكو . لا وجود لمخطوط
لا يمكف إحراقيا . لا وجود لأىرامات لا يمكف ىدميا . لا وجود لخصـ لا يمكف  قتمو. ىاتو 
المخموقات ىي أفضؿ حمفاءنا، و إيزابيؿ  ممكتيـ جميعا . فيي الأكثر قسوة ,لا إنسانية , طماعة ، 

ؿ الأصوات التي نفذتيا ببراعة ػ أحدثت أجم -شريرة ومطيعة لكؿ المغتصبيف . ضرباتيا القاسية  
الموسيقية . بفضؿ ممارستيا  لمتعذيب ، حصؿ كثير مف الناس عمى قبؿ وبركات "لوثبيؿ" 

Luzbel 1 . بفضؿ الحروب التي شنتيا، حصمت تطورات ىائمة في مجاؿ العمـ و التكنولوجيا .
ي بفضؿ ممارستيا لمرشوة ، أصبح الناس كرماء. بفضؿ استخداميا وسوء استغلبليا للبمتيازات الت

تمنحيا ليا السمطة  ، بفضؿ قمة احتراميا ، وفرضيا لأفكارىا ، و سيطرتيا عمى تصرفات 
 الأشخاص الذيف في خدمتيا ، تمكف موظفوىا مف بموغ  التنوير و المعرفة .

 

لكي يعرؼ شخص ما قيمة الساقيف ، لابد أف يقوـ أحدىـ  ببترىما . لكي يعرؼ أحدىـ 
ييا . لكي يقدر أحدىـ دعـ وقبؿ الأـ ، يجب أف يمرض . لكي قيمة المواساة يجب أف يحتاج إل

                                                           
1
 ـ واحد من الملابكة المطرودة  
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يعرؼ أحدىـ معنى الذؿ, يجب أف يياف. لكي يعرؼ أحدىـ معنى اليجر يجب أف ييجر ، لكي 
يقدر أحدىـ قيمة التضامف ، يحتاج إلى أف يقع في مصيبة . لكي يعرؼ أحدىـ أف النار تحرؽ 

ظاـ يجب أف يشعر بآثار الفوضى. لكي يقدر الإنساف يجب أف يحرؽ ، لكي يتعمـ أحدىـ تقدير الن
قيمة الحياة في الكوف، يجب عميو أف يتعمـ أولا تدميرىا. لكي يستعيد الجنة، يجب أف يعود إلى 
جينـ ، وخاصة أف يحبيا.  نتطور فقط عندما نحب  ما كرىناه. نصؿ إلى االله فقط عف طريؽ 

نة كثيرا لأنيا وضعت في طريؽ حبيبتي إيزابيؿ ، فقريبا الشياطيف. لذلؾ يجب أف تكوف أثوثينا  ممت
 ، قريبا جدا ستمكنيا مف الإتصاؿ مع الله.

 

 فمنستمتع ، يا أصدقاء 

 توجد أحضاف ىنا .

 الآف نسير فوؽ أرض مزىرة.

 لا أحد يفنى ىنا

 الأزىار و الأناشيد,

 دائمة  في  منزؿ واىب الحياة.

 ىنا  في  الأرض مكاف  الزمف العابر.

 ىؿ ىو كذلؾ أيضا في المكاف

 الذي نحيا فيو بشكؿ ما ؟  

 ىؿ يشعر أحد بالسعادة ىناؾ ؟ 

 ىؿ توجد صداقة ىناؾ ؟ 

 أـ أننا فقط جئنا إلى الأرض

 لنتعرؼ وجوىنا؟ 

 

 (Ayocuan Cuetzpaltzin أيوكواف كويتسبالتزيف )

 شاعرا مف إمبراطورية الأزتيؾ . ميغيؿ ليوف بورتييا عشر ةثلبث  
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قدر ما امتلؤ بيتيا بالورود  وفاكسات التينئة ، بقدرما امتلؤ قمبيا بالخوؼ . لـ تكف الحياة ب
لتمنحيا مكافأة أكبر مف أف يتـ اختيارىا كمرشحة أمريكية لرئاسة الكوكب. تحقؽ حمميا. كانت 
دائما ترغب دائما  أف تكوف في أعمى  سمطة ، أف تحضى باحتراـ و إعجاب الجميع . و الآف 
عندما نجحت في ذلؾ أصبحت تشعر بالرعب .  ىناؾ خوؼ غير قابؿ لمتفسير يمنعيا مف 
الإستمتاع بانتصارىا. كمما أظير ليا كثير مف الناس دعميـ, كمما شعرت أنيا ميددة أكثر . 
فمنطقيا ، يفترض أف أي شخص يرغب في أف يكوف مكانيا . كانت معروفة بالحسد وكثرة 

ت حساسة جدا  . كانت تعتبر كؿ مف يحيط بيا عدوا محتملب . كانت  تعمـ الملبحظة ، ولكنيا كان
أف الإنساف فاسد بطبيعتو ، ولـ تثؽ بأحد. كاف بإمكاف أي شخص أف يخونيا . لذلؾ بدأت بأخذ 

التي تشعر  شؼ كؿ أنواع  الروائح الغريبة ,احتياطاتيا . كانت تغمؽ الباب أثناء النوـ . كانت تك
 حت شديدة الحساسية لمنكيات .بيا وحدىا. أصب

في الأخير, شعرت بخطر حقيقي ودائـ في العالـ الخارجي و أصبحت مقتنعة أف العالـ كمو  
ضدىا . حيف لـ يكف لدييا ما تخسره ، كانت تعيش في ىدوء نوعا ما ،  لكف الآف  عندما 

. مثمما لـ تجرؤ  أصبحت قريبة مف الحصوؿ عميو  ، أصبح  كؿ شيء ييتز مثؿ فقاعة في اليواء
عمى السير في الظلبـ حيف كانت طفمة، فقد كانت تشعر أف " الرجؿ المخيؼ " قد يياجميا مف 

. الأفلبـ الخمؼ .ىذا الإحساس ىو نفسو الذي كانت تعاني منو عندما كانت ترى مشاىد الحب في 
نت تجيؿ بصرىا كانت تعمـ أف أغمبيا تعقبو مصيبة , لذلؾ عوض أف تستمتع بقبؿ المحبيف ، كا

عبر الشاشة كميا تنتظر المحظة التي يظير فييا الخنجر في المشيد ، ويثبت في ظير الحبيب . 
نفس الشيء يحصؿ ليا مع الموسيقى . بما أنيا كانت تعمـ أف موسيقى الخوؼ ىي رفيقة دائمة 

ت برصد أدنى لكؿ أنواع  الرعب  ، فبدلا مف  أف تستمتع بموضوع الحب ، كانت تنشغؿ طيمة الوق
 تغيير في المحف  كي تغمؽ عينييا  وتتجنب الصدمة في روحيا. 

كاف الجميع يعمـ أف ىذا النوع  مف الإضطرابات  مضر جدا بالصحة , لدرجة أف وزارة الصحة و  
الرعاية الإجتماعية منعت إدراج موسيقى الرعب في الأفلبـ ,لأنيا تؤثر بشكؿ سمبي  عمى نفسية 

ت إيزابيؿ بحرارة  ليذا الإجراء. لكنيا فقط تأسفت لعدـ وجود مؤسسة في الحياة الجميور  . صفق
الواقعية  تنظـ   مشاركة  التراجيديا في الحياة اليومية  وتمنع أف يتحوؿ  بيف لحظة وأخرى , 
صوت أجراس العيد إلى صفارة إنذار سيارة الإسعاؼ  التي تحذر الساكنة  مف وصوؿ  الرعب , 

زابيؿ مف إغلبؽ عينييا في الوقت المناسب . لأف المركز الذي وضعتيا فيو الحياة, كي تتمكف إي
جعميا  دائما في حالة اضطراب  واسـ المسيح لا يفارؽ فميا. كاف الجميع يرغب في رؤيتيا ، 
إلقاء التحية عمييا ، محاورتيا ، التقرب منيا ، أو بالأحرى مف السمطة . كاف عمى إيزابيؿ أف 

وضع بعينيف مفتوحتيف . كاف عمييا أف تكوف حذرة . ألا تثؽ بأحد . ألا تترؾ أي قضية تواجو ال
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عالقة  قد يستغميا أعداءىا لتدميرىا. كاف عمييا أف تكوف يقظة وألا تحتكـ  إلى القمب, إذا دعت 
، الضرورة  لذلؾ . بالتأكيد ، ىكذا لف تحدث أية مشاكؿ .  فبما أنيا استطاعت التخمص مف ابنتيا

 بإمكانيا أف تقوـ بذلؾ مع كؿ مف  يعترض طريقيا .

عمى الساعة التاسعة وعشريف دقيقة  2180يناير  12ابنتيا في مدينة ميكسكو في  أنجبت
ليلب. كانت تنتمي لبرج الجدي مع صعود  نحو العذراء . كانت  خريطتيا الفمكية  تشير إلى أنيا 

تممؾ تربيعا بيف كوكبي زحؿ و أورانوس. كاف  ستواجو مشاكؿ عديدة مع السمطة ، لأنيا كانت
زحؿ يمثؿ السمطة  و أورانوس الحرية والتمرد . إضافة لذلؾ فإف  وضعية  زحؿ في برج الحمؿ 
كانت إيجابية جدا , لدرجة أنو إذا قرر المعارضة ،  سيقوـ  بذلؾ بشكؿ جدي , و أحيانا بطريقة 

لمجريمة , تشير إلى احتماؿ التورط  في  8رقـ  متيورة  وغير مسؤولة . وضعية  زحؿ في المنزؿ
 أعماؿ خفية وغير شرعية قد تؤدي إلى معارضة السمطة.

مع كؿ المواصفات التخريبية التي تمتمكيا ىاتو الطفمة ، كاف مف المتوقع أنيا عندما تكبر 
نا ، لـ ستتحوؿ  إلى عبء حقيقي ، خاصة بالنسبة لإيزابيؿ التي كانت تخطط لرئاسة العالـ . حس

فخريطتيا الفمكية كانت تشير إلى ذلؾ و تؤكده , كذلؾ , عندما   ; يكف مجرد حمـ بسيط فقط
سيتحقؽ ىذا الأمر في النياية,  ستعيش الإنسانية  في سلبـ . لذلؾ لـ تشأ إيزابيؿ أف تصبح ابنتيا 

تتفادى تغيير   عدوة ليا ، و قبؿ أف تشعر بأي عاطفة تجاىيا ، أمرت بتحميميا لمئات السنيف كي
 القدرالإيجابي للئنسانية .

، كيؼ كانت ستبدو ؟ ىؿ ستبدو  بقيت عمى قيد الحياةأحيانا، كانت تفكر فييا . لو أنيا 
جميمة ؟ ىؿ كانت ستشبييا ؟ ىؿ كانت ستبدو نحيفة أـ بدينة مثؿ كارميلب ، ابنتيا الأخرى  ؟ 

ميلب أيضا . لا شيء  بعد الآف  سيجعميا حيف  فكرت جيدا ، ربما مف المناسب ليا أف تحمؿ كار 
تمر بمواقؼ  محرجة . مثلب ، في ىذا الصباح ، أوؿ شيء قامت بو إيزابيؿ عند الإستيقاظ مف 
, ىو تشغيؿ الشاشة الإفتراضية لمعرفة ما إذا تـ نقؿ المقابمة التي أجروىا معيا ,عندما عينت  النوـ

ميا . كاف رائعا  جدا أف ترى نفسيا مف خلبؿ البعد كمرشحة لرئاسة الكوكب , و بالفعؿ قاموا بنق
  !الثالث في غرفة نوميا الخاصة. كـ ىو ممتع أف تفكر بأنؾ حاضر في جميع منازؿ العالـ 

أخبروىا أف ملبييف الأشخاص شاىدوىا . الأمر الوحيد الذي كاف سيئا ىو أف أبيؿ ثابمودوسكي 
بنتيا الخنزيرة دخمت أيضا كؿ المنازؿ . كانت تتمنى ا  !أجرى حوارا مع كارميلب . يالو مف إحراج

إنيا  !أف تصؿ إلى الغرؼ فقط  دوف أف ينقموا ابنتيا.  نعـ, ىذا ما تؤدي إليو سرقة الكاميرا 
لا   !كيؼ يفكر الناس بيا الآف؟ أنيا أـ سيئة، لا تجعؿ ابنتيا تتبع حمية . ىذا مؤسؼ  !مصيبة

ف فصاعدا . إنيا تنتظر عددا كبيرا مف الناس سيأتوف لتقديـ " تعمـ ما الذي ستفعمو معيا مف الآ
البيعة " .  في الفناء ، يتـ تيييئ الطعاـ الذي سيقدـ لمصحافة  وىي لا تريد أف تظير ابنتيا في 
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أي مكاف . لكف كيؼ ستخفييا ؟ فبعد أف ظيرت في الأخبار سيسأؿ عنيا الجميع. عمييا أف تفكر 
 تيا أفكارىا. في شيء .  قاطع صوت ابن

 ماما , بإمكاني الدخوؿ؟  -
 نعـ .  -

. ارتدت فستانا جميلب مطرزا فتح باب الغرفة و ظيرت كارميلب . رتبت نفسيا جيدا لممأدبة
 كانت ترغب أف تبدو أنيقة جدا في يوـ مميز بالنسبة لوالدتيا.

 !اخمعي ىذا الفستاف  -
 لكف .. ىذا أفضؿ ما لدي ...  -
 ؿ الممفوفة . إنو رديء. كيؼ ترتديف الموف الأبيض و أنت بدينة ؟ تبديف مثؿ فطيرة التاما  -
 لأف المأدبة خلبؿ النيار . و أنت أخبرتني أف الأسود يصمح  فقط بالميؿ.  -
تتذكريف جيدا ما أقولو لؾ  حيف  يناسبؾ , أليس كذلؾ ؟  ولكف,  ىؿ تفعميف نفس الشيء   -

و عند عودتؾ  أحضري الحقيبة  !بسؾ عندما يجب عميؾ تنفيذ أوامري ؟ اذىبي وغيري ملب
 التي ستستعمميف كي أرى إذا ما كانت تناسب الفستاف.

 لا أممؾ حقيبة سوداء.  -
ابحثي إذف عف واحدة . لف تنزلي دوف حقيبة في يدؾ . فقط العاىرات يسرف دوف حقيبة .  -

 ة ؟ىؿ ىذا ما ترغبيف بو ,أف تظيري كعاىرة ؟ ما الذي تنوينو ؟ أف تجعميني أضحوك
 لا . -

لـ تستطع كارميلب أف تقاوـ رغبتيا في البكاء لوقت أطوؿ . أخرجت منديلب ورقيا مف 
 حقيبتيا  و جففت الدموع التي كانت عمى وجييا.

ما ىذا ؟ ألا تممكيف مناديؿ مف القماش ؟ كيؼ تسيريف دوف واحد منيا؟ متى رأيت أميرة   -
عدا , يجب أف تتعممي التصرؼ وفؽ تمسح مخاط أنفيا بمناديؿ ورقية  ؟  مف الآف فصا

 !المركز الراقي الذي أوجد فيو.  انصرفي , لقد جعمتني أغضب 

 عادت كارميلب أدراجيا  ,وقبؿ أف تصؿ إلى الباب  أوقفتيا إيزابيؿ .

 و تذكري أف تختبئي مف الكاميرات.  -

 

، ارضتيامعكانت إيزابيؿ غاضبة . الشباب يرىقيا. كانت تشعر أف الشباب يرغب دائما في 
عصيانيا ، فرض أذواقو عمييا ، تحدي السمطة أو بالأحرى تحدييا. لـ تفيـ لـ يواجو الجميع 
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مشاكؿ معيا . فكمما رأوىا في  منصب  عاؿ إلا و أرادوا التمرد عمى الفور. عمى أية حاؿ , مف 
 ـ.الأفضؿ أف تذىب لرؤية ما إذا كاف العماؿ قد جيزوا الفناء والموائد ، كما أمرتي

 

كاف الفناء يشبو خمية نحؿ ىيستيري . عماؿ كثيروف  ينتقموف مف مكاف لآخر بناء عمى 
, الرجؿ الذي تثؽ بو إيزابيؿ كثيرا : المساعد الأميف . كاف عمى أكابيتو  Agapitoأوامر أكابيتو 

ظيـ أف يبذؿ مجيودا أكثر مف المعتاد كي يرضي رئيستو ، وقد استغرؽ وقتا قصيرا جدا مف أجؿ تن
مأدبة ىامة كياتو . في الحقيقة لـ يكف لدى إيزابيؿ سبب كي تقيميا . فقد تـ تعيينيا كمرشحة منذ 
أربع وعشريف ساعة فقط , ومف المنطقي  أنيا لـ تكف مستعدة لتستقبؿ ىذا العدد الكبير مف الناس 

 في منزليا , لكنيا أرادت إبيار الجميع بجيازىا المنظـ .

سير أكابيتو عمى أف يكوف كؿ شيء ممتازا. الموائد ، المناديؿ , ترتيبات الزىور و بكفاءة عالية ،  
، النبيذ، الطعاـ ، الخدمة ، الدعوات ، الصحافة ، الموسيقى ، كؿ شيء  نظمو بنفسو. لـ يفتو أي 
تفصيؿ . حمؿ  في يده كؿ تقارير الصحافة التي تناولت خبر التعييف ، وتقريرا بأسماء الأشخاص 

ف اتصموا لتينئة إيزابيؿ . كاف يعمـ جيدا أف أوؿ شيء سترغب في معرفتو  ىو الأشخاص الذي
الذيف يساندونيا , وكذلؾ الذيف لـ يقوموا بعد بمظاىرة ضدىا كي تضعيـ في لائحة الأعداء . حيف 

لقد  رأى إيزابيؿ قادمة لمقابمتو ، لـ يتمالؾ نفسو . فقد كاف بحاجة ماسة لتينئة حبيبتو ورئيستو .
بذؿ مجيودا كبيرا إلى درجة الإرىاؽ, حتى يكوف كؿ شيء ممتاز ومنظما . جالت إيزابيؿ ببصرىا 
في الفناء، كؿ شيء يبدو مثمما كانت تتمنى,  لكف ، فجأة ، وقعت عيناىا عمى بقايا ىرـ  كانت 

ولى التي تكافح  مف أجؿ الظيور عمى السطح ، و بالضبط وسط الفناء . لـ تكف تمؾ ىي المرة الأ
تحدث فييا ىاتو المشكمة، ولـ تكف المرة الأولى التي تأمر فييا إيزابيؿ بإخفائيا . فلب يناسبيا  أبدا  
أف تعمـ الحكومة بوجود ىرـ يعود لمرحمة ما قبؿ الإحتلبؿ الإسباني, تحت منزليا . فما يحدث في 

ذا حصؿ  ذلؾ ، سيكرس عمماء الآثار مثؿ ىاتو الحالات ىو تأميـ الممكيات مف طرؼ الدولة . وا 
أنفسيـ  لمقياـ  بحفريات ستسمط الضوء عمى جزء مف ماضي إيزابيؿ ، الذي كانت ترغب في أف 

 يبقى مدفونا.

؟ !أكابيتو  -  لـ لـ يخفوا اليرـ
حسنا .... لأنو.... اعتقدنا أنو مف الجيد الحفاظ عمى صورتؾ ، و أف يروا  اىتمامؾ  -

 قبؿ الإحتلبؿ الإسباني .... بالأشياء التي تنتمي لفترة ما
 اعتقدنا ؟  مف أنتـ ؟ -
 و أنا ... , حسنا .... الشباب -
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الشباب مجرد أغبياء ,لا يمكنيـ أف يفكروا مف تمقاء أنفسيـ  وىـ تحت إشرافؾ .  !الشباب   -
إذا كانت لدييـ سمطة أكثر منؾ ، فمـ  سأحتاجؾ ؟ عمي أف أتعاقد مع شخص  آخر بإمكانو 

 !يعوه أف يأمرىـ و يط
 حسنا ، إنيـ يطيعونني ... بالأحرى القرار كاف لي...  -
 لا ييمني ، أنت مطرود. -
 ولكف .... لماذا ؟  -
كيؼ لماذا؟ لأني تعبت مف لعب دور المعممة مع التلبميذ الحمقى . أخبرتؾ آلاؼ المرات أف  -

 الذي لا ينفذ ما أقولو , فميذىب لمجحيـ.
 ولكني أنفذ كؿ ما تطمبينو. -
 ؿ أبدا  أف تترؾ ىذا اليرـ ىنا.أنا لـ أق -
ولكنؾ لـ تقولي أيضا أف أخفيو . ليس عدلا أف تطرديني بسبب ىذا الخطأ ، بينما كؿ   -

 الأشياء الأخرى جيدة  ، يمكنؾ رؤية ذلؾ...
الشيء الوحيد الذي أراه ىو أنؾ لست محترفا ، و أريد أف تذىب مف ىنا عمى الفور. أخبر  -

 مكانؾ. أف يأخذ  Rosalío روزاليو 
 روزاليو ليس ىنا.  -
 كيؼ ليس ىنا ؟ إلى أيف ذىب ؟  -
 إلى وسط المدينة...  -

 تحمست إيزابيؿ ليذا الجواب ، و سألت أكابيتو في سرية .

 ؟ ليحضر لي  شوكولاتتي  -
 لا ، حضرتؾ منحتو الإذف كي يذىب لوضع أوراقو في وكالة حماية المستيمؾ . -
 !إذف اطرده ىو أيضا . لقد سئمت  -

إيزابيؿ عف الصراخ ، و تصنعت ابتسامة جذابة عندما رأت أبيؿ ثابمودوسكي يدخؿ  توقفت
مع فريقو والكاميرات . تممكيا الخوؼ . ىؿ سمع صراخيا ؟ تمنت ألا يكوف ذلؾ قد حصؿ, فميس 
مناسبا أبدا لصورتيا . مررت ذراعيا فوؽ كتفي أكابيتو و تظاىرت بالمزاح معو لإزالة الشكوؾ. 

قمبيا . كارميلب قادمة بوزنيا الثقيؿ الذي يفوؽ ثلبثمئة كيمو غراـ . يجب أف تمنعيـ مف فجأة ، قفز 
.  محاورتيا مجددا و تحوؿ دوف  رؤية  أبيؿ ثابمودوسكي  لقمة اليرـ

كاف أكابيتو ذكيا جدا فقد خمف ما تفكر بو ، واقترح عمييا فكرة رائعة جعمتو يستعيد منصبو 
 زابيؿ.و الثقة التي وضعتيا فيو إي
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 ما رأيؾ إذا جعمنا كارميلب تجمس فوؽ قمة اليرـ , ونخبرىا ألاتتحرؾ مف ىناؾ؟   -

ستنقذ أميا مف أف يكتشؼ  -التي تحمؿ حقيبة سوداء في يدىا  -ىكذا, كارميلب الضخمة 
 أحدىـ أف فناء منزليا عمى وشؾ أف  يمد ىرما.
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مى الأقداـ . في الطريؽ استعادت راحة الباؿ . في زاوية عادت أثوثينا إلى منزليا سيرا ع
مف الشارع الذي  تسكنو  رأت كوكيتا تدخؿ إلى عمارتيا . استغربت كثيرا أنيا وصمت لمتو ، فقد 
خرجت مف مكتب الترقي الكوكبي قبميا بوقت كثير. حيف رأت أنيا أحضرت حقيبة مميئة بالأكياس 

 -يا ذىبت لمسوؽ قبؿ العودة إلى المنزؿ . رأت كوكيتا أيضا وجدت سببا وجييا . مف المؤكد أن
أثوثينا , ولـ يعجبيا الأمر . حاولت أف تدخؿ بسرعة كي لا تمتقي بيا ، لكف الجسـ  -مف بعيد 

الضخـ لزوجيا الثمؿ الممدد عمى طوؿ الباب ، منعيا مف ذلؾ . ىذا ليس غريبا أبدا . فتقريبا , 
فيا الحي ، ولا أحد يستغرب عند رؤيتو يوميا ممددا  عمى الأرض كاف زوجيا جزءا مف سينوغرا

 يتقيأ باستياء .

كاف الجيراف قد قدموا شكوى لوزارة الصحة و الرعاية الاجتماعية، وتـ تحذير كوكيتا أنو لايمكف  
. لا عجب في  !أف تسمح لزوجيا  باستعماؿ الشارع كغرفة نوـ . فكرت أثوثينا : مسكينة كوكيتا 

تريد تغيير زوجيا . لكف حسنا ، لابد أنيا قد قامت بأمر خطير في حيوات أخرى كي تمحؽ  أنيا
بيا  ىذه الكارما  . مف المكاف الذي تواجدت بو ، لاحظت أثوثينا كيؼ تحاوؿ كوكيتا سحب 
زوجيا إلى داخؿ العمارة ، وكيؼ يغضب الزوج  و يبدأ في ضرب كوكيتا ضربا شيطانيا. ىذا 

مـ يزعج  أثوثينا . ودوف أف تتمكف مف تفادي الأمر ، صعد الدـ إلى رأسيا وتحوؿ النوع مف الظ
، وقفت بجانب الزوجيف المختمفيف ،  1إلى قوة حررتيا الطبيعة .  "وفي أقؿ مف صيحة ديؾ" 

سحبت زوج كوكيتا مف شعره ، ورمت بو عمى الحائط ، بعد ذلؾ وجيت لو ركمة مذىمة في 
وجيت لو ضربة قاضية في الكبد ، و حيف سقط عمى الأرض ، انيالت الخصيتيف. في الأخير, 

عميو بركلبت جيدة أفرغت مف خلبليا كؿ الغضب الذي بداخميا . أنيكت قوى أثوثينا ، لكنيا 
شعرت  بإحساس عميؽ  بالإرتياح.  لـ تعرؼ كوكيتا ىؿ تقبؿ يدييا أـ تسرع لجمع محتوى  حقيبة 

. قررت أف تشكرىا بسرعة و بدأت بجمع أغراضيا قبؿ أف يراىا الأكياس التي سقطت عمى الدرج 
أحد . تأىبت  أثوثينا لمساعدتيا ، و تفاجأت كثيرا حيف رأت أنو بداخؿ الحقيبة لا توجد فواكو و 

 مذىمة مف الكتب الإفتراضية .  خضر ، و إنما كمية 

عمياء, وقد شعرت   قبؿ بضعة أشير ، طمبت كوكيتا مساعدتيا كي تقتنييا . كانت جدتيا  
بيأس كبير لأنيا لـ تستطع القراءة ولا مشاىدة الشاشة الافتراضية . مؤخرا  ظير في السوؽ اختراع 
مدىش لأفلبـ المكفوفيف . كاف عبارة عف نظارات  بسيطة ترسؿ إشارات كيربائية إلى الدماغ دوف 

                                                           
1
--Alberto Buitrago : Diccionario  de dichos y frases echas   , Espasa –Calpe .S.A , 

Madrid ,2007.P :263   
en menos que canta  el gallo التً تفٌد حصول أمر بسرعة كبٌرة .   من الأقوال  الشعبٌة الإسبانٌة  الشابعة 
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ما افتراضية بنفس  درجة حاجة لممرور عبر العينيف ، مما يجعؿ المكفوفيف  "يشاىدوف"  أفلب
وضوح  الأشخاص الذيف يتمتعوف بحاسة البصر. كانت جدة كوكيتا أوؿ مف قدـ طمبو لمحصوؿ 
عمى الجياز ، و أوؿ مف تمقت الرفض  . لا يمكف أف تحضى بيذا الشرؼ  لأف عماىا ىو نتيجة 

العديد مف الناس   -بيةخلبؿ ممارساتيا التعذي -كارما , فعندما كانت عسكريا أرجنتينيا ,  جعمت  
مكفوفيف. حيف رأتيا كوكيتا تبكي ليؿ نيار، تجرأت وطمبت مف أثوثينا رسالة توصية تقوؿ فييا أنيا 
كانت  محممة فضائيات السيدة ، و تشيد أنيا دفعت ثمف كؿ الكارمات ؾ  "غوريلب" , وىذا ما لـ 

ذا  يتنافى مع أخلبقيات مينتيا. رفضت أثوثينا,  بطبيعة الحاؿ, فالقياـ بأمر كي يكف صحيحا .
لكف نظرا لوقاحتيا  أفمتت كوكيتا  بفعمتيا, وتمكنت مف الحصوؿ عمييا . شعرت أثوثينا بالفضوؿ 
لمعرفة كيؼ حققت ذلؾ . مف الذي قامت برشوتو ؟ لـ تترؾ ليا كوكيتا الوقت كي تفترض أي 

راضية مف يدييا ووضعتو  بسرعة  شيء. قدمت بسرعة إلى جوارىا ، انتزعت واحدا مف الكتب الافت
 داخؿ الحقيبة  . بعد ذلؾ اتجيت نحوىا بسموؾ  فيو كثير مف التحدي .

 ماذا , ىؿ ستكشفيف أمري؟  -
 ػ ماذا سأكشؼ ؟ -
 فقط أحذرؾ, إذا أخبرت الشرطة   قد أفعؿ أي شيء . فمكي أحمي عائمتي...  !لف تفعمي -
، مف فضمؾ أخبريني إذا ما كانت تباع لا ، لا تقمقي ، لف أبمغ عنؾ ... اسمعي  !آه   -

 أقراص مدمجة أيضا,  في المكاف الذي  اشتريت منو .
 

نما ترغب في   تفاجأت كوكيتا كثيرا حيف رأت اىتماـ أثوثينا . يبدو أنيا لا تريد خداعيا ، وا 
لوثوؽ الإستفادة  مف المعمومة . ىذا ما كاف يشير إليو بريؽ عينييا ، ودوف أف تفكر كثيرا قررت ا

 بيا.

 !ىذا ... نعـ ...لكف شراءىا  يعد أمرا خطيرا لأنيا شاممة تماما . أحذرؾ -
 لا  ييمني ، أخبريني مف فضمؾ أيف توجد . مف الضروري أف أحصؿ عمى واحد .  -
  Tepito" 1في السوؽ السوداء الذي يوجد  بتيبيتو "  -
 كيؼ أصؿ إلى ىناؾ ؟ -
 لـ يسبؽ لؾ أف ذىبت ؟  -
 لا .  -
إذف عمى الأرجح  ستضيعيف لأنو مف الصعب جدا  الوصوؿ إليو . كنت أود  !يا إليي   -

 مرافقتؾ ,لكف جدتي تنتظرني كي أىيئ ليا الطعاـ .... إذا أردت نذىب غدا.
                                                           

1
 أحد الأحٌاء القدٌمة  بمدبنة مٌكسٌكو. - 
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 لا شكرا . أفضؿ الذىاب  اليوـ . -
 حسنا ، اذىبي إلى تيبيتو  و اسألي ىناؾ. -

 

ذىبت بسرعة إلى مقصورة   نيضت أثوثينا مثؿ زنبرؾ ، ودوف أف تستأذف مف كوكيتا 
الإتصاؿ الجوي الموجودة في  الزاوية كي تنتقؿ إلى تيبيتو.  خلبؿ بضع ثواف فقط، وصمت أثوثينا 

. فتحت باب جياز الإتصاؿ الجوي, وظير أمامو    La Lagunilla "1  "  إلى وسط لالاكونييا
تقوـ بإخلبئيا . بصعوبة ، حشد مف  الناس يتدافع بالمرافؽ مف أجؿ استخداـ المقصورة التي س

وجدت طريقا بينيـ  و بدأت رحمتيا نحو تيبيتو . وسط عدد ىائؿ مف الناس , اتجيت  أولا إلى 
المحلبت التي تباع فييا الأغراض القديمة. كؿ واحد مف الأغراض  يمارس سحرا عمييا. وعمى 

رت أماكف عديدة مميئة الفور تساءلت إلى مف يعودوف, إلى أي مكاف و إلى أي عصرينتموف ؟ عب
بالعجلبت ، السيارات ، المكنسات الكيربائية ، الحواسيب ، وأشياء أخرى  ميجورة ،  لكنيا لـ تر 
في أي مكاف قرصا  مدمجا . في الأخير, رأت في أحد المحلبت جيازا لضبط الصوت. بالتأكيد 

 ف الرد عمييا.ستجدىا ىناؾ . اقتربت ، لكف في تمؾ المحظة  لـ يتمكف " الثرثار" م

كاف يتجادؿ  مع  زبوف أراد شراء كرسي طبيب الأسناف كاملب ، ومجموعة مف الملبقيط والحقف و  
القوالب مف أجؿ أخذ  عينات الأسناف. لـ تفيـ أثوثينا كيؼ بإمكاف أحدىـ أف ييتـ بشراء جياز 

رت  قميلب كي تنتيي تعذيب كيذا، لكف في النياية ، في ىذا العالـ ىناؾ إعجاب بكؿ شيء.  انتظ
عممية المساومة ، لكف الرجميف كانا عمى نفس الدرجة مف الغباء ولـ يرد أي منيما التنازؿ. في 

وسأؿ أثوثينا عما يمكف أف يقدمو ليا,  -الذي مؿ مف الجداؿ  –لحظة ما ، استدار الرجؿ الثرثار 
السوؽ السوداء عف القرص  لكف أثوينا لـ تنطؽ بكممة واحدة . لـ تجرؤ أف تسأؿ بصوت عاؿ في

ولكي لا تبدو ػ بصراحة ػ سخيفة ، سألت عف ثمف ممعقة فضية جميمة تصمح  لتجييز .المدمج  
المائدة . سمعت خمفيا صوت سيدة تقوؿ : ىذه الممعقة لي ، لقد فقدتيا. التفتت أثوثينا فوجدت 

يا . سممتيا أثوثينا ليا واعتذرت نفسيا أماـ امرأة سمراء جذابة تطالب بالممعقة التي تحمميا في يدي
منيا مخبرة إياىا  أنيا لـ تكف تعمـ بوجود مالكتيا . عادت أدراجيا وانسحبت محبطة جدا . كانت 
ىناؾ ىوة كبيرة بيف الثقة في وجود السوؽ السوداء , وبيف إمكانية التواصؿ مع الأشخاص الذيف 

، عـ تسأؿ ، ولا أيف تذىب . فأف تكوف يسيطروف عميو . لـ تكف لدييا أدنى فكرة كيؼ تتصرؼ 
متطورا و لا تقترب مف أعماؿ مشبوىة ، أمر لديو سمبياتو. الأفضؿ أف تعود في يوـ آخر رفقة 

 كوكيتا . 

                                                           
1
 ـ لالاكونٌٌا : منطقة تارٌخٌة توجد فً الشمال الشرقً للمركز التارٌخً لمدٌنة مكسٌكو. 
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بدأت أثوثينا  تبحث عف طريؽ العودة وسط  المحلبت الواسعة ، عندما سمعت فجأة لحنا 
ديوىات و التمفزات . توجيت عمى  الفور آتيا مف مكاف خاص بالأجيزة الضابطة  لمصوت ، الرا

إلى ىناؾ . حيف وصمت، أوؿ ما أثار انتباىيا ىو العبارة المكتوبة " موسيقى  مف أجؿ البكاء " ، 
و في الأسفؿ و بأحرؼ صغيرة :" مرخصة مف  طرؼ المديرية العامة لمصحة العمومية " . ورغـ 

عور أنيا ستجد في ىذا المكاف ما تبحث عنو . أف كؿ شيء كاف يبدو قانونيا جدا ,راود أثوثينا ش
الموسيقى كانت ، بالفعؿ ، تؤدي إلى البكاء . كانت تثير حنيف الفرد إلى الماضي ، وتربط بيف 
ذكرياتو . حيف  استمعت ليا، تذكرت أثوثينا ما أحست بو حيف تحولت إلى  كائف واحد و رودريغو 

ؾ أربعة أذرع ، أربعة  سيقاف ، أربع عيوف ، عشريف ، وىذا يعني اختراؽ  حاجز الجمد ، و امتلب
أصبعا ، عشريف ظفرا كي يمزؽ بيا  غشاء بكارة  مدخؿ  الجنة . بكت أثوثينا بشدة  أماـ تاجر 

 -دموعيا . أخرج التاجر   -بحزف -الأغراض القديمة  . راقبيا التاجر برقة  . مسحت أثوثينا 
 مج مف الجياز الضابط  لمصوت ، و أعطاه ليا .دوف أف يوجو ليا أي كممة ػ القرص المد

 كـ ثمنو ؟ -
 لا شيء .  -
 كيؼ لا شيء ؟ أنا أشتريتو ....   -

 ابتسـ التاجر برقة. شعرت أثوثينا أف  تيارا عاطفيا  نشأ بينيما .

 لا أحد باستطاعتو  أف يبيع ما ليس لو . و لا أف يحصؿ عمى ما لا يستحقو. خذيو إنو لؾ.  -
 شكرا .  -

 

ثوثينا القرص المدمج ووضعتو في حقيبتيا . أحرجيا أف تخبر تاجر الأغراض أخذت أ
القديمة  أنيا تحتاج أيضا جيازا إلكترونيا كي تتمكف مف سماعو ، لأنو مف المؤكد أف ىذا الرجؿ ػ 

 -بصراحة   -المعروؼ  جدا و الغير معروؼ في نفسر الوقت ػ قد تكرـ و أىداىا الجياز ، وىذا 
كثيرا. قبؿ أف ترحؿ ، اقتربت المرأة السمراء صاحبة الممعقة الفضية  و ألقت  التحية  كاف يناسبيا

عمى التاجر : مرحبا تييو ! , عانقيا التاجر : عزيزتي سيتلبلي ،  تسرني رؤيتؾ ! ودوف أف تنطؽ 
 أثوثينا بكممة ، ابتعدت وتركت الإثنيف يتحدثاف بحماس . بعد محلبت أخرى لاحقة ، اشترت جياز
تشغيؿ الأقراص المدمجة  كي تستمع لقرصيا المدمج ،  وتوجيت بعد ذلؾ إلى أقرب مقصورة 
اتصاؿ جوي. كانت تستعجؿ الوصوؿ إلى ببيتيا كي تتمكف مف سماع الموسيقى . شعرت كأنيا 
طفمة لدييا لعبة جديدة . حيف وصمت إلى المكاف الذي توجد بو مقصورات الإتصاؿ الجوي أغمي 

ا . فأماـ كؿ واحدة منيا  حشد مضطرب  يحاوؿ الدخوؿ . تمكنت أثوثينا مف أف تفتح عمييا تقريب
طريقا بدفعات مرفقيا , والوصوؿ إلى ىدفيا في وقت قياسي : نصؼ ساعة . لكف ثروتيا الجميمة 
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، كانت  تبدو بشعة بسبب دفعات رجؿ ذو شارب بارز  كاف يحاوؿ الدخوؿ إلى المقصورة قبميا. 
ا مف جديد أماـ  ىذا الظمـ . تغير وجييا بسبب الغضب، لحقت بالرجؿ و أبعدتو غضبت أثوثين

 بدفعة واحدة. بدا الرجؿ يائسا جدا . تصبب عرقا بنفس الحدة التي كاف يتوسؿ بيا.

 آنستي ، دعيني أستعمؿ المقصورة مف فضمؾ؟   -
 اسمعني ، لا ! إنو دوري . أنا أيضا تأخرت في الوصوؿ مثمؾ. -
سرينو إف تركتني ؟ مجرد ثلبثيف ثانية لا أكثر أو أقؿ ؟ ىذا ىو الوقت الذي ما الذي ستخ -

 سأستغرقو كي أفرغ  لؾ  المقصورة...

بدأ الحشد يصرخ و يحاوؿ ملؤ المقصورة التي سيضيعيا ىباء ىذا الإثناف  . في ىذه 
لـ يتأخر أو  المحظة الثمينة ، رأى الرجؿ ذو الشارب أف المقصورة المجاورة  تـ إخلبءىا لمتو،

يتكاسؿ ، تسمؿ إلى داخميا . أثوثينا ، وقبؿ أف يضيعوا عمييا الفرصة, دخمت مقصورتيا  وانتيى 
 الموضوع.

كـ ىذا فظيع ! كاف مف المفاجئ  رؤية  الكائف البشري يتصرؼ بطريقة حيوانية جدا في 
مة التي تـ تحقيقيا في القرف الثالث و العشريف . خاصة إذا أخذنا بعيف الاعتبار التطورات اليائ

مجاؿ العموـ . بينما كانت  أثوثينا تركب رقـ الإتصاؿ الجوي الخاص بيا، فكرت أف الإستفادة  مف 
تطورات التكنولوجيا أمر ممتع .  التحمؿ, السفر عبر الفضاء ، والإندماج مجددا في رمشة عيف.  

 يا ليا مف معجزة !  

أثوثينا لدخوؿ غرفة شقتيا ، لكنيا لـ تتمكف فتحت باب جياز الإتصاؿ الجوي و تأىبت 
مف ذلؾ ، منعيا حاجز كيرومغناطيسي . بدأ  جياز الإنذار يرف، فأدركت أثوثينا أنيا ليست في 
منزليا , و إنما في غرفة بيت آخر يمارس فييا عشيقاف الحب بحماس . حسنا,  بعد إعادة النظر, 

ر موثوؽ بيا كثيرا , كما يقولوف. في كثير مف وجدت أف التطورات التكنولوجية في مكسيكو غي
الأحياف,  يقع ىذا النوع مف الحوادث لأف خطوط الإتصاؿ الجوي  تتقاطع أو يحصؿ فييا عطب . 
لحسف الحظ، في ىاتو الحالات خطر الموت غير موجود. لكف في كؿ الأحواؿ ، ىاتو الأخطاء 

 تظؿ مزعجة ومحرجة . 

ؼ العاشقاف بشكؿ مفاجئ عف ممارسة الحب . قامت المرأة عند سماع  جرس الإنذار , توق
بتسوية تنورتيا و صرخت : زوجي! . لـ تعرؼ أثوثينا ماذا تفعؿ ولا أيف تنظر . جالت ببصرىا في 
الغرفة كميا، وفي الأخير تبثتو فوؽ صورة معمقة عمى الحائط. اختنؽ صوتيا. الرجؿ ذو الشارب 

تشاجرت معو لمتو!  لا غرابة في أف المسكيف أراد أف يصؿ الموجود في الصورة ىو نفسو الذي 
 بسرعة إلى منزلو.
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فكرت أثوثينا  أف الرجؿ بالتأكيد  قاـ بإدخاؿ رقـ الإتصاؿ الجوي الخاص بو  قبؿ أف 
تخرجو مف المقصورة ، لذلؾ سقطت في منزلو.  ركبت أثوثينا بيأس رقـ الإتصاؿ الجوي الخاص 

 ت وضعية محرجة كيذه . قامت بالإعتذار قبؿ أف تخرج .بيا,  لـ يسبؽ ليا أف عاش

 أعتذر ، الرقـ خاطئ . -
 ألـ تنتبيي ؟ غبية !  -

أغمقت باب جياز الإتصاؿ الجوي وفتحت مف جديد في بضع ثواف . تنفست أثوثينا  
بارتياح حيف وجدت نفسيا داخؿ شقتيا , أو بالأحرى ما تبقى منيا. فالغرفة كانت في حالة فوضى 

. كاف الأثاث والملببس مرميا في كؿ مكاف ، ووسط الفوضى .... الرجؿ ذو الشارب ,  عارمة
ميت!  كاف بعض الدـ يسيؿ مف أذنيو . يحدث ىذا عندما يعبر جسـ , يتجاىؿ صوت جياز 
الإنذار ,فجأة , المجاؿ المغناطيسي الأمني لمنزؿ ليس لو . فخلبيا جسمو لا تندمج  بشكؿ صحيح 

مفرطا يمزؽ  الشراييف ... المسكيف ! فإذف, ما حصؿ في الواقع ىو أف أسلبؾ ، كما أف ضغطا 
الإتصاؿ الجوي  تقاطعت، ومع حالة اليأس التي كاف عمييا الرجؿ لأنو اكتشؼ خيانة زوجتو ، 
غادر بسرعة المقصورة  دوف أف ينتبو إلى جياز الإنذار ... لكف ، لحظة ! أثوثينا لـ تترؾ جياز 

. كانت  تأمؿ أف يعود رودريغو يوما ما ، ولـ ترغب أف يواجو مشاكؿ أثناء الدخوؿ الإنذار مشغلب
 الفوضى  في شقتيا؟ تمؾ  . إذف ، ما الذي حدث ؟ و أيضا , ما سبب 

ذىبت أثوثينا بسرعة  لمراجعة صندوؽ سجؿ  النظاـ الأمني  لمنزليا ، فاكتشفت أف أحدا 
وموصولة بشكؿ خاطئ . ىذا يعني أف أحدىـ حاوؿ وضع يدا سوداء .  كانت الأسلبؾ متقاطعة 

الأسلبؾ  الغير مقصود بيف  قتميا ! لكف  عدـ كفاءة شركة الإتصاؿ الجوي أنقذتيا .  فتقاطع
مقصورتي الإتصاؿ الجوي  تسبب في موت الرجؿ بدلا منيا. ىذا ىو  القدر ! إنيا مدينة بحياتيا 

ـ أرادوا قتميا ؟ مف؟ لا تعمـ . الشيء الوحيد الذي كانت لعدـ الكفاءة ! الآف لدييا أسئمة جديدة . ل
متأكدة منو, ىو أف أحدا حصؿ عمى إذف كي يعطؿ جياز المراقبة الرئيسي لسجؿ العمارة ، 

 وكوكيتا كانت ىي الوحيدة التي تممؾ الصلبحيات لتسمح بذلؾ.

 

                               *** 

عمييا أف تنتظر قميلب قبؿ أف تفتح ليا كوكيتا ، و الدموع طرقت أثوثينا باب كوكيتا . كاف 
في عينييا . شعرت أثوثينا بالخجؿ لأنيا جاءت في وقت غير مناسب . طالما أف زوجيا السكراف 

 لـ يضربيا مجددا ،  فكؿ شيء عمى ما يراـ !

 مساء الخير ، كوكيتا. -



 

285 
 

 مساء الخير.  -
 ىؿ حدث لؾ شيء ؟ -
 امي.لا أنا أشاىد مسمسمي الدر   -

نسيت أثوثينا تماما أف كوكيتا لا تصغي لأحد وقت مسمسميا الدرامي المفضؿ : النسخة 
 الحديثة ؿ " الحؽ في الحياة ".

اعذريني ! نسيت تماما ... ما حدث  ىو أنني أحتاج  لمعرفة مف جاء لإصلبح جياز   -
 الإتصاؿ الجوي الخاص بي.

 حسنا مف سيكوف ، عماؿ شركة الإتصاؿ الجوي.  -
 ؿ لدييـ تصريح  بذلؾ ؟وى -
 أكيد ! أنا لا أسمح لأي شخص أف يدخؿ  بيذه البساطة. -
 ألـ يخبروؾ إذا ما كانوا سيعودوف ؟   -
نعـ ، قالوا بأنيـ غدا سيأتوف لإتماـ العمؿ ... و إذا لـ تكف لديؾ أسئمة أخرى ، سأكوف   -

 مسرورة إف تركتني أشاىد مسمسمي الدرامي...
 . شكرا و إلى الغد. أجؿ ، كوكيتا ، اعذريني  -
 مممـ!  -

 

صدميا إغلبؽ كوكيتا لمباب في وجييا ، بنفس قوة كممة  "خطر " في رأسيا.  عماؿ 
الإتصاؿ الجوي الإفتراضييف افترضوا أنو مف المفروض أنيا ماتت ومف المؤكد, أنيـ  يتوقعوف أخذ 

! عادوا في اليوـ التالي  , جثتيا في اليوـ الموالي ,و يفترض ، دوف مشاكؿ . أبناء الأـ المفترضة
لكف في أية ساعة ؟ كوكيتا لـ تخبرىـ بذلؾ ، لكف إذا طرقت بابيا مجددا ستقتميا . غالبا ىؤلاء 
الرجاؿ يأتوف في ساعات العمؿ , لأنيـ يمروف باعتبارىـ عماؿ شركة الإتصاؿ الجوي . حسنا، 

.  حاليا عمييا أف تتخمص مف الرجؿ  لدييا ليمة كاممة كي تنظـ أفكارىا وترسـ إستراتيجية لمدفاع
 ذي الشوارب.

عادت أثوثينا بسرعة إلى شقتيا , و بحثت في جيب سرواؿ الزوج المخدوع عف بطاقة 
تعريفو الشخصية . بعد ذلؾ ، ركبت رقـ الإتصاؿ الجوي الذي  يظير ىناؾ ، وضعت الرجؿ ذو 

ا لـ يكف ىذا يوـ حظ بالنسبة ليذا الشارب في المقصورة و أعادتو إلى منزلو . مف غير شؾ ، إذ
الرجؿ ، فإنو  كاف يوـ المفاجآت غير السارة  بالنسبة لزوجتو ! كيؼ سيبدو وجييا حيف تراه ! و 
أثوثينا لـ ترد أف تدرؾ الإثـ الذي سيمحقيا بعد ذلؾ. حسنا,  لكف لـ كاف عمييا مجددا  أف تتدخؿ 
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فقد كانت تنشغؿ دائما بالتأثيرات المؤلمة التي تسببيا  فيما لا يعنييا ! يرجع ذلؾ  إلى عادة مينية ،
 المآسي لمكائنات الإنسانية.

حزنت كثيرا مف أجؿ الرجؿ الذي تبادؿ قدره مع قدرىا . ستكوف شاكرة لو إلى الأبد . لقد 
أنقذىا مف الموت . لكف الآف ، مف الذي سينقذىا مف الخطر الذي يحذؽ بيا ؟ لو كاف بإمكاف ىذا 

أف يتبادؿ جسده مع جسدىا ، فإنو سيكمؿ معروفو, إذ سيصؿ عماؿ الإتصاؿ الجوي الرجؿ 
وسيجدوف جسدىا جثة بلب حراؾ ، سيعتبرونيا ميتة  و ستتمكف مف مواصمة البحث عف رودريغو 
رغـ أنيا في جسد الرجؿ ذي الشارب . تبادؿ الأجساد  ! "القيوط" ! الجائزة الكبرى ! كاف عمى 

فقط إلى وكالة حماية المستيمؾ باكرا. و بكؿ تأكيد ستمتقي " بالقيوط"  الذي  أثوثينا أف تذىب
يعرض خدمة  زراعة الروح في الأجساد دوف تسجيميا. كانت تعمـ أف ىذا يعني الولوج  التاـ 
لميداف غير شرعي ، و أنيا تخاطر بأف يكتشؼ مكتب الترقي الكوكبي نشاطاتيا غير المشروعة ، 

موافقتيـ  لتعيش إلى جانب روحيا التوأـ . لكف في ىاتو المرحمة ، لاتممؾ  أثوثينا  و يقوموا بإلغاء
 مخرجا آخر . كانت مستعدة لفعؿ أي شيء.

                                    *** 

بينما كانت تلبحؽ القيوط ، تسممت إلى صؼ الأشخاص الذيف  ينتظروف أف تفتح مكاتب وكالة 
ـ يكف في وسع أثوثينا ألا تفكر في مف ولماذا أرادوا قتميا . لقد دفعت ثمف كؿ حماية المستيمؾ ، ل

كاراماتيا . ليس لدييا أعداء ، وىي غير مدانة بأية جريمة  . الوحيدة التي كانت تكرىيا ىي 
كوكيتا، لكف لا تظف أنيا ذكية  لدرجة أف تخطط لوفاة  معقدة جدا كيذه. لو كانت لدييا  نية 

انت , منذ وقت طويؿ ، طعنتيا  بسكيف مطبخ في ظيرىا. إذف مف ؟  الصورة المخيفة لقتميا, لك
"لمقيوط" وىو ينعطؼ في الزاوية  قاطعت  تفكيرىا. خرجت أثوثينا لمقاءه . أما "القيوط" فرآىا آتية ، 

 وابتسـ بمكر .

 ماذا ، ىؿ غيرت رأيؾ ؟  -
 نعـ . -
 اتبعيني. -

عدة شوارع , وشيئا فشيئا توغموا في الحي الأكثر قدما تبعت أثوثينا "القيوط " عبر        
وتدىورا في المدينة . اخترقوا ما يبدو ظاىريا مصنع ملببس ، ونزلوا إلى الطابؽ الأرضي عبر درج  

 تورطت في   تجارة غير مشروعة  للؤجساد.  -مذعورة -وىمي.  أثوثينا  

أواخر القرف العشريف ، حيف  بدأت ىذه التجارة  صدفة عمى يد مجموعة  مف العمماء 
جربوا التمقيح الإصطناعي عمى نساء عقيمات. يتـ تطبيقو   حسب الشكؿ التالي : أولا تستخمص 
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بويضة مف المرأة عف طريؽ جراحة. ىذه البويضة يتـ تخصيبيا في أنبوب اختبار باستعماؿ السائؿ  
في رحـ المرأة . أحيانا لا تتمكف المنوي لمزوج. وحيف يبمغ جنيف الأنبوب بضعة أسابيع ، يزرع 

لذلؾ يعاد الإجراء كمو. و بما أف العممية الجراحية  ,ف الإحتفاظ بيذا المنتوج و تجيض المرأة م
صارت مزعجة ، قرر العمماء أف يأخذوا عدة بويضات بدلا مف واحدة في الآف نفسو . يقوموف 

ة الزرع الأولى ، يتوفر لدييـ  جنيف محاول -لسبب ما  - بتخصيبيا دفعة واحدة ، حتى إذا فشمت
احتياطي مف نفس الأب والأـ، يكوف جاىزا كي يتـ زرعو في الرحـ. و بما أنو ليس مف الضروري 
في كؿ المرات استعماؿ جنيف ثاف و ثالث ، تـ تجميد الفائض و ظير بذلؾ ما يسمى ببنؾ 

 حتى  وقع الزلزاؿ العظيـ. الأجنة. بواسطتو  تـ إنجاز كؿ أنواع التجارب غير الإنسانية 

منذ ذلؾ الوقت ، بقي المختبر وبنؾ الأجنة مدفونيف لعدة سنوات تحت الأرض . في ىذا القرف  ، 
عندما أعادوا بناء  متجر ما، عثروا عمى الأجنة المجمدة . قاـ عالـ عديـ الضمير بشراءىا، و 

ج . بدت لو ىذه الصفقة باستعماؿ تقنيات حديثة  تمكف مف تطوير كؿ جنيف إلى جسد ناض
الكائف الوحيد القادر عمى زرع الروح داخؿ جسـ الإنساف ىو الأـ . وىاتو الأجساد لا  مناسبة.

تممكيا ، لذلؾ لاتمتمؾ روحا. إضافة لذلؾ ليس لدييا سجؿ ، فيي لـ تولد في أي مكاف يوجد تحت 
وح كي تحقؽ وجودىا . و سيطرة الحكومة . بعبارة أخرى كانت تنتظر فقط  أف تزرع فييا الر 

 "القيوط"  كاف سعيدا بإنجاز ىذا النوع مف " الأعماؿ الخيرية ".

 

لـ تعرؼ أي جسد تختار . كانت ىناؾ جميع الأحجاـ و  ,عتو أثوثينا في الممرات الكئيبة تب
الألواف و النكيات . توقفت أماـ جسد امرأة تممؾ سيقانا جميمة . لطالما حممت بامتلبؾ ساقيف 

تنزتيف .كانت ساقاىا نحيمتيف جدا ، ورغـ أنيا كانت تمتمؾ العديد مف المزايا الفكرية والروحية مك
التي تعوض ىذا النقص، فدائما كاف لدييا  ىاجس الحصوؿ عمى ساقيف منحوتتيف . ترددت أثوثينا 

إلى منزليا  قميلب  ، لكف بما أنيا لا تممؾ وقتا لتضيعو في التردد ، فعماؿ الإتصاؿ الجوي سيصموف
، أشارت بسرعة إلى جسد، ونطقت في نفس الوقت " ىذا ! " . حيف اختارت الجسد ،  طمبت أف 
يقوموا  بإجراء عممية الزرع فورا . رفع ذلؾ  مف التكمفة  , لكف لا توجد طريقة أخرى . في الحياة 

 ىناؾ أشياء لاتيـ. 

بعينيف زرقاويف ، وساقيف في رمشة عيف, أصبحت أثوثينا داخؿ جسد امرأة شقراء ،  
مكتنزتيف . شعرت  أنيا غريبة جدا، لكف  لـ تستطع أف تمنع نفسيا مف التفكير في وضعيا 
الجديد. دفعت ثمف خدمتيا ، وقادوىا إلى مقصورة الإتصاؿ الجوي السرية الخاصة بيا حيث 

نتقمت إلى مقصورة أرسمت جسدىا  السابؽ إلى شقتيا . لـ تستطع أف تفارقو . مباشرة بعد ذلؾ  ا
الإتصاؿ الجوي الأقرب إلى شقتيا . أرادت أف تصؿ تقريبا في نفس الوقت مع جسدىا . كانت 
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بحاجة  لأف تكوف حاضرة عندما يذىب عماؿ الإتصاؿ الجوي لأخذ جثتيا  كي ترى وجو أعدائيا. 
سيموت" جسدىا كانت قد أخذت احتياط ترؾ أجيزة الإنذار متصمة مثمما وجدتيا. بياتو الطريقة "

 السابؽ عند الدخوؿ إلى منزليا مثمما كاف يتوقع أعداؤىا, و بذلؾ سيتوقفوف عف إزعاجيا.

 

                                   *** 

وقفت أثوثينا في زاوية مف  حييا . حيث كاف بإمكانيا أف تراقب جيدا  التحركات  داخؿ 
ظة ، ولـ تتوقؼ عف تمقي تعميقات غزلية عف عمارتيا. رغـ أنيا كانت أيضا موضوعا لمملبح

ساقييا . كيؼ يعقؿ أف الإنسانية لـ  تتطور  رغـ مرور آلاؼ السنيف ؟ كيؼ يعقؿ أف زوج ساقيف 
جميمتيف لا زاؿ يخمب لب الرجاؿ . فيي نفسيا التي كانت بالأمس , لـ تتغير أبدا ، تحس بنفس 

مس لـ ييتـ أحد بيا. كـ يمزـ مف الوقت أيضا، كي الطريقة ،  تفكر بنفس الطريقة ، ورغـ ذلؾ بالأ
ينتشي الرجاؿ بالتفكير في تألؽ اليالة  الضوئية لامرأة مثقفة وطاىرة ؟ مف يدري. لكف إذا قضت 
وقتا أطوؿ في ىذا المكاف ، فإنيا ستتعرض لأنواع أخرى مف الإقتراحات . قررت الدخوؿ إلى محؿ 

رى مف الحي ، فإضافة إلى أنيا  ستتمكف  ىناؾ مف مراقبة مف لبيع الكعؾ  يوجد  في الزاوية الأخ
يدخؿ و يخرج مف عمارتيا ، فإنيا أيضا ستتمكف مف أكؿ كعكة كوبية لذيذة. فجأة ، شعرت بالجوع 
! مف يدري ىؿ بسبب القمؽ أـ لأف جسدىا الجديد يحتاج لمتغذية , فالحالة  ىي أنيا ستموت  مف 

 أجؿ كعكة.

محؿ الكعؾ  انتباه جميع الرجاؿ . انزعجت أثوثينا. بسرعة ، عبرت أثار دخوليا إلى 
المكاف وجمست بجانب النافذة كي لا يفوتيا أي تفصيؿ حوؿ ما يحدث في الخارج . حيف  اختفت 
ساقاىا عف أنظار الجميع ، عاد محؿ الكعؾ إلى روتينو . فأغمب الزبناء المعتاديف ىـ عماؿ 

ف يسافروا باكرا  قبؿ أف تبدأ قناة الأخبار برنامجيا . لذلؾ في محؿ يعيشوف في القمر ، و عمييـ أ
الكعؾ ىذا، إضافة إلى  أف بإمكانيـ تناوؿ  فطور غني ، فإنيـ  يعمموف  بما  يحدث  في العالـ . 
الأروع ىو أف أصحاب محؿ الكعؾ يحتفظوف بشاشة تمفاز  قديمة جدا ، وىو ماكاف مصدر ارتياح 

تو المحظات العصيبة . لـ تقـ نشرات الأخبار سوى بتكرار وتكرار خبر قتؿ كبير ، خاصة في ىا
السيد بوش ، وكاف مريعا أف تجد  نفسيا مجبرة مف طرؼ الشاشة الإفتراضية عمى أف تتواجد في 
مكاف الجريمة مرات عديدة . سماع صوت التفجيرات في الأذف ، مشاىدة الكيفية  التي تخترؽ بيا 

بعد ذلؾ كيؼ تغادر الدماغ مع جزء مف الأنسجة المخية .  كانت أغمب  الرصاصة الرأس ثـ
المطاعـ تترؾ الشاشات الإفتراضية  مشغمة  طواؿ اليوـ  بناء عمى طمب السكاف , الذيف كانوا في 
حالة رعب  ويرغبوف في معرفة ما يحدث دقيقة بدقيقة . لا تعمـ أثوثينا كيؼ يتحمموف ذلؾ ، وكيؼ 

الذي يرفض  -وسط رائحة الدـ والبارود و الألـ . عمى الأقؿ  في ىذا المكاف ليـ أف يأكموا 
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كؿ شخص  بإمكانو أف يقرر ىؿ يشاىد ما يظير عمى الشاشة   -أصحابو امتلبؾ تمفزة افتراضية 
أو لايشاىده . كاف لدى أثوثينا عدة أسباب كي تشعر بالحزف و القمؽ وتعيش مرة أخرى ىذا النوع 

 مف المعاناة.

قررت أثوثينا أف تركز عمى ما  يحدث في الجانب الآخر مف الحي بينما يشاىد باقي 
 الزبناء التمفاز . لـ تقدـ نشرات  الأخبار جديدا حوؿ تحقيقات  مقتؿ السيد بوش.

 الشرطة تواصؿ جمع الأدلة في مكاف الأحداث ... -
 ىاتو الجريمة البشعة  ىزت ضمير العالـ ... -
أعطى تعميمات لعناصر الشرطة القضائية كي تقوـ بالتحقيقات التي الوكيؿ العاـ لمكوكب  -

 ستقود  إلى تحديد مكاف القاتؿ .
الرئيس العالمي لمكوكب يديف ىذا اليجوـ الذي يتنافى مع السلبـ و الديمقراطية، و يعد   -

الشعب أنو سيتصرؼ بأقصى سرعة  ممكنة  لمعرفة مصدره وكذا العقوؿ  المدبرة ليذا 
 لحقير.اليجوـ ا

 

استمعت أثوثينا لميمسات الباىتة و المخفية لآكمي الكعكات . بدا  الجميع  قمقا ، لكف 
عندما انتقموا إلى الأخبار الرياضية انتعشوا عمى الفور . بطولة كرة القدـ جعمتيـ ينسوف جريمة  

سنشيز القتؿ ، و أصبح اىتماميـ منصبا عمى معرفة ما إذا كاف الشاب المتقمص لجسد ليوجو 
سينضـ  لمفريؽ  أـ لا. بالنسبة لأثوثينا ,فإف قاتؿ أو قتمة المرشح خططوا لكؿ شيء  حتى يتزامف 

كوكبية . فقدرة كرة القدـ عمى تخدير العقوؿ ىائمة!  في تمؾ المحظة   -مع بطولة كرة القدـ البيف 
سيتـ منع الإحتفالات في ، تـ إجراء حوار مع حاكـ  المنطقة  الفيديرالية  الذي حذر السكاف بأنو 

. يوـ المباراة بيف الأرض وكوكب الزىرة ,سيقوموف بتفكيؾ ىذا النصب   1"ملبؾ الاستقلبؿ" 
التذكاري لمدة أسبوع  لتفادي أعماؿ الشغب. احتج الناس بشكؿ عمني. و بيف صراخ الناس 

مف منزؿ إيزابيؿ تمميح " عاـ، لـ يتمكف أحد مف سماع الحوار الذي نقمو أبيؿ ثابمودوسكي "و
كونزاليز المرشحة الجديدة لرئاسة العالـ  التي حممت المقب النبيؿ للؤـ تيريزا السابقة ، والذي 
حصمت عميو في حياتيا الماضية خلبؿ القرف العشريف. في نياية المقابمة, ظيرت صورة فتاة بدينة 

ف لـ يعرؼ أحد الجواب ، فقد احتمت الشاشة بأكمميا . تساءؿ الجميع  مف تكوف ىذه البدينة , لك
فقدوا سياؽ المقابمة. الوحيدة التي لـ تنشغؿ عف أمورىا ىي أثوثينا. ىبطت لمتو المركبة الفضائية  
لشركة الإتصاؿ الجوي أماـ عمارتيا . نزؿ منيا رجلبف . توقؼ الجميع عف الإىتماـ  بأثوثينا ، 

                                                           
  

1
. لتخلٌد ذكرى استقلال مٌكسٌكو . أصبح الٌوم رمزا ثقافٌا للمدٌنة ، ومكانا تقام فٌه 1910ثمثاال بمدٌمة مٌكسٌكو . شٌد سنة  - 

الاحتفالات و التظاهرات الوطنٌة . هو عبارة عن عمود ٌعلوه تمثال نحاسً ٌجسد النصر بأجنحة . ٌمسك بٌد ه تاجا  من إكلٌل الغار، 
  الحرٌة. وبالٌد الأخرى حلقات سلسلة مقطوعة. وهو ٌرمز للنصر و
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عمييا. في المحظة التي كانت عمى وشؾ  بقي فقط ىذاف الرجلبف  المذاف لـ يزيلب عينييما مف
، Julitoكوكبية لجارىا  العراب خوليتو  -النظر في وجييما ، ىبطت مركبة المبارزة  البيف 

وحجبت عنيا الرؤية  . شعرت أثوثينا بإحباط كبير . لا يمكف  أف يحدث ىذا !  واحدا ، واحدا ، 
ـ يعد باستطاعة أثوثينا أف ترى أي شيء  لأف نزؿ مف مركبة المبارزة  أعضاء فرقة المارياتشي . ل

قبعات الفرساف المكسيكييف حجبت عنيا الرؤية  تماما . بدا ليا العراب خوليتو  بدينا  جدا أكثر 
مف أي وقت مضى . دفعت أثوثينا بسرعة ثمف كعكتيا  وغادرت المكاف . لـ يبؽ أماميا الآف إلا 

د خروجيـ ، و تخاطر بأف يتعرفوا  عمييا . لكف ، يا ليا أف تقترب مف العمارة لمراقبة  القتمة عن
مف غبية ! لف يتعرفوا عمييا لأنيا تممؾ جسدا آخر. ضحكت أثوثينا . فعممية  تغيير الجسد 

 حصمت بسرعة لدرجة أنيا لـ تستوعبيا بعد.

جمست أثوثينا في سمـ العمارة ، وانتظرت لبعض الوقت . خلبؿ  دقائؽ معدودة ، خرج 
الإتصاؿ الجوي رفقة كوكيتا التي ذرفت بحرا مف الدموع . عند الباب قاموا بتودعييا ، و عماؿ 

أخبروىا أنيـ آسفوف حقا  . تجمدت أثوثينا في مكانيا ، ليس لأنيا رأت أف موتيا المزعوـ أثر في 
كوكيتا إلى درجة البكاء ، و لكف لأف واحدا مف عماؿ الإتصاؿ الجوي لـ يكف سوى الراقصة 

سابقة  التي كانت رفيقيا السابؽ في صؼ وكالة  حماية المستيمؾ ، والذي كاف يريد الحصوؿ ال
عمى جسد امرأة بأي ثمف . لا يمكف!  قتميا  كي يأخذ جسدىا !  لكف, لـ  لـ يأخذه ؟  بالتأكيد كي 

نازة كايوسو يستمر في التمثيمية . لكف  لـ تعد أثوثينا تفيـ شيئا ، فما يحدث الآف ىو أف مركبة الج
(Gayosso  )1   أخذت جسدىا و قامت بتحميمو  في الفضاء .  إذا كاف أصحاب مركبة كايوسو

داخؿ  مستودع  الراقصة السابقة ؟ ىؿ لدييا  علبقات  قد أخذوا الجسد ، فكيؼ ستستولي عميو
 الجثت؟

أوقفت  بدأ العراب خوليتو  يتمرف عمى أغنية " نكية مف أجمي " مع فرقة المارياتشي .
الموسيقى تفكير أثوثينا، وبدأت بالبكاء. مؤخرا أصبحت حساسة جدا لمموسيقى... الموسيقى ! حسنا 
إنيا  غبية بالفعؿ ! بعد كؿ ىذا العناء  نسيت إحضار القرص المدمج مف  شقتيا . وعمى الأرجح 

 (CUVAمؿ في ), داخؿ ىذا القرص توجد الأوبرا التي وضعوىا أثناء الإختبار الذي أجرتو كي تع
, لكف لـ يعد  المراقبة العالمية لمحيوات السابقة . نعـ إنيا الآف مستعدة ! عمييا أف تدخؿ إلى شقتيا

باستطاعتيا ذلؾ . فجسدىا الجديد غير مسجؿ في جياز المراقبة الرئيسي . لكنيا بحاجة ماسة 
كوكيتا مف خلبؿ  لاستعادة قرصيا ! ىكذا و دوف أف تفكر مرتيف ، دقت جرس الباب . ردت

 الياتؼ المرئي.

                                                           
funeraria  Gayosso -

1
بهدف تقدٌم أفضل خدمات دفن الموتى للعابلات    Euselio Gayosso : تم تأسٌسها من طرف                      

 ولاٌة مكسٌكٌة .11فرعا فً  20المكسٌكٌة . لدٌها 
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 مف ؟ -
 كوكيتا، ىذه أنا . افتحي لي . مف فضمؾ. -
 مف " أنا " ؟ أنا لا أعرفؾ . -
 كوكيتا ... لف تصدقي و لكنيا أنا .... أثوثينا.  -
 نعـ ، وكيؼ لا !  -

 أغمقت كوكيتا الجرس . اختفت  صورتيا مف شاشة باب المنزؿ. دقت أثوثينا مجددا . 

 ؟ اسمعي ، إذا لـ تذىبي سأتصؿ بالشرطة .أنت ، مرة أخرى -
جيد جدا ، اتصمي بيـ . أظف أف الشرطة ستيتـ كثيرا بمعرفة المكاف الذي تشتريف منو   -

 الكتب الإفتراضية  لجدتؾ.

ىاتو المرأة التي  تعرؼ  -بحؽ السماء  -لـ تجب كوكيتا . بقيت صامتة . مف ىي 
 لوحيدة التي تعمـ بذلؾ ىي أثوثينا.بموضوع الكتب الإفتراضية ؟ في الحقيقة ، ا

 ػ كوكيتا ، مف فضمؾ  دعيني أدخؿ و سأخبرؾ بكؿ شيء. موافقة؟

 سمحت كوكيتا بسرعة لأثوثينا  بالدخوؿ .

 

                            *** 

بينما كانت تحكي أثوثينا  قصتيا ، شعرت كوكيتا أنيا في كؿ مرة تقترب منيا أكثر. لـ 
ة , ولا كإنسانة متفوقة عمييا يجب أف  تحسدىا بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى. تعد تراىا كعدو 

لأوؿ مرة تنظر إلييا عمى قدـ المساواة ، رغـ أنيا تنتمي لحزب سياسي مختمؼ : حزب المتطوريف 
.الصراع الطبقي بينيما كاف دائما حاجزا.  مؤخرا ، عرؼ  أزمة  بسبب القانوف الجديد الذي 

علبمة مرئية في اليالة   مة  و الذي يقضي بأف المتطوريف يجب أف يحممواأصدرتو الحكو 
: نجمة داوود في أعمى الجبية . اليدؼ منيا ىو تعرؼ ىوية حامؿ النجمة في البوابة ، الضوئية

 كي يحصؿ عمى معاممة تفضيمية  أينما ذىب . 

أفضؿ الأماكف في كاف لممتطوريف الحؽ في العديد مف الإمتيازات. فقد كانت تخصص ليـ 
المركبات الفضائية، في الفنادؽ,في المنتجعات السياحية,  و الأىـ ، وحدىـ  مف كانت لدييـ 
إمكانية تقمد  مناصب الثقة . كاف الأمر منطقيا ، فمـ يحدث أف وضع أحدىـ خزائف الدولة في يد 

لا , عمى الأرجح بسبب سوابقيـ الإجرامية واف تقارىـ  لمنور الروحي ، واحد مف غير المتطوريف .وا 
سينتيي بيـ الأمر إلى نيب الخزائف. لكف بالنسبة لكوكيتا فإف ىذا الوضع  غير عادؿ تماما .  
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كيؼ سيتخمص غير المتطوريف مف ضعؼ الجانب الروحي لدييـ إذا لـ يمنحيـ أحد الفرصة كي 
لأنيـ قتموا كمبا في حياة  يثبتوا أنيـ متطوريف ؟ ليس عدلا  أف يصنفوا الآف " كقتمة  كلبب " فقط

أخرى . يجب أف يدافعوا عف حقيـ في ممارسة إرادتيـ الحرة ،  لذلؾ تـ إنشاء حزب المطالبة 
كانت كوكيتا عضوة  نشيطة  في حزبيا ، وكاف طموحيا  .(  PRI  elبحقوؽ غير المتطوريف )

رة . فكـ حسدتيا يوـ الأكبر ىو الحصوؿ عمى حؽ التعرؼ إلى روحيا التوأـ مثؿ جارتيا المتطو 
عممت أنيا التقت برودريغو ! لكف ىذا ىو القدر ، ففي ىاتو المحظة  تعيش كؿ منيما نفس 
وضعية اليجر ، الألـ  و اليأس . أصبحت نظرتيا حنونة ، و تأثرت لدرجة  البكاء حيف شاركتيا 

التزاـ الصمت . لف  أثوثينا قصة حبيا . عانؽ الإثنتاف بعضيما كصديقتيف قديمتيف و تواعدا عمى
تسرب كوكيتا أية معمومة حوؿ اليوية الحقيقية لأثوثينا ، و لف تخبر أثوثينا أحدا عف الكتب 
الإفتراضية لجدة  كوكيتا . وىكذا ، بحصوؿ الثقة بينيما ، تجرأت كوكيتا و سألتيا عف أمر : ماذا 

بة العالمية لمحيوات السابقة ( ) المراق  CUVA ستفعميف يوـ الإثنيف حيف تذىبيف لوضع وثائقؾ في
 ، كيؼ سيتطابؽ تخطيط اليالة الذي  أخذوه مع جسدؾ الجديد ؟

 

بقيت أثوثينا مشدوىة . لـ تفكر في ذلؾ . حيف لا ييتـ أحدىـ سوى بالبقاء عمى قيد الحياة 
قبؿ أف ، فإنو يفقد النظرة العامة لممشاكؿ . كيؼ ستقوـ بذلؾ ؟ فجأة ، تذكرت أنيـ أغمقوا الشباؾ 

تضع وثائقيا . ىذا يمنحيا فرصة كي تأخذ تخطيط ىالة جسدىا الجديد في أي مكاف , و تستبدليا 
)المراقبة العالمية لمحيوات السابقة(  و ... و فجأة ،أصبح  وجييا  CUVAبتمؾ التي توجد في 

وب الصغير شاحبا. إنيا تممؾ جسدا جديدا ! لـ تفكر أبدا أنو عند  تبادؿ الأرواح سيبقى الحاس
داخؿ جسدىا السابؽ. إنيا مشكمة عويصة حقا ! دوف ىذا الحاسوب الصغير, لا يمكنيا الإقتراب 

)المراقبة العالمية لمحيوات السابقة(.  فيـ يصوروف أفكار الأشخاص عمى بعد  CUVAمف عمارة 
 سيا.أمتار. عمييا أف تذىب  لرؤية الدكتور دييز فورا . يجب أف تضع حاسوبا  آخر في رأ

 

*** 

أخذت أثوثينا نفسا عميقا قبؿ أف تطرؽ باب عيادة  الدكتور دييز. صعدت خمسة عشر 
طابقا مشيا عمى قدمييا . لـ  يتوقؼ جياز الإتصاؿ الجوي لمدكتور عف الرنيف بأنو مشغوؿ. حتما 
ر ىو معطؿ . وبما أنيا لا تستطيع استعماؿ جياز الإتصاؿ الجوي لمكتبو لأف جسدىا الجديد غي

مسجؿ في المجاؿ الكيرومغناطيسي الأمني,  فيي مجبرة أف تصعد الدرج  عمى قدمييا .حيف  
استرجعت نوعا ما أنفاسيا , طرقت باب جارىا العزيز . كاف الباب مفتوحا . دفعتو أثوثينا  
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واكتشفت لماذا كاف  خط الدكتور دييز يرف بأنو مشغوؿ : سقط جسد الدكتور دييز حيف توفي ، 
ط في منتصؼ باب جياز الإتصاؿ الجوي ، مشوشا بذلؾ  عمى ميكانيزـ إغلبقو . توفي بالضب

الدكتور دييز بنفس الطريقة التي توفي بيا الرجؿ ذي  الشارب .انقطعت أنفاس أثوثينا. ما الذي 
يحدث؟ جريمة أخرى في أقؿ مف أسبوع . بدأت ترتعش . ذىبت إلى ىناؾ  عندما سمعت زىرة 

قية لمدكتور تبكي في ىدوء . لقد اعتاد الدكتور دييز مثؿ أثوثينا أف يترؾ نباتاتو البنفسج الإفري
متصمة بجياز المزرعة الناطقة . شعرت أثوثينا بالغثياف . ذىبت إلى الحماـ وتقيأت. قررت 
الذىاب بسرعة . لـ ترغب أف يجدوىا ىناؾ .  وقبؿ أف تخرج مسرعة حممت زىرة البنفسج الإفريقية 

 يا . إذا تركتيا في المكتب ستموت مف الحزف.بيف يدي

 

                                      *** 

استمقت اثوثينا فوؽ سريرىا . شعرت أنيا وحيدة . وحيدة جدا . الحزف رفيؽ سيء. يخدر 
الروح. شغمت أثوثينا التمفزة الإفتراضية لأنيا كانت تريد أف تشعر بوجود شخص إلى جانبيا  , أكثر 
مما كانت ترغب في معرفة ما يحدث . ظير عمى الفور  أبيؿ ثابمودوسكي بجوارىا ، نامت أثوثينا 

لـ يشعر بوجود أثوثينا ، ففي الواقع لـ يكف   -باعتباره صورة تمفزية افتراضية  -إلى جانبو . أبيؿ
وـ أثوثينا موجودا ىناؾ، ولكف داخؿ استوديو التمفزة الإفتراضية . الجسد الذي ظير في غرفة ن

مجرد وىـ و تييئات  . في كمتا الحالتيف  فإف  أثوثينا تشعر برفقة أحد . تحدث أبيؿ عف المسار 
الحافؿ لممرشح السابؽ لرئاسة العالـ . كاف السيد رجؿ لوف ينتمي إلى إحدى الأسر الشييرة 

أباف عف ميؿ .  قضى طفولتو بيذه المستعمرة. تخرج مف أفضؿ المدارس . منذ طفولتو 1ببرونكس
 فطري  لخدمة المصمحة العامة . قاـ بعدة أنشطة ذات طابع إنساني ، إلخ ، إلخ، إلخ.

لكف أثوثينا لـ تكف تسمع أي شيء. لا ييميا ما يقولو أبيؿ في ىاتو المحظات . ما ييميا حقا   
لأنو   ىو معرفة مف قتؿ الدكتور دييز ولماذا؟ فموت الدكتور أثر فييا بشكؿ كبير . ليس فقط

)المراقبة العالمية  CUVAصديؽ وفي، ولكف لأنيا دوف مساعدتو لف تتمكف مف العمؿ في 
لمحيوات السابقة(، وىذا يعني فقداف الأمؿ بشكؿ نيائي في العثور عمى رودريغو. رودريغو! أحست 

وسكي ببعد اليوـ الذي تقاسمت فيو ىذا السرير معو . الآف عمييا أف تقوـ بذلؾ  مع أبيؿ ثابمود
الذي ىو مجرد فاشؿ  ووىـ بديؿ . كاف رودريغو مختمفا جدا . كانت عيناه أعمؽ عينيف عرفتيما 
أثوثينا ، كاف حضنو ىو الأكثر حماية,  لمساتو ىي الأكثر رقة ، عضلبتو ىي الأكثر قوة و إثارة. 

رغبة كؿ عندما كانت بيف ذراعي رودريغو  شعرت أنيا محمية ، محبوبة ، أنيا حية ! غمرت ال

                                                           
1
ٌورك بسبب عنف العصابات والتجارة الغٌر خر مقاطعات ولاٌة نٌوٌورك, تعرف عالمٌا بأنها من أخطر الأماكن بمدٌنة نٌوآ -  

 مشروعة.  
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خمية في جسدىا، طرؽ الدـ صدغييا بشدة ، اجتاحتيا الحرارة تماما... تماما  مثؿ تمؾ التي تشعر 
بيا الآف بيف ذراعي أبيؿ ثابمودوسكي . فتحت أثوثينا عينييا مذعورة . لا يمكف أف تكوف قذرة ليذه  

جسد رودريغو, و أبيؿ الدرجة ! ما الذي حدث ليا ؟   ما حصؿ ىو أنيا كانت بالفعؿ نائمة فوؽ 
 ثابمودوسكي  اختفى . سمعت  فقط  صوتو وىو يحذر الشعب .

الرجؿ الذي ترونو جميعا ىو  القاتؿ المشتبو بو الذي تورط في قتؿ السيد بوش ، وىو   -
 مطموب مف قبؿ الشرطة .

 

ظير عمى الشاشة رقـ اتصاؿ جوي, كي يقوـ عمى الفور  كؿ مف تعرؼ عميو بالاتصاؿ 
العاـ لمكوكب . قفزت أثوثينا . مستحيؿ ! ىذه كذبة ! كذبة دنيئة ! كاف رودريغو معيا ليمة  بالوكيؿ

الإغتياؿ . لا علبقة لو بيذه الجريمة . لكف عمى أية حاؿ ، فيي شاكرة جدا لأنيـ خمطوا بينو وبيف 
ت تداعب المجرـ المشكوؾ فيو ، فبياتو الطريقة تمكنت مف الإستمتاع بوجوده . برقة كبيرة بدأ

جسده، لكف ىاتو المتعة لـ تدـ طويلب  ذلؾ أف الصورة الغالية   لرودريغو  اختفت  تدريجيا ، و 
ظيرت بدلا منيا صورة  رفيقيا السابؽ في الصؼ الذي التقت بو في وكالة  حماية المستيمؾ 

 ييز أيضا..الراقصة السابقة المحبطة التي قامت بقتميا ، والتي عمى ما يبدو, قتمت الدكتور د

ما الذي يحدث ؟ مف ىو ىذا الرجؿ ؟ ما الذي يريده ؟ ىؿ ىو مريض نفسيا ؟ عزز 
صوت أبيؿ ثابموديسكي  المعمومة التي كانت أثوثينا تريد سماعيا . ىذا الرجؿ ليس قاتؿ السيد 
بوش, ىذا ما أثبتتو اختبارات تخطيط اليالات الضوئية. لقد وجدوه ميتا في منزلو .انتحر بأخذ 
جرعة زائدة مف الأقراص. لماذا انتحر؟ والآف مف سيوضح أف رودريغو لا علبقة لو بجريمة القتؿ . 
كاف لدى أثوثينا أسئمة كثيرة  تدور  في رأسيا . كثيرة جدا لدرجة  قد لاتمكنيا مف الحفاظ عمى 

ميا ليا ىو سلبمة عقميا. كانت بحاجة لبعض الأجوبة المستعجمة. الوحيد الذي كاف بإمكانو أف يقد
أناكرييونتي . كانت أثوثينا تميؿ لإسترجاع علبقتيا معو , لكف كبرياءىا منعيا. قررت أف تبرىف لو  

 بأنيا  قادرة عمى تدبير أمور حياتيا لوحدىا, وأنيا ستنجح ميما كمفيا الأمر.
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 3قرص مدمج 

 فاصل  لمرقص

 

 زونغو أعطاىا لبروندونغو 

 يبروندونغو أعطاىا لبرنار 

 برناري ضرب موتشيلبنكا

 قذفيا لبروندونغا

 أصيبت قدماه.

 

 لـ أعطاىا زونغو لبروندونغو؟

 لأف بروندونغو أعطاىا لبرناري.

 

 لـ بروندونغو أعطاىا لبرناري ؟

 لأف برناري ضرب موتشيلبنكا.

 

 لـ برناري ضرب موتشيلبنكا؟

 لأف موتشيلبنكا قذفيا  لبروندانغا.

 

 روندانغا ؟لـ موتشيلبنكا قذفيا  لب

 لأف بروندانغا أصابو في قدميو.

 

 O.Bouffortique    أوسكار . بوفورتيؾ                       



 

296 
 

 

في الواقع أثوثينا عنيدة مثؿ بغمة . منذ أف رفضت التحدث معي ، بدأت تتصرؼ مف تمقاء 
دوف أف أتمكف  نفسيا  ولـ تقـ إلا بأخطاء فادحة . مف المؤسؼ أف أراىا ترتكب حماقة بعد أخرى 

الأسوء في  مف التدخؿ . لقد سبؽ و قمتيا ، الشابة المعقدة  اعتادت عمى تنفيذ إرادتيا المقدسة.
حيف تصاب بالإكتئاب لا أحد يستطيع إبعاده عنيا. استغرقت بعض الوقت و أف  الأمر ىو أنيا

يد لا يتطابؽ مع أراقب أرقيا . لا تستطيع النوـ ، ومف بيف  بعض الأسباب ىو أف جسدىا الجد
الأثر الذي تركو الجسد السابؽ معمما عمى الفراش. جمست عمى حافة السرير لمدة طويمة , بعد ذلؾ  
بكت لمدة عشريف دقيقة , حممت خلبليا خمس عشرة مرة . حدقت بنظرة ضائعة في  السقؼ لمدة 

مقابمة لسريرىا. وضعت ثلبثيف دقيقة ، تأممت نفسيا لمدة خمس دقائؽ في مرآة الخزانة القديمة ال
يدىا تحت قميص النوـ ، و بدأت بمداعبة جسدىا رويدا رويدا . بعد ذلؾ ، و كي تشعر  بامتلبؾ 
كمي  لجسدىا الجديد , مارست العادة السرية . بكت مف جديد لمدة عشريف دقيقة . أكمت بشراىة 

تقيأت كؿ الذي أكمتو. أربعة سوبيس  وثلبث تمالبيس وخمس صدفات بالقشدة . خلبؿ عشر دقائؽ 
اتسخ قميص نوميا . نظفتو . وضعتو عمى أنبوب حوض الحماـ.  قامت بالإستحماـ. حيف غسمت 
رأسيا  أحست باشتياؽ كبير لشعرىا السابؽ الطويؿ . عادت إلى سريرىا . تقمبت مف جانب لآخر 

يسبؽ ليا أبدا أف مثؿ لعبة  الخذروؼ  . وفي الأخير ،  ظمت  جامدة لمدة خمس ساعات .لكف لـ 
استمعت لنصائحي. لو سمحت لي بالتحدث معيا لأخبرتيا أف أوؿ ما ينبغي عمييا فعمو ىو 
الإستماع إلى قرصيا المدمج كي تتمكف مف العودة إلى ماضييا. ىناؾ  يوجد مفتاح  كؿ شيء, 

 .لإحباط  !لكنيا لـ تفعؿ  لأنيا !!! تشعر أف مزاجيا لا يسمح ليا بالبكاء  !!!  ما كؿ ىذا ا

 

ومف غير شؾ فإف الذي ينتظر ييأس. أثوثينا تنتظر عودة رودريغو. أنا أنتظر أف تخرج 
تنتظر أف أتعاوف  -الملبؾ الحارس لرودريغو  - pavanaمف حالة اليأس التي تعيشيا . بافانا 

كمنا تنتظرأف أنتيي مف تربية أثوثينا كي نذىب في عطمة . و  -خطيبتي   -Lilithمعيا. ليميت 
 محتجزوف بسبب غبائيا.

 

لا تفيـ أف كؿ ما يحدث في ىذا العالـ  يحدث لسبب ما ، وليس فقط لأنو ىكذا . أي فعؿ 
يؤدي إلى سمسمة مف ردود الأفعاؿ في ىذا العالـ .  البناء يتـ وفؽ آلية جيدة  -ميما كاف بسيطا -

ذ كؿ واحد مف المخموقات التي  للئشتغاؿ ، ولكي يتـ الحفاظ عمى التوازف ، مف الضروري أف ينف
العمؿ الذي يناسبو داخؿ ىذا التنظيـ. إذا لـ نقـ بذلؾ ، فإف نظاـ الكوف  -بشكؿ صحيح  -تشكمو 
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بأكممو سيختؿ . لذلؾ ، لا يعقؿ أف أثوثينا  في ىاتو المرحمة لا زالت تفكر أف بإمكانيا أف تتصرؼ 
، أف عمييا  تمقي أوامر عميا  و أنو ليس مف تمقاء نفسيا ! كانت تعمـ حتى أصغر جزئية ذرة 

باستطاعتيا أف تأمر لوحدىا . إذا قررت أحد خلبيا الجسـ أف تكوف مالكة وسيدة قدرىا  واختارت 
أف تفعؿ ما يحمو ليا ، فإنيا ستتحوؿ إلى سرطاف يعطؿ  تماما السير الجيد لمعمؿ داخؿ الجسـ . 

الجوىر الإليي  بداخمو ، حيف يجيؿ أحدىـ أنو  حيف ينسى أحدىـ أنو جزء مف الكؿ و أنو يحمؿ
مرتبط بالكوف شاء أـ أبى، فإف باستطاعتو ارتكاب حماقة البقاء في السرير  و التفكير في سخافات 
محضة . أثوثينا ليست منعزلة كما  تظف ولا منفصمة كما تتصور . كما لا يمكف أف تكوف غبية 

ؾ شيئا . لا تعمـ أف ىذا اللبشيء الذي يحيط بيا,  يدعميا  ليذه الدرجة.  المعنة ! تظف أنيا لا تمم
وسيدعميا دائما كمما احتاجت لوجوده. ىذا اللبشيء سيجعميا دائما في حالة توازف أينما ذىبت . 

 وىذا اللبشيء سينتظر دائما الوقت المناسب كي يتواصؿ معيا ،  حتى تسمع رسالتو  . 

ما . مف أيف تتمقاىا ؟ يرسميا الدماغ . و الدماغ مف أيف  كؿ خمية في جسـ الإنساف  تحمؿ رسالة
يتمقاىا ؟  مف الإنساف المسؤوؿ عف ىذا الجسد . و ىذا الإنساف مف أيف يتمقى الرسالة ؟ يأمره بيا 
ملبكو الحارس ، و ىكذا دواليؾ. ىناؾ استخبارات عميا   تأمرنا بكيفية تحقيؽ التوازف بيف البناء و 

و الراحة ينظماف المعركة بيف ىاتيف الطاقيف. طاقة البناء ترتب الفوضى . ثـ تأتي اليدـ.  الحيوية 
فترة الراحة  بعد الجيد الذي تطمبتو السيطرة عمى الفوضى. إذا استمرت فترة الراحة  لفترة  أطوؿ 

أف مف اللبزـ  فإف البناء يصبح في خطر، إذ يشعر اليدـ أف البناء لـ يعد يممؾ القوة الكافية  و 
عميو التدخؿ . يشبو ذلؾ  النبتة التي نمت تحت ضوء الشمس و فجأة وضعوىا في الظلبـ ، لـ 
تعد لدييا القوة التي تحمييا  ولذلؾ تتولى  طاقة  اليدـ ميمة قتميا . ىذا بالضبط ىو الخطر الذي 

 توجد فيو أثوثينا  بسبب حالة الشمؿ التي توجد عمييا .

 

فإف العالـ بأكممو يشؿ . يختؿ إيقاع الكوف  . إذا توقؼ  عندما يصاب شخص ما بالشمؿ،
القمر يوما ما عف حركتو  ستحدث كارثة . إذا دخمت الغيوـ في إضراب  و لـ تمطر ، سيحدث 
جفاؼ عاـ . الجفاؼ يعني المجاعة ، والمجاعة  موت لمنوع الإنساني . كمما كاف الشمؿ كبيرا ، 

  لإكتئاب شديدا  كانت الكوارث أكبر.كاف الإكتئاب شديدا ، و كمما كاف ا

 

أحيانا ، يبدو شخص ما في حالة شمؿ ،  لكنو ليس كذلؾ  إنو يقوـ فقط  بترتيب  أشياء         
بداخمو ، و التي ستمكنو في النياية مف الإنسجاـ مع الكوف . المشكمة ىي أف الشمؿ عاـ عمى 

نا . و الأسوء أنيا لا تقوـ بأي شيء ليس جميع المستويات . بالضبط  مثؿ الذي يوجد عند أثوثي
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فقط في العالـ  الخارجي ,و لكف أيضا في العالـ الداخمي . ليس فقط أنيا لا تريد الإستماع لي ، و 
لكنيا أيضا ترفض الإستماع لنفسيا  . و بما أنيا لا تقبؿ سماع صوتيا الداخمي  ، فإنيا لا تعرؼ 

يا الرسالة ، فعقميا لا يسمح  ليا بالدخوؿ و يظؿ مميئا العمؿ الذي ينبغي أف تقوـ بو. لا تصم
بالأفكار السمبية . مف الضروري أف يسمح بخروجيا , لأنيا تؤدي إلى التشويش عمى  خط 
التواصؿ. تستعمؿ الإستخبارات العميا خطا مباشرا , حتى إذا وجدت تشويشا في طريقيا  فإنيا 

ستخبارات غير مفيومة أو أنيا تؤوؿ بطريقة خاطئة. تيرب إلى الجية الأخرى ، مما يجعؿ ىذه الا
الطريقة المناسبة لحؿ ىاتو  المشكمة ىي التحالؼ الروحي . ىذا النوع مف التحالؼ لا علبقة لو 
بذاؾ الذي يتـ عقده  في الأرض . يتـ ىذا التحالؼ  وفؽ بنية ىرمية حيث الموجودوف  في القاعدة 

ي القمة  ولا يمكنيـ فعؿ أي شيء آخر ، وحيث يفقد الإنساف ينفذوف ما يأمرىـ بو الذي يوجد ف
المسؤولية عف أفعالو ، و يخضع لما يمميو عميو الآخروف . لا, ىذا ليس تحالفا بؿ جبنا. التحالؼ 
الذي أقصده يقوـ  بالأحرى عمى التناغـ مع طاقة  الحب التي  تسري في الكوف .  يتحقؽ 

 تتدفؽ في جميع خلبياه . بالإسترخاء  و السماح لمحياة بأف

إذف ، الحب ، ىذا الحمض النووي الكوني  يتذكر رسالتو الوراثية المصدر ، و الميمة التي  
بؿ ىي أحادية و   -كما يسعى إلى ذلؾ التحالؼ الأرضي -تناسبو  .ىذه الميمة ليست جماعية 

طاقة كونية  وستتذكر شخصية . في المحظة  التي ستتمكف فييا أثوثينا مف تحقيؽ ذلؾ، ستتنفس 
 أنيا ليست وحيدة ودوف حب .

 

مف الصعب جدا أف نفيـ الحب . عموما , تعود الإنساف أف يحصؿ عميو عف طريؽ 
الشريؾ . لكف الحب الذي نستشعره أثناء الجماع ، ىو  فقط صورة باىتة لمحب الحقيقي . فشريكنا 

القبمة ، العناؽ ، يحقؽ الإنساف ىو مجرد وسيط نحصؿ مف خلبلو عمى الحب  الإليي . بفضؿ 
السلبـ الضروري لمروح ، كي تتمكف مف التحالؼ و التواصؿ معو  . لكف ، حذار ! ىذا لا يعني 
أف شريكنا ىو مالؾ ىذا الحب  و لا أنو الوحيد الذي باستطاعتو أف يقدمو لنا ، و لا أف ىذا 

يأس . الحب الإليي  خالد . يوجد الشخص سيأخذ الحب معو  إذا ما  ابتعد ، ويتركنا في حالة 
في كؿ الأماكف ، وىو في متناوؿ أيدينا  تماما  في كؿ الأوقات . مف السخيؼ جدا,  أف نحاوؿ 
تقميصو وحصره داخؿ المساحة الصغيرة الذي تمتد فييا ذراعا رودريغو . لو عممت أثوثينا أف 

يؼ تفتح عقميا لطاقة مخططات أخرى  الشيء الوحيد الذي ينبغي عمييا القياـ بو , ىو أف تتعمـ ك
كي تتمقى  بمؿء يدييا الحب الذي تحتاجو  كثيرا !  لو عممت أنيا في ىاتو المحظة محاطة بالحب 
، أنو يمشي إلى جانبيا رغـ أف لا أحد يقبميا و لا يداعبيا و لا يعانقيا . لو عممت أنيا ابنة الكوف 

 المحبوبة ، لتخمصت مف الإحساس بالضياع.
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حممني أثوثينا مسؤولية كؿ ما يحدث  و لا تدرؾ أف فقداف رودريغو ىو أمر يجب أف ت
تعاني منو ، فحيف تبدأ البحث عنو  ستعثر في الطريؽ عمى  حؿ المشكمة التي  تعاني منيا 
الإنسانية منذ آلاؼ السنيف . ىذا ىو السبب الحقيقي لكؿ شيء و التفسير لكؿ شكوكيا . ىناؾ 

صؿ  تؤثر عمى كؿ سكاف الكوكب ، وىي المسؤولة عف إيجاد  حؿ ليا . إنيا مشكمة كونية الأ
ميمة تخصنا جميعا ، و أف يتقمص كبرياء أثوثينا و يتحوؿ إلى مسألة طبع شخصي  . فأناىا 
المجروح  جعميا تعتقد أف العالـ ضدىا ، و أف كؿ ما يحصؿ يؤثر عمييا فقط  . إنيا تشكؿ جزءا 

اف  ما يحصؿ يؤثر عمييا ، فإنو يؤثر في العالـ أيضا . فالعالـ لديو اىتمامات مف العالـ ، و إذا ك
أكبر بكثير مف  مجرد الرغبة في تدمير أثوثينا . سيكوف ذلؾ سخيفا ، أيضا, فحيف  يدمرأحدىـ  

 كائنا بشريا  فإنو يدمر نفسو كذلؾ ، وفي الكوف لا توجد مشاكؿ التدمير الذاتي ىاتو  .

ف ىنا إلى جانبي في الفضاء ! سترى ماضييا و مستقبميا في الوقت نفسو, وآنذاؾ أتمنى أف تكو  
فقط ستفيـ لـ سمحت باختفاء رودريغو . أتمنى أف تفيـ أنيا مع الدكتور دييز لـ تمت كؿ فرصيا 
! أتمنى أف تتمكف مف إدراؾ أنيا تممؾ خيارات عديدة أفضؿ مما يقدمو ليا الدكتور ! أتمنى أف 

تنفيذ  إرادتيا الحرة بشكؿ صحيح !  أجؿ ، ليس مف السيؿ القياـ بذلؾ , المعنة ! لف تتمكف مف 
تضعنا الحياة أبدا أماـ مفترؽ طرؽ  حيث يوجد طريؽ يؤدي   بنا إلى اليلبؾ . ستضعنا وسط 
الظروؼ التي نممؾ القدرة لمسيطرة عمييا . ما يحدث ىو أف الإنساف عموما  يسمح لمظروؼ بأف 

شيء أماميا  ، وىذا و . يعتبرىا كعقبات  يصعب تجاوزىا  فيقؼ عاجزا عف فعؿ أي تتغمب عمي
 جدا .  ئخاط

 

يضعنا الكوف دائما في وضعيات تناسب مستوى تطورنا . لذلؾ  في الحالة الخاصة لأثوثينا  كنت 
ديونو دائما أعارض استعجاليا  لمقاء رودريغو. ليس لأنيا ما زالت في حاجة لمتطور ، و لا بسبب 

العالقة ، و لكف لأف أثوثينا لـ تتعمـ بعد السيطرة قميلب  عمى انفعالاتيا وتمردىا قبؿ مواجية الوضع 
الذي توجد عميو الآف . أعمـ جيدا أنيا ستغضب ، و لـ أكف مخطئا . فحالة الإضطراب التي كانت 

جموعة مف تعيشيا منعتيا مف رؤية الحقيقة . في الأرض توجد مجموعة مف الحقائؽ, وم
الإلتباسات و الأكاذيب . يحدث المبس لأف الإنساف  يعتبر أمورا ما حقيقة وىي ليست كذلؾ . 

عمى إيجاد  -إذا ما تواصؿ مع نفسو  -الحقيقة لا توجد أبدا في الخارج . كؿ واحد يممؾ القدرة 
فوضى ، الكذب ، الحقيقة . مف المنطقي أف تكوف أثوثينا مضطربة الآف. ففي الخارج لـ تجد إلا ال

القتؿ ، الخوؼ والتردد. تعتقد أف ىاتو الحقيقة قاسية  كالصخرة وىي ليست كذلؾ . أماـ ىذا 
الإحباط العاـ الذي يييمف في الخارج ، يجب أف تقوؿ لنفسيا :" أنا لا أممؾ سببا لممشاركة في 
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الذي ترفض الواقع  ىاتو الفوضى ، رغـ أنيا تعرؼ أني أراىا ، فأنا لست  الفوضى ". في الوقت
المحيط بيا  كحقيقة ، ستجد حقيقتيا الخاصة و ستحصؿ عمى السلبـ . و بما أف ما يوجد في 
الخارج  يوجد  بالداخؿ ، فإف ىذا السلبـ الفردي سيؤدي إلى سلبـ كوني . لكف بما أني لا أطمح 

أف أشجعيا كي  في ىاتو المحظة  في ظروؼ تسمح ليا بتحقيؽ ذلؾ ،  عمي   أف تكوف أثوثينا
 تقدـ مساعدتيا لمف يحتاجيا . عندما تساعد شخصا آخر ، فإنيا تساعد نفسيا .

 

عندما فتحت ، وجدت  أثوثينا لمنيوض  مف فراشيا . دفعتطرقات  قوية عمى الباب   
كوكيتا رفقة جدتيا وحقائبيا وببغاءىا. تعرضت كوكيتا وجدتيا لضرب مبرح. الببغاء ، لا .  لـ 

ثينا ما الذي ستقولو ، الشيء الوحيد الذي فعمتو ىو أنيا دعتيما لمدخوؿ . أخبرتيا كوكيتا تعرؼ أثو 
عف مشاكميا . زوجيا يضربيا كؿ يوـ أكثر . لـ تعد تتحممو. لكف الآف ، الطامة الكبرى ىو أنو 
 ضرب جدتيا ، و ىذا ما لف تسمح بو . طمبت مف أثوثينا أف تسمح ليا بالبقاء في بيتيا لبضعة
أياـ . وافقت أثوثينا , فمـ يكف أماميا حؿ آخر. كوكيتا كانت تعمـ بمسألة تبادؿ الأجساد , و لـ 
ترغب أف تبمغ عنيا . بالتأكيد يمكنيا أيضا أف تفعؿ نفس الشيء  و تبوح  بمعمومة  الكتب 

تا, وفي ىاتو الإفتراضية ،  لكف لا يناسبيا ذلؾ . فما ستفقده ىي لا يمكف مقارنتو بما ستفقده  كوكي
الحالة ستكوف ىي الخاسرة. لذا قررت أف تترؾ جانبا أحزانيا و تتقاسـ بيتيا معيما . عموما, 

 سيكوف ذلؾ لبضعة أياـ فقط.

 

حيف استحوذت كوكيتا عمى المطبخ ، بدأت أثوثينا تشعر أنيا محتمة . صحيح أف جدتيا 
لكف ما أزعج أثوثينا ىو أف كوكيتا تحتاج عمى وجو السرعة لشاي  بالزيزفوف مف أجؿ الصدمة ، 

عمقت قفص الببغاء  بالضبط فوؽ مائدة الطعاـ , مما حجب الرؤية تماما . إضافة لذلؾ , يعني 
ىذا الأمر أنو مف الآف فصاعدا  سيتناولوف الطعاـ وريش الببغاء داخؿ أنفيـ . بدأ إحساس 

جمست جدتيا عمى الأريكة الموجودة الإحتلبؿ يشتد  كمما زاد استقرار كوكيتا . في البداية , أ
بالصالة . كانت الجدة قابمة لمتكيؼ تماما وىادئة ، لكنيا رغـ ذلؾ تزعج. الآف ، كمما أرادت  
أثوثينا الذىاب إلى المطبخ مف أجؿ كوب ماء، عمييا أف تقفز فوقيا . لكف  مسؾ الختاـ  ىو حيف 

أت بترؾ أغراضيا في كؿ مكاف  . أثوثينا تتبعيا احتمت كوكيتا ، في النياية, غرفة نوـ أثوثينا . بد
في  Avonمحاولة ترتيبيا . بكؿ أدب اقترحت عمييا أف يحتفظوا بعمبة سجائر عرض شركة أفوف 

الخزانة . أثوثينا لا تريد معرفة ما الذي سيفكر بو رودريغو , في اليوـ الذي سيعود فيو  و يجد 
تا بشدة ، أخبرتيا أنيا في اليوـ الموالي لدييا عرض عمبة السجائر وسط غرفة نوميا. رفضت كوكي

 و أنيا ستتذكر ذلؾ فقط عندما ترى عمبة السجائر.
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لـ تصدؽ أثوثينا أبدا ما رأتو عيناىا. أصبحت كوكيتا تممؾ عددا ىائلب مف الأشياء البشعة 
كوكيتا  و المريعة .  أكثر شيء لفت انتباىيا ىو جياز غريب  يشبو آلة كاتبة بسيطة . كانت

 تعاممو بعناية خاصة . سألتيا أثوثينتا عنو ، فأجابتيا بفخر كبير:

 إنو اختراع لي .  -
 آه ! نعـ, وما ىو ؟  -
 إنو ويجا إلكترونية.  -

وضعت كوكيتا الجياز عمى مائدة العشاء  وعرضتو عمى أثوثينا و كأنيا تبيع منتوجا 
اكس ، مشغؿ أسطوانات  يعود إلى لشركة أفوف . كاف الجياز يتألؼ مف حاسوب قديـ جدا ، ف

اف ، قارورة مخروطية تظير منيا أنابيب غريبة ، إناء فخاري  العصر البدائي ، تمغراؼ ، ميز
محاط بقطع مف الكوارتز ، و ناقوس خشبي. وسط الإناء الفخاري  كانت ىناؾ أياد منحوتة تشير 

 إلى المكاف الذي ينبغي لأحدىـ أف يضعيا فيو.

 و جميؿ ، اسمعي ! ولـ يصمح ؟ ىذا ...كـ  ى  -
 كيؼ, لـ يصمح ! ألـ يسبؽ لؾ أف استعممت ويجا؟  -
 لا.   -
أجؿ نسيت أنكـ المتطوروف متكبروف جدا ولا تحتاجوف ىذه الأجيزة لمتواصؿ مع ملبئكتكـ  -

الحارسة ،  لكف نحف , الذيف لا نممؾ  عقد التفوؽ ، الفقراء روحيا، المسحوقوف ، الذيف 
وا بمجيودىـ الخاص ، نحف ىـ الذيف إذا أردنا معرفة شيء حوؿ ماضينا ، عمييـ  أف يعمم

 عمينا أف نخترع أشياء رديئة  كيذه ...

تأثرت أثوثينا بشكوى كوكيتا . فقد بدا ليا أنيا مستاءة جدا ومميئة بالألـ .  باعتبارىا محممة 
اء ىذه العاطفة السمبية  دوف فضائيات ، كانت تعمـ جيدا أنو ليس باستطاعتيا أف تتركيا تتألـ  جر 

 تقديـ العلبج المناسب ، وحاولت أف تدعميا كي ترتفع معنوياتيا .

لا تغضبي كوكيتا . إذا سألتؾ لـ تصمح  فميس لأنو لـ يسبؽ لي استعماؿ ويجا ، لكف لأنو  -
لـ يسبؽ لي أف رأيت واحدة مكتممة...و مختمفة....و جديدة  مثؿ ىذه . اسمعي ، كيؼ 

 تعمؿ ؟  

 حيف أحست كوكيتا بالدعـ ، ىدأت عمى الفور ، و بدأت بتمطيؼ نبرة صوتيا .

آه ! إذف انظري ، الأمر بسيط لمغاية . إذا أردت أف تتواصمي مع ملبكؾ الحارس  ضعي   -
يدؾ في الإناء الفخاري ، و فكري في السؤاؿ ، بعد ذلؾ يظير لؾ  الجواب عمى السطح . 

ءؾ الذيف ماتوا ، مف المناسب ألا يعمـ أحد بما تقولانو ، الآف إذا أردت التحدث مع أحبا
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بسبب الكنوز المخبأة وىاتو الأشياء ، لذلؾ يتـ إرساؿ السؤاؿ عف طريؽ التمغراؼ ، و يأتي 
 الجواب مف ىناؾ أيضا....

 كـ ىو  رائع !  -

ظيرت  حيف شعرت  كوكيتا أنيا محط إعجاب ، أصبح وجييا مشرقا إلى درجة أف ألوانا
 جانب الكدمات التي كانت لدييا.  إلى

أوي ! ىذا ليس كؿ شيء . انظري ، مثلب إذا أرادوا بيعؾ قرصا أو غرضا  قديما ، لنقؿ   -
أو شخص مثمو ، و أردت معرفة ىؿ ىو جيد أـ   Pedro Infante 1مثلب   لبيدرو إنفانتي 

ػ مشيرة إلى مشغؿ  أنيـ يبيعونؾ  فقط الواجية ، ففي حالة ما إذا كاف قرصا ، تضعينو ىنا
الأسطوانات  ػ  و إذا كاف الأمر يتعمؽ بأغراض أخرى قديمة ، نضعيا ىنا ػ مشيرة إلى 
القارورة المخروطية ػ نسكب سائلب خاصا ، فيفككيا و كأنيا جميد ميشـ ، بعد ذلؾ سيقوـ 
الحاسوب بطبع قصة الغرض ، محكية مف طرؼ الغرض نفسو ، و عمى السطح ستظير  

ة لكؿ الذيف لمسوا ىذا الشيء في الحياة ، وىذا  يعني إصابة عصفوريف بحجر صور ممون
، ومف جية أخرى  2واحد ، لأنؾ مف جية ستتأكديف أنيـ لـ يعطوؾ " قطا  بدلا مف أرنب "

 ستحصميف عمى صور مجانية لحبيبؾ المفضؿ . ما رأيؾ؟
 

  -ةو حتى المرحمة الإبتدائيالتي لـ تن -ظمت أثوثينا مشدوىة. كيؼ يعقؿ أف ىاتو المرأة  
قادرة عمى اختراع جياز متطور جدا ؟ حسنا ، بقي ليا أف تعرؼ ىؿ سيصمح  بالفعؿ ،  لكف عمى 
أية حاؿ تبدو ليا مبادرتيا مدىشة . لـ تستطع كوكيتا أف تخفي إحساس الفرحة  التي غمرتيا  حيف 

 رأت أثوثينا ميتمة حقا بجيازىا .

سؤاؿ واحد . مثلب إذا أردت معرفة صاحبة سريرما ؟ كيؼ أقوـ  اسمعي كوكيتا ، لدي فقط  -
 بذلؾ؟ 

 تأخذيف قطعة صغيرة ونضعيا في القارورة المخروطية. -
 لكف ، إذا كاف السرير مف نحاس ؟  -
آه ، اسمعي ، لا تشترييا إذف . ليس باستطاعتي أف أفكر في كؿ شيء. أتدريف؟  مف    -

 ابي كثيرا؟الأفضؿ أف نتوقؼ ىنا لأنؾ تثيريف أعص

                                                           
1
 ـ ممثل ومغنً مشهور إبان فترة ازدهار السٌنما المكسٌكٌة. 

                 
2
-Diccionario de la lengua Española,op.cit,tomo 1 ,p : 1125 

  .خدا  شخص بإعطاءه منتوجا بجودة أقل من الذي دفع ثمنه                        
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كانت كوكيتا عمى وشؾ الإنفجار و أثوثينا أرادت تجنب ذلؾ. لف تكوف بداية جيدة لبدء 
 حياتيما معا.

 اسمعي ، لـ تخبريني لـ يصمح  الناقوس الخشبي. -
آه! ىذا ميـ جدا . فبدورانو  وصوتو, يغير طاقة الغرفة التي سيتـ فييا استقباؿ رسائؿ ذات   -

 تـ تفادي تشويشات الشياطيف.ذبذبات قصيرة ، و بذلؾ ي
 آآآآه ! -

لـ تتمكف أثوثينا مف التغمب عمى الفضوؿ الكبير لمتواصؿ مع العالـ الآخر. فمنذ أف قطعت 
علبقتيا مع أناكرييونتي لـ تعد لدييا أية فكرة حوؿ ما يحدث ولا حوؿ ما سيحدث . ربما كانت ىذه 

 ب المساعدة مف أناكرييونتي .فرصتيا لتعرؼ شيئا عف رودريغو دوف أف تمد يدىا لطم

 اسمعي ، ىؿ بإمكاني أف أطرح سؤالا ؟ -
 بالطبع!  -

 

قوس يرف في جميع أنحاء شعرت كوكيتا بفخر كبير  مع ىذا الطمب,  وعمى الفور بدأ النا  
بعد ذلؾ ، أعطت لأثوثينا تعميمات حوؿ كيفية وضع يدييا  في الإناء الفخاري  وكيفية الغرفة . 

طرح سؤاليا. اتبعت أثوثينا التعميمات حرفيا  وخلبؿ بضع ثواف بدأ الفاكس يطبع  التركيز مف أجؿ
 الجواب :" ابنتي الحبيبة ، ستجدينو أسرع مما كنت تتوقعيف ".

 اغرورقت عينا أثوثينا بالدموع . عانقتيا كوكيتا بحناف.       

 ىؿ رأيت ؟ كؿ شيء سيتـ تسويتو.  -

ف تنطؽ  مف السعادة. شعرت كوكيتا أنيا أنجزت ميمتيا أومأت أثوثينا برأسيا. لـ تستطع أ
بشكؿ تاـ . كانت تمؾ ىي المرة الأولى التي استعمؿ فييا أحدىـ جيازىا  و اختبر إذا ما كاف 
سيعمؿ . تغيرت  أجواء المنزؿ عمى الفور . لاحظت أثوثينا ذلؾ  و أدركت أف المساعدة البسيطة 

عمى  فوائد كبيرة . بدأت تنظر إلى الجانب الإيجابي لموضع  التي قدمتيا لكوكيتا ، جعمتيا تحصؿ
 الذي توجد فيو. ففي النياية ، قد يكوف بقاء كوكيتا معيا  لبضعة أياـ مسميا ومفيدا !

 

خبر العثور القريب عمى رودريغو رفع معنوياتيا ، لدرجة أف الغيوـ  السوداء رحمت مف 
بيا , وفكرت أف ىذا ىو أنسب وقت للئستماع إلى قرصيا رأسيا. لأوؿ مرة و بعد عدة أياـ ارتاح قم

المدمج . شعرت براحة كبيرة لدرجة أف كؿ التعب المتراكـ ظير. أخبرت كوكيتا أف وقت النوـ قد 
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حاف . استحسنت كوكيتا الإقتراح . كانت الساعة الثالثة صباحا وقد كاف يوما طويلب. وضعت 
جانب مف السرير و أغمقت عينييا. كوكيتا  فعمت الشيء  أثوثينا السماعات عمى رأسيا ، نامت في

 نفسو.

لكف ، فجأة  اكتشفت كوكيتا جياز التحكـ في التمفزة الإفتراضية ، فجنّت مف الفرح. نسيت 
النوـ ، التعب و ألـ الكدمات . طواؿ حياتيا  تمنت الحصوؿ عمى تمفزة افتراضية ، لكف لـ يكف 

أقصى ما حققتو ىو امتلبؾ تمفاز ثلبثي الأبعاد شائع وعادي . وعمى  لدييا الماؿ الكافي لشرائيا . 
الفور ، شغمتو و بدأت بتغيير كؿ القنوات مثؿ طفمة صغيرة . لـ تيتـ أثوثينا بالأمر ، كاف تستمع  

 لقرصيا المدمج مغمقة عينييا.

 

ريستينا كوكيتا باعتبارىا ممثمة محترمة لحزب غير المتطوريف ، كانت تستمتع ببرنامج ك
Cristina  بمذة  مرضية . ىاتو الميمة ، نقموا  عمى اليواء مباشرة  سجف  كوكب العقاب . بمساعدة

كاميرا الصور الذىنية ، تتحوؿ أفكار أخطر المجرميف ىناؾ إلى صور واقع افتراضي . بياتو 
قع بيا زنا الطريقة ، يتمكف مشاىدوا التمفزة الافتراضية  مف الجموس وسط غرؼ النوـ  التي و 

، حالات الإغتصاب و جرائـ القتؿ .  المحارـ

. تشعر بو منذ أف كانت بالمدرسة كانت كوكيتا متحمسة جدا . ىذا النوع  مف الإنفعالات القوية لـ 
فالنظاـ التعميمي كاف يستخدـ نفس الطريقة كي يعرؼ التلبميذ مدى فضاعة الحروب.  يضعونيـ 

لموت ويشعروا بأنفسيـ بالألـ , اليأس و الرعب . كانوا يعرفوف وسط معركة ما كي يشتموا رائحة ا
أف ىذه ىي الطريقة الوحيدة كي يتعمـ  الإنساف , بتمقي الخبرات عف طريؽ الأعضاء والحواس .  
و ينتظر بعد ىذا التعمـ المباشر  ألا يجرؤ أحد عمى تنظيـ حرب ، أو ممارسة تعذيب أو ارتكاب 

مقانوف,  فيـ يعرفوف طبيعة الإحساس الناتج عف ذلؾ . لكف لـ يكف أي نوع مف الإنتياكات  ل
الأمر كذلؾ . لقد  تمت السيطرة بالفعؿ عمى الإجراـ ، لكف ليس كثيرا لأف الإنساف تعمـ الدرس 
عف طريؽ تطور التكنولوجيا . فقبؿ اغتياؿ السيد بوش  لـ يجرؤ أحد عمى القتؿ ، ليس لأنيـ لا 

بسبب الخوؼ مف العقاب . بفضؿ الأجيزة التي تـ  اختراعيا لا يفمت أي  يرغبوف في ذلؾ ،  لكف
أحد مف الإعتقاؿ . لذلؾ ,لـ يعد أماـ الكائنات حؿ آخر غير أف يتعمموا كبت غرائزىـ الإجرامية , 
لكف ىذا لا يعني أنيـ لا يتحكموف بيا . لا ، بتاتا. الدليؿ ىو نسبة المشاىدة التي تحظى بيا 

، إلخ ، حيث يمكف  Sally، سالي Donahue, دوناوي  Oprah تينا ، أوبراهبرامج  كريس
لمشاىدي التمفزة الافتراضية أف يجربوا كؿ أنواع الإنفعالات البدائية . سمحت الحكومة  ببثو  لأف 

 الشعب سيتمكف بذلؾ مف تفريغ غرائزه الإجرامية، و سيصبح مف السيؿ جدا السيطرة عمييا. 
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دى روعة التواجد في  قمب الحدث ، كانت سعيدة  جدا بمشاىدة  جريمة لـ تصدؽ كوكيتا م
. كاف يسرىا  كثيرا أف تشعر بالخوؼ في جميع أنحاء جسميا ، Sharon Tateقتؿ شاروف تاتي 

بالقشعريرة ، بخشونة شعراتيا ، باختناؽ صوتيا . كاف العنؼ يسبب ليا الغثياف ، لكف بما أنيا 
ت تعتبره جزءا مف التسمية . كانت كذلؾ  حيف بدأت الإعلبنات التجارية  مازوشية لطيفة   فقد كان

. غضبت كوكيتا ، فقد  زادوا مف ألميا . بيأس,  بدأت بتغيير كؿ القنوات محاولة أف  تجد برنامجا 
 -دائما –آخر مشابيا ، حيف أصبحت عيناىا محاطتاف بموف أحمر متوىج . كاف لمحمـ البركانية 

 ى تنويميا. قدرة كبيرة عم

 

في ىاتو  المحظة  يبثوف عمى اليواء مباشرة مف كوكب  كورما . إيزابيؿ تتجوؿ وسط 
الناجيف مف الإنفجار. كانت في كورما إلى جانب بعثة الإنقاد, وقد  رغبت في أف  يكوف ىذا أوؿ 

جدت فجأة  في توا -بفضؿ التمفزة الافتراضية  -مشيد مف حممتيا الإنتخابية لرئاسة العالـ. كوكيتا 
المكاف المناسب لكؿ فضولية : بالضبط بيف إيزابيؿ و أبيؿ ثابمودوسكي , حيث لا مجاؿ لمتعميؽ 

رائعة في سف  المئة وخمسيف عاما . عمقت كوكيتا : حسنا  ، وكيؼ  -بصدؽ -كـ تبدو إيزابيؿ 
ر عددا مف لا تكوف كذلؾ. عممت إيزابيؿ لعدة سنوات كسفيرة بيف الكواكب . في كؿ سفر توف

السنيف ، لأف فرؽ الساعات بيف كوكب وكوكب يضيؼ شيورا عديدة . عند عودتيا مف سفر ما ، 
و الذي استغرؽ  بالنسبة إلييا أسبوعا ، تجد أف خمسة أشير مرت في الأرض . لكف ليس لأنيا 

ف  في تبدو شابة جدا غيرت كوكيتا رأييا بيا . تساءلت كـ مف فطيرة سوبيس لـ يتذوقيا الإنسا
ىاتو السنوات الضائعة ؟ كـ مف رقصات مرحمة  الخمس عشرة عاما لـ  يذىب  إلييا؟   بدأت 
إيزابيؿ توزع الطعاـ عمى ضحايا الإنفجار ، ألقى كؿ البدائييف بأنفسيـ  عمييا مثؿ الكرات لأخذ 

 حصتيـ . كاف الحرس الخاص يوجو الضربات دوف تمييز محاولا بذلؾ حمايتيا .

 تا مف السرير و بدأت تنادي أثوثينا بصوت مرتفع.قفزت كوكي

 أثوثينا ،أثوثينا ، انظري!  -

كاف الحرس الخاص لإيزابيؿ ىـ نفس العماؿ الإفتراضييف لشركة الإتصاؿ الجوي و أثوثينا 
فتحت أثوثينا عينييا   -لأف شخصا آخر يحتؿ جسدىا   -، حسنا, بالأحرى أثوثينا السابقة 

ما يحدث . شاىدت كيؼ يبعد الحرس الخاص إيزابيؿ عف مجموعة مصدومة  وحاولت رؤية 
لى جانبو  الجوعى  المتوحشيف . صدمت أثوثينا حيف رأت أحد الحراس  يممؾ جسدىا السابؽ ، وا 
جسد عامؿ الإتصاؿ الجوي  السابؽ .  لكف أغمي عمييا تقريبا  حيف رأت إيزابيؿ تقترب مف رجؿ 
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غو نفسو ! كانت أثوثينا تحمـ بو حيف أيقظتيا كوكيتا , وىي لا يقؼ بعيدا عف البقية . إنو رودري
 تعمـ الآف إذا  كاف ما تراه  ىو جزء مف حمميا أو أنو حقيقة .

  

كاف رودريغو منشغلب  بنحت ممعقة خشبية بواسطة حجرة . حيف رأى إيزابيؿ تقترب ، 
ا، اقترب مف أثوثينا السابقة نيض . قدمت لو إيزابيؿ فطيرة  تاماؿ ، لكف رودريغو عوض أف يأخذى

و داعب وجييا ، محاولا التعرؼ إلييا . شعر أثوثينا السابقة   بالتوثر . أثار ذلؾ انتباه إيزابيؿ . 
صدمت كوكيتا .  وأثوثينا قامت لبضع دقائؽ بمداعبة رودريغو  بكؿ حب . لـ تكف المدة طويمة ،  

شى في اليواء . كانت صور جميع الحاضريف في لكنيا كانت كافية  ليزداد  يأسيا حيف رأتو يتلب
كوكب  كورما  تفسح المجاؿ  لصور لاعبي كرة القدـ في ممعب التداريب. خلبؿ الأخبار  نقموا  

 الصفحة الرياضية . نظرت كوكيتا و أثوثينا لبعضيا البعض . بكت أثوثينا بيأس .

 ىذا ىو رودريغو!  -
 ىذا؟  -

 ة  المزرية التي كاف عمييا.تفاجأت كوكيتا كثيرا بالحال      

 نعـ .  -
 و ىذه أنت !  -
 نعـ . -
 وماذا يفعؿ خطيبؾ في كورما ؟   -

 

أثوثينا لا تعمـ . الشيء الوحيد الذي كانت تعرفو ىو أنيا في  ورطة كبيرة . فإذا كاف 
الرجاؿ الذيف حاولوا قتميا وسرقوا جسدىا ىـ الحرس الخاص لإيزابيؿ, فيذا يعني أف ليا علبقة بكؿ 
ما يحصؿ . و إذا كاف لإيزابيؿ علبقة بكؿ ما يحصؿ ، فإف السمطة إلى جانبيا . و إذا كانت 
السمطة إلى جانبيا ، سيكوف مف الصعب جدا مواجيتيا .  بدأت أثوثينا تفكر بسرعة في الأسباب 
التي جعمت إيزابيؿ ترغب في قتميا . مف المؤكد  أنيا أمرت بقتؿ السيد بوش.  بعدىا اختارت 

ودريغو كمرشح مثالي كي يتيـ بجريمة القتؿ. لماذا ىو؟ لا أحد يعمـ . بعد ذلؾ ، اكتشفت أف  ر 
رودريغو قضى ليمة الجريمة بأكمميا يمارس الحب معيا ، وكانت الخطوة  المنطقية أف تأمر 
بالتخمص مف الحجة ، أو بالأحرى ، التخمص منيا . حسنا, حتى ىاتو المحظة كؿ شيء سار 

لكف الآف ، ما الذي سيحصؿ ؟ فإيزابيؿ يناسبيا أف يكوف رودريغو ىو القاتؿ. لكف  بشكؿ جيد.
الآف ، كيؼ  ستتصرؼ كي تمنع رودريغو مف أف يعمف براءتو أماـ  السمطات؟  عمى الأرجح , لـ 
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تضع في حسبانيا أنو سيعترؼ. عمى الأرجح ,  ىذا ىو السبب الذي جعميا تحضره إلى كورما .   
، أنيا تفكر في بقاءه ىناؾ إلى الأبد ... عمى الأرجح .... عمى الأرجح . مالا أفيمو  عمى الأرجح

ىو الطريقة التي تخاطر بيا والتي قد تؤدي إلى انييار كؿ شيء. ماذا لو أف أحدا مف المشاىديف 
الإفتراضييف  الذيف يشاىدوف في ىاتو المحظة  الأخبار,  تعرؼ عمى رودريغو و بمغ عنو ؟ ما 

ربما  -ذي سيحدث؟ مف يدري؟ أثوثينا ، لا ترى أي حؿ لممشكمة التي يواجيونيا، لكف كوكيتا ال
 بقدرتيا  التحميمية الضعيفة ػ  بمى .  ودوف أف تبذؿ مجيودا كبيرا اتخذت قرارا .

 أمرت : عمينا أف نذىب مف أجؿ خطيبؾ و نعيده .   -
جريمة قتؿ السيد بوش ، لكف ليس  لا نستطيع . الشرطة تبحث عنو . يقولوف أنو متورط في -

 صحيحا ، كاف معي في تمؾ الميمة.
 أعرؼ فصرير الفراش لا يسمح لي بالنوـ.  -

 تذكرت أثوثينا ليمة الحب و بكت كثيرا .

لا تبكي . لا ييـ إف كانت الشرطة تبحث عنو ، سنغير جسده  و ىكذا تنتيي المشكمة ! لـ   -
ظيع ! المنزؿ منيار ، الأطباؽ مرمية ، الأطفاؿ نعد في زمف جدتي حيث يقولوف : " ىذا ف

مرضى ، الأب غاضب . آه حذار! "  لا, الآف تواجو الأحواؿ السيئة بالشجاعة . امسحي 
 دموعؾ ، واحممي السلبح !

 

توقفت أثوثينا عف البكاء و استسممت كميا لإدارة كوكيتا . لـ تعد تتحمؿ أكثر . تمقت   
جدا . فخلبؿ أسبوع واحد فقط فقدت روحيا التوأـ ، كانت عمى  طعنات عديدة  في فترة قصيرة

وشؾ أف تقتؿ ، وجدت نفسيا مضطرة لمقياـ بعممية زرع الروح ، اكتشفت جريمة قتؿ صديؽ عزيز 
، رأت جسدىا الحبيب محتلب مف طرؼ قاتؿ ، و أخيرا عثرت عمى رودريغو في ظروؼ مزرية ، 

الوصوؿ إليو  تقريبا  بالنسبة ليا .  ما ىذا الإحباط !  معرضا لخطر كبير ، و في مكاف يستحيؿ 
 شعرت أنيا منتيكة كثيرا، ميانة,عاجزة ,ضعيفة ، متعبة ، غير قادرة عمى اتخاذ أي قرار.

 عمينا أف نذىب ىذا الصباح.  -
لكف كيؼ ؟  لا نممؾ مالا . و أنت أيضا ! وكما تريف فإف الرحلبت بيف الكواكب مكمفة   -

 جدا .
 إذا لـ تكف ما يسمى بقارب شراعي وضيع ، لكف  سنجد طريقة...نعـ ،   -

فجأة ، نظرت كوكيتا و أثوثينا إلى بعضيما البعض. لمعت عينا كوكيتا بوضوح ونقمت إلى 
 أثوثينا الفكرة العبقرية التي جاءتيا   لمتو . تمقتيا أثوثينا فورا ، وصاحتا معا:
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 العراب خوليتو!  -
 

                                  *** 

كانت أثوثينا يائسة جدا . المركبة الفضائية  لمعراب خوليتو كانت و ضيعة ، تافية , 
تتوقؼ في جميع المحطات و في كؿ كوكب يوجد في طريقيا إلى كورما . كمما توقفت المركبة 

ليتو الفضائية ، كمما  شعرت أثوثينا أف إيقاع الكوف بأكممو توقؼ . فقد تحدثت مع العراب خو 
لمعرفة ما إذا كانت ىناؾ إمكانية لمقياـ  برحمة مباشرة ،  لكف العراب خوليتو رفض بشدة ، و 

 بطريقة لطيفة ذكرىا أنيا ليست في وضع يسمح ليا بأف تطمب أي شيء فيي  تسافر مجانا. 

مف جية أخرى كاف العراب مجبرا عمى التوقؼ، فإضافة إلى أنو يحمؿ المبارزيف إلى الكواكب  
غير المتقدمة ، كانت لديو أيضا  صفقتيف سيجني منيما أرباحا مادية كبيرة : إيرادات أحفاد تسمـ 
بالمنزؿ و أزواج لمتسميـ الفوري . في مستعمرات الفضاء البعيدة جدا ، يوجد رجاؿ و نساء تقدموا 

اب  حادة . في السف ولـ  يتمكنوا مف الزواج ولا مف الحصوؿ عمى أحفاد  و أصيبوا بحالات اكتئ
لذلؾ ، فكر العراب خوليتو في صفقة جيدة : استئجار أحفاد. وخاصة الآف ، في موسـ الذروة, 
حيث ذىب الأطفاؿ اليتامى في عطمة . صفقة أخرى كاف الطمب عمييا مرتفعا وىي أزواج 
 وزوجات فورية التسميـ.  فحيف يذىب الرجاؿ و النساء الشباب في ميمة فضائية لفترات طويمة،
تييج ىرموناتيـ . وبما أنو  مف غير المناسب أف يقيموا علبقات جنسية مع السكاف الأصمييف ، 

كي يتمكنوا مف  -حسب الحالة  -فإف أزواجيـ في الأرض ، يرسموف ليـ زوجا بديلب أو زوجة 
إشباع غرائزىـ الجنسية بشكؿ مناسب . ليس ىذا فقط  , الحبيب البديؿ يحفظ عف ظير قمب 

و أشعارا بناء عمى طمب صريح مف الزوج ، ويتـ إلقاءىا عمى الزبائف أثناء ممارسة الحب  رسائلب 
، ومغنيات المبارزة ,  . لذلؾ فإف المركبة ، إضافة إلى ديوؾ المصارعة ، فرؽ المارتيشي ، النجوـ

 كانت مميئة بالأطفاؿ ، الأزواج و الزوجات البديميف.

 

اج إلى ىدوء كبير كي تنظـ أفكرىا ! والضوضاء كانت أثوثينا عمى وشؾ الجنوف . تحت
السائدة في المركبة لا تساعدىا أبدا ! أطفاؿ يركضوف في جميع الإتجاىات ، فرؽ الماريتشي 
تتمرف عمى أغنية " حبيب قمبي" مع مغني كاف في حالة تجسد جديد ليبدرو إينفانتي ، الأزواج 

تا تتمرف عمى تممس الطريؽ لربط غرزة، الزوج البديمة تتمرف عمى دورىا مع النجوـ ، جدة كوكي
السكراف يتمرف عمى التقيء، الديكة تتمرف عمى  الصياح و "القيوط" تاجر الأجساد القديمة   ػ الذي 

 باعيا جسدىا الجديد ػ  يتمرف دوف فائدة عمى تبادؿ الأرواح بيف أحد النجوـ  و أحد الديكة .
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ثينا سوى خياريف : أف تجف مف اليأس لأنيا لـ تحصؿ أماـ ىذا الوضع ، لـ يعد أماـ أثو    
عمى اليدوء الذي تحتاجو ، أو أف تتمرف عمى شيء ما مثؿ البقية . قررت أف تتدرب عمى القبمة 
التي ستمنحيا لرودريغو حيف تراه. وبحماس شديد ، جربت وجربت لمعرفة أفضؿ التأثيرات التي 

بابتيا بيف شفتييا . توقفت حيف عرض أحد تنتج عف قبمة جميمة مصاصة مف خلبؿ وضع س
الأزواج البديمة التمرف معيا . شعرت أثوثينا بالإحراج لأنو اكتشفيا ، وقررت أنو مف الأفضؿ ليا 
أف تبتعد عف عالـ الحمقى ىذا !  ومثؿ عشاؽ جميع العصور  أرادت أف تبقى لوحدىا كي تتمكف 

 مف التفكير في رودريغو بيدوء أكبر . 

د الآخريف يعيقيا ، يربكيا ، يزعجيا. ولما كاف مستحيلب  أف تتخمص مف جميع مف في كاف وجو 
المركبة ، أغمضت عينييا كي تنعزؿ مع ذكرياتيا . كانت بحاجة لإعادة  تكويف رودريغو مف 
جديد ، لإعطاءه شكلب ، لتذكر الحب الذي تشعر بع حيف تتوحد مع روحيا التوأـ ، لتعيش مرة 

كتفاء الذاتي ،الإكتماؿ و اللب نياية  . وجود رودريغو ىو فقط ما يمنح معنى أخرى إحساس الإ
لمواقع ، النور الذي يضيء ابتسامتو ىو فقط الذي يفرج عف الحزف المطبؽ عمى روح أثوثينا.  فكرة 
أنيا ستراه عما قريب جعمت كؿ شيء يستعيد معناه مف جديد . و ضعت السماعات و بدأت 

دمج  . الشيء الوحيد الذي ترغب فيو ىو الإنتقاؿ إلى عالـ يختمؼ عف الذي تستمع لقرصيا الم
توجد بو. فقدت الأمؿ في أف تعيدىا الموسيقى إلى حياتيا الماضية حيث كانت تعيش إلى جانب 
رودريغو . الميمة السابقة استمعت  لمقرص المدمج كاملب,    متوىمة أنيا ستجد فيو الموسيقى التي 

)المراقبة العالمية لمحيوات السابقة (, لكنيا لـ CUVAجتازت اختبار القبوؿ في وضعوىا حيف ا
تعثر عمييا أبدا . لذلؾ, بما أنيا كانت تعمـ مسبقا أف الموسيقى الموجودة في القرص المدمج  
ليست ىي التي تبحث عنيا، استرخت و اندمجت مع المحف . ومف الغريب ، أنيا حيف تخمصت 

سمحت لمموسيقى أف تخترؽ بحرية عقميا الباطف ، و نقمتيا بشكؿ تمقائي إلى مف ىاجس العودة  
 الحياة السابقة التي كانت ميتمة بيا . 

 

 4قرص مدمج                                    
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الإىتزازات التي سببتيا كوكيتا قاطعت بشكؿ فجائي رؤى أثوثينا. خفؽ قمبيا بسرعة ، 
رأت كوكيتا وجييا ، شعرت بالإحراج لأنيا أيقظتيا . لـ ترغب أبدا في أف  واضطرب تنفسيا. حيف

تكوف مزعجة . قامت بذلؾ لأنيا اعتقدت أف مف واجبيا إخبارىا أنيـ عمى وشؾ اليبوط بكورما . 
كـ ىي محرجة ! كاف وجو أثوثينا محمرا  وقد تعرقت بشدة. فكرت كوكيتا أنيا عمى الأرجح كانت 

ومثيرا جنسيا مع رودريغو  حيف قامت بإيقاظيا . اعتذرت منيا عمى الفور ، لكف  ترى حمما عاطفيا
أثوثينا لـ تنظر إلييا ولـ تستمع ليا . كانت منطوية عمى نفسيا تماما. ىي و إيزابيؿ التقتا في ىاتو 
يزابيؿ لا زالت محتفظة بمظيرىا الحالي.  الحياة الماضية ! ىؿ ىذا ممكف ؟ مرت عدة سنوات  وا 

تيريزا ؟ كيؼ تمكنت ىاتو  ؿ يوـ يزداد الأمر تعقيدا . أليست إيزابيؿ في ىاتو الحياة ىي الأـك
القديسة" مف قتميا حيف كانت رضيعة ؟ حسنا لأنيا ليست قديسة.  إنيا ابنة عاىرة  ، خدعت "

نفسيا  ىي 2200الجميع حيف جعمتيـ يعتقدوف أنيا الأـ تيريزا  بينما الحقيقة ىي أف إيزابيؿ سنة  
 . 1985في سنة 

قامت أثوثينا بإجراء حسابات سريعة . إذا كانت ىاتو المرأة  ىي نفسيا التي رأتيا خلبؿ الزلزاؿ  
، فإنيا بدلا مف مئة وخمسيف عاما  تبمغ 1985الذي توفي فيو والداىا في مدينة ميكسيكو سنة 

المؤكد أنو الدكتور دييز! عمى مائتيف وخمسيف عاما! مف الذي صنع ليا حياة الأـ تيريزا ؟  مف 
الأرجح ، ىو مف خمؽ ليا حياة مزيفة ووضعيا داخؿ حاسوب صغير مثؿ الذي وضعو ليا. بدأت 
الأمور تتضح ! مف المؤكد حيف أنيى الطبيب عممو ، تخمصت إيزابيؿ منو كي لا يبمغ عنيا . 

فيي شاىدة عمى أف إيزابيؿ وربما لذلؾ أمرت بقتميا ىي أيضا. ففضلب عمى أنيا حجة  لرودريغو ، 
. لحظة!  ليس ىذا فقط . أثوثينا شاىدة  أيضا عمى جريمة ارتكبتيا إيزابيؿ  1985عاشت خلبؿ 

ضدىا ،ولا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ لممرشح لرئاسة العالـ  أف تكوف لو جريمة في ماضيو ,عمى 
يؿ بشكؿ تمقائي  مف كرسي  الرئاسة الأقؿ في حيواتو العشر الأخيرة السابقة لمترشيح . ستحرـ إيزاب

إذا كانت  ;. لكف ىناؾ شيء لا تفيمو  1985إذا اكتشؼ أحدىـ أنيا ارتكبت جريمة قتؿ سنة 
إيزابيؿ قد قتمتيا حيف كانت رضيعة ، فمف الواضح أيضا أنيا  تعرؼ رودريغو  ، فإذف رودريغو 

ؼ رودريغو، لماذا لـ تأمر بقتمو؟ ربما كاف والد أثوثينا في تمؾ الحياة . و إذا كانت إيزابيؿ تعر 
لأنيا عندما ارتكبت الجريمة ، كاف قد توفي ولـ يرىا . مف يدري . ومف يدري أيضا لعؿ حياة 
رودريغو في خطر الآف, حيث توجد إيزابيؿ في كورما . الشيء الوحيد المؤكد ىو أف إيزابيؿ خطيرة 

 جدا ، و يجب أف تبقى بعيدة عنيا.
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ف عصيدة الذرة الساخنة التي قدمتيا ليا كوكيتا  و شعرت بارتياح كبير . أخذت رشفة م
كانت أثوثينا طفمة يتيمة ولـ يسبؽ لأحد أف دلميا. كانت تمؾ ىي المرة الأولى التي يييء فييا 
شخص ما شيئا مف أجميا  فقط بيدؼ  جعميا تشعر بالتحسف.  أثر فييا  كثيرا أف كوكيتا أزعجت 

 ومنذ ذلؾ الوقت بدأت تحبيا. نفسيا مف أجميا،
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نبض قمب أثوثينا حيف رأت رودريغو  تماما مثؿ صوت فرقعة إناء ساخف حيف يتمقى سائلب 
باردا . لـ تكف روحيا مستعدة  لاستقباؿ نظرة باردة كياتو . خناجر الجميد التي كانت تنظر إلييا  

 كامرأة غريبة  جمدت وىـ المقاء .

كف مف السيؿ العثور عمى الكيؼ الذي يتواجد بو ، لأف رودريغو سعى لمبقاء بعيدا لـ ي
عف القبيمة . كانت حاجتو الممحة لإعادة ترتيب الأمور, تجعمو ينتظر أف يقوـ البدائيوف بأعماليـ 
اليومية ويذىبوا إلى الصيد  كي  يبدأ بالعمؿ . حينيا كاف يجمع كؿ الأوراؽ الممفوفة لفطائر 

اماؿ ، و يقوـ بطييا بدقة واحدة فوؽ أخرى . أصبح لمكيؼ ػ منذ وصولو ػ طابع مختمؼ جدا .  الت
فمـ يعد ىناؾ براز في كؿ مكاف ، ولا بقايا طعاـ في الزوايا , وكاف الحطب مرتبا بشكؿ جيد . 

مو حيف رأى أثوثينا  توقؼ عف العمؿ . لفتت انتباىو كثيرا ىاتو المرأة الشقراء التي تقؼ أما
بذراعيف مفتوحيف و  ابتسامة عريضة . لا يعمـ مف ىي ولا مف أيف أتت لكف ػ بالتأكيد ػ ليس مف 

 كيؼ بكورما . كاف واضحا أنيا ػ مثمو ػ لا تنتمي إلى ىذا المكاف.

سمبية رودريغو أربكتيا. الشيء الوحيد الذي قد يفسرىا ىو أنو لـ يتعرؼ عمييا في الجسد الجديد. 
 و بدأت تشرح لو بسرعة أنيا أثوثينا. نظر إلييا باستغراب وردد: " أثوثينا؟ "ىدأت أثوثينا 

آنذاؾ  لـ تعد أثوثينا  تفيـ ما الذي يحصؿ . لقد حممت بمقاء أفلبـ يستشعر فيو رودريغو 
وجودىا عف بعد  ، و يجري إلى جانبيا في حركة بطيئة . ترتدي ىي ثوبا حريريا أبيض يتطاير 

يرتدي زي فارس مف القرف العشريف ، بسرواؿ مف كتاف  و قميص حريري مفتوح في اليواء . وىو 
، يظير صدره العريض و المفتوؿ العضلبت . الخمفية الموسيقية لا يمكف أف تكوف شيئا آخر 
غير" ما أخذه الريح " . حيف يقترب أحدىما مف الآخر يعانقاف بعضيما مثؿ روميو و جوليت ، 

مثؿ باولو وفرانسيسا. ىكذا تندمج موسيقى جسدييما مع موسيقى الكرات  مثؿ تريستاف و إيزولدا،
الكونية ، فتجعؿ مف لقاءىما  لحظة لا تنسى ستشكؿ جزءا مف تاريخ العشاؽ المشيوريف . بدلا 
مف ىذا كمو ، ىي واقفة أماـ رجؿ لا تصدر منو أية إشارة تدؿ عمى الحياة ، لا نية لو في لمسيا ، 

كممة واحدة ، لا يسمح ليا باختراؽ عينيو ، يقتميا بلب مبالاتو ، و الذي يجعميا  لا يجرؤ عمى نطؽ
تشعر بمفارقة تاريخية حية . شعرت أنيا سخيفة أكثر مف حبات ترتر تنورتيا الصينية التي ارتدتيا  
لمسفر في مركبة  المبارزة ، مجبرة عمى الذىاب لمكاف غير مناسب مثؿ صرصور وسط كعكة 

  حفؿ زفاؼ.

ما الذي يحدث ؟ مف أجؿ ىذا المقاء المعيف  ظمت لعدة  لياؿ دوف نوـ ! الآف كيؼ تتحكـ 
بالقبؿ التي تريد الإفلبت مف فميا ؟ لمف تمنح  الحضف الذي انتظرتو طويلب ؟ ماذا تفعؿ 
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باليمسات التي تقؼ في حنجرتيا ؟ استدارت أثوثينا ، وخرجت مسرعة . في مدخؿ الكيؼ التقت 
، زوج  كوكيتا و"القيوط " تاجر الأجساد القديمة. دفعتيـ بقوة وبدأت تركض . تركت كوكيتا بكوكيتا 

 الرجاؿ في الكيؼ وخرجت لمبحث عف أثوثينا . وجدتيا تبكي أماـ جذع شجرة محروقة.

ماذا بؾ ؟ لست عمى ما يراـ ؟ اسمعي ,أنا أيضا . لقد  تقيأت . فالعراب لـ يتمكف حقا مف   -
 راف المركبة .... لكف ، ما بؾ ؟ ىؿ تبكيف؟ ضبط دوراف ودو 

بكت أثوثينا بمرارة . عانقتيا كوكيتا . كانت ذراعاىا واسعتاف و ناعمتاف  . نيداىا مدوراف 
, ضخماف ومنتفخاف , منتفخاف. ارتمت أثوثينا وسطيما ، و لأوؿ مرة أحست ما يعنيو أف تحتضف 

سنواتيا الأولى  وبصوت طفولي  باحت بحزنيا بذارعي الأمومة . و دوف  أف تعي  , عادت إلى 
 لكوكيتا  . داعبتيا كوكيتا و نصحتيا مثمما تفعؿ أـ صالحة.

 . و إذف ، لـ تبكيف ؟  -أنكرت أثوثينا بحركة مف رأسيا  -ىؿ تشاجرت مع خطيبؾ ؟  -
 بكت أثوثينا بشدة ، و جففت  كوكيتا دموعيا. -آه، كوكيتا ....!  -
كف سينياؿ عمى رؤوسيـ كؿ ممح دموعنا!  ملبعيف , تعساء ! لديو أجؿ ، كميـ سواسية ، ل  -

 امرأة  أخرى ، أليس كذلؾ؟
 لا , كوكيتا ! ما حدث ىو أف رودريغو لا يذكرني.  -
 كيؼ لا يذكرؾ ؟  -
 لا يعرؼ مف أنا ، لـ يتعرؼ إلي . -
 1لكف ، كيؼ ! ىؿ أعطوه "بروندانكا ؟"  -
 لا يحبني ، يكرىني ، يخدعني ، يجعمني أؤمف  لا بروندانكا ولا جحيـ ! ما حدث ىو أف الله  -

 بالحب فقط  ليجمب  لي  الفشؿ  ، لكف الحب غير موجود.
 لا ، لا تقولي ىذا . سيغضب الإلو  إذا سمعؾ.  -
فميغضب إذف ، لنر إذا ما كاف سيتركني  بسلبـ . لقد سئمت منو ، ومف محاكمة ملبئكتو   -

 ت تافية في طريقي.الحارسة التي  لا تصمح إلا لوضع مغسلب
 ألـ تفكري أف كؿ ما يحدث لؾ  يجب أف تمري بو ؟ -
 كيؼ تفكريف بذلؾ ؟ أنا لـ أفعؿ شيئا لأي أحد .  -
 في ىاتو الحياة ، لكف  ماذا عف الحيوات الأخرى ؟ لا أحد يعمـ  ! -
 أنا نعـ أعمـ ! وأقسـ أني دفعت ثمف كؿ ما فعمتو في الحيوات الأخرى .ىذا ليس عدلا !  -
 ظف ، في ىاتو الحياة لا يوجد شيء غير عادؿ .لا أ -
 بمى يوجد !   -

                                                           
1
 ـ نو  من المخدر ٌؤدي إلى الهلوسة و أنوا  أخرى  من الإضطرابات العقلٌة وكذا الشلل  
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 عوض أف نتشاجر ، لـ  لا تسأليف  الملبؾ الحارس عف رأيو ؟   -
لا أريد أف أعرؼ عنو أي شيء , أنا عمى ىذا الحاؿ  لأنو لـ يساعدني  و سمح  بإيذائي .   -

ر مف ذلؾ  ، لا أريد تخمى عني حيف كنت بحاجة ماسة لو . لف أكممو  مرة أخرى ، بؿ أكث
 أف يظير أمامي لأني سأمسؾ بو و سأضربو !

 ممـ ، إذف سيكوف ضعفا كبيرا  أف تنسحبي مف ىذا المأزؽ .  -
 لا ، ليس ضعفا  لأني لست غبية أبدا.  -
لا ، أنا لـ أقؿ ىذا ، إضافة لذلؾ  لايعقؿ  كميا  ما تفعمينو  بحياتؾ , لكني أعمـ أف كؿ   -

حدث لسبب ما ... أو عمى الأقؿ,  تعتقديف أف جدتي تعاني مف شيء في ىذه  الحياة ي
 مرض عرؽ  النسا مف دوف سبب ؟ 

 ماذا ؟ أي عرؽ نسا ؟  -
عرؽ النسا الذي تعاني منو في وركيا . إنيا كارما لحقت بيا حيف كانت جينراؿ بينوتشي   -

Pinochet ،1  شياء , ولو أني مكانؾ , لكنت عدت إلى الوراء لمعرفة سبب ىاتو الأ
 الفظيعة التي تحدث لي .

حسنا أنا لا أستطيع ذلؾ ! حيف أصاب بالإكتئاب ، لا يمكنني أف أعود لحيوات  ماضية  -
..... 

 إذف  تخمصي مف الإكتئاب ، لأنو إذا لـ...  -

شعرت كوكيتا برغبة كبيرة في مساعدة أثوثينا ، حتى أنيا تحولت إلى وسيط  مثالي كي 
اؿ رسالة إلى محميتو . ودوف سابؽ إنذار ، بدأت تخرج مف فميا كممات يتمكف  أناكريونتي مف إرس

 لا تناسبيا.

ما لـ تدركيو بعد ىو أنؾ في لحظة مميزة . وسط  حزف كبير ،    «لأنو  إذا لـ ...لأنو ...  -
نعـ ىذا صحيح ، لكف في ىاتو المحظات حيف يتقبؿ أحدىـ أنو ليس عمى ما يراـ ،  أنو في 

ي المحظة التي تتقبميف فييا ذلؾ ، سينفتح باب واقعي ومحسوس جدا  حالة سيئة  . ف
لإمكانية التنسيؽ مع ذاتؾ . في حالة الإنفتاح ىاتو ، ستدركيف أف باستطاعتؾ أف  تصبحي  
سعيدة عمى الأرض. مف المنطقي ألا تشعري بذلؾ الآف ، فقد عانيت كثيرا ، لكف قريبا 

صؿ لؾ ىو جزء  مف عالـ متوازف . بدءا مف ستريف  بوضوح . ستشعريف أف كؿ ما ح
الوردة التي أىدوىا لؾ إلى العصا  التي ضربوؾ بيا عمى الرأس . لكؿ شيء سبب في 

 الوجود . إذف ، ما الفائدة مف  رد الضربة ؟ 

                                                           
1
 وقد  تمٌزت فترة حكمه عموما بالدٌكتاتورٌة 1990و  1974ـ عسكري ورجل دولة بالتشٌلً . حكم  بٌن   
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لقد تحوؿ العالـ إلى سمسمة لا متناىية مف " ىو فعؿ لي ، إذف سأفعؿ لو " .ىاتو السمسمة 
أحدىـ ، و بدلا مف أف يرد بالكره ، يفعؿ ذلؾ بالحب . آنذاؾ   ستنكسر حيف يتوقؼ

ستفيميف أنو مف الممكف أف نحب العدو . لقد تولى العديد مف الأنبياء الإخبار بذلؾ!  وفي 
ىذا اليوـ ستضحكيف مف كؿ ما حدث لؾ . ستتقبمينو كجزء مف الكؿ  و ستسمحيف لفكرؾ 

. إلى الأصؿ . ليس إلى أصؿ الأرض ، لا ، فيذا بأف يسافر  أينما أراد . إلى  المجيوؿ 
صعب جدا : إلى الأصؿ حيث لـ يتمكف  أحد مف الوصوؿ . لأنو ، انظري  رغـ أف 
الإنساف قاؿ الكثير ، وكتب الكثير ، وتفمسؼ كثيرا ، لـ يجد القوة الكافية كي يذىب إلى 

أنت تحاوليف تحقيؽ  منشأ الأصؿ . حيف تعرفت إليؾ ، عممت أنؾ تممكيف ىاتو القوة .
السلبـ و التوازف الداخمي  مف خلبؿ استعادة شريكؾ الأصمي . أنت تحاربيف كي تجدي  
نفسؾ في رودريغو. جيد ! لكف دعيني أخبرؾ أمرا ، أثناء  كفاحؾ ، فإنؾ في الحقيقة 

جة تستعديف ذاتؾ . يبدو أنو نفس الشيء , لكنو  ليس كذلؾ . فاستعادة التوازف الداخمي كنتي
للئنسجاـ الداخمي  لا يساوي الإندماج مع شخص آخر ، حتى لو كاف ىذا الشخص  توأـ 
روحنا . و كيؼ ستحققيف ىذا التوازف ؟  بتوسيع نطاؽ فكرؾ . بطريقة  تجعمؾ تستوعبيف  
كؿ ما يدور  حولؾ . مثلب ، أنت الآف  حزينة . الحزف يحيط بؾ. العالـ الخارجي لا يقدـ 

المعاناة. مالذي باستطاعتؾ فعمو؟ توسيع نطاؽ فكرؾ ! الإستيلبء عمى لؾ سوى الألـ و 
الحزف ، ابتلبعو  رشفة رشفة ، استنشاقو ، سجنو بداخمؾ ،  السماح لو بالدخوؿ إلى آخر 
ركف في الجسـ ،  حتى يختفي تماما مف الخارج .  عندئذ ما الذي سيحيط بؾ ، إذا كنت قد 

  »استوعبت كؿ الحزف ؟ 
 ثوثينا : ماذا ؟سألتيا أ -
حسنا ,السعادة !  لذلؾ  عميؾ  ألا تخافي مف الحزف والألـ . عميؾ أف تعرفي كيؼ  « -

تستمعي بيما وتتقبمييما . " فالذي يصمد يستمر " . إذا قاومنا الحزف ، فإنو سيحيط بنا دائما 
سيصبح  . إذا تقبمو أحدىـ كجزء مف الحياة ، مف الكؿ ، وسمح لو بالدخوؿ حتى  يستنزفو ،

محاطا بالفرح ، بالسعادة . انطمقي  ، حظا سعيدا طفمتي ، ابدئي رحمة المتعة !  آه ، قبؿ 
أف أنيي ، ىناؾ  شيء آخر ! إذا وسعت نطاؽ فكرؾ بشكؿ كاؼ كي  يشمؿ  رردريغو 
بشكؿ كمي ,ستصبحيف قادرة عمى رؤية  ما وراء الرفض  و ستكتشفيف لـ  لـ يتعرؼ عميؾ 

 »رودريغو...

ت كوكيتا كممتيا القصيرة ، و ظمت صامتة مف التأثر . كانت تعمـ أف كؿ الكممات التي أني
خرجت مف فميا قد أمميت عمييا . كانت المرة الأولى التي يحصؿ ليا ىذا الأمر . توقفت أثوثينا 
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 عف البكاء ونظرت إلييا بدىشة و امتناف . أغمضت أثوثينا عينييا لمحظة ، وبطريقة ما ,   تقريبا
 صامتة , نطقت : 

 لأنيـ محوا ذاكرتو .  -
 ماذا ؟  -
 رودريغو لـ يتعرؼ عمي لأنيـ محوا ذاكرتو !  -

رقصت أثوثينا مف الفرح . عانقت كوكيتا و قبمتيا . احتفمت أيضا كوكيتا بيذا الإكتشاؼ ، 
نحو  لكف فرحتيما لـ تدـ طويلب ، فالموكب الذي كاف يرافؽ إيزابيؿ في تمؾ المحظة ، اتجو مباشرة

الكيؼ . ركضت كوكيتا و أثوثينا عمى الفور لإحضار رودريغو قبؿ أف يكتشؼ أحد وجودىـ 
 جميعا في كورما.

 

                                              *** 

لـ تتوقؼ أثوثينا عف مشاىدة الزوج السكراف لكوكيتا . لايصدؽ أنو بداخؿ ىذا الجسـ         
رؼ ، المنتفخ  مف الكحوؿ ، توجد روح رودريغو . " القيوط" تاجر الأجساد الضخـ ، الفظ ، المق

القديمة  قاـ بعمؿ رائع . فتبادؿ الأجساد بيف زوج كوكيتا ورودريغو لا يمكف أف يكوف ناجحا  أكثر 
مف ذلؾ . خاصة إذا أخذنا بعيف الإعتبار أف " القيوط " " تاجر الأجساد القديمة  قد اشتغؿ في 

 ملبئمة. ظروؼ غير

كوكيتا ، مف جيتيا ، لـ ترفع  عينييا عف رودريغو السابؽ . مف نافذة المركبة شاىدتو  
يسير وسط  القبيمة ، مصدوما تماما . لـ تصدؽ أنيا أخيرا تخمصت مف زوجيا . بدءا مف اليوـ  

تمكف ستتمكف مف النوـ بسلبـ . كانت  فكرة تبادؿ الأجساد بينيما رائعة حقا . فمف جية ، ست
أو بالأحرى  روح خطيبيا ػ دوف  أف تخاطر بإيقاؼ  -أثوثينا مف إعادة خطيبيا إلى الأرض 

الشرطة لو بسبب تورطو المزعوـ في قتؿ السيد بوش ، ومف جية أخرى  ستستعيد ىي حريتيا ! 
كمما ابتعدت المركبة عف كورما ، كمما شعرت  كوكيتا بالسعادة أكثر فأكثر .  وقد شعرت بفرح 

كبر حيف رأت كيؼ اقتربت بدائية مشعرة الصدر مف رودريغو السابؽ وعانقتو بشكؿ مفاجىء مف أ
صفعيا  تمقائيا ، وكرد  وجيت لو البدائية ضربات  -الذي اعتقد بأنيا كوكيتا  -الخمؼ . زوجيا 

ا متتالية . صفقت  كوكيتا ، صرخت وبكت مف الفرح. إذا لـ تكف تمؾ عدالة إليية ، لا تعرؼ ماذ
يمكف أف تكوف ! حتى يوجد شخص يؤذيو بنفس الطريقة التي آذاىا بيا!  بقي  رودريغو السابؽ 

 ممقى عمى الأرض دوف أف يفيـ أي شيء.
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لـ يكف الوحيد عمى  تمؾ  الحاؿ. كانت ىناؾ امرأة  أخرى حائرة تماما ولا تفيـ ما يحدث : 
السكراف المقرؼ " , كما كانت تسمي زوج جدة كوكيتا . كانت منزعجة جدا لأنيـ أجمسوىا بجانب " 

كوكيتا ، ولـ يكف باستطاعة أحد أف يفيميا أنيا لا تجمس أماـ زوج حفيدتيا ولكف أماـ رودريغو. 
الجدة  العمياء ، تسترشد   فقط  بالروائح والأصوات  ، والجسد الذي  يوجد بجانبيا  المقرؼ 

زوج  كوكيتا . شرحوا ليا  مرات عديدة    لريكاردوبرائحة الكحوؿ  والبوؿ ، لا يمكف أف يكوف إلا 
مسألة تبادؿ الأرواح ، وأف روح  رودريغو التي تحتؿ الآف ىذا الجسد ، ىي روح طاىرة . لتتأكد 
مف ذلؾ وجيت لو ضربة في وجيو . لـ يرد رودريغو عمييا ، وكاف ىذا كافيا كي تنتقـ جدة كوكيتا 

دوف شفقة لبعض الوقت . بصقت في وجيو  فقد  مف ضربات ذاؾ اليوـ ، مف خلبؿ ضربو
مرضت بسببو  وحذرتو  أنو بالنسبة ليا سيبقى دائما سكرانا مقرفا . بعد أف أفرغت  جاـ غضبيا ، 

 نامت بيدوء . و أخيرا سترقد بسلبـ.

 

تعرض رودريغو لمعاممة سيئة جدا مف الناحية النفسية أكثر مف الجسدية ، لأنو تمقى  
وجيتيا لو جدة كوكيتا . مجددا  لـ يفيـ ما حدث لو . أزعجتو كثيرا الرائحة التي الضربات التي 

يفرزىا جسمو. سببت لو الأوساخ الحكة . شعر بحاجة  ممحة لمكحوؿ ، لـ يعرؼ مصدرىا  فقد 
امتنع دائما عف شرب الخمر . لـ يتذكر أنو رأى  في حياتو السيدة العجوز التي انتيت لمتو مف 

ذائو . شعر أنو محاط بمجموعة حمقى في ىاتو المركبة الغريبة . لـ يعرؼ إلى أيف ضربو ومف إي
يأخذونو  ولا لماذا. الشيء الوحيد الذي كاف يعرفو ىو أف لديو غصة  في الحمؽ.... ورغبة كبيرة 
في التبوؿ . نيض بنية الذىاب إلى الحماـ ، لكف قدميو لـ تحممو . انطوت قدمو اليسرى تماما 

حدىـ قطعيا. اقتربت أثوثينا عمى الفور لمساعدتو . وضعتو عمى الأرض و سألتو عما  وكأف أ
يؤلمو . كاف رودريغو يشكو مف ألـ كبير في الورؾ . وضعت أثوثينا يدىا عمى المكاف الذي أشار 
إليو ، فقفز رودريغو . لـ يتحمؿ أف يممسو أحد . فيمت أثوثينا ػ باعتبارىا محممة  فضائيات ػ في 

لحيف أف ىذا الألـ يعود لحياة ماضية . إنو خوؼ مكبوت حفزتو الجدة كوكيتا أثناء اعتدائيا عميو. ا
قامت أثوثينا بتيدئتو ، وشرحت لو أنيـ مجموعة مف الأصدقاء جاءوا لإنقاذه ، ولا نية ليـ  في 

دييـ أفضؿ  إيذاءه بؿ عمى العكس فيـ  يريدوف مساعدتو. أنيـ يعرفوف بفقدانو لمذاكرة ، و أف ل
الإمكانيات لمساعدتو عمى استرجاعيا، فقد كانت ىي محممة فضائيات وكانت ... صديقتو 
المفضمة.  نظر رودريغو لبرىة إلى أثوثينا محاولا التعرؼ عمييا ، لكف  وجييا كاف غريبا تماما 

 بالنسبة لو.

 اعذريني ، و لكني لا أتذكرؾ.  -
 نعـ أعرؼ ذلؾ ، لا تيتـ.  -
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 استطاعتؾ أف تعيدي لي الذاكرة ؟  بصدؽ ، ىؿ ب  -
 بصدؽ . إذا أردت  يمكننا البدء اليوـ.  -

لـ يرغب رودريغو أف يضيع الوقت أكثر . دوف أف يفكر كثيرا أومأ برأسو . وجو ىاتو المرأة 
 التي تقوؿ أنيا صديقتو  جعمو يشعر أنو عمى ما يراـ. صوتيا يمنحو الأماف.

نفس بعمؽ . بعد ذلؾ أعطتو تعميمات كي يقوـ طمبت منو أثوثينا أف يسترخي و يت
باستنشاقات قصيرة ومتوالية. ثـ طمبت منو أف يردد عدة مرات و بصوت مرتفع : " أنا خائؼ!" اتبع 
رودريغو كؿ التعميمات حرفيا .  في لحظة ما تغير وجيو وتنفسو .عرفت أثوثينا آنذاؾ أنو اتصؿ 

 بذكريات حياتو الماضية.

 أيف أنت؟  -
 فة طعاـ منزلي...في غر   -
 وما الذي حدث ىناؾ ؟  -
 لا أريد أف أرى ...  -

 بدأ رودريغو بالبكاء. كاف وجيو يعكس  ألما كبيرا .

 كرر: " لا أريد أف أرى ما يحدث ىناؾ  لأنو مؤلـ جدا ".  -
 لا، لا أريد ... -
 في تمؾ الحياة كنت رجلب أـ  امرأة؟ -
 امرأة...  -
 خوؼ الكبير؟ مف قاـ بإيذائؾ؟وما الذي فعموه بؾ  كي تشعر بيذا ال  -
 شقيؽ زوجي ...  -
 ماذا فعؿ بؾ ؟ -
 لـ أرغب في ذلؾ ...لـ أرغب في ذلؾ ... -
 لـ ترغب في ماذا ؟  -
 في أف ... يغتصبني ...  -
 لنتوقؼ في تمؾ  المحظة . ما الذي يحدث ؟   -
 كاف فظيعا... لا أريد أف أراه...  -
ـ  و لف تشفى . يجب أف تتحدث  رغـ أنو كاف أنا أعمـ أنو مؤلـ ،  لكف إذا لـ نره ، لف نتقد  -

 سيئا.
 لقد أخبروني لمتو أني حامؿ و ...  -
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 أصبح بكاء رودريغو مؤلما أكثر.

 و ... بالنسبة لي ، الحمؿ  ىو أمر مقدس جدا ... وقد أفسد ىو كؿ شيء...  -
 كيؼ ذلؾ ؟   -
 كاف زوجي ثملب و  ناـ ، و أنا كنت أىيء المائدة و ... -
 ؟وما الذي حدث  -
 لا أدري ... لا أرى أي شيء...  -
 كرر : " لا أريد أف أرى لأنو مؤلـ جدا ..." -
 لا أريد أف أرى لأنو مؤلـ جدا ...  -
 والآف ، ماذا ترى ؟  -
 .لا شيء ، كؿ شيء أسود .. -

 

لـ تتمكف  كوكيتا مف سماع شيء  مما يقولو رودريغو و أثيوثينا ، لكف رغـ ذلؾ لـ يفتيا 
زاوية المركبة حيث يتواجداف . سخرت آذانيا  كي تمتقط  أي شيء مف  أي تفصيؿ مما يحدث في

الحوار ، وخلبؿ الفترة القصيرة التي قامت فييا بذلؾ,  تمكنت مف سماع حتى ما كاف يحاوؿ 
أناكرييونتي قولو لأثوثينا  التي كانت تمتنع عف سماعو : لا يمكف لرودريغو أف يتحدث عف أمريف 

ف تشويش عاطفي مثؿ  أثوثينا ، ومف جية أخرى كاف يعاني مف  . فمف جية كاف يعاني م
أثناء لكف إذا تمكنت أثوثينا مف إزالة ىذا التشويش تشويش واقعي نتيجة عدـ تواصمو مع ذاكرتو . 

قد  ت السابقة، سماع الموسيقى التي وضعوىا خلبؿ اختبار القبوؿ في المراقبة العالمية لمحيوا
 ، إذ بما أنيما توأمي روح فإنيما يستجيباف  لنفس المثيرات .غومع رودرييحصؿ نفس الشيء 

انتظرت كوكيتا  قميلب لمعرفة  ما إذا كانت  أثوثينا  ستعير انتباىيا  لمرشدىا ، لكف  حيف رأت  
أف ذلؾ لـ  يحصؿ  ، قررت أف تقدـ  خدماتيا  كمتطفمة محترفة عف طريؽ إيصاؿ الرسالة 

: يجب أف يستمع رودريغو لأحد  ألحاف  ىذا القرص المدمج ، و أف لأثوثينا مف ملبكيا الحارس 
تسجؿ عودتو بكاميرا لمصور الذىنية . سألتيا  أثوثينا كيؼ يمكنيـ أف يحصموا عمييا، فتذكرت 
كوكيتا أف العراب  خوليتو يممؾ واحدة. كاف دائما يسافر بيا ، فقد كانت تصمح كثيرا لكشؼ  

ي عروضيـ . كانت أثوثينا تتفاجأ  كؿ يوـ أكثر مع كوكيتا . فقد المحتاليف مف بيف الحضور ف
كانت  تحؿ كؿ  مشاكميا . وىي التي استخفت بيا  لفترة طويمة !  ىذه المرأة عبقرية حقا . 
وبسرعة استعاروا الكاميرا مف العراب خوليتو ووضعوىا أماـ رودريغو . بعد ذلؾ  وضعوا عمى رأسو 

 كي يستمع لأحد ألحاف الحب .سماعات مشغؿ الأسطوانات 

 5قرص مدمج                                     
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 -وكطريقة  لميروب  -بعد ىاتو الصورة ، ظيرت عمى الشاشة خطوط أفقية . رودريغو 
بقي نائما . لـ يستطع أف يقوـ بأكثر مف ذلؾ . يبدو أف تشويشو  كاف قويا جدا أكثرمف  أثوثينا . 

الصور التي  بيف يدييا ستفيدىا كثيرا . بحذر بدأت تتصفحيا ، إلى حيف استيقاظ عمى أية حاؿ ، 
رودريغو. أوؿ شيء  أثارىا ىو اكتشاؼ أف غرفة طعاـ ىذا المنزؿ تشبو تمؾ  التي كانت تشغميا 

. تعرفت أثوثينا عمى الزجاج المموف لإحدى النوافذ الذي يشبو ذلؾ  1985كغرفة نوـ في حياة 
ييا يوـ الزلزاؿ . عدا ذلؾ ، بيف غرفة طعاـ حياة رودريغو و غرفة نوميا ، فرؽ  الذي سقط عم

شاسع . غرفة الطعاـ تعود إلى مرحمة  الإزدىار . وغرفة النوـ إلى  مرحمة الانحطاط . أوقفت 
أثوثينا  فجأة مقارناتيا . قربت إحدى الصور لوجييا كي تراىا بشكؿ مفصؿ ، فاكتشفت أف الممعقة 

اف رودريغو يحمميا في يده أثناء الإغتصاب ، ىي نفسيا التي رأتيا في تبيتو والتي  اشترتيا التي ك
صديقة تييو بائع الأغراض القديمة  . عند عودتيـ إلى الأرض ، أوؿ شيء يجب عمى أثوثينا أف 

معقة تقوـ بو ، ىو البحث عف تييو  كي يقودىا إلى صديقتو . ليت ىاتو المرأة لا زالت تحتفظ بالم
!  حاليا  يجب أف تنيي  جمسة رودريغو . يجب أف تعيد لو  توازنو . لا تستطيع أف تتركو  في 
الحالة التي يوجد عمييا . وضعت أثوثينا أصابعيا فوؽ جبيتو  ، أمرتو بالإستيقاظ  و متابعة 

 العودة إلى الوراء ، استجاب رودريغو لتعميماتيا بشكؿ جيد جدا .

ؾ . سنحاوؿ معرفة  لـ كاف عميؾ أف تمر بالتجربة  التي عشتيا . أيف لنعد إلى لحظة موت  -
 أنت  ؟

 مت لمتو .   -
 اسأؿ مرشدؾ ما الذي ينبغي أف تتعممو ؟  -
 معنى الإغتصاب ...   -
 لماذا ؟ ىؿ اغتصبت أحدا في حياة أخرى ؟  -
 نعـ . -
 وما الذي يشعر بو الشخص المغتصَب ؟  -
 عنؼ كبير ...  غضب كبير.  -
 قيؽ زوجؾ باسمو ، و أخبريو ، بماذا شعرت حيف اغتصبؾ .ناد عمى ش  -
 بابمو...   -
 بصوت أعمى .  -
 بابمو ...!  -
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 إنو أمامؾ ، أخبريو بكؿ شيء...  -
 بابمو ، جعمتني أشعر بالسوء... آذيتني كثيرا. -
 أخبريو بـ تشعريف تجاىو.  -
 أكرىؾ...  -
 أخبريو بصوت أعمى ، اصرخي في وجيو. -
 أكرىؾ ... أكرىؾ ...  -
 تشعريف ؟  بـ  -
 غضب ، غضب كبير ... أشعر بذراعي مثقمتيف  بالغضب .  -

 

تغير وجو رودريغو . أصبحت أوردتو بارزة ، ذراعاه مشدودتاف  و يداه  مشتبكتاف.    
خشف  ومشوه .  بكى بيأس . أشارت إليو أثوثينا أنو يجب أف يواصؿ  الصراخ حتى يخرج  صوتو

لتفريغ قدمت لو وسادة و أمرتو  أف يضربيا بكؿ قوتو . كؿ الغضب المحتجز. وكي تيسرعممية ا
كانت  الوسادة غير كافية كي تسكف الغضب الذي يتركو  الإغتصاب داخؿ  الجسـ .تمكف 
رودريغو  خلبؿ فترة الضرب الوجيزة مف القضاء عميو,  وىذا أمر جيد  فقد  بدا الإرتياح عمى 

بة  تنحوا كي يتفادوا أف تصميـ الضربات ، و وجيو . الأمر السمبي  ىو أف  جميع مف بالمرك
التي  -التوازف و بدأت تقفز . جدة كوكيتا  -التي لـ تكف تسير في ظروؼ جيدة  -فقدت المركبة 

استيقظت وسط الضجيج . وصؿ صراخ رودريغو إلى أعماؽ روحيا ، ووسط  -كانت تناـ بعمؽ 
 ". الحمـ نطقت: " لقد قمتيا ، إنو السكراف المقرؼ نفسو

تمكنت أثوثينا مف تيدئة الجميع . أوضحت ليـ أف  رودريغو فرغ الطاقة السمبية  و أنو مف 
الآف  فصاعدا لف يسبب أية مشكمة . لـ يعد ىناؾ شيء يدعو لمخوؼ . عادوا جميعا إلى  

 أماكنيـ. عاد اليدوء لممركبة . و تمكنت ىي متابعة عمميا.

يجب أف نعود لمحظة التي وقعت فييا  المشكمة بينؾ جيد جدا رودريغو ، جيد جدا .  الآف   -
 وبيف شقيؽ زوجؾ . أنا متأكدة أنو حصؿ في حياة أخرى . ىؿ كنت تعرفو مف قبؿ ؟

 نعـ ... منذ وقت طويؿ ...  -
 أيف عشتما وما ىي علبقتؾ بو ؟  -
 كاف امرأة ... وكنت رجلب ... كنا نعيش في ميكسيكو .  -
 في أية سنة ؟ -
 انت ىندية في خدمتي ....... ك 1527سنة    -
 لنعد إلى المحظة التي نشأت فييا المشكمة . ماذا حدث ؟  -
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كنت فوؽ ىرـ , يقولوف إنو ىرـ الحب ،  وصمت ىي  ... و أنا ... اغتصبتيا في نفس   -
 المكاف...

مممـ! ىذا ميـ ... الآف بعد أف عرفت ما يشعر بو الشخص المغتصَب  ، بـ تشعر  -
 تجاىيا؟

 لأني  سببت ليا ألما كيذا  !أشعر بالأسى  -
 أخبرىا .  نادىا . ىؿ تعرفيا في حياتؾ الحالية ؟   -
 لا ، في ىاتو الحياة لا ،  لكف في الأخرى نعـ . كانت ىي شقيؽ الزوج  الذي اغتصبني. -
 مممـ! و بعد أف عرفت  ما عرفت ، لا زلت تكرىيا ؟  -
 لا.  -
 و الحياة ؟إذف نادىا و أخبرىا بذلؾ . ىؿ تعرؼ اسميا في ىات -
نعـ سيتلبلي ... سيتلبلي ، أريد أف أعتذر منؾ لأني اغتصبتؾ ...لـ أعرؼ أني آلمتؾ   -

كثيرا ... سامحيني مف فضمؾ ... يؤلمني كثيرا ما فعمتو بؾ ...لـ يكف في نيتي إيذائؾ ... 
 فقط أردت أعبر عف حبي لؾ ، لكف لـ أعرؼ كيؼ ...

دـ عبر الزمف ... لنعد فورا إلى الحياة اللبحقة  أخبرىا كيؼ دفعت ثمف اغتصابيا ... تق  -
 لياتو ... أيف أنت ؟

 في إسبانيا.  -
 في أية سنة ؟  -
... كنت راىبا ... كاف لدي  لحية و رأس محموؽ ... كنت أحاوؿ أف 1600أظف منتصؼ   -

أروض جسدي ... كاف عاريا حتى الخصر،  غارقا في الثمج ... كانت ىناؾ عاصفة ثمجية 
 ببرد شديد ، ولكف كاف عمي أف أىزـ جسدي .... شعرت 

بدأ جسـ رودريغو يرتعش مف قدميو حتى رأسو ، رأتو منيكا وحزينا ، لكف أثوثينا كانت 
 بحاجة لمتابعة الإستجواب .

 وىؿ تعممت السيطرة عميو ؟  -
 نعـ ... أتت راىبة وتعرت أمامي ، ولكني قاومت ...  -
 كيؼ كانت الراىبة ؟  -
دىا جميلب جدا ! ولكف ... إنيا مجرد وىـ ...ىي  غير موجودة ... جميمة ...كاف جس  -

أنتجيا ذىني لأني  بقيت لأياـ دوف أكؿ كي أىزـ  الشراىة... أنا أحتضر  ... أنا ضعيؼ 
 جدا ... ندمت لأني  احتقرت جسدي ... حياتي ...

 لماذا ؟ لـ  كرست  نفسؾ في ىاتو الحياة ؟    -
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 و رغباتي ... ولكف ذلؾ  تطمب مني مجيودا كبيرا...لا شيء ... لمتحكـ في جسدي  -
 لكف لابد أنؾ قمت بشيء جيد ... ابحث عف لحظة منحتؾ  رضى كبيرا ...  -
 لا أجدىا ...لـ أفعؿ شيئا .... حسنا ، الشيء الوحيد المفيد الذي فعمتو ىو ابتكار شتائـ...  -
 كيؼ كاف ذلؾ ؟   -
ف يتعمـ الينود الشتـ بنفس طريقة الإسباف ، فيؤلاء راىبات إسبانيا الجديدة ، لـ يرغبف في أ  -

 كانوا دائما يقولوف " لعنة الله " , ويطمبوف منا باستمرار أف نبتكر شتائـ جديدة...
 مممـ ! ىذا ميـ . حسنا ، إذف لـ تكف حياة حقيرة  تماما  ،ألا تظف ...؟  -
 حسنا ، لا ، و لكني  عانيت كثير ... -
التي اغتصبتيا فييا ... أخبرىا أنؾ عانيت كثيرا كي تدفع ثمف أخبر سيتلبتي في الحياة  -

 خطئؾ ...  أخبرىا كـ كاف قاسيا أف تتعمـ  التحكـ في رغباتؾ... أخبرىا كـ عانيت .

 منحت أثوثينا لرودريغو وقتا كي يتحدث ذىنيا مع بابمو ػ سيتلبلي , ثـ قررت إنياء الجمسة.

تي ,مف رغباتي . أتحرر مف تفكيرؾ بالانتقاـ ، فقد جيد, الآف ردد معي : " أحررؾ مف عاطف -
دفعت ثمف ما فعمتو لؾ . أنا أسمح بخروج كؿ الغضب الذي كاف لدي تجاىؾ ، سأسمح 
بسريانو  مف جديد ، أحرره و أسمح لمطبيعة بأف تطيره و تستعممو في تجديد  النباتات ، في 

 انسجاـ الكوف ، في نشر الحب ".

ة مف الكممات التي قالتيا أثوثينا ، وامتلؤ وجيو شيئا فشيئا بالراحة  كرر رودريغو  كؿ واحد
. اكتشؼ أف ألـ الورؾ قد  اختفى ، و حيف فتح عينيو المنتفختيف بالبكاء ، تغيرت نظرتو تماما.  

 عمى الفور تحسف الجو العاـ بالمركبة ، و أحس الجميع بالسعادة لبقية الطريؽ .
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 يجا تحدث الأجراس ضج

 يتطاير الغبار و كأنو دخاف : 

 يستقبؿ  فرحة واىب الحياة.

   أزىار الدرع تفتح شعبيا المرجانية

 يسود  المجد ، 

 يمتزج  بالأرض .

 يوجد موت ىنا بيف الأزىار ،

 وسط السيوؿ!

 قرب الحرب ,

 مع إعلبف بداية الحرب ,

 وسط السيوؿ 

 يتصاعد الغبار وكأنو دخاف ,

 يشتبؾ و يدور,

 سرب  مزىر بالموت مع 

 1آه ، أمراء شيشميكاس " 

 لا تخؼ قمبي !

 وسط السيوؿ ،

 يريد قمبي

 الموت عمى حافة  السبج البركاني 

 فقط ىذا ما يريده قمبي :

 الموت في الحرب ...

 9" أغاني مكسيكية" جزء .                        
                                                           

1
 التً تقطن شمال المكسٌكالمكسٌكٌون على مجمو  القبابل الهندٌة    : الإسم الذي ٌطلقه  chichmiccasـ   
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, كاف قمب إيزابيؿ يضخ دما .  بنفس القوة  التي يمفظ بيا  بركاف كورما الحمـ البركانية
أجبر عمى  القياـ  بذلؾ كإجراء طارئ، فعندما شعرت أنو مف الممكف أف تصيبيا  الحمـ البركانية 
، بدأت تركض كالحمقاء  تاركة خمفيا الحرس الخاص . لـ يتمكف أحد مف المحاؽ بيا . ركضت 

خؿ إلى جسميا بقوة وركضت  وركضت حتى أغمي عمييا . الخوؼ مف أف تموت محروقة  د
جرى وراءىا دوف  -في محاولة لإستعادتيا  -إعصار و أطمؽ روحيا باتجاه الفضاء . جسدىا 

جدوى ، حتى أنو لـ يعد قادرا عمى التحمؿ أكثر وسقط عمى الأرض . لـ تكف المرة الأولى التي 
ارسة ىاتو يفقد فييا اليدؼ . منذ أف كانت شابة وىي عداءة مسافات ، لكنيا توقفت عف مم

يندفع   -عندما كانت تركض  -الرياضة حيف فقدت السيطرة عمى جسدىا. في كثير مف الأحياف 
جسدىا مثؿ حصاف بري , و لا يتوقؼ إلى أف تنفذ كؿ قواه . عموما ، كانت تركض دوف سبب  

ئما ودوف مبرر. حسنا ، اليروب مف الحمـ البركانية كاف سببا كافيا جدا ,لكف لـ يكف الأمر دا
كذلؾ. قوتيا كانت بسبب  حاجة غير مفيومة لميرب  نابعة مف أعماؽ روحيا . و الحاؿ أف 
جسدىا  المنيؾ بالطريؽ , وقع عمى الأرض بالضبط بجوار رودريغو السابؽ ، الذي بدوره فقد 

 الوعي  عمى يد البدائية التي أوقعتو بضربة واحدة.

ار  رئيستيـ ، أصيبوا بالذعر. وبسبب جيميـ حيف وصؿ أكابيتو و أثوثينا السابقة  إلى جو 
التاـ بماضي الجري لسيدتيـ ، لـ  يعرفوا حتى كيؼ يفكروف . ظاىريا ، كانت إيزابيؿ تبدو ميتة 

 تماما. ما ىي التبريرات التي سيقدمونيا لمحزب في حالة ما إذا كاف ذلؾ صحيحا ؟ 

فكروا أف الأنسب ىو البحث عف اقترح أثوثينا السابقة  تمفيؽ تيمة  القتؿ لأي شخص . 
المشتبو بو بيف السكاف الأصمييف لكورما،  فبما أنيـ لا يتكمموف الإسبانية لف يتمكنوا مف الدفاع 

 عف أنفسيـ.

 سأؿ أكابيتو بينما يشير إلى رودريغو  السابؽ : كيؼ يبدو لؾ ىذا ؟   -
 أجاب  أثوثينا السابقة :جيد !  ثـ بدأوا  بضربو.  -

ه الحاؿ حيف استعادت إيزابيؿ وعييا . عندما رأت حرسيا الخاص يضرب كانوا عمى ىذ
 بوحشية الشخص الذي كانت تعتقد أنو رودريغو ، صاحت  بغضب :

 ماذا تفعموف ؟  -
 أجاب أكابيتو عمى الفور :   -
 نستجوب ىذا الرجؿ سيدتي .  -
دىشة حراسيا أغبياء ! لا تؤذوه ! نيضت إيزابيؿ وذىبت بجوار رودريغو السابؽ ، وأماـ   -

 بدأت تنظؼ الدـ  الذي ينزؼ مف أنفو : سألتو : ىؿ آذوؾ ؟
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رودريغو السابؽ الذي زالت عنو آنذاؾ آثار السكر وفقداف الوعي ، تعرؼ في الحاؿ عمى 
 إيزابيؿ  كمرشحة لرئاسة  كواكب  العالـ   وعانقيا بيأس . و بعينيف باكيتيف ، توسؿ إلييا :

قابمتؾ ! ساعديني مف فضمؾ . لا أعرؼ ما الذي أفعمو ىنا . كنت  سيدة إيزابيؿ !  جيد أني  -
... أحضرتني Ricardo Rodriguezأعيش في الأرض ، واسمي ريكاردو رودريكز .

 زوجتي في مركبة و...

لـ تعد إيزابيؿ تعير انتباىا لكممات رودريغو السابؽ. أبعدتو  قميلب كي تتمكف مف النظر في 
النظرة أدركت  أف  ىذا الرجؿ, بالفعؿ ، ليس رودريغو  . أبعدتو عنيا  عينيو , ومف خلبؿ  ىاتو

بطريقة تمقائية ،  وباشمئزاز أزالت الأوساخ التي تركيا عالقة بملببسيا وكي تتأكد مف اكتشافيا 
 سألتو , مشيرة إلى أثوثينا السابقة: 

 ىؿ تعرؼ ىاتو المرأة؟  -

 .  رودريغو السابؽ حيف  رآىا , غضب عمى الفور

بالطبع أعرفيا ! ىاتو العجوز المعينة ، أعطتني ركمة جيدة في الخصيتيف ! ظننت أنؾ ميتة   -
 , أيتيا الحقيرة , لكف جيد أني وجدتؾ . الآف ستدفعيف الثمف ....!

 حاوؿ رودريغو السابؽ أف يياجـ أثوثينا السابقة ، لكف أكابيتو أوقفو .

طـ  البقية القميمة التي تركتيا  لؾ مف اىدأ يا رجؿ , إذا لمست ىاتو العجوز  سأح  -
 خصيتيؾ.

فكرت إيزابيؿ كثيرا . كانت تعمـ جيدا  رغـ أنيـ محوا ذاكرة رودريغو ، إلا أف صورة أثوثينا  
يفترض أف تظؿ محفورة  جيدا  في ذاكرتو  لأنيا تمثؿ روحو التوأـ . لكف رودريغو  السابؽ 

ما لما ىو متوقع بيف زوج  أرواح تواءـ. كاف ىذا تصرؼ بالكثير مف الغضب  ، وىذا مخالؼ تما
ىو الدليؿ  الذي تنتظره كي تتأكد مف أنيا أماـ  شخص غريب . مف ىو ىذا الرجؿ ؟ والأىـ ، 
أيف  ىي روح رودريغو ؟ كي تعرؼ الأجوبة ، سممت مجددا رودريغو السابؽ إلى حرسيا الخاص، 

 و قالت ليـ : 

 تابعوا استجوابو !  -

يؿ بحاجة ماسة لمعرفة مدبري ىذا الفعؿ المخزي ، فقد  كانوا يعرضونيا لخطر كانت إيزاب
كبير . بدأت ترتعش . تدفؽ عرؽ بارد مف رقبتيا . لا يمكف  أف تسمح لأحد  باعتراض طريقيا . 
لا لف يتحقؽ عيد السلبـ الذي طالما انتظرتو  يجب أف تشغؿ كرسي الرئاسة كما ىو مقرر ، وا 

أكدىا مف وجود أعداء  متخفيف أجبرىا عمى تحمؿ حالة الحرب .لـ تعد أماميا الإنسانية . إف ت
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وسيمة أخرى لتحقيؽ السلبـ  غير القتاؿ . لسوء الحظ ، لـ يتمكف  حرسيا الخاص مف أخذ أية 
معمومة مف رودريغو السابؽ ، فباقي أعضاء الموكب كانوا يقتربوف مف المكاف الذي يتواجدوف بو.  

ليـ وجود شيود عمى استجوابيـ. الشيء الوحيد الذي تمكنوا مف معرفتو  ىو إسـ  لـ يكف مناسبا
زوجتو كوكيتا ، واسـ جدتيا ، و العراب خوليتو ، وتشونيتا ، الإسـ  المزور لمجارة الجديدة ،  أو 

 لأثوثينا . حيف ذكر رودريغو السابؽ الجارة الجديدة ، قفزت إيزابيؿ.

مت في نفس  اليوـ الذي توفيت فيو أثوثينا؟ تمقت جوابا صريحا سألتو : تشونيتا ىاتو ، وص  -
بالإيجاب . فأف تصؿ مستأجرة جديدة في نفس اليوـ الذي أخذوا فيو جثة أثوثينا لايمكف أف 
يكوف مجرد صدفة ، و كذلؾ أف يقوـ أحدىـ بسرقة روح رودريغو . خمصت إيزابيؿ إلى أف 

لا زالت عمى قيد الحياة ! و أنيا استرجعت روح أثوثينا قبؿ أف تموت غيرت جسدىا. أنيا 
رودريغو . يجب عمييا أف تتخمص منيا بأي ثمف ! توقفت مخططاتيا المستقبيمة عند ىذا 
الحد. لـ يكف باستطاعتيا أف تخطط  لطريقة تخمصيا مف أثوثينا لأف الموكب الذي يرافقيا 

"قديسة" . كاف الجميع قمقا مف  في رحمتيا كاف بجانبيا، وكاف عمييا أف تستأنؼ دورىا  ؾ
أجميا . رأوىا تخرج راكضة  كروح تائية، ولـ يتمكف أحد مف  المحاؽ بيا . واحد مف 
الصحفييف الذيف كانوا يقوموف بتغطية رحمة إيزابيؿ ، أثار انتباىو رودريغو السابؽ . لـ 

جريمة قتؿ السيد  يستغرؽ وقتا طويلب لمتعرؼ عمى ىذا الرجؿ  باعتباره الشريؾ المزعوـ في
بوش . تدخمت إيزابيؿ  عمى الفور كي لا تمنح المزيد مف الوقت  لمتخمينات . أخبرت جميع 

مثؿ الصحفي ػ "  -الحاضريف أنيا ليذا السبب خرجت راكضة مثؿ الحمقاء . فيي 
جيدة , وبسرعة تعرفت عمى الرجؿ وركضت وراءه حتى أمسكت بو . الرجؿ  1فيزوقراطية"
رؼ ليا أنو حاوؿ الإختباء في كورما , لكف  للؤسؼ  بالنسبة لمجميع ىي كشفتو  كاف قد اعت

وقريبا سيكوف بيف يدي  السمطات . في الأخير, أوضحت أف الكدمات التي تظير في جسـ 
الجاني ىي نتيجة  ضرب مبرح وجيو لو ىمجيو القبيمة لأنيـ اعتبروه دخيلب . قاـ الجميع 

ا  و التقطوا  ليا عدة  صور بجانب " المجرـ " . حيف  أدرؾ أنو بتينئة إيزابيؿ عمى شجاعتي
ىو " المجرـ  الخطير" الذي يتحدثوف عنو ، حاوؿ رودريغو  السابؽ أف  يحتج ويعمف براءتو 
،  لكف  إيزابيؿ بركمة سريعة و تقريبا غير ممحوظة  في الخصيتيف , منعتو . وعمى الفور 

المزعوـ في  جريمة قتؿ السيد بوش إلى داخؿ  أمرت  حرسيا الخاص بإحضار الجاني
 المركبة لمنحو الرعاية الطبية .

أراد الصحفي أف يرسؿ إلى الأرض خبر كؿ ما حدث ، لكف إيزابيؿ أقنعتو  بعدـ القياـ 
بذلؾ ، لأنو بذلؾ سيعرقؿ فقط التحقيؽ. فأية معمومات  تخبر عف الحالة , قد تثيرغضب  باقي 

                                                           
1
- Diccionario de la lengua Española ,op.cit,tomo1,p :1063 

  شخص لدٌه سهولة فً تذكر  وتمٌٌز الأشخاص من خلال وجوههم.                     
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رب المدف  التي ينتمي إلييا ىذا الرجؿ . مف الأفضؿ إذف  كتماف السر أفراد مجموعة عصابة ح
ميما كمؼ الثمف وتسميـ الرجؿ إلى الوكيؿ العاـ  لمكوكب كي يأخذ التحقيؽ مجراه ىناؾ ، و يتولى 
القضائيوف  القبض عمى كؿ الشركاء ، و ىـ: كوكيتا ، جدة كوكيتا ، العراب  خوليتو و أثوثينا. 

مى اقتراحات إيزابيؿ وقرر أف يحتفظ بورقتو إلى وقت لاحؽ ، دوف أف يعمـ أنو وافؽ الصحفي ع
 ترؾ المجاؿ مفتوحا لإيزابيؿ  كي  تتحرؾ لصالحيا وتتخمص مف الجميع قبؿ أف يتـ  اعتقاليـ.

مف يدري ىؿ بسبب الحر أـ بسبب تخطي العديد مف الحواجز في طريؽ  العودة إلى 
 -ثوثينا السابقة أغمي عميو قبؿ  أف يدخؿ إلى وسيمة النقؿ البيفالمركبة ، لكف الحاؿ ىو أف أ

كوكبية . أراد رودريغو السابؽ أف  يستغؿ الفرصة كي ييرب ، لكف أكابيتو اضطر لتوجيو ضربة 
 أخرى لو .

 

                                   *** 

ر جدا، و أنو مف تولت إيزابيؿ ميمة إقناع الجميع  أف رودريغو السابؽ ىو شخص خطي
الأفضؿ أف يظؿ نائما حتى يصموا إلى الأرض. بغباء , جميعيـ  وافقوىا الرأي. معرفتيا أف ىذا 
الرجؿ لا يستطيع التحدث مع أي أحد ، جعميا تشعر بالراحة. أغمقت عمى نفسيا مع حراسيا 

اقع  ما كانت الشخصييف داخؿ قاعة  اجتماعات المركبة الفضائية مف أجؿ العمؿ ، لكف  في الو 
تقوـ بو ىو أنيا تمعب السوليتير , وحراسيا المساكيف يكتفوف فقط  بمشاىدتيا . كانت تحب 
السوليتير . كاف بإمكانيا أف تقضي ساعات وساعات في ترتيب  الأوراؽ . خاصة عندما ينشغؿ 

رمؿ . أو أنيا رأسيا  بعدة أشياء. فكأنيا ػ بتشكيؿ الأوراؽ ػ ستتمكف مف حفر سد  بيف البحر و ال
مف خلبؿ التحكـ بالأوراؽ  ستحققو  في أفكارىا . فقط الأشياء التي تـ التفكير بيا ىي التي تصبح 
تحت سيطرتنا. بواسطة السوليتير تشعر إيزابيؿ أنيا تحوؿ الفوضى إلى  نظاـ ، الصخب إلى  

مرة ضدىا بنفس تناغـ  وانتظاـ . كاف يسعدىا  كشؼ الأشخاص  الذيف يشكموف جزءا مف المؤا
السيولة التي ترى بيا في أوراؽ المعب !  فوجود  مخطط لتدميرىا ، كاف أمرا مؤكدا . وكاف  عمييا 
أف تكتشؼ الشخص الذي يوجد وراءه , قبؿ أف يقضي أعداؤىا عمى الصورة  التي بذلت جيدا 

 كبيرا لبنائيا  .

. في طريؽ العودة ستكوف ممزمة  شعرت بالأسؼ لأنيا لف تتمكف مف  العودة بسرعة إلى الأرض 
بالمرور عبر كوكب المشتري . رئيس ىذا الكوكب كاف قويا جدا ، ومف المناسب جدا  ليا أف تعقد 
معو معاىدة لمتبادؿ  الحر  بيف الكواكب . سيمنحيا ىذا مصداقية كبيرة و سيجعميا في مرتبة أعمى  

لا تعتقد أف المفاوضات ستأخذ منيا أكثر بكثير مف منافسيا  في الإنتخابات . مف جية أخرى ، 
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مف يوـ واحد ، وما داـ رودريغو السابؽ نائما ، فإنيا لا تخاطر بأي شيء،  فيي لا تظف أف 
بإمكانيـ الحصوؿ عمى أية معمومة مف رودريغو الحقيقي . لا توجد طريقة تمكنو مف استعادة 

يء ! كاف رودريغو الشخص الوحيد  الذي الذاكرة .  حسنا ، ىذا ما تتمناه . أغرمت بو في وقت س
لـ تستطع التخمص منو  . والآف   تتحمؿ العواقب . بسببو ىي الآف غارقة في ىذا المأزؽ الذي  
سيكوف مف الصعب جدا عمييا أف تخرج منو منتصرة . حاولت أف  تيدأ نفسيا وفكرت أنو لا ييـ 

عند الوصوؿ إلى الأرض ستقوـ بتصفية  إف تأخرت يوما أكثر أو أقؿ . ما كاف  واضحا ىو أنيا
حسابات  المتمرديف . فقد قامت بعدة اتصالات مع العالـ بأكممو في محاولة لمعرفة  باقي  
الأشخاص  الذيف يتآمروف ضدىا ، لكنيا لـ تكتشؼ  أي شيء. عمى ما يبدو فإف أثوثينا و أتباعيا 

 ؤامرة سياسية ذات أبعاد كبرى.يعمموف لحسابيـ . لكف رغـ ذلؾ , لـ تستبعد إيزابيؿ م

 

شعرت إيزابيؿ بشكؿ واضح كيؼ يقمص الخوؼ معدتيا ، كيؼ يسبب اضطراب عصاراتيا 
اليضمية ، وكيؼ تؤدي  ىاتو إلى تقرح القولوف. كانت تعمـ أف عمييا أف تضبط نفسيا، لكنيا  لـ 

عمييا في مكانيا . لذلؾ  تستطع . كانت الأفكار تتمرد.  تفعؿ بيا ما تشاء . لـ تتمكف مف الحفاظ
كانت تمعب السوليتير . كي لا تفكر . كي ترتب رغـ أنيا كانت أوراقا خرافية  فيي  الوحيدة  التي 
بقيت تحت سيطرتيا . حسنا ، إذا فكرنا جيدا  بقي ليا  أيضا حرسيا الخاص . منعت ىؤلاء 

حالة التركيز ، وقد خضعوا المساكيف مف القياـ بأي حركة أو إحداث أدنى ضجيج قد يخرجيا مف 
 لإرادتيا  دوف طرح أسئمة.

 

الذي لـ يكف يعيرىا انتباىا كبيرا  ىو الحاسوب . فإيزابيؿ رغـ إصابة أصبعيا ، كانت 
تحاوؿ تحطيـ  الرقـ القياس في السرعة كي  تدخؿ  إلى موسوعة  غنينس ، والحاسوب المعيف لا 

جاراة الإيقاع .  غضبت إيزابيؿ .  لعبت عدة مرات  يساعدىا  . كاف بطيئا جدا . لـ يتمكف مف م
في محاولة لمفوز ،لكنيا لـ تتمكف مف ذلؾ . كانت تشعر بألـ  كبير في قمبيا وعدـ ارتياح . إف  لـ 
تربح ستصاب بنوبة قمبية .  لو أف ليا ثلبث قموب حمراء عمى الأقؿ ! لتمكنت مف اجتياز الرابع 

 واكتشاؼ العمود الفقري .

 

ىاتو المحظة  بالضبط ، سقط أثوثينا السابقة عمى الأرض وسط ضجة كبيرة  . قفزت في 
إيزابيؿ مف كرسييا و ألقت بنفسيا عمى الأرض . كانت ترتعش مف الخوؼ . اعتقدت أف أحدىـ 
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فتح الباب بركمة بيدؼ قتميا . حيف لـ تسمع أي تفجير , رفعت رأسيا و أدركت ما حصؿ . كاف 
 وثينا السابقة  يحاوؿ إسعافو . إيزابيؿ غاضبة ، نيضت ونفضت ملببسيا .أكابيتو بجانب أث

سألت أكابيتو: ما الذي حدث ليذا المغفؿ ؟ إنيا المرة الثانية التي يغمى عميو خلبؿ ىذا   -
 اليوـ .

 لا أعرؼ سيدتي . -
 إذف  أخرجو مف ىنا . خذه إلى الطبيب ، وعد بسرعة لحراستي ... آه ! , وانظر ىناؾ إذا  -

 كاف المحتاؿ لا زاؿ نائما.

 حمؿ أكابيتو أثوثينا السابقة  بيف ذراعيو و أخرجو مف قاعة الإجتماعات  .

بقيت إيزابيؿ تشتـ أمياتيـ . كانت عمى وشؾ أف تحطـ الرقـ القياسي  في السرعة ، لكف 
مقاطعة حرسيا الخاص أفسدت كؿ شيء . الآف رغـ أنيا ستنيي المعبة التي غادرتيا في 

منتصؼ , لف تتمكف مف  الدخوؿ إلى موسوعة غنينس . أصبحت تخسر كؿ شيء في الآونة ال
كؿ شيء يتحطـ . كؿ شيء رائحتو نتنة . كؿ شيء  ، كؿ شيء ... حتى ىي أيضا .  .الأخيرة 

ىي ؟ نعـ  ، كانت عمى ىذا  الحاؿ حيف أدركت أنيا بسبب الصدمة  أطمقت ريحا . كاف أبشع 
تيا . إنو خطأ التياب القولوف. و خطأ القولوف تتحممو أثوثينا . و خطأ أثوثينا واحد فعمتو  في حيا

لا فإف أكابيتو سيجد أثناء عودتو  ... لا ييـ . الأولوية الآف  لمتخمص مف  الرائحة الكريية , وا 
مغمى عمييا أخرى . أخرجت مف حقيبتيا رذاذا معطرا كانت تحممو دائما معيا لحالات الطوارئ 

و بدأت ترش بو الغرفة  بأكمميا . كانت كذلؾ, عندما عاد أكابيتو بوجو حزيف . حيف دخؿ  كيذه ،
قطب جبينو  فرائحة الريح كانت لا تطاؽ . وكحارس خاص جيد  بذؿ مجيودا خارقا  ورسـ عمى 

 وجيو تعبير " أنا لا أشـ شيئا " . شكرتو إيزابيؿ و عمى الفور بدأت باستجوابو.

 بو ؟ما الذي حدث ؟ ما  -
 ىذا ... يحمؿ حاسوبا صغيرا مثبثا في رأسو . -
عرفت ذلؾ. أثوثينا ىاتو مخيفة . ما الذي  كانت تخطط  لفعمو بيذا الحاسوب الصغير ؟   -

 بالتأكيد ، صفقة قذرة . حسنا ، ولكف الآف , ما الذي سيفعمو الطبيب  ؟ ىؿ سيزيمو ؟
 لا ,لا يستطيع .  -
 لماذا ؟   -
 ر عميو ... لأنو ... حامؿ .حسنا ، لأنو ... قد يؤث  -
 ماذا ؟ شاذ  حقير .الآف ظير لي أيضا عاىر . أحضره لي ، أريد أف أتحدث معو.  -
 إنو ىنا في الخارج , سيدتي .   -
 إذف ما الذي ينتظره كي يدخؿ . افتح لو الباب.  -
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فتح أكابيتو الباب ودخؿ أثوثينا السابقة محرجا. كاف  يعرؼ ما ينتظره ، استمع جيدا 
 رخات إيزابيؿ  فعندما تكوف غاضبة، لا يوجد باب بإمكانو عزؿ صوتيا . كانت صائحة  جيدة. لص

 ما الذي حصؿ  روزاليو ؟ كيؼ أنؾ حامؿ ؟  -
 لا أعمـ ، سيدتي .  -
كيؼ , لا أعمـ ! كيؼ ,لا أعمـ ! لا أعتقد أنؾ مغفؿ لدرجة ألا تعرؼ أنؾ إف عرضت   -

مف انتظار بضعة أشير حتى  أنيي حممتي ؟  نفسؾ كأحمؽ  قد تصبح حاملب . ألـ تتمكف
 سحقا ! 

 أقسـ ، أني لـ أممؾ الوقت  لمثؿ ىاتو الأمور ، الشيء الوحيد ىو ...   -

توقؼ أثوثينا السابقة ونظر إلى أكابيتو . يحزنو أف يعترؼ أف عرابو  أكابيتو ىو الوحيد 
 . الذي لمسو  في المركبة . أكابيتو بذكاء ، قاطعو قبؿ أف يفعميا

حسنا ، سيدة إيزابيؿ ، اسمحي لي أف أتدخؿ فيما لا يعنيني ، لكف أعتقد  أف الحمؿ لف   -
 يقؼ في طريقنا عمى الإطلبؽ ، لدينا تسعة أشير قبؿ أف يولد الطفؿ.

 نعـ ، واضح تماما  . لكف  كـ ستدوـ حممتي ؟  -
 ستة أشير.  -
ف مف ستة أشير؟ أي حارس مممـ ، وحسب اعتقادؾ إلى ما سيصمح ىذا العاىر المعيف ببط  -

 خاص سيحترمو و سيخاؼ منو  إف كاف سيسير منذ الآف بإغماءات وتقيئات ؟ 

شعر أثوثينا السابقة بألـ كبير بسبب الكممات ونبرة الصوت التي استعممتيا  إيزابيؿ كي 
أ توبخو. رغـ كؿ شيء ىذه ليست طريقة لمعاممة حامؿ . ودوف  أف يتمكف مف المقاومة أكثر ، بد

 بالبكاء.

ىذا ما كاف ينقصني ! أف تبدأ  بالنحيب. اذىب مف ىنا! أنت مطرود مف الآف ، و لا أريد   -
 أف أراؾ بقربي ، ىؿ فيمت ؟

 أومأ  أثوثينا السابقة برأسو  وخرج مف قاعة الإجتماعات .

 

في الباب التقى  بأحد المحمميف العقمييف الذيف يسافروف عمى متف المركبة . نظر إليو  
المحمؿ بعينيف مشفقتيف . لـ يرد حتى أف يتخيؿ مصير ىذا الحارس الخاص  حيف ترى إيزابيؿ 
الصور الذىنية التي التقطوىا لو لمتو. خلبؿ المدة التي طاؿ توبيخو فييا ، تمنى أثوثينا السابقة أف  

فأرة  تتحوؿ  إيزابيؿ إلى فأرة مجذومة . كانت الصور تعرض بتفصيؿ وجو إيزابيؿ  داخؿ جسـ
منتفخة ومميئة بالدود  تشرب ماء المرحاض. صورة أخرى تظيرىا وىي تسير وسط القمامة,  حيف 
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سقطت فوقيا فجأة مركبة فضائية و فجرتيا إلى ألؼ قطعة تسرب منيا غاز مقرؼ . ظؿ المحمؿ 
مصدوما  حيف دخؿ قاعة الإجتماعات ، فقد اعتقد أف الحارس لديو قوى خارقة لمطبيعة  و أنو 
بنفس القوة التي يعكس بيا صوره في الشاشة ،  يستطيع أف يعيد إنتاج نفس الظواىر الفيسيولوجية 

 التي يصدرىا  عقمو . حقا كانت تفوح مف الغرفة رائحة فأر ميت .
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 6قرص مدمج 

 فاصل لمرقص

 

 ما معنى الحب إف كاف مصحوبا بالألـ ,

 أنت وأنا لا يؤثر فينا 

 عرؼ ، لـ يرد ، لـ يتمكف .لـ ي

 لذلؾ لست معي... 

 

 لأننا لا نعرؼ بعضنا

 وفي الوقت الذي أضعناه 

 كؿ منا عاش نصيبو

 لكف  بعيدا عف الآخر .

 لأنو لا يمكف أف نطفئ      

 ما لـ يضئ أبدا ,

 لأنو لا يمكف أف يكوف صحيا 

 ما لـ يتعفف أبدا.

 لأنؾ لف تفيـ أبدا 

 تعبي ، ىواجسي,

 نحؾ الشيء نفسولأني أم

 ستسقط في الياوية .

 ىذا الحب الذي  تتجاىمو 

 لأنؾ أبدا لـ تبحث عني

 حيف لـ أكف موجودة
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 ولـ تقع بحبي

  

 لذلؾ لست معي

 لذلؾ لست معؾ

 ليالينا فيميبي                                       

 

راحة فقد عممت كـ يحزنني ألا أتمكف  مف تيدئة ذىف إيزابيؿ . ىي في حاجة ماسة لم
كالمجنونة في الساعات الأخيرة . لـ تتوقؼ عف طرح أفكار سمبية  لا معنى ليا. كانت منشغمة 
كثيرا بالشكوؾ ، المآمرات ، و بالتخطيط  للئنتقاـ لدرجة أنيا لـ تعد قادرة  لممرة الأولى  عمى إتباع 

رئيس الشرطة  - Nergalنصائحي . كثير مف الأفكار غير واضحة في ذىنيا. سيقوـ نيرغاؿ 
بتوبيخي . عمي أف أسكت وأىدأ إيزابيؿ ميما كمؼ الثمف . تصرفاتيا المجنونة قد   - السرية لجينـ

تفسد كؿ شيء .اقترحت عمييا أف تأخذ حماما كي تسترخي ، لكنيا لـ تستطع  . ظمت جالسة 
. كانت تشعر فوؽ غطاء المرحاض ، دوف أف تجرؤ عمى دخوؿ الماء  -عارية  -لبعض الوقت 

دائما بعدـ الأماف دوف ملببس. ولعيا بالسينما عزز ىذا الخوؼ ، فدائما كانت ترى في الأفلبـ  أف 
البطؿ كمما دخؿ الحماـ تقع لو كارثة ، لذلؾ  الآف ، حيث لدييا بالفعؿ أسباب كي تتعرض   

ف ذلؾ  مفيدا جدا ! لمحاولة اغتياؿ  ، لا تريد  ولو عمى سبيؿ المزاح ، أف تأخذ حماما . سيكو 
 كي تسترخي , فقد كنت أحتاجيا ىادئة جدا .

 

قبؿ  التدمير ىناؾ فترة ىدوء يصبح فييا الذىف  صافيا  و تتخذ القرارات الصحيحة. إذا لـ 
تترؾ جانبا  نشاطيا ، لف تتمكف مف تحقيؽ  السلبـ ولف نتمكف مف بدء العمؿ. ومع كثرة الأشياء  

يرىا ! لا يعقؿ  أف إيزابيؿ نسيت بأف ميمتيا عمى الأرض  ىي تشجيع التي يجب انتياكيا  وتدم
الفوضى باعتبارىا جزءا مف النظاـ داخؿ الكوف .  لا يمكف لمكوف أف يسمح باستقرار النظاـ بشكؿ  
نيائي ، فذلؾ يعني الموت . الحياة ظيرت  كحاجة لإعادة توازف  الفوضى . إذا انتيت الفوضى ، 

 ا.تنتيي الحياة أيض

إذا كانت روح جميع الكائنات الحية مميئة بالحب و تواجدوا جميعا في المكاف الذي يناسبيـ 
 ، ستكوف نياية الكوف .
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لذلؾ مف الضروري خمؽ كؿ أنواع الحروب و الصراعات الاجتماعية  التي تميي  الإنساف 
لكراىية ، تضميميـ ، أثناء  بحثو عف النظاـ ، السلبـ  والإنسجاـ .  مف الضروري ملؤ قموبيـ با

تعذيبيـ ، استغلبليـ ،  جعميـ  محتميف  باستمرار. لذا يجب وضعيـ  في بنية  ذات سمطة ىرمية 
، بشكؿ لا يسمح ليـ بالتفكير مف تمقاء أنفسيـ ، فيكوف دائما لدييـ أمر لينفذوه ، ومسؤوؿ أعمى 

 منيـ  يخبرىـ بما ينبغي عمييـ فعمو .

 

فيو خلبيا جسميـ مف الطاقة السمبية , ستدخؿ في تناغـ مع  ففي اليوـ الذي  تتحرر 
الإيجابية  و ستصبح مؤىمة لتمقي النور الإليي ، وىذا أمر كارثي . مستحيؿ أف  أسمح بذلؾ. 
وذلؾ مف أجؿ مصمحتيـ. الروح الإنسانية  نجسة. غير مؤىمة  لتمقي انعكاس  النور الإليي  . إذا 

جد عمييا ، ستصاب بالعمى . ولا أحد يرغب في ذلؾ ! صحيح ؟  قامت بذلؾ في الحالة التي تو 
إذف أنتـ تتفقوف معي أنو ينبغي تفادي ىذا الأمر . الطريقة الأفضؿ لتحقيؽ ذلؾ ىي وضع ستائر 
مف الدخاف الأسود للؤنا أماـ عينيو كي لا يرى الإنساف أبعد مف ذاتو ، و لا يشعر بانعكاس آخر 

كس في بؤبؤ عينيو . و إذا ما حصؿ أف اكتشؼ ضوءا خارجيا ، سيراه إلا لآناه الخاص الذي ينع
ككاشؼ ضوئي بسيط  تـ وضعو مف أجؿ إعطاء لمعاف  وحضور أكثر لشخصو ، لا يشبو أبدا 
الضوء الحقيقي . لذلؾ مف المستحيؿ تقريبا أف يتذكر الإنساف مف أيف أتى  ولا ما ينبغي عميو فعمو 

سيكوف مف السيؿ جدا وضعو في بنية سمطة أرضية. سيسمـ   في الأرض . في حالة  الظممة
 إرادتو لخدمة رئيسو الأعمى ، ولف يواجو أي مقاومة لتنفيذ الأوامر الذي يصدرىا لو .

 

تنتقؿ الأوامر بشكؿ عمودي . ومف الذي يوجد في قمة اليرـ ؟ الحكاـ . و ىؤلاء مف الذي 
ياطيف . ونحف مف الذي يحدد لنا المسار ؟ أمير يممى عمييـ ما ينبغي أف يقوموا بو ؟ نحف الش

الظلبـ ، المسؤوؿ عف استمرار الكراىية في الكوف . دوف كراىية  لا توجد رغبة  في التدمير . 
ودوف تدمير ػ أكررىا ألؼ مرة ، إلى أف تحفظوىا ػ لا توجد حياة ! التدمير ىو جزء مف نظاـ جيد 

 ؿ عمى وشؾ أف تفسده .حقا  لسير الكوف. وىو ما  كانت إيزابي

لـ أتوقع ذلؾ أبدا. في عدة حيوات تـ اختيارىا كي  تشغؿ أعمى منصب في ىرـ السمطة ، 
و لـ تخذلنا أبدا  . كانت تفرض الإحتراـ و الطاعة  بالقوة.  و بقسوة كبيرة تفرض قواعدىا . كانت 

وف ، تعذب ،  تعرؼ كيؼ تحتفظ بالعرش عف طريؽ المآمرات . كانت تعرؼ كيؼ تكذب ، تخ
تحتاؿ ، تيرب ، تنتيؾ . كانت مزاياىا لا تعد ، لكف لعؿ أىميا أنيا تعرؼ كيؼ تحافظ عمى 
انشغاؿ  الناس الجسدي والفكري ، دوف أف  يجدوا  الوقت للئنسجاـ مع أناىـ الأعمى و يتذكروا 
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ث يجب  عمينا ميمتيـ الحقيقية عمى الأرض . والآف يبدو أنيا وقعت بالحب! وفي أسوء وقت , حي
 أف نخوض المعركة النيائية ، و تصرفات أثوثينا  تجعمنا نردد اسـ المسيح باستمرار. أنا حقا قمؽ.

 

حيف يقع أحدىـ بالحب ، فإنو يبقي عقمو و فكره في حالة انسجاـ مع الشخص الذي  
اقتحـ ىذا   حيف يخضع أحدىـ لانسجاـ  الحب ، فإنو يفتح الباب أماـ الحب الإليي ، و إذا .بويح

الأخير الروح  نصبح تائييف  ، مثمما يحدث مع الشخص المحبوب ، حيف يكتشؼ أحدىـ الحب 
الإليي  فإنو لا يرغب إلا في أف يشعر بوجوده في الداخؿ . في ىذا اليوـ ستنسى إيزابيؿ أنيا 

جاـ و ولدت لتدمر. لف تعمؿ لصالحنا وستنتقؿ إلى الجية الأخرى ، إلى أرض البناء ، الإنس
النظاـ . وضع الأشياء في مكانيا مسموح ليا فقط في السوليتير ، لأنيا حيف تنشغؿ بترتيب 
الأوراؽ  تصبح في حالة ىدوء عقمي نستغمو  نحف جيدا كي نعطييا تعميمات ، لكف الآف حتى 

س السوليتير لا ييدأ عقميا  . بعد أف لعبت لساعات وساعات الشيء الوحيد الذي جنتو ىو ألـ رأ
فضيع لـ يتمكف أحد مف تخميصيا منو . فكرة وجود شخص يخونيا داخؿ فريقيا لا تجعميا تعيش 
بسلبـ  . كانت تعمـ أف ىناؾ خائف بالضرورة في مكاف ما ، مف جية أخرى لـ يتضح  كيؼ أف 
أثوثينا لا زالت عمى قيد  الحياة. شخص ما حذرىا مف محاولة قتميا و قدـ ليا الحؿ : تبادؿ 

ساد . بدأت تبعد كؿ مساعدييا  فقد أصبحت ترى الخائف في كؿ واحد منيـ . كرست نفسيا الأج
 لدراستيـ و انتظرت أف يرتكبوا خطأ ما كي تكشفيـ.

  

الإنشغاؿ بالآخريف منعيا مف التركيز عمى حالتيا الداخمية . لـ تحب أبدا النظر لنفسيا . 
رايا تعكس صورتيا الحقيقية . عموما ، عندما  أبدا . حتى في المرآة . وىو أمر  منطقي ، فالم

يكره أشخاص صورتيـ ، أو لا يرغبوف صراحة في رؤيتيا، فإنيـ يخمقوف  انعكاسا  لمشخص الذي 
الذي  يرغبوف في أف يصبحوا مثمو . بياتو الطريقة يتوقفوف عف النظر لذواتيـ كي يتحولوا إلى 

 الصورة المزيفة.

 

. حيف تقوؿ إيزابيؿ أنيا مصممة كثيرا عمى تدمير أثوثينا  تتصرؼ الرغبات مثؿ المرايا
فإنيا ترغب في الواقع في تدمير نفسيا . يبدو لي ىذا  جيدا ، لأني لا أعارض الدمار ، و لكنني  
أتساءؿ إذا ما إذا كانت إيزابيؿ تممؾ نفس الرأي . مؤخرا يبدو ػ  بنسيانيا لدروسي ػ أنيا تخاؼ مف 

ؼ أنيا أصبحت مميئة بالمخاوؼ و الندـ . لا تريد أف تقبؿ أنيا تسيء أف تدمِر. مف المؤس
التصرؼ  حيف تبقي رودريغو حيا,  نقطة الضعؼ الوحيدة ا في حياتيا . الآف لـ يعد أماميا حؿ 



 

427 
 

آخر غير التخمص منو ، و لا ترغب في ذلؾ . ىذا و أحكاـ أخرى يصدرىا عقميا ىو ما يبعدىا 
اـ شخصا ما عف الحياة . التفكير في ىؿ يجب عمي فعؿ ىذا أو ذاؾ ، عني . فطالما تعزؿ الأحك

أو أف  أذىب مف ىنا إلى ىناؾ ، يسبب اضطرابا كبيرا . الجواب الصحيح يوجد بداخمنا , لكف 
لكي نسمعو نحتاج لمصمت ، لميدوء ، لمتوقؼ عف الحركة . أتمنى أف تيدأ إيزابيؿ قريبا  وتتخمص 

نساف ألا يخاؼ مف تصرفاتو ، فطاقة الكوف دائما ثنائية : مذكرة  مف الخوؼ . يجب عمى الإ
يجابية ، الخير و الشر فييا دائما متحداف ؛ الخوؼ والعدواف، النجاح والحسد ،  ومؤنثة ، سمبية وا 
الإيماف و الخوؼ . لذلؾ لا يمكف أبدا لأحدىـ أف يتخذ قرارا خاطئا . لف يكوف سيئا  أبدا  ما نقوـ 

حقا نتصرؼ حسب ما تمميو عمينا مشاعرنا . سيكوف سيئا في نظرنا فقط إذا سمحنا  بو  إذا كنا
للؤحكاـ بالتدخؿ ، إذا أيد العقؿ الخطأ . لأنو إذا ترؾ أحدىـ المنطؽ جانبا واتصؿ مباشرة بالحياة 
حيث الخير و الشر يسيراف جنبا إلى جنب ، إذا عاش أحدىـ في وفاؽ مع الحياة  ، سيكتشؼ أنو 

جود لشيء سيء  في الكوف ، أف كؿ جزئية تحمؿ في داخميا نفس القدرة عمى البناء و اليدـ . لا و 
بؿ أكثر مف ذلؾ ، أنا ، ماموف  ، موجود  بفضؿ التدمير الذاتي لإيزابيؿ . ىذا يمغيني كثيرا ، 

 حزنا حقا! لكنو يعني  أنيا إف  فقدت ىاتو القدرة ، فسأختفي أنا تمقائيا مف حياتيا . وسيكوف ىذا م
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عاد النظاـ إلى شقة أثوثينا.  كانت كوكيتا  تستعد لتغيير المنزؿ. لـ تعد ىناؾ أي مشكمة 
في العودة إلى شقتيا كي تعيش بيدوء رفقة جدتيا . طمبت منيا أثوثينا البقاء لبضعة  أياـ ، لكف 

في إقناعيا . لا يرجع اقتراحيا  المصمـ كوكيتا رفضت . ألحت عمييا أثوثينا  كثيرا دوف أف تنجح 
إلى اعتقادىا أنيا ستشتاؽ كثيرا لجارتيا ، ولكف لأف كوكيتا كانت  تخطط لأخذ رودريغو معيا . 
كوكيتا ، مف جيتيا ، و بعناد شديد , قدمت لأثوثينا آلاؼ الأسباب التي تدفعيا  لأف ترحؿ مع 

أماـ جميع الجيراف رودريغو ،  أو بالأحرى الجسد  الجميع  ومع رودريغو .  أكثرىا إقناعا ىي أنو
. روحا جميمة و متطورة الذي يحتمو ، ىو زوج كوكيتا . لا أحد يعمـ أف ىذا الجسـ  الضخـ  يأوي 

مف جية أخرى ، لـ يكف مف المناسب  لأي أحد أف يكتشؼ  العامة الأمر ، لذلؾ و لتفادي 
 مسكف  البوابة .الشبيات  مف الأفضؿ أف ينتقؿ رودريغو إلى 

قالت ليا : في الواقع ، لا داعي لكي تقمقي ، إذا كاف ىذا فقط ىو المانع الوحيد . مف   -
الواضح أف كوكيتا لـ تكف صادقة ، لأنيا لـ تكف غبية في العمؽ فقد أرادت أف يكوف 
رودريغو ليا لوحدىا. وكانت ترغب خاصة في التباىي أماـ باقي جاراتيا بأف زوجيا أخيرا 

 أصبح مسؤولا.
 

تضرر  -إضافة إلى أنو يعيش  في غموض تاـ  -رودريغو المسكيف كاف الوحيد الذي 
التي رغـ أنيا  ليست زوجتو  -جراء ىذا القرار . أخبروه أف عميو التظاىر بأنو زوج كوكيتا 

فيي زوجة الجسد الذي يحتمو ، و أنو مف المناسب لو التظاىر بذلؾ مف أجؿ  -الحقيقية  
تو الخاصة ، لأنو إذا اكتشؼ الناس شخصيتو الحقيقية ستصبح حياتو فى خطر . لـ يستطع مصمح

أف يسأؿ عف أي شيء. ففقدانو لمذاكرة  يجعمو  في وضع لا يسمح لو بفرض إرادتو . الشيء 
الوحيد الذي توسمو إلييـ ىو أف  يشرحوا  جيدا لجدة كوكيتا طبيعة الوضع ، فيي لا زالت تخمط 

ف ريكاردو رودريغز, و نتيجة لذلؾ ، فيي تقوـ بركمو . لـ يكف يشعر بالراحة . إذ  لـ ترقو بينو و بي
عمى الإطلبؽ فكرة العيش إلى جانب ىؤلاء النسوة اللبئي لسف مف عائمتو ولا أي شيء ، و اللبئي 
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ه يحزـ جعمنو يدفع غاليا ثمف الخدمة التي قدموىا لو بإخفائو في منزليف . جعمو  -فوؽ ذلؾ كمو  -
كؿ الأمتعة بينما يستمتعف  بالحياة . كـ يرغب في استعادة ذاكرتو كما في السابؽ  كي يتمكف مف 
العودة إلى جوار عائمتو الحقيقية ، لكف  كي يتمكف مف ذلؾ عميو أف يبذؿ مجيودا كبيرا  في مجاؿ 

وثينا تؤجؿ وتؤجؿ عقمو الباطف. إنو بحاجة ماسة  لجمسة التحميؿ الفضائي مع أثوثينا ! لكف أث
التوقيت  . المبرر الذي تقدمو لو ىو أف عميو أولا أف ينيي نقؿ الأمتعة كي يكرس ليا الكثير مف 
الوقت دوف أي ضغوطات . حسنا ، ىذا ما أخبرتو بو أثوثينا ، لكف السبب الحقيقي ىو أنيا كانت 

متطفميف إلى جوارىا. بينما   تنتظر ذىاب كوكيتا وجدتيا كي تجري الجمسة عمى انفراد  معو ، دوف 
كاف الجميع يحاوؿ استغلبؿ الدقائؽ الأخيرة التي يقضوىا إلى جانب بعضيـ. ذىبت كوكيتا 
لمشاىدة التمفزة الإفتراضية عمى ىواىا، والجدة لمنوـ تحت شمس الشرفة قبؿ أف تغرؽ مجددا في 

الإلكترونية قبؿ أف تأخذىا برد ورطوبة المنزؿ الذي يقطنوف بو ، و أثوثينا استخدمت الويجا 
 صاحبتيا .

 

وضعت إحدى أوراؽ زىرة البنفسج الإفريقية داخؿ القارورة المخروطية مع السائؿ الخاص 
الذي صنعتو كوكيتا ، وعمى الفور بدأت تتمقى عبر الفاكس صور كؿ ما شيدتو النبتة في حياتيا . 

لنوـ حيف ظيرت صورة جعمتيا تقفز مف أغمبو لـ يكف ذا أىمية تذكر .  كانت أثوثينا عمى وشؾ ا
مكانيا . ففييا رأت أصابع الدكتور دييز تدخؿ بحذر حاسوبا صغيرا  داخؿ أذف ...لاأحد سوى 
إيزابيؿ كونزاليز! ىاتو الصورة تؤكد عدة أشياء  .أوليا, أف المعينة إيزابيؿ لـ تكف أبدا قديسة  ، 

يكف عدة حيوات مزيفة ، داخؿ ىذا الحاسوب  ثانييا أف الدكتور دييز صنع ليا حياة ، إف لـ 
الصغير . ثالثيا ، أنيا إذا كانت قد احتاجت حياة مزيفة فلؤف ماضييا كاف أسودا  جدا  إف تـ 
اكتشافو  سيحرميا مف أف تصبح رئيسة . رابعيا ، أف زىرة  البنفسج الإفريقية كانت شاىدا ميما 

فسج الإفريقية شيدت أيضا مقتؿ الطبيب . و بشكؿ عمى زرع الجياز!  ليس ىذا فقط ! زىرة  البن
مفصؿ ، بدأت تظير صور شاىدت  فييا الحرس إيزابيؿ الخاص وىـ يعبثوف  بأسلبؾ  جياز 
الإنذار الأمني لمقصورة الإتصاؿ الجوي لمكتب الدكتور دييز بيدؼ قتمو .  بارؾ الله كوكيتا 

و مثؿ قمة جبؿ جميدي.  أصبحت تممؾ بيف والويجا الإلكترونية !  بفضميا اكتشفت ما كاف يبد
يدييا  عناصر كي  تديف إيزابيؿ . كاف عمييا أف تضع الصور في مكاف آمف جدا. لكف قبؿ ذلؾ 
عمييا أف تضع الماء لزىرة البنفسج الإفريقية.  كانت المسكينة تبدو ضعيفة  , فخلبؿ السفر إلى 

يا فيي شاىد رئيسي . أيف ىي  ؟ لقد تركتيا كورما لـ يقـ أحد بسقييا . لا يمكف أف تسمح بموت
فوؽ الطاولة واختفت بطريقة غامضة . بدأت أثوثينا تبحث عنيا كالمجنونة  بيف أمتعة كوكيتا.حيف 
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رآىا رودريغو تفسد عمؿ الصباح كاملب ، غضب منيا ودخلب في نقاش حاد, انتيى حيف اعترؼ 
 ىا وتركت  رودريغو يتكمـ لوحده .بأنو وضعيا في الحماـ  . أسرعت أثوثينا  لإنقاذ

 

في ىاتو المحظة بالذات ، تـ فتح باب جياز الإتصاؿ الجوي وظير تييو و سيتلبلي . ظؿ  
رودريغو صامتا . رسـ عمى وجيو نفس التعبير حيف رآىا لأوؿ مرة. أحيانا ، يعد ميزة كبيرة حقا 

لآخروف لأحدىـ ، يمكف أف ننظر إلييـ ألا نممؾ ذاكرة , فحيف ننسى الأشياء السيئة التي  فعميا ا
فعند  .دوف أي حكـ مسبؽ . بطريقة أخرى تتحوؿ عممية التذكر إلى عائؽ كبير  في التواصؿ 
 . " رؤية شخص سبؽ لو أف قاـ  بإيذائنا ، يقوؿ المرء: " ىذا شرير لأنو فعؿ لي ىذا  أو ذاؾ

و إعطاء فرصة لمعلبقات كي تنمو  عمى المرء أف يتجاىؿ الماضي مف أجؿ إقامة روابط سميمة ،
حيث يجب ليا أف تنمو . حيف لا نممؾ ذاكرة ، لا توجد أحكاـ مسبقة . الأحكاـ , باختصار , 
تقربنا أو تبعدنا عف الآخريف ، ومف الضروري أف نعرؼ كيؼ نضعيا جانبا كي نتمكف مف 

لؾ . معظـ الناس اكتشاؼ الجوىر الحقيقي لأي شخص . يبدو ىذا سيلب جدا ، لكنو ليس كذ
ينتجوف أحكاما باستمرار كي يخفوا عجزىـ عف اكتشاؼ ىذا النوع  مف الطاقة الخفية . فأف يكوف 
راقيا جدا ، أف ينتمي لحزب المعارضة ، أف يكوف أجنبيا ، كؿ ىذا يتحوؿ إلى حاجز يصعب 

امنا  كي تجاوزه ، فيسيطر عمينا عدـ التسامح . حيف نتعرؼ عمى شخص ما , نضع أمامو أحك
إذا لـ يفعؿ ، نكرس أنفسنا لمحاولة تدمير أحكامو كي   ;نرى رد فعمو ، إذا تقاسميا معنا  ، نقبمو

 نفرض أحكامنا ، مقتنعيف بأف الآخر المسكيف شرير جدا لأنو يفكر بطريقة مختمفة عنا .

باسـ متعصب الشخص الذي يقبؿ فقط  الناس الذيف يفكروف مثمو.  متعسؼ الشخص ، الذي ،  
العدالة ، يقتؿ مف لا يتوافؽ مع أفكاره . يجب عمى  المرء أف يحب و يحترـ  فكر الآخريف حتى  
إف لـ يتوافؽ معنا ، فالأفكار تتغير . بيف عشية و ضحاىا يمكف  لعالـ معتقداتنا أف يتغير ، و 

 -ف ندرؾ  مقدار الوقت الذي نضيعو في النقاش و العراؾ حتى الموت مع شخص  يفكر الآ
مثمما  نفكر نحف . الشيء الوحيد الثابث ىو الحب ، فيو واحد فقط و  -بشكؿ  مثير الاىتماـ 

أبدي.  فالحياة تصبح سيمة أكثر وىادئة, إف كنا قادريف عمى النظر في أعيف بعضنا البعض بنفس 
 الشحنة و البراءة التي كانت ينظر بيا  رودريغو وسيتلبلي إلى بعضيما. 

 

بالغيرة عندما عادت بزىرة البنفسج الإفريقية  في يدىا . كادت الدموع تسقط  شعرت أثوثينا
مف عينييا حيف أدركت بأنيا ػ ىي توأـ  روح رودريغو ػ لـ تستطع  ,حتى الآف, أف تميمو نظرة 

 رائعة كيذه .
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ة تييو بحساسيتو المفرطة , اكتشؼ كؿ شيء ، وفي محاولة لتيدئة الوضع , بدأ التقديمات الرسمي
بيف رودريغو ، سيتلبلي و أثوثينا  . بعد ذلؾ ، أوضح لأثوثينا أنو وكما وعدىا ، تحدث مع 
سيتلبلي و أنيا وافقت  عمى تقديـ ممعقتيا كي يتـ تحميميا . لـ تكد سيتلبلي تعطي الممعقة لأثوثينا 

سيتلبلي  ، حتى دخمت كوكيتا إلى القاعة وىي تصرخ . قطعت الجدة شخيرىا الطويؿ ، رودريغو و
عادا إلى الواقع ، و تييو و أثوثينا بدا عمى و جييما التساءؿ : ما الذي يحصؿ ؟ طمبت كوكيتا  
منيـ  جميعا أف يرافقوىا إلى غرفة النوـ ، حيث وجدوا مفاجأة حياتيـ . في الغرفة توجد صور 

، التي تيدؼ  افتراضية  ليـ جميعا بسبب اتياميـ بالانتماء إلى جماعة مف حرب عصابات المدف
و بشكؿ مثير  -إلى زعزعة استقرار السلبـ في العالـ . الوحيدة التي لـ تظير في صورة افتراضية 

ىي المسؤولة  عف كؿ الفوضى ، إنيا أثوثينا ، والتي بسبب امتلبكيا لجسد غير مسجؿ  -للئنتباه 
 لـ يتـ بعد تحديد مكانيا.

 صوت أبيؿ ثابمودوسكي يقدـ  نشرة خاصة .

يوـ الوكيؿ العاـ لمكوكب سيعمف عف أسماء الأشخاص المنتميف إلى جماعة حرب ال  -
العصابات التي دمرت السكاف بأعماؿ العنؼ . أظيرت الكاميرا زوج كوكيتا ػ . وعمى الفور  
صدرت أوامر باعتقاؿ ريكاردو رودريكز ، الشيير ب لا إيكوانا . الآف ، أظيرت الكاميرا 

ديي رودريغيز، الشيرية ب لاخيتوماتا ػ بعد ذلؾ  تـ تصوير جدة  كوكيتا ػ .كوكيتا بيريز
كوكيتا ػ . السيدة أثونسيوف  بيريز ، الشييرة ب  لابوكييانتشي .ػ في الأخير ، أظيرت 
الكاميرا العراب خوليتو ػ. و خوليو شابيز، الشيير ب الموكو. حكومة الكوكب لا يمكنيا ولا 

أماـ ىذا النوع مف الإنتياكات لمقانوف, وذلؾ بيدؼ حماية  ينبغي ليا  أف تبقى غير مبالية 
الشعب ومنع أعماؿ عنؼ جديدة ليذه الجماعة مف حرب العصابات التي تشكؿ تيديدا لمنظاـ 

 العاـ ...

لـ ترغب سيتلبلي في سماع  المزيد . انتزعت ممعقتيا مف يدي أثوثينا ، اعتذرت قائمة بأنيا 
وخرجت بسرعة . حاوؿ تييو إقناعيا بأف تبقى لمدفاع عف المتيميف. تركت الفاصوليا عمى النار  

فيو لا يعتقد أف ىؤلاء مذنبوف في شيء . شكرتو أثوثينا مف أعماقيا عمى ثقتو .  أصبحت كؿ يوـ 
تشعر بتقدير أكبر ليذا الرجؿ  . أصرت سيتلبلي عمى الإنسحاب ووعدتيـ ألا تخبر أحدا بأنيا 

 تعرفت إلييـ .

 دة بإصرار: مف ىـ القتمة ؟ سألت الج -
 أجابتيا كوكيتا : نحف ، جدتي .  -
 أنتـ ؟  -
 نعـ ، و أنت أيضا.  -
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 أنا ؟ إخرسي ! ولكف كيؼ ومتى ؟   -

لـ يتمكف أحد مف إجابتيا لأف زعزعة حطمت باب العمارة  . مف الواضح أنيـ أتوا مف 
 أجميـ .

 

                                           *** 

مجموعة مف الحراس المبنى . في المقدمة ىناؾ أكابيتو . أكابيتو ، بركمة  واحدة ، اقتحـ 
خمع  باب مسكف البوابة . لـ  يجدوا  أحدا داخؿ الشقة . أعطى أكابيتو أمرا بتمشيط المبنى  . بدأ 
رجالو  يصعدوف الدرج . الجيراف الموجودوف في طريقيـ تنحوا جانبا مذعوريف . ضرب أكابيتو و 

جالو كؿ مف اعترض طريقيـ . فجأة ، لـ تعد ضرباتيـ تصيب اليدؼ . لـ يتطمب الأمر وقتا ر 
طويلب كي يدركوا بأف ىزة أرضية ىي السبب  في فقداف ميارتيـ. لا شؾ في أف الطبيعة  تممؾ 
 قدرة خارقة عمى المساواة بيف الكائنات البشرية . الزلزاؿ يحرؾ حسب إرادتو القضائييف والمدنييف.
النزلاء في محاولتيـ اليرب أولا مف القضائييف ثـ مف الزلزاؿ ، بدأوا ينزلوف الدرج بطريقة ىيستيرية 
. أطمؽ أكابيتو النار في اليواء . صرخ الجميع و ألقوا بأنفسيـ عمى الأرض .  أمر أكابيتو رجالو 

 بأف يتجاىموا  الزلزاؿ و أف يتابعوا الصعود في الدرج.

 

حيف أحس بالزلزاؿ ، خرج مف شقتو بسرعة  . لا يرغب في أف يموت العراب خوليتو ، 
مسحوقا . عمى الدرج التقى بأكابيتو ورجالو  . أوؿ شيء فكر فيو ىو أف ىؤلاء الرجاؿ جاءوا 
لمبحث عنو . لماذا ؟ قد يكوف لألؼ سبب وسبب . خلبؿ حياتو كميا  انخرط  في أعماؿ غير 

الأفضؿ أف يسمـ نفسو . لا يوجد حؿ  آخر! تقدـ خطوة  مشروعة . في لحظة ما، خمص أنو مف
للؤماـ وندـ بسرعة. حيف فكر مميا ، جرائمو لـ تكف بيذا االسوء . إضافة لذلؾ,عدد الأسمحة التي  

ستستخدـ  لمسيطرة عمى جيش بأكممو وليس عمى ميداف   الحراس كانت و كأنيا  يحمميا ىؤلاء
صرؼ بطريقة ذىانية وىؤلاء الرجاؿ لا يرغبوف في إيذائو أو مبارزة بسيط . عمى الأرجح  أنو  يت

أي شيء مف ىذا القبيؿ . أصابتو ضربة عمى بعد سنتمترات مف رأسو جعمتو يتأكد مف أنو عمى 
 حؽ . لا يرغبوف  في اعتقالو . إنيـ يريدوف قتمو !

 

ث حيث عميو أف ييرب في أسرع وقت . بيأس بدأ يصعد الدرج ، توقؼ في الطابؽ الثال
التقى بأثوثينا ، كوكيتا ، جدتيا ، رودريغو ، سيتلبلي وتييو ، الذيف كانوا يحاولوف اليرب أيضا . 
أوؿ شخص صادفو في طريقو جدة كوكيتا ، التي  بسبب عمييا وكبر سنيا كانت في الخمؼ . 
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لي ، التي بعدىا مر بكوكيتا ، التي كانت تصعد ببطء حاممة الويجا الإلكترونية . بعد ذلؾ سيتلب
سحبيا تييو بالقوة ، فقد كانت تتردد في اليرب إلى جانب  المجرميف المزعوميف . مباشرة مر 
بأثوثينا ، التي كانت تتوقؼ باستمرار لانتظار الآخريف ، وفي الأخير مر برودريغو الذي كاف في 

 المقدمة , والذي لـ يكف ير إلا نفسو . 

جدراف تبدو و كأنيا " موجات " في ممعب كرة القدـ كاف الدرج يتحرؾ مف جانب لآخر. ال 
. في البداية ، بدا أف الزلزاؿ في صالحيـ ، إذ لـ يتمكف الحراس مف إصابتيـ ، لكف فجأة انقمب 
الزلزاؿ ضدىـ .سقط طوب وأعمدة حديدية في طريقيـ . طمبت كوكيتا المساعدة . لـ تتمكف جدتيا 

عدتيا  فقد كانت تحمؿ بيف يدييا الويجا ، الدليؿ ضد مف المتابعة ، ولـ تتمكف  ىي مف مسا
إيزابيؿ . عادت أثوثينا لمساعدتيا ، أمسكت الجدة بقوة بذراعيا. كانت تشعر بعدـ الأماف بشكؿ 
رىيب وىي تسير عمى ىذا الدرج, الذي كانت تحفظو جيدا مف قبؿ و المميئ الآف بالحواجز . كاف 

لسمـ تنقصو درجات أو أف ىناؾ درجات كثيرة في الطريؽ,  أمرا التقدـ إلى الأماـ ، واكتشاؼ أف ا
 مخيفا.

 

كاف ذراع أثوثينا يمنحيا دعما قويا . كانت ترشدىا بشكؿ جيد في الظلبـ . أمسكت بيا 
الجدة ولـ تتركيا حتى عندما استسممت إرادتيا في البقاء عمى قيد الحياة . أكثر مف ذلؾ لـ تلبحظ 

ت لمتو ، لأف يدىا كانت لا تزاؿ متشبتة بذراعيا مثؿ بيروقراطية بالميزانية . أثوثينا أف الجدة توفي
ولـ تلبحظ أيضا عندما اخترؽ جسدىا ثلبث رصاصات . الشيء الوحيد الذي كانت تدركو ىو أف 
الظلبـ يشتد . الجميع اختفى عف نظرىا. الشيء الحقيقي الوحيد ىو أنبوب مشكاؿ أسود كانت 

كوكيتا . في الأخير تمكنت مف رؤية قميؿ مف الضوء  وبعض الأوجو . بدأت تسير بو رفقة جدة 
أثوثينا تشؾ في أف شيئا غريبا يحصؿ ليا عندما تعرفت مف بيف  ىاتو الأوجو عمى أناكرييونتي. 
استقبميا أناكرييونتي  بذراعيف مفتوحيف . أثوثينا منبيرة بنوره ، نسيت الخلبفات القديمة معو  و 

ضنو . شعرت أنيا محبوبة ، مقبولة ، خفيفة . وفي الحاؿ لـ تعد تثقميا مشاكميا ، ذابت  في ح
 وحدتيا ... وجدة كوكيتا . أخيرا تخمصت مف الجدة  وبدأت تسير نحو الضوء .

في تمؾ المحظة فيمت أثوثينا أنيا ماتت و أحزنيا أف تدرؾ أنيا لـ تكمؿ ميمتيا. أخيرا تذكرتيا .  
لحب الإليي يصبح مف السيؿ جدا استعادة الوعي . الصعوبة تكمف في  حيف يتحد شخص ما با

الحفاظ عمى ىذا الوعي في  الأرض ، في ميداف المعركة . في البداية ، حيف ينزؿ أحدىـ إلى  
الأرض يفقد الذاكرة الكونية . عميو أف يستعيدىا شيئا فشيئا عف طريؽ الكفاح اليومي ، المشاكؿ ، 

المتطمبات الإنسانية . غالبا ما يفقد أحدىـ الوجية .  يشبو ذلؾ حالة جنراؿ  البذاءة الدنيوية و
يخطط جيدا لممعركة عمى الورؽ ، لكف وسط  الدخاف وضربات السيؼ ينسى الإستراتيجية 
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الأصمية. الشيء الوحيد الذي يشغمو ىو الخروج بأماف . فقط المبتدئوف يعرفوف جيدا ما ينبغي 
. مف المؤسؼ أف البقية الأخرى لا تتذكره إلا عندما تكوف غير قادرة عمى  عمييـ فعمو في الأرض 

فعؿ أي شيء . سينفع أثوثينا قميلب أنيا تذكرت ميمتيا فيي لا تممؾ جسدا مؤىلب لتنفيذىا.  بخوؼ 
، نظرت أثوثينا إلى أناكرييونتي وتوسمت إليو أف يساعدىا . لا يمكف أف تموت . ليس الآف ! يجب 

ميما كمؼ الثمف  . أوضح ليا أناكرييونتي أنو لا يوجد حؿ . إحدى الرصاصات دمرت أف تعيش 
جزءا مف الدماغ . كاف يأس  أثوثينا كبيرا جدا . أخبرىا أناكرييونتي أف الحؿ الوحيد المحتمؿ ىو 
أف يطمبوا إذنا كي تأخذ الجسـ الذي أخمتو الجدة لمتو . المزعج في الأمر ىو أف الجسـ متقدـ في 
السف ، لا يتوفر عمى حاسة البصر ، مميئ بالعمؿ ولف ينفعيا كثيرا . أثوثينا لا تكثرت بذلؾ . في 
الحقيقة  ندمت لأنيا كانت  متغطرسة و قطعت  صمتيا بأنكرييونتي ، لأنيا لـ تسمح بتوجيييا 

ؼ  ولأنيا لـ تشارؾ في ميمة السلبـ اليامة التي أسندوىا إلييا . وعدت أنيا ستحسف التصر 
وتصحح أخطاءىا إف سمحوا ليا  بالنزوؿ  . تعاطفت  الآلية مع توبتيا الصادقة و أعطوا 
تعميمات لأناكرييونتي كي يقدـ لأثوثينا مراجعة سريعة جدا لقانوف الحب قبؿ أف يسمح ليا باحتلبؿ 

ورية جسد آخر مف جديد . قاد أناكرييونتي أثوثينا إلى غرفة زجاجية و ثبت عمى جبينيا ماسة بم
 شفافة تنتج شرارات متعددة الألواف أثناء استقباليا لمضوء.

. كانت أثوثينا في  1كاف إجراءا وقائيا ، فأناكرييونتي كاف يعمـ بأنو " طبع  و شكؿ  حتى القبر " 
تمؾ المحظات نادمة جدا ومستعدة  لأي شيء ، لكف حيف تنزؿ إلى الأرض مف المؤكد أنيا ستنسى 

ماـ أدنى استفزاز ستسمح بأف تغطي السحابة السوداء الخانقة روحيا  وتعتـ مجددا واجباتيا وأ
طريقيا. في حالة حدوث ذلؾ ، ستتولى الماسة التقاط ونشر النور الإليي في أعماؽ روح أثوثينا . 
بياتو  الطريقة لف يكوف ىناؾ أدنى احتماؿ لأف تفقد الوجية . بعد ذلؾ شرح ليا بأسيؿ وأسرع 

 الحب ، بشكؿ موجز وليس مزعج.طريقة قانوف 

قاؿ ليا : عزيزتي أثوثينا . إف كؿ فعؿ نقوـ بو يؤثر في الكوف, ومف الغرور  التفكير بأف  -
الواحد ىو الجمع و أف بإمكانو أف  يفعؿ ما يشاء . الواحد ىو جمع ، لكنو جمع يتفاعؿ مع 

وما لا يرى . وىكذا مثمما  الشمس ، القمر ، الريح ، الماء ، النار ، الأرض ، مع كؿ ما يرى 
يحدد المحيط  مف نحف ، فإف كؿ ما نفكر ونشعر بو يؤثر أيضا في المحيط . عندما يخزف 
شخص ما بداخمو الكره ، الضغينة , الحسد ,الغيض، فإف اليالة الضوئية التي تحيط بو 

اقتو الخاصة تصبح سوداء , كثيفة  وثقيمة . عندما يفقد إمكانية التقاط النور الإليي فإف ط
تنخفض ,ومنطقيا ، تمؾ التي تحيط بو أيضا . لرفع مستوى الطاقة لديو ، ومعو مستوى 
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الحياة ، مف الضروري إخراج ىاتو الطاقة السمبية . كيؼ ؟ الأمر بسيط لمغاية. الطاقة في 
الكوف واحدة . إنيا في حركة  وتحوؿ دائميف. تؤدي حركة طاقة ما إلى إزاحة طاقة أخرى . 

لب ، عندما تصدر فكرة  عف العقؿ ، في طريقيا تفتح طريقا عبر الأثير ، وتترؾ خمفيا مث
فضاء فارغا  يتـ ممئو بالضرورة ، حسب  قانوف التطابؽ ، بطاقة مف نفس نوعية تمؾ التي 
خرجت ، إذ يتـ تحويميا في نفس المستوى .  ىذا ىو : إذا أصدر أحدىـ فكرة بذبذبة قصيرة 

طاقة بذبذبة قصيرة لأنو في ىذا المستوى مف الإىتزاز تـ  إطلبؽ  الفكرة   ، فإنو سيستقبؿ
الأصمية . مثمما يتـ الحفاظ عمى الموجات في المحطات الإذاعية. إذا قاـ أحدىـ بالتقاط  " 

فإنو سيسمع " لاشاريتا دي لاكوادارنتي ". إذا أراد أحدىـ أف    1لاشاريتا دي لاكوادرانتي "
رى فإف عميو أف يغير الموجة . لذلؾ إذا أرسؿ أحدىـ ذبذبات طاقة سمبية  يستمع لمحطة أخ

 فإنو سيتمقى ذبذبات سمبية .

الآف ، ىناؾ قانوف آخر يقضي بأف الطاقة التي تظؿ ساكنة ، تفقد قوتيا والطاقة التي 
تو عمى تسري تنمو . أفضؿ مثاؿ عمى ذلؾ ىو ماء النير و البركة . فماء البركة راكد ، لذلؾ فقدر 

النمو محدودة . ماء النير يجري و يتزايد بقدرما يتغذى مف الجداوؿ التي يصادفيا في طريقو . 
يتزايد إلى أف يصؿ إلى  البحر . ماء البركة  لا يمكف أف يتحوؿ إلى بحر . ماء النير . بمى . 

ف ، الذي يسري يتـ البحر لا يتحوؿ أبدا إلى بركة ولكف البركة إلى بحر ، بمى . الماء الراكد يتعف
تطييره . يحصؿ الأمر نفسو مع الفكرة التي تصدر  عف العقؿ ، عندما تسري  تتطور وتعود إلينا 
موسعة . لذلؾ يقاؿ إذا فعؿ أحد خيرا سيعود إليو مضاعفا سبع مرات. السبب ىو أنيا في الطريؽ  

السمبية ، فيي تمقى نفس  تتغذى عمى طاقة مف نفس النوع  . لذلؾ ينبغي توخي الحذر مف الأفكار
 المصير.

إذا عرؼ الناس كيؼ يعمؿ ىذا القانوف ، لف يصروا عمى مراكمة ممتمكات مادية .  
سأعطيؾ مثالا بسيطا جدا . إذا كانت سيدة تممؾ خزانة مميئة بالملببس و أرادت تغيير أزياءىا ، 

ميا الجديدة  . مف ناحية عمييا أف  تتخمص مف الملببس القديمة ، وتسمح بتداوليا كي تحؿ مح
أخرى ىذا غير ممكف ، فكؿ الرفوؼ ممموءة و لاتوجد طريقة لتوسيع المساحة داخؿ الخزانة . لدييا 
مساحة محدودة. نفس الشيء يحصؿ في الكوف . لا ينمو . الطاقة التي تتحرؾ داخمو ىي نفسيا ، 

خؿ الجسـ عمى الشخص نفسو. لكنيا في حركة دائمة . يتوقؼ نوع الطاقة التي ستدخؿ لتسري دا
إذا حافظ أحدىـ عمى الكره داخؿ الجسـ ، كأي لباس قديـ ، لف يترؾ مكانا لمحب . إذا أراد أحدىـ 
أف يعود الحب لمحياة عميو أف يتخمص مف الكره بأي طريقة ممكنة . تكمف المشكمة حسب قانوف 

ىو تحويؿ طاقة الكره إلى طاقة حب  الجذب ، في أننا حيف ننقؿ  الكره نتمقى الكره . الحؿ الوحيد
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قبؿ أف تخرج مف الجسـ . المسؤوؿ عف ىاتو الأمور ىو ىرـ الحب . لذلؾ مف الميـ جدا أف 
نجعمو يعمؿ مرة أخرى . أعمـ أننا نكمفؾ بميمة مستحيمة تقريبا . لكني أعمـ أيضا أنؾ ستنفذينيا 

ي كؿ لحظة ، لست وحيدة . تذكري سأكوف إلى جانبؾ ف -مف باب الإحتياط  -بشكؿ جيد . أنا 
 ذلؾ نحف جميعا بجانبؾ . أتمنى لؾ حظا سعيدا.

والتي صارت   -بياتو العبارات ، أنيى أناكرييونتي ما كاف يفترض أنو مراجعة مختصرة 
 لقانوف الحب . بعد ذلؾ عانؽ أثوثينا بحب ورافقيا في عودتيا إلى الأرض.  -مطولة

 

                                     *** 

لـ تعرؼ أثوثينا أبدا كيؼ نجحوا في اليرب مف أكابيتو وحراسو. في الحقيقة ,كانت عودتيا 
للؤرض في جسد عمياء  أمرا دراميا . ليس فقط لأف ذلؾ حصؿ في وقت حرج ، ولكف لأف 
التعامؿ مع جسـ غريب كاف معقدا جدا . في المرة الأولى التي غيرت جسدىا لـ تواجو مشاكؿ 
كثيرة، فقد منحوىا جسدا جديدا ، عكس الذي تممكو الآف فيو عجوز ومميء بالعيوب . كاف عمى 
أثوثينا أف تروضو شيئا فشيئا حتى تعرؼ ما ىي محفزاتو ، منبياتو ،  أذواقو ، ومصادر  انزعاجو 

ذا ما . أولا عمييا أف تتعمـ المشي دوف الإعتماد عمى حاسة البصر ، و استعماؿ أرجؿ رثوية . وى
لـ يكف سيلب أبدا . ففقداف البصر كاف يجعميا تائية تماما . لـ تعرؼ أبدا كيؼ نجوا مف حراس 
إيزابيؿ . الشيء الوحيد الذي أدركتو ىو أف أيدي ذكورية سحبتيا ، وساعدتيا عمى الصعود وسط 

ة . سقطت في لحظدة التي اصطدمت بيا في كؿ دقيقة أصوات الرصاص و الحواجز  اللب محدو 
عمى الأرض ولـ يتجاوب معيا جسدىا.شعرت بألـ في روحيا . وجع شديد في ركبتييا منعيا مف 
الوقوؼ . رفعتيا يدا رجؿ في اليواء و نقمتيا إلى مركبة العراب خوليتو ، التي كانت  مركونة في 
سطح العمارة . لاقت نفس الحظ الجيد حيث لـ تصب أي واحدة مف الرصاصات الموجية ضدىا , 

,  وبالضبط ,عندما دخموا الجياز و أغمقوا   1ليدؼ . قطعوا كؿ الطريؽ مثؿ "خواف إلى منزلو ا
 الباب ، ضرب وابؿ مف الرصاص المركبة الفضائية .

كانت عممية اليرب موفقة إذ لـ يصب أحد بجروح خطيرة. عدد الخسائر لـ يتعد بعض الخدوش  
ا الذي مات ، كاف الجميع آمنا وسميما. ارتفعت القميمة و بضع كدمات . باستثناء جسد  أثوثين
 المركبة الفضائية بسرعة وسط احتفالات الركاب.
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بعد مرور الصدمة بدأت أثوثينا تستوعب ما حصؿ . إنيا حية ! في جسـ عمياء ، لكنيا 
. في نياية الأمر حية . رحبوا بيا جميعا وكانوا فرحيف بوجودىا بينيـ . شكرتيـ أثوثينا مف أعماقيا

حتى كوكيتا التي عانت فقداف جدتيا، فرحت لأجميا . فيمت جيدا أف الجدة أنيت مرحمتيا عمى 
الأرض ,  وبدا ليا أنو مف الأفضؿ أف تحتؿ جارتيا الجسد الذي أخمتو العجوز الغالية . شعرت 

ممتنة  أثوثينا أنيا أفضؿ . الشيء الوحيد الذي كاف عمييا تعممو ىو التعامؿ مع الظلبـ فقط. كانت
جدا للآلية لأنيـ سمحوا ليا بالعودة إلى الأرض لدرجة أنيا لـ تر الجانب السمبي لمحالة التي توجد 
عمييا. أكثر مف ذلؾ ، وجدت أف عمييا قد يجمب ليا عدة فوائد. فالأشكاؿ والألواف تشتت الإنتباه 

و البحث عف صور الماضي كثيرا. حالتيا الجديدة أجبرتيا عمى التركيز عمى نفسيا، النظر بداخميا
. إضافة لذلؾ ، " أعيف لا ترى ، قمب لا يشعر" . فمـ يعد لدييا سبب كي تشيد النظرات التي 
يتبادليا رودريغو وسيتلبلي . لكنيا نسيت أمرا صغيرا . فالمكفوفوف يعوضوف نقص حاسة البصر 

فة الدقيقة لذبابة، فما بالؾ  بالسمع. اكتشفت أثوثينا برعب أف بإمكانيا أف تسمع بسيولة حتى الرفر 
بالحديث الذي يدور بيف رودريغو و سيتلبلي . كانت تسمع بوضوح كبير كيؼ تتطور المغازلة بيف 

 الإثنيف . الضحكات ، التغنج و الغمزات.

 

انتيى تفاؤليا . عادت الغيرة إلى حياتيا بطريقة سحرية . داـ السلبـ فقط لمحظات . مجددا 
مف والخوؼ عمى عقميا ، وعمى الفور أصيبت بالإكتئاب . شعرت أنيا تفقد ، استولى انعداـ الأ

رودريغو للؤبد . وماجعميا يائسة أكثر ىو اكتشافيا أنو أعمى أكثر منيا. مف خلبؿ حديثو, خمنت 
أنو مجنوف بسيتلبلي . ىؿ ىذا ممكف؟ ما الذي تممكو سيتلبلي كي تقدمو لو؟ جسد جميؿ ، نعـ ، 

قدمو لو لا يمكف مقارنتو أبدا بما تستطيع منحو ىي ، روحو التوأـ !  كيؼ يعقؿ لكف رغـ كؿ ما ت
أف رودريغو يضيع وقتو في التفاىات ؟ كيؼ يعقؿ أنو لـ يدرؾ بأنيا تحبو أكثر مف أي شخص ، 
و أف بإمكانيا أف تجعمو أسعد رجؿ في العالـ؟ منذ أف عرفتو لـ تقـ بشيء آخر غير مساعدتو ، 

دعميا لو ، محاولة جعمو يشعر أنو في حالة أفضؿ,  وىو ، بدلا مف أف يقدر ذلؾ,   فيمو ، تقديـ
يسمح لنفسو أف ينساؽ وراء أرداؼ سيتلبلي . مف المؤكد أنو لا يزيؿ نظره عف أوراكيا. رأتو 
يمتيميا بعينيو منذ أف عرفيا. لف يفاجئيا ذلؾ مف أي رجؿ آخر  : جميعيـ ىكذا ، لا يعرفوف 

ف النساء المثاليات ، و ينساقوف دائما وراء زوج أرداؼ . لكف لـ تتوقع ذلؾ أبدا مف توأـ التمييز بي
 روحيا رغـ فقدانو لمذاكرة . 

ما كاف يغضبيا أكثر ىو أف الإحساس بضعؼ قيمة شخصيتيا وانعداـ الثقة الذي يضايقيا , لا 
ج مف الجميع . بسببيا ، الآف  يجعميا تركز في حؿ المشكمة التي تورطوا بيا . كانت تشعر بالإحرا

كوكيتا ، العراب خوليتو ، وحتى سيتلبلي ، تورطوا في الشجار. تساءلت عما إذا كانت الأشياء 
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ستتوقؼ عف التدىور بالنسبة ليا  في يوـ ما  . حسنا ، فوؽ ذلؾ أيضا ، حتى بركاف 
زاؿ حدث بسببو. فعؿ ذلؾ غضب ! لـ تكف متيقنة مف ذلؾ ، لكنيا تشؾ أف الزل 1"البوبوكاتيبيتؿ" 

في مناسبات سابقة. كانت طريقة لإظيار استياءه  مف الأحداث السياسية .كاف دائما بمثابة تحذير 
عمى أف الأمور ليست عمى ما يراـ . الشيء الوحيد الذي كاف يطمئف أثوثينا ىو التفكير بأف بركاف  

ي الحقيقة كاف ىو  مف يتحكـ في لـ يصب بعدوى الغضب ، فف  Iztaccihualt"2إيزتايسوالت  "
مصير البلبد وكؿ المكسيكييف . "البوبوكاتيبيتؿ"  كاف يتصرؼ دائما كزوج الممكة . لكف الرئيسة 

الحب الزوجية  كانت ىي . كانت مسؤوليتيا الكبيرة تجعميا دائما مشغولة و تميييا عف متع
سد إذ  كاف عمييا أف تيتـ بكؿ . لـ يكف باستطاعتيا أف تتحمؿ الإستسلبـ لمذات الجالبسيطة

 أبناءىا وتسير مف أجميـ .

 

كانت خرافة ىندية تحكي أف زوجيا ، البوبوكاتيبيتؿ يعتبرىا امرأة عظيمة ويحترميا كثيرا ، 
" .  3لكف بما أنو يحتاج لمتنفيس عف عواطفو، بحث لنفسو عف حبيبة . اسميا " لامالينتزيف"

جعمو يقضي أوقاتا ممتعة برفقتيا . إيزتايسوالت  ، مف دوف شؾ لامالينتزيف لطيفة جدا ومثيرة , ت
تعمـ بعلبقة الحب ىاتو ، لكنيا لا تيتـ بيا . لدييا أمور أخرى أكثر أىمية لتقوـ بيا . مصير الأمة 
أمر جدي . لـ تكف ميتمة بمعاقبة لامالينتزيف . بؿ أكثر مف ذلؾ ، كانت ممتنة لأنيا ترضي 

مكانيا القياـ بذلؾ . حسنا ليس لأنيا غير قادرة . بالتأكيد يمكنيا ذلؾ ، وىي زوجيا ، إذ لـ يكف بإ
تقوـ بو أفضؿ مف أي شخص آخر ! لكنو لا ييميا . تفضؿ المحافظة عمى عظمتيا، قوتيا ، 
وسيادتيا ، و تترؾ لامالينتيزيف تيتـ  بالأمور البسيطة  التي تناسب وضعيتيا . فيي لا تعتبرىا 

 تعة في السرير .  احتفظت بيا ضمف ىاتو الفئة وتجاىمتيا تماما . صالحة إلا لمم

فكرت أثوثينا بأف لدى رودريغو نفس أعراض البوبوكاتيبيتؿ و أنو يتسمى مع حبيبتو ، كاف 
يعجبيا أف تممؾ أعراض إيزتاسيوالت . ففي ذاؾ الوقت , كانت ىي مسؤولة عف مصير العديد مف 

شاكؿ كبيرة ، و بدلا مف ذلؾ ، كانت منشغمة  كثيرا بعدـ الأشخاص . كاف عمييا أف تحؿ م
الحصوؿ عمى حب رودريغو . طمبت مف أعماقيا المساعدة مف السيدة إيزتاسيوالت! كـ تحتاج 
لمحصوؿ عمى القميؿ مف عظمتيا . إذ يسرىا ألا تشعر بياتو العاطفة التي تحاصرىا مف الداخؿ ، 

                                                           
1
 .مكسٌكو . ٌعرف من خلال تسمٌته بالتل الذي ٌدخن بركان نشٌط وسط - 
 
2
 بركان وسط مكٌسٌكو. تدل تسمٌته على  عروس  ترتدًٌ الأبٌض, وذلك وصف للبركان حٌن ٌغطى بالثلج. -
 
3
 -la malincheامرأة هندٌة من المكسٌك , كانت حبٌبة هرنان كورتٌز .لعبت دورا هاما فً الإستعمار الإسبانً للإمبراطورٌة: 

 الأزتٌكٌة.
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ب نبرة التغنج في صوت رودريغو ، و أف تحصؿ عمى والتي  تعذبيا . يعجبيا ألا تحزف بسب
 السلبـ الداخمي الذي تحتاجو كثيرا . كانت بحاجة ماسة لحضف رجؿ ، لأف تشعر قميلب بالحب !

اقترب تييو منيا وعانقيا بمطؼ . يبدو أنو خمف ما تفكر بو ، لكف لـ يكف الأمر كذلؾ . 
ي . كاف تييو واحدا مف الملبئكة الحارسة ما حدث ىو أنو يتصرؼ بناء عمى أوامر أناكرييونت

السرية التي يعمؿ معيا أناكرييونتي في الأرض . كاف يمجأ إلييـ في الحالات الطارئة ، وىاتو 
كانت واحدة منيا . لا يمكف أف يسمحوا باكتئاب أثوثينا مف جديد . سمحت أثوثينا بمعانقتيا . في 

ـ . وضعت أثوثينا رأسيا عمى كتؼ تييو . بدأ ىو ، البداية ، نقؿ إلييا الحضف الحماية و الدع
. رفعت أثوثينا وجييا كي تستقبؿ القبؿ يقبميا عمى جبينيا وخدييا برقة كبيرة يداعب شعرىا و

بسيولة كبيرة. بدأت روحيا تشعر براحة كبيرة . بخجؿ ، قابمت أثوثينا الحضف بحضف آخر و 
ف الإثنيف شيئا فشيئا .امتصت أثوثينا كالمجنونة المداعبات بيقوة القبؿ بقبؿ أخرى . تصاعدت 

. أمسكيا تييو مف يدىا وقادىا ياالطاقة الرجولية التي يزودىا بيا تييو والتي كانت بحاجة كبيرة إلي
أطمقوا العناف لتبادؿ الطاقات . غمقوا عمى أنفسيـ ، و . ىناؾ أالمركبة الفضائيةبمطؼ إلى حماـ 

. كانت عيناه قادرتاف عمى النظر كاف يممؾ درجة عالية مف التطور  ،تييو ، باعتباره حارسا سريا 
. مثؿ جسـ جدة كوكيتاوالإستمتاع باستسلبـ روح كروح أثوثينا ,والتي توجد داخؿ جسـ متدىور جدا 

أثوثينا شيئا فشيئا سيطرت عمى جسد المرأة العجوز, و أجبرتو عمى العمؿ بما أنو لـ يعمؿ منذ 
بداية كاف يجب أف ينفتح الفكاف أكثر مف المعتاد كي تتمكف مف استقباؿ لساف سنوات عدة . في ال

تييو داخؿ فميا . شفتاىا الجافتيف و المتجعدتيف كاف يجب أف تنبسطا ، بطبيعة الحاؿ بمساعدة 
لعاب شريكيا  الكوكبي السخي. عضلبت ساقييا لا تممؾ القوة ولا المرونة اللبزمة لممضاجعة، 

 تصدؽ اكتسبتيا في بضع دقائؽ . في البداية تشنجت ، لكف بعد أف حصمت عمى ولكف بطريقة لا
بعض الدفئ أدت وظيفتيا بشكؿ ممتاز  مثؿ عضلبت امرأة شابة . مركز جسميا المبمؿ بفعؿ 
الرغبة سمح بالإيلبج بطريقة مريحة و ممتعة لمغاية . ىذا الجسد تذكر بشغؼ كبير الإحساس 

ة مرة تمو الأخرى . المتعة التي حصؿ عمييا فتحت حواسو  لدرجة أنو المطيؼ لممداعبة الداخمي
تمكف مف رؤية النور الإليي . مثمما خطط  لذلؾ أناكرييونتي ، الماسة التي وضعيا في جبينيا 

 عممت بشكؿ جيد  ونشرت النور الذي حصمت عميو أثوثينا لحظة النشوة .

امية بالحب. حتى ذاؾ الحيف ارتوى عطش أصبحت روح أثوثينا القاحمة مضيئة ، رطبة و ن 
الصحراء ...حيف حصمت عمى الحب استعادت السلبـ ، وحيف سمعت طرقات كوكيتا اليائسة التي 
أرادت استعماؿ الحماـ ، آنذاؾ عادت إلى الواقع. عندما  فتحت الباب  و ظير تييو و أثوثينا ، 

سعادتيا . كاف ذلؾ واضحا عمى بعد  اتجيت كؿ العيوف صوبيما . لـ تتمكف أثوثينا مف إخفاء
أمياؿ . كاف خداىا وردياف, علبمات الرضى عمى  وجييا .حتى أنيا بدت جميمة ، يالمروعة ! لكف 
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واضح , رغـ أف الجسـ عمؿ بشكؿ جيد تماما بفعؿ أبخرة الرغبة ، لكف ذلؾ لـ يمنع مف أف يؤلميا 
اجعة حققت ىدفيا . أثوثينا ، لمحظة ، في اليوـ الموالي حتى الرموش . عمى أية حاؿ ، المض

تفاعمت مع الحب الإليي . كاف ذلؾ كافيا كي يمنحيا الرغبة في القياـ بعمؿ داخمي . بدأت تصفر 
بأغنية ما و عبرت المركبة الفضائية قفزا وتييو ممسؾ بيدىا . حيف وصمت إلى مكانيا ، جمست ، 

 وع إلى حالة السعادة التامة .تنفست بعمؽ ، وضعت مشغؿ أسطوانات و استعدت لمرج

 7قرص مدمج                                  
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في حالة   عممية العودة فتحت أثوثينا عينييا باكرا . كاف تنفسيا مضطربا . خرجت مف 
ي ، حزف شديد . عرفت فورا أف ىاتو المرأة التي تصرخ بيأس بسبب موت ابنيا لـ تكف إلا سيتلبل

و أف ىذا الطفؿ الذي عاش لبضع دقائؽ لـ يكف شخصا آخر غيرىا في حياة أخرى. تأثرت كثيرا 
حيف عممت أف ىاتو المرأة التي تغار منيا كثيرا ، كانت أميا في حياة أخرى . لـ يعد بإمكانيا أف 

حبيبيا تنظر إلييا بنفس الطريقة . وكذالؾ رودريغو . كاف مريعا جدا أف تدرؾ بأف رودريغو، 
رودريغو ، الرجؿ الذي كانت مستعدة لفعؿ أي شيء مف أجمو ، ىو المستعمر الذي قتميا ببرودة 
دـ. استغرقت دقائؽ لتربط صورة سيتلبلي باليندية التي اغتصبيا رودريغو . إنيا نفس المرأة ! 

. كانت  عرفت ذلؾ لأنيا رأت صورة الإغتصاب آلاؼ المرات. كانت تعرؼ وجو ىاتو اليندية جيدا
الصورة تشكؿ جزءا مف عودة رودريغو , و أثوثينا احتفظت بيا بداعي الفضوؿ . لمرات عديدة 
تممكيا  الحزف لرؤية رودريغو ممكا لامرأة أخرى و لرؤية  الفسؽ بعينييا . الآف بإمكانيا معالجة 

ؿ ابنيا . ياليا الصورة مف منظور آخر. لابد أنو كاف فضيعا بالنسبة لسيتلبلي أف تغتصب بيدي قات
 مف تجربة رىيبة ! شعرت أثوثينا بحزف كبير مف أجميا .

فيـ تييو عمى الفور كؿ شيء . عانؽ أثوثينا وواساىا بمطؼ . بكممات رقيقة بدأ ييدئيا . 
اقترح عمييا أف تسأؿ عف ميمتيا في ىذه الحياة .  1جعميا تسترخي وتدخؿ مجددا في " حالة ألفا". 

مياتو بسلبسة. بعد فترة وجيزة أجابت بأنيا التحدث إلى شعب الأزتيؾ حوؿ أىمية اتبعت أثوثينا تعم
قانوف الحب ، لأنيـ يخرقونو و يخاطروف بأف ينقمب قانوف التطابؽ ضدىـ . سأليا تييو إذا ما 
كانت قد تمكنت مف إيصاؿ ىاتو الرسالة . أجابت أثوثينا بالنفي ، أوضحت لو أنيـ قتموىا قبؿ أف 

, لكف لـ يسمحوا ليا أيضا  1985. أيضا حدثتو أنيا حصمت عمى فرصة أخرى في حياة توصميا 
 بالكلبـ . في الأخير فيمت أنيا الآف تممؾ فرصة أخرى لتقوؿ ما عمييا  قولو .

 

في تمؾ المحظة بدأت أثوثينا تفيـ كؿ ما حصؿ ليا . وجدت أف ىناؾ علبقة منطقية بيف 
لما سبقو . عمى ما يبدو ليس ىناؾ  أي شيء غير عادؿ  .  كؿ الأحداث . كؿ واحد ىو نتيجة

الشيء الوحيد الذي لـ يتضح ليا بعد لـ ىي . لـ لـ يختاروا واحدة أخرى لإيصاؿ ىاتو الرسالة 
اليامة جدا ؟ ىذا السؤاؿ أيضا لـ تجد لو جوابا ، لكف عمى الأقؿ أدركت ميمتيا وتحمست 

                                                           
1
 حالة تدل على الاسترخاء، وخاصة عدم الخضو  لأي ضغط. - 
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ئقا جديدا . لا تستطيع العودة إلى الأرض لأنيا مثؿ بقية لإنجازىا . المشكمة الآف أف لدييا عا
ركاب المركبة الفضائية مطموبوف مف قبؿ الشرطة . بخصوص ذلؾ , جاءت كوكيتا لتقدـ خبرا 

كوكبيا  يتجو إلى القرية الصغيرة لرؤية العذراء  -ىاما . سمعت لمتو عمى الإذاعة  أف حجا بيف
سط الحشد سيكوف مف الصعب اكتشافيـ حيف يصموا إلى غوادلوبي . إذا تمنكوا مف التسمؿ و 

الأرض . فرحت أثوثينا كثيرا . ومباشرة ,استشارت مع الباقيف وقرروا مغادرة المركبة الفضائية  
كوكبية في  أقرب كوكب  والسفر في المركبة  الفضائية  الضخمة التي تنقؿ  -البيف  لممبارزة
 الحجاج.
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 8دمج قرص م

 فاصل لمرقص

 ساف ميغيؿ كبير الملبئكة ، المقدس

 لا تكف قاسيا جدا ، ساكنا جدا.

 لا تستمتع بماضيؾ

 الآف  وأنا حقا بحاجتؾ .

 

 الآف وقد ربط الشيطاف الطوؽ, 

 الآف حيث  قؿ القديسوف .

 الآف حيث تـ توديع الآلية  

 الآف حيث الخطيئة و تجاوزىا .

 

 ، المقدس ، المقدس,ساف ميغيؿ كبير الملبئكة 

 ساف ميغيؿ كبير الملبئكة المقدس, 

 لا تكف مف حديد ، عمودا مقدسا,

 ينتزع مني ىاتو الخيبة.

 أنا أبكي ، أبكي و أبكي ، مف الأفضؿ ألا أغني. 

 

 أصبح  مستعدا  1الآف ميفيستو

                                                           
1
 شٌطان مكلف بقبض الأرواح ـ  
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 الآف الأبقار صارت نحيفة .

 الآف العقوبات  خمسة وعشروف  

 قفز.الآف دفعتني الحياة لم

 ساف ميغيؿ ، المقدس ، المقدس ، المقدس.

                    ليميانا فيمبيي       

 

في الواقع ، لـ يكف لدى أثوثينا حؿ . لا ييـ عدد المساعدات التي قدمت ليا. دائما تنتيي 
 بالإخفاؽ !

أنا احتج عمى  حفظ و تطبيؽ قانوف الحب, وأنا عمى وشؾ خرقيا . لـ يعد باستطاعتي 
تحقيؽ العدالة . أنا أخؿ بالأخلبؽ ، وىذا سيء ، أشعر أني وقح جدا بالجموس عمى كرسي الملبؾ 
الحارس , في حيف أف الذي أرغب بو ىو القضاء بضربة واحدة عمى أبناء المعينة: بدءا بإيزابيؿ 

 وانتياء بنيرجاؿ  ، رئيس الشرطة السرية لجينـ .

ثينا و تنفذ ميمتيا . لكف ، لا ! وقعت في حب اعتقدت أنو بمساعدة تييو ، ستتصرؼ أثو 
تييو مثؿ مراىقة ، ولا تفعؿ شيئا آخر غير التفكير بو . لا، مف غير شؾ فالعالـ بأكممو يؤدي دوره 
إلا  أنا . تييو ، ملبكنا الحارس السري ، الوغد, كؼء  جدا. أكثر مف ذلؾ ، يحب كثيرا أف يمشي 

ا . حجتو أنو يقوـ بذلؾ كي تبقى مرتبطة بالحب الإليي , لكف ما محيطا بحزاـ أثوثينا في كؿ الزواي
كانت ترتبط بو ىو شيء آخر . و أنا ىنا مثؿ الأحمؽ ! بينما نيرجاؿ يقيؿ ماموف مف منصبو 
كشيطاف إيزابيؿ ، وماموف مع كؿ الوقت الفارغ الذي يممكو ، كرس نفسو لمغازلة ليميت   ، 

بحب رومانسي، تخطط مع العراب خوليتو لثورة مسمحة مف أجؿ  خطيبتي ، وبينما أثوثينا ممتيبة
 القضاء عمى إيزابيؿ. فميقبض الرب أرواحنا ونحف معترفيف ! 

 

عدـ قدرة  أثوثينا عمى النظر بداخميا ، جعميا تركز اىتماميا عمى مشاكؿ الآخريف كي 
ب مف أف تضع رأسيا تجد ليا حلب . واضح ! مف السيؿ جدا أف ترى القشة في عيف الآخر. الرع

في أحشاءىا، الخوؼ مف إزالتيا , مف الإمتلبء بالقذارة دفعيا لمبحث عف حؿ جماعي لمشكمتيا 
متناسية بأف الحموؿ الجماعية لا تنجح دائما ، لأف لكؿ شخص تطوره الروحي الخاص. لف تجد 

 -في حياتيا اليومية  أي مؤسسة  اجتماعية مخرجا مناسبا لمجميع لأف المشاكؿ التي تممكيا أثوثينا
ىي نتيجة لاضطرابات لـ تكف قادرة عمى حميا في الماضي . لذلؾ  -مثؿ باقي الكائنات البشرية 
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فإف  كؿ حالة فريدة و مختمفة عف البقية  . مف غير شؾ ,  ستؤثر مساىمتيا في كؿ الأحواؿ 
ما عف طريؽ تغيير عمى الناس عامة,  لكف ليس عف طريؽ تغيير الجماعة تعالج الأمور ، و إن

الشخص لذاتو . عندما يتحقؽ ذلؾ ، تتغير الجماعة تمقائيا. كؿ تغيير داخمي ينعكس عمى الخارج، 
 لأف ما يوجد بالداخؿ ىو ما يوجد بالخارج .

ما الذي يجب تغييره في الداخؿ ؟ الجواب في الماضي. يجب عمى كؿ شخص أف يبحث 
في حيوات أخرى كي يتجاوزىا الآف . حيف لا يقوـ و يكتشؼ المشاكؿ التي لـ يتمكف مف حميا 

بذلؾ ، فإنو يحتفظ بصلبتو مع الماضي التي عاجلب أـ آجلب ستتحوؿ إلى قيود ثقيمة تمنعو مف 
تنفيذ الميمة التي تناسبو . معرفة الماضي ىو الطريؽ الوحيد لفؾ ىاتو القيود و إتماـ ميمتو ، 

الفردية . مف الشيطاف  الذي وسوس لأثوثينا أنيا بتنظيـ ميمتو الفريدة  الغير قابمة لمتحويؿ و 
حرب عصابات ستحؿ المشاكؿ ؟ الحرب أو الثورة ، رغـ أنيا في بعض الأحياف تكوف ضرورية و 
تنجح في تحقيؽ منافع جماعية ، إلا أنيا قد تبطئ التطور الفردي. أكثر مف ذلؾ ، في ىذا الوقت 

 متيا.، نشاط مف ىذا النوع سيشغميا عف مي

ىناؾ أسباب أخرى تحوؿ دوف تنفيذ الإرادة الإليية . الأكثر تدميرا وانتشارا ىو الغرور. 
فالجميع يحب أف يشعر بالأىمية ، أف يتـ تقديره ، أف يعترؼ بو وأف  يكرـ .  لتحقيؽ ذلؾ ، 

لكتابة ، يستخدـ عموما القدرات التي تمنحيا ليـ الطبيعة . الإطراءات التي يتمقونيا حوؿ طريقة ا
الغناء، تسيير دولة ما ، تجعميـ ينسوف السبب الذي منحت ليـ مف أجمو ىذه القدرات . فإذا كانت 

نما ليضعوىا في خدمة الإرادة الإليية.  فطرية  فييـ فميس ليسخروىا في أغراضيـ الشخصية ، وا 

 

متيا ، لكف إف القدر ة عمى التنظيـ التي تممكيا أثوثينا ىي أفضؿ سلبح تممكو لتنفيذ مي
المفارقة ، ىي أنيا قد تصبح عدوىا المدود .كانت منشغمة جدا بالإطراءات التي يقدميا ليا العراب 
خوليتو بخصوص قدرتيا التنظيمية وذكائيا ، شعرت الآنسة أنيا ميمة جدا ! ،  حتى أنيا 

الواضح أنو استعممت إرادتيا الحرة في اتخاذ قرارات تقودىا لتحقيؽ النصر . النصر الذي مف 
 سيجمب ليا إطراءات أكثر ، لكف ، الذي سيبعدىا في الوقت نفسو أكثر عف ميمتيا. 

لماذا ؟ لأنيا إذا انتصرت ستتحوؿ إلى مسيرة سياسية . السمطة ستمنحيا إحساسا بأنيا ميمة جدا. 
ييا ، حيف ستشعر بالأىمية ، ستصدؽ أنيا تستحؽ كؿ أنواع التكريـ و التقدير . إذا لـ تحصؿ عم

ستشعر عمى الفور أنيا ميانة ، مجروحة، محتقرة، و ستتصرؼ بكراىية تجاه الشخص أو 
الأشخاص الذيف رفضوا تقديرىا. لماذا؟ لأنو لحد  الآف لا أحد تولى السمطة  تصرؼ بطريقة 
ؿ مغايرة . ليس فقط لأجؿ ىذا . ماذا بعد؟ إنو  يحاوؿ البقاء في السمطة بأي ثمف . بالتآمر ، بالقت
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، و باختصار, بالكره . نتيجة لذلؾ يغطي الحقد  ىالتو بطبقة كثيفة مف القطب  السالب . كمما زاد 
الحقد , كمما  قمت قدرتيا عمى سماع نصائحي, فياتو الأخيرة تسافر عبر ذبذبات دقيقة جدا مف 

بعد ذلؾ أبدا  الطاقة  تصطدـ بستارة الغرور التي تبقييا حبيسة المكر. وماذا بعد؟ حسنا ,لا يمكف
أف أمرر أي كممة . ىاتو الطبقة  تؤدي إلى قطع العلبقات كيفما كاف نوعيا ، و تبعدني عنيا . 
أنا ، ملبكيا الحارس , والذي عمييا أف تعمؿ معو مؤخرا  والذي يجب أف تنتظر منو التقدير وليس 

بريئا. فأثوثينا تجعمني أفقد  مف المعيف العراب خوليتو! يا لمسخؼ!  لكف ما الذي  أقولو ! إنني أشتـ
صوابي . إذا لـ تتصرؼ أعتقد أني سأجف حقا . ما ألوميا عميو بشدة ىو أني بسببيا أفقد الآف 
ليميت . لا أتحمؿ ذلؾ ! أعمـ جيدا أف الأمر يتعمؽ بمشكمة كبرياء تافو وأف مف الأفضؿ أف أتجنبو 

ا الذي تريدونو, لا يمكنني أف أتحكـ بذلؾ . إذا لـ أرد أف أعرقؿ ميمتي إلى جانب أثوثينا ، لكف م
كـ ىذا محرج! أعمـ أف العرض الذي أقدمو تافو جدا . ملبؾ حارس قتمتو الغيرة ! ستكوف قصة  
جيدة لصحيفة شعبية . الأمر الذي لا يمكف تصديقو ىو أني ىيأت دكتوراه حوؿ الطريقة التي 

 أحفظ النظرية عف ظير قمب .يدمر بيا أنا فاسد  علبقة زوجية . أؤكد لكـ أني 

 

شخص يعاني مف مشاكؿ الغرور, يرغب أف يكوف إلى جانبو شريؾ  ثميف و قيـ بالنسبة 
للآخريف . الأكثر جمالا ، الأكثر ذكاء ...الخ . كائف يمتمكو ىو فقط . لأنو إذا صار ممكا لمجميع 

و أحد ، كي لا ينتزعو سيفقد قيمتو . حيف يحصؿ عميو ، يحرص كثيرا  عمى ممكيتو كي لا يمس
أحد , لأنو إذا فقده سيتضاءؿ أناه. يتحوؿ الشريؾ إلى ممكية تمنح المكانة و تثير الإعجاب . لا 
يسأؿ أبدا عما إذا ما كاف ىذا الشريؾ ىو المناسب ليذه الحياة طبقا  لمقدر الإليي . لعؿ الشريؾ 

ىبة الكافية ، ولا يتوفرعمى العضلبت ، المناسب يمر أماـ عينيو ولا يراه أبدا لأنو لا يممؾ المو 
الجماؿ ، أو الذكاء الذي كاف يطمح إليو . عدـ قدرتو عمى رؤية عمؽ الروح الإنسانية يحوؿ دوف 

 التعرؼ عمييا، وفي المقابؿ ، يجعمو صوت الأنا يرتبط بشخص لا يناسبو. 

يجابي عف طريؽ الطريقة الوحيدة لحؿ ىاتو المشاكؿ ىي تحويؿ الأنا السمبي إلى أنا إ
المعرفة . حيف يتعرؼ أحدىـ حقا  عمى أعماقو يتعمـ أف يحب و يقدر نفسو بما ىي عميو وليس 
بالشخص الذي يرافقو . ىذا الحب الذاتي يستبدؿ القطبية السالبة ليالتنا بأخرى موجبة ، و بفضؿ 

ة إذا رفضنا قانوف التطابؽ  نجذب الشخص المناسب  لحياتنا . نتوقؼ عف  الشعور بالتعاس
أحدىـ, لأننا نفيـ أف الإنجذاب والرفض يرتبطاف  بقانوف الكارما وليس بقيمتنا ككائنات بشرية. 
يعاني الأنا إذا رفضنا أحدىـ، لكف إذا تجاوز شخص ما ذلؾ عف طريؽ المعرفة ، يدرؾ أف ىذا 

التوازف  ىو   الرفض نحف مف تسبب فيو حيف خرقنا قانوف الحب , و أف السبيؿ  الوحيد لإعادة
 الحب.
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 أتروف ؟ أحفظ ذلؾ عف ظير قمب . لكف ىذا لا يعني أني موجود . فلؤذىب لمجحيـ !

مف الأـ! مف ىنا يأتي رئيس الملبئكة الحارسة الخاص بي.  فقط ىذا ما كاف ينقصني! 
دائما يظير عندما يكوف خط تواصمنا  مشوشا , وعندما بصراحة  أقضي حاجتي. لكف ما ىو 

الذي ارتكبتو ؟  التي تتبوؿ خارج المرحاض ىي أثوثينا وليس أنا . صحيح ؟ ربما ما داـ الخطأ 
الذي فوؽ ىو الذي تحت، سأصاب بعنادىا ، و أنا أنتظر أف تتغير كي تعود الأمور إلى نصابيا 

 ، بينما الذي عميو  أف يتغير ىو أنا . يا أحمؽ! ماذا الآف؟
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لأشخاص المسافريف عمى متف المركبة الفضائية الضخمة زرعت الأمؿ  في صموات آلاؼ ا
قمب أثوثينا . إيماف كبير مركز في مساحة صغيرة جدا كاف شديد العدوى. دفئ الشموع ورائحة 

، كانت تخمؽ إحساسا بالحناف ,البراءة و الطيارة. شعرت أثوثينا أنيا أصغر سنا .   1"الكوباؿ" 
آلميا. نسيت تماما عمييا، يدييا الرثويتيف ومرض عرؽ النسا. العلبقة مع تورد خداىا . اختفت 

تييو جعمتيا تشعر بأماف كمي  ، بأنيا محبوبة ومرغوب فييا . كانت تعمـ أنو ليس ميما أف تممؾ 
بشرة متجعدة ورأسا مميئا بالشعر الرمادي و أسنانا زائفة. فيو رغـ ذلؾ يحبيا . لا شؾ أف أي 

قوع بالحب. تتغير الحياة تماما. أثوثينا  بيف ذراعي تييو ، تشعر أنيا المرأة شخص يحتاج لمو 
الأكثر شبابا وجمالا في العالـ . تساءلت ىؿ يحدث ىذا فقط في حالتيا أـ أنو أمر عاـ يمر بو كؿ 
الأشخاص المتقدميف في السف. ما الذي يعنيو امتلبؾ جسد مسف؟ لا شيء . فالجوىر ىو نفسو . 

! فجأة رودريغو . لقد نسيتو تماما ىي نفسيا.  في المحظة التي فكرت في رغباتيا ، تذكرتالرغبات 
وىذا ما كاف منطقيا . بيف قبمة و قبمة ، ليس مف السيؿ تذكر أي شيء. إضافة إلى ذلؾ ، تولى 

مشكمتو الوحيدة أنو لا يتذكر تييو إقناعيا بأف رودريغو يحبيا أكثر مف أي شخص في العالـ ، 
. أثوثينا مثؿ أي امرأة أخرى ، حيف تقبمت أف حبيبيا يحبيا لوحدىا  فقط سمحت بالخيانة . ؾذل

فيمت جيدا أنو إذا كاف يشعر بانجذاب نحو سيتلبلي فذلؾ راجع لعاطفة عابرة مرتبطة بحيوات 
 أخرى ، لكف حيف يستعيد ذاكرتو سيعود إلييا إلى الأبد. في الوقت نفسو تمضي  ىي أوقاتا رائعة

 مع تييو ، ولا تشعر بالذنب.

كاف لدى تييو فكرة ىامة جدا حوؿ الإخلبص تقاسمتيا معو في النياية . مضمونيا أف الشريؾ  
يكوف مناسب لشخص ما  طالما أنو يجعؿ قمبو ممتيبا بالحب  . لكف في اليوـ الذي تؤدي فيو ىاتو 

ية فإنيا بدلا مف أف تكوف نافعة  تؤخر العلبقة  إلى الكراىية ، الأحقاد وكؿ أنواع السموكات السمب
تطور الكائف الإنساني . تمتمئ روحو بالظلبـ، و لا يرى الطريؽ الذي سيقوده في النياية إلى روحو 

 التوأـ ، إلى استعادة  الجنة .

 

مف غير شؾ كاف مناسبا لأثوثينا  أف يغرـ سيتلبلي ورودريغو ببعضيما ، فعف طريؽ 
إلييا . في الآونة الأخيرة يقضي الشخص أربعة عشر  ألؼ حياة وىو غير الخيانة سيعود رودريغو 

                                                           
1
 راتنج صلب دون لون أو طعم ,  ٌستعمل فً المكسٌك  كبخور فً المعابد أو المنازل . - 



 

459 
 

مخمص لشريكو الأصمي ، لكف ، المفارقة ، أف الخيانة ىي الطريقة الوحيدة لكي يعود إليو . 
بطبيعة الحاؿ لا يعني ذلؾ أف يصبح الإنساف خائنا فقط لأجؿ ذلؾ . الحب الذي يؤدي إلى 

كمي  بيف شخصيف . ىو الذي يولد  داخؿ  حمقة  مغمقة  تحتوي التطور ىو الناتج عف إخلبص 
، العنصراف الأساسياف لكي تنبثؽ الحياة، المتعة  1بداخميا عمى المذكر والمؤنث ، " اليف و اليانغ" 

، والتوازف .حيف يتواجد شخص مع شريؾ ما عميو أف يبقى مع ىذا الشريؾ فقط ، وكمما أحبا 
خر ، كمما انتقمت الطاقة أكثر بيف الإثنيف  و تطورا بشكؿ أسرع . بعضيما و أخمص  أحدىما للآ

لكف إذا قرر أحد أعضائيما أف يقطع جرياف طاقتو كي يرتبط بالشريؾ الجديد ، فإنو بالضرورة 
يسمح بخروج كثير مف الطاقة التي تمكف مف توليدىا بإخلبصو في الحب ، و في ىاتو الحالات 

حذار ، ىذا لا يعني أنو إذا كاف شخص ما يممؾ شريكا ثابتا  عميو أف تصبح الخيانة مؤذية . لكف 
يخمص لو مدى الحياة. لا ، عميو أف يبقى إلى جانبو فقط  طالما  أف طاقة الحب تنتقؿ  بيف 
الإثنيف. حيف ينتيي الحب، يجب البحث عف شريؾ جديد. باختصار ، الحؿ ىو الخيانة، لكنيا 

 يبقى الفرد دائما مميئا بطاقة الحب . مثؿ  تييو و أثوثينا  .خيانة ممتزمة. اليدؼ ىو أف 

تييو بعد أف واسى أثوثينا طواؿ الميؿ ، كاف متعبا جدا وقد غمبو النوـ . أثوثينا ، عمى 
العكس ، كانت مميئة بالطاقة . نيضت بقفزة واحدة وذىبت لمبحث عف العراب خوليتو . كاف 

مف السمطة . كانت أثوثينا تعتقد أنيا لف تتمكف أبدا مف  الإثناف بصدد وضع خطة لخمع إيزابيؿ
وضع قمة ىرـ الحب في مكانيا طالما أف إيزابيؿ موجودة ىناؾ. لماذا ؟ ببساطة لأف إيزابيؿ كانت 

 ابنة عاىرة حقا ، وفقط  بعد إبعادىا  يمكنيا أف تتصرؼ بحرية.

 

زجاجة تيكيلب. جمست أثوثينا  وجدت العراب خوليتو في زاوية مف المركبة الفضائية يشرب 
إلى جواره . كاف موقع العراب ممتازا: كاف بعيدا عف مكاف تواجد الناس. فكمما كانا بعيديف عف 
البقية ، كمما كاف أفضؿ. فبذلؾ ، سيتمكناف مف إعداد خطتيـ دوف أف يسمعيـ أحد . حسنا ، ليس 

راحة وسط الزحاـ  . كانت تفضؿ الأماكف بسبب ىذا فقط . الحقيقة ىي أف أثوثينا لـ تشعر أبدا بال
الحميمية . عكس كوكيتا ، التي تسير مثؿ سمكة في الماء بيف الناس . كمما كانت محاطة أكثر 
بالناس كمما شعرت بالراحة . كانت أثوثينا مقتنعة أنو بسبب ذلؾ أغمب غير المتطوريف متشابيوف 

. ماكف، فيـ يتصرفوف بنفس الطريقة في كؿ الأفي كؿ الكواكب .لاييـ اختلبفيـ  مف ناحية الشكؿ 
يتكمموف نفس المغة , إذف . أعجبت أثوثينا بالألفة الكبيرة التي تتصرؼ بيا كوكيتا مع الجميع . 
خلبؿ مدة السفر القصيرة  عمى متف مركبة الحج الفضائية , كاف الجميع يعمـ بحياتيا كاممة . كاف 

                                                           
1

ما لبعض وٌكملان بعضهما، وجود  واحدة ٌتوقف مبدأ فً الفلسفة الصٌنٌة ، حٌث الٌن و الٌانغ هما طاقتان متضادتان ٌحتا. بعضه --
 على الأخرى . وهو رمز للإنسجام  الناتج عن التوازن الذي ٌؤدي إلى تفاعل طاقتٌن
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مذىمة . لـ تكف تممؾ الوقت كي تشعر بغيابيا لأنيا في الطريقة التي تجاوزت بيا موت جدتيا 
الواقع لـ تكف كذلؾ . بشكؿ ما ، كانت لاتزاؿ حية . بروح أثوثينا لكنيا حية في نياية الأمر. ميما 
كاف السبب، كاف مف الجيد بعد كؿ ما مرت بو كوكيتا أنيا لازالت تحتفظ  بروح الدعابة. كانت 

جموعة  و تتدخؿ في كؿ المحادثات . كانت إحدى المجموعتيف تذىب وتأتي مف مجموعة إلى م
تتجادؿ حوؿ إذا ما كاف شخص  ما قد أطمؽ النار قبؿ أو بعد أف يسمـ الآخر نفسو . اعتقدت 
كوكيتا أنيـ يتحدثوف عف مقتؿ السيد بوش وسارعت لتسمع النميمة , لكف بخيبة أمؿ اكتشفت أنيـ 

كوكبية لكرة القدـ بيف الأرض وكوكب المشتري ،  -طولة البيفيتحدثوف عف المباراة النيائية لمب
حيث ىزمت الأرض. عمقت كوكيتا بأف المسؤوؿ عف اليزيمة ىو المدرب لأنو لـ يسمح بدخوؿ 
ىوجو سانشيز لمعب ,  وأف عمييـ أف ينصتوا لزوجتو ، التي لـ تتوقؼ  عف الصراخ مف المنصة : 

ؾ ، سأليا أحدىـ إذا ما كانت تعرؼ شيئا عف قتمة  السيد بوش ، " فميدخموه ، فميدخموه ! " أثناء ذل
فشعرت كوكيتا بالتوثر قميلب. لكف كي لا تثير الشكوؾ تنفست بعمؽ  و استعدت لتقديـ الجواب ، 
مثؿ عادتيا  ألقت خطابيا بكؿ تميز. بصوت مرتفع أخبرتيـ جميعا ألا يتأثروا بالأخبار، 

إلا " كبش فداء " لمنظاـ. ىدأ الجميع كثيرا بيذا الشرح  ولا يبدو فالأشخاص الذيف اتيموىـ ليسوا 
أف أحدا أدرؾ بأف كوكيتا تستعمؿ كممة بدؿ أخرى ، و حتى إف لاحظوا ذلؾ فإنيـ لـ يكترثوا. 

 فكرت أثوثينا ، " مف غير شؾ.  الله يخمقيـ وىـ يمتقوف ".

 

تجاه الذي تأخذه الأحداث في حيف رأووا  سعة اطلبع  كوكيتا ، سألوىا عف رأييا في الإ
مكسيكو . كاف مقمقا  شف العنؼ بياتو الطريقة . وافقتيـ كوكيتا  الرأي  و أخبرتيـ أنيا تأمؿ أف 

 يكتشؼ قريبا العقؿ الماكر الذي يخطط لكؿ جرائـ القتؿ المريعة .

 جرائـ قتؿ ؟ كنا نعتقد أف ىناؾ جريمة السيد بوش فقط ، ماذا ، ىؿ وقع المزيد؟ -
 

شعرت أثوثينا بالكثيرمف القمؽ. كاف عمييا أف تسكت كوكيتا ، أو أنيا بشكؿ ما ستخرج        
كؿ المعمومات و ستضعيـ في مشكمة لف يتمكنوا مف الخروج منيا أبدا. لذلؾ طمبت مف العراب 
خوليتو أف يقودىا إلى مكاف تواجد كوكيتا  كي تسحبيا مف شعرىا ، لكف عندما وصمت اكتشفت 

ؾ لـ يعد ضروريا , لأف كوكيتا ، بطريقة ذكية ، غيرت الموضوع و بدأت تميي مستمعييا أف ذل
في حالة ما إذا كانوا لا  -بنظرية كاممة حوؿ السبب الذي جعؿ بوبوكاتيبيتؿ " يتقيأ".  أخبرتيـ 

أف البركاف يجذب طاقة و أفكار سكاف الأرض، و أنو مؤخرا تغذى عمى خوؼ  -يعمموف 
, وىو السبب الذي جعمو يصاب بعسر ىضـ و يقذؼ سمسمة مف تجشآت وغضب خالصيف 

الكبريت مصحوبة بزلزاؿ الأرض المعروؼ . جميعيـ تعجبوا  مف الشرح و شعروا بالقمؽ أكثر 
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مف أي وقت مضى مف أف تسوء الأمور في ميكسيكو . لا أحد يناسبو أف تستمر الأمور بيذا 
تفاعؿ متسمسؿ بيف جميع البراكيف المتصمة داخميا بو و  الشكؿ. إذا نشط البوبكاتيبيتؿ قد يحدث

يؤدي إلى كارثة عالمية لف تؤثر فقط عمى سكاف الأرض ، بؿ  وحتى عمى جميع سكاف النظاـ 
 الشمسي.

 

                                               *** 

الألـ الذي تسببو ليا ربما لو لـ يذىب رودريغو مع سيتلبلي ، لكانت أثوثينا أقؿ إحساسا ب
الأحجار الموجودة في ركبتييا.  بقيت لمدة طويمة جاثية ، تتقدـ عمى ركبتييا وسط آلاؼ الحجاج  
الذيف كانوا يحاولوف الدخوؿ إلى كنيسة العذراء غوادلوبي . كانت لا زالت تتظاىر بأنيا واحدة زائدة 

عف المؤمنيف.  لـ يرغبوا في إثارة في المجموعة . قرروا انتظار  إنياء الصلبة كي ينفصموا 
الشكوؾ . الوحيداف المذاف خاطرا بالذىاب ىما رودريغو و سيتلبلي . سيتلبلي لأنيا كانت بحاجة 
ماسة  لمعودة إلى منزليا ، ورودريغو لأنو كاف يتبعيا . مف جية أخرى ، لـ تجد سيتلبلي أي مبرر 

يغو في جسـ الزوج السابؽ لكوكيتا، ولا ىي كي تبقى إلى جانب مجموعة خطيرة كيذه , فلب رودر 
كانوا مطموبيف مف قبؿ الشرطة . ذىبوا حيف ىبطت المركبة   الفضائية . ودعتيـ أثوثينا بسرعة ، 
متظاىرة باللبمبالاة , لكف تييو كاف يعمـ جيدا أنيا محطمة داخميا . ومثمما ىو متضامف دائما، لـ 

روحيا كبيرا .فمولاه مف يعمـ كيؼ كانت ستتغمب عمى اليزيمة . يبتعد عنيا مانحا إياىا دعما ماديا و 
كاف باستطاعتيا تحمؿ خيانة رودريغو بشكؿ جيد طالما أنو أماـ عينييا . لكف لف تغفر  حيف تعمـ 

 أنو بعيد.

بحناف كبير ، حاوؿ تييو أف يعوض وجود رودريغو و أف يذىب بأثوثينا عبر الطريؽ الأقؿ 
كة الصغيرة . سكاف القرية يسموف ىكذا بركة حيث تعوّد شعب الأزتيؾ منذ صعوبة في اتجاه البر 

زمف بعيد عمى تطيير أنفسـ فييا قبؿ أف يقدموا القرابيف  للئلية تونانتزيف . منذ الإحتلبؿ وحتى 
يومنا ىذا لازالت ىاتو الشعيرة تمارس ، لكف الآف تيمنا بالعذراء غوادلوبي . اليدؼ مف ىذه 

خميص الجسد مف شوائب الفكر ، قولا و فعلب  قبؿ الدخوؿ إلى المعبد. طريقة القياـ الشعائر ىو ت
بذلؾ ىي غسؿ الوجو، القدميف واليديف . قاد تييو أثوثينا  مثؿ أفضؿ مرشد في العالـ مجنبا إياىا 
كؿ أنواع الحواجز حتى أوصميا إلى ضفة البركة  . قامت بالإنحناء كي تأخذ الماء بيف يدييا و 

نظؼ وجييا . حيف كانت عمى وشؾ وضعو عمى الوجو، اقتربت منيا كوكيتا وىمست ليا في ت
 أذنيا:

 لا تمتفتي ، ىنا بالقرب منا يوجد الحارس الذي يحمؿ جسدؾ السابؽ. -
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 قفز قمب أثوثينا . ىذا يعني أنيـ اكتشفوىا !

وثينا السابقة . كاف في لمح البصر ، قامت كوكيتا ، أثوثينا وتيو باليرب ، يتبعيـ مباشرة أث
مف الصعب جدا التحرؾ وسط ىذا العدد اليائؿ مف الناس ، خاصة بالنسبة لأثوثينا العمياء . قرر 

 تييو أف يأخذىا بيف ذراعيو بعد أف داسوا عمييا مثؿ ستة أشخاص كانوا يتقدموف عمى ركبتييـ .

سابقة ، لكف اصطدموا  بعد فترة وجيزة مف الذىاب عكس التيار غاب عف أنظارىـ أثوثينا ال
بشرطييف كانا يراقبانيـ بشكؿ مثير الشؾ  وبدأوا بملبحقتيـ . تييو حاملب أثوثينا بيف ذراعيو ، أسرع 
الخطى وقاد كوكيتا وسط الحشد عبر العديد مف الطرؽ المختصرة. كاف تييو يتدبر أمره جيدا وسط 

حيف وصؿ إلى زاوية ما سحب كوكيتا ىذه الطرؽ ، فقد قضى طفولتو كاممة في ىاتو المستعمرة . 
داخؿ مسكف في حالة خراب . وضع أثوثينا فوؽ الأرض وبمطؼ بدأ يقبؿ جبينيا. استعادت أثوثينا 
وعييا. أغمؽ تييو فميا كي لا تنطؽ بأي كممة قد تفضحيـ، ففي باب المسكف يقؼ رجاؿ الشرطة 

يء الوحيد الذي كاف يسمع ىو . كوكيتا  رغما عف أنفيا ، كاف عمييا أف تمزـ الصمت. الش
نبضات قمبيـ ، مكبر صوت المركبة  الفضائية معمنا عف المناظرة في التمفزة الإفتراضية بيف 
المرشح الأروبي و المرشحة الأمريكية لرئاسة العالـ ..... و نحيب أثوثينا السابقة. التفت تييو و 

أثوثينا السابقة مختفيا ومرعوبا  .حيف كوكيتا واكتشفوه مختبئا وسط ظممة المسكف المخرب. كاف  
يو لأثوثينا في أذنييا  بما رأى أنيـ اكتشفوه أشار إلييـ بأف يحافظوا عمى الصمت . ىمس تي

 . تفاجأت كثيرا، فمثميـ تماما , كاف الحارس مختبئا.يحدث

 حيف ذىبت الشرطة ، أطمقت كوكيتا لسانيا ضد  أثوثينا السابقة.

أليس كذلؾ؟ لكف ماذا عندما كنت تمشي مثؿ السفاح ...؟ حسنا ، الآف نعـ تبكي كثيرا,  -
اعتقدت أف الشرطة لف تكشفؾ أبدا ...؟ لكف ، انتظرني قميلب ، فإف كانوا الآف يعمموف أنؾ 
قاتؿ السيد بوش و فيما بعد غيرت جسدؾ ، ستعمـ الشرطة بأننا أبرياء... سترى الآف, سوؼ 

 أتيمؾ!

بئيا كي تطمب  الشرطة ، لكف أثوثينا السابقة منعيا بسحبة حاولت كوكيتا الخروج مف مخ
 واحدة منو.

لا . لا تفعمي ، الشرطة لا زالت تعتقد بأنكـ قتمة السيد بوش و إذا رأوكـ ىنا سيقوموف   -
 باعتقالكـ، أؤكد ليـ ذلؾ ... بصراحة لا يناسبكـ أف تبمغوا عني ، أنا لا أختبئ مف الشرطة .

 ذف ؟سألتو أثوثينا :ممف إ -
 مف إيزابيؿ كونزاليز...  -
 سألتو كوكيتا: لكف أليست رئيستؾ ؟  -
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 نعـ " كانت" ، لكنيا طردتني .... آه ، كاف رىيبا جدا ! خاصة لأنني حامؿ...  -

غضبت أثوثينا . الحارس ، الراقصة السابقة ، بفضؿ انتفاعو بجسدىا ينتظر مولودا! 
تستعيد جسدىا ! وتجرب الأمومة التي ستحرـ  العاىر ! زعزعت  الغيرة روحيا. كـ كانت تود أف

منيا طالما ىي  في جسد جدة كوكيتا . صعد الغضب إلى رأسيا ، ودوف أف يتمكف تييو مف 
 إيقافيا، انيالت عميو بالشتائـ.

 كمب بائس ! كيؼ تجرؤ عمى جعؿ جسد لاتممكو حاملب ! -

ذي تمكف مف القياـ بو  . كاف قاـ أثوثينا السابقة بحماية بطنو . ىذا ىو الشيء الوحيد ال 
 يحزنو الرد عمى ضربات ىاتو العجوز المجنونة.

 أنا لـ أجعمو حاملب ، لقد كاف كذلؾ!  -

 توقفت أثوثينا عف الضرب .

 كاف حاملب ؟ -
 نعـ.  -

 

تجمع الدـ في رأس أثوثينا . ظمت  خرساء لمحظات  إضافة إلى عمييا . إذا كاف ىذا 
يحتمو الحارس ، فالطفؿ الذي ينتظره ىذا الرجؿ ىو طفميا، الطفؿ الجسـ حاملب في السابؽ قبؿ أف 

الذي حممت بو مف رودريغو ليمة شير العسؿ الرائعة ، الوحيدة التي حظيا بيا . اقتربت أثوثينا مف 
مف أثوثينا السابقة ، أمسكت بطنو بيدييا بقوة وكأنيا تحاوؿ أف تنتزع منو ىذا الطفؿ الذي ليس لو  

ؿ الجمد  بأدنى إشارة حركة ، حياة ...حب . كأنيا كانت تحاوؿ إخبار ىذا الطفؿ وتشعر مف خلب
بأنيا أمو  والحفر في الماضي, كي تعيد إلى الحاضر ذكرى اليوـ الذي ضاجعيا فيو روردريغو، 
والإعتذار آلاؼ المرات مف ىذا الطفؿ الذي تخمت عنو دوف أف تعمـ . لأنيا لو عممت أنيا حامؿ 

سدىا أبدا . أبدا ! قد تفعؿ  أي شيء كي تتمكف مف الإحتفاظ  بيذا الطفؿ في لما غيرت ج
أحشائيا، كي تشعر بنموه ، كي ترضعو ، كي تراه !  بجسد عجوز عمياء، بثدييف جافيف ، 
بذراعيف رثوييف ، لا يمكنيا  أف تقدـ لو إلا الحب . حضف تييو الذي يغطي كتفييا أعادىا لمواقع. 

 ، وبكت بألـ . امتزج صراخيا بنحيب أثوثينا السابقة. انيارت عمى صدره

أنتـ لا تعرفوف ما الذي يعنيو لي الحصوؿ عمى ىذا الطفؿ ...لا تبمغوا عني ، لا تكونوا   -
 أوغادا ... ! ساعدوني مف فضمكـ ، إنيـ يريدوف قتمي .....

 كف ، لماذا؟  سألت أثوثينا حيف توقفت عف البكاء و بانشغاؿ كبير حوؿ مستقبؿ ابنيا: ل -
 سألت كوكيتا:لأنؾ حامؿ ؟   -
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لا ، لا ظف ! ليس بسبب ىذا طردوني فقط ، يريدوف قتمي لأف إيزابيؿ ناكرة لمجميؿ ...   -
بصراحة ! انظروا ما الذي  يعنيو ىذا لي ، أنا الذي كنت ذراعيا الأيمف لسنوات عدة ! كؿ 

ت الإضافية . لا توجد ميمة ما فعمتو لأجميا . نفذت كؿ أفكارىا . عممت آلاؼ الساعا
كمفتني بيا إلا ونفذتيا عمى الفور .....حسنا ، الشيء الوحيد الذي لـ يقو قمبي عمى القياـ بو 

 ىو قتؿ ابنتيا...
 البدينة ؟ -
لا ، ابنة  أخرى كانت قبميا ... نحيمة ، جميمة ، جميمة ... كيؼ تعتقدوف أني سأقتميا مع   -

 ح الآف...!رغبتي في الحصوؿ عمى ابف ! واض
ذف ، مف قتؿ الطفمة؟   -  سألت أثوثينا: وا 
لا أحد ، أردت الإحتفاظ بيا. لكف  لـ يكف باستطاعتي. بما أنني أعمؿ بالقرب مف السيدة   -

إيزابيؿ عاجلب أـ آجلب كانت ستعمـ بذلؾ . وما الذي تريدونو ! ما فعمتو ىوأني  أخذتيا إلى 
 ممجأ...

ا مصحوبة بمطر جامد ضرب عمودىا الفقري بذكرى اخترقت كممة " ممجأ" جسـ أثوثين
المكاف البارد الذي قضت فيو طفولتيا كاممة. الصدمة ربطتيا بياتو الطفمة المسكينة التي نشأت 

 دوف أسرة مثميا.

عمقت كوكيتا متباىية بأسموبيا المغوي المتميز: ىذا مريع ! لا شؾ أف ىاتو كانت أكثر  -
 الإحتياجات سوءا في حياتيا ! 

 نعـ ، أجاب أثوثينا السابقة دوف أ يفيـ جيدا ما أرادت كوكيتا قولو.  -
 سأؿ تييو متدخلب لممرة الأولى في ىذا الحوارالنسائي:ولماذا أمرت بقتميا ؟   -
أظف أف الخريطة  الفمكية لممخموقة كانت تقوؿ أنيا قد تزيميا مف منصب سمطة ستحصؿ  -

... لا أعمـ لـ منح الله أولادا لياتو إف كانت عميو .... لكف أنا أعتقد أنو بسبب شر محض 
 لا تريدىـ!  يجب أف تروا كيؼ تعامؿ ابنتيا الأخرى ، وخاصة البدينة المسكينة ...!

 قاطعتو كوكيتا: ميلب ، ميلب ، لكف لحد الآف لـ تخبرنا لـ أرادوا قتمؾ ؟  -
بالسوء . لا؟ ,  حسنا ، لأنيا أخبرتني أنيا لـ تعد ترغب في رؤيتي ىناؾ ، شعرت إذف  -

طردتني الكمبة ! لـ أتحمؿ ذلؾ و بدأت أفكر كـ سيسرني أف تتحوؿ المعينة إلى فأرة مجذومة 
و أف تسقط فوقيا مركبة فضائية تحطميا كميا، في ىاتو المحظة دخؿ أحد المحمميف العقمييف 

ؼ الذي كاف يصور أفكارنا والذي أخبرىا بما يظير في الشاشة ، و تعرفوف مسبقا كي
 أصبحت ....

 سألت كوكيتا مستاءة تقريبا لأنيـ تركوه حيا: وبعد ذلؾ ، لـ لـ يقتموؾ ؟   -



 

465 
 

لكف لـ يكف حسنا لأف عرابي أكابيتو لـ يجرؤ. أخبرىا أنو فعؿ  و أنو قاـ بتحميمي ,  -
. خبأني في غرفتو إلى أف وصمنا إلى الأرض لأنو ... حسنا ... لأني كنت أعجبو ، صحيحا

ني... و بعد ذلؾ تركني ىنا كي أطمب المساعدة مف العذراء غوادلوبي ، لأنو وبما أنو ضاجع
لـ يتمكف مف فعؿ شيء مف أجمي ، لكف كما تروف ، لـ  يكف لدي وقت لطمب 

 المعجزة...... 
سألتو أثوثينا: ميلب , لكف لدي سؤاؿ . كيؼ أف كاميرا الصور الذىنية التقطت أفكارؾ   -

 الحقيقية. 
 تمتقطيا دائما ...حسنا ، مثمما   -
  سوبا صغيرا يصدر أفكارا إيجابيةلا يمكف أف يحدث ىذا . جسمي ، أقصد جسمؾ يممؾ حا  -

 بيذا الحاسوب يستحيؿ  أنيـ صوروا أفكارؾ الحقيقية ...
آه ؟ نعـ؟ عمى الأرجح تعطؿ الحاسوب الذي أحممو في رأسي ... أو جف أو مف يدري   -

 غضبت كثيرا....سيدتي ، لكف الحاؿ ىو أف إيزابيؿ 
 

تذكرت أثوثينا أف الطبيب أخبرىا بأف الجياز لا زاؿ في مرحمة التجريب وتحمست كثيرا 
للؤمر . ىذا يعني أف الحاسوب المثبت في رأس إيزابيؿ قد يسبب ليا مشاكؿ كبيرة خلبؿ المناظرة 

لسابقة التي ستجرى خلبؿ ساعات قميمة . الغرض مف ىذه المناظرة ىو البحث في الحيوات ا
لممرشحيف لمرئاسة لمعرفة مف مف الإثنيف يممؾ ماضيا  نظيفا أكثر . كؿ واحد منيما يجب أف 
يخضع  لعودة مستحثة عف طريؽ الموسيقى . بالطبع مف أجؿ المناسبة يتـ اختيار ألحاف تحدث  

يزابيؿ في العقؿ الباطف اتصالا مباشرا بأمور غامضة ومرعبة . ليت جياز الدكتور دييز يتعطؿ لإ
 مثمما تعطؿ لأثوثينا السابقة !  ففي عيوف العالـ بأكممو ستصبح محتالة.

يجب أف يذىبوا لمشاىدة المناظرة ! لا يمكف أف تفوتيـ ، لكف أولا عمييـ أف يجدوا العراب 
خوليتو الذي نسوه وسط الزحاـ. في الأخير وجدوه يبيع تذاكر لمتطير في  البركة الصغيرة. قبؿ 

المسكف ، توقفت أثوثينا عند الباب كي تدعو أثوثينا السابقة لميرب معيـ. شكرىا أثوثينا الخروج مف 
 السابقة كثيرا.

لا تشكرني . لا أقوـ بذلؾ لأني إنسانة جيدة لكف أريد أف أبقى قريبة مف الرجؿ الذي سيمد  -
 ابني.

ـ ىذه العجوز تعجب أثوثينا السابقة : يسوع ، ألؼ مرة ! لا يمكف أف يصدؽ أنو داخؿ جس  -
 توجد روح أثوثينا.
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أجؿ إنيا أنا يمكنؾ أف تزيؿ ىذا التعبير الغبي. لـ تقتمني ، لكف لـ أنس أنؾ حاولت .  -
 أحمؽ.

 

في المحظة التي كاف أثوثينا السابقة  سيقدـ اعتذارا لأنو قتميا ، سمعوا بعض المطاردات 
دخؿ رودريغو وسيتلبلي إلى  التي دفعتيـ للئختباء مجددا في الظلبـ . في صمت رأوا كيؼ

المسكف . كانت سيتلبلي مرعوبة . في كؿ أرجاء المدينة  كانت ىناؾ صور ممصقة تحمؿ تخطيط  
ىالتيا  الضوئية . كانت متيمة ورودريغو , أو بالأحرى و الجسد الذي يحتمو ، بأنيما العقلبف 

ثينا ، تييو وكوكيتا أسرعت  المدبراف للئعتداء الموجو ضد السيد بوش . حيف رأت سيتلبلي أثو 
 لمقائيـ ، عانقتيـ بحرارة و طمبت مساعدتيـ .

احتجت عمييا كوكيتا : الآف نعـ ، صحيح ! لكف ماذا عنؾ حيف كنا بحاجة لأف تتضامني   -
 معنا؟ 

حالت أثوثينا دوف انطلبؽ سمسمة مف الإحتجاجات المتبادلة ، رحبت برودريغو و سيتلبلي 
 عداء الذيف أجبروىـ عمى العودة إلييـ.بحب كبير و باركت الأ

 

                                     *** 

بدا منزؿ تييو مثؿ فرع لمقرية الصغيرة . تحوؿ إلى المأوى الإجباري لمجميع . أثوثينا ، 
رودريغو، سيتلبلي والعراب خوليتو لا يمكنيـ ولو عمى سبيؿ المزاح الرجوع إلى العمارة . منزؿ 

ي تـ اقتحامو , منزؿ أثوثينا السابقة إضافة إلى أنو كاف مراقبا , تـ إتلبفو  بشكؿ كبير بسبب سيتلبل
لذلؾ ، لـ يعد أماـ أحدىـ خيار آخر غير قبوؿ العرض الكريـ لتييو . كاف يقطف في شقة  ;الزلزاؿ 

ىناؾ أفضؿ صغيرة  بتلبتيمولكو ، كانت تلبتيمولكو " منطقتو" في عدة تجسدات ، لذلؾ كاف يعيش 
 مف أي مكاف آخر.

في تمؾ المحظة كانوا جميعا جالسيف أماـ التمفاز يشاىدوف المناظرة بيف المرشحيف لرئاسة 
كواكب العالـ . تييو ، مثؿ كوكيتا ، كاف يممؾ فقط تمفازا ثلبثي الأبعاد ، لكف لا أحد قاـ 

فييا إيزابيؿ موضع سخرية . بالإحتجاج. الأمر الوحيد الذي ييميـ ىو رؤية المحظة التي ستكوف 
كانت أثوثينا تشعر باليأس لأنيا لا تستطيع أف ترى . بما أف تييو كاف يييء العشاء لمجميع ، 
كانت كوكيتا ىي المكمفة بأف تروي عمى مسامعو ما يحدث . لـ تتمكف كوكيتا مف مضغ المباف 

حد. إما أف  تشاىد التمفاز ، أو والسير في الوقت نفسو. لـ تتمكف أبدا مف إنجاز عمميف في وقت وا
تحكي ما يحدث ، سمحت بأف تشدىا الأحداث  اليامة وجمدت لسانيا كي تتمكف مف التركيز في 
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الصور . كاف عمى أثوثينا أف تسأليا في كؿ ثانية . الأسوء لـ يكف أماميا خيار آخر . رودريغو 
كا وقتا لأحد غيرىما. أثوثينا السابقة وسيتلبلي كانا ينتظراف أدنى فرصة كي يقبلب بعضيما ولـ يمم

كاف كارثة: يحكي أكثر مما يشاىد ولـ تكف ىناؾ طريقة لإغلبؽ فمو حيف يبدأ بالكلبـ . العراب 
خوليتو كاف ثملب تقريبا و يتفوه بتفاىات محضة ،  لذلؾ كانت كوكيتا خيارىا الوحيد ، و كاف ىذا 

ا تناـ في الأجزاء المممة و بذلؾ لا تعرؼ أثوثينا مزعجا. ليس فقط لأنيا تصمت فجأة ، ولكف لأني
ما إذا كاف الذي يحدث ىاما جدا أو مملب جدا ! في تمؾ المحظة كاف مملب جدا . فالحيوات العشر 

 الأخيرة لممرشح الأروبي كانت مممة أكثر مما يمكف تصوره .

ا أثوثينا ، فقد كاف غطت كوكيتا في نوـ عميؽ لدرجة أنيا  بدأت تشخر . لـ يعجب الصمت أبد 
يتركيا في ظلبـ دامس . كانت بحاجة لصوت كي تبقى مرتبطة  بالحاضر، خلبفا لحاسة سمعيا 
التي ارتبطت بالألحاف التي يسمعيا المرشحوف لمرئاسة,  وبدأت بالشرود  . ضاعت في السواد 

ف ليس ىذا ما كانت الذي حكـ بو عمييا وسافرت إلى حيواتيا السابقة. لـ يكف ىذا سيئا أبدا ، لك
ترغب بو . كانت ترغب في أف تكوف أوؿ شخص يعرؼ إذا ما كاف حاسوب إيزابيؿ سيتعطؿ أـ لا 
. كانت أصابع الجميع مشتبكة تطمب أف يتحطـ الجياز . الحيوات الثلبث الأولى مرت دوف 

اف كؿ شيء مشاكؿ ، الفوضى بدأت حيف وصموا إلى حياتيا باعتبارىا الأـ تيريزا. في البداية ك
يسير بشكؿ جيد . صور حياتيا ؾ " قدسية" بدأت بالظيور عمى الشاشة بوضوح شديد .شاىدوىا 
تحمؿ طفلب يعاني مف سوء التغدية في إثيوبيا ، توزع الطعاـ بيف  المصابيف بالجذاـ ، لكف فجأة ، 

 تعطؿ الحاسوب الصغير أخيرا  !

 9قرص مدمج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

468 
 

 

 

 صرخ رودريغو:

 عودتي ! ىذه المرأة ىي أنا ! إنيا نفس  -

سمعتو أثوثينا و ارتعبت .  عادت فجأة مف المكاف الذي كانت متجة إليو. صمت كوكيتا و 
الباقيف  ، جعميا تحت رحمة الموسيقى و حققت العودة . لـ تذىب بعيدا جدا , فقط إلى لحظة 

ؿ رقبتيا ثلبث دوائر مف ولادتيا في الحياة الحاضرة. وجدت أف المخاض كاف صعبا جدا . كاف حو 
الحبؿ السري متشابكة .  ثلبث دوائر ! ولدت شبو ميتة  تقريبا . الأطباء أعادوىا لمحياة، لكف بعد 
قميؿ  تمكنت مف  الإنتحار. السبب الذي جعميا  ترغب في القياـ بذلؾ ىو معرفتيا أف أميا ليست 

بنة التي أمرت إيزابيؿ بقتميا وىي طفمة ! سوى إيزابيؿ كونزاليز . الآف نعـ ، أـ عاىرة ! إنيا الإ
والأسوء ، أثوثينا السابقة ، الحارس الذي لا تحبو لأنو قتميا وأخذ جسدىا ، ىو الشخص الذي أنقد 
حياتيا حيف كانت طفمة . واضح,  إذا كانت مدينة لو بحياتيا مف جية ، فإنيا مف جية أخرى 

 مدينة لو بالوفاة: كانا متعادليف .

 دريغو ىزتيا مف جديد.صرخات رو 

 أثوثينا ! تسمعينني ؟ حياة إيزابيؿ ىاتو ىي نفسيا التي رأيتيا. -
 

كانت أثوثينا مصدومة بما اكتشفتو لمتو حتى أنيا استغرقت بعض الوقت لفيـ ما كاف 
يحاوؿ إخبارىا بو : أف  إيزابيؿ ىي أسوء قاتمة ، أنيا كانت  -بمساعدة تطفؿ كوكيتا  -رودريغو 

اء قتمت صير رودريغو في حياة أخرى ، الآف سيتضح كؿ شيء ، ستصبح قذرة في مصاصة دم
نظر كؿ سكاف العالـ، و تستحؽ ذلؾ  لأنيا خنزيرة ، مف المؤكد سيقوموف بقتميا لأنيا خدعت 
الجميع بواسطة الحاسوب الصغير المثبت في رأسيا ، وقريبا سيتخمصوف مف الشكوؾ ، إلخ ، إلخ 

ؼ انتيى حيف أخرس تييو الجميع وطمب منيـ أف يعيروا انتباىا لما يحدث . ، إلخ. الحمـ السخي
كانت صورة التمفاز سوداء . التفسير الذي قدموه لمجميور ىو تعطؿ نظاـ الإرساؿ. أبيؿ 
ثابمودوسكي كاف يقرأ تقريرا خاصا أرسمو الوكيؿ العاـ لمكوكب و الذي يفصؿ الخبر . لكف في 

ح إليو ىو إقناع الساكنة أف الصور التي ظيرت لمتو غير حقيقية  ، و نياية المطاؼ ما كاف يطم
 أنيا نتيجة لتخريب القناة التمفزية فقط بيدؼ المساس بسمعة إيزابيؿ.

 صاح الجميع :مستحيؿ !  رأيناه بوضوح . -
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طريقة الوحيدة شعرت أثوثينا باليأس. عمييـ أف يثبتوا أف إيزابيؿ تكذب . ىذه ىي ال
ح العراب خوليتو بسرعة الرىانات لمعرفة ما إذا  كاف ذلؾ سيتحقؽ أـ لا . المتشائموف . فتليزيمتيا

كانوا يميموف إلى الفشؿ . لكف أثوثينا لا . لا يمكف أف تستسمـ . كانت مستعدة لتحمؿ  أقصى 
العواقب مف أجؿ الفوز , وىذا سيتحقؽ عف طريؽ المواجية المسمحة. لكف ليس بيذه البساطة . في 

رض لا أحد يممؾ أسمحة . وضعت ىي والعراب خوليتو خطة لتنظيـ حرب حقيقية . لكف الأ
يحتاجوف لمماؿ ,لمعلبقات ,ولمركبة فضائية لحمؿ السلبح، ولا يممكوف لا ىذا ولا ذاؾ . الأسيؿ في 
ىاتو المحظة ىو تجييز أدلة تثبت أف الصور التي رآىا العالـ بأكممو حقيقية . يجب أف يجمعوىا ، 

لكف ، أيف؟ كـ يفتقدوف الويجا الإلكترونية ! لابد أنيـ نسوىا في مركبة العراب خوليتو ، ومركبة و 
العراب خوليتو كانت في كوكب بعيد جدا عف الأرض . حتى البكاء الآف لف يكوف  جيدا ! لـ يكف 

صور أماميـ خيار آخر . الأسوء أنيـ أثناء اليروب خرجوا مسرعيف حتى أنيـ نسوا  في شقتو 
عودة رودريغو، القرص المدمج ، مشغؿ الأسطوانات لسماعو وزىرة البنفسج  الإفريقية كذلؾ ، و 

 الصور المرتبطة بجريمة قتؿ الدكتور دييز.  لامجاؿ لمتفكير في إمكانية استرجاعيا !

 

لـ تعمـ أثوثينا مف أيف تبدأ . بحثت عف  تييو و عانقتو . كانت بحاجة لأف تغمرىا 
كانت متعبة جدا مف التفكير لدرجة أنيا تركت عقميا فارغا, حيف قامت بذلؾ، الماسة  السكينة. 

إلتي كانت في جبينيا نشرت بداخميا النور الإليي ، حصمت أثوثينا عمى لحظة صفاء ذىف مذىمة.  
تذكرت أنو خلبؿ العودة التي أنجزتيا   لرودريغو داخؿ  المركبة الفضائية ، ذكر أف سيتلبلي 

. سيتلبلي ، إذف ، ىي 1890، قامت باغتصابو في حياة  1527ية التي اغتصبيا سنة اليند
الصير الذي اعتدى عمى رودريغو حيف كاف ىذا أخا لإيزابيؿ. إذا تمكنت مف إنجاز عودة لو 
سترى كيؼ قتمتيا إيزابيؿ .كـ ىي غاضبة لأنيا لا تممؾ الموسيقى المناسبة  في يدىا ! كانت 

ف خلبؿ التفكير في أنيا حتى لو تمكنت مف إنجاز العودة لو  والحصوؿ عمى تحاوؿ أف تيدأ م
صور جديدة, لف تنفعيا كثيرا ، حسنا لا أحد منيـ يستطيع أف يتوجو إلى  الشرطة  بينما ىـ 

 مطموبوف كمجرميف مشتبو بيـ. عمييـ أف يجمعوا أدلة جديدة في مكاف ما . 

الممعقة التي كانت أثوثينا ميتمة بيا كثيرا. أصبحت أثوثينا فجأة ، تذكرت سيتلبلي أيضا أنيا تممؾ 
سعيدة جدا ، لكف حيف تذكرت أنيـ لا يممكوف الويجا الإلكترونية شعرت باليأس .  كاف جميلب جدا 
أف تحصؿ عمى تحميؿ لمممعقة . أثوثينا تتذكر جيدا أنو في إحدى صور عودة رودريغو ظير عمى 

الذي اقترب لقتمو مف الخمؼ ، أو بالأحرى ، وجو إيزابيؿ في  الممعقة وجو المغتصب والشخص
الفترة التي كانت فييا رجلب. نعـ, سيكوف ىذا دليلب جيدا ضد المرشحة ! كـ ىي غاضبة لعدـ 
وجود طريقة لمحصوؿ عمى الصورة! سألتيا   كوكيتا لـ لا يحاولوف القياـ بالعودة لمممعقة . سخر 
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وجدت اقتراحيا منطقيا . كؿ الأغراض تيتز و تتأثر بالموسيقى ، مع  الجميع منيا  . لكف أثوثينا
امتياز كبير يتمثؿ في أنيـ لا يممكوف التشويشات العاطفية التي يممكيا الإنساف . العائؽ الوحيد ىو 
أنيـ لا يتوفروف عمى موسيقى  لإحداث الإىتزازات ولا كاميرا الصور الذىنية لتسجيؿ الذكريات . 

تا لغناء مقطوعة  جميمة جدا دوف موسيقى. أخرج تييو مف الخزانة كاميرا صور ذىنية تطوعت كوكي
محطمة تقريبا كاف يخبئيا ، وجميعيـ جنبا إلى جنب تمنوا أف تنجح التجربة.  حمؿ رودريغو طواؿ 
الوقت الممعقة في يده كي يحفز  ذكريات الحياة التي تيمو. وكوكيتا بطلبقة كبيرة ، غنت بصوت 

 مقطوعة " تحت رحمتيـ"  عاؿ 

 

 10قرص مدمج ـ                     

 فاصل لمرقص                     

 

 إلى كؿ مف يستمتع

 بالخضر والفاكية

 أىدي ىاتو المقطوعة

 تحت رحمتيـ السوؽ.

 تحدث البرتقاؿ

 بأف الميموف طازج جدا,

 أف الماندرينة الناضجة

 جدا,تشعر أنيا لذيذة 

 وكيوتنصح بالتيف الش

 التفاحة الممعونة.

 قبضوا بسدادة  

 عمى الزيتوف المسكيف.

 كؿ شيء ينتيي. كؿ شيء  ينتيي. 

 حتى اؿ........ حتى اؿ........
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 حتى البرقوؽ الدنماركي  ينتيي.

 سيادتي لا تكف  فاكية

 فجميعنا شييات  

 ىـ  يشعروف أنيـ مموؾ

 1لكنيـ فقط "مامييس"

 "أوي، كـ ىي لذيذة جاراتي"

 الصمب  2السابوتيسخر 

 بعد ذلؾ , انتقد السفرجؿ

 الذي ىو مثؿ أجنبي أصفر

 " لا تكف مشمشا رديئا

  -ػ ردت عميو الغرانطة

 أنت سابوتي صمب 

 ولا أحد قاؿ لؾ شيئا ".

 كؿ شيء ينتيي. كؿ شيء ينتيي.

 حتى اؿ..... حتى اؿ....

 حتى البرقوؽ الدنماركي ينتيي.

 ليميانا فيمبي                                                 

 

 

صفقت كوكيتا  بحرارة ، حتى أف أناىا اضطرب بشكؿ فظيع . صوتيا , بقوة إزاحة أقوى 
مف الأمونياؾ، تمكف مف إخراج الممعقة في الذكرى الأخيرة مف مشيد الإغتصاب. كانوا جميعا 

جدا. كاف عمى تييو أف سعداء . كانت الصور واضحة جدا . رغـ ذلؾ ، كاف الإنعكاس ضئيلب 
                                                           

1
-  Diccionario de la lengua Españolaop.cit,,tomo 2,p :1429      

  . فاكهة شجرة أمرٌكٌة  تنتمً  لعابلة أشجار جارسٌنٌا   
  

2
  Diccionario de la lengua Española,tomo 2,p :2340   

   ، ارتفاعها عشرة أمتار فاكهتها صالحة للأكل تشبه التفاحة , داخلها أصفر لذٌذة  فاكهة  شجرة أمرٌكٌة تنتمً  لعابلة أشجار سبوتٌة   
  ومبللة
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يعود  لمحاسوب الصغير كي يقوـ بعممية تكبير الصورة . بياتو الطريقة حصؿ عمى صورة  
واضحة لوجو  إيزابيؿ ) الرجؿ( في المحظة التي قتؿ أخاه ، أو بالأحرى ، سيتلبلي )الرجؿ( . 

لإثبات أنيـ كانوا لايمكف القوؿ بأي شكؿ مف الأشكاؿ أنيـ وجدوا حلب لممشكمة. ىذا دليؿ يصمح 
محقيف في افتراضاتيـ ، لكف محاميا جيدا سيشكؾ فيو في ثانية  كدليؿ عمى إجراـ  إيزابيؿ . 

 ،  لأف الصورة كانت جيدة جدا. ىذا مؤسؼ الدفاع قد يدعي أف صورة الممعقة تـ صنعيا مسبقا .

 

الوحيد لإعادة كانت أثوثينا يائسة لأنيا لـ تتمكف مف تحميؿ الصورة بنفسيا . مصدرىا 
خمقيا في الذاكرة ىو القصص  التي يزودىا بيا رودريغو. كمما تخيمتيا شعرت أثوثينا أنيا عمى 
وشؾ إيجاد معمومة ناقصة . فجأة صرخت: وجدتيا. حسب ما سمعتو ، في انعكاس الممعقة يظير 

مقاـ ثالث الجزء في مقاـ أوؿ وجو سيتلبلي )الرجؿ( في مقاـ  ثاف وجو إيزابيؿ ) الرجؿ ( ، وفي 
العموي لنافذة . تسارعت نبضاتيا في ثواف ، أوصاؼ النافذة تتطابؽ تماما مع الألواح الرصاصية 

. ظير الزلزاؿ أماـ عينيا مف جديد بنفس الكثافة  1985التي رأتيا تسقط عمييا في حياتيا سنة 
و ، رأت أف سقؼ المبنى السابقة .  في جزء مف الثانية رأت رودريغو مف جديد يأخذىا بيف ذراعي

يسقط فوقيـ ، عانت مف جديد الحيرة ، الألـ، الصمت ، الغبار ، الدـ، الأرض ، الأحذية تتجو إلى 
حيث توجد ىي ، الأيدي تحمؿ صخرة حطمت في الأخير رأسيا...وثانية قبؿ الإصطداـ رأت الكره 

حرفت برأسيا في محاولة لتجنب منعكسا عمى وجو إيزابيؿ .تذكرت أنيا في ىاتو المحظة الثمينة ان
. ة . تجمدت أغشيتيا في صورة واحدةأف تصيبيا الصخرة ، وتوقؼ عقميا عف العمؿ بسبب الإصاب

عيناىا قبؿ أف تموت رأت تحت أنقاض منزليا ىرـ الحب مدفونا. كانت متأكدة.  كاف محفورا في 
جعمتيا تعود إليو مرات عديدة ، ذىنيا مشيد رودريغو حيف اغتصب سيتلبلي . استمناءاتيا العقمية 

وتذكرت أف رودريغو أشار إلى أف الاغتصاب كاف فوؽ ىرـ الحب . ىذا اليرـ ىو نفسو الذي رأتو 
تحت منزليا قبؿ أف تموت . الآف الأمر الوحيد الذي عمييا القياـ بو ىو البحث عف المكاف الذي 

. فبما أني ا لف تتقدـ في استعادة توأـ روحيا ,عمى يقع فيو ىذا المنزؿ كي تحدد مكاف وجود اليرـ
 الأقؿ بإمكانيا أف تؤدي  ميمتيا في الحياة.

 

طمبت أثوثينا المساعدة مف تييو وتدخؿ ىو عمى الفور . بمساعدة  بندوؿ وخريطة ، خلبؿ  
دقائؽ معدودة حدد المكاف الصحيح الذي يتواجد بو المنزؿ . صرخ أثوثينا  السابقة . المكاف الذي 

إليو البندوؿ ىو  بالضبط عنواف إيزابيؿ ! ىذا يعقد الأمور كميا. أكد أثوثينا السابقة أنو في  أشار
فناء المنزؿ يوجد بالفعؿ ىرـ كاف يكافح مف أجؿ الخروج . تأكدت أثوثينا أنو الآف ستحؿ عمييـ 

ثينا السابقة  المعنة، فمنزؿ إيزابيؿ كاف حصنا منيعا ليس باستطاعة أي أحد الدخوؿ إليو . قاـ أثو 
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بطمأنتيا. ىناؾ طريقة لإقتحاـ ىذا الحصف ، وذلؾ مف خلبؿ كارميلب ، أختيا البدينة. كانت 
كارميلب تحب أثوثينا السابقة كثيرا. فيو الشخص الوحيد الذي منحيا الحناف في طفولتيا ، الذي 

يا الورود في عيد كاف إلى جانبيا في مرضيا، الذي أنجز معيا واجباتيا المدرسية، الذي أحضر ل
ميلبدىا، الذي أخذىا لمتنزه كؿ يوـ أحد ، الذي قاؿ ليا أنيا جميمة والذي أعطاىا دائما قبمة النوـ . 

 كاف متأكدا جدا ، إذف ، أنو إذا طمب مساعدتيا لف ترفض ، فيي مثؿ ابنتو بالتبني.

يا، لـ تحبيا أبدا قاؿ : إضافة لذلؾ ، لف تيتـ أف نستعمؿ مساعدتيا في القضاء عمى والدت  -
 ، والكره بينيما كاف متبادلا.

 

عمؽ تييو  أنو بفضؿ العداوة التي يتركيا ىذا النوع مف العلبقات تطورت جميع الثورات . 
في مرحمة معينة ، كؿ الميمشيف ,المنسييف والميانيف اتحدوا ضد القوي. الأمر السمبي ىو أنيـ 

كانوا يرغبوف فقط في الإنتقاـ و تصرفوا في النياية حيف انتصروا و تغيرت الحكومة ، الميانوف 
مثؿ الأشخاص الذيف سبقوىـ ، إلى أف انتزعت منيـ مجموعة  أخرى مف الناقميف الحكـ . ىكذا 
ىي الأمور لسوء الحظ .  يرى الإنساف الظمـ بوضوح فقط عندما يكوف مضطيدا. لكف حيف يصؿ 

ى لا ينزعوا منو الحكـ . مف الصعب  جدا اجتياز إلى السمطة، يمارسيا دوف شفقة ضد الجميع حت
اختبار السمطة .  الأغمبية تتنكر لأصميا ,  تنسى كؿ ما تعممتو حيف كانت جزئا مف الشعب، 
وترتكب كؿ أنواع المذابح. الحؿ بالنسبة للئنسانية سيأتي  في اليوـ الذي سيحكـ فيو مف يتقمد 

تعمـ جيدا أف ىذا سيحصؿ فقط في اليوـ الذي سيتمكف  السمطة  وفقا لقانوف الحب . كانت أثوثينا
فيو ىرـ الحب مف العمؿ بشكؿ مناسب . جميعيـ وافقوىا الرأي و بدأوا بوضع خطة كي يتصموا 
بالبدينة كارميلب . كاف مؤسفا جدا أنيـ في ىاتو المحظة، حيف كانوا عمى وشؾ حؿ مشكمتيـ , حيف 

 ت الشرطة لمقبض عمييـ .كانت بيف أيدييـ جميع المعمومات , أت
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كانت محاكمة إيزابيؿ بمثابة خرؽ مذىؿ لقانوف الحب. أناكرييونتي ينوب عف أثوثينا . 
ماموف عف إيزابيؿ . نيرجاؿ رئيس الشرطة السرية لجينـ في الدفاع . ساف ميغيؿ كبير الملبئكة 

المحمفيف . ماموف يصمي.  المدعي العاـ. الشياطيف والملبئكة قاموا عمى السواء بميمة ىيئة 
أناكرييونتي يسب . وجميعيـ حاولوا تدمير بعضيـ ميما كمؼ الثمف. كانت الحرب دامية . الأقوى 
ىو الذي سيبقى عمى قيد الحياة . لكف كاف مف المستحيؿ القياـ بتكينات . منذ بداية المواجية كاف 

 واضحا أف الطرفيف يممكاف نفس الفرص لمفوز.

يؿ جيدا . بما أنيا كانت تعمـ أف عمييا القياـ بمعركة نظيفة أو بالأحرى ، استعدت  إيزاب
دوف حاسوب صغير كوسيط. تمرنت مع معمـ أسود. أخذت بعيف الإعتبار أف ىيئة المحمفيف 
ستتشكؿ في أغمبيتيا مف وسطاء روحييف، و أنو مف الضروري أف تتحكـ بإرادتيا في الصور التي 

مف إقناعيـ ببراءتيا . بعد أشير مف التدريب المكثؼ صار بإمكانيا أف يصدرىا عقميا كي تتمكف 
تخفي  أفكارىا الحقيقية و أف تعكس بقوة ىائمة الصور التي مف المناسب ليا أف يشاىدىا الآخروف. 
بنجاح كبير،حالت دوف أف يخترؽ الوسطاء الروحيوف عقميا. لـ تتمكف مف السيطرة عمييـ . لـ 

 ـ يعثروا عمى معمومات خاطئة  في تصريحاتيا.يثقوا بيا لكنيـ ل

 

 الجولة الأولى                                            

 لكمة يمينية !

أوؿ شخص مر لتقديـ شيادتو مف جية الدفاع كاف ىو ريكاردو رودريغز، زوج كوكيتا . 
ؿ أنيا حيف تربح القضية الغبي أخذ رشوة كي يعمف أنو مسؤوؿ عف قتؿ السيد بوش . وعدتو إيزابيي

وتتولى الحكـ ستخرجو مف السجف. اعتبر ريكاردو  رودريغز ذلؾ أمرا منجزا,  واقتنع أنو سيعيش 
في جسـ ممؾ لبقية عمره . ما لا يعممو ىو أف إيزابيؿ ليس لدييا  كممة شرؼ و أنيا غير مستعدة 

قو المطموب . في طريقو  ورط لمساعدتو دوف مقابؿ . لؼ ريكاردو رودريغز حبؿ المشنقة حوؿ عن
 معو  كوكيتا ، أثوثينا ، رودريغو ، سيتلبلي ، تييو و العراب خوليتو حيف تـ اتياميـ أنيـ شركاؤه.

 

 الجولة الثانية                               

 ضربة قاضية في الكبد!

ينا السابقة شرح رد المدعي العاـ الضربة التي تـ توجيييا بشيادة  أثوثينا السابقة. أثوث
بشكؿ مفصؿ طبيعة  مشاركتو في جرائـ السيد بوش، أثوثينا و الدكتور دييز . تحدث عف الطريقة 
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التي قتميـ بيا و اتيـ إيزابيؿ بأنيا العقؿ المدبر لياتو الجرائـ . تمكنت شكواه مف التأثير عمى ىيئة 
مؿ في  تسعة أشير الذي كاف المحمفيف ليس  فقط بسبب صدؽ كمماتيا , ولكف بسبب البطف الحا

 يحممو والذي جعمو يبدو ملبئكيا حقا.

 الجولة الثالثة                                

 ضربة تحت الحزاـ!

لمواجية الأثر الإيجابي لمثوؿ أثوثينا السابقة ، طمب الدفاع أكابيتو لمشيادة.  أكد أكابيتو 
بو في جميع جرائـ القتؿ ، لكنو فعؿ ذلؾ بناء عمى أنو ، بالفعؿ ، أثوثينا السابقة شارؾ إلى جان

أوامر منو وليس مف إيزابيؿ . صرح بأنو العقؿ المدبر لمجرائـ وحرر إيزابيؿ مف كؿ مسؤولية . قاؿ 
أنو خطط وحده لجرائـ القتؿ . لـ يستطع تبرير دافعو لارتكاب ىذه الأعماؿ ، الأمر الوحيد الذي 

ىو أنو كاف يعمؿ لحسابو . حصمت إيزابيؿ عمى انتصار كبير كاف يؤكد عميو مرة تمو الأخرى 
 بياتو الشيادة.

 الجولة الرابعة                                 

 لكمة يسارية !

بعد ذلؾ ، طمب المدعي العاـ كوكيتا كي تقدـ شيادتيا ، لكف محامي الدفاع رفض بشدة 
شاىد سمعتو مشبوىة  . ليس لأنيا كانت  قبوليا كشاىدة. ماضييا كناقد سينمائي سيحوليا إلى

ناقدا ، لكف لأنيا  زاولت مينتيا فقط بدافع الحسد. أفمتت منيا العديد مف التعميقات السامة . 
أقحمت نفسيا بنية سيئة  في الحياة الشخصية لمجميع . إذا  ساعدت أحدا في إحدى المرات فإنيا 

ظير يـ ذلؾ ، لإلى تحميؿ نقدي ومحايد . إضافة يجة لقامت بذلؾ نتيجة لممحسوبية وليس أبدا نت
زعمت كوكيتا أنيا دفعت ثمنيا بالعيش إلى  في سيرتيا الذاتية الطريقة التي أدت بيا كارماتيا .

 جانب زوجيا ، الذي كاف قسا سافلب ، لكف محامي الدفاع تصدى لياتو الشيادة  بتصريحات تدعـ
أنو كاف قديسا و أف التي كانت دائما تقمب حياتو ىي  ، و التي تؤكدبشكؿ كبير ريكاردو رودريغز

كوكيتا. غضبت كوكيتا ، لكنيا لـ تتمكف مف فعؿ أي شيء . ما زاد مف غضبيا ىو أنيا أضاعت 
الفرصة لمتمثيؿ أماـ كاميرات التمفزة الإفتراضية . فقد استعدت  طواؿ حياتيا تحسبا لما إذا كانت 

 ريمة .ستصبح في أحد الأياـ شاىدا عمى ج

خلبؿ زياراتيا لمسوؽ كانت تحاوؿ أف تحفظ في ذاكرتيا  ملبمح ىذه التاجرة أو تمؾ ، كما لو أنيا  
ستنجز في وقت لاحؽ صورة ناطقة ليا .  أو تحاوؿ تذكر تفاصيؿ زياراتيا . عدد الناس الذيف 

ة دفعت ثمنيا. كانوا في مكاف الخضر. عدد البرتقالات التي باعتيا  جارتيا . بأي نوع مف العمم
ىؿ تشاجرت مع التاجرة حوؿ ثمنيا أـ لا . ليس ىذا فقط . عقميا الرديء  جعميا تفكر في أبعد 
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احتماؿ وىو أنو  مف الملبئـ ليا أف تصبح ضحية عوض شاىد ، ولياتو الحالات أيضا استعدت. 
ؿ إلى اليلبؿ لـ تخرج أبدا مف بيتيا بثقب في سرواليا أو جواربيا . كانت تخاؼ كثيرا  أف تص

الأحمر و يكتشؼ الأطباء عند إزالة ملببسيا إىماليا ! حياة كاممة مف الإستعداد مف أجؿ لا 
 شيء!

 

 الجولة الخامسة                                    

 ضربة قاضية ممتازة في الكبد!

ب ضررا المدعي العاـ ، أماـ الفشؿ السابؽ ، استدعى سيتلبلي لمشيادة. شيادتيا قد تسب
كبيرا . سيتلبلي خلبؿ مدة عقوبتيا بسجف إعادة التأىيؿ كانت تممؾ وقتا أكثر مف المعتاد  كي 
تعمؿ في حيوات ماضية  . الآف تعمـ جيدا ما ىي الأسباب التي جعمتيا مرتبطة بإيزابيؿ. بدأت 

ماتت وىي . في ىاتو الحياة ، قتمت سيتلبلي ابف إيزابيؿ . إيزابيؿ 1527شيادتيا بسرد حياة 
تكرىيا . في حياتيما اللبحقة ، إيزابيؿ وىي كانا أخويف . سيتلبلي اغتصبت زوجة شقيقيا  وكرد 
عمى ذلؾ، قامت إيزابيؿ بقتميا.  لذلؾ حاوؿ قانوف الحب أف يعيد التوازف لمعلبقة بيف الإثنيف مف 

ـ قادرة عمى تخطي  خلبؿ جعميما يتجسداف مف جديد كأـ و ابنتيا لرؤية ما إذا كانت رابطة الد
 الكره الذي تشعربو تجاه إيزابيؿ . لكف لـ ينفع ذلؾ  في شيء . إيزابيؿ لـ تحب ابنتيا أبدا. 

حيف كانت طفمة سامحتيا نوعا ما ، لكف حيف وصمت إلى مرحمة المراىقة أحست أنيا عدوة 
بو ، تزوجا واضحة . كانت إيزابيؿ امرأة مطمقة . بعد سنوات تعرفت عمى رودريغو و أغرمت 

عندما كانت سيتلبلي طفمة . حيف بدأت سيتلبلي تتحوؿ إلى امرأة ، بدأ رودريغو ينظر إلييا 
بطريقة مختمفة ، أماـ رعب إيزابيؿ . في النياية , حصؿ في إحدى الأياـ ما كانت إيزابيؿ تخافو 

ما يعيشاف في كثيرا. ىرب رودريغو و سيتلبلي مف المنزؿ و أصبحا عشيقيف . عرفت إيزابيؿ أني
منزؿ قديـ مخرب  بوسط المدينة . كانت سيتلبلي حاملب وتستمتع تماما بحبيا . كانت إيزابيؿ 

ذىبت إلى منزؿ  العشيقيف ، ليس لرؤية  1985غاضبة . الغيرة جعمتيا مجنونة . يوـ الزلزاؿ سنة 
ف الزلزاؿ. الإثناف ما إذا كانت ابنتيا حية بؿ كانت تود أف تعرؼ ما إذا كاف رودريغو قد نجا م

توفيا ، لكف  تحت الأنقاض وجدت إيزابيؿ أثوثينا حية ، التي ىي في ىاتو الحياة حفيدتيا . إيزابيؿ 
 معمية بالكره ، أسقطت  صخرة فوؽ رأس الطفمة التي توفيت عمى الفور.
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 ولة السادسةالج                                  

 ضربة تحت الحزاـ ممتازة !

الشيادة تسببت في إيذاء إيزابيؿ ، لكف مثؿ كؿ مرة كمما بدا ليـ أنيـ ىزموىا ، يحوؿ  ىذه
محامي الدفاع مسار الأشياء كميا و يغير كؿ شيء لصالحيا . في البداية طمب مف سيتلبلي أف 
تقدـ الأدلة كي تؤكد شيادتيا . سيتلبلي لا تممكيا. منذ سنوات  عديدة , حددت إيزابيؿ مكانيا و 

ستغمت الفترة التي كانت فييا داخؿ المستشفى ,برمجت عقميا بطريقة تجعميا غير قادرة تماما عمى ا
تذكر الحيوات التي كانت فييا شاىدة عمى الجرائـ التي ارتكبتيا إيزابيؿ. مف يدري ما ىي الطرؽ 

كف ىناؾ التي استخدموىا في سجف إعادة التأىيؿ كي يسمحوا ليا بالنفاذ إلى ىاتو الحيوات ، ل
أمراف الأوؿ ىو أنيا تمكنت مف الدخوؿ والآخر ىو أنيا تمكنت مف الحصوؿ  عمى المعمومة . 
كاف  عقميا عاجزا عف إظيار الصور التي تراىا . الوحيدة التي تعرؼ  كممة السر لإلغاء ىذه 

عؿ الريح البرمجة ىي إيزابيؿ ، وبما أنيا سافمة ستتركيا. ىكذا شيادة سيتلبلي فعمت بيـ " ما ف
 .  1بخواريس" 

لـ تكف إيزابيؿ و إنما  1985مف جية أخرى , محامي الدفاع أصر عمى أف إيزابيؿ في 
الأـ تيريزا . ذكّر ىيئة المحمفيف أنيا "قديسة " سابقة  تمكنت مف تحقيؽ درجة عالية مف التطور و 

بريئة مف الجرائـ المنسوبة  أنيا لا تكذب . طمب منيـ النظر في عينييا و أف يتأكدوا بأنفسيـ أنيا
 إلييا.

 

تمقت إيزابيؿ النظرة العميقة لموسطاء الروحييف بكؿ اطمئناف  ، لـ تجد ىيئة المحمفيف في 
عينييا أدنى أثر لمكذب. ابتسمت إيزابيؿ . كؿ شيء يسير مثمما خططت لو. كانت متأكدة أف لا 

زالت الحاسوب الصغير الذي كاف مثبتا أحد سيتمكف مف إثبات شيء ضدىا . مباشرة بعد المناظرة أ
في رأسيا  و بذلؾ لـ يعد يوجد أي دليؿ عمى أنيا حممتو . أمرت بتفجير منزليا كي تمغي أدنى 
احتماؿ لأف يحمموا جدرانو . كانت شيودا قوية  . لحسف الحظ ، لـ يعد ىناؾ أي أثر ليا. الشيء 

سمح باكتشاؼ اليرـ الذي كاف في فناء منزليا  الوحيد الذي أفمت قميلب مف سيطرتيا ىو الإنفجار .
. لكف لـ يذىب الأمر بعيدا . قبؿ أف تأتي الشرطة لمتحقيؽ حوؿ  التفجير المزعوـ . كاف لدى 
إيزابيؿ الوقت كي تنقد مف بيف الأنقاض قمة ىرـ الحب . ىذه الصخرة كانت الشيء الوحيد الذي 

يرة  . كانت متأكدة أف لا أحد سيتمكف مف رؤيتيا يزعجيا . ألقت بيا في قعر بركة القرية الصغ
ىناؾ . طالما أف ىرـ الحب لا يعمؿ ، سيركز الناس حبيـ عمى ذواتيـ ، ولف يروا في انعكاس 

                                                           
1
 ة مكسٌكً ،  كان ربٌسا لعدة فترات.ـ ٌستعمل للتعبٌر عن عدم تأثٌر أمر ما . أما خوارٌس فهو رجل سٌاس 
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الماء أبعد مف صورتيـ الشخصية . كاف ىذا ىو المكاف المناسب لإخفاءىا.  ىناؾ لف يعثروا 
بإمكانيا أف تبقى مطمئنة . صخرة الكوارتز الوردية  عمييا أبدا  , وبذلؾ لف يتمكنوا مف إدانتيا .

.  1985ىاتو التي قتمت بيا أثوثينا في حياة   لا تعرؼ العوـ

بعد ذلؾ دخمت كارميلب لتقديـ إفادتيا كشاىدة مف الدفاع . كاف مف الصعب حقا التعرؼ 
 تيا تماما.عمى كارميلب . الأشير الثمانية التي مرت عمى بداية المحاكمة ضد والدتيا غير 

السبب الرئيسي ىو أف كارميلب اتصمت بأختيا, وىذا منحيا رؤية مختمفة لمعالـ . كاف المقاء بيف 
الإثنتيف مفيدا جدا . أحبا بعضيما كثيرا حتى أف كارميلب ، بفضؿ  متعة الشعور بالقبوؿ و التقدير, 

ا في غرفة الزيارات لسجف فقدت مئتيف و أربعيف كيمو غراما مف وزنيا. وقع الحوار الأوؿ بينيم
. كانت أثوثينا  مدانة بقضاء سبعة   José Lopez Guidoإعادة التأىيؿ خوسيو لوبيز كيدو

أشير في السجف . في نياية المطاؼ أصبحت الأشير السبعة الأكثر روعة في حياتيا كميا، فأوؿ 
مقدار الرفض  شيء يقوموف بو للؤشخاص الذيف يمتحقوف بالسجف ىو إخضاعيـ لاختبار يحدد

والكره  الذي يخفونو بداخميـ . بناء عمى ذلؾ ، يتـ وضع خطة لتعويض ىذا النقص في الحب ،  
فيـ مدركوف  أف الإفتقار لمحب  ىو أساس الإجراـ ، الإنتقاد، العدواف ، الضغينة. العقوبة ليست 

بر . بالحب والإىتماـ يتـ معاناة و إنما متعة . كانت سعادة حقيقية.  كراىية كبرى يقابميا حناف أك
إعادة إدماج المجرميف داخؿ المجتمع . الآف إذا اكتشؼ خلبؿ الإختبار أف مجرما لا يعاني مف 
نقص الحب و أنو تصرؼ تحت تأثير الشيطاف ، يرسؿ إلى سجف دوراثو الأسود المتخصص في 

 طرد الأرواح الشريرة ، حتى يتـ تخميصو  مف رفقة  السوء.

 

لة العراب خوليتو. أرسموه إلى سجف دوراثو الأسود بحجة أنو ممموؾ مف قبؿ كانت ىاتو حا
الشيطاف و أنيـ وجدوا في منزلو ترسانة ضخمة مف المتفجرات . ليس ميما .  كانت عبارة عف 

كوكبية ، -بعض الصواريخ وبعض الألعاب النارية التي يستخدميا في استعراضات المبارزة البيف 
يقة لإقناع الييئة ببراءتو . أثوثينا ، رودريغو ، كوكيتا، أثوثينا السابقة ، لكف لـ تكف ىناؾ طر 

سيتلبلي و تييو,  أحالوىـ  إلى سجف خوسيو لوبيز كييدو ، لكف في نياية المطاؼ جميعيـ قضوا 
وقتا ممتعا حقا . كانت المؤسستاف تتوفراف عمى محمميف فضائييف ممتازيف . حتى رودريغو بدأ 

كرة . القرب مف سيتلبلي كاف مفيدا جدا لو . وضعوىما في غرفة مزدوجة . ىناؾ بيف يستعيد الذا
نشوة جنسية و أخرى، بدأ ماضيو يتضح لو. مف الواضح أنو لـ يتمكف بأي طريقة مف استرجاع 
الحيوات التي كاف فييا شاىدا عمى جرائـ إيزابيؿ . فالمحمموف الفضائييوف كانوا يفتقروف لكممة 

يا لا يمكنيـ الولوج إلى العقؿ الباطف. كاف رودريغو يعمـ جيدا أف التي تعرفيا ىي السر. دون



 

479 
 

إيزابيؿ . لكف ، كيؼ يأخذىا منيا ؟ مف الواضح أف إقناع إيزابيؿ يبدو مشروعا مستحيلب.  كاف 
 تمسؾ  المقلبة مف المقبض .

 

 الجولة السابعة                             

 ضربة قوية جدا !

إيزابيؿ تعمـ أنيا ستربح المعركة وكانت ىادئة جدا وىي تنتظر شيادة كارميلب : "  كانت
حمدا لله أنيا نحفت ! " فكرت الآف لف تشعر بالإحراج بسببيا. كانت كارميلب تبدو جميمة جدا وىي 

 نحيفة . أثارت نظرات الإعجاب . كانت إيزابيؿ فخورة بيا حتى أنيا بدأت تحبيا.

 ما اسمؾ؟  -
 يلب كونزاليز.كارم  -
 ما علبقتؾ بالمتيمة؟  -
 أنا ابنتيا.  -
 كـ سنة قضيت إلى جانب والدتؾ؟  -
 ثمانية عشر.  -
 خلبؿ ىاتو المدة ، ىؿ سبؽ لؾ أف رأيتيا تكذب؟  -
 نعـ.  -

سرت وشوشة في القاعة . شدت إيزابيؿ فميا . فقد محامي الدفاع السيطرة تماما . لـ يكف 
 ذلؾ ضمف مخططاتو.

 في أية مناسبة ؟  -
 في الكثير.  -
 ىؿ يمكف أف تكوني دقيقة أكثر و تقدمي لنا مثالا؟  -
 نعـ ,ولـ لا . أخبرتني أني ابنة وحيدة.  -
 وىذا ليس صحيحا؟  -
 لا ، لدي أخت.  -

تطمع محامي الدفاع بنظرة إلى إيزابيؿ . كاف يجيؿ تماما ىاتو المعمومة ولـ تعجبو أبدا.  
 ف أيف حصمت كارميلب عمى ىذه المعمومة.ظمت إيزابيؿ مشدوىة. لـ تستطع أف  تتوقع م

 كيؼ عرفت ؟  -
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 أخبرني روزاليو شابيز.  -
 الحارس الذي طردتو أمؾ مؤخرا؟  -
 نعـ ، ىو نفسو.  -
 و أنت تثيقيف في معمومة يقدميا لؾ شخص مف الواضح أنو كاف مستاء بسبب طرده ؟  -
 طمب المدعي العاـ:اعتراض !  -
 قاؿ القاضي: مقبوؿ .  -

لب سبب للئجابة عف السؤاؿ. مسح محامي الدفاع وجيو. لـ يعرؼ كيؼ لـ يعد لدى كارمي
 سيخرج مف الورطة التي يوجد بيا.

 و أنت ىؿ تعتبريف السيد روزاليو شابيز  شخصا موثوقا بو؟ -
 ليس ىذا فقط ، أعتبره مثؿ أمي الحقيقية.  -

 

أثر. لـ يتوقع موجة مف التعميقات تـ سماعيا في كؿ القاعة . بكى أثوثينا السابقة مف الت
أبدا ىذا التقدير العمني عف دوره كأـ بديمة . تغير وجو إيزابيؿ دقيقة بعد أخرى . فكرت : " بدينة 
لعينة ، ستدفعيف الثمف !".  أشارت إيزابيؿ إلى محامييا و أسرع ىذا لمتحدث معيا. أخبرتو إيزابيؿ 

 شفتيو. بأمر في أذنو وعاد المحامي إلى الإستجواب بسؤاؿ جيد جدا عمى

 ىؿ صحيح أنؾ عانيت طيمة حياتؾ مف السمنة؟  -
 نعـ ، صحيح.  -
 ىؿ صحيح أنؾ حسدت كثيرا أمؾ لأنيا تستطيع أف تأكؿ كؿ شيء دوف أف تصبح سمينة؟  -
 نعـ ، ىو كذلؾ. -
أليس صحيحا أيضا أنؾ بسبب ىذا قررت الإنتقاـ منيا حيف أتيت ىنا لمشيادة ضدىا دوف   -

 رىنة عمى ما تقولينو؟ أف تكوف لديؾ أي طريقة لمب
 صرخ المدعي العاـ: اعتراض !   -
 قاؿ القاضي : مقبوؿ.  -

 كانت تعمـ أنيا غير ممزمة بالإجابة ، لكنيا أرادت القياـ بذلؾ.

 سيدي القاضي ، أريد اف أجيب . ىؿ بإمكاني ذلؾ؟   -
 تفضمي .  -
ا أحسد أمي الذي دفعني لمحضور لمشيادة ىو رغبتي في أف تتحقؽ العدالة . ليس لدي م  -

أخرجت كارميلب مف حقيبتيا قطعة  -عميو ، فكما تروف حضرتكـ ، أنا أنحؼ منيا . 



 

487 
 

. اسمحوا لي أف أقدـ ىذه القطعة  مف الزجاج كي أثبت ما  -رصاصية  و أعطتيا لمقاضي
 أقولو . إذا قمتـ بتحميميا ستروف أني لا أكذب.

 

زجاج الرصاصية بناء عمى طمب أثوثينا كانت كارميلب ذكية جدا. أولا لأنيا أزالت قطعة ال
السابقة قبؿ أف تفجر إيزابيؿ المنزؿ، و ثانيا لأنيا قدمتيا كدليؿ عمى أف إيزابيؿ كذبت عمييا 
بخصوص وجود أختيا.  إذف ، لكي يتمكنوا مف الحصوؿ عمى صور الأحداث التي شيدتيا  

لى الآف . في الطريؽ ، مف المؤكد  الزجاجة كاف عمييـ تحميؿ قصة الزجاجة كاممة. منذ صناعتيا إ
. مف الأعمى ،  1890ستظير جرائـ إيزابيؿ واحدة تمو الأخرى .الأولى ىي التي وقعت سنة 

الزجاجة شيدت عمى دخوؿ إيزابيؿ ) الرجؿ ( إلى الغرفة حيث سيتلبلي ) الرجؿ ( اغتصب 
صور كانت تتطابؽ تماما  رودريغو) المرأة( ، ورأت جيدا كيؼ غرزت إيزابيؿ خنجرا في ظيره. ال

مع تمؾ التي رآىا الجميور يوـ المناظرة. الفرؽ الوحيد ىو أنو تـ سردىا مف زاوية نظر أخرى . 
 . 1985فيما بعد ظيرت صور جريمة أثوثينا ، التي حصمت سنة 

تأرجح مف مكاف لآخر بسبب كانت  المقطات تتحرؾ ، فالزجاجة إذف ، مثؿ باقي المنزؿ، ت 
ف الأعمى ظيرت المحظة التي دخؿ فييا رودريغو إلى الغرفة و أخذ ابنتو بيف ذراعيو . . مالزلزاؿ

قبؿ أف يصؿ إلى الباب ، سقطت عمى رودريغو مف الأعمى عارضة و قتمتو. بعد ذلؾ ، لـ يعد 
يظير سوى الغبار والظلبـ. فجأة, دخمت إيزابيؿ إلى الغرفة و اكتشفت وسط الأنقاض رودريغو و 

يتيف . البكاء كشؼ عف وجود الطفمة . اقتربت إيزابيؿ منيا و رأت أنيا لا زالت عمى قيد سيتلبلي م
الحياة. أخذت بيف يدييا صخرة  زجاجية  مف الكوارتز وردية  وأسقطتيا  بوحشية فوؽ رأسيا , بكره  

مف ودوف شفقة . الصورة أظيرت بكؿ وضوح الوجو المعيف لإيزابيؿ أكثر شبابا ببضع سنوات فقط  
الحياة الحالية في فترة الإصطداـ . مف دوف شؾ, كانت إيزابيؿ ىي نفس الشخص الذي قتؿ ىاتو 

 الطفمة!

 

، برضيعة عمى ذراعييا . في الغرفة  2180في الأخير ، ظيرت صور إيزابيؿ سنة 
أف  ينتظرىا أثوثينا السابقة الذي لا زاؿ في جسد روزاليو شابيز. أعطتو إيزابيؿ الطفمة وطمبت منو

 يقوـ بتحميميا لمئة سنة. أخذ روزاليو شابيز الطفمة بيف ذراعيو وخرج مف الغرفة.
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 الجولة الثامنة                 

 ضربة خارج المعركة !

انتيت إيزابيؿ . ظؿ الدفاع دوف حجج . طمب المدعي العاـ مف القاضي إذنا لإستجواب 
لطفمة التي أمرت إيزابيؿ بقتميا ، لكف لحسف الحظ ، أثوثينا مارتينيز. أوضح أف أثوثينا ىي ىاتو ا

لـ تقتؿ أبدا . كانت حية ومستعدة  لتقديـ شيادتيا. منحو القاضي لو . أثوثينا  بخطى ثابتة عبرت 
 القاعة في الطريؽ التقت بكارميلب وتعانقا بحب.

. كاف ذقنيا   شعرت إيزابيؿ أنيا فقدت قواىا . ابنتيا حية ! لـ تستطع أف تتغمب عمى القدر
ييتز مثؿ صنج . شعرت أف سوء الحظ  يطرؽ بابيا و أف الخوؼ يفزعيا  . لـ تعد تفيـ شيئا . لـ 
ترغب في رؤية ما يحصؿ.لكف الفضوؿ جعميا تستدير كي ترى لممرة الأولى أثوثينا . لـ تستطع أف 

وثينا مقعد الشيود تصدؽ أف ىاتو العجوز التي دخمت لمتو ىي ابنتيا . ما الذي حصؿ ؟ أخذت أث
 واستعدت لتقديـ شيادتيا . بدأ المدعي العاـ الإستجواب.

 ما اسمؾ؟  -
 أثوثينا مارتينيز.  -
 ما ىي مينتؾ ؟  -
 أنا محممة فضائيات.  -
 ىذا يعني أنؾ عمى اتصاؿ دائـ بالحيوات الماضية للؤشخاص الآخريف ، صحيح ؟  -
 نعـ .  -
 ىؿ شعرت مرة برغبة في أف تعيشي تجربة مرضاؾ؟  -
 طمب محامي الدفاع :  اعتراض .  -
 أجاب القاضي: مرفوض .  -
 نعـ   -
 ىؿ بإمكانؾ أف تخبرينا متى ؟   -
 نعـ ، حيف كنت ألتقي  بمرضى عاشوا سعداء إلى جانب والدتيـ ؟  -
 لماذا؟  -
 لأف أمي تخمت عني حيف كنت طفمة . لـ أعرفيا أبدا.  -
 و إذا عرفتيا . ىؿ كنت ستحتجيف عمى ىجرىا لؾ  ؟   -
 أف آتي لسجف إعادة التأىيؿ ، نعـ. قبؿ -
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 كيؼ غيرت إقامتؾ في السجف طريقة تفكيرؾ ؟   -
 قمت بمسامحة أمي ليس فقط عمى  ىجرىا لي  ولكف أيضا لأنيا أمرت بقتمي مرتيف.  -

تطمعت أثوثينا حوليا باحثة عف إيزابيؿ . كانت عيناىا العمياء ميتة , ورغـ ذلؾ تممع كما 
إيزابيؿ بالقشعريرة حيف تمقت الشحنة. أثوثينا تقوؿ الحقيقة .لا تكرىيا . لـ يحدث مف قبؿ . شعرت 

لـ يسبؽ لأحد أف نظر إلييا بياتو الطريقة . الجميع حوليا كاف ينظر إلييا بخوؼ ، باحتراـ ، بريبة 
، لكف  أبدا لـ ينظر إلييا بحب . لـ تستطع إيزابيؿ أف تتحمؿ أكثر وانفجرت بالبكاء  . أياميا 

 رة انتيت .كشري

 

                                  *** 

أتعيد بأف أحفظ و أطبؽ قانوف الحب مف الآف فصاعدا ! إيزابيؿ ، رغما عنيا , كانت 
مجبرة عمى أف تنطؽ ىاتو الكممات التي أنيت بيا المحاكمة . عينوىا  قنصلب في  كورما كجزء 

 تعميـ المواطنيف  قانوف الحب.  مف العقوبة. ميمتيا الوحيدة مف الآف فصاعدا ىي

أثرت كمماتيا بشكؿ كبير في نفس رودريغو وسيتلبلي . كممة السر لإستعادة ذاكرتو ىي 
بالضبط كممة " حب" التي نطقتيا إيزابيؿ . عندما سمعيا ، شعر رودريغو وكأنو نوح في اليوـ الذي 

ىاتو الحاجة الدائمة لوضع  قضى فيو  عمى الفيضاف . الضيؽ الذي شعر بو في رأسو , اختفى.
الأشياء في مكانيا , اختفت . أخرج نفسا عميقا جعمو يشعر براحة كبيرة . التقت عيناه بعيني 
أثوثينا وحصؿ النور .فورا عرؼ أنيا توأـ روحو . عاشوا مرة أخرى لقاءىـ الأوؿ بشكؿ كامؿ ، مع 

سماع موسيقى الكرات الكونية،  فرؽ وحيد يتجمى في أنو الآف يوجد جميور . عندما توقفوا عف
طمب مف أثوثينا أف تتزوجو في نفس اليوـ .رافقيـ جميع الأصدقاء إلى  -ممتيبا بالحب  -رودريغو 

القرية الصغيرة . أولا وقبؿ كؿ شيء مروا عبر البركة كي يقوموا بالطقوس ، وفي المحظة التي 
 ـ الحب.انحنى فييا رودريغو لأخذ الماء اكتشؼ تحت السطح قمة ىر 

 

                                              **** 

صوت قوقعة بعيدة بدأ يسمع حيف وضعوا صخرة الكوارتز الوردية في مكانيا . امتلؤ 
اليواء بالروائح . بخميط مف العجة  و الخبز الطازجيف. مدينة  تينوشتيتلبف أنتجت مف جديد في 

و المستعمرة . وفي ظاىرة فريدة  امتزجت المدينتاف . أصوات صورة ثلبثية الأبعاد. فوقيا ,مكسيك
الشعراء الناىاواتمييف غنت بصوت واحد مع الرىباف الإسباف . عيوف جميع الحاضريف اخترقت 
عيوف البقية  دوف أدنى مشكمة . لا توجد أية حدود . الآخر ىو نفسو الأنا . لمحظة ، تمكنت 
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ى قدـ المساواة . شعروا أنيـ جزء مف الكؿ . اخترقيـ الحب القموب مف استضافة الحب الإليي عم
دفعة واحدة . غمر كؿ مكاف في الجسـ . أحيانا كاف الجمد غير كاؼ لإحتواءه . كاف الحب 
يحاوؿ الخروج و قاـ بإنتفاضات لا تعد ولا تحصى في الجمد الذي تظير مف خلبلو الحقيقة . مثمما 

 وف رمي بالرصاص.عبرت عف ذلؾ كوكيتا , كاف عرضا د

 

 

 11قرص مدمج                                                    
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الحب مثؿ الإعصار يمسح كؿ أثر لمضغينة ، لمكره. لا أحد استطاع  تذكر السبب الذي 
روف جعمو يبتعد عف شخص عزيز . في التجسد  الجديد  ليوجوسانشيز  نسي أف الدكتور ميخيا با

. كوكيتا نسيت سمسمة الضربات التي 1994لـ يسمح لو بالمعب في البطولة العالمية لكرة القدـ 
وجييا ليا زوجيا طيمة حياتيا . كارميلب نسيت أف إيزابيؿ تنادييا " بالخنزيرة " .العراب خوليتو نسي 

. الفمسطينيوف نسوا أنو يحب فقط النساء ذوات الأرداؼ الجميمة . القطط نسيت أنيا تكره الفئراف 
الحقد الذي يكنوه لمييود . تـ القضاء  بضربة واحدة عمى العنصرييف و الجلبديف . الأجساد نسيت 
جروح الخنجر ، الرصاصات  ، آثار الخدوش ، الركلبت ، العقوبات ، الضربات وتركت مساميا 

الحناجر لمتنيد مف  , حمفتوحة لإستقباؿ الحناف و القبمة . طرؼ العيف استعد  لذرؼ دموع الفر 
عضلبت القمب لمتمدد و التمدد والتمدد إلى أف تمد حبا ,رة عضلبت الفـ لرسـ ابتسامة كبي ,المتعة 

 .طفمة جميمة أنجبتب الحب ، طاىرا مثؿ بطف أثوثينا السابقة . وقت ولادتو قد حاف. وسط صخ
ا بذراعيف مفتوحتيف . لـ يكف دوف أدنى ألـ  . في انسجاـ تاـ .  جاءت إلى عالـ استقبمي أنجبت

 لدييا سبب لمبكاء. ولا لأثوثينا السابقة كي يستمر عمى الأرض . بياتو الولادة أنيى ميمتو .

استأذف مف ابنتو بحب ومات بوميض في عينيو. أعطى رودريغو الطفمة لأثوثينا وعانقتيا . لـ  
منت أثوثينا مف قمبيا أف تمتمؾ تستطع رؤيتيا بحاسة البصر لكنيا كانت تعرؼ جيدا كيؼ ىي . ت

جسدا شابا كي تتمكف مف رعايتيا. أشفقت الآلية عمييا  وسمحوا ليا باحتلبؿ جسدىا السابؽ مف 
جديد كمكافئة عمى الجيد الذي بذلتو مف أجؿ تنفيذ ميمتيا . حيف استعادت أثوثينا جسدىا . 

انو أف يستمتع  بشير عسمو . خلبؿ انتيت ميمة أناكريونتي . لذلؾ ، و بحرية كاممة ، أصبح بإمك
المحاكمة أصبح خطيب بافانا  وتزوجا في النياية . ليميت ,مف جيتيا, تزوجت بماموف . خلبؿ 

 بضعة أشير ، الأوائؿ حصموا عمى ملبؾ صغير ، والآخراف عمى شيطاف صغير .

 

ييو في الأرض عمت السعادة  .سيتلبلي وجدت توأـ روحيا . كوكيتا , نفس الشيء. ت 
حصؿ عمى ترقية . كارميلب  اكتشفت أنيا مغرمة بجنوف بالعراب خوليتو و تزوجا عمى الفور.  في 
النياية تحقؽ النظاـ و تمت الإجابة عف  كؿ الأسئمة  . أثوثينا أدركت أنيا عينت في ميمة إعادة 

كواكب بقنابؿ تفعيؿ قانوف الحب كجزء مف عقوبة .  كانت أكبر قاتمة  في التاريخ  . فجرت ثلبث 
ذرية، لكف قانوف الحب ، كريـ دائما ، أعطاىا فرصة لإعادة التوازف . و لمصمحة الجميع , نجحت  

 في  ذلؾ .
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 أدركت ما ىو سري ، خفي

 آه ياسادة !

 ىكذا نحف , 

 نحف فانوف ,

 أربعة بأربعة  نحف الرجاؿ ,  

 كمنا ذاىبوف,

 كمنا سنفنى عمى  الأرض...

 حى,مثؿ صورة لوحة  سنم

 مثؿ زىرة,

 سنجؼ

 ىنا فوؽ الأرض.

 مثؿ ثوب مف ريش الطائرالذىبي

 الطائر الجميؿ ذي العنؽ المطاطي,

 سنفنى... 

 تأمموا  سادتي,

 صقور ونمور,

 رغـ أنكـ مف زمرد,

 رغـ أنكـ مف ذىب

 ستذىبوف أيضا ىناؾ,

 إلى مكاف غير المتجسديف.

 عمينا أف نختفي

 لف يبقى  أي أحد .

 نيزاىواكويوتؿ               

 . 36مانسيات سادة إسبانيا الجديدة . جزء و ر 
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