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 ة:ـمقدم

هناك تصنٌؾ  –فً البدء  –نشؤ المسرح فً الضفة الأخرى بلؽة الشعر، ولم ٌكن 

والشعري، فهذا الأمر بدأ مع ظهور المسرح النثري  –منه  –للمسرح على أساس النثري 

الذي أعلن نفسه مع تطور المجتمع الإنسانً وظهور قضاٌا متنوعة لا ٌمكن التعبٌر عنها 

لٌومٌة باعتبار قول هنرٌك إبسن: ) النثر للؤفكار والشعر به من الحٌاة اإلا نثرا، إضافة لقر

للرإى (
1
. 

النثري والشعري فً المسرح، لكن ما نرٌد بٌن مقارنة البصدد عقد  –هنا –ولسنا 

قد اقتفى خطوات وعربٌة عن طرٌق النقل والاقتباس؛ قوله هو أن هذا الوافد على الثقافة ال

اختلط فٌه النثري  حٌث –كما عند الؽرب  –ٌبدأ شعرٌا خالصا  المسرح الؽربً، لكنه لم

بالشعري، الشًء الذي ٌطرح صعوبة التؤرٌخ للمسرح الشعري بمعزل عن النثري؛ خاصة 

فً مرحلة التؤسٌس. وهنا لا بد من الإشارة إلى أن كتابة مسرح ٌختلط فٌه الشعري بالنثري 

ٌد، وإنما بتدخل المإثر الثقافً المتجلً فً كون فً مرحلة البداٌات؛ لم ٌكن فقط بدافع التقل

فً  –الأمة العربٌة أمة شاعرة، والشعر دٌوانها ووجدانها القومً، ثم إن الشاعر المسرحً 

كان ٌسعى بشكل واع أو ؼٌر واع إلى إثبات قدرة لؽته )لؽة الشعر( على كتابة  –اعتقادي 

 مع –فً هذا المقام  –بد من التؤكٌد المسرح وطرق جمٌع مواضٌعه وتمثل كل أشكاله، ولا 

الشعر خٌر قناع ٌتقنع الفكر خلفه، والفكر عندما ٌختفً  الدكتور أبو الحسن سلبم على أن )

خلؾ أقنعة الفن الشعري ٌكون أسرع تؤثٌرا مما لو كان مباشرا وسافرا، لأن الفكر عار من 

لشعبٌة... (بسطاء أبناء الطبقات اأردٌة الفن ومن ألبسة الشعر ٌخٌؾ ال
2
. 

إن المسرح الشعري العربً؛ شؤنه شؤن صنوه النثري عرؾ مراحل تطور متنامٌة  

عبر سٌرورة وصٌرورة الأجٌال المسرحٌة من التؤسٌس إلى التؤصٌل فالتجرٌب، ومن 

                                                           
1 - Arnold. P. Hinchliffe, Modern Verse Drama, London, Methuen. And Co, 1977, p 3. 

  71، ص:6002أبو الحسن سلبم، نظرٌة المسرح الشعري، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى  -2
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المسرحٌة الشعرٌة التقلٌدٌة ) العمودٌة ( إلى المسرحٌة الشعرٌة الحدٌثة )شعر التفعٌلة(. 

لى قد عاشت مراحل تؤسٌسها وتؤصٌلها من خلبل أعلبم المسرح الشعري وإذا كانت الأو

كؤحمد شوقً الذي ٌعد إماما لهم ومإسسا حقٌقٌا للمسرح الشعري العربً مستفٌدا من 

الٌازجً(، فإن المسرحٌة وصنوع، والقبانً، واللبنات الأولى التً وضعها الرواد )النقاش، 

مع رواد آخرٌن )أحمد باكثٌر، عبد  نفسها حلالمرا عاشت –أٌضا  –الشعرٌة الحدٌثة 

الرحمن الشرقاوي، معٌن بسٌسو...( ساهموا فً المضً بالمسرح الشعري العربً إلى آفاق 

أرحب. لكن الحدٌث عن هإلاء المسرحٌٌن المبدعٌن فً تارٌخ المسرح الشعري العربً 

اهماتهم لمس ببعض الإشارات –فً متن البحث  –لٌسوا بموضوع بحثنا، لذلك نكتفً 

ذي ٌؤتً كعلبمة ال موضوع بحثنا هو الشاعر المسرحً صلبح عبد الصبور.القٌمة، لأن 

أسلوبا ولؽة شعرٌة درامٌة المسرح الشعري العربً فنا وفكرا،  تطور فارقة فً مسٌرة

ولا عجب أن ٌكون صلبح عبد الصبور  ورإٌة معاصرة فً طرح القضاٌا ومعالجتها،

ٌة والحس الدرامً قادرا على الجمع بٌن التعبٌر الشعري صاحب الثقافة الموسوع

التصوٌري والتعبٌر المسرحً وإخراجهما مسرحا شعرٌا ٌلببم بٌن الصورة الشعرٌة 

 والصورة الدرامٌة.

وإذا كان الشاعر صلبح عبد الصبور قد حظً باهتمام نقدي هام على مستوى 

على مستوى دراسة أعماله  –دٌري فً تق –دواوٌنه الشعرٌة، فإنه لم ٌحظ بما ٌستحقه 

خاصة بحوث  –فالبحث وتتبع البحوث الأكادٌمٌة  –خاصة بالمؽرب  –المسرحٌة الشعرٌة 

 –التً تعرضت بالدراسة للمسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور لم أجد  –الدكتوراه 

اب والعلوم فاطمة الضعٌؾ، بكلٌة الآداه من إنجاز الباحثة: إلا أطروحة دكتور –فٌما أعتقد 

الإنسانٌة سٌدي محمد بن عبد الله/ ظهر المهراز بفاس، بعنوان: المسرح الشعري العربً، 

قراءة فً مسرح صلبح عبد الصبور؛ والتً قدمت فٌها الباحثة دراسة لعلبقة الإبداع 

المسرحً الشعري للشاعر صلبح عبد الصبور بالتراث ) الأسطورة، الحكاٌة الشعبٌة، 

كانت هناك دراسات أكادٌمٌة تناولت  –وفً المقابل  –، التارٌخً...(. لكن التراث الدٌنً

موضوع المسرح الشعري فً المؽرب، ومنها بحث الباحث حسن الطرٌبق الموسوم 
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ب:"الشعر المسرحً بالمؽرب، حدوده وآفاقه"، والباحثة هدى الشرٌؾ الطرٌبق فً 

طوره"، ثم بحث الباحثة لٌلى موضوع: "الشعر المسرحً العمودي فً المؽرب وأوجه ت

 مستؽفر بعنوان: "الشعر المسرحً بالمؽرب بٌن التقلٌد والتجدٌد".

إن المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور ذو خصابص هً من التنوع والثراء 

الذي ٌدفعنا إلى تخصٌصه بدراسة نرٌدها جادة، ونرٌد أن نتناول من خلبلها جانبا من 

بدراسة المإثرات الفاعلة فً نصوصه  –هنا  –. والأمر ٌتعلق جوانب إبداعٌته المسرحٌة

المسرحٌة، إضافة إلى التطرق إلى بعض القضاٌا المركزٌة فً إبداعٌته، باعتبار أن صلبح 

عبد الصبور " انتمى إلى حد كبٌر إلى الحداثة التً تتٌح له أن ٌوفق بٌن حس المؽامرة 

ٌن الإخلبص للمضامٌن الاجتماعٌة"الشكلٌة المضمونة والمبلورة والمكتملة وب
1

. ولا ندعً 

الإحاطة التامة بهذه المإثرات والقضاٌا )باعتبار أن ما لا ٌدرك جله لا  –فً هذا الصدد  –

إلقاء الضوء على جانب منها، تاركٌن المجال  –قدر جهدنا  –ٌترك كله (، ولكن سنحاول 

الإبداعً عند الشاعر المسرحً  لاحقٌن للئدلاء بدلوهم فً دراسة هذا التنوعباحثٌن ل

 صلبح عبد الصبور.

ٌؤتً هذا الاختٌار بناء على أسباب ٌتدافع فٌها الذاتً بالموضوعً، فالأول ٌتعلق 

بإعجابً الشدٌد بؤشعار هذا الشاعر الفذ، وبتجربته الإنسانٌة السامقة، ثم تعاطفً الشدٌد معه 

ٌن انبروا لاتهامه بالانحٌاز للسلطة فٌما تعرض له من حملة شعواء من بعض المثقفٌن الذ

فً التطبٌع مع إسرابٌل. وأما السبب الموضوعً فٌرتبط بما هو موجود فً  اومإازرته

إبداع صلبح عبد الصبور من سمات وخصابص فنٌة، ثم إن هذا الإبداع لا ٌزال بحاجة إلى 

دة تبرز مسرح المزٌد من الدراسة والبحث والتقٌٌم. مع محاولة تقدٌم دراسة منهجٌة جا

 صلبح عبد الصبور، وتكشؾ عن نواحً إبداعه ومدى إسهامه فً قضاٌا عصره.

فهذا البحث سٌحاول الكشؾ عن ملبمح أدب وفكر وفن شاعر معاصر، وٌطمح 

إلى رصد الجوانب الموضوعٌة والفنٌة فً إبداعه المسرحً، والخروج بنظرة كلٌة تحدد 

                                                           
العربٌة، ندوة صلبح عبد الصبور: مشروع  بول شاوول، موقع صلبح عبد الصبور فً الحداثة الشعرٌة -1

 302، ص: 3002إبداعً متجدد ) الجزء الثانً (، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، 
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لبقا من كون تجربة صلبح عبد الصبور تجربة مدى تطور الدراما الشعرٌة فً مصر، انط

 -نظرنا  -نموذجٌة، ولذلك فإن البحث فً ملبمح وخصوصٌات هذه التجربة ٌضًء فً 

 مساحة شاسعة من مسرحنا الشعري العربً.

لكتابة  بوصؾ لؽتهمة الشعر ت إشكالٌة هذا البحث فً سإال ملبءهكذا حدد

ر واتجاهات المسرح الحدٌث، وتتمكن من تستطٌع تمثل عناص ؛مسرحٌة حدٌثة أو معاصرة

التً ألزمتنا هً مساٌرة وعرض قضاٌا المجتمع الحدٌث والمعاصر. وطبٌعة هذه الإشكالٌة 

 بوضع أسبلة محورٌة نوجزها فٌما ٌلً:

فً مسٌرة تطور المسرح  –النوعٌة  –ما مدى مساهمة صلبح عبد الصبور  -

 الشعري العربً؟

تطوٌع ثقافته الموسوعٌة فً حركة تطور كٌؾ استطاع صلبح عبد الصبور  -

المسرح الشعري العربً؟ وهل استطاع مسرحه الشعري تمثل مستجدات المدارس 

والتٌارات المسرحٌة الؽربٌة؟ وهل تمكن المسرح الشعري عنده من رصد ومواكبة قضاٌا 

 عصره؟

كٌؾ وظؾ صلبح عبد الصبور مجموعة من المإثرات الؽربٌة والتراثٌة  -

 فً بناء مسرحه الشعري؟ واللؽوٌة 

 القضاٌا التً تناولها صلبح عبد الصبور فً مسرحه الشعري؟ما  -

الإضافة أو الطفرة التً حققها صلبح عبد الصبور للمسرح الشعري العربً ما  -

 من خلبل هذه المإثرات والقضاٌا الفاعلة فً نصوصه المسرحٌة؟

 –ها حاولت الإجابة عن موضوع بحثنا؛ والتً هذه جملة من الأسبلة التً ٌفرضها

انطلبقا من فرضٌات وصلت إلٌها بعد قراءة جملة من المصادر  –فً فصول البحث 

والمراجع المتعلقة بموضوع المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور؛ من خلبل قضاٌاه 

 ومإثراته، ونجمل هذه الفرضٌات فٌما ٌلً:
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اهات مسرحٌة ن صلبح عبد الصبور كتب نصوصه المسرحٌة متؤثرا باتجإ -

ؼربٌة ) التراجٌدٌا الإؼرٌقٌة، مسرح العبث، المسرح الملحمً...(، ومإثرا فٌها؛ أي إنه 

 وظفها وفق رإٌة فكرٌة وفنٌة معٌنة.

ن دراسة النص المسرحً عند صلبح عبد الصبور هً دراسة للمسرح إ -

 مكوناته.نفصل فٌه المسرح بخصابصه عن المسرح بعري بصفته نوعا أدبٌا واحدا؛ لا ٌالش

السٌاسً والثقافً فً فكر وإبداع الشاعر  -حضور البعد الاجتماعً إننا نإكد -

صلبح عبد الصبور كمثقؾ حداثً، موافقٌن بذلك منحى بعض الدارسٌن والنقاد )كجابر 

 عصفور، ثرٌا العسٌلً، أحمد مجاهد... وؼٌرهم (

ناته امتزاج المثقؾ فً بنٌته ومكو -ن إبداع وفكر صلبح عبد الصبور الشاعرإ -

وهو فً أساسه وجوهره الذات الشاعرة المفكرة )أنا عبد الصبور  للذاتً والموضوعً.

السٌاسً والثقافً والكون والإنسان  -الفنان المثقؾ(، والموضوع )الآخر: الواقع الاجتماعً

والوجود(. وبذلك سنستجلً الدور والرسالة الاجتماعٌة والالتزام الثقافً عند الشاعر 

 ملتزم وحر. كمثقؾ

التً وصفت الإبداع الشعري ض الرإى النقدٌة لبعض الدارسٌن، محاولة دح -

خاصة  –والمسرحً والنثري للشاعر بالذاتٌة والنظرة التشاإمٌة للئنسان والمجتمع والكون 

شاعرنا كان ٌمثل خط  أن باعتبار ،خصومه من المتخندقٌن سٌاسٌا أو مذهبٌا أو فكرٌا

مإلفه فكري وعدم الانتماء. وهذا ما ألح علٌه صلبح عبد الصبور فً الاستقلبل والتحرر ال

"حٌاتً فً الشعر". وبذلك سنقؾ على الدور والرسالة الاجتماعٌة والالتزام الثقافً عند 

نافٌن صفة الانعزالٌة والذاتٌة والنخبوٌة ؛ ا وحراملتزم امثقفلشاعر والمسرحً بوصفه ا

 عنه.

وع بحثنا بالإطار العام لقضاٌا علبقات ربط موضفضلب عن ذلك؛ سنحاول  -

المثقؾ فً مجتمعنا بما هو سٌاسً واجتماعً وثقافً، الوقوؾ على بعض المفاهٌم 

الاجتماعً،  –الثقافً  -والقضاٌا المشكلة للعلبقة الثلبثٌة بٌن هذا المحور الثلبثً: السٌاسً
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معاتنا وبلداننا العربٌة والتً ظلت وما زالت تشؽل فكر واهتمامات المحٌط الثقافً فً مجت

 والإسلبمٌة.

حسب  –اختٌار مسرحتً "مؤساة الحلبج" و "لٌلى والمجنون" كنموذجٌن  -

لمقاربة وتحلٌل الإشكالات والقضاٌا المتضمنة فً النصوص المسرحٌة  –اعتقادي ورإٌتً 

الشعرٌة للشاعر صلبح عبد الصبور من جملة أسباب ومقومات وعناصر إٌجابٌة نرى 

ا فً هذٌن النصٌن؛ كمثالٌن حمل فٌهما صلبح عبد الصبور أهم وأكثر القضاٌا توفره

المحورٌة والجوهرٌة لمسرحه الشعري ككل؛ ففً كلب النصٌن استحضر الشاعر وعالج 

قضاٌا الحرٌة والعدالة وحق الإنسان فً العٌش الكرٌم وعلبقة السلطة السٌاسٌة بالمثقؾ 

صلبح عبد الصبور من القٌم الأخلبقٌة فً المجتمع نلبمس موقؾ  ماهكلٌوالمجتمع، وفً 

الوجودٌة والتً تإطرها ثنابٌة  لظلم والخداع، وكذا بعض القضاٌاكالمحسوبٌة والفساد وا

 الصراع ) الخٌر/ الشر ( ) الحب/ الكراهٌة (.

للنصٌن المسرحٌٌن، فمسرحٌة  –فً تصورنا  –لا ننسى هنا قٌمة مهمة  -

الحلبج " تمثل باكورة الإبداع المسرحً للشاعر، بٌنما تمثل " صلبح عبد الصبور " مؤساة 

ها على سوقها فً المسار الإبداعً " نضج التجربة الإبداعٌة واستواء لٌلى والمجنون

 والفكري للشاعر.

بالقضاٌا التً  –قدر استطاعتنا  –تؤسٌسا على ما سلؾ ذكره؛ سنلجؤ إلى الإلمام 

مسرحٌتً " مؤساة الحلبج " و " لٌلى والمجنون "،  طرحها الشاعر صلبح عبد الصبور فً

وفق خطة تتوخى الاعتماد على محورٌة وأولوٌة وحركٌة البعد السٌاسً والاجتماعً 

فكر وفن  ناولهاالتً ت ً طرح القضاٌا والهموم والقضاٌاوالثقافً فً فكر وفن الشاعر ف

رضت وجودها وأثثت هذه القضاٌا المحورٌة فعبد الصبور، وانطلبقا من كون  صلبح

النصوص المسرحٌة الخمسة، باعتبارها البإرة والعمود الذي ٌنبنً علٌه النص المسرحً، 

 -إذ تدخل ضمن مثلث العلبقة ذات الأبعاد الثلبثة فً فكر واهتمام الشاعر: )البعد السٌاسً

 الاجتماعً(. –الثقافً 
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الإجابة أو محاولة أما خطة البحث التً تصورتها مناسبة لطرح إشكالٌة البحث و

 الإجابة عن مختلؾ التساإلات التً عرضناها، فتتمثل فً تقسٌم البحث إلى:

  ًفصل أول عنونته ب: نشؤة المسرح الشعري وتطوره، وهذا الفصل جعلته ف

 ثلبثة مباحث كما ٌلً:

المبحث الأول: عرضت فٌه لمرحلة التؤسٌس للمسرح العربً من خلبل  -

وهم على التوالً: مارون النقاش، أبو خلٌل القبانً، ٌعقوب مساهمات ثلبثة من رواده، 

نشؤة المسرح  –كذلك  –صنوع، هذا مع إبراز دورهم وبصماتهم فً هذه المرحلة، مبٌنة 

الشعري ومكانته فً تطور المسرح العربً من خلبل بٌان سمات المسرحٌة الشعرٌة 

ٌثة أو المعاصرة )المكتوبة بشعر التقلٌدٌة )الكلبسٌكٌة( وممٌزات المسرحٌة الشعرٌة الحد

 التفعٌلة (.

المبحث الثانً: قدمت فٌه تجربة الشاعر صلبح عبد الصبور فً المسرح  -

من خلبل دراسة المرتكزات الأساسٌة فً مسرحه ) اللؽة، الشكل المسرحً، الشعري، 

 المضامٌن المسرحٌة (.

العربً فً  المبحث الثالث: وقدمت من خلبله قراءة موجزة للمسرح الشعري -

ر فً كتابة ضوء النقد، وتناولت فٌه قراءة آراء النقاد بخصوص أحقٌة الشعر من النث

تجارب من خلبل قراءة النقاد، وهً على التوالً: تجربة أحمد  المسرح، ثم طرحت ثلبث

 شوقً، عبد الرحمن الشرقاوي، صلبح عبد الصبور.

 مسرح الشعري عند : وضعت له عنوانا: المإثرات الفاعلة فً الفصل ثان

 مباحث كما ٌلً: ةصلبح عبد الصبور. وقمت بتقسٌم هذا الفصل إلى خمس

المبحث الأول: خصصته لتفاعل الشاعر المسرحً صلبح عبد الصبور مع  -

التراجٌدٌا الإؼرٌقٌة من خلبل تؤثره بعناصرها الأساسٌة كالجوقة والسقطة التراجٌدٌة 

 والشخوص والبناء الدرامً.
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نً: كان هذا المبحث مخصصا لتؤثٌر مسرح اللبمعقول على مسرح المبحث الثا -

صلبح عبد الصبور، وبوجه خاص مسرحٌته " مسافر لٌل " التً تتقاطع بشكل جلً مع 

 .مسرحٌة " جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة "

المبحث الثالث: تناولت فً هذا المبحث علبقة صلبح عبد الصبور بالمسرح  -

 ." الأمٌرة تنتظر " و " بعد أن ٌموت الملك "الملحمً من خلبل مسرحٌتً 

المبحث الرابع: ابتؽٌت من خلبل تقدٌمه بٌان تؤثٌر التراث بمختلؾ مشاربه فً  -

 .التجربة المسرحٌة لصلبح عبد الصبور

المبحث الخامس: ختمت به هذا الفصل، وتناولت فٌه تؤثر صلبح عبد الصبور  -

 .مستوى اللؽوي ) الجسارة اللؽوٌة (بإلٌوت، هذا التؤثٌر ظهر بشكل جلً على ال

  :فصل ثالث: عنونته ب : القضاٌا المإثثة لمسرح صلبح عبد الصبور الشعري

مباحث، كما  ة" الحلبج " و " لٌلى والمجنون " كنموذجٌن. وقد أدرجت فً هذا الفصل ثلبث

 ٌلً:

 –كتوطبة  –المبحث الأول: فً تحدٌد المفاهٌم والقضاٌا، وقد خصصته  -

ؾ بمفهوم المثقؾ عند مجموعة من الباحثٌن فً مختلؾ الحقوق الثقافٌة، ثم عملت للتعرٌ

 على رصد طبٌعة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة.

المبحث الثانً: كان بعنوان:الظروؾ العامة الفاعلة فً قضاٌا ومضامٌن  -

المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور. وقد تناولت فً هذا المبحث حٌاة صلبح عبد 

صبور كمثقؾ بٌن إكراهات النظام السٌاسً الاستبدادي، وبإس البٌبة الاجتماعٌة، ال

 وأزمات وصراعات المحٌط الثقافً والسلطة.

المبحث الثالث: تناولت من خلبله دراسة نموذجٌن من الإنتاج المسرحً  -

الشعري لصلبح عبد الصبور، وهما مسرحٌة " الحلبج " ومسرحٌة " لٌلى والمجنون "، 

عنوان المبحث: ثلبثٌة المثقؾ والسلطة والمجتمع فً مسرح صلبح عبد الصبور:  فكان

"الحلبج " و " لٌلى والمجنون " كنموذجٌن. فدرست النص الأول من خلبل تقدٌم الدوافع 

النفسٌة والفكرٌة والسٌاق التارٌخً لإنتاج هذه المسرحٌة. ثم طرحت القضاٌا الموجودة فً 
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كلمة المثقؾ إزاء لتزام الالتزام السٌاسً والاجتماعً للمثقؾ، والمسرحٌة، فكانت قضٌة الا

مشكلبت البٌبة الاجتماعٌة والسلطان الجابر، وقضٌة العدل والحرٌة ومشكلة الفقر والقهر 

الاجتماعً: بٌن إكراهات السلطة المستبدة وعابق نضال المثقؾ.وكذا قضٌة فصل السلطة 

هٌمنة السلطة المستبدة على العدالة والقانون: انطلبقا القضابٌة عن السلطة السٌاسٌة وتؤثٌر 

من كون استقلبلٌة القضاء صمام أمان لنزاهته وضمان لتحقٌق الحرٌة والعدل وحقوق 

 الإنسان والمجتمع.

بعد التطرق للقضاٌا فً مسرحٌة " الحلبج " كان الانتقال لمسرحٌة " لٌلى 

 ا من خلبل العناصر التالٌة:والمجنون "، والتً تضمنت بدورها قضاٌا أوردته

 .سلبٌة رسالة المثقؾ فً ظل التمزق الذاتً والانشطار والصراعات المزمنة 

  إرهاب السلطة السٌاسٌة واحتواإها للمحٌط الثقافً والمثقفٌن بنسؾ الدور

 الاجتماعً للمثقؾ:

  )المرأة/الرجل: التوافق والصراع بٌن الطبٌعة الإنسانٌة )الحب والجنس

 البشري ) السٌاسة والمجتمع والثقافة (: والاجتماع

وصولا إلى متم الفصل الثالث أنهٌت بخاتمة عامة قدمت من خلبلها أهم النتابج 

الذي أرجو من الله جلت قدرته أن ٌكون قد أضاؾ  توصلت إلٌها فً نهاٌة هذا البحث؛ التً

كما أرجو أن ، العربً شٌبا بسٌطا إلى خزانة البحث العلمً فً مجال المسرح الشعري

لمزٌد من البحوث ومن الجد والمثابرة بإذن  –على المستوى الشخصً  –ٌكون نقطة بداٌة 

 الله.

وفٌما ٌخص المنهج المتبع فً إنجاز البحث، فقد حاولت فٌه لم شتات بعض المناهج 

وفق ما تقتضٌه طبٌعة هذا الموضوع، فمسرح صلبح عبد الصبور ٌثٌر العدٌد من القضاٌا 

والفكرٌة التً ٌمكن دراستها من زواٌا مختلفة وبمناهج مختلفة، فكان للمنهج التارٌخً الفنٌة 

نصٌب من حٌث كونه مناسبا لرصد الحقابق التارٌخٌة المضمنة فً مواضٌع النصوص 

ولما كان البحث عن عنصر معٌن فً النصوص الأدبٌة  المسرحٌة والفاعلة والمإثرة فٌها.

داعا فً النوع الأدبً المسرحً، إنما ٌناسبها فً تقدٌري عموما، وبخاصة إذا كانت إب



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

10 

 

الاعتماد على المنهج التحلٌلً القابم على الرصد والتصنٌؾ والتفسٌر، لتحدٌد المإثرات 

الفاعلة فً المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور والقضاٌا المإثثة لهذا المسرح بقصد 

واللؽة فٌه، وتفاعله مع قضاٌا العصر  ى تؤثٌر عناصر المسرح الؽربً والتراثتبٌان مد

 لإنتاج إبداعً جدٌد، ومدى قدرة هذا الإنتاج على التعبٌر عن قضاٌا العصر أو المجتمع.

لا ٌخلو أي بحث علمً من العثرات والصعوبات التً ٌعمل الباحث على تذلٌلها بما 

ث المتواضع هو أوتً من جهد وعزٌمة. ولعل الصعوبة التً واجهتها خلبل إنجاز هذا البح

قلة المراجع المتعلقة بموضوع المسرح الشعري، أو بتعبٌر أصح ندرة توفرها فً المكتبات 

فً بلبدنا، خاصة وأن الأمر ٌرتبط بمبدع مصري، وبالإبداع فً المسرح الشعري الذي 

تقل الدراسات المنجزة فٌه؛ على عكس نظٌره النثري.هذا من جهة؛ ومن جهة أخرى 

وضوع وحصره؛ أولا لتداخل ما هو شعري وما هو على عناصر الم صعوبة السٌطرة

: أدبً )الشعر( وفنً )المسرح(، تعالقا لإخراج جنس مسرحً، أي إن الأمر ٌتعلق بفنٌن

 ثالث هو المسرح الشعري، وثانٌا لتعدد القضاٌا المتعلقة بنظرٌة المسرح الشعري وتشعبها.

وعظٌم الامتنان لأستاذي الفاضل على ما  ولا أنسى فً هذا المقام تقدٌم فابق الشكر

 راته، و مساعدته وعونه وحسن تفهمهبذله من جهد فً تتبع مسار هذا البحث، وتقوٌم عث

فً وقت ضاق الحال بسبب الظروؾ ) الصحٌة (، فكان خٌر سند بسعة صدره وطٌبوبته 

 لتجربة.ومآزرته. وهو أمر سمعت به من لدن الطلبة والأساتذة الأجلبء، وخبرته با

ولا أنسى فً هذا المقام شكر كل من ساندنً فً إنجاز وإخراج هذا العمل إلى حٌز 

الوجود؛ خاصة أخً محمد، والصدٌقٌن العزٌزٌن نورالدٌن الخدٌري ومرٌة المطٌع، كما 

تً فتٌحة هطوشً ولٌلة والصدٌق عبد الحق الصدٌق، وصدٌق أنوه وأشكر تشجٌع إخوتً

 مونجً.

د أضفت نقطة بسٌطة فً مسار البحث فً موضوع المسرح وأتمنى أن أكون ق

الشعري العربً، وأرجو من الله جل جلبله أن ٌتعمق البحث أكثر فً هذا الموضوع على ٌد 

 باحثٌن جادٌن كً ٌتم سد ثؽرات بحثً المتواضع.
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 تمهٌـد:

انفتح المشهد الثقافً العربً أواخر القرن التاسع عشر على مجموعة من أشكال 

سٌاسٌا  –التعبٌر وأنماط الكتابة الجدٌدة بموازاة مع المد الامبرٌالً الأوروبً وهٌمنته 

على العالم العربً –واقتصادٌا 
1

وبشكل  –بً وجدٌر بالذكر، أن هذا الانفتاح للعالم العر. 

نتٌجة  –ن كان صدامٌا فً بعده السٌاسً والاجتماعً فً بداٌته ب، وإعلى الؽر –متسارع 

عوامل سٌاسٌة تارٌخٌة ودٌنٌة، طؽت على مجرى العلبقات بٌن العالم العربً والؽرب 

الصدام، سٌنتج عنه انفتاح وتلبقح ثقافً  /فان هذا الاحتكاك  –الأوروبً لقرون طوٌلة 

انًحضاري إنس
2

الرواٌة، المسرح،  -، ومن هنا ظهرت أنواع جدٌدة من الكتابة الإبداعٌة 

بالنسبة لما كان سابدا فً الجانب الثقافً عند العرب .ففً الوقت الذي أخذ فٌه  -القصة 

المسرح مكان الصدارة فً تدرج الفنون على اختلبؾ أنواعها فً أوروبا منذ القرن السابع 

افد صعوبات جمة وعراقٌل كثٌرة، قبل أن ٌجد له موطا قدم بٌن عشر، لاقى هذا الفن الو

الأدبٌة المعروفة عند المتلقً العربً، وخاصة إلى جانب الشعر الذي نال والفنٌة الأنواع 

 شرؾ الحظوة والأولوٌة فً التارٌخ الأدبً العربً منذ القدم.

مسرح ومبدعٌه لكن هذا المعطى التارٌخً لم ٌمنع السجال الذي دار بٌن نقاد ال

ومنظرٌه حول شرعٌة هذا الشكل الإبداعً فً رحم الإبداعٌة العربٌة، حٌث اتخذت آراء 

انتماء المسرح إلى حسب قناعاته ومبرراته : قسم ٌرى المسرحٌٌن اتجاهٌن متناقضٌن كل 

العربٌة نه دخٌل على الإبداعٌة وٌإكد أ جملة ما أنتجه العرب من إبداعات، وقسم ٌنفً ذلك،

لسجال الذي تصدر جل وبؽض النظر عن هذا ا ً.وعلى الذهنٌة العربٌة والذوق العرب بل

                                                           
مع تراجع الإمبراطورٌة العثمانٌة طٌلة أزٌد من قرن ونصؾ )من منتصؾ القرن السابع عشر حتى بداٌة القرن التاسع  -1

بٌض المتوسط برا وبحرا مع الجٌوش والأساطٌل الاسبانٌة والبرتؽالٌة، ومن عشر( نتٌجة الحروب المتتالٌة فً البحر الأ
بعده القوى الاستعمارٌة الصاعدة: انجلترا وفرنسا وهولندا، ومع تدهور العثمانٌٌن نتٌجة تكالب القوى الاستعمارٌة على 

با وشرقا فرٌسة للهٌمنة الاستعمارٌة (، سٌقع العالم العربً على امتداده ؼر71العالم الإسلبمً والعربً ) طٌلة القرن 

)الجزابر، تونس، لٌبٌا، مصر، المؽرب(، حٌث انتهى هذا التقسٌم الاستعماري بالإجهاز على الخلبفة العثمانٌة وسقوطها ) 
7196.) 

طار نشٌر هنا إلى حركة المد والجزر فً تطور الصراع بٌن العالمٌن الإسلبمً والمسٌحً طٌلة القرون الوسطى، فً إ -2

ما اصطلح علٌه بالحروب الصلٌبٌة عند الؽربٌٌن والجهاد والؽزو عند العرب المسلمٌن، هذا الصراع كان فً جوهره 
صراع سٌاسً اقتصادي للسٌطرة على المجال الجٌوستراتٌجً لحوض المتوسط الشمالً والجنوبً نظرا لأهمٌة الدور 

 الرٌادي لهذا المجال.
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ر للمسرح العربً، فإن ما ٌجب التؤكٌد علٌه هنا؛ هو صعوبة التؤرٌخ الكتب التً تنظ

لكن الذي للمسرح الشعري العربً، نظرا لتداخله مع النثري، خاصة فً مرحلة التؤسٌس. 

ٌلزمنا ن هذه المرحلة من مراحل سٌرورة المسرح العربً لا مراء فٌه هو أن الحدٌث ع

ٌعقوب صنوع وأبو خلٌل مارون النقاش لمساهمة الرابدة لكل من والإشارة لبالحدٌث 

 ً.القبان

 مسرح العربً:لمساهمات رواد مرحلة التأسٌس ل -1

فً مرحلة التؤسٌس  –بشكلٌه الشعري والنثري  –إن الحدٌث عن المسرح العربً 

عند الدارسٌن والباحثٌن فً المسرح العربً إلا من خلبل استحضار وتقدٌم ثلبثة  لا ٌستقٌم

ٌل بكل من مارون النقاش وٌعقوب صنوع وأبً خل لبم من هذه المرحلة، وٌتعلق الأمرأع

ع اللبنات التؤسٌسٌة لهذا الفن ووض ،فً بناء المسرح العربً القبانً، نظرا لدورهم الرٌادي

، ومساهمتهم الكبٌرة والفعالة فً إرساء قواعد المسرح فً شرمنتصؾ القرن التاسع ع

 فً أوساط الجمهور والمتلقً العربً.به أرضٌة الثقافة العربٌة الحدٌثة، والتعرٌؾ 

 مارون النقاش : - أ

وقد أدخله والده الذي كان ٌمارس التجارة المعاهد  7171ولد فً لبنان عام 

بنحوها وصرفها وعروضها وبلبؼتها، ونظم  اللؽة العربٌة قنتالتعلٌمٌة فً بٌروت، فؤ

لاٌطالٌة والتركٌة والفرنسٌة... بالإضافة إلى إتقانه الشعر وتعلم اللؽات الأجنبٌة كا

والترحال بٌن  فً التجارة، الشًء الذي مكنه من السفرالنقاش عمل مارون وقد لموسٌقى. ل

مسرحٌاته الأولى، "ولٌس من التً شاهد فٌها  الشرق والؽرب، ونذكر هنا سفره إلى إٌطالٌا

شك أن الثقافة التً امتلؤت بها جوانح مارون هً التً حركت لدٌه النفس المتطلعة إلى 

التً ٌتوقع أن تروج فً عالمه العربً... البضابع الجدٌدة النافعة والوسابل الحدٌثة المؽرٌة 

ٌما كما ٌعرض أو على أقل تقدٌر ٌتوقع أن تكون موضع اهتمام فٌما لو عرضها عرضا سل

التاجر البارع بضاعته"
1
 . 

                                                           
د المسرحٌة العربٌة: من مارون النقاش إلى توفٌق الحكٌم، دار الفرابً، بٌروت، الطبعة عبد الرحمن ٌاؼً، فً الجهو -1
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 :ًمساهمة مارون النقاش فً التأسٌس للمسرح العرب 

اب فحاول تقلٌده ونقله أٌما إعج -المسرح  –أعجب مارون النقاش بهذا الفن البدٌع 

حٌث جمع أهله وبعض أصدقابه لتعلٌمهم التمثٌل، فقدم بذلك خمس مسرحٌات  إلى موطنه؛

، وهً تعد 7181ٌٌر، أشهرها "البخٌل" التً ألفها وأخرجها بداٌة عام كومٌدٌة متؤثرا بمول

فً نظر الكثٌر من النقاد فاتحة الرٌبرتوار المسرحً العربً . وقد أدرج النقاش فً بداٌة 

ذوق على  ٌؾ به، إدراكا منه لؽرابتهالتعرإرساء هذا الفن ومسرحٌته خطبة حاول فٌها 

متقدم دونكم إلى قدام، متحملب عنكم إمكان الملبم، مقدما وها أنا  )المتلقً العربً، ٌقول:

لهإلاء الأسٌاد المعتبرٌن، أصحاب الإدراك الموقرٌن، ذوي المعرفة الفابقة، والأذهان 

الفرٌدة الرابقة، الذٌن هم عٌن المتمٌزٌن بهذا العصر، وتاج الألبا والنجبا بهذا القطر، 

على أننً عند مروري بالأقطار  .سبوكا عربٌا ..ومبرزا لهم مرسحا أدبٌا وذهبا إفرنجٌا م

الأوروباوٌة وسلوكً بالأمصر الإفرنجٌة قد عاٌنت عندهم فٌما بٌن الوسابط والمنافع التً 

عابا ؼرٌبة وٌقصون فٌها قصصا عجٌبة لمن شؤنها أن تهذب الطبابع مراسح ٌلعبون بها أ

ٌتشكلون بها وٌعتمدون علٌها من  فٌرى بهذه الحكاٌات التً ٌشٌرون إلٌها والرواٌات التً

( ظاهرها مجاز ومزاح وباطنها حقٌقة وصلبح
1
ٌمكن القول إن هذه الخطبة هً بمثابة  .

تعرٌؾ ومحاولة تقرٌب لفن لم ٌكن معروفا بعد فً الأوساط العربٌة، وكانت النظرة إلٌه 

ٌعرفه  نظرة مؽلوطة، وفً تصورنا أن هذه الخطبة كانت تشبه دلٌل استعمال لشًء لا

المقبل على استعماله، وهو دلٌل مطول ٌشرح فٌه النقاش طلبسم وإشارات هذا الفن الوافد 

 ه.تبطرٌقة ٌفهمها المتلقً العربً وفق قٌمه وتطلعا

النقاش ٌعد أول من حمل الظاهرة المسرحٌة من الؽرب إلى المجتمع فإذن، 

 فً :ر سلبمة موسى الدكتو تكمن أسباب السبق حسبالشرقً، و

أن الرجل كان موهوبا، وكانت موهبته تهٌبه لمثل هذا الدور، وهً موهبة  -)

متعددة الجوانب والأبعاد، مركبة وظفها فً المسرح، فهو شاعر وموسٌقً ومإلؾ ومخرج 

 وممثل وناقد، وهذا ما أهله لٌقوم بكثٌر من الأعمال فً المسرحٌة الواحدة.
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زمة التً ترفد أي إبداع، وأهمها معرفة أن الرجل كان ٌمتلك العدة الثقافٌة اللب -2

 اللؽة والاطلبع والسٌاحة والتجول فً البلدان المختلفة .

وأن المسرح ٌحتاج إلى المال، وكان الرجل تاجرا ناجحا، فلم ٌكن بحاجة إلى  -3

المال لٌعٌش من مسرحه، وإنما أنفق بسخاء على مسرحه من ماله الخاص، ولم ٌكن ٌهمه 

 سٌس مسرح عربً .سوى النجاح وتؤ

وأن البداٌة التً بدأ بها النقاش مسرحه سلٌمة وصحٌحة، فهو استهدى بؤعمال  -4

مولٌٌر فً مسرحٌاته الثلبث وأعجب بها، ولكنه لم ٌقم بترجمتها، وكؤنه كان ٌدرك أهمٌة 

(أن ٌنشؤ المسرح عربٌا...
1

 . 

فً بٌته ، حٌث عرضها 7181وهكذا قدم النقاش مسرحٌته الأولى "البخٌل" سنة 

أمام أعٌان بٌروت، ثم جاءت بعدها مسرحٌة "أبو الحسن المؽفل" أو" هارون الرشٌد"، 

جلٌزي ولة العثمانٌة، كما حضرها سابح إنوحضرها كذلك أعٌان البلد ونخبة رجالات الد

وثٌقة بمثابة ا للمسرحٌة ٌعد ، الذي قدم وصف(David Urquhart)ٌدعى داود أركوهارت

إن  انتهاء المجلس ذهبنا إلى المسرح.م: بعد  7120من كانون عام  7تارٌخٌة، ٌقول: ) 

الرواٌة التً افتتح بها أول مسرح عربً قد وضعها أحد أبناء أعضاء المجلس، وقامت 

بتمثٌلها عابلته، وهً عدٌدة الأفراد.. فً بٌتهم القابم فً الضواحً، وهم موارنة ٌنتمون إلى 

لمعلن عنها )هارون الرشٌد وجعفر( ، وقٌل إنها مكتوبة مارون )...( كان موضوع الرواٌة ا

ببٌان عربً رفٌع، تتخللها أشعار تنشد إنشادا )...( أما المسرح فقد أقٌم أمام البٌت... وكان 

على المثال الذي نحرص على تحقٌقه فً قاعاتنا التمثٌلٌة )...( كان هإلاء قد شاهدوا فً 

تقوم كوشة للملقن فتوهموا أنها من لوازم المسرح أوروبا أن المسرح له أنوار أمامٌة، و

الضرورٌة فؤلصقوها حٌث لا حاجة إلٌها )...( أما الأزٌاء فقد كانت تبدو على الأقل مطابقة 

للتارٌخ. أما ادوار النساء فقد قام بها شبان مرد نجحوا تماما فً تنكرهم، ولما لم ٌكن بٌن 

الحضور ولا فً النوافذ المطلة على الحدٌقة  الممثلٌن حضور لم تقع عٌنً على امرأة بٌن

)...( كان فً التمثٌل بعض الارتباك، كما كان الؽناء ردٌبا، ولكن إخراج المسرحٌة من 
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الناحٌة الفنٌة كان موفقـا، وقد دلت على مواهـب كامنة عنـد المإلؾ، كما برهنت على أن 

(النفس العربٌـة ٌمكن إٌقاظها وتحرٌكهـا بسهولة...
1

تعد هذه الوثٌقة شهادة وتوثٌقا  . 

ووصفا مفصلب للجو العام الذي قدمت فٌه أولى عروض المسرح العربً، حٌث بٌنت هذه 

الوثٌقة الشهادة جوانب تخص مضمون المسرحٌة وأخرى تخص الجوانب الشكلٌة، إضافة 

فً أن مارون النقاش كان له قصب السبق  -حسب هذه الشهادة الأجنبٌة  -إلى كونها تإكد 

التؤسٌس للمسرح العربً وفق رإٌة تؤخذ بعٌن الاعتبار خصوصٌة المجتمع والثقافة 

العربٌة. وهنا لا نؽفل كون مسرحٌات النقاش فً البداٌات، قد ارتبطت بالطابع الكومٌدي 

الؽنابً، وذلك بؽٌة تحقٌق التواصل مع الجمهور العربً الذي كان ٌجهل هذا الفن وطبٌعته 

نقاش ٌؽلب الطابع الحركً عن طرٌق الرقص والؽناء، وٌستعمل وخصابصه، فكان ال

ن كان ذلك بعٌدا هذا الفن الوافد من العامة حتى وإالشعر إرضاء للخاصة، والنثر تقرٌبا ل

عن الحدث، فالؽاٌة كانت هً ترؼٌب الجمهور واستمالته لهذا الفن الوافد، فكان المزج بٌن 

تقرٌب هذا النوع ؽة فنٌة تجرٌبٌة هدفها الربٌس ) ل المسرح الؽربً والتراث العربً لخلق

الجدٌد من الفن إلى المستوى الفكري والجمالً للصالة المتصفة بعدم التجانس الاجتماعً، 

( وبتنوع أذواقها وحاجاتها
2
 . 

كانت تجربة  –وعلى الرؼم مما شابها من القصور  –وعموما فان تجربة النقاش 

ة، وعلبمة فارقة فً مسار المسرح العربً فً مرحلة أصٌلة فً أرض صعبفرٌدة ونبتة 

التؤسٌس، حٌث ركز الكثٌر من جهده من أجل وضع لبنات جدٌدة للتربٌة الجمالٌة والذوقٌة 

بداٌة الالتفات إلى المسرح حٌاته لبنة أولى ومنطلقا من أجل ) للمتلقً العربً، فكانت مسر

التً ٌجب أن تراعً الفضاء الزمانً  كصناعة و فن وكتابة أدبٌة لها أسسها ومقاٌٌسها

( والمكانً والمتلقً الذي تنتمً إلٌه
3

 . 
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 أبو خلٌل القبانً:  - ب

ولد أبو خلٌل القبانً فً دمشق، ودرس فً كتاتٌبها ومدارسها، كما تعلم اللؽة 

دحت باشا بتؤٌٌد من م 7111التركٌة والفارسٌة ونبػ فٌهما، وقد بدأ عمله المسرحً عام 

دعمه مادٌا لتؤسٌس مسرحه، لكن ومع رحٌل مدحت باشا عن اكما آنذاك، حٌث الذي كان ح

سورٌة تعرض القبانً لمضاٌقات أفضت إلى إؼلبقه للمسرح ورحٌله إلى مصر سنة 

. وهناك تلقى تؤٌٌدا ودعما من الخدٌوي الذي منحه دارا للؤوبرا لتمثٌل مسرحٌاته، 7118

أن ٌؽادرها إلى تركٌا ثم إلى سورٌة التً توفً فدامت إقامته فً مصر سبعة عشر عاما قبل 

 متؤثرا بالطاعون. 7109فٌها سنة 

 :ًدور أبو خلٌل القبانً فً مرحلة التأسٌس للمسرح العرب 

ٌعد القبانً أحد أركان الثالوث الرابد والمإسس للمسرح العربً فً القرن التاسع و

وصفه محمود تٌمور"على  عشر، ومإسس المسرح الؽنابً بسورٌة ولبنان، وقد كان كما

عرق من الأدب، راوٌة للشعر، ؼزٌر المحفوظ من الملح والنوادر، وهو مع ذلك كاتب 

شاعر، إلى أنه محدث حاضر النكتة، عذب الروح. وكان أكبر ما ٌعنٌه فً التمثٌل إتقان 

أسبق الألحان الموسٌقٌة والؽنابٌة، والافتتان فً توفٌر الرقصات الإٌقاعٌة، وربما كان هو 

عناصر التمثٌل العربً" إلىمن أضاؾ فن الرقص 
1
 . 

نقٌض سابقه مارون  ىعل -لم ٌؤخذ القبانً المسرح من سفره واحتكاكه بالؽرب

وإنما كان تؤثٌر المسرح الؽربً علٌه بشكل ؼٌر مباشر، ومن ذلك التراث الشعبً -النقاش 

شًء الذي جعله ٌطلع على ن أصوله كان فٌها شًء من العرق التركً، اللأالتركً، وذلك 

الآداب الأوربٌة وخاصة مسرحٌات راسٌن ومولٌٌر، كما أنه كان على اتصال وثٌق بالأدب 

 المشرقً، وكان القبانً ٌتردد على حلقات الدرس فً المساجد وفً حلقات الذكر وعبر

ً ٌمكننا من معرفة طبٌعة الدور الذي كان ٌقوم به ف مرافقة الطرق الصوفٌة، وكل هذا )

المسرح من حٌث اطلبعه على ما عرفته الحضارة العربٌة الإسلبمٌة من أشكال ٌمكن أن 
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تمد المسرح الحدٌث بما تمتاز به من روح شرقٌة ذات طعم خاص، سواء فً أشكالها 

( الكومٌدٌة كالمقامات أو أشكالها التراجٌدٌة كالحفلبت الدٌنٌة الصوفٌة والتعزٌة
1

 . 

د تمكن من الفن المسرحً من خلبل السفر إلى أوروبا وإذا كان مارون النقاش ق

لم  منهم إفادة كبٌرة، فان القبانً ) والاطلبع على مسرحها والاتصال بمسرحٌٌها والإفادة

ٌعبؤ كثٌرا بالصورة الأوربٌة للمسرح، ولم ٌتقٌد كثٌرا بؤبعاد تلك الصورة، فلم تكن معرفته 

بها ولم ٌكترث، بل أدار ظهره ومضى إلى لها على وجه ٌقلقه، ومن هنا خطؾ بعض جوان

ٌنابٌع الفنون الشرقٌة والتراث الشرقً والتارٌخ الشرقً، وقد أخذ ٌجمع كل مٌول الشرقٌٌن 

فً شوقهم إلى المقامات والى أدوار التعزٌة والى التواشٌح الدٌنٌة والى رقصات السماح 

ه الحضارة العربٌة الإسلبمٌة والى التخت الشرقً والموسٌقى الشرقٌة... والى كل ما عرفت

من أشكال جماعٌة فنٌة... ومن هنا رأى كثٌر من الدارسٌن أهمٌة أبً خلٌل القبانً فً خلق 

( اتجاه أو تٌار ٌختلؾ عن تٌار النقاش واتجاهه
2

 . 

نشؤ مسرحا عرض فٌه مجموعة من أولا ثم أفً بٌته  -كسابقه النقاش  -مثل القبانً 

ألؾ لٌلة ولٌلة ' قبل أن ٌتم إؼلبقه بؤمر من السلطان وبإٌعاز من  مسرحٌاته المقتبسة من '

القوى المتزمتة بدمشق والتً أمعنت فً إساءتها إلى مسرح القبانً وذلك بإحراقه ومضاٌقة 

ل وكان صاحب الفضفٌها، برز نجمه  ة دفعته للرحٌل إلى مصر التًصاحبه مضاٌقة شدٌد

 .فً تثبٌت أقدام هذا الفن فً هناك

كانت  للقبانً فً إرساء دعابم المسرح بمصر إلا أن تجربته ؼم الدور الرٌاديرو

  :تتسم ببعض العثرات، والتً أوردها أحد الباحثٌن كالتالً

 ؼلبة الؽناء والرقص والموسٌقى والموشحات على بنٌة العمل المسرحً . -1 )

عامة  -ستطع معظم مسرحٌاته مستمدة من التراث كالحكاٌات الشعبٌة التً لم ٌ -2

أن ٌؽٌر فً أحداث حكاٌاتها الأصلٌة، وكؤن عمله اقتصر على توزٌع الحوار -

والشخصٌات، إذ كان هدفه هو إبراز العبرة والموعظة فً مسرحٌاته التً كان ٌسمٌها " 

                                                           
 .28/22ص: عبد الرحمن ٌاؼً، مرجع سابق،  -1
 .22/22، ص: نفس المرجع -2
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رواٌات"، وذلك عن طرٌق تصوٌر العادات السٌبة والأخلبق القبٌحة وعواقب من اتصؾ 

الحمٌدة بقصد الالتزام بها، ومن تم كان مسرحه منبرا أخلبقٌا بها، أو تصوٌر الأخلبق 

 ٌهدؾ إلى التوعٌة والتربٌة والتنوٌر.

ضعؾ الحبكة لسٌطرة الؽناء والموسٌقى، فالمتلقً آنذاك لم ٌكن ٌعرؾ من  -2

الفنون إلا الموسٌقى والؽناء، إضافة إلى أن القبانً كان بارعا فً هذه الفنون، الشًء الذي 

ا فً جل المشاهد، وكل هذا على حساب الفعل الدرامً، ومن تم جاءت جعله ٌقحمه

مسرحٌاته خالٌة من الشخصٌات المتماسكة المتنامٌة المفترض وجودها فً العمل 

 المسرحً.

 –سٌطرة ملبمح البٌبة المحلٌة والواقع الاجتماعً على جل أعماله، فنجد  -3

زمة الربٌسٌة دوما عنده، فهو " اللب ة فً الكثٌر من أعماله،أن تٌمة السجن متكرر –مثلب 

ولعل القبانً ٌعكس فٌها واعٌا أو ؼٌر واع سجن مجتمه فً تقالٌده أو سجن بلبده وأمته 

(تحت الإرهاب الحمٌدي، أو سجن الأفكار الحرة فً الناس أمام الكابوس الرجعً 
1
 . 

 ٌعقوب صنوع:  - ت

، أتقن 7176وتوفً فً فرنسا سنة  7191سنة  ولد ٌعقوب صنوع فً مصر

كمستشار  -عمل أبٌه ساعده إضافة إلى إتقانه البلبؼة والشعر، وكان  اللؽات الأجنبٌة،

ر بذلك ، فاعتب7110على إنشاء مسرح فً القاهرة عام  -للؤمٌر أحمد ٌكن حفٌد محمد علً

ت تجربته بعد عشرٌن سنة من خطوات النقاش الأولى فً مإسسا للمسرح المصري، وكان

ه الخدٌوي إسماعٌل ب "مولٌٌر مصر"، وشجعه على تقدٌم عروضه فً بٌروت، وقد لقب

نجلٌزٌة الذٌن حضروا كبار الجالٌة الإالمجتمع، ولكن )  سهرة حضرها كبار الساسة ورجال

السهرة لاحظوا السخرٌة التً أطلقها كبٌر الممثلٌن على جون بول وهو ٌإدي دوره على 

مٌر حتى أقنعوه بؤن التمثٌلٌات التً ٌقدمها أبو المسرح فحفظوها له، ومضوا بالدس عند الأ

                                                           
 .606ص:  7121شاكر مصطفى، القصة فً سورٌا حتى الحرب العالمٌة الثانٌة، مطبعة الرسالة، القاهرة،  -1
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( نظارة تتضمن تلمٌحات وإٌحاءات خفٌة ضد سٌاسته وسٌاسة حكومته
1
كل هذا أوؼر  .

 ه.صدر الخدٌوي على ٌعقوب صنوع فؤمر بإؼلبق مسرحه بعد عامٌن من افتتاح

 :ًمساهمات ٌعقوب صنوع فً التؤسٌس للمسرح العرب 

المختلفة فً مصر عن بلبد الشام لٌعقوب صنوع المناخ لقد هٌؤت الظروؾ الجٌدة و

ٌطالٌا عل نفقة الأمٌر إلى دراسته فً الؽرب؛ حٌث درس فً إالمناسب كً ٌبدع، إضافة 

نجلٌزٌة والفرنسٌة والألمانٌة فؤجاد مجموعة من اللؽات منها الإ أحمد ٌكن حفٌد محمد علً،

مر أتاح له فضل دراسة ثقافات هذه والروسٌة والتركٌة والٌونانٌة... وؼٌرها، وهو أ

وإذا أضفنا عمله الزاخر فً حقل الصحافة وعلبقاته المتشعبة مع  الأقطار بلؽتها الأصلٌة.

أن نفهم جرأته الكبٌرة فً  مع العدٌد من أصحاب النفوذ، أمكنناقنصلٌات الدول الأجنبٌة و

ٌعقوب  إنٌة . ثم طرح القضاٌا السٌاسٌة والاجتماعٌة ومناقشتها فً عروضه المسرح

كان سٌاسٌا من الدرجة الأولى، وكان فنه سٌاسٌا سواء فً الصحافة أو فً الفن،  صنوع )

ومن هنا كان لجوإه إلى استعمال اللؽة الدارجة واللهجة المصرٌة فً كتاباته الصحفٌة وفً 

مسرحٌاته، فقد كان ذلك عن قصد وعن سابق تخطٌط.. ومن هذا التخطٌط ما نحسه من 

على معاشرة عامة الشعب والتؽلؽل فً صمٌمهم ومخالطتهم ومعرفة تراثهم الشعبً  حرص

( والتردد على مقاهٌهم البلدٌة وحضور ندواتهم وأسمارهم
2
. 

، وكان هذا 7110ً القاهرة سنة قام ٌعقوب صنوع بإنشاء أول مسرح مصري ف

ؤمر الخدٌوي بنفً زرة ومساعدة من الخدٌوي إسماعٌل قبل أن ٌحل الشقاق بٌنهما فٌبمإا

صنوع بسبب جرأته الصحفٌة ونقده اللبذع. وخارج مصر استمر عمله الرٌادي فً مجالات 

...لٌس من الٌسٌر سرد  ) اسة والمسرح بصورة أكثر زخما. وهو ٌقول عن تجربته:السٌ

تارٌخ مسرحً، لقد استدر هذا المسرح منً دموع الفرح، ولكنه استدر منً أٌضا دموع 

ثٌر من الأحٌان. ولد على منصة مقهى موسٌقً كبٌر فً الهواء الطلق، قابم وسط الألم فً ك

حدٌقتنا الجمٌلة، حدٌقة الأزبكٌة )...( ولكنً قبل أن أشرع فً خلق مسرحً المتواضع، 

                                                           
عبده إبراهٌم، أبو نظارة: إمام الصحافة الفكاهٌة المصورة وزعٌم المسرح فً مصر، مكتبة الآداب، المطبعة  -1

 .66ص:  ،7129النموذجٌة، الطبعة الأولى 
 .12/11، ص: من ٌاؼً، مرجع سابقعبد الرح -2
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درست دراسة جدٌة أدباء المسرحٌة الأوروبٌٌن، لاسٌما "جولدونً" و" مولٌٌر " و " 

جادة فن المسرح كتبت حٌن أحسست أنً أجٌد بعض الإلٌة، وشرٌدان " فً لؽاتهم الأص

( تمثٌلٌات ؼنابٌة خفٌفة من فصل واحد
1
 . 

استفاد ٌعقوب صنوع من المسرح الؽربً وتؤثر به، لكنه كان مدركا وواعٌا بالواقع 

العربً المعٌش، وبالدور الذي ٌجب أن ٌلعبه المسرح من أجل الأخذ بٌد الشعب وتوعٌته 

من خلبل الصراع بٌن القدٌم  نوع بالقضاٌا الاجتماعٌة وجسدها )ل صوتنوٌره، حٌث انشؽ

والجدٌد مبشرا بالجدٌد والدعوة له، ومسفها بالقدٌم ومنفرا منه إلا أن نظرته لطبٌعة 

الصراع، ووعٌه بمكوناته، لم تجعل نظرته بسٌطة وسطحٌة، ففً نظره لٌس كل قدٌم 

( قبولبرديء ومرفوض، كما أنه لٌس كل جدٌد بجٌد وم
2
 . 

تؤثر ٌعقوب صنوع فً تجربته بمصادر متنوعة، فمنها ظروؾ الحٌاة المحلٌة أي 

البٌبة العربٌة والواقع العربً، ومن أجل تحقٌق التفاعل مع المتفرج العربً فقد اعتمد على 

التراث الشعبً والكومٌدٌا الشعبٌة. وما ٌمكن ملبحظته فً مسرح ٌعقوب صنوع هو أنه 

على تحقٌق التواصل مع المتلقً العربً وذاك من خلبل استثمار  بادئ الأمرعمل 

الموسٌقى والشعر والإنشاد الذي تعود الجمهور العربً سماعه، قبل أن ٌنتقل إلى المسرح 

 النثري الذي ٌتضمن بعضا من المقاطع الؽنابٌة.

كان لٌعقوب الدور الكبٌر والأثر البالػ فً نشر هذا الفن بٌن أوساط الشعب 

حٌث حظً بالاحتفاء  -رؼم ضٌاع معظم أعماله التً لم ٌتم الحصول علٌها -صري، الم

زهر، بعض شٌوخ الأهذا الإعجاب طال  هتمٌن )مثقفٌن وعامة(، وقدوالتقدٌر من عموم الم

صنوع، اقتفى أثر أبً نظارة  فؤلؾ رواٌة شعرٌة قدمها إلى مسرح  أحدهم )حٌث إن 

قد لقن أدوارها لبعض طلبة الأزهر ولقً تمثٌلها نجاحا فوجدها صالحة للتمثٌل فؤخرجها، و

( شعبٌا كبٌرا
3
 . 

                                                           
 .11ص:  نفس المرجع، -1
عبد الرحمن بن زٌدان، قضاٌا التنظٌر للمسرح العربً من البداٌة إلى الامتداد، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -2

 .28، ص: 7116دمشق،
 .16، ص: من ٌاؼً، مرجع سابقعبد الرح -3
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 تطور المسرح العربً:المسرح الشعري ومكانته فً نشأة  -2

بالأماكن الدٌنٌة متضمنا الؽناء  –مع الإؼرٌق -ارتبط المسرح منذ بداٌته الأولى 

 وذلك لأن ) المختلفة،الدرامٌة  والشعر الذي اعتبر أفضل أداة فنٌة للتعبٌر عن المضامٌن

الدراما هً أعلى مستوى فً سلم الشعر والفن، لأنه ٌفضً فً مضمونه وشكله إلى درجة 

( الكمال
1
الشعور الدٌنً المتجلً فً هو كان الهدؾ الأسمى للدراما الإؼرٌقٌة  وقد كان.

اء بهذا إذ كانت تقام الاحتفالات السنوٌة فً فترة الربٌع احتف له الخمر دٌونٌزوس؛عبادة إ

اس بالألم، خلصتهم من الإحس فقدسه الإؼرٌق باعتبار أن الخمر الإله الذي اخترع النبٌذ،

)المخلص من كل الهموم(، وأقاموا له الاحتفالات وقرضوا  فخصصوا هذا الإله بصفة

لتً أصبحت البذرة الأولى الشعر ورقصوا، ومن هنا خرجت الأؼنٌة الدٌونٌزوسٌة ا

ؼرٌق ٌقٌمون احتفالٌن: أحدهما فً الشتاء، وهو احتفال صاخب، ٌؽنون كان الإ للدراما.وقد

ومنه نشؤت الملهاة أو الكومٌدٌا،  ،فٌه وٌرقصون وٌعملون على كل ما هو مضحك ومسل

وحفل آخر ٌقام فً الربٌع، تمثل فٌه المآسً، ومنه نشؤت المؤساة أو التراجٌدٌا. و عموما 

على أساس الشعر باعتبار المسرح آنذاك كان قابما على  انكانت الكومٌدٌا والتراجٌدٌا تقوم

الؽناء، و الشعر أقرب لتؤدٌته، ثم استمر المسرح ملتبما بالشعر عند الٌونان فالرومان حتى 

 شكسبٌر مثلب فً مسرحٌاتفٌه الشعر مع النثر، حٌث نجد  العصر الإلٌزابٌثً الذي تفاعل

( لبن وضعا تبادلٌا مناسباالشعر والنثر فً المسرحٌة الواحدة ٌشك )أن 
2

، وهذا الوضع 

التبادلً ٌظهر فً كون الشخصٌات العادٌة فً هذه المسرحٌات تتكلم النثر، أما الشخصٌات 

النبٌلة فتتكلم الشعر. وقد ظل الوضع على هذا الشكل مع الكتاب الكلبسٌكٌٌن الذٌن ساهموا 

ع عشر، حٌث كتب بٌٌر بشكل واضح فً تؤلق الشعر المسرحً إلى حدود القرن الساب

خطابا بخصوص "الشعر الدرامً"، فلم ٌوظؾ إلا مصطلحات  Pierre Corneilleكورنً 

"Dramatique" و" درامً " "Poésie" "شعر" "Poèteمن قبٌل "شاعر" "
3
. 

                                                           
1-Hegel, Esthétique «la poésie dramatique» in Patrice Parvis: dictionnaire du théâtre, Dunod, 
Paris,1996, P: 259. 
2-DenisDonoghue: The third voice, Princeton 1966, P: 40,41 
3- Michel Lioure: Lire le théatre moderne, Dunod,Paris 1998, P: 10,11. 
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ومع توالً المدارس التً جاءت بعد الرومانسٌة و الكلبسٌكٌة، سجل الشعر تراجعا 

نثر الذي استتب أمره فً المسرح فً القرن التاسع عشر، ملحوظا فً المسرح لصالح ال

باعتباره رابد هذا الاتجاه المنافح عن  Henrik Johan Ibsenخاصة مع هنرٌكابسن،

شعرٌة المسرحٌة كشاعر ٌبحث للمسرح عن )  المسرح النثري، هذا بالرؼم أنه بدأ حٌاته

(الإبداع البسٌط والخطاب الواقعً ؼٌر المنمق
1
 .Tomasلٌوت:توماس ستٌرنزإ إلى إضافة 

Stearns. Eliot   ،ًالذي شكلت أعماله منعطفا مهما فً مسار المسرح الشعري العالم

أعطى  Iambicpentameterٌامبً:تحطٌمه للبحر التقلٌدي الإسؤلة ) خاصة أن م

( لمشروعه أهمٌة أكثر من تركٌزه على البعد الروحً المدهش
2
لٌوت حقق قفزة كما أن إ ،

( أخذ الشعر إلى الدراما والدراما إلى الشعر)  فً تجرته الفرٌدة لكونهنوعٌة 
3
. 

 بداٌات المسرح الشعري العربً: - أ

لة جدا إن ما ٌمكن تسجٌله فً البداٌة هو أن نصوص المسرح الشعري العربً قلٌ

إلى كون المسرح العربً كان –فً تقدٌرنا  –ٌمكن إرجاع ذلك مقارنة مع نظٌره الؽربً، و

حتضانه للمسرح بعد ا و هذا الأخٌربالتبعٌة للمسرح الؽربً.  –فً بداٌاته  – محكوما

صؾ القرن التاسع تفً حدود من الشعري وقتا طوٌلب، تحول من لؽة الشعر إلى لؽة النثر

عشر، وهو تارٌخ البداٌة المفترضة للمسرح العربً، فكان نقل التجربة المسرحٌة الؽربٌة 

لؽة النثر، ؼٌر أن قلة وشح الإسهامات الإبداعٌة ولؽة الشعر  والاقتباس منها ٌتراوح بٌن

الذٌن المسرحٌة الشعرٌة العربٌة فً بداٌاتها لا تحط من قٌمة إبداعات المسرحٌٌن العرب 

محاولٌن بذلك مواكبة ثبات قوة أصالة الثقافة العربٌة ) بدافع إكتبوا المسرح شعرا 

أخرى إثبات أن اللؽة العربٌة والشعر العربً  الاتجاهات العالمٌة من ناحٌة، ومن ناحٌة

                                                           
1-Arnold. Hinchliffe: Modern verse drama. First P ublished 1977, London, P: 66. 
2- Arnold. Hinchliffe: Modern verse drama. First P ublished 1977, London, p: 66 

   :ًالاٌامبً: وحدة فً الشعر الؽربً مكونة من مقطعٌة قصٌر ثم طوٌل. البنتمتري: وزن من أوزان الشعر الأوروب
 خمس تفاعٌل فً السطر الواحد 

رونالد بٌكوك، الشاعر فً المسرح، ترجمة: ممدوح عدوان، منشورات  وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق،  -3

 .72، ص: 7111
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اللذٌن لم ٌعرفا ذلك الفن حتى تلك الآونة قادران على أن ٌنتجا منه ألوانا لا تقل مستوى عما 

( تنتجه أعرق الشعوب
1

 . 

وإذا كان المسرح شكلب أدبٌا وفنٌا دخٌلب عل الثقافة العربٌة عن طرٌق الؽرب فقد 

لٌة القادمة من الضفة الأخرى، فكتب متراوحا بٌن الشعر احتفظ فً جله بمكوناته الأص

ما ٌتٌح لنا إمكانٌة نقاش والقبانً وصنوع وتلبمذتهم. والنثر عند الرواد الأوابل ومنهم ال

التؤرٌخ للمسرح الشعري العربً بموازاة مع المسرح النثري لأنه نشؤ بمصاحبة له قبل أن 

ع الأخٌر من القرن التاسع عشر، حٌث " ألؾ تإلؾ المسرحٌات الشعرٌة الكاملة فً الرب

خلٌل الٌازجً مسرحٌة شعرٌة كاملة تعرؾ باسم "المروءة والوفاء" مستمدا موضوعها من 

حٌاة النعمان بن المنذر الذي كان أمٌرا على دولة المناذرة فً العراق. وألؾ الأستاذان 

ل بن أبً ربٌعة أو " حٌاة مهله عبد المعطً مرعً مسرحٌةمحمد عبد المطلب ومحمد 

حرب البسوس "، وقد ضمن المإلفان فٌها كثٌرا من شعر الشاعر، وهً ظاهرة نجدها فً 

المسرحٌات الشعرٌة التً ألفت بعد ذلك. وكتب الشٌخ عبد الله البستانً عدة مسرحٌات 

شعرٌة منها "حرب الدورتٌن" و "ٌوسؾ بن ٌعقوب" و "بروتوس أٌام ٌولٌوس قٌصر"
2

 . 

 المسرح الشعري والشعر المسرحً:ٌن التداخل ب - ب

فالشعر  حً" من "المسرح الشعري"؛لشعر المسرٌستحسن فً البداٌة تمٌٌز "ا

عناصر درامٌة كالحوار والشخوص والحدث كما هو  شعر ؼنابً أساس فٌه المسرحً

بن أبً مرورا بعمر الشؤن بالنسبة للكثٌر من القصابد القدٌمة بدءا من قصابد امرئ القٌس 

مع خلٌل مطران والأخطل الصؽٌر والسٌاب وخلٌل  وصولا إلى القصابد الحدٌثةو ،عةربٌ

 أما المسرح الشعري فهو مسرح قبل أن ٌكون شعرا. وهذا ما ذهب إلٌهحاوي ...وؼٌرهم. 

التمٌٌز بٌن الشعر المسرحً والمسرح الشعري لٌس شٌبا  أن )لوٌس عوض الذي ٌرى 

الآداب التً عرفت المسرح والشعر. الشعر  رفته كل، ولكنه شًء قدٌم معروؾ عمستحدثا

المسرحً شعر أولا ومسرح ثانٌا، أما المسرح الشعري فهو مسرح أولا وشعر ثانٌا. 

                                                           
 .2، دون طبعة، ص:7110نعٌمة مراد، المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،   -1
المسرح الشعري العربً، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت،  رفعت سلبم، أزمة المسرح العربً: قراءة فً -2

 .22/22، ص: 7119الطبعة الأولى 
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والآداب العالمٌة لم تعرؾ الشعر المسرحً إلا بعد أن جفت ٌنابٌع المسرح الشعري، 

آخر الأمر فً قمة فارتفعت نبرة الشعر وخفتت نبرة المسرح حتى تحول المسرح الشعري 

( الحركة الرومانسٌة الأوروبٌة إلى شعر صرؾ
1

 . 

إن ما ٌمكن رصده هنا هو أن اهتمام كتاب المسرح الشعري بالشعر على حساب 

المسرح جعلهم ٌركزون اهتمامهم على الشعر دون مراعاة كون الشعر فً القصٌدة هو 

جملة شعرٌة لها دور فً  لهو فً المسرح له وظٌفة درامٌة تجعؼٌره فً المسرحٌة، ف

تطور الحدث وتفجٌر الصراع وبناء الحبكة. وبما أن الحوار هو لؽة التواصل فً 

المسرحٌة، فلب بد أن ٌكون الشاعر المسرحً ملما بالتقنٌات والعناصر اللبزمة لصٌاؼة 

نص مسرحً شعري ٌوازي النص المسرحً النثري من حٌث كونه ضرورة فنٌة ولبنة 

إن للشعر  عبر عن ذلك الدكتور محمد عنانً ) الإنسان والحضارة، وكمامهمة فً بناء 

ضروبا منوعة وأحدها هو الدراما ذات الدلالات الاستعارٌة، وللدراما ضروب منوعة 

أحدها هو الشعر ذو الرإى القابمة على اصطراع النوازع، والفٌصل إذن لٌس الشكل ولكنه 

( جوهر الرإٌة الذي قد ٌنساب هادبا
2

 . 

شعرا، لا بد أن ٌحمل سمات فن المسرح و  أكان نثرا أمفجوهر الحوار سواء  ،إذن

صفاته التً تإهله كً ٌكون حوارا مسرحٌا، ولا بد للشعر المسرحً أن ٌبٌن ملبمح 

وكل ما ٌتعلق بالحقابق التً تخدم الشخصٌات  ،الشخوص وانتماءاتهم الفكرٌة والاجتماعٌة

م بالدراما، ومن ث ةٌة فً المسرح أو المقطع الشعري معنٌفالجملة الشعر والنص المسرحً،

من خلبل  حً، والنظر إلى الشعر الؽنابًوجب التمٌٌز بٌن الشعر الأدبً والشعر المسر

 الصراع والحوار وباقً عناصر العمل المسرحً.

جعل الكثٌر من  إن التداخل بٌن مصطلحً "الشعر المسرحً و "المسرح الشعري"

ٌدرج خطؤ فً خانة المسرح الشعري فً القوامٌس والمعاجم، لكن ٌمكن الشعر المسرحً 

ٌدٌة الفصل مبدبٌا بٌن المصطلحٌن عن طرٌق التقسٌم والتفرٌق بٌن المسرحٌة الشعرٌة التقل

                                                           
 . 700، ص: 7122لوٌس عوض، دراسات عربٌة وؼربٌة ، دار المعارؾ، مصر  -1
 .67، ص: 7111محمد عنانً، الشعر والتارٌخ فً المسرح، مكتبة الأسرة، القاهرة  -2
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والمسرحٌة الشعرٌة الحدٌثة، وذلك باعتبار طؽٌان الشعر على المسرح فً الأولى، 

 ووضوح الشق المسرحً فً الثانٌة.

الشعري العربً هً مسؤلة ثانوٌة فً لة تحدٌد البداٌات بالنسبة للمسرح إن مسؤ

ذلك لأن المسرح، هذا الشكل الأدبً والفنً الوافد على الثقافة العربٌة بدأ بالنقل  اعتقادنا؛

 –م كانت هذه البداٌات متؤثرة بالمسرح الؽربً الذي كتب شعرا والتقلٌد والاقتباس، ومن ث

مع القابلٌن بوجود  تؤخرة من تارٌخه. أما إذا ساٌرنابل وحتى فترة مفً بداٌاته،  –كذلك 

خٌال الظل ما قبل مسرحٌة متعددة كمسرح عربً أصٌل قبل الؽرب وذلك من خلبل أشكال 

والتعازي... وؼٌرها، فإننا نجد أن هذه الأشكال المسرحٌة تداخل فٌها الشعري مع النثري، 

 أجزاء العمل الفنً. شعري حتى ٌؤخذ جلبل أحٌانا ٌطؽى ال

ومن هنا ٌتحول السإال من قضٌة بداٌات المسرح الشعري العربً إلى قضٌة 

نه ارتباط جنٌنً، فلب ٌمثل هذا ط المسرح بالشعر العربً الذي ٌرى بعض النقاد أارتبا

وفً هذا السٌاق  ربٌة.الارتباط لاحقا إلا مرحلة من مراحل تكون المسرحٌة الشعرٌة الع

هً والمرتجل للمنشدٌن لشفوإذا ما تؽاضٌنا عن التراث ا رفعت سلبم ) ٌقول الناقد

والحكابٌٌن، وتراث القصص الشعبً العامً، فسنجد أن بابات خٌال ربما كانت أول 

أداة لؽوٌة فً صٌاؼة مشاهدها:  –إلى جانب النثر –الأعمال التمثٌلٌة التً تعتمد الشعر 

علٌه العادة فً المقامات ، ذلك الشكل الفنً وهو أمر ٌختلؾ اختلبفا كٌفٌا عما درجت 

السابق مباشرة على البابات . فالشعر فً المقامة ٌلعب دورا تؤكٌدٌا على ما ورد نثرا من 

معنى، إذ ٌتوزع فً تضاعٌؾ النثر على نحو ٌقترب من الهندسٌة العمدٌة )...( وٌتخطى 

د نثرا، بل ٌكمل النثري شعرٌا، لا ٌإكد ما ور –هنا  –الشعر فً البابة هذه الحدود، فهو 

لا  –أي ٌضٌؾ ملتحما بالسٌاق النثري سواء فً حوارٌته أو سرده، بما ٌشكل استمرارا 

( محملب بإمكانٌات الشعر الموسٌقٌة والتعبٌرٌة –انقطاعا
1

 . 

                                                           
 .27، ص: ابقرفعت سلبم، مرجع س -1
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إرساء لبنات كبٌر فً دور رٌادي كان لهم  إن المسرحٌٌن الأوابل مجمل القول،و

تقلٌدي، قبل أن ٌتحول العمودي ال ٌتمٌز فً بداٌته بشكلهكان المسرح الشعري الذي 

 المبدعون إلى تطوٌع القصٌدة الجدٌدة فً المسرح. 

وللوقوؾ على ملببسات هذا التطور، ٌجدر بنا ملبمسة بعض أسس المسرحٌة 

المسرحٌة الشعرٌة، الشعرٌة التقلٌدٌة، ثم المسرحٌة الشعرٌة الحدٌثة  بما أضافته إلى بنٌة 

 ما حققته من فروقات وممٌزات عن سابقتها.و

 :)الكلاسٌكٌة(سمات المسرحٌة الشعرٌة التقلٌدٌة  - ت

 التقلٌدٌة أو الكلبسٌكٌة منالمسرحً فً المسرحٌة الشعرٌة  تتؤلؾ بنٌة النص

الأبٌات الشعرٌة المقفاة، والتً تتؤسس على حركة روي واحدة فً كل موقؾ من المواقؾ 

صٌة، ومعنى هذا أن البحر الشعري والقافٌة ٌتؽٌران بتؽٌر الدرامٌة فً صراع الشخ

والاجتماعٌة والثقافٌة، وقد نجد  الشخصٌة، أو تؽٌر حالات الشخصٌة، وتبعا لأبعادها النفسٌة

الشعري على مجموعة من الشخصٌات تشترك فً نفس الحدث  الشاعر ٌوزع نفس الوزن

المقطع من مسرحٌة أحمد شوقً "مجنون ا الأمثلة على ذلك هذونفس الحالة النفسٌة، ومن 

 : لٌلى "

 قٌس: لٌلى )

 المهدي: من الهاتؾ الداعً؟ أقٌس أرى

 ما وقوفك والفتٌان قد ساروا؟

 قٌس: ما كنت ٌا عم فٌهم

 المهدي: أٌن كنت إذن؟

 قٌس: فً الدار حتى خلت من دارنا النار

 حطب جزل بساحتها أودى الرٌاح به والضٌؾ والجارما من 

 : لٌلى، انتظر قٌس، لٌلىالمهدي

 لٌلى: ) من أقصى الخباء( ما وراء أبً؟

 المهدي: هذا ابن عمك ما فً بٌتهم نار
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 لٌلى: ) تظهر لٌلى على باب الخباء (

 قٌس ابن عمً عندنا            ٌا مرحبا ٌا مرحبا

 قٌس: متعت لٌلى بالحٌاة        وبلؽت الأربا

 لٌلى: عفراء

 عفراء: مولاتً

 تعالً نقضً حقا وجبا                    لٌلى:   

 خذي وعاء واملبٌه         لابن عمً حطبا

 عفراء: ) تخرج وتتبعها لٌلى(

 قٌس: بالروح لٌلى        قضت لً حاجة عرضت

 ما ضرها لو قضت للقلب حاجات

 مضت لأبٌاتها ترتاد لً قبسا    والنار ٌا روح قٌس ملء أبٌاتً

 قة      ما كان أكثر أسبابً وعلبتًكم جبت لٌلى بؤسباب ملف

 لٌلى:  ) تدخل لٌلى ( قٌس

 قٌس:  لٌلى بجانبً           كل شًء إذن حضر

 لٌلى:  جمعتنا فؤحسنت       ساعة تفضل العمر

 قٌس:  أتجدٌن؟

 لٌلى:  ما فإا                 دي حدٌد ولا حجر

 لك قلب فسله ٌا               قٌس ٌنببك بالخبر

 ملت فً الهوى         فوق ما ٌحمل البشرقد تح

 قٌس:  لست لٌلبي دارٌا     كٌؾ أشكو انفجر

 أشرح الشوق كله            أم من الشوق أختصر؟

 لٌلى:  نبنً قٌس ما الذي    لك فً البٌد من وطر

 لك فٌها قصابد              جاوزتها إلى الحضر

 لدرركل ظبً لقٌته               صؽت فً جٌده ا
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 أترى قد سلوتنا              وعشقت المها الأخر؟

 قٌس: ؼرت لٌلى من المها  والمها منك لم تؽر

 حسب البٌد أنها             بك مصبوؼة الصور

( لست كالؽٌد لا ولا          قمر البٌد كالقمر
1 

هو أن شوقً اعتنى  ،المطول إن الملبحظ فً هذا المقطع المسرحً الشعري

وزان ملببما الصٌػ الشابعة فً المسرح الؽنابً، وهو الأمر الذي أثر فً والأ بالبحور

الإطالة فً بعض المشاهد أدت إلى تفكٌك العمل المسرحً، العمل المسرحً؛ وذلك أن ) 

وفقدان الإٌجاز والتركٌز. لذا جاءت اهتمامات شوقً بجمالٌة الشعر، وبالأخٌلة أكبر من 

( حوار الدرامًاهتمامه بحركة المسرحٌة وال
2

جل ن هذا الأمر ٌنسحب على .وٌمكن القول إ

الأوزان الخلٌلٌة، وهً مسرحٌات كانت فً  تالشعرٌة التقلٌدٌة التً نظم المسرحٌات

مواضٌع مستقاة من التارٌخ بً عن طرٌق الترجمة والاقتباس، وفً امتدادا للمسرح الؽر

ستدعت التراث إلى متونهاـ لكنها ا -فً تصورنا  –ومن التراث العربً، وهذه المسرحٌات

لم تتمكن من توظٌفه توظٌفا واعٌا، وفق رإٌة معاصرة، ثم إن أؼلبها لم ٌصل إلى المستوى 

المنشود، وذلك لأن الشعر التقلٌدي محكوم بالقافٌة والبحر وبعدد معٌن من التفعٌلبت، 

ة أمام تدفق الأفكار، الشًء الذي ٌإثر على الإبداع والابتكار، لأنه ٌقؾ أحٌانا كحجر عثر

لها. كما أن القافٌة فٌضطر الشاعر إلى اختصار واختزال هذه الأفكار لعدم طواعٌة الوزن و

تباعً أقرب إلى الؽنابٌة، وهو أمر ٌضعؾ الدراما الشعرٌة التً تروم الفكرة الشعر الا

 والتكثٌؾ.

 أحد الباحثٌن هو: ملبحظته على هذه المسرحٌات حسبٌمكن  إن أهم ما

 ؼلبة السمة الأخلبقٌة والدعوة إلى القٌم الدٌنٌة والوطنٌة فٌها. -)

 الاختلبؾ بٌن المراجع حول تارٌخ تؤلٌؾ هذه المسرحٌات. -

                                                           
 .62/62/61، ص: 6076أحمد شوقً، مجنون لٌلً، مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة، مصر،  -1
لٌلى مستؽفر، الشعر المسرحً بالمؽرب، أطروحة لنٌل شهادة الدكتوراه، تحت إشراؾ الدكتور ٌونس لولٌدي، كلٌة  -2

 .791/791، 6007/6006هر المهراز، فاس، الموسم الجامعً الآداب والعلوم الانسانٌة، سٌدي محمد بن عبد الله، ظ
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استمدت هذه المسرحٌات موضوعاتها من التارٌخ القدٌم والمعاصر والتراث  -

دون  نها بقٌت وفٌة للتراثأالدٌنً والأدبً دون الخروج عن حدود هذه الموضوعات، أي 

 العمل المسرحً .

ؼلبة ما هو شعري على ما هو مسرحً فً معظم هذه المسرحٌات، فهً امتداد  -

 للشعر الؽنابً ومنبثقة منه وراجعة إلٌه

انتشرت هذه المسرحٌات فً ثلبثٌنٌات القرن العشرٌن، ففٌها مزٌج من  -

( الرومانسٌة الؽربٌة وؼنابٌة الشعر العربً
1
. 

تجاوزها إلى تلم تتخلص من هٌمنة الؽنابٌة ولم  سرحٌاتٌتجلى مما سبق أن هذه الم

أفق الدرامٌة، إذ إنها كانت تفتقر إلى مقومات هذا الفن، وكانت ؼاٌتها الأولى إٌصال هذا 

الفن إلى ذابقة المتلقً العربً، وهو متلق لم ٌؤلؾ هذا الوافد، كما أن مإهلبته الإدراكٌة 

راع الدرامً فً نصوص الأدب العربً آنذاك، كانت بعٌدة عن استٌعابه بسبب ؼٌاب الص

فكان المسرحٌون ٌعزلون ما هو درامً عما هو ؼنابً أثناء العرض، الشًء الذي ٌإثر 

 على العملٌة المسرحٌة فً تركٌبها وتكاملها، فً الوقت الذي ٌفترض فٌه أن وظٌفة الشعر

ر فً تفجٌر الحدث ولهذا فكل جملة شعرٌة لها دوودوره فً المسرح هو دور درامً، ) 

لحوار لؽة التواصل مع مادام او وفً تطور الحدث، وفً بناء الحبكة.وتؤسٌس الصراع 

ن الشاعر الذي ٌود أن ٌخوض تجربة كتابة المسرح بالشعر لابد أن ٌلم المتلقً، فإ

بالعناصر الفنٌة لصٌاؼة النص الشعري، لٌستطٌع إبداع مسرحٌة ٌتفاعل معها الجمهور، 

وٌعه.. هذا أمر، والأمر الآخر، لشعر الكلبسٌكً مربك بشروطه وصعوبة تطخاصة وأن ا

ٌتلبءم ن موهبة الشعر لا تكفً للتصدي لكتابة نص مسرحً شعري، إذ لا بد من إتقان ما فإ

( مع المسرح وما ٌرفضه المسرح
2

 . 

 

 

                                                           
 بتصرؾ. 88/82، ص: ، المسرحٌة فً الأدب العربً، مرجع سابقخلٌل الموسى -1
 6001هٌثم ٌحٌى الخواجة، أطٌاؾ من المسرح العربً، دابرة الثقافة والإعلبم، الشارقة، الإمارات، الطبعة الأولى،  -2
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 المسرحٌة الشعرٌة الحدٌثة:ممٌزات  - ث

الؽنابٌة على النصوص، فقد  التقلٌدٌة طؽٌان إن من أهم أسباب ضعؾ المسرحٌة

نمو الشخصٌات والحوار  مما أثر سلبا فًؼلب ما هو شعري على ما هو مسرحً، 

ات ٌفً الستٌن -وقد حاولت المسرحٌة الشعرٌة المعاصرة  الدرامً اللبزم للنص المسرحً،

ا تجاوز هذا الوضع من خلبل تبنً مجموعة من التقنٌات والالتزام بها، وٌمكن إٌرادها كم -

 ٌلً:

تقنٌة الإبعاد الزمانً والمكانً: وٌكون ذلك عبر خلق واقع فنً بدٌل عن  -

الواقع من خلبل استدعاء التراث واستخدامه هٌكلب ٌبنً علٌه المإلؾ الأحداث، وهً تقنٌة 

 استخدمها صلبح عبد الصبور فً مسرحٌته "الحلبج".

تقنٌة هً برٌختٌة تقنٌة التؽرٌب وكسر الإٌهام المسرحً: ولا ٌخفى أن هذه ال -

بامتٌاز وهدفها دفع المتفرج إلى التفكٌر فً حل للمعضلة التً تطرحها المسرحٌة وٌكون 

هذا بتدخل الممثلٌن بٌن الفٌنة والأخرى لٌعلنوا للمتفرجٌن أن ما ٌروه هو عرض مسرحً، 

 .الملك"بعد أن ٌموت الصبور هذه التقنٌة فً مسرحٌته " وقد استخدم صلبح عبد

لمسرح داخل المسرح: وتقوم هذه التقنٌة على فكرة أن ٌقوم شخوص تقنٌة ا -

لتعزٌز فكرة المسرحٌة، وقد استخدم  مثٌل مسرح متضمن فً المسرحٌة،المسرحٌة بالقٌام بت

 . "الأمٌرة تنتظر" د الصبور هذه التقنٌة فً مسرحٌة "لٌلى والمجنون "ومسرحٌةصلبح عب

جدٌد خلق لؽة حطمت بنٌة الشكل وهكذا استطاع المسرح الشعري العربً ال

التقلٌدي فً أفق إٌجاد تواصل بٌن لؽة بناء هذه النصوص وبٌن تلقٌها، حٌث كان هذا 

التطور فً بناء النصوص المسرحٌة الشعرٌة تابعا ومواكبا للمفاهٌم الجدٌدة فً الشعر 

، ثم من تبنً التفعٌلة الواحدة كؤساس للئٌقاع الشعري )من  لم ٌحدثالعربً، وكل هذا 

محاولات الاستؽناء عن القافٌة، ثم الاستؽناء عن الوزن التقلٌدي بمجمله واعتماد إٌقاع 

داخلً ٌنبع من العمل الشعري ذاته، وإنما حدث استنادا إلى مفهوم حدٌث لم نخترعه نحن، 

وإنما تطور إلٌه النقد العالمً، هذا المفهوم ٌقرب الشعر ما أمكن من كلبم الناس مستمدا 

قاعه من هذا الكلبم، وحٌن بدأ باعتماد التفعٌلة، تبٌن لنا بعد حٌن أننا لن نستطٌع أن إٌ

نتخلص من البٌانٌة والخطابٌة والجمالٌة والتقرٌرٌةـ فحاول بعضنا الذهاب إلى أبعد من 
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ذلك، فؤجرى محاولات لإلؽاء القافٌة مع تجاوز تسكٌنها، بدون أن ٌكون لها نظٌر مماثل فً 

( دة، واعتمدنا فً ذلك على بضعة بحور تقل فٌها الخطابٌة، وتقترب من النثرباقً القصٌ
1
. 

والراجح أن امتلبك ناصٌة الفن فً المسرح الشعري العربً لم ٌتحقق إلا بعد أن 

اكتملت الرإٌة الواضحة والوعً بخاصٌة التركٌب فً المسرح، ولكونه أدبا من جهة وفنا 

هو شعري من ناحٌة ى ما هو درامً من ناحٌة وما من جهة ثانٌة، وباعتباره ٌقوم عل

هذا الشعر الذي جعل الشكل  : )وهذا ما ٌشٌر إلٌه الناقد عبد الرحمن بن زٌدان بقوله أخرى.

الجدٌد للقصٌدة الشعرٌة شرٌكا لؽٌرها من الفنون السمعٌة والبصرٌة لتكون عملٌة التربٌة 

لشعر لملبمسة ؼموض ولبس وصراع وإلقاء خطاب النص، مدعوما بالموسٌقى والرسم وا

الحٌاة بهذه الشراكة الراقٌة التً توحد الانفعال بالفن وبالمعاناة وبالفكر لتقدٌم صورة ومؤساة 

الإنسان العربً المعاصر فً وحدة الرإٌة التً التزمت بها هذه القصٌدة، والتزم بها 

( المسرح الشعري كذلك
2
 . 

معٌة البصرٌة اؼم بٌن الشعر والفنون السوٌشٌر صلبح عبد الصبور إلى هذا التن

وصلتنا الحضارة الحدٌثة بمدلول جدٌد  : )الحضارة الحدٌثة بقولهالناتج عن التفاعل مع 

لكلمة الشعر، فؤصبح الشعر فنا من الفنون، شرٌكا لؽٌره من الفنون السمعٌة والبصرٌة 

ة الجدٌدة هذا الإدراك، كالموسٌقى والرسم فً إبداعه وقصابده معا... وأرست هذه المقول

( لأن الشعر هو تعبٌر عن نفس قابله، وأن الفنون بجملتها هً تفسٌر وجدانً للحٌاة
3
. 

 أواسط القرن العشرٌن المٌلبديإن انتقال القصٌدة العربٌة إلى طور شعر التفعٌلة 

فتح آفاقا جدٌدة ورحبة أمام المسرح الشعري العربً الذي شرع فً طرق أبواب ملببمة 

فً تطوٌر المسرح الشعري. وهذا التصور الجدٌد  –بشكل فعال ومثمر  –مساهمة و

للشعر، والبناء الجدٌد للقصٌدة الشعرٌة هو ما أعطى دفعة جدٌدة لبناء نص مسرحً شعري 

                                                           
سبلة الشعر. حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، الطبعة الأولى، منٌر العكش، أ -1

 .722/722، ص: 7111نونبر
البٌضاء، ص: 6007عبد الرحمن بن زٌدان، التجرٌب فً النقد والدراما، منشورات الزمن، مطبعة النجاح الجدٌدة،  -2

601. 
شعر، دار العودة، بٌروت، الطبعة الأولى. نقلب عن عبد الرحمن بن زٌدان، التجرٌب صلبح عبد الصبور، حٌاتً فً ال -3

 .601فً النقد والدراما، م. س، ص: 
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مع الناقد  م ٌمكن القوللما هو آنً ولما هو معاصر، ومن ث ٌمتح من معطٌات محاٌثة ن،واز

انتقال الشعر العربً إلى هذه الخاصٌة هو الذي دفع بعصر  ن )عبد الرحمن بن زٌدان إ

المسرح العربً أن ٌعلن عن مٌلبد تشكله الجدٌد، وأتاح بذلك للشعراء إمكانات التعامل مع 

الدراما كً ٌنجزوا فً بنٌة النصوص المسرحٌة الشعرٌة وحدة النص، ووحدة المفهوم 

ؾ الشعر والدراما فً المسرح، العلبقة التً والانسجام، أي تحقٌق العلبقة التشابكٌة فً تآل

صارت بهذه الإمكانات تحطم البنٌات الشعرٌة الموروثة، وتعٌد تركٌب بنٌة نظام آخر 

( للمسرح الشعري
1

كان تطور الدراما سامً خشبة بقوله: ) الناقد . وهو الرأي الذي ٌإكده 

التطور من مرحلة  سار را ذا ثلبث شعب: فعلى مستوى المسرحالشعرٌة المصرٌة تطو

التصور الأدبً للدراما، إلى مرحلة تطورها المسرحً، وعلى مستوى الشعر سار التطور 

من مساهمة الدراما فً إحٌاء الشعر الكلبسٌكً إلى مرحلة مساهمة المسرح فً إنعاش 

حركة تجدٌد الشعر العربً. وعلى مستوى الفكر ومضمون الأزمة الدرامٌة سار التطور 

التعبٌر عن مؤساة الإنسان المتفرد المسحوق إلى التعبٌر عن مؤساة البطل على مستوى 

( الدرامً المنهزم، ومسٌرة الجماعة المستمرة من بعده
2
. 

إن هذه الخطوات التً ذكرها الناقد واعتبرها مراحل لتطور الدراما الشعرٌة، 

احترام خصوصٌة كانت نتٌجة لموهبة الشاعر المسرحً العربً، موهبة صقلها بالتعلم، وب

فمن المإكد أنه بقدر صعوبة الخوض فً كتابة المسرح الشعري  هذا النوع من الكتابة.

بالنسبة لمبدعً  اٌسٌر الأمر سهلب دعٌن فً مٌدان المسرح النثري، ٌكونبالنسبة لمجمل المب

هذا النوع الإبداعً، وٌكون ذلك باحترام مجموعة من السمات، أوردها الدكتور هٌثم ٌحٌى 

 فً قوله: الخواجة 

 ٌفضل اعتماد شعر التفعٌلة الذي ٌعد أطوع من أجل ضرورة البناء الدرامً. -)

                                                           
 .601/601، ص: ، التجرٌب فً النقد والدراما، مرجع سابقعبد الرحمن بن زٌدان -1
 .682، مصر، د. ت، ص: 8دٌثة سامً خشبة، قضاٌا معاصرة فً المسرح، دار الحرٌة للطباعة، سلسلة الكتب الح -2
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من المتوجب على كاتب المسرح الشعري ألا ٌنسى المتلقً وأن ٌكتب بلؽة  -6

شعرٌة ٌتمكن الجمهور أن ٌتواصل معها على الرؼم من جزالتها وجمالٌاتها وصورها 

 ودرامٌتها.

 ر المسرحً عن الصنعة والتكلؾ والتقعر والمبالؽة.تعد الشاعبأن ٌ -9

أن ٌتصؾ الشعر المسرحً بالإنسانٌة والعذوبة، واللٌونة فً الإٌقاع، والإٌجاز،  -8

 والوضوح، وسرعة حركة الجملة والصورة المبتكرة، وتناؼم وترابط الشحنات الشعرٌة.

(  "ٌتضمن الشعر الصراع لتتحقق الدراماأن  -2
1
. 
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 تقدٌم موجز لحٌاة صلاح عبد الصبور: -1

الزقازٌق بمصر، وتلقى تعلٌمه فً  بمدٌنة 7197 ولد صلبح عبد الصبور سنة

، وتقدم والده بؤوراق نجاحه إلى كلٌة 7181 ه حٌث حصل على شهادة الثانوٌة سنةبلدت

تقدم إلى الكلٌة الحربٌة فلم ٌقبل بسبب من ثم لبح عبد الصبور سحبها والطب، ولكن ص

باطن قدمه المسطح، ومن تم تقدم إلى جامعة القاهرة حٌث التحق بقسم اللؽة العربٌة الذي 

 .7127تخرج فٌه عام 

، ثم عمل محررا أدبٌا فً 7121عمل صلبح عبد الصبور بالتدرٌس حتى عام 

 7126، ثم جرٌدة الأهرام من عام 7126إلى عام  7121صحٌفة روز الٌوسؾ من عام 

مدٌرا للنشر بالدار المصرٌة للتؤلٌؾ والترجمة، ثم  7121، ثم عٌن عام 7121إلى عام 

 مدٌرا عاما للنشر بدار الكاتب العربً.

( والكاتب 7121/7110تولى صلبح عبد الصبور رباسة مجلتً: المسرح )

مستشارا ثقافٌا للسفارة المصرٌة  7111ى عام إل 7112(، وعمل من عام 7118/7112)

 بالهند، ثم عٌن ربٌسا للهٌبة المصرٌة العامة للكتاب بعد عودته من الهند.

المذٌعة نبٌلة ٌاسٌن ثم انفصل عنها عام  7121تزوج صلبح عبد الصبور عام 

 ( ومعتزة7122، ثم تزوج من المذٌعة سمٌحة محمد ؼالب ورزق منها بابنتٌه: مً )7129

(7121.) 

بعد أزمة قلبٌة حادة فاجؤته  7117ؼشت عام  78توفً صلبح عبد الصبور فً 

بسبب تدهور وضعه الصحً و الشاعر أحمد عبد المعطً حجازي،  وهو فً منزل صدٌقه

النفسً بسبب الأحداث التً سبقت وفاته، وٌإرخ الناقد المصري جابر عصفور لهذه الفترة 

. كانت حدة الهجوم المباشر على 7117هر أؼسطس سنة لا أزال أذكر أٌام ش : )بقوله

صلبح عبد الصبور، بسبب عدم استقالته من رباسة هٌبة الكتاب احتجاجا على اشتراك 

إسرابٌل فً معرض الكتاب، قد أخذت بالتراجع بعد مضً الأشهر، لكنها تركت مرارة 

وجدان صلبح عبد حابمة فً المناخ المحٌط بهٌبة الكتاب، كما خلفت جرحا ؼابرا فً 

الصبور الذي فوجا بحدة الهجوم علٌه ممن حسبهم أصدقاءه، ذلك على الرؼم من أنه بذل 
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جهدا مضنٌا طوال أٌام المعرض العاصفة لتخفٌؾ الصدام بٌن أجهزة الأمن والمتظاهرٌن، 

وسعى أكثر من مرة إلى إنهاء الاشتباك حماٌة للشباب الذٌن كان متعاطفا معهم، والذٌن 

ثورتهم علٌه تزٌد من حدة توتره بٌن الالتزام بحدود الوظٌفة والثورة علٌها أو  كانت

الاستقالة منها. ولعله لم ٌستقل من منصبه لإدراكه أن الاستقالة ما كانت توقؾ ما سبق أن 

قررته السلطة الساداتٌة التً كانت مستعدة للبطش بالمخالفٌن لها أو الخارجٌن علٌها، 

 ل الذي أطبق على شعره كؤنه مصفدالجدٌدة، وأضافها إلى حزنه الثقٌ فانطوى على أحزانه

( فً السعٌر
1
. 

مات صلبح عبد  وفاته ٌقول الأستاذ حمدي عابدٌن )وفً الذكرى الثالثة والثلبثٌن ل

بطعنات حادة من ألسنة مازال ورثتها فً  7117أؼسطس صٌؾ عام  72الصبور مساء 

ن بالسلٌقة، وبصاصٌن ومصاصً دماء، ولا تحركهم الوسط الثقافً ٌعملون قتلة ومجرمٌ

( سوى مصالح ذاتٌة ضٌقة وقلوب ملإها الحقد والؽل والكراهٌة
2
. 

 ، فانإذا كان قد ووري الثرىصلبح عبد الصبور فإن جثمان  –اعتقادنا  –وفً 

الفن الأصٌل وعشاق الكلمة الصادقة محرابا ٌتلون فٌه  كلماته كانت حجارة صنع منها محبو

وما أدعٌة المحبة لهذا الهرم الثقافً والفنً والإنسانً، وكما ٌقول صلبح عبد الصبور فً د

ة، والكلمة أطول عمرا من ـلا ٌقهر الموت إلا الحجر والكلم : )"كتابه " حتى نقهر الموت

الحجر، وأصلب من الزمن، وأقدر على مؽالبته، فالأهرام وكتاب الموتى ولدا فً ٌوم واحد 

اة ــــان أنفاس الحٌـتارٌخ، التً هً كؤلؾ ٌوم مما ٌعدون أو تزٌد، وما زالا ٌتنفسمن أٌام ال

را، ولكنه لن ــــحتى ؼدنا أو بعد ؼدنا، وقد ٌؤكل الزمن المتطاول من الأهرام حجرا فحج

( ٌسقط من كتاب الموتى كلمة واحدة، بل قد ٌزحم صفحاته بالحواشً والتعلٌقات
3

 . 

                                                           
جابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون: قراءات فً شعر صلبح عبد الصبور، كتاب دبً الثقافٌة، الطبعة الأولى، مارس  -1

 .969ص:  ،6072
، ٌونٌو 920حمدي عابدٌن، جرٌدة "مسرحنا"، أسبوعٌة، تصدر عن الهٌبة العامة لقصور الثقافة، السنة السابعة، العدد  -2

6078. 
صلبح عبد الصبور، أقول لكم عن الحب والفن والحٌاة، مقال: حتى نقهر الموت، الأعمال النثرٌة الكاملة، إعداد: أحمد  -3

 .901، ص: 7116سعد إسماعٌل، مطابع الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، صلٌحة، محمود عبده، أ

  فً الدوحة( :  7117نشر فً أكتوبر (سؤله حسان عطوان فً آخر حوار له 

 صلبح عبد الصبور، من أنت؟ -
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 مسرحٌاته ودواوٌنه: -

 .7122ساة الحلبج، دار الآداب، بٌروت، الطبعة الأولى مؤ -

 .7121، دار العودة، بٌروت 7121مسافر لٌل، -

 .7112، دار العودة، بٌروت 7121الأمٌرة تنتظر  -

 .7117، دار العودة، بٌروت 7110لٌلى والمجنون،  -

 .7112، دار العودة بٌروت، 7119بعد أن ٌموت الملك،  -

أسعد إسماعٌل، داد أحمد صلٌحة، محمود عبده، الكاملة، إعالنثرٌة الأعمال  -

 .7116 الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،

 .7121دٌوان الناس فً بلبدي،  -

 .7128دٌوان أحلبم الفارس القدٌم،  -

 دٌوان تؤملبت فً زمن جرٌح. -

 .7118دٌوان شجر اللٌل،  -

 .7111دٌوان الإبحار فً الذاكرة،  -

 :بعض دراساته -

 .7120أصوات العصر،  -

 .7127ماذا ٌبقى منهم للتارٌخ،  -

 .7129حتى نقهر الموت،  -
                                                                                                                                                                                     

 لعلً أذكر هنا قولً فً مؤساة الحلبج وهو ٌتحدث فً المرافعة.. -
 أنا رجل من ؼمار الموالً

 لمنبتفقٌر الأرومة وا
 فلب حسبً ٌنتمً إلى السماء

 ولا رفعتنً لها ثروتً
 ولدت كآلاؾ من ٌولدون
 بآلاؾ أٌام هذا الوجود
 لأن فقٌرا بذات مساء

 سعى نحو حضن فقٌرة
 وأطفؤ فٌه مرارة أٌامه القاسٌة..

حة، وهكذا ٌمضً الحلبج عن سعٌه وراء المعرفة )حسان عطوان، ظل الذاكرة، حوارات ونصوص من أرشٌؾ الدو
 (.6072وزارة الثقافة والفنون والتراث، قطر، ٌوزع مع مجلة الدوحة، 
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 .7121قراءة جدٌدة لشعرنا القدٌم،  -

 .7121حٌاتً فً الشعر،  -

 .7121وتبقى الكلمة،  -

 .7117فً مدٌنة العشق والحكمة،  -

 . ) بعد وفاته (.7119كتاب " على مشارؾ الخمسٌن "، نشر عام  -

 بواكٌر صلاح عبد الصبور المسرحٌة: -

من خلبل مسرحٌة  7128بداٌات صلبح عبد الصبور المسرحٌة سنة  كانت

"الحلبج"، وبإلحاح من صدٌق دربه الروابً المصري بهاء طاهر الذي " ظل ٌلح على 

ٌة قصٌدة صلبح عبد الصبور لعامٌن متلبحقٌن لكً ٌكتب مسرحٌة، وأن حماسته لدرام

فً الشهر السابع من  داب""مذكرات الصوفً بشر الحافً " التً نشرها صلبح فً "الآ

هً التً دفعت بهاء إلى مواصلة الإلحاح إلى أن اختمرت الفكرة فً ذهن  7126سنة 

شخصٌة الحلبج موضوعا  –بعد شخصٌة الصوفً بشر الحافً  –صلبح، فاختار 

لمسرحٌته الأولى"
1

لشرقاوي كانت من ، ثم لا ننسى هنا أن نجاح مسرحٌات عبد الرحمن ا

مسرحفعت صلبح عبد الصبور إلى كتابة المة التً دهبٌن العوامل الم
2
إضافة إلى أن شعر .

صلبح عبد الصبور لم ٌخل من البذرة الدرامٌة من خلبل استعماله لقصٌدة القناع التً عدها 

عبد الصبور فً كتابه " حٌاتً فً الشعر" مدخله إلى عالم الدراما الشعرٌة
3
. 

ً قصٌدتٌه: "مذكرات الصوفً بشر وٌظهر هذا النزوع الدرامً جلٌا واضحا ف

الحافً" و "مذكرات الملك عجٌب بن الخصٌب"، وفً شهادة للوٌس عوض حول هذه 

ر لكتابة المسرح الدرامً، ٌقول: المإشرات الدالة على قدرة واستعداد صلبح عبد الصبو

إن هذه القدرة على الحركة السرٌعة، وهً الأساس فً الشعر القصصً وفً الشعر )

ً معا، تظهر فً كثٌر من قصابده، ولولا خشٌتً أن ٌكون صلبح عبد الصبور المسرح

                                                           
 17/16، ص:ابر عصفور، مرجع سابقج -1
 .70، ص: 7116فإاد دوارة، صلبح عبد الصبور والمسرح، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -2
 .707، ص: 7121صلبح عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، دار العودة، بٌروت،  -3
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لنصحته أن ٌجتهد فً الشعر المسرحً اجتهاده فً الشعر القصصً، فما قصٌر النفس 

( نسٌج الحوار فً المسرح إلا من هذا النسٌج
1

 . 

 تجربة صلاح عبد الصبور المسرحٌة:المرتكزات الأساسٌة فً  -2

ثلبثة لبح عبد الصبور فً تؤصٌل المسرح الشعري على صمٌزة لتقوم التجربة المت

الموافقة بٌن الشكل  ساسٌة للحوار فً المسرح، وثانٌتهاها اعتماد الشعر كلؽة أركابز، أولا

الأرسطً للمسرح ومقومات الهوٌة العربٌة من أجل الوصول إلى مسرح عربً الهوٌة، 

 ضمون للمسرح العربً.ها التركٌز على الواقع العربً لبناء متوثالث

 مسرح عند صلاح عبد الصبور:لغة للالشعر بوصفه  - أ

بما أن المسرح كتب شعرا أول ما كتب عند الٌونان، فقد آمن صلبح عبد الصبور 

كنت أرى أن الشعر هو  ) لمسرح من النثر، فنجده ٌصرح بذلك قابلب:بؤحقٌة الشعر با

ح النثري وبخاصة حٌن تهبط صاحب الحق الوحٌد فً المسرح، وكنت أرى أن المسر

( أفكاره ولؽته انحرافا فً المسار
2

.بل إن صلبح عبد الصبور ٌتنبؤ فً سٌاق آخر بتراجع 

نشؤ المسرح شعرٌا، وأؼلب الظن أنه سٌعود كذلك،  : )واندثار المسرح النثري فً قوله

ضات ٌماأواخر القرن التاسع عشر، ولكن الإرؼم ؼلبة الطابع الاجتماعً النثري منذ 

الشعرٌة التً تتخلل المسرح النثري الآن تإذن بعودة الشعر إلى المسرح، ولٌس الأسلوب 

إلا محاولة للبقتراب من الشعر فً تركٌزه –كما ٌقول أحد النقاد  –النثري المحكم 

(وموسٌقاه
3
. 

ولا نعجب بعد هذا إذا علمنا أن حٌاة صلبح عبد الصبور هً الشعر، فقد أعطى 

حٌاة عبد  دورا فًفقط عنوان " حٌاتً فً الشعر "، فالشعر إذن لم ٌلعب كتبه أهم لأحد 

آمالها كما ٌبدو من هذا العنوان. وتجدر ونه هو حٌاته بآلامها الصبور الإبداعٌة، بل إ

الإشارة هنا إلى أن شخصٌة الشاعر هً شخصٌة محورٌة فً نصوص صلبح عبد الصبور 

وت الملك" وفً "لٌلى والمجنون"، وفً "بعد أن ٌمالمسرحٌة، فنجدها فً " مؤساة الحلبج " 

                                                           
 .719، ص: 7127لوٌس عوض، دراسات فً أدبنا الحدٌث، دار المعرفة، القاهرة،  -1
 .772، ص:عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -2
 .227، ص: 6002صلبح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، الأعمال الكاملة، دار الآداب، بٌروت، طبعة  -3
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نجده ٌحتفً بشخصٌة الشاعر فً العدٌد من القصابد الشعرٌة، ومن ذلك " أؼنٌة كما 

" و  Lorca " و "أبو تمام " و لوركا Baudelaireخضراء " و "الشعر والرماد" و "بودلٌر

 "أقول لكم" ....

واضحا على Tomas Stearns Eliotلٌوت لقد كان تؤثٌر توماس. ستٌرنز. إو

لٌوت لتؤثٌر من وصؾ صلبح عبد الصبور لإولا أدل على هذا ا صلبح عبد الصبور،

بالعظمة، ففً سٌاق كلبمه عن المإثرات والقراءات الأولى التً صقلت وعٌه الفنً ٌقر أن 

(ملٌوت العظٌإه الجمالٌة ولم ٌتبق إلا ظلبل )ظلبل كل هذه القراءات قد تلبشى عن ذاكرت
1

 . 

لٌوت فً كتابة الدراما الشعرٌة واضح وجلً، بل إن له كامل الفضل فً دور إإن 

لٌوت فً المسرح التجاري لما كان هناك لولا نجاح إ و ) تطور الدراما الشعرٌة الحدٌثة،

( داع لعلبج موضوع الدراما الشعرٌة فً عصرنا الحدٌث بجدٌة
2
عر لٌوت أن الشوقد آمن إ.

اللؽة النموذجٌة لكتابة المسرحٌة، ٌقول فً أحد  المسرح، بل هوهو اللؽة الأولى ب

(إن المسرح هو الوسٌط النموذجً للشعرتصرٌحاته: )
3

ٌوضح تؤثر صلبح عبد ، مما 

 لٌوت هو لؽتهلن أن أول ما لفت نظره فً أسلوب إعلٌوت الشعرٌة، أنه أالصبور بلؽة إ

ت فً مطلع شبابً لم تستوقفنً لٌول " حٌن توقفت عند الشاعر ت. س. إالشعرٌة، ٌقو

أفكاره أول الأمر بقدر ما استوقفتنً جسارته اللؽوٌة"
4

. ومن أوجه هذا التؤثٌر نجد أن 

لٌوت " حفل كوكتٌل" و "جرٌمة قتل فً عبد الصبور قام بترجمة مسرحٌتً إ صلبح

فً قضٌة لٌوت كان جزبٌا فقط هو أن التؤثر بإ –هنا  –الكاتدرابٌة ". لكن ما ٌمكن تسجٌله 

فقد آمن صلبح عبد الصبور بدور الشعر فً الحٌاة و ذهب إلى أبعد  كتابة المسرح شعرا،

من ذلك عندما اعتبر المسرح قطعة مكثفة من الحٌاة، والشعرٌة هً الأسلوب الوحٌد للعطاء 

المسرحً. وٌعتقد صلبح عبد الصبور أن المسرحٌة هً أرقى أنواع الفنون، وأن الشعر 

ابة المسرح، وذلك لكون وأن الشعر هو الذي ٌصلح لكت أرقى أنواع الشعر،الدرامً هو 

                                                           
 .911، ص: 7116لأعمال الكاملة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، صلبح عبد الصبور، أقول لكم عن الشعراء، ا -1

2 - Arnold P. Hinchliffe, Moderne Verse Drama, London, Methuen and Co, 1977, p: 37. 
، ترجمة: صلبح 7116ت، س، إلٌوت، جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة، سلسلة المسرح العالمً، وزارة الاعلبم، الكوٌت،  -3

 .62ور، ص: عبد الصب
 .761، ص: ح عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلب -4
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ظلت تكتب شعرا عمرها كله، فٌما عدا القرن الأخٌر، ولأنها تحاول أن تعود  المسرحٌة )

فً سنواتها الأخٌرة إلى النبع الذي انحدرت عنه، وقد أسعفها على العودة ذلك التؽٌر فً 

( مفهوم كلمة الشعر
1. 

عز الدٌن إسماعٌل الذي ٌرى أن " كل  عان فً توضٌح هذا الرأي بالناقدقد استو

الأنواع الأدبٌة تصبو إلى الوصول إلى مستوى التعبٌر الدرامً،)...( التعبٌر الدرامً هو 

أعلى صورة من صور التعبٌر الأدبً )...( فإذا كانت الموسٌقى تلخص كل القٌم التعبٌرٌة 

لأدبً الدرامً ٌلخص كل القٌم التعبٌرٌة فً سابر فنون فً سابر الفنون، فان العمل ا

القول"
2

 . 

فً كتابة  الصبور مإمنا بدور الشعر المحوري للشعرإذا كان صلبح عبد و

ٌزاوج بٌن الشعر والنثر فً بعض مسرحٌاته، وهذه  –كذلك  –المسرح، فإننا نجده 

بعض مقاطع المسرحٌة لا ، وذلك أنه فً هً وظٌفٌة أو منهجٌة -ً تقدٌرنا ف -المزاوجة 

ما نجده فً مسرحٌة  –على سبٌل المثال لا الحصر  –ٌستقٌم التعبٌر إلا نثرا، ومن ذلك 

 "بعد أن ٌموت الملك":

المرأة الأولى: أهلب بكم سٌداتً ساداتً فً مسرحنا، ونشكركم لتلبٌة دعوتنا،  –)

دفع ثمن تذكرته، وربما  وان كانت هذه الدعوة ؼٌر خالصة. فنحن نعلم أنكم أو معظمكم قد

لم ٌفلت من هذا الأمر الثقٌل سوى من له أصدقاء أو أقارب بٌن الممثلٌن أو موظفً 

المإسسة أو الهٌبة. وعلى كل حال، فهذا لا ٌقلل من حفاوتنا بهم. قروشكم لن تدخل جٌوبنا، 

مقفرا تتردد فٌه كما أننا سنتقاضى مرتباتنا سواء أجبتم أم لم تجٌبوا... امتلؤ مسرحنا أم كان 

بدلا من أنفاسكم أنفاس الأخشاب والحجارة. والمإلؾ والمخرج كما تعلمون ٌستؤثران بثمرة 

خٌمة من الثناء ... ٌقولون  –وهم أصدقاإهم عادة  –النجاح المسرحً، وٌنصب لهما النقاد 

إن المإلؾ قد تفوق على نفسه، وأن المخرج قد ألؾ عرضا مسرحٌا باهرا، أو ؼٌر ذلك 

من العبارات الرنانة التً لا معنى لها، وٌنسى النقاد عادة جهد الممثلٌن الذي ٌقع على 

                                                           
 .227، تذٌٌل مسرحٌة " مسافر لٌل "، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، الأعمال الكاملة،  -1
عز الدٌن إسماعٌل، الشعر العربً المعاصر: قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، منشورات جامعة البعث، سورٌة،  -2

 .611، ص: 7111-7111
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كاهلهم العبء الأكبر، وبخاصة "الملك" لذلك اسمحوا لنا أن نتحدث إلٌكم من حٌن لآخر 

( وأن نذكركم بؤنفسنا فً نهاٌة العرض
1

كذا نجد صلبح عبد الصبور قد وظؾ النثر إلى ه. 

سرحٌته الشعرٌة "بعد أن ٌموت الملك"، وذلك بمقتضى أن هذا الخطاب جانب الشعر فً م

ٌحتمل الصدق والكذب، وهو حدٌث ترسل واحتجاج لا ٌلببمه إلا مقام النثر مطابقة لقول 

قدامة بن جعفر صاحب كتاب نقد الشعر "لٌس ٌخلو المنثور من أن ٌكون خطابة أو ترسلب 

اهنا بهذا الخصوص هو سعً صلبح عبد الصبور أو احتجاجا أو حدٌثا". وما ٌسترعً انتب

النثرٌة نقدا لمهنة إلى خلق مستوى تؽرٌبً تؤثرا بالمسرح البرٌختً، فقدم فً هذه المقدمة 

ٌنتقد ظاهرة الحكم الفردي وٌنتقد المثقفٌن فً مصر الذٌن ٌتشدقون بؤرسطو المسرح، فهو ) 

للمعانً الألفاظ التً تستحقها،  وهم لا ٌعرفون من كتبه إلا مجرد أشكالها، لذلك أعطى

أعطاها ما ٌلٌق بها من اللفظ، ؼٌر أنه عندما ٌحٌن وقت ظهور الملك )...( ٌكون للؤلفاظ 

دور ٌلٌق بالشخصٌة فً ترفعها عن الخلق وفً انتشابها وزهوها وؼزلها لذلك ٌؤتً دور 

( الشعر
2
الذي أملته  -ري فٌنتقل صلبح عبد الصبور بكل سلبسة ووظٌفٌة من المستوى النث 

 إلى المستوى الشعري فً حوار الملك مع الوصٌفة: -طبٌعة السٌاق

 الملك: كالكؤس المقلوبة ٌتدور صدرك) 

 ن والمسه فً خلوةالمرأة: مولاي ..إٌذ

 ٌتصبب خمرا حتى تبتل أناملك الحلوة

 أو ٌسعى مزهوا فً نؽمة عٌنٌك

 حتى ٌندى فً زهرة شفتٌك

 متكسر الملك: ٌتثنى جسمك فً لٌن

 وٌجاوب أطرافً فً إٌقاعات رخوة

 كالحقل النابم فً دؾء الصبح الشتوي الأشقر

 المرأة: مولاي

                                                           
 .912/912، ص: موت الملك، الأعمال الكاملة، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، بعد أن ٌ -1
، 6002أبو الحسن سلبم، مقدمة فً نظرٌة المسرح الشعر ٌدار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى  -2

 .722ص:
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 أرسل أنفاسك فً جلدي كالرٌح المرحة

 لتهز ثماري، وتكومها ناضجة متفتحة بٌن ٌدٌك

 ضع تحت ثٌابً شمس الظهر بكفٌك

 ٌتخلع جسمً عندبذ، ٌترشؾ هذا الوهج المترؾ

 بالفرحةوٌنام قرٌرا ممتنا 

 كالحقل النابم إعٌاء فً حمرة آصال السٌؾ..

 الملك: فخذاك عمودان ٌقودان إلى النبع المكنون

 المستؽرق فً سبحات تؤمل ذاته

(فً باطن مرآته 
1

 . 

 الشكل المسرحً عند صلاح عبد الصبور: - ب

أنه ٌمكن التمٌٌز بٌن  -فً تصوره للشكل المسرحً  -ٌرى صلبح عبد الصبور

اء الفنً، الأول هو البناء التركٌبً المفروض بحكم القواعد الفنٌة فً نوعٌن من البن

المسرحٌة والملحمة واللوحة المركبة ومعٌار الكنٌسة، والثانً وهو المتمٌز بالبساطة 

والأصالة والمتمثل فً القصٌدة الؽنابٌة
2
. 

بٌة، بٌن الفنون المعبرة والفنون الحكا -كذلك  -كما مٌز صلبح عبد الصبور 

تعبر عن ذات صاحبها، وتمثلها القصٌدة الؽنابٌة، والسوناتا الموسٌقٌة،  استنتج أن الأولىف

والقصة ذات النبرة الشخصٌة، أما الثانٌة فهً التً تتجاوز الذات لتعبر عن الآخرٌن وتدٌر 

بٌنهم جدلا حٌا، والتً ٌستطٌع الكاتب من خلبلها أن ٌجسد رأٌه ورإٌته من خلبل تركٌب 

وتدفقهاالأحداث 
3

 . 

وعلى خلبؾ التجارب التؤصٌلٌة السابقة  –لقد قرر صلبح عبد الصبور منذ البداٌة

البحث عن بلب جدوى  -ة عن القالب الأرسطًالتً بحثت عن أشكال عربٌة خالصة وبعٌد

بحثنا عن أشكال  ) فً هذا الصدد:ٌقول  جدٌد ٌتجاوز الشكل الؽربً، وهو شكل مسرحً
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( ن شواؼلنا فً الواقعأخرى ٌجب أن لا ٌكون م
1

ومن هذا المنطلق، ومن هذه القناعة ؛ 

بٌن الشكل الراسخة نجد أن صلبح عبد الصبور ٌنوع الأوعٌة التً ٌصب فٌها بناه الدرامٌة 

هذا  البرٌختً، تقنٌات مسرح العبث، بالإضافة إلى تقنٌات المسرح التراجٌدي الٌونانً، و

توظٌفا درامٌا مناسبا، وفق رإٌة  فة وتوظٌفهامناهل التراث المختل مع الاستفادة من

معاصرة ومناسبة لأهداؾ المسرحٌة المعاصرة، وبعٌدا عن النقل الحرفً من الصفحات 

 بؤن )منه الصفراء للتراث، وكل هذا فً أفق تؽٌٌر الواقع وتطوٌره نحو الأفضل، إٌمانا 

انطلبقا من جدلٌة التؤثٌر الفكر الإنسانً خلٌط من البنٌات التراثٌة التً فرضت وجودها 

( والتؤثر، وكل تراث لا ٌإكد استمرارٌته فً حركة التارٌخ لا ٌعتبر أصٌلب
2

 . 

وتبنى الشكل المسرحً الؽربً المتوارث والمنتمً  ،لقد أقر صلبح عبد الصبور

بل هو  ،وذلك لأن التراث عند عبد الصبور لا ٌنتمً إلى بلد دون آخر الإنسانٌة جمعاء؛إلى 

إلى ً متصل بٌن الماضً والحاضر متجه تراث ح سانٌة كلها، فهو ٌرى أن الثقافة )للئن

المستقبل، ولٌست دراسة مواطن نشوبها إلا لونا من إلقاء الضوء علٌها بؽٌة مزٌد من الفهم 

( والاستنارة
3

 . 

هكذا نجد أن صلبح عبد الصبور قد وطن النفس منذ البدء على الانتظام فً حلقات 

انتظم  : )من الشعراء عبر بقاع المعمور وعبر الفترات التارٌخٌة، فٌصرح بقولهمن سبقوه 

لٌوت، أبا نواس وبودلٌر، وابن الرومً وإفً موروثً الأدبً أبا العلبء وشكسبٌر، و

(والشعر الجاهلً ولوركا...
4

. لكن صلبح عبد الصبور أعلن فً مقام آخر أن العالمٌة لا 

لأدب العربً ٌحمل طابع الآداب الكلبسٌكٌة، ولكنه مع تلؽً الخصوصٌة، ومن ذلك أن ا

تجربة الأدبٌة فً ذلك  ٌقؾ بٌنها معتزا بؤصالته، ووجوده، وإسهامه الحً فً تطوٌر ال

وهنا لا نظلمه ولا نحابٌه، لا نظلمه حٌن نحاول أن نطبق علٌه قواعدنا العالم، ٌقول: ) 
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(ؾ..فٌه ما لم ٌعر الحدٌثة، ولا نحابٌه حٌن نحاول بالزٌؾ أن نتلمس
1
وهذه النظرة ،

الانتقابٌة والناقدة للتراث، والداعٌة إلى إعادة النظر فٌه، والكؾ عن الانؽلبق علٌه هً ما 

دعا إلٌه بعض النقاد والمسرحٌٌن فً إطار تصحٌح المسار التؤصٌلً للمسرح العربً، 

على الفرضٌة  لا ٌقوم وذلك لأن المسرح ) ر التراثٌة؛خاصة فً تعامله مع المصاد

المسطحة، وهو لا ٌنمو ولا ٌتطور بالاعتماد على التراث من كتابة ومناخ ومعنى، بل إن 

( المسرح ٌتبلور أولا مع بناء الدرامٌة، ومع تٌمة خلق الشخصٌات خلقا مسرحٌا أصٌلب
2
. 

ولا مراء أن صلبح عبد الصبور فهم وأٌقن أن الحضارة والتراث ملك للئنسان فً 

كان، ٌمكنه أن ٌنهل منهما ما ٌشاء ومتى شاء  فً الفنون والآداب، وأن كل زمان وم

وقد نجد فً كثٌر من الأعمال هً إلا امتداد للمسرح الأرسطً: )  المسارح الحدٌثة ما

المسرحٌة الحدٌثة اختلبفا عن الأصل، ولكنه اختلبؾ ٌنبع منه، وٌعتبر تطوٌرا له، ولكنه لا 

( ٌقؾ ضده
3

 . 

ح عبد الصبور صٌؽة التراجٌدٌا الإؼرٌقٌة، واعتبرها أكثر وهكذا، تبنى صلب

، ن ذلك جلٌا فً حدٌثه عن مسرحٌته "مؤساة الحلبج"الأشكال المسرحٌة خلودا، بل وعبر ع

فشبه بطل مسرحٌته وسقطته بالسقطة التراجٌدٌة عند أرسطو نتٌجة لخطؤ لم ٌرتكبه البطل، 

الحمٌمة باللهفتجلت سقطة الحلبج فً مشهد البوح بعلبقته 
4

. لكن صلبح عبد الصبور لم 

ٌقؾ عند حدود الشكل التراجٌدي للمسرح، بل أحٌانا كان ٌزاوج بٌنه وبٌن الملهاة، لكن 

، باستثناء مسرحٌته " بعد أن ٌموت الملك " التً اٌة كانت تحسم الأمر لصالح الأولالنه

 وضع لها ثلبث نهاٌات مختلفة.

الأشكال المسرحٌة الجدٌدة، فنجد مسرح  -كذلك  –جرب صلبح عبد الصبور  

كما نجد المٌتامسرح أو تقنٌة المسرح داخل ،العبث حاضرا فً مسرحٌة " مسافر لٌل "
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حاضرة فً مسرحٌة "لٌلى  - Luigo perandelloالمؤخوذة من لوٌجو بٌراندٌللو -المسرح 

 "الأمٌرة تنتظر". والمجنون" ومسرحٌة

عبد الصبور فً تؤصٌل المسرح عموما،  ن إسهامات صلبحإومجمل القول؛  

قدمت رافدا مهما وإضافة  ، وهو من خلبل استفادته منوالمسرح الشعري بشكل خاص

خرى، أضاؾ لبنة النضج الأخصبة للئبداع المسرحً العربً، مستفٌدا من التجارب 

 حٌث ٌظهر هذا النضج جلٌا فً جمعه فً لحظة بٌن الاستقطار الرابقالدرامً والشعري؛ 

لعصارة التقنٌات الفنٌة العالمٌة المحدثة فً التباعد البرٌختً، وتوظٌؾ الأسطورة دون أن 

 والحرٌة والوطنٌة.ٌفقد حس التراث المصري الأصٌل المرافق دابما لشجن الحب 

 المضمون المسرحً عند صلاح عبد الصبور: - ت

المضمون التنظٌرٌة فٌما ٌخص  ركز صلبح عبد الصبور فً رإٌته الإبداعٌة وكذا

نه سعى فً على الاحتفاظ بالقالب الؽربً، فإ المسرحً على ما هو عربً، فإذا كان ملحا

ال مضمون ولٌس الإشكال هو إشكلأن  المقابل إلى ملء هذه القوالب بما هو عربً أصٌل،

إنما المشكلة أن نضع فً داخل هذا الشكل تطلعنا نحن ومشكلبتنا  إشكال شكل، ٌقول: )

على مستوى مشاكل الإنسان العربً، والانقسام الذي ٌعانٌه فً داخله وهذا على مستوٌٌن، 

مهم جدا، والمشكلة الأخرى مشكلة أٌن نحن... وبعدها مشكلة، إلى أٌن ذاهبون؟ وهذا ما 

( الإنسان فً التارٌخنسمٌه حركة 
1
. 

حاول صلبح عبد الصبور أن ٌصوغ موضوعاته وفق انهماكه فً روح العصر، 

ٌز قع أن لكل عصر قضاٌاه واهتماماته و سماته التً تفرض نوعا من التركوذلك من وا

الأدب والفن ٌطمحان من خلبل نجاحهما وفشلهما  على موضوع دون ؼٌره، فٌرى أن )

وإحباطهما، ومآسٌهما وانتصاراتهما أٌضا إلى إنارة الطرٌق لهذه الإنسانٌة الجدٌدة، ولهذا 

( الإنسان الجدٌد
2
. 
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تكمن -عند صلبح عبد الصبور-تب المسرحً أو الشاعر المسرحً أصالة الكاإن 

إنارة الطرٌق  ا التً تهم الإنسان العربً، ومنفً مدى توؼله فً الواقع، واكتشاؾ القضاٌ

 -انطلبقا من هذه القناعة -لهذا الإنسان عبر الأدب والفن. وٌبدو أن صلبح عبد الصبور 

ة نتٌجة انهماكه فً روح الحضارة وروح عمل على بلورة مواضٌعه الشعرٌة والمسرحٌ

هً  العصر، كما حمل كل فنان مسإولٌة إنارة الطرٌق للمجتمع، وجعل مهمة إصلبح العالم

الشعراء ٌعرفون أن سبٌلهم هو سبٌل الانفعال والوجدان  مهمة الشاعر أساسا، ذلك لأن )

لتعلٌم والنصح المجرد وأن خطابهم ٌتجه إلى القلوب، وقد ٌكون أثرهم أكثر عمقا، إذ إن ا

مقٌتان إلى النفس، كما أن التعبٌر بالصورة أعمق أثرا من التعبٌر باللؽة المجردة، وكثٌرا ما 

أدرك الأنبٌاء والفلبسفة ذلك فاصطنعوا منهج الشعراء، ففً آثار كل نبً عظٌم أو فٌلسوؾ 

( كبٌر قبس من الشعر
1

 . 

عربٌة القحة فً القوالب الؽربٌة، دعا صلبح عبد الصبور إلى بث المضامٌن اللقد 

وعمل على إلقاء الضوء على هذه القضاٌا ومعالجتها، مقترحا التراث كطرٌق من طرق 

المعالجة، باعتباره حلقة وصل بٌن الماضً والحاضر فً اتجاه المستقبل، وٌظهر هذا جلٌا 

لحلبج فً اختٌاراته لمواضٌع وشخوص مسرحٌاته، فنجده فً مسرحٌة "الحلبج" ٌقدم ا

ٌنزل إلى الأسواق محاولا إٌقاظ الناس  ثابرا ضد الصوفٌة وضد الحاكم، خصوصا عندما

من سباتهم ومن ؼفلتهم، ومن ثم ٌتهم بتهمة تحرٌض الناس على الحاكم، ولإضفاء الشرعٌة 

فصلبح عبد لٌه ٌتهم كذلك بالزندقة والكفر، على هذه التهمة وفً محاولة لتؤلٌب الناس ع

ٌضع صورة إٌحابٌة لجمال عبد الناصر وأحكامه ضد كل من ٌخالفه  –هذا فً  –الصبور 

سقط أحداثها على الواقع و مسرحٌة "الأمٌرة تنتظر" نجده ٌ -خاصة من المثقفٌن  –الرأي 

مسرحٌة "لٌلى  .  ونفس الحكم ٌنطبق على7121عاشته مصر بعد أحداث  السٌاسً الذي

 7110وعام  7126عام  السٌاسٌة والاجتماعٌة بٌنحداثها بالأحداث والمجنون" التً تربط أ

قبٌل وفاة جمال عبد الناصر. ولا ؼرابة فً موقؾ صلبح عبد الصبور من خلبل هذه 

دد نورد شهادة المسرحٌات، فقد عرؾ بمواقفه المناهضة لسٌاسة عبد الناصر، وفً هذا الص
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نفسه، بعد أن توثقت عرفت من صلبح عبد الصبور  ا )فٌهٌقول  الناقد جابر عصفور التً

علبقتً به، أنه كان ٌكره فً عبد الناصر دٌكتاتورٌته، وأنه كتب قصٌدته "عودة ذي الوجه 

"7128الكبٌب" بعد أحداث أزمة مارس 
1
. 

وأتصور أن مؤساة العام السابع والستٌن قد أوصلت ثم ٌضٌؾ فً نفس السٌاق ) 

أوجها، فلم ٌكتؾ بكتابة قصابد  كراهٌة صلبح عبد الصبور لدٌكتاتورٌة عبد الناصر إلى

دٌوانه "تؤملبت فً زمن جرٌح، وأتبعه بدٌوان " شجر اللٌل "، وإنما أضاؾ إلى ذلك كتابة 

مسرحٌة "مسافر لٌل" )...( وأتبع هذه المسرحٌة بمسرحٌة "الأمٌرة تنتظر" )...( وبعد ذلك 

( ٌموت الملكجاءت مسرحٌة "لٌلى والمجنون" )...( وأخٌرا نشر مسرحٌة " بعد أن 
2
. 

لٌة تجلت فً نقط أساسٌة، نجملها ٌوعموما، فان محاولة صلبح عبد الصبور التؤص

 فٌما ٌلً:

 التركٌز على الشعر كلؽة مهمة فً الكتابة المسرحٌة. -

إلى رحاب التعبٌر الشعري والتوجه التخلص من هٌمنة قٌود الأوزان الخلٌلٌة  -

 الحر.

 الحضارة والتراث الإنسانً.وحدة الإنسانٌة من خلبل وحدة  تؤكٌد -

 الانطلبق من مضامٌن عربٌة أصٌلة. -

المضمون العربً الأصٌل بؽٌة الوصول  التمسك بالشكل المستورد مع تؤكٌد -

 إلى مسرح أصٌل.
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عن واقع المجتمع  -أحٌانا -معبرة الشعري المرآة العاكسة والنبرة ال مثل المسرح

فقد اكتسب المسرح  وتارٌخه وتطلعات مستقبله، والشعر كان مناسبا جدا للدراما؛وقضاٌاه 

الإؼرٌقً عراقته من لؽته الشعرٌة  قبل أن ٌحول الكاتب المسرحً النروٌجً هنرٌك ابسن 

Henrik Ibsenد من تحقٌق مزٌبؽٌة  لى لؽة النثر الفنً الدرامً،الكتابة المسرحٌة إ

تؽٌرات  فعالٌات الاتصال التعبٌري. وقد أثرت فً لؽة المسرح مإثرات متنوعة أدت إلى

، ما أدى إلى تراجع الذابقة فً عصر المعلومٌات  Médiaكثٌرة بسبب ظهور فنون المٌدٌا

الإطار ٌمكن طرح بعض الأسبلة من وفً هذا  الشعرٌة بسبب إٌقاع الحٌاة فً عالم العولمة.

ما طبٌعة الخطاب الشعري فً الفن المسرحً؟ وما جدواه؟ هل تراجع المسرح ل: قبٌ

الشعري وتوارى حٌن حل عصر الثقافة المعلوماتٌة والفضابٌات؟ وهل ٌرى المبدعون 

المسرحٌون والنقاد من ضرورة لطرح موضوعات ٌعبر عنها شعرا، أو تستحق التعبٌر 

الذوق الجماهٌري لتلقً المسرحٌة الشعرٌة شعرا؟ وماذا عن استعداد الذوق الإنتاجً و

المسرحً مسرحا؟  ا فً النصشعرالى أي حد ٌمكن اعتبار ما كتب قراءة أو عرضا؟ و

 بالمسرح؟المسرحً الشعري من مزاوجة الشعر  ا هل تمكن الإنتاجوأخٌر

 الدفاع عن الشعر كلغة للمسرح: -1

لشعر فً المسرح، وسواهما أن لا مكان ل نادى كل من طه حسٌن و محمد مندور

" إنً لست من المكلفٌن بالقصص التمثٌلٌة موقفه قابلب: هو عمٌد الأدب العربً ٌعلن  فها

التً تعرض على الناس شعرا فً هذه الأٌام، وشعرا عربٌا بنوع خاص، فقد شب التمثٌل 

عن طوق الشعر وتمرد على أوزانه وقوافٌه آثر حرٌة النثر وطلبقته وسماحته على قٌود 

اللؽات  عر وتحجره وصرامته منذ زمن ؼٌر قصٌر، وأصبحت القصص الشعرٌة فًالش

ر"الأوروبٌة نادرة أشد النذ
1

 . 

الاتجاه نفسه ٌذهب محمد مندور مبرزا أن النثر أحق من الشعر كلؽة  وفً

للمسرح، وأن الشعر خصٌصة للخاصة، كما أن مٌل المسرح نحو الواقعٌة مع المستجدات 

تطور فن الأدب التمثٌلً واتجاهه نحو الواقعٌة ل ذلك ساهم فً ) طرأت علٌه، كالتً 

                                                           
 .1، المقدمة، ص: 7126عزٌز أباظة، مسرحٌة "ؼروب الأندلس"، دار الكتاب اللبنانً،  -1
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ر على الشعر فً لؽة المسرح بحٌث ٌندوظهور ما ٌسمى الدراما الحدٌثة، أخذ النثر ٌطؽى 

. ولا ؼرابة فً ذلك، ا ٌكتبون مسرحٌات شعرٌةفً العصر الحدٌث أن نجد أدباء كبار

( عد بالحوار عن الطبٌعٌة المطلوبةفالشعر متاع الخواص، كما أن لؽته وقٌوده تب
1
. 

وإذا كان كل من عمٌد الأدب العربً طه حسٌن والدكتور محمد مندور قد نادٌا 

ذهب بعدم صلبحٌة الشعر كلؽة للمسرح، فإننا نجد فً المقابل العدٌد من الآراء التً 

عزٌز أباظة الأستاذ ف بالمسرح و بالكتابة المسرحٌة؛ تؤكٌد على أحقٌة الشعرأصحابها إلى 

نه ٌقسم المسرحٌة حسب وتلقٌه، بل إ المسرح ر هو اللؽة الملببمة لكتابةأن الشعٌرى 

الشعر فً رأًٌ، هو أنسب لؽة "شهرٌار": )  ٌقول فً مقدمة مسرحٌة متلقٌها إلى أقسام،

لٌوت، وللمتؤدبٌن الدٌباجة لسذج من النظارة القصة كما ٌقول إللحوار على المسرح، فل

ولهواة الموسٌقى الإٌقاع وجمال النؽم.. والشعر كما نرى ٌحقق أسمى ما ٌنشده المشرقة، 

الفن من تهذٌب للحٌاة، وٌسمو إلى مشارب جمالٌة باهرة قاهرة، تقصر دونها مقدرات النثر 

( العالٌة
2
. 

تٌح ات اللؽوٌة للشعر هً ما تأما الأستاذ محمد ؼنٌمً هلبل فٌذهب إلى أن الإمكان

فً أتم صورة وأقواها تؤثٌرا، إذ ٌوحً الشعر الجٌد المستوفً لطابعه استؽلبل اللؽة 

الدرامً بالأفكار والمشاعر الخبٌثة المعقدة، بموسٌقاه، ثم بصوره على الأخص. ولا ٌتنافى 

مع الواقعٌة إذا فهمت فهما رحٌبا، وإذا أفاد  –فً المسرحٌة الشعرٌة المحكمة  -الشعر

فً نطاق الدرامً لا ٌتعداه المإلؾ من طاقات الشعر الفنٌة
3
. 

مصطفى الرمضانً أن المسرح الشعري بعٌد المنال بسبب  فً حٌن ٌرى الدكتور

أنه ٌمزج بٌن مكونٌن خطابٌٌن هما المسرح والشعر، ولذلك فقد جاء معظم إنتاجه قلٌل 

الجودة، كما أن الكثٌر من المبدعٌن فً الحقل المسرحً تجنبوا الخوض فً المسرحٌة 

ٌة "أما الذٌن خاضوا مؽامرة الكتابة فٌها فلم ٌوفق أؼلبهم فً تحقٌق ذلك الانسجام بٌن الشعر

                                                           
، تصدر عن 7122، ؼشت 19حسٌن نصار: المسرحٌة الشعرٌة اختلؾ فٌها النقاد اختلبفا كبٌرا، مجلة العربً، عدد  -1

 .26/29وزارة الإرشاد والأنباء، الكوٌت، ص: 
 .7122عزٌز أباظة، مقدمة مسرحٌة شهرٌار، دار الكتاب اللبنانً، سنة  -2
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ها لة، مفككة العناصر، ضعٌفة فً بنابالمسرح والشعر، وجاءت إبداعاتهم نتٌجة لذلك مهله

الفنً، كما هو الحال عند بعض رواد المسرح الشعري، كعبد الله البستانً وخلٌل الٌازجً، 

وعزٌز أباظة وؼٌرهم...أما الذٌن أفلحوا فً تحقٌق ذلك الانسجام، فؤؼلبهم  وأحمد شوقً،

رإٌة الدرامٌة وهو ٌكتب القصٌدة الشعرٌة، وحٌن جرب المسرح الشعري، لم الكان ٌملك 

ٌجد عنتا فً ذلك، كما هو الأمر عند عبد الرحمن الشرقاوي وصلبح عبد الصبور ومعٌن 

بسٌسو وخالد محًٌ الدٌن البرادعً
1
. 

إذ ربط نجاح تجربة الكاتب المسرحً الذي  سامً خشبة هذا الرأي، ٌوافق الناقد

فالشعر الجدٌد فً  دماجه فً تجربة التجدٌد الشعري، )اتخذ الشعر لؽة لإبداعه بمدى ان

المسرح ذاته، فً أشكاله وفً قدرته على حمل وعً الشاعر والتعبٌر عنه، هو كسب 

اشرة أمام أذواق الجماهٌر... ٌختبر نفسه وٌإثر فً لتجدٌد الشعر أٌضا إذ ٌضعه مب

( الأذواق، ٌتعلم منها فٌزداد خبرة وصقلب... وٌعلمها فتزداد مرونة وقابلٌة للتؽٌر
2

 . 

أما الناقد المسرحً الدكتور عبد الرحمن بن زٌدان فقد أكد أن نجاح الشاعر 

نجاز دراما شعرٌة رته على إله إلى شعر التفعٌلة لقدالمسرحً فً إبداعه جاء نتٌجة انتقا

فبعد أن ظهرت الحاجة الملحة إلى لؽة  )أكثر من قدرة الأوزان الخلٌلٌة على فعل ذلك، 

ثانٌة ٌبنً بها الشاعر حواره المسرحً بالشعر، أبان هذا الإلحاح على أن لؽة نظم الحوار 

ة فً الإنتاج لكامنحوار حقه فً تفعٌل الحٌوٌة ابالأوزان الخلٌلٌة الموروثة لم تعد تفً ال

المسرحً الجدٌد، لأن عابق الخطاب المؽلق على ؼنابٌته لا ٌٌسر عملٌة إظهار الأحداث 

( المتتالٌة فً النص الشعري المسرحً
3

ؤن الشعراء المسرحٌٌن ب ومن هنا لا بد أن نذكر. 

شعر الجدد بنوا تجاربهم على ما تركه الجٌل السابق، الذي اضطلع بتقرٌب المسافات بٌن ال

والمسرح وفق مقاٌٌس كلبسٌكٌة تطورت باضطراد حتى اكتملت البنٌة الدرامٌة للمسرح 

 الشعري العربً بعٌدا عن الؽنابٌة.

                                                           
رمضانً، شعرٌة الدراما فً المسرح الشعري عند خالد محًٌ الدٌن البرادعً، أدباء مكرمون، شهادات مصطفى  -1

 .10، ص: 6002ودراسات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
 .607، ص: 7116 دار الحرٌة للطباعة مطبعة الجمهورٌة، بؽداد، سامً خشبة، قضاٌا معاصرة فً المسرح،  -2
 .712، ص: التجرٌب فً النقد والدراما، مرجع سابق عبد الرحمن بن زٌدان، -3
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وفٌما ٌخص قراءة النقد للمسرح الشعري، ٌرى الأستاذ مصطفى الرمضانً أن 

أؼلب النقد المسرحً انصب على الجانب النثري دون الشعري، وذلك راجع لأمرٌن 

ما ضٌق مساحة المسرح الشعري قٌاسا بالمسرح النثري، وثانٌهما ؼٌاب الأدوات "أوله

الإجرابٌة الصارمة والدقٌقة التً تمكن الباحث من الإلمام بعناصر المسرح والشعر معا 

داخل خطاب أدبً فنً واحد"
1

 . 

إنتاج مسرح شعري بسبب  العمودٌة عن قصور القصٌدةفكرة أما عند الحدٌث عن 

ن القصٌدة العمودٌة خلقت شعرا مسرحٌا دون أن تصل ذه القصابد، فٌمكن القول إنابٌة هؼ

إلى مستوى المسرح الشعري، بل حتى الجهود المبذولة لمسرحة هذه القصابد لم تكن موفقة 

لى تعبٌر درامً بشكل كبٌر لأنها لم تستطع تحوٌل التعبٌر الذاتً فً هذه النصوص إ

على أن لؽة نظم الحوار بالأوزان الخلٌلٌة الموروثة لم تعد  " أبان هذا الإلحاحمسرحً، وقد

تفً الحوار حقه فً تفعٌل الحٌوٌة الكاملة فً الإنتاج المسرحً الجدٌد، لأن عابق الخطاب 

المؽلق على ؼنابٌته لا ٌٌسر عملٌة إظهار الأحداث المتتالٌة فً النص الشعري المسرحً، 

ر الأحداث وتنامٌها، وهذه المعوقات جعلت ولا تمكن الموضوع من قول قوله فً توت

الشاعر المسرحً العربً ٌلجؤ إلى لؽة التفعٌلة لتحقٌق أكبر قدر من الحرٌة لبناء الحوار فً 

البناء الدرامً"
2

 . 

نرى أن الشعراء المسرحٌٌن الجدد لم ٌنطلقوا من فراغ أو من  ؛نفس السٌاقوفً لكن

فإذا كان الرواد الأوابل حاولوا  تركه الجٌل السابق. أسسوا على ما تجربتهم الذاتٌة، بل إنهم

حملوا المشعل بعدهم عملوا على  عوبات بٌن جنسً الشعر والمسرح، فإن الذٌنتجاوز الص

خوض تجربة تعدد الأوزان الشعرٌة فً المسرحٌة الواحدة، وبهذا اكتملت البنٌة الدرامٌة 

م الؽنابً فاتحة المجال لفعل المتخٌل وابتعدت عن التراك ،فً القصٌدة الشعرٌة المسرحٌة

ظهرت آفاق أخرى أؼنى وأوسع لتوظٌؾ  ،المسرحً. ومع انصهار الشعري بالمسرحً

وفً اكتمال البنٌة الدرامٌة للمسرح الشعري والتراث وفق رإٌة درامٌة جدٌدة، ) التارٌخ 

                                                           
 .10، ص: مكرمون، مرجع سابق رمضانً ، أدباءمصطفى   -1
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أ التارٌخ العربً تجسد الوعً الفردي والوعً الجماعً فً رإٌة الدراما الشعرٌة، وبد

ٌظهر كوعاء للفن وللفكر والسإال وللتوتر فً شعر مسرحً درامً تمت فٌه إعادة تشكٌل 

مراجعة جذرٌة لمبنى هذا التارٌخ برإٌة فنٌة وبممارسة إبداعٌة كان ٌإطرها وٌحكمها فعل 

وعامود الشعر العربً وهو ٌدخل فضاء الدراما بحمولة فكرٌة ووعً جدٌد بالعالم 

(الجدٌد
1

 . 

 النقد: تجارب المسرح الشعري فً ضوء -2

 تجربة أحمد شوقً: -أ

بار أحمد شوقً رابدا للمسرح على اعتونقاده المسرح  دارسً ٌجمع الكثٌر من

الشعري
2

تمرسه فً الشعر الؽنابً طوال جاء نتٌجة عوامل متعددة، منها: )  . وهذا الاعتبار

المسرحٌة العالمٌة، فضلب عن  حٌاته إلى جانب إقامته فً فرنسا واطلبعه على الآداب

إجادته وحفظه الشعر القدٌم اطلبعه على آثار الشعراء العرب وقد تؤثر بالمسرح الؽنابً 

 ،المعاصر وبمدارسه المختلفة وأصلها حجازي وقد آثر الطرٌقة الكلبسٌكٌة فً البناء الفنً

إلى صٌاؼتها شعرا وكتب مسرحٌاته شعرا. إذ رأى أن خلود الآثار المسرحٌة الؽربٌة ٌعود 

.الكلبسٌكً الفرنسً (واستمالته المواضٌع التارٌخٌة مقلدا المسرح 
3
 

ومما جعل الدكتور مصطفى عبد الؽنً ٌعتبر تجربة شوقً تجربة رابدة فً تارٌخ 

سعً شوقً كان الجهد حقون إلا النسج على منوالها، أن ) المسرح الشعري، لم ٌزد اللب

التؤصٌل التً حاول ؼٌره بعدها السٌر على خطاه فلم ٌزد الأول والمهم لإجراء عملٌة 

على أن ٌكون ظلب لمسرح شوقً  –على تنوعه العملً والتجرٌبً والاجتهادي  –جهدهم 

                                                           
 .711، ص: ، مرجع سابقالتجرٌب فً النقد والدراما عبد الرحمن بن زٌدان،  -1
ٌعد شوقً الرابد الأول لهذا الفن الجدٌد على الشعر العربً " انظر عبد القدر القط: فن المسرحٌة، الشركة المصرٌة   -2

. وٌإكد هذا الرأي خالد محًٌ الدٌن البرادعً هذا الرأي فٌرى " أن شوقً كان عظٌما 86، ص: 7111العالمٌة لونجمان 

حٌث قٌمته الدرامٌة، بل من حٌث رٌادته هذا الفن بؤدبنا، أنظر خالد محًٌ الدٌن البرادعً: خصوصٌة فٌما قدمه، لٌس من 
. كما ٌنحو فً نفس الاتجاه محمد عبد العزٌز الموافً 702، ص: 7112المسرح العربً، منشورات اتحاد الكتاب العرب 

. وٌجمع فوزي عطوي كل هذه الآراء 79، ص: 7117فً كتابه: المسرح الشعري بعد شوقً، مكتبة الشباب، القاهرة 

بقوله: "ومن المتفق علٌه بٌن دارسً الأدب العربً المعاصر، أن لأحمد شوقً فضل الرٌادة فً مٌدان الشعر المسرحً" 
، أنظر فوزي عطوي: شوقً شاعر الوطنٌة والمسرح والتارٌخ، الشركة اللبنانٌة للكتاب، بٌروت، لبنان، الطبعة الأولى 

 .62: ص: 7117
 .61، ص: 6077أمٌنة بوسعدي، علبقة الشعر بالمسرح فً 'مجنون لٌلى'، دار نقوش عربٌة، تونس، الطبعة الأولى  -3
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الشعري فً المقام الأول. لقد حاول العدٌد من الكتاب أن ٌمتثلوا صفحات التؤصٌل لهذه 

( لعشرٌنالفترة التً حاولوا فٌها فً النصؾ الأول من القرن ا
1

 . 

هذا الرأي ٌإكده الدكتور علً الراعً الذي ٌرى أن المسرحٌة الشعرٌة بدأت فً 

اعتبرت فتحا كبٌرا فً المسرح، ؼٌر أن شوقً كان الوطن العربً مع أحمد شوقً، حٌث ) 

ٌبدع القصابد الؽنابٌة وٌعطٌها لأبطاله كً ٌتمرنوا بها. وكان هذا الترنم ٌثٌر الآهات 

حسان وزفرات الشجن لدى جمهوره وهو جمهور الشعر فً المسرح لأول وصٌحات الاست

( مرة
2

 . 

نخلص إلى تهمة لازمت –رأي علً الراعً  –وبناء على هذا الرأي النقدي 

الؽنابٌة الملبزمة النصوص النقدٌة التً كتبت فً موضوع مسرحٌات شوقً، وهً تهمة 

فوا أبمتهم من شعراء الدراما الٌونانٌٌن، إذا كان الكلبسٌكٌون الجدد قد خاللمسرحٌاته، ؾ ) 

تتؤلؾ من  –قدٌما  –وجعلوا مسرحٌاتهم الفرنسٌة مشاهد درامٌة خالصة، بعد أن كانت 

مشاهد درامٌة وأخرى ؼنابٌة، فان شاعرنا لم ٌستهد المسرح الكلبسٌكً، وإنما أخذ ٌجاري 

( المسرح الؽنابً فً عصره الزاهر
3
. 

أما وص أحمد شوقً، ٌقول محمود تٌمور ) ابٌة فً نصوإثباتا لفكرة طؽٌان الؽن

مسرحٌات شوقً فً المٌزان الفنً، فلٌس مما ٌؽض منها الإقرار بؤن نصٌب الشاعرٌة فٌها 

هً الأوفى  التؤلٌؾ المسرحً، ولعل مسرحٌة "مجنون لٌلى" أقوى من نصٌب الحرفٌة فً

وحٌوٌة موضوعها أمدته  بما  نجاحا وتوفٌقا، وسر ذلك أن قصة المجنون فً توقد عواطفها

( استجابت له شاعرٌته إلى ؼاٌة بعٌدة
4

 . 

وت نشٌد المرحٌة، ومن ذلك: لقد أقحم شوقً الكثٌر من الأناشٌد فً نصوصه المس

، و مجنون لٌلى""مصرع كلٌوباترا"، و نشٌد القبور فً " ونشٌد الحب والحٌاة فً مسرحٌة

                                                           
مصطفى عبد الؽنً، المسرح الشعري العربً: الأزمة والمستقبل، عالم المعرفة، تصدر عن المجلس الوطنً للثقافة  -1

 .21، ص: 6079والفنون، الكوٌت، ٌولٌوز 
، 7111علً الراعً، المسرح فً الوطن العربً، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون، الكوٌت، ؼشت  -2

 .721الطبعة الثانٌة، ص: 
إبراهٌم حمادة، مسرح شوقً والكلبسٌكٌة الفرنسٌة، فصول، مجلة النقد الأدبً، شوقً وحافظ، الجزء الأول، المجلد  -3

 .716، ص: 7116دجنبر  نونبر لثالث، العدد الأول أكتوبرا
 .720محمود تٌمور، طلببع المسرح العربً، المطبعة النموذجٌة، مصر، بدون تارٌخ، ص:   -4
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ور عبد الواحد بن ٌاسر بؤن هذا الوجود الؽنابً فً و ٌإكد الدكت. قمبٌز"أناشٌد الزواج فً "

ار وعلى المقومات نه جنى على الحووص شوقً المسرحٌة كان طاؼٌا حتى إنص

عمد شوقً إلى المزج بٌن التمثٌل والؽناء، فكثرت فً مسرحٌاته المواقؾ المسرحٌة، فقد ) 

تابع التطور الحدٌث التً ٌقطع فٌها الحوار بالموسٌقى والؽناء. وكان من الممكن أن ٌ

للمسرحٌة، وأن ٌجعلها تمثٌلب خالصا، وأن لا ٌشوبها بؤٌة شاببة من الؽناء، لكن نزعته 

( الؽنابٌة جنت على حوار مسرحٌاته وأصابته بكثٌر من التراخً والفتور
1

 . 

ن بعض النقاد رأى أن ؼنابٌة شوقً كانت موظفة توظٌفا مقصودا إ وجدٌر بالقول

كان ٌعرؾ قٌمة  د الرحمن بن زٌدان ٌإكد أن شوقً )عب المسرحً فالناقد ومختارا،

المسرح الؽنابً ومكانته فً المجتمع المصري فتحاور مع هذه القٌمة، وتجاوب معها فً 

الواقع لٌترجمها فً نصوصه المسرحٌة بحساسٌة جدٌدة كان التارٌخ العربً والمصري 

( والفرعونً نسػ وجودها
2
. 

الشاعر أحمد شوقً أنه كان مرتبطا على وقً ضٌؾ الناقد ش تمإاخذا ومن

حٌث  الشوقٌات وبٌن مسرحٌاته الشعرٌة؛ بماضٌه الؽنابً، فلب ٌكاد ٌفصل بٌن شعره فً

كان ٌطٌل فً جزبٌات حوار كان لا ٌسعى إلى الإٌجاز والتركٌز، بل ٌطنب كثٌرا ، وكؤنه )

المسرحٌة ٌنبؽً أن تخلو من لا ٌنسى ماضٌه الؽنابً )...( وكؤن شوقً لم ٌكن ٌعرؾ أن 

كل فضول، وأن تكون كل كلمة فٌها، وكل شطر، فضلب عن كل بٌت شعري ٌكشؾ 

لٌس بصدد خلق الشعر من حٌث هو شعر، وإنما هو بصدد  الشخص، وٌكشؾ صفاته، فهو

( خلق شخوصه وإصباغ ممٌزاتها وصفاتها علٌها بحٌث تصبح خالدة فً نفوس الناس
3
. 

بطؽٌان مٌسم  –فً كتابات النقاد  –عند أحمد شوقً  تمٌز المسرح الشعري

التراث، سواء منه الإسلبمً أو الفرعونً أو المصري، فقد التجؤ للتارٌخ لاستلهام بعض 

س" ـمسرحٌاته، "عنترة" و "أمٌرة الأندلً هذا المنحى التارٌخً ف ونحا أحداثه وشخوصه،

                                                           
عبد الواحد بن ٌاسر، المؤساة والرإٌة المؤساوٌة فً المسرح العربً الحدٌث، المطبعة والوراقة الوطنٌة، الطبعة الأولى  -1

 .670، ص: 6001
 .717، ص: التجرٌب فً النقد والدراما، مرجع سابق دان،عبد الرحمن بن زٌ -2
 .719شوقً ضٌؾ، شوقً شاعر العصر الحدٌث، دار المعارؾ بمصر، دون تارٌخ، ص:  -3
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ولا نستؽرب هذا إذا علمنا أن شوقً و مصرع كٌلوباترة " و " قمبٌز و "علً بك الكبٌر"، 

دهور الحكم وانهٌار السلطة، ومن عاٌش فترات حساسة من تارٌخ مصر، تتعلق معظمها بت

لٌنفذ منها إلى وصؾ الأخلبق  فترات تارٌخٌة وشخصٌات تارٌخٌة ) م اختار شوقًث

ا ٌتبٌن الإنسانٌة فً أوقات المحن والانحلبل. إذ أن المحن محك صادق للؤخلبق، سرعان م

( فٌه الصالح والطالح
1

.لقد آمن شوقً بدور التراث فً بث الحماسة فً نفس المواطن 

الشعري، مبٌنا فٌها  العربً عامة والمصري خاصة، بتمرٌر خطاباته بٌن سطور مسرحه

وقد سبل هو فً حٌاته عن سبب اختٌاره لمثل هذه الفترات، فؤجاب : لأنها  واقع عصره، )

فترة. وفً هذا القول ما ٌدعم ما قلنا من أن شوقً قصد من تلك  تشبه ما تجتازه من

نها صراحة فً التً لم ٌكن ٌتٌسر له الإفصاح عالمسرحٌات أن ٌبث بعض الآراء الجرٌبة 

( لى توكٌد قضاٌاه الأخرى الاجتماعٌة التً طالما كررها فً الشعرالشعر الؽنابً، ثم إ
2

 . 

 تجربة عبد الرحمن الشرقاوي: - ب

الرحمن الشعرٌة تمظهرات جدٌدة مع عبد  لكت النصوص المسرحٌةلقد امت

حٌث ٌبرز  تجاوز الشكل التقلٌدي فً الكتابة؛من حٌث الاشتؽال على اللؽة، و الشرقاوي

ما حدث  الجدٌدة فً الشعر العربً قابلب: )الأستاذ الباحث منٌر العكش هذا العمل للمفاهٌم 

اع الشعري، ثم من محاولات الاستؽناء عن القافٌة، ثم من تبنً التفعٌلة الواحدة كؤساس للئٌق

الاستؽناء عن الوزن التقلٌدي بمجمله واعتماد إٌقاع داخلً ٌنبع من العمل الشعري ذاته، 

إنما حدث استنادا إلى مفهوم جدٌد لم نخترعه نحن، وإنما تطور إلٌه النقد العالمً، هذا 

ستمدا إٌقاعه من هذا الكلبم، وحٌن بدأ المفهوم ٌقرب الشعر ما أمكن من كلبم الناس م

باعتماد التفعٌلة، تبٌن لنا بعد حٌن أننا لن نستطٌع أن نتخلص من البٌانٌة والخطابٌة 

والجمالٌة والتقرٌرٌة، فحاول بعضنا الذهاب إلى أبعد من ذلك، فؤجرى محاولات لإلؽاء 

                                                           
 .206، بدون طبعة، ص:7122محمد ٌوسؾ نجم، المسرحٌة فً الأدب العربً الحدٌث، دار بٌروت للطباعة والنشر  -1
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قً القصٌدة، واعتمدنا فً القافٌة مع تجاوز تسكٌنها، بدون أن ٌكون لها نظٌر مماثل فً با

( ذلك على بحور تقل فٌها الخطابٌة، وتقترب من النثر
1

 . 

شكلت تجربة الشرقاوي نقلة نوعٌة وتحولا مهما فً مسٌرة المسرح الشعري 

العربً فً ستٌنٌات القرن الماضً، وهً فترة زمنٌة عرفت تحولات اجتماعٌة وسٌاسٌة 

وجهات العالم العربً المستقبلٌة، الشًء الذي دفع كبٌرة كان لها الأثر الأكبر فً تحدٌد ت

لم تكن رٌادة الشرقاوي ٌا وهموم الإنسان العربً. وهكذا ) الكتاب والمبدعٌن إلى تبنً قضا

فً موقفه السٌاسً العام، ورإٌته الفكرٌة المتقدمة فً أعماله الإبداعٌة فحسب، ولكن فً 

تً كان أحد فرسانها المساهمٌن فً ترسٌخها، عضوٌة هذه الرإٌة بالأشكال الفنٌة الجدٌدة ال

ومنها الشكل الشعري الجدٌد، فقد ساهم الشرقاوي فً تؤكٌده والتطور به فً اتجاه الدرامٌة 

م كان دخوله ساحة المسرح الشعري ٌبشر سابقة عن الكتابة المسرحٌة، ومن ثفً أعماله ال

رٌة والعدالة ومنجزات ثورة بنقلة أرقى تستوعب منجزات الفكر التقدمً فً قضاٌا الح

( الشعر العربً الحدٌث معا
2

 . 

انتقل عبد الرحمن الشرقاوي شؤنه شؤن جل رواد المسرح الشعري من القصٌدة 

بدأت أعالج الكلمة سنة  ) :الدرامٌة إلى المسرح الشعري، وٌبٌن الشرقاوي ذلك بقوله

عوالم أخرى شعرت أن  من خلبل الشعر، لكً أعبر عن انفعالاتً، ثم بدت أمامً 7192

القصٌدة وحدها لا تستطٌع أن تعبر عنها، وهً عوالم العلبقات المتشابكة بٌن الأشخاص.. 

وفً بعض العوالم أحسست أننً وسٌط للتعبٌر، ٌجمع بٌن القصٌدة فً تكثٌفها وتركٌزها 

وتصوٌر  ونبضها، وبٌن الرواٌة بسعتها وتناولها العلبقات وقدرتها على النفاذ إلى الأعماق،

( تدفق الحٌاة، فوجدت المسرحٌة الشعرٌة شكلب مناسبا للتعبٌر عن هذه العوالم
3

 . 

تمٌزت التجربة الإبداعٌة عند عبد الرحمن الشرقاوي بجانبها الثوري، وٌبدو ذلك 

جلٌا فً تناوله لقضٌة المناضلة الجزابرٌة جمٌلة بوحٌرد فً مسرحٌة "مؤساة جمٌلة" ، ثم 

                                                           
منٌر العكش: أسبلة الشعر. حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها. المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، الطبعة الأولى،  -1

 .722/722، ص: 7111نونبر 
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ٌن ضد قوى الظلم فً فترة الممالٌك من خلبل مسرحٌة "الفتى مهران"، قضٌة نضال الفلبح

وكلها مسرحٌات  ،ثم مسرحٌات : "وطنً عكا" و "صلبح الدٌن النسر الأحمر" و "ثؤر الله"

الذي سٌس خطابه بالرجوع إلى الماضً  ؛تكرس الطابع الثوري لمسرح الشرقاوي الشعري

أن هذا الموقؾ  -اعتقادنا  –لل فٌه، وفً مع الانفتاح على الحاضر لكشؾ مواقع الخ

ات بؤحداثها التارٌخٌة )الحرب العالمٌة ٌالثوري لٌس ؼرٌبا عن الشرقاوي ابن جٌل الأربعٌن

)فلسفة العبث، ...( وبتٌاراتها الفكرٌة والفلسفٌة القادمة من أوروبا7181الثانٌة، نكبة 

مسرح الشرقاوي تجسٌدا لأفكاره  ، فكل هذا ساهم بشكل مباشر وفعال فً جعلالوجودٌة...(

 .7126الثورٌة وإدانة للقوى السٌاسٌة الحاكمة التً تنكرت لمبادئ ثورة 

معٌن التراث العربً  -كسابقه أحمد شوقً  –وظؾ عبد الرحمن الشرقاوي 

شخوصه وأحداثه، حٌث أخرجها من ثناٌا الصفحات الصفراء، منه والإسلبمً، فالتمس 

م ٌمكن القول عبٌر عن رإٌته ورإٌة العصر، ومن ثطوعها درامٌا للتومن أزمنتها الجامدة و

بقدر ما وفر  ) ن عبد الرحمن الشرقاويإ مع الناقد والمبدع المسرحً محًٌ الدٌن البرادعً

( له التراث مادة الكتابة، أؼنى هو التراث برإٌته الشعرٌة العالٌة وفهمه العمٌق للدراما
1

 .

وجعل لها خصوصٌات وضع  -فً قراءة النقاد  –ي الإبداعٌةوقد مٌز هذا تجربة الشرقاو

أن الشرقاوي ٌعتمد فً أربع مسرحٌاته  -7 د عٌد الأصبع علٌها وهً كالتالً:)الناقد السٌ

الست على التراث الإسلبمً بوجه عام، والتراث المصري الإسلبمً بوجه خاص سواء فً 

 استلهام أحداثه أو بناء شخصٌاته أو لؽته .

عن ٌجعل التراث أداة ٌعبر بها  –فٌما عدا مسرحٌة عرابً  -شرقاويأن ال -2

نه قد ٌحذؾ منه أو ٌضٌؾ إلٌه، أو ٌعد بعض جزبٌاته بما رإٌته الفنٌة الناضجة، ولذا فإ

ٌتناسب مع ما ٌرٌد أن ٌطرحه فً كل عمل فنً، وقد نجح فً تحقٌق هدفه فً السجٌن 

 لفتى مهران.والنسر الأحمر لكنه كان فضاء للتارٌخ فً ا

                                                           
، فندق 6000فبراٌر  61/61خالد محًٌ الدٌن البرادعً، تجلٌات التراث فً المسرح الشعري، ندوة الشعر المسرحً،  -1
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أن الشرقاوي ٌستقً موضوعاته من المناطق الساخنة فً التارٌخ، وهذا  -3

ٌعطً لمسرحه مسحة خطابٌة واضحة، وأن ثمة علبقة جدلٌة بٌن الموضوعات التً 

( ٌختارها وبٌن الواقع المحٌط به
1
. 

إذا كانت نصوص أحمد شوقً قد طؽت علٌها الؽنابٌة، وكانت أقرب إلى الشعر 

نها إلى المسرح الشعري، فان عبد الرحمن الشرقاوي استطاع أن ٌنفلت من المسرحً م

وكذا الأؼراض الشعرٌة القدٌمة، وإذا أضفنا إلى هذا استفادته من  ،إسار العمود والقافٌة

 للشعر الحر أو شعر التفعٌلة الذي فسح تجربة سابقٌه فً الشعر وفً المسرح، وكذا كتابته

ن الشرقاوي استطاع أن ٌقترب كن القول إفٌم هموم الجماعة؛ ر عنله مجالا واسعا للتعبٌ

اللؽة الشعرٌة فً مسرحٌات  ) العربً فً مجال المسرح الشعري، إذ إن من ذابقة المتلقً

الشرقاوي لؽة فصٌحة سهلة مإدٌة للمعنى، ولٌست من صنؾ تلك اللؽة المتقعرة التً 

المتؤنقة والمهجورة التً لقٌناها فً تجافً آذان المشاهدٌن. وهً تخلو من تلك الكلمات 

( مسرحٌات سابقٌه
2
. 

إن هذا التجدٌد على مستوى اللؽة الشعرٌة للشرقاوي ساهم بشكل فعال فً تقرٌب 

وذلك لأنه جعل لؽتها فً متناول فهم  لدرامٌة من ذابقة المتلقً العادي؛االشعرٌة المسرحٌة 

من عالم التارٌخ وبطولات الماضً الؽابر  نزل بهانه ) استٌعاب وقبول هذا المتلقً، كما أو

الحً المعاصر، فؤثبت قدرتها على استخلبص ما فً حٌاتنا الٌومٌة من شعر إلى واقعنا 

( وبطولة، وعلبج أخطر القضاٌا السٌاسٌة بؤسلوب موح ووعً مستنٌر متقدم
3
. 

 تجربة صلاح عبد الصبور فً مٌزان النقد:  - ت

لتجربة بداٌة حقٌقة تإرخ لنضج ا عبد الصبور الشعري ٌعد مسرح صلبح

ذلك أنها استطاعت أن تجد الروابط المتٌنة بٌن جنسً الشعر  المسرحٌة الشعرٌة العربٌة؛

برإٌة درامٌة شعرٌة خلبقة، وهً  والمسرح، واستطاعت أن تقدم قضاٌا ومشكلبت الإنسان 
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ً أحمد باكثٌر، وعبد ثمرة المعاناة التً عاناها شوقً وجٌله، ونتٌجة للمعاناة على ٌد عل )

( الرحمن الشرقاوي وؼٌرهما
1

 . 

كتب صلبح عبد الصبور فً مجال الدراما الشعرٌة خمس مسرحٌات هً: "مؤساة 

الحلبج" و " لٌلى والمجنون" و "الأمٌرة تنتظر" و "مسافر لٌل" و "بعد أن ٌموت الملك"، 

"المسرح  سرح العبث" ووكلها نصوص تمتح من التجارب المسرحٌة العالمٌة بما فٌها : "م

فن وذلك انطلبقا من قناعة صلبح عبد الصبور بؤن أصول  الملحمً" ... وؼٌرهما؛

كذا إٌمانه بضرورة وتحدٌدا من التراجٌدٌا الٌونانٌة، و ،المسرح الؽربً المسرح منبتها تربة

 مد جسور التواصل بٌن الإبداعٌن. ونجاعة

مر مما هو  حقٌقة أنهاعٌة ٌصل إلى بع لمسٌرة صلبح عبد الصبور الإبدإن المتت

ل رحلته الشعرٌة هو مسرحً، فقد لاحت البذور الأولى للدراما فً مسته شعري إلى ما

حٌث انتقل صلبح عبد الصبور من القصٌدة الؽنابٌة القصٌرة إلى القصٌدة  بداٌة الخمسٌنات؛

ل التعبٌر الدرامً صار الشاعر ٌستؽل كل وساب التً تمٌزت بالدرامٌة، ومن هنا ) الطوٌلة

من حوار وحوار داخلً وسرد وما إلى ذلك لكً ٌجسم تجربته الذاتٌة بصدق فً إطار 

( موضوعً حسً وملموس
2
البوادر الدرامٌة المعبرة عن التجربة  إذن فقد كانت هذه .

الإنسانٌة فً شعر صلبح عبد الصبور من بٌن العوامل المساهمة فً دخوله خضم الإبداع 

وكان اتجاهه نحو المسرح الشعري أمرا محتوما، فقد امتلؤ شعره عري، ) المسرحً الش

بالحرارة الدرامٌة والأصوات التً تتجاور وتتصارع وتكشؾ عما فً تجربته الشعرٌة من 

نمو وامتداد وتشعب، وعما فً عالمه الفكري من هموم واصطراع، وما فً رإٌته الشعرٌة 

( من كثافة وتعقٌد وؼنى وخصوبة
3

 . 

بٌن الشعر  لحجاجً أن العوامل الممهدة لتوطٌد الصلةأحمد شمس الدٌن ا عتبروٌ

 هً كما ٌلً:إبداع صلبح عبد الصبور الشعري  والدراما فً

 القصٌدة الدرامٌة، فقد كان الحس الدرامً فً تجربته مهٌبا للكتابة فً المسرح. -
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كتب قصابد  المونولوج أو الحوار الداخلً، وذلك أن صلبح عبد الصبور كان قد -

 مونولوجٌة فً دٌوانٌه "الناس فً بلبدي" و "أقول لكم".

تعدد الأصوات فً القصٌدة الواحدة. -
1

 . 

 هكذا انتقل صلبح عبد الصبور بسلبسة وسهولة من الشعري إلى المسرحً،

على  ٌطل الشًء الذي جعله ذاتٌة الصادقة؛لانسجام إبداعه مع تجربته ال ةطبٌعٌكنتٌجة 

كانت قصٌدة  ) :القصٌدة الدرامٌة الطوٌلة، وٌإكد هذا قوله لشعري، من نافذةعالم المسرح ا

( القناع هً مدخلً إلى عالم الدراما الشعرٌة
2
 

 T.Sوتـلٌم ت.س. إـباس –فً النصوص النقدٌة –ور ـارتبط اسم صلبح عبد الصب 

Eliotا ــوؼارسٌا لوركFederico Garcia Lorca لـودٌـوبول كلPaul Claudel من

حٌث التؤثر والتؤثٌر، وإذا كانت هذه المقارنة عند البعض ترجح كفة هإلاء الكتاب 

، باعتبار أن فةفإنها بالنسبة للباحث والناقد ماهر شفٌق فرٌد مقارنة مسر ؛الؽربٌٌن

ٌكتبون ومن ورابهم تراث الإؼرٌق والرومان ومسرح عصر  المسرحٌٌن الؽربٌٌن )

، فً حٌن كان صلبح عبد الصبور ٌكتب ولٌس وراءه النهضة والمسرح الأوروبً الحدٌث

سوى مسرحٌة " انتصار حورس " وعروض المشخصاتٌة فً القرى والنجوع والمدن...  

من  –لقد رسم صلبح عبد الصبور معالم الحساسٌة الحدٌثة فً مسرحنا الشعري، ومكانه 

( محفوظ فً تارٌخ الأدب لن تعدو علٌه عوادي الزمن –هذه الزاوٌة 
3
. 

من خزان  –بدوره  –إلى استفادة صلبح عبد الصبور –كذلك  –انتبه النقاد 

انً وعلبقة الذي وظفه توظٌفا معاصرا ٌلببم ما تبناه من قضاٌا تخص القهر الإنس التراث؛

ا من القضاٌا التً عالجها مسرح صلبح عبد الصبور. والمجتمع... وؼٌره المثقؾ بالسلطة

متوسلب بالتراث بطرٌقة فنٌة والسٌاسٌة جتماعٌة والفكرٌة فقد تطرق لهذه الإشكالات الا

أو كمإثث للمسرحٌة  ،حٌاء رموز هذا التراث ولٌس استدعاءه بطرٌقة فجةٌتروم است

                                                           
 ) بتصرؾ(.91، ص: 7110، 1فاضل تامر، من الؽنابٌة إلى الدرامٌة، مجلة الآداب، عدد  -1
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ومن ذلك على  –كما فعل الكثٌر من المسرحٌٌن زمن التؤسٌس  –ٌعطٌها بعدها التؤصٌلً 

مؤساة الحلبج " كرمز للمثقؾ سبٌل المثال نجد توظٌفه لشخصٌة الحلبج فً مسرحٌة " 

والذي ٌصارع قوى الظلبم السلطوٌة بحد الكلمة الصادقة، فلب تكون قوة الكلمة  ؛المقهور

لقد كسر صلبح  وفً هذا ٌقول الناقد نعٌم عطٌة: ) ،قادرة على مجابهة المصٌر المحتوم

هذا رأي و–شخصٌة الحلبج التً أودع فٌه  –فً نظر الدكتور سامً عامر  –عبد الصبور 

( بعضا من نفسه، وأظهرها كؤنها عاجزة أمام السلطة –الدكتور سامً عامر أٌضا 
1

. ٌمكن 

الفكرٌة والفنٌة،  هحاجاتلصبور نوع مصادره التراثٌة حسب ن صلبح عبد اإ –إذن –القول 

فتارة نجد التراث الإسلبمً، وتارة أخرى نجد التراث الإنسانً، وطورا نجد التراث 

تإمن بكون التراث ذاكرة جماعٌة تلتقً  نً، وكل هذا وفق رإٌة هادفة،والمصري الفرع

 لتراث توظٌفا بعٌدا عن متاهات التبعٌة والتقلٌد.اعندها كل الذوات، رإٌة تروم توظٌؾ هذا 

 سؤال مستقبل المسرح الشعري: - ث

انتقلت المسرحٌة الشعرٌة نقلة نوعٌة من الشكل الشعري القدٌم إلى آفاق درامٌة 

لجدٌد على مستوى الشكل وعلى مستوى المضمون، فكان الشكل الشعري امعاصرة  شعرٌة

لسإال الذي ٌطرحه النقاد مة للمسرحٌة الشعرٌة الحدٌثة، لكن ا) شعر التفعٌلة ( أكثر ملبء

ن بعد هذه الآراء هو: ما هو مستقبل المسرح الشعري العربً؟ وهل والمبدعون المسرحٌو

جواب ٌؤتً من اختلبؾ وجهات نظر الدارسٌن والباحثٌن مازال هناك مسرح شعري؟ وال

والنقاد فً مجال المسرح العربً، وفً هذا الصدد ٌنبه الأستاذ الباحث محمد عنانً إلى 

ٌقظة جدٌدة لهذا  ضرورة العودة إلى البحث فً أسباب انحسار المسرح الشعري فً أفق

السٌاسٌة والاجتماعٌة والثقافٌة التً بفهم تحولات المجتمع العالمً  وذلك ) الشكل الإبداعً؛

تمر بها المنطقة فً هذا القرن. إلى جانب دور النقد الأدبً والممثل والمإلؾ والاهتمام 

التجرٌبً، فضلب عن إعادة النظر فً  ن المسرحً والتنبه إلى دور المسرحبمإسسات التكوٌ

( والاحتفالاتفنون الصورة ... وما إلى ذلك مما ٌطرح فً عدٌد من المإتمرات 
2

 . 
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إن الرجوع إلى مختلؾ الآراء والإجابات عن هذه الأسبلة، تإكد أن انحسار 

المسرح الشعري لصالح المسرح النثري هو قضٌة مشتركة بٌن الشرق والؽرب، 

فالتحولات التً عرفها المجال الثقافً حولت الاهتمام من المجال السمعً إلى المجال 

ة فً مختلؾ المجالات الثقافٌة والتواصلٌة ومنها المسرح، المربً، فسٌطرت ثقافة الصور

إذ أصبح الجمهور أسٌر الصورة المربٌة والمتحركة التً تقٌد وتكبح جماح كل خٌال. ثم إن 

السٌنما قد قضت على كل أمل فً المسرح الشعري، وفً هذا الإطار ٌضرب الأستاذ محمد 

ٌات شعرٌة ما أعمال شكسبٌر وهً مسرحقدمت السٌنانً مثالا بمسرحٌات شكسبٌر، فقد عن

ٌقوم الشعر فٌها بالدور الربٌس. وجمهور المسرح ٌشار إلٌه اصطلبحا  تقوم اللؽة فٌها، أو

أي المتفرجون  spectateursأي المستمعون، ولكنه أصبح فً السٌنما  audienceبتعبٌر 

كة، ومقٌاس نجاح أو المشاهدون، فالسٌنما تحول ما ٌرى أو ٌقال إلى مناظر وصور متحر

الفٌلم المؤخوذ من مسرحٌة شعرٌة هو مدى نجاحه فً تحوٌل القوة الشعرٌة إلى قوة 

بصرٌة
1

. بعد أن عدد الأستاذ محمد عنانً العدٌد من عوامل تراجع وانحسار المسرح 

وهكذا ننتقل إلى مستقبل الشعر ه حول مستقبل هذا المسرح بقوله: ) الشعري، أبدى تفاإل

ذي لا أراه مظلما ولا كبٌبا، على نحو ما ٌقول المتشابمون، فالعوامل التً أدت المسرحً ال

ن كانت العوامل الأخٌرة تتطلب لها عوامل أخرى تبشر بازدهاره، وإإلى انحساره تقاب

( مضاعفة الجهد للتؽلب على عوامل الانحسار
2

 . 

الدكتور  ٌقول -حول المسرح الشعري  -وفً إجابة عن هذا السإال الاستشرافً

على الرؼم من قناعتً بصعوبة المسرح الشعري تؤلٌفا وتمثٌلب الخواجة : )  هٌثم ٌحٌى

وعرضا لما ٌتعرض له المإلؾ من صعوبات من أهمها التوفٌق بٌن الشعر من حٌث هو 

جنس إبداعً أدبً له سماته وبٌن الشعر من حٌث هو عنصر مهم فً بناء المسرحٌة. ولما 

مخرجون من صعوبات عندما ٌتصدرون لعرض مسرحٌة شعرٌة. أقول ٌلبقٌه الممثلون وال

على الرؼم من ذلك كله فإننً مع الذٌن ٌتفاءلون بالمستقبل وأوافق الدكتور محمد عنانً 
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الذي لا ٌرى مستقبل الشعر المسرحً مظلما كبٌبا.. فالمبدعون فً أمتنا قادرون على إحٌاء 

( أي جنس أدبً أو أي فن
1
تفاإلً فً مستقبل المسرح الشعري هو ما أكده وهذا النفس ال.

مجٌبا عن هذا السإال المتعلق  -باعتباره رابد المسرح الشعري العربً -صلبح عبد الصبور

 شهورا معدودة قبل وفاته:ل المسرح الشعري فً آخر حوار له بمستقب

صلبح عبد الصبور، أنت أحد أهم أعمدة المسرح الشعري فً الوطن العربً،  –

 ا انحسار موجة المسرح الشعري؟لماذ

كان من المفروض أن تتوالى المسرحٌات الشعرٌة من بعض الإخوة الشعراء..  -

ولكن فً الواقع، المسرح الشعري فن صعب، وصعوبته أن كاتبه ٌجب أن ٌكون مسرحٌا 

ومن ٌعته فن اعتراؾ، والمسرحً حكاء. وشاعرا، والشاعر بطبٌعته مؽن، والشعر بطب

ل فً المسرح الشعري أن ٌوفق بٌن طبٌعة الاعتراؾ وطبٌعة الحكاٌة ربما ٌرٌد أن ٌحاو

هذا ٌحتاج إلى شًء من التؤصٌل فً ثقافتنا العربٌة، لأن، ثقافتنا العربٌة معظمها ؼنابً.. 

والحس الدرامً ربما من الأمور الوافدة علٌنا.. بالنسبة لً .. ربما كنت فً هذه الفترة 

ن المسرحٌة تحتاج إلى البقاء فً حالة عقلٌة ونفسٌة واحدة لفترة مرهقا بؤعباء كثٌرة.. لأ

طوٌلة، المسرحٌة عادة تكتب فً بضعة شهور.. )...( ولكننً أرجو أن ٌتاح لً الوقت، 

فً كتابة مسرحٌة شعرٌة وأرجو أن أتمها فً الشهور  –أشرع فعلب  –فؤنا الآن فعلب 

 الأخٌرة..

الاستمرار فً مؽامرة كتابة المسرح الشعري، وإذا كانت أمنٌة صلبح عبد الصبور 

فان المنٌة لم تمهله طوٌلب، فقد أسلم الروح لباربها قبل أن ٌنهً النص المسرحً الذي كان 

 بصدد تؤلٌفه.
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 الأول: الفصل استنتاجات 

تعدد الأدلة والحجج التً صاؼها الدارسون لتبرٌر وجود الظاهرة المسرحٌة عند  -

ختلبؾ المنطلقات الفكرٌة والثقافٌة والأٌدٌولوجٌة لهذه الأدلة العربً أو نفٌها، وا

 والمبررات.

 حضور هذا السجال فً جل الكتابات التً أرخت ونظرت للمسرح العربً. -

، واتخاذها مصر التؤسٌسٌة فً كل من مصر وسورٌا ولبنان انحصار التجارب -

الحرٌة سمح باحتضان  مة هذا القطر العربً، من حٌث وجود مناخ منموطنا، نظرا لملبء

 هذا الفن.

للمضاٌقة والرفض الذي وصل  –فً بداٌاتها  –المحاولات التؤسٌسٌة  تعرض -

هإلاء الرواد )إحراق مسرح صنوع، وإؼلبق اتجاه أحٌانا إلى ممارسة نوع من العنؾ 

 مسرح القبانً(.

 تداخل مفهومً: الشعر المسرحً والمسرح الشعري. -

 ؼلبٌة التجارب التؤسٌسٌة.امتزاج الشعري بالنثري فً أ -

 اعتماد الشعر العمودي فً هذه المرحلة من مراحل المسرح الشعري العربً. -

 طؽٌان النقل والتقلٌد والترجمة على هذه التجارب. -

 طؽٌان الؽنابٌة على جل هذه التجارب. -

 لهذه التجارب التؤسٌسٌة. –زمنٌا  –ؼٌاب كتابات نقدٌة موازٌة  -

ث فً مختلؾ المشارٌع التؤصٌلٌة للمسرح العربً نثرا الترا الاعتماد على رافد -

 وشعرا.

 إلى الواقع بقضاٌاه وإشكالاته لتؤصٌل مضامٌن هذا الفن. –كذلك  –الرجوع  -

 الانتقال إلى شعر التفعٌلة فً كتابة النصوص المسرحٌة الشعرٌة. -

اعتبار أحمد شوقً أول من كتب مسرحٌة شعرٌة، وأول من ذلل القصٌدة  -

 طوعها للتمثٌل.العربٌة و
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مسرحٌات شوقً كانت أقرب إلى الشعر المسرحً منها إلى المسرح  كون -

 الشعري.

 بالؽنابٌة.–فً معظم كتابات نقاد المسرح الشعري  -اتهام أحمد شوقً  -

 اقتران اسم عبد الرحمن الشرقاوي بسمة الثورٌة فً كتاباته المسرحٌة. -

 ؤصٌلب وإبداعا وتجرٌبا.اعتبار صلبح عبد الصبور رابد المسرح الشعري ت -

 استثمار جل كتاب المسرح الشعري لمعٌن التراث. -

 تراجع المسرح الشعري لصالح الكتابة المسرحٌة النثرٌة. -

 ؼموض مستقبل المسرح الشعري عند النقاد المسرحٌٌن وكذا المبدعٌن. -
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 تمهٌد :

ٌعد صلبح عبد الصبور الفاتح الحقٌقً لبوابة المسرح الشعري الحدٌث، بعد أحمد 

شوقً فً الكتابة المسرحٌة الشعرٌة العمودٌة، كما أن التجربة الصبورٌة فً مجال المسرح 

موما والقصٌدة الشعري لم تؤت من فراغ، إنما من تمرس الشاعر فً الكتابة الشعرٌة ع

، ففً هذا الصدد ٌقر صلبح عبد الصبور أن الكتابة المسرحٌة كانت ٌة بشكل خاصالدرام

ظل المسرح الشعري طموحا ٌخاٌلنً سنوات  ) ٌقول: من طموحاته المإجلة حتى حٌن،

( حتى كتبت مسرحٌتً " مؤساة الحلبج
1
. 

مختلؾ التجارب  حكم ثقافته الموسوعٌة منصلبح عبد الصبور ب لقد استفاد

الفكرٌة والفنٌة. هذا التنوع  لرإٌته ت والتٌارات المسرحٌة العالمٌة لٌإسسوالاتجاها

 اتن كل هذه المإثرنجد أ المعرفً والثقافً ألقى بظلبله على تجربته المسرحٌة، لذا

المسرحٌة. إن قراءة متفحصة لهذه النصوص )"مؤساة الشعرٌة حاضرة فً نصوصه 

وت الملك" ، " لٌلى والجنون" "مسافر لٌل"(، الحلبج" ، "الأمٌرة تنتظر" ، " بعد أن ٌم

تجلى فً: التراجٌدٌا الٌونانٌة، مسرح العبث، المسرح ة؛ تؼربٌ ةمسرحٌ اتٌكشؾ لنا مإثر

مإثر التراثً من خلبل المصادر التالٌة: المصدر الدٌنً، والمصدر الالملحمً، ثم نجد 

التؤثٌر الإلٌوتً )إلٌوت(  التارٌخً، والمصدر الأسطوري والتراث الشعبً، ثم كان هناك

 خاصة على المستوى اللؽوي )الجسارة اللؽوٌة(.

كل هذه المإثرات ساهمت بشكل فعال فً إنتاج تجربة مسرحٌة شعرٌة متفردة، 

كذلك  –فكانت أساسا ونموذجا ٌحتذى بالنسبة للمسرحٌٌن بعد صلبح عبد الصبور، وكانت 

فكٌؾ كان وقع هذه المإثرات  لتجربة الفذة.مجالا مواتٌا لدراسات نقدٌة تتناول هذه ا –

الؽنٌة والمتنوعة على المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور؟ وكٌؾ تمثلها فً 

نصوصه الإبداعٌة؟ وهل تفاعل معها فنٌا وفكرٌا أم أنها كانت مجرد تقلٌد وصدى لما ولمن 

 سبقه؟

                                                           
 . 707، ص: عبد الصبور حٌاتً فً الشعر، مرجع سابق صلبح -1
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صلبح عبد الصبور لا ٌؽفل عن الشعرٌة عند ن المتلقً للنصوص المسرحٌة إ

ٌعد هذا المإثر  إذالأرسطً على مسرحٌاته،  الإؼرٌقًبصمات واضحة للمسرح وجود 

للحضارة وبكونها  الإنسانًبالطابع صلبح عبد الصبور جلٌا فً جل نصوصه، فقد آمن 

م أكد أن مختلؾ المسارح قد نهلت من المسرح ان، ومن ثا للئنسان فً كل زمان ومكملك

وقد نجد فً : ) تصرٌحه ارٌة وتنوٌعا علٌه، نستشؾ ذلك منالأرسطً، بل تشكل استمر

كثٌر من الأعمال المسرحٌة الحدٌثة اختلبفا عن الأصل، ولكنه اختلبؾ ٌنبع منه، وٌعتبر 

( ٌقؾ ضده تطوٌرا له، ولكنه لا
1
. 

علمنا  إذاكان اختٌارا واعٌا ومنهجٌا، ولا نستؽرب ذلك  مسرحًال هذا الاختٌار إن

آثرت أكثر الأشكال تقلٌدٌة، وهو فً الوقت نفسه  الشاعر صرح بذلك من خلبل قوله: ) أن

( أكثرها خلودا، وذلك هو شكل التراجٌدٌا الٌونانٌة
2
. 

مكونات المسرح التراجٌدي الٌونانً وتقاطعها مع نصوص صلاح عبد  -1

 ر:الصبو

عند صلبح عبد الصبور بملبمح الأسلوب الأرسطً فً  النص المسرحً ٌتسم

عناصر، هً: القصة والشخصٌات والفكرة والبٌان  ةالبناء التراجٌدي الذي اعتمد ست

، فهو لم ٌكن الإؼرٌقًوالأؼنٌة والمشهد المسرحً، ولكنه لم ٌخضع كلٌا للبناء التراجٌدي 

كان ٌرٌد تؤلٌفا درامٌا ٌستفٌد مما وضعه  إنما، قالب عربً كشؤن سابقٌهٌبحث عن 

ٌطالب المإلؾ الدرامً بؤن ، لكنه فً ذات الوقت لم ٌكن الإؼرٌقالمسرحٌون التراجٌدٌون 

ٌستخلص أٌة قوانٌن من أعمال المسرح الٌونانً لكً ٌتبعها أو ٌلتزم بها، باعتبارها الطرٌق 

الذهبً لصنع الدراما الجدٌدة
3

لفهم، سنختار بعضا من هذه العناصر . انطلبقا من هذا ا

)الصراع الدرامً فً علبقته مع الشخوص والسقطة التراجٌدٌة ثم الكورس أو الراوي(، 

وذلك لدراسة ومقارنة مدى تقاطعها مع مسرحٌة " مؤساة الحلبج "، وهو اختٌار نابع من 

احتوت ) ث تركٌز صلبح عبد الصبور على هذه العناصر التراجٌدٌة فً مسرحٌته هذه، حٌ

                                                           
 . 11، ص: جع سابقالموت، مر صلبح عبد الصبور، حتى نقهر -1
 .708، ص: نفس المرجع -2
 .29، ص:7117، أكتوبر، 7السنة  2سامً خشبة، المفهوم الدرامً عند صلبح عبد الصبور، مجلة المسرح، العدد -3
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مؤساة الحلبج بداخلها على بذرة البطولة التراجٌدٌة فً شكلها الخام الذي ٌتمثل فً احتوابها 

( على بعض مكونات التراجٌدٌا مثل الصراع والمصٌر المؤساوي والسقطة التراجٌدٌة
1
. 

 البطل التراجٌدي فً مسرحٌة "مأساة الحلاج ": - أ

، وكان عنصر الإؼرٌقًبالمسرح بتؤثره  -ؼٌر مرة  –أقر صلبح عبد الصبور 

وقد دٌا الٌونانٌة دون ؼٌرها، ٌقول: )الشخوص من الأمور التً أوضح أنه رجع فٌها للتراجٌ

، فقد كنت أقرأ الإؼرٌقًكان تؤثري هنا عما تصورته عن تكوٌن الشخصٌات فً المسرح 

ت مباشرة لأتعلم منهم حٌث لم أستفد مسرحٌا لا من شوقً ولا من الحكٌم، ذهب الإؼرٌق

( للئؼرٌقللمنابع، 
2
. 

حظ أن الحلبج كبطل تراجٌدي ٌجسد بعضا من صفات الشخصٌة التراجٌدٌة هكذا نل

ه هذا النص تالأرسطٌة، نقول بعضا منها، لأنه ٌبدو لنا أن صلبح عبد الصبور وقت كتاب

 المسرحً كان مإمنا أن مقولة أرسطو فٌما ٌخص الشخصٌة التراجٌدٌة الإؼرٌقٌة لم تعد

قابمة ولا فعالة فً الدراما الحدٌثة، وذلك بسبب التحولات البنٌوٌة التً أصابت المجتمعات 

لدولة، بل هو رمز من رموزها، ولم د الملك مسٌطرا على مجرٌات أمور االحدٌثة فلم ٌع

نظرا للقطٌعة المعرفٌة التً تعد الآلهة وأنصاؾ الآلهة تمثل مإسسة دٌكتاتورٌة مهٌمنة 

تطور العلوم والاستكشافات والاختراعات لا با بٌن الدٌن والدولة، ونظرعرفتها أورو

 التقلٌل من تؤثٌر الؽٌبٌات فً الحٌاة والناس إلىالبشرٌة المرعبة، الأمر الذي أدى والحروب 

الإؼرٌقكما كان الوضع أٌام 
3
ولكن ومع هذه التحولات الكبرى فإن الأسس العامة فً .

 رأ على تفسٌرها بعض الاختلبفات والتباٌنات.التراجٌدٌا لم تتؽٌر، وان ط

ن الجوهر الأخلبقً للشخصٌة لٌس معٌارا للبطل التراجٌدي، وبمعنى آخر، فإ

أهمٌة كبرى فً تكوٌن البطل، أهمها: السقوط المؤساوي،  من بمقدار ما لمعاٌٌر أخرى

                                                           
 .716، ص:7116البطل فً مسرح الستٌنٌات، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، ، أحمد العشري -1
، 7112ة، الأسس الفنٌة للئبداع فً المسرح الشعري، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  محمد عبد الحمٌد حنور -2

 .701/701ص:
على صراع الآلهة فٌما بٌنها، وصراع الآلهة مع البشر سواء  –فقط  –نتساءل هنا: هل انحصر اهتمام الدراما الٌونانٌة  -3

رٌقً قد عرؾ أعمالا درامٌة تنتفً فٌها أقنعة الآلهة وصراعاتها مع فً الكومٌدٌا أو التراجٌدٌا، أم إن المسرح الإؼ
 البشر... أي مسرح اهتم بالإنسان بمعزل عن الآلهة ) أي انتفاء تعمٌم الوثنٌة على المسرح الٌونانً (؟
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رسه علٌنا، فً هذا السقوط، والتؤثٌر الجمعً الذي ٌما الإنسانٌةومدى انؽماس المشاعر 

كان عذاب الحلبج طرحا لعذاب ) كالتفكٌر فً مصابرنا وحاضرنا وآثامنا، ومن تم فقد 

المفكرٌن فً معظم المجتمعات الحدٌثة، وحٌرتهم بٌن السٌؾ والكلمة، بعد أن ٌرفضوا أن 

عن كواهلهم هو ؼاٌتهم، وبعد  والإنسانٌكون خلبصهم الشخصً باطراح مشكلبت الكون 

( عن كواهلهم الإنسانٌةٌحملوا عبء أن ٌإثروا أن 
1

فشخصٌة الحلبج هً  وبالتالً، 

عبد كما ٌراه صلبح  المعادل الموضوعً للمثقؾ المسإول فً كل عصر من العصور

 الملبمح الأسطورٌة. الصبور، على عكس بطل أرسطو ذي

تعكس مسرحٌة "مؤساة الحلبج" سمات شخصٌة البطل فً مسرح صلبح عبد 

ا تعرض لشخصٌة تراجٌدٌة ترتكب خطٌبة، تكون السبب فً تحول الصبور، فً كونه

كورس من شخصٌات أخرى تتعاطؾ  الشقاء. وترافق هذه الشخصٌة إلىحٌاتها من السعادة 

 ، (مثل شخصٌة الشبلً فً المسرحٌة)ها وآلامها وتشارك فً الحدث، معها فً أحزان

السمات الربٌسٌة ساعدان على تطور الحدث، وٌوضحان و شخصٌة أو شخصٌتان ٌ

، الحلبج فً السجن( اة ورفاق مثل القض)لشخصٌة البطل ودوافعه وأسباب مؤساته، 

رسول ٌروي موضوع المؤساة والكارثة فً التراجٌدٌا التً حولت حٌاة البطل من السعادة و

 الشقاء. إلى

 وفً تعرٌؾ الحلبج لنفسه فً حضرة القضاة أثناء محاكمته، ٌقول:

 ل من ؼمار الموالً، فقٌر الأرومة والمنبتالحلبج: أنا رج) 

 السماء، ولا رفعتنً لها ثروتً إلىفلب حسبً ٌنتمً 

 ولدت كآلاؾ من ٌولدون، بآلاؾ أٌام هذا الوجود

 سعى نحو حضن فقٌره –بذات مساء  –لأن فقٌرا 

 وأطفؤ فٌه مرارة أٌامه القاسٌة

)...( 

 تسكعت فً طرقات الحٌاة، دخلت سرادٌبها الموحشات

                                                           
 .702ص: ، ج، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، مؤساة الحلب -1



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

76 

 

 حجبت بكفً لهٌب الظهٌرة فً الفلوات

 وأشعلت عٌنً دلٌلً، أنٌسً فً الظلمات

 وذوبت عقلً، وزٌت المصابٌح، شمس النهار على صفحات الكتب

 لهثت وراء العلوم سنٌن، ككلب ٌشم روابح صٌد

)...( 

 سؤلت الشٌوخ فقٌل 

 الله، صل لٌرفع عنك الضلبل.. صل لتسعد إلىتقرب 

 ٌت لله رب المنون، ورب الحٌاة،وكنت نسٌت الصلبة فصل

 ورب القدر

 وكان هواء المخافة ٌصفر فً أعظمً وٌبز كرٌح الفلب..

 وأنا ساجد راكع أتعبد

 فؤدركت أنً أعبد خوفً، لا الله

 كنت به مشركا لا موحد

 وكان الهً خوفً

( وصلٌت أطمع فً جنته
1
 

 ٌجترحالذي الواقع، و متفردة فًإن الحلبج ٌمثل صورة البطل التراجٌدي ال

 ٌكافح، من أجل ذاتهلا –وأٌضا بطلب ثورٌا تقدمٌا  -بطولات خارقة باعتباره بطلب وجودٌا، 

فحسب، بل لتؽٌٌر شروط حٌاة اجتماعٌة جابرة، كونه ٌتمٌز بحس مرهؾ نبٌل أكثر من 

الداخل أكثر من الخارج. وكذلك لأن البطل  إلىلأن وعٌه ٌتجه  ،فكري صحٌح إدراك

 قدم، سعٌا نحو المطلق، ولو ىالمسرح ٌرفض المساومات والحلول الوسط التراجٌدي فً

 "فن الشعر" أرسطو فً كتابه  هذا التصور للبطل التراجٌدي ٌتضح عند ، وقربانا حٌاته

وتلك هً الخاصٌة الممٌزة للمحاكاة  ،الشفقة والخوؾ إثارةأفعال الأبطال من شؤنها  حٌث

ألا ٌكون فً منظر  ، والذي ٌجبطرأ على حظ البطلالذي ٌلً ذلك التحول وٌ المؤسوٌة.

                                                           
 .299/298، ص: مؤساة الحلبج، مرجع سابق ح عبد الصبور،صلب -1
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ة والشقاوة، لأن ذلك لن ٌحرك حال الشد إلىرجل فاضل، ٌنتقل من حال النجاح والسعادة 

وٌإذٌها. كما ٌنبؽً ألا ٌكون التحول فً ه ٌصدم مشاعر وإنماشفقة ولا خوفا،  المتلقً لا فً

 هذا أمر بعٌدال النجاح والسعادة، فح إلىمنظر رجل سًء، ٌنتقل من حال الشدة والشقاوة 

ة ثٌر فٌنا الشفقٌاتجاه الآخرٌن كما أنهلب  الإنسانًرضً شعورنا ٌٌا ، ولا عن روح التراجٌد

ما ٌقع من سوء لشخص لا ناتج عهو  بالشفقة الإحساساتجاه الآخرٌن، لأن  أو الخوؾ

ن إف ممن تا، ون أخطار لشخص ٌشبهنٌستحق أن ٌشقى، والذي ٌثٌر الخوؾ هو ما ٌقع م

 مثل هذا التحول لن ٌولد من الموقؾ ما ٌثٌر الشفقة أو الخوؾ.

 اصٌةخ بل إن ذلك هوفعل خطؤ  إلىالبطل التراجٌدي منذ البداٌة وبه مٌل  ٌظهر

 بقادر على التخلص منلٌس هو ، وخلبقٌةمكتمل الصفات الأ إنسانا فهو لٌس، همن خصابص

ٌجعله ٌخطا فً الحكم، أو ٌسٌا التقدٌر، وهذا الخطؤ  تواجهه، مما عراقٌل والمشاكل التًال

جهل البطل بحقٌقة مادٌة أو  -7أو سوء التقدٌر ٌنتج عن أحد المسببات الأرسطٌة التالٌة: 

 -9رأٌه فً موقؾ معٌن أو التهاون فً تمحٌص هذا الرأي.  بإبداءالتسرع  -6وضع ما. 

ث منه ذلك مصادفةٌحد وإنماعدم تعمد ارتكاب الخطؤ أو سوء التقدٌر 
1
. 

 التراجٌدٌة عند صلاح عبد الصبور مفهوم السقطة - ب

هً سقطته، وهً  ما ٌمٌز البطل التراجٌدي فً مسرحٌة " الحلبج " إن أهم

قطة العنصر الأساس فً التراجٌدٌا الٌونانٌة، وقد حاول صلبح عبد الصبور أن ٌبرز س

اجٌدٌة كما فهمتها عن أرسطو، والسقطة سقطة ترٌقول: ) البطل التً فهمها عن أرسطو، 

( نتٌجة لخطؤ لم ٌرتكبه البطل، ولكنه فً تركٌبه، وباعث الخطؤ هو الؽرور وعدم التوسط
2
. 

سر للالبطل ) الحلبج (  " فً كشؾالحلبج  فً " مؤساةتتجلى السقطة التراجٌدٌة 

 :الذي بٌنه وبٌن الله

 الشبلً: أومؤت وما صرحت، فماذا تنوي؟) 

 ..كر ما قال لنا عمرو المكًالحلبج: هل تذ

                                                           
 ) بتصرؾ (. 98/92، ص: 7119أرسطو، فن الشعر، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بٌروت،  -1
 .728، ص: ج، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، مؤساة الحلب -2
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 لما أعطانا الخرقة والعهد؟

 ...ٌا ولدي "

 الحب الصادق

 موت العاشق

 حتى ٌحٌا فً المعشوق

 لم تخلع أوصافك إذالا حب 

 " حتى تتصؾ بؤوصافه

 أن ٌكمل حبً لله يوأنا أنو

 أن أخلع أوصافً فً أوصافه

 ٌضنٌنً الفكر وٌعرونً الخوؾ إنسانأنا 

 حبوبًثبت أقدامً ٌا م

 ٌظمؤ للعدل وٌقعدنً ضٌق الخطو إنسانأنا 

 فؤعرنً خطوك ٌا محبوبً

 وشفٌعً فً صدق الرؼبة المٌل

 قلبً المثقل

 ودموعً فً اللٌل

 سؤخوض فً طرق الله

 ربانٌا حتى أفنى فٌه

 فٌمد ٌدٌه، ٌؤخذنً من نفسً

 هل تسؤلنً ماذا أنوي؟

 أنوي أن أنزل للناس

 وأحدثهم عن رؼبة ربً

 ٌا أبناء اللهالله قوي، 

 كونوا مثله
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 الله فعول، ٌا أبناء الله

 ...كونوا مثله

( الله عزٌز، ٌا أبناء الله
1
. 

قطة عند أرسطو سقطة لا إرادٌة ساستنتاج مفاده أنه إذا كانت ال إلىومن هنا نصل 

فإنها عند صلبح عبد الصبور جاءت عن قناعة شخصٌة من لدن البطل الذي ٌعتقد اعتقادا 

عند إخباره أنه سٌعرض أمام القضاة فا اختاره هو نفسه ما اختاره له الله، راسخا أن م

 للمحاكمة ٌهتؾ قابلب:

 هذا أحلى ما أعطانً ربً )

 الله اختار

(الله اختار...
2
 

، وٌتجلى هذا أثناء محاكمته التً أعاد ختاره وواع بهاعلى ما  بل إن الحلبج مصر

 ربه:فٌها تؤكٌد اختٌاره وإفشاءه سر علبقته ب

 تعشَقت حتى عشقت، تخٌلت حتى رأٌت )

 رأٌت حبٌبً وأتحفنً بكمال الجمال، جمال الكمال

 فؤتحفته بكمال المحبه

( وأفنٌت نفسً فٌه
3
. 

لعلبقته بالله  إعلبنهوقبل ذلك ٌعلن موقفه الذي شكل السقطة التراجٌدٌة من خلبل 

 وله لمعانقة هموم الناس:من خلبل مفهوم التجلً والحلول، ثم خلعه لخرقة الصوفٌة ونز

 الشبلً: خفؾ من ؼلوابك ٌا شٌخ) 

 فقد أحرمت بثوب الصوفً عن الناس

 الحلبج: تعنً هذي الخرقه

 كانت قٌدا فً أطرافً إن

                                                           
 .810ص: ، ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -1
 .787، ص: نفس المرجع -2
 .292، ص: نفس المرجع -3
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 ٌلقٌنً فً بٌتً جنب الجدران الصماء

 حتى لا ٌسمع أحبابً كلماتً

 فؤنا أجفوها ... أخلعها ٌا شٌخ

 إن كانت شارة ذل ومهانه

 فقر المال إلىأنا جمَعنا فقر الروح رمزا ٌفضح 

 فؤنا أجفوها، أخلعها، ٌا شٌخ 

 ٌا رب اشهد

 هذا ثوبك

 وشعار عبودٌتنا لك 

 وأنا أجفوه، أخلعه من مرضاتك

 ٌا رب فاشهد

( ٌا رب فاشهد
1
. 

فٌما ٌخص تطابق اختٌار الحلبج  –وبهذا الاستنتاج نقول مع الناقد سامً خشبة 

الذي هو فً نفس الوقت ذروة التركٌب الفنً  –ا التطابق فً هذ إن ) –واختٌار الله 

التراجٌدي لشخصٌة الحلبج ولمصٌره وذروة الاستنارة التراجٌدٌة التً ٌرٌد الشاعر 

فً هذا التطابق ٌتجلى تماٌز المفهوم التراجٌدي لمؤساة الحلبج عن  –إلٌناتوصٌلها 

( المفهومٌن الؽربٌٌن القدٌم ) الأرسطً ( والحدٌث
2
. 

 لراوي كبدٌل عن الكورس فً تراجٌدٌا صلاح عبد الصبور:ا - ت

 ،الإؼرٌقًاعتمد صلبح عبد الصبور على الراوي كمعادل للكورس فً المسرح 

، وأنا الإؼرٌقًلراوي هو البدٌل للجوقة التً عرفها المسرح ا )وٌظهر هذا جلٌا فً قوله: 

                                                           
 .810/817ص: ، نفس المرجع -1
، بٌروت، لبنان، أكتوبر 7سامً خشبة، الرمزٌة والتراجٌدٌة فً مؤساة الحلبج ولٌلى والمجنون، مجلة فصول، العدد  -2

 .99، ص: 7117

 من خلبل التارٌخ لا  ( ) التراجٌدٌةالكتاب العرب قد عرفوا هذا النوع من الكتابة  ٌمكن أن نقول فً هذا الصدد إنو
لكانت لدٌنا العدٌد من  وإلاهذا السقوط التراجٌدي المدوي فً التارٌخ العربً، ، لذلك لم ٌهتموا بمن خلبل الكتابة الدرامٌة

مقتل الحسٌن ف ،والؽرب عموما الإؼرٌقكتبه العدٌد من رموز  االأعمال الدرامٌة التراجٌدٌة، ولربما فاقت فً تؤثٌرها م
 .ً كربلبء، ٌشكل سقوطا تراجٌدٌا مذهلب فً دوٌه وتؤثٌرهبن علً ف
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لعمل المسرحً ٌنبؽً أن أعد الجوقة فتحا مسرحٌا، ٌنبؽً ألا ٌؽلق بابه، وجزءا من ا

نحرص علٌه من التآكل والسقوط، وقد أوشكت الجوقة أن تنقرض من المسرح بتؤثٌر هذه 

عد المسرح عملب روابٌا ٌستبدل السرد بالحوار، ومن لا دور له من الشخصٌات  إلىالنزعة 

( لا حق له فً الكلبم
1

. لقد وظؾ صلبح عبد الصبور الراوي فً مسرحٌة " الحلبج " 

التً  ، فنجد فً المسرحٌة " مجموعة الناسالإؼرٌقٌةظٌفا ٌشبه الكورس فً المسرحٌات تو

 صٌفا لدوافع ومبررات قتل الحلبج:تقدم للمتلقً تو

 المجموعة: نحن القتله) 

 الواعظ: لكنكمو فقراء مثله

 المجموعة: هذا ٌبدو من هٌبتنا

( ... ) 

 مقدم المجموعة: أقلناه حقا بالكلمات...؟

 ي والٌكم ما كانلا ندر

 ...فً هذا الٌوم

 ...المجموعة: صفونا... صفا... صفا

 الأجهر صوتا والأطول

 وضعوه فً الصؾ الأول

 ذو الصوت الخافت والمتوانً

 وضعوه فً الصؾ الثانً

 أعطوا كلب منا دٌنارا من ذهب قانً

 براقا لم تلمسه كؾ من قبل

 قالوا: صٌحوا... زندٌق كافر

 صحنا.. زندٌق...كافر

                                                           
 .222ص:  ،ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -1
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 نحمل دمه فً رقبتنا إناقالوا: صٌحوا فلٌقتل 

 نحمل دمه فً رقبتنا إنافلٌقتل 

ا( قالوا: امضوا فمضٌن
1
. 

عن كٌفٌة مقتل  –ذاتٌا  –ثم نجد مجموعة الصوفٌة التً تعطً للمتلقً ملخصا 

 (...):الحلبج، من خلبل إعلبن مسإولٌتها عن هذه الجرٌمة

 (.مجموعة الصوفٌة ٌضٌا جانب آخر من المسرح، وتبدو منه)

 مجموعة الصوفٌة: نحن القتله

 أحببناه فقتلناه

(...) 

 مجموعة الصوفٌة: كنا نلقاه بظهر السوق عطاشا فٌروٌنا

 من ماء الكلمات

 عمنا من أثمار الحكمةجوعى، فٌط

 العرس النورانً إلىوٌنادمنا بكوإس الشوق 

(...) 

 مقدم المجموعة: كان ٌقول

 وأؼصنًاذا ؼسلت بالدماء هامتً 

 فقد توضؤت وضوء الأنبٌاء

 كان ٌرٌد أن ٌموت، كً ٌعود للسماء

 :كان ٌقول

 كؤن من ٌقتلنً محقق مشٌبتً

 الرحمان إرادةومنفذ 

 لأنه ٌصوغ من تراب رجل فان

 وحكمة وفكره أسطورة 

                                                           
 .819، ص: ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -1
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 كان ٌقول: إن من ٌقتلنً سٌدخل الجنان

( لأنه بسٌفه أتم الدورة
1
. 

بإعطابها دورا فً البناء  الإؼرٌقٌةلحلبج" الجوقة فً مسرحٌة "ا الراوي لقد أحٌا

الدرامً للمسرحٌة، فالعامة والنماذج النمطٌة التً جاءت فً المسرحٌة أدت دورا فعالا فً 

ت بعدة عناصر جٌدة للتشوٌق الذروة، وأبرزت الصراع، وقام إلىالأحداث، ودفعت الفعل 

وسه التً حرص علٌها صلبح عبد . فذكرتنا بالمسرح الٌونانً وطقوالإمتاع الإثارةو

الصبور، خاصة وأن الجوقة لم تكن مجرد زٌنة فً كل مسرحٌاته، هكذا ٌإدي كل من 

التاجر والواعظ والفلبح دور الكورس فً المسرحٌة، فنجدهم ٌلعبون دورا ركابزٌا فً 

رحا سٌرورة الحدث المسرحً فً البداٌة والوسط والنهاٌة، فٌطالعنا الكورس فً البداٌة طا

 سإالا محورٌا عمن قتل الحلبج:

  التاجر: أنظر... ماذا وضعوا فً سكتنا )

 الفلبح: شٌخ مصلوب

 ما أؼرب ما نلقى الٌوم

 الواعظ: ٌبدو كالؽارق فً النوم

 التاجر: عٌناه تنسكبان على صدره

 الواعظ: وكان ثقلت دنٌاه على جفنه

 أو ؼلبته الأٌام على أمره

 د، وحدق فً التربالتاجر: فحنا الجذع المجهو

 الواعظ: لٌفتش فً موطا قدمٌه عن قبره

 الفلبح: هل تعرؾ لم قتلوه.

 أو من قتله؟

 التاجر: هل تعرؾ ٌا مولانا

 

                                                           
 .812، ص:نفس المرجع -1
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(الواعظ: لا فلنسؤل أحد المارة.
1
. 

نهاٌة المسرحٌة، الشًء الذي ٌظهر احتفاظ صلبح عبد  إلىوٌستمر هذا الدور 

ؼرار  ساس فً البناء الدرامً للمسرحٌة علىالصبور لدور الكورس بؤهمٌته ودوره الأ

فكل هذه النماذج البشرٌة الواردة فً المسرحٌة لعبت دور  المسرح التراجٌدي الٌونانً.

نماذج اجتماعٌة  ) ٌرى أنهاح عبد الصبور الذي الكورس انطلبقا من تصور واضح لصلب

ة على أساس من لكل منها تعبٌر عن وجهة نظر معٌنة، مجرد كورس، والمسرحٌة مكتوب

( التبسٌط واستخدام الكورس
2
. 

  الصراع الدرامً فً مسرحٌة "مأساة الحلاج ": - ث

الصراع هذا ولا ٌبلػ ، ٌعد الصراع الدرامً أساس العمل المسرحً فً التراجٌدٌا

باعتبارها أساسا الشخصٌة المسرحٌة  إذا تم توظٌؾ إلاأهدافه وٌحقق رإاه الفكرٌة والفنٌة 

نها الهٌكل الأساسً الذي ٌحرك من إ، المسرحٌة وتفعٌل الصراع الدرامًلتحرٌك مجرٌات 

فً البناء الدرامً لٌست أداة مساعدة  -إذن –فالشخصٌة  .خلبله المإلؾ أحداث المسرحٌة

لإظهار الصراع فحسب، بل هً أداة أساسٌة والفنً على كشؾ سمات العمل الأدبً 

تفاعل حركً هً ، بل من فراغتؤتً لا  الدرامً، وذلك أن الحركة فً العمل المسرحً

 –ن المإلؾ المسرحً إف ) من هناو ،إنسانًفً واقع  الإنسانوإنسانً ٌكون محوره 

ه ٌحدد الهٌكل الأساسً لا لبناء عمله فحسب إنٌختار وٌنتقً شخصٌاته، ف إذ –والقصصً 

( أٌضا والإقناعلبٌان مدى قدرة هذا العمل على النجاح  وإنما
3
. 

أن  إلام من أن حٌاة الحلبج قد امتزجت بشًء ؼٌر قلٌل من الأساطٌر على الرؼ

صلبح عبد الصبور آثر أن ٌحتفظ بالجانب الروحً والنشاط الاجتماعً لتلك الشخصٌة 

بالمسإولٌة كما ٌفضل صلبح  الإحساسأو وٌجعلها محورا لقضٌة عصرٌة وهً الالتزام، 

فقد  ،الاستخدام الذي تعرضت له كلمة التزامسوء  لصبور أن ٌطلق علٌها اعتبارا من )عبد ا

                                                           
 .817، ص: نفس المرجع -1
 .701، ص: نً فً المسرح، مرجع سابقبداع الفمحمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس النفسٌة للئ -2
 .700/707عبد المنعم تلٌمة، حركات التجدٌد فً الأدب العربً، دار الثقافة، القاهرة، مصر، ص:  -3
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( مختلؾ استخدمها أصحاب جمٌع الاتجاهات لٌعبر كل منهم عن شًء
1

. وانطلبقا من 

وهو الأمر  جانب جماهٌر العامة المقهورة، إلىإحساس الحلبج بالمسإولٌة انبرى للوقوؾ 

بعض آراء الحلبج  إلٌهبالإضافة إلى ما تنتهً  سلطان ورجاله لٌسكتوا عنه.الذي لم ٌكن ال

الكون  إلىفقد كان ٌنظر )  ،حكم لكثٌر من أحوال المجتمع وشإون ال إنكارالصوفٌة من 

بوصفه انعكاسا لمشٌبة الله وصدورا عنه، ولما كان الكون صدورا عن الله، والله خٌر 

أن  كان فً الكون كثٌر من الشر فلب بد وإذامطلق، فٌنبؽً أن ٌكون هو أٌضا خٌرا مطلقا. 

فطرة الخٌر وٌكونوا ظلب على  إلى، أن ٌعودوا من صنع البشر، وٌنبؽً على البشرٌكون 

( الإلهًالأرض للخٌر 
2
. 

والتفرد فً البناء الدرامً عند صلبح عبد  من أهم المكونات التً حققت التمٌزإن 

 تقوم عنده المواقؾ من خلبل حركتها الداخلٌة صبور اعتماده على الشخصٌات، حٌث )ال

( وصراعاتها النفسٌة
3
فحٌن نمضً فً استقراء الصراع الدرامً واستكشاؾ معالمه من ، .

ملبمح شخصٌة فؤول ما ٌطالعنا فً رسم  ،خلبل معالم الشخصٌات فً " مؤساة الحلبج "

علبقته بمكونات البٌبة الاجتماعٌة التً عاٌشها بمختلؾ أطٌافها البطل ) الحلبج ( هو 

متوترة بٌن شخصٌة البطل ومحٌطه الاجتماعً، علبقة سلبٌة علبقة تبرز الحٌث وطبقاتها، 

التكوٌن الشخصً الاجتماعً  وجدانٌة عمٌقة فً شخصٌة الحلبج ذيولدت آثارا نفسٌة و

المتمٌز كمثقؾ مستنٌر عانى من التناقضات الاجتماعٌة الصارخة فً وسط اجتماعً 

طة القوى الحاكمة، سلطة المال، سلطة موسوم بالهوة العمٌقة بٌن ذوي السلط المتحكمٌن )سل

...( من جهة، وبٌن فبة مقهورة ومضطهدة تعٌش والإٌدٌولوجًذوي النفوذ الدٌنً والثقافً 

على الهامش حٌاة الفقر والطؽٌان والاستعباد )نموذج شخصٌات: الفلبح، التاجر، الواعظ، 

 مجموعة الصوفٌة...(.

ٌن سلبٌة موقؾ الفبات الاجتماعٌة التً ولأول وهلة، تبرز العلبقات بٌن الحلبج وب

، فكانت علبقات متوترة أراد استنفارها عن طرٌق كشفه مفاسد الواقع السٌاسً والاجتماعً

                                                           
 .779ص: نفس المرجع، ، محمد عبد الحمٌد حنورة -1
 .761/761،  ص: 7111عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، دار النهضة العربٌة،  -2
 .72، ص: 7110مسرح صلبح عبد الصبور، دار الشإون الثقافٌة العامة، بؽداد، العراق،محمد محمود رحومة،  -3
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وباستمالة السلطة لهم عن طرٌق استؽلبل  نتٌجة ذلك مشاركتهم فً قتله عن ؼٌر وعً

 الوضع المتردي لواقعهم )واقع الفقر والتسلط والترهٌب(:

 : قالوا: صٌحوا ...زندٌق كافرالمجموعة) 

 صحنا.. زندٌق كافر

 قالوا: صٌحوا فلٌقتل إنا نحمل دمه فً رقبتنا

 فلٌقتل إنا نحمل دمه فً رقبتنا

( قالوا: امضوا فمضٌنا
1
. 

كروا له من سلبٌة موقؾ جماعة الصوفٌة الذٌن تن–كذلك –ولم ٌسلم الحلبج 

مع السلطة لاؼتٌاله بالرؼم من محبته  وازرة العامة، فتواطإواستنكروا علٌه خروجه لمإا

 لهم:

 مجموعة الصوفٌة:  )

 نحن القتله

 أحببناه فقتلنا

)...( 

 كنا نلقاه بظهر السوق عطشانا فٌروٌنا

 من ماء الكلمات

 جوعى، فٌطاعمنا من أثمار الحكمه

( وٌنادمنا بكإوس الشوق إلى العرس النورانً
2
. 

على الرؼم و، منها ةموقؾ الصوفٌ تعنًبالكلمات، وهذه الأخٌرة  إذنقتل الحلبج 

أنها تعنً العدل والخٌر، وقتل الكلمات أٌضا ٌعنً عند  إلامن أن هذا الموقؾ كان سلبٌا 

أن تكون كلماته فعلب لٌس قولا فقط، فخلع  إلىلقد سعى الحلبج فعامة الناس، الظلم والشر، 

 الخرقة التً كانت تحجبه عن أعٌن الناس، وتحجب الناس عنه: 

                                                           
 .819ص:  مرجع سابق،صلبح عبد الصبور، مؤساة الحلبج،  -1
 .812/811، ص:نفس المرجع -2
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 هذا ثوبك  )

 وشعار عبودٌتنا لك

 وأنا أجفوه، أخلعه من مرضاتك

 ٌا رب اشهد

: اشهد (ٌا رب 
1
 

 ،الشخصٌات التً قدمها صلبح عبد الصبور، نموذج المثقؾ السلبً-نماذجومن 

ٌطلب من الحلبج ألا ٌنظر  وفه، تمثل ذلك ولعل شخصٌة الشبلً الذي ٌضن بنوره وعلمه

لا  هووٌة المثقؾ المنعزل أصدق تمثٌل، ، فهو ٌمثل شخصالخارج وٌكتفً بالباطن إلى

 ٌصادق أحدا وٌكتفً بالحلبج وبمناجاته اللٌلٌة: 

 الشبلً: ٌا حلبج )

 نجوى اللٌل إلالا أدري للصوفً صدٌقا 

وبكاء الخوؾ من الدنٌا "
2
. 

 وهو ٌخاؾ مخالطة البشر:

 الشبلً: لا ٌا حلبج

( أخشى أن أهبط للناس إنً
3
. 

قلوبهم حٌث الداخل  إلىٌره من الصوفٌة زهاد، وجهوا أبصارهم فالشبلً وؼ

الملًء بنور الله، أما الحلبج فهو نموذج المثقؾ الصوفً الذي تحقق من نور الله وتلقى قلبه 

 إلىتتوق نفسه المتوهجة بنور الله و قبس الوهج الربانً فامتلؤ وتوهج لٌسطع وٌفٌض خٌرا

ٌقع فً أسر الحٌرة بٌن أمرٌن: الاحتفاظ عٌش فٌه، فر من تناقضات الواقع الذي ٌالتحر

بقبس نور الله )الانكماش الصوفً على الذات: نموذج الشبلً( أو كشؾ هذا القبس النورانً 

ٌشعر بالمسإولٌة  إنسانلٌشع على الواقع المؤساوي الذي أرقه، ولأن الحلبج أولا وأخٌرا 

                                                           
 .810، ص: نفس المرجع -1
 .812، ص: نفس المرجع -2
 .821، ص: نفس المرجع -3
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وحد مع الله، ٌسعى أٌضا كً ٌتوحد مع اتجاه ما ٌحدث فً المجتمع، فهو بقدر محبته للت

سفا على حال صدٌقه ه الشبلً بل إن هذا الأخٌر ٌبدو آمجتمعه، وهو الأمر الذي ٌخالفه فٌ

 حاله، فٌناجٌه بعد صلبه قابلب:  إلٌهالحلبج وٌلقً علٌه مسإولٌة ما آل 

 الشبلً: ) 

 صاحبً وحبٌبً ٌا

 ' أو لم ننهك عن العالمٌن '

 فما انتهٌت

 ت عطرا نابما فً وردتهفقد كن

 لم انسكبت؟

 ودرة مكنونة فً بحرها

 لم انكشفت؟

 وهل ٌساوي العالم الذي وهبته دمك

 هذا الذي وهبت؟

 سرنا معا على الطرٌق صاحبٌن

 أنت سبقت

 أحببت حتى جدت بالعطاء

 لكنً ضننت

 حٌن رأٌت النور تقت للرجوع

 ها أنت قد رجعت

 ...أعطٌك بعض ما وهبت للحٌاة

أعطٌتبعض ما 
1
 

 

                                                           
 .811، ص:نفس المرجع -1
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( وردة حمراء إلٌهٌلقً 
1
 

وعلى عكس الشبلً الذي ٌمثل المثقؾ السلبً المواقؾ، والذي كان ٌتوق فً قرارة 

ع أن ٌؽض الطرؾ عن هذا تطنفسه إلى تبنً الموقؾ الشجاع للحلبج، فإن هذا الأخٌر لم ٌس

اول أن الحلبج مثال المثقؾ الذي عرؾ ولم ٌستطع أن ٌنعزل عن المجتمع وحالظلم، ؾ ) 

ٌوظؾ المعرفة فً القضاء على الظلم والفقر والقهر وتحقٌق الحرٌة والعدل لمجتمعه، ولم 

الصلبح  إلىتنعزل هذه الشخصٌة عن المتلقً رؼم أفكارها العمٌقة فً اختٌارات الطرٌق 

( والثورة
2
. 

طور داخل نسٌج العمل الحلبج كشخصٌة تت إبرازلقد نجح صلبح عبد الصبور فً 

جً الذي الحلبج تناقضات بٌن النور الباطنً الذي ٌشعر به والظلبم الخار إذ وجد الدرامً،

اختٌارا مصٌرٌا بٌن الكلمة والفعل. ثم تصل المرحلة الثورٌة كما واجه  ٌعانٌه المجتمع،

 الإصلبحأقصاها حٌن ٌقؾ الحلبج أمام ظلم الحكام وٌجمع عامة الناس حوله على أمل 

عناصر القوة كامنة فً شخصٌة الحلبج الذي ٌواجه الصوفٌٌن  ).، ومن هنا تبدووالتؽٌٌر

المنعزلٌن والسلطة الؽاشمة. كما أن مقدرته الفابقة على تخطً مراحل تطوره ونضجه 

( مصٌره المحتوم إلىكبطل قد دفعت به 
3
. 

تبدأ مرحلة تطور شخصٌة الحلبج تتشكل خلبل تصادم فكره مع رجال السلطة، 

العدل والحق  إلىإذ أدت كلماته الداعٌة ، عد أحداث الصراع الدرامًذلك بداٌة تصاٌشكل و

 القبض علٌه: إلىؼضب ونقمة علٌه أولً الأمر مما دعاهم  إلى

 وٌمشً القحط فً الأسواق. ٌجبً جزٌة الأنفاس )

 من الأطفال والمرضى

 تعطى إذحقٌبة بلب قاع، فلب تملؤ 

 ورؼبته بلب ري، فلب تسكت أن تسؤل

 ٌمشً تحت ظل البٌرق المرسل وخلؾ القحط
                                                           

 .811، ص:نفس المرجع -1
 .60، ص: حومة، مسرح صلبح عبد الصبور، مرجع سابقمحمد محمود ر -2
 .67، ص: نفس المرجع -3
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 جنود القحط، جٌش الشر والنقمة

 خلببقهم مشوهة، كؤن الذٌل فوق الرأس

(، وهو وزٌر ملك القحط إبلٌسٌقود خطاهموا 
1
. 

وأذنابها بجنود القحط، ولأن  اللبذع الذي شبهها فٌهالسلطة بحدٌثه  الحلبج استثار

تحتكم و، علٌها أقفال الظلم والقسوة ل السلطة، وهً قلوبرجال الشرطة ٌمثلون قلوب رجا

 قانون ؼٌر عادل، فقد وضعوا الرجل فً السجن لٌحاكم. إلى

أن الصراع الربٌسً كان  إلامع أننا نجد ألوانا من الصراع فً "مؤساة الحلبج"، و 

صراع البطل
2
لسلطة من جهة، والصراع بٌن الحلبج كمصلح والحلبج كصوفً واالحلبج .

تعالج استشهاد  –كما هو معروؾ  –صلبح عبد الصبور فالمسرحٌة من جانب آخر، وهٌؤ 

الحسٌن بن منصور الشاعر المتصوؾ المصلح الاجتماعً، وهو كما عده المفكر العربً 

كما  -صلبح عبد الصبور الإسلبم، كما أن الرحمن بدوي من الشخصٌات القلقة فً  عبد

 Louisماسٌنٌونلوٌس "ق ر بمقال للمستشرـتؤث –ٌبٌن فً تذٌٌل هذه المسرحٌة 

Massignon    ""ثم كتابه "أخبار الحلبج"  ،بعنوان "المنحى الشخصً فً حٌاة الحلبج

متناثرة  وإشارات، كما تؤثر بؤخبار Paul Eliezer Kraus" بول كراوس"الذي علق علٌه 

وؼٌرهما، وكلها تبٌن أن الحلبج بطل وجودي دفع دمه  "ابن الندٌم"و "المعري"فً كتب 

 منا لعقٌدته وفكره.ث

الظروؾ العامة التً عاٌشها الحلبج فً عصره أسهمت بشكل حتمً فً وجود  إن

 -صلبح عبد الصبور  إلٌناصراع فً حٌاته الخاصة والعامة، وهو الصراع نفسه الذي نقله 

عن حٌاة هذا الصوفً المناضل، خاصة على المستوى  -المتؤثر بهذه الشخصٌة المتفردة 

تمكن من تجسٌده وفق رإٌة درامٌة فنٌة لم تتمثل قواعد البناء الدرامً  المسرحً الذي
                                                           

 .207، ص: ج، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، مؤساة الحلب -1
والحوارات كلها نرى أن الحلبج ٌسٌطر على البناء الدرامً للنص المسرحً كلٌا، فالمواقؾ والأحداث والشخصٌات  -2

 مرتبطة ومتمحورة حول صراع وأزمة البطل " الحلبج ". هذا الصراع المحوري ٌمكن تجزٌبه إلى:
صراع داخلً ) ذاتً ( تمثله أزمة الحلبج مع ذاته وحٌرته كمثقؾ مصلح عاش صراعا نفسٌا وأزمة داخلٌة تضافرت  -*

ة ) التجربة الصوفٌة للحلبج، والوعً الثقافً والقٌم العلٌا المثلى عوامل متشابكة اجتماعٌة ) الواقع الاجتماعً دٌنٌة ثقافٌ
 ضد قٌم المجتمع (.

 خارجً: صراع الذات ) المثقؾ المصلح الدٌنً الصوفً ( ضد الآخر ) السلطة المستبدة (. –صراع داخلً  -*
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فلب نجد هذا البناء التقلٌدي القابم  –الإؼرٌقٌةبالتراجٌدٌا  رؼم تؤثره –الأرسطً فً حرفٌته 

خلبل بدء  أو الفلبش باك من نجد توظٌفا لتقنٌة الارتداد وإنماعلى البداٌة والوسط والنهاٌة، 

ن تعلن كل واحدة منهما عن جماعة الصوفٌة وجماعة الناس اللتٌة بمشهد مشاهد المسرحٌ

حٌث ٌكون  الإؼرٌقٌةعلى عكس التراجٌدٌا  -مسإولٌتها فً مقتل الحلبج. كما أن الصراع 

، فهنا نجد مواءمة وتوافقا وحلولا بٌن الحلبج وإرادة -والبطل التراجٌدي الآلهةثنابٌا بٌن 

نفحة  الإنسانروح  الإسلبمففً  )تور عبد الواحد بن ٌاسر بقوله: الله، وهو ما عبر عنه الدك

الأرض خلٌفة لله، ومن ثمة فلب مجال للصراع بٌن  إلى الإنسانمن روح الله، فقد نزل 

 إلىمعناه سعٌه  للئنسانوالقدر الذي قضاء الله ومشٌبته، ثم إن الصراع التراجٌدي  الإنسان

سعى ما ا لى ما خلقها الله، وخلق دنٌاها علٌه، وهذإو جوهرها الأصلً، إلىإعادة الجماعة 

الشر متجسدا فً فقر الفقراء، وجوع الجوعى، وفً فقدان  عالحلبج، فكان صراعه م إلٌه

( الناس لحرٌتهم، والشك فً جدوى الحٌاة
1

. ومن هنا فالصراع فً المسرحٌة ذو أبعاد 

ما العلم والمعرفة و إلىته الطامحة ثلبثٌة: صراع أول بٌن الحلبج وذاته، فهو ممزق بٌن ذا

 سببه له ذلك من القلق والحٌرة، ٌقول:

 وذوبت عقلً وزٌت المصابٌح شمس النهار على) 

 صفحات الكتب 

لهثت وراء العلوم سنٌن، ككلب ٌشم روابح الصٌد
2
. 

وصراع آخر بٌنه وبٌن السلطة الؽاشمة الظالمة التً اتهمته بتؤلٌب الفقراء علٌها، 

 تحقٌق العدالة عن طرٌق نظام توزٌع الثروة: إلىعً وهو السا

 فقر الفقراء

 جوع الجوعى، فً أعٌنهم تتوهج ألفاظ لا أوقن معناها

الذي تإطره -خاصة وجماعة الصوفٌة عامة  –ثم صراعه مع صدٌقة الشبلً 

 قابلب: الإنسانالمحبة والمودة، ففٌما ٌتساءل الحلبج عن أسباب الشر معتقدا أنه من صنع 
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 " أما ما ٌملؤ قلبً خوفا، ٌضنً روحً فزعا وندامة

 فهً العٌن المرخاة الهذب

 فوق استفهام جارح

( أٌن الله
1
 

 الله: إرادةٌطمبنه الشبلً بجواب مٌتافٌزٌقً مفاده أن الشر جزء من الكون وفق 

 قل من صنع الموت؟) 

 قل من صنع العلة والداء؟

 قل من وسم المجذومٌن؟

 والمصروعٌن؟

 سمل العمٌان؟قل من 

 من مد أصابعه فً آذان الصم؟

( من شد لسان البكم؟
2
 

ه السر، حبه الشبلً الذي ٌإاخذه على إفشابمع صاأوجه وٌبلػ صراع الحلبج 

صؾ الفقراء، ل الأسواق والانحٌاز إلىوعلى إصراره على معاداة السلطة من خلبل النزول 

 حد قراره خلع خرقة الصوفٌة: إلىو 

 من ؼلوابك ٌا شٌخالشبلً: خفؾ  )

 فقد أحرمت بثوب الصوفً عن الناس

 الحلبج: تعنً هذي الخرقه

 كانت قٌدا فً أطرافً إن

 ٌلقٌنً فً بٌتً جنب الجدران الصماء

 حتى لا ٌسمع أحبابً كلماتً

 فؤنا أجفوها ... أخلعها ٌا شٌخ
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 إن كانت شارة ذل ومهانه

 فقر المال إلىرمزا ٌفضح أنا جمَعنا فقر الروح 

( ا أجفوها، أخلعها، ٌا شٌخفؤن
1
. 

الشبلً بنوع التجرٌد الذي ٌبتعد  بٌن الحلبج وصدٌقه -كذلك  –تمٌز هذا الصراع 

 بالحوار عن دابرة الصراع الدرامً الذي نؤلفه فً التراجٌدٌا الٌونانٌة، وٌظهر ذلك فً

"الحجة تصارع نظٌراتها، والرأي ٌصارع ة، حٌث نجد أن صبؽة فكرٌ اتذ محادثات

لرأي، مما أضعؾ المسرحٌة درامٌا، وأثقلها فكرٌا، وجعل شخصٌاتها أحادٌة البناء، أقرب ا

تكامل الشخصٌة المسرحٌة" إلىالتجرٌد الفكري، وتفتقر  إلى
2
. 

 الحلبج: لكن..ٌا أخلص أصحابً، نببنً) 

 كٌؾ أمٌت النور بعٌنً

 هذي الشمس المحبوسة فً ثنٌات الأٌام

 عٌنٌها النوم تتاقل كل صباح، ثم تنفض عن

 ومع النوم، الشفقه

 وتواصل رحلتها الوحشٌة فوق الطرقات

 فوق الساحات، الخانات، المارستانات، الحمامات

 وتجمع من دنٌا محترقه

 بؤصابعها الحمراء النارٌه

 صورا، أشباحا، تنسج منها قمصانا ٌجري فً لحمتها وسداها الدم

 الوجدفً كل مساء تمسح عٌنً بها، توقظنً من سبحات 

 الحبس المظلم إلىوتعود 

 قل لً ٌا شبلً

 أأنا أرمد؟

                                                           
 .810ص:  ،نفس المرجع -1
 .620: ، صفً المسرح العربً، مرجع سابق الرإٌة المؤساوٌةعبد الواحد بن ٌاسر، المؤساة و -2
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 الشمس إلىالشبلً: لا، بل حدقت فً 

 وطرٌقتنا أن ننظر للنور الباطن

 ولذا، فؤنا أرخً أجفانً فً قلبً

 وأحدق فٌه، فؤسعد

 وأرى فً قلبً أشجارا، وثمارا

 وملببكة، ومصلٌن، وأقمارا

 وشموسا خضراء وصفراء وأنهارا

( ذهب، وكنوزا، من ٌاقوتوجواهر من 
1
. 

 الإؼرٌقٌةالصراع الدرامً فً "مؤساة الحلبج" ٌختلؾ عن مثٌله فً التراجٌدٌا  إن

قدره المؤساوي الذي وضعته له الآلهة  إلىالتً ٌجد فٌها البطل نفسه خاضعا فً نهاٌة الأمر 

 والذي حاول مواجهته ومقارعته من منطق الرفض. فصلبح عبد الصبور ٌقدم بطلب

ٌصارع قوى الشر  -خلبؾ البطل التراجٌدي الأرسطً  على -الحلبج تراجٌدٌا حدٌثا، و 

المتمثلة فً السلطة دفاعا عن الفقراء والمستضعفٌن عن قناعة واختٌار، لكنه فً المقابل 

فع دمه مقبل بحماسة على د –على عكس البطل الأرسطً  -راض عن مصٌره المؤساوي 

ٌختم حٌاته معلقا على الشجرة مسفوح الدم ولكن هذا المصٌر  وحٌاته ثمنا للكلمة، فهو )

( التراجٌدي لا ٌتحقق بحكم قدر أعمى مسبق، بل ٌحدث بإرادة الحلبج الواعٌة
2

. ومن هنا 

فصلبح عبد الصبور رؼم تؤثره بالتراجٌدٌا الٌونانٌة فقد اختار بطلب تراجٌدٌا له مواصفات 

بعدل الله  إٌمانهته جزءا من مشٌبة الله اعتبارا من عالمه ومهتم بقضاٌا عصره وٌعتبر مشٌب

بٌن التجربة الصوفٌة والتراجٌدٌا، الموجود تعارض ال رؼم–رأٌنا  –وفً وإنصافه.

التوحد مع الله  إلىالتصوؾ فهو سعً  أما)التراجٌدٌا ٌكون الصراع بٌن البطل والآلهة 

نظرا لأنه وظؾ شخصٌة  صلبح عبد الصبور حقق نجاحا فً هذه التجربة (،فإنوالكون

تجربة استثنابٌة فً التصوؾ بصفة عامة، تمتاز بعمق تراجٌدي  )فؤبدع لنا الحلبج بذكاء، 

                                                           
 .810ص: ، سابقلبح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع ص -1
 .796، ص: ولٌلى والمجنون، مجلة فصول، مرجع سابق سامً خشبة، الرمزٌة والتراجٌدٌة فً مؤساة الحلبج -2
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فً القدٌم والحدٌث،  الإسلبمٌٌنفرٌد، وتضرب بجذورها فً أعماق الفكر والوعً العربٌٌن 

ٌز لما ٌم –لاهوتٌة وتكنوقراطٌة  –وتستعصً على الكثٌر من الخطابات حول التصوؾ 

( تلك التجربة من عمق وتعقٌد وتفرد
1

.إن الحلبج راض تمام الرضى لسقطته التراجٌدٌة 

كان اعترافه بعلبقته بالمحبوب )الله  فإذاالتً سقطها عن وعً منه، بل انه مستعد لتكرارها، 

عز وجل( سقطة أولى، فهو ماض بخطى ثابتة نحو السقطة الموالٌة، عكس البطل 

نوعا من  رتٌن، فالحلبج ٌعتبر هذه السقطة )لذي لا ٌكرر السقطة ما الإؼرٌقًالتراجٌدي 

وعارفا تحفته الأولى التً أتحفه بها الله، فجعله واعٌا  إنهاالواجب الذي ٌجب أن ٌقوم به، 

( الآخرٌن إلىر الذي حصل علٌه هو أي معرفته ووعٌه ومسإولا عن توصٌل النو
2

. ومن 

 والحلول: بالتجلًى اعترافه خلبل المحاكمة لهنا ٌعٌد سقطته من خلبل التؤكٌد ع

 تعشَقت حتى عشقت، تخٌلت حتى رأٌت) 

 رأٌت حبٌبً، وأتحفنً بكمال الجمال، جمال الكمال

( فؤتحفته بكمال المحبة
3
. 

مقولات الحلبج مجردة من ن صلبح عبد الصبور قد جعل إ نقولومن هنا 

فإن مقاربة  )، وبالتالً الحدٌث أكثرعً والاجتماواقعنا السٌاسً  إلىبل وتنتمً  ،تارٌخٌتها

 ،ٌٌنوالمقاٌسة اللبتارٌخ الإسقاطمؤساة الحلبج باعتبارها تراجٌدٌا، مقاربة خاطبة ومن قبٌل 

فالمسرحٌة لٌست تراجٌدٌا بالمفهوم الأصلً، وإنما ٌمكن اعتبارها من صنؾ التراجٌدٌا 

مٌنها عن التراجٌدٌا القدٌمة والفنٌة ومضا التً تختلؾ فً مكوناتها الشكلٌة المعاصرة

(والكلبسٌكٌة الجدٌدة 
4
. 

 

 

 

                                                           
 .621ص:  ،المسرح العربً، مرجع سابقفً  الرإٌة المؤساوٌةعبد الواحد بن ٌاسر، المؤساة و -1
 .798، ص: جنون، مرجع سابقؤساة الحلبج ولٌلى والمسامً خشبة، الرمزٌة والتراجٌدٌة فً م -2
 .292، ص: ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -3
 .620ص:  عبد الواحد بن ٌاسر، مرجع سابق، -4
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نتٌجة عوامل أحد المذاهب المسرحٌة الحدٌثة التً ظهرت إن مذهب اللبمعقول هو 

 ما خلفته الحرب تؤثٌراولعل أهمها وأكثرها  وظروؾ عامة فً خمسٌنٌات القرن العشرٌن.

ومن ذلك هذا الشعور بالخواء وعدم القدرة على ، العالمٌة الثانٌة من كوارث ومآس

التً الأمر الذي ساهم فً بروز الاتجاهات العبثٌة التواصل بٌن الإنسان وأخٌه الإنسان. 

مهما ، وكل الخبرات التً ٌكتسبها، الإنسانالتً ٌقوم بها ٌرى أصحابها أن كل الأفعال ) 

هً فً حقٌقة الأمر سوى ألعاب تسلٌة، لا طابل من  بالػ فً فلسفة قٌمتها ونفعها، ما

ورابها، ولا تؽٌر من شًء وفابدتها الوحٌدة هً قطع الوقت، وقتل الملل فً انتظار خلبص 

( لا ٌجًء
1
سمات هذه الفلسفة ملمحا بارزا فً الآداب والعلوم الإنسانٌة والفنون بعد وتعد  .

 ٌرات هذا التٌار الفلسفًالفن المسرحً الذي وسم بتؤث –كذلك  –ضمنها ، ومنحربهذه ال

 الكون والحٌاة والوجود. عن الإنساننظرة  ؼٌر الذي

ات من حٌث البنٌة خصابص وسم -على مستوى المسرح  –حمل اتجاه اللبمعقول

تم المذاهب الدرامٌة الأخرى شكلب ومضمونا، فنصوصه لا ته الدرامٌة مختلفة عن

ض مصابر الشخصٌات، كما أنها لا عر إلىبمشكلبت سلوكٌة أو أخلبقٌة، ولا تهدؾ 

قضٌة أو أزمة فً صراع درامً هرمً، كترث بعرض الأحداث فً حبكة منسجمة تعالج ت

فً هذا العالم،  الإنسانبإعطاء صورة حدسٌة فً شكل مسرحً لموقؾ )  لكنها تقوم

( فً بحثه عن معنى الوجود الإنسان، تإرق روح عن أسبلة مٌتافٌزٌقٌة الإجابةوٌحاول 
2
. 

ات والأفكار الفلسفٌة التً بالتٌار -فً الستٌنٌات –قد تؤثرالمسرح العربً  إذا كان

فً بلورة  ساهمت - فضلب عن ذلك -فإن هناك أسبابا أخرى داخلٌة ومحلٌة، عرفتها أوروبا

نكبة فلسطٌن والهزابم -أساسا  –وانتشار هذه المذاهب والتٌارات الفلسفٌة، نذكر منها 

، وأحداث الثورات الوطنٌة وما رافقها من تؽٌرات فً (21على رأسها هزٌمة المتوالٌة )

البنى الاجتماعٌة والاقتصادٌة وطبابع الاستبداد لبعض الحكومات الوطنٌة والتً كانت 

رافق كما ، موضع آمال فً التؽٌٌر الكلً لعموم الشعب الباحث عن حرٌة التعبٌر والأفكار

                                                           
 .761، ص: 7118نهاد صلٌحة، التٌارات المسرحٌة المعاصرة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  -1
 . 77، ص: 6002مطابع الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  نعٌم عطٌة، مسرح العبث: جذوره، أعلبمه، -2
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الٌسارٌة والقومٌة واللٌبرالٌة،  وأفكارهار وصراعات بٌن الأحزاب واتجاهاتها تناح ذلك

الدوافع التً جعلت من كتابة  ) أنوضمن هذا السٌاق ٌرى الناقد المصري جابر عصفور 

عدد من الدوافع نفسها التً تولدت عنها الحركة فً  إلىاللبمعقول فً أدبنا العربً استجابة 

( ؽرب بعد الحرب العالمٌة الثانٌةال
1
. 

ٌعتبر عقد الستٌنٌات حاضنا لتلك التؤثٌرات لما شهده هذا العقد عالمٌا وعربٌا من 

حركات ثورٌة وفكرٌة وجمالٌة كان لها أثرها فً متون النصوص الأدبٌة والفنٌة ومنها 

كانت خالٌة  ضمن التراث الرمزي كلماً. ذلك أن المسرحٌة العبثٌة تقع ) النص المسرح

من أي عقدة منطقٌة أو تشخٌص بؤي معنى تقلٌدي، فشخصٌاتها تفتقر للدوافع الموجودة فً 

الدراما الواقعٌة، وبهذا الشكل ٌتعمق إحساسها بالعبثٌة، كما ٌعمل ؼٌاب الحبكة على إبراز 

لسلة ، ولا ٌزٌد الحوار فً شكل عام عن كونه سالإنسانٌةرتابة وتكرارٌة الزمن فً القضاٌا 

مجرد آلات ناطقة. وهذه المسرحٌة لا  إلىمن الكلٌشٌهات المفككة التً تحجم المتحدثٌن 

بل تحاول تصوٌره فً أسوأ أحواله من خلبل صور ساخطة بقصد  الإنسانًتحاكً الظرؾ 

( تحرٌر الساذج من أوهامه وتوجٌه صدمة للقانع بواقعه
2

 -لاحقا –. وهذا ما سنكشؾ عنه 

تقاطع بٌن هذه السمات الممٌزة لمسرحٌة العبث وبٌن مسرحٌة " مسافر ال إبراز من خلبل

لٌل " لصلبح عبد الصبور، والتً وضعها النقاد فً خانة مسرح العبث، كما ٌذهب صاحبها 

وهذه المسرحٌة فً رأًٌ كومٌدٌا، رؼم أنها تنتهً )  أنها كومٌدٌا سوداء، ٌقول: إلى

( اكنة أو السوداءلون من الكومٌدٌا الد إذنبفاجعة، فهً 
3
. 

را واضحا باتجاه الذٌن تؤثروا تؤث صبور من الشعراءلا ؼرو أن صلبح عبد ال

اللبمعقول، حٌث تناول من خلبله الواقع الاجتماعً والسٌاسً المصري والعربً، بعٌدا عن 

ذ كانت ر جلٌا فً مسرحٌة "مسافر لٌل"، "إٌظهر هذا التؤثٌوأصوله المٌتافٌزٌقٌة الوجودٌة. 

لعالم ما قبل السابع  الإبداعٌةنقلة الاستجابات  " مسافر لٌل ) إلىلنقلة من " مؤساة الحلبج " ا

                                                           
 .770ص: بر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابق،جا -1
نقلب  7112ستٌانج. ل. الدراما الحدٌثة بٌن النظرٌة والتطبٌق، ترجمة: محمد جمول، منشورات وزارة الثقافة، سورٌا،  -2

 .2، ص: 6078، ٌولٌوز7عن مجلة دلتانون، ع
 .229، ص: لة، تذٌٌل مسرحٌة مسافر لٌل، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، الأعمال الشعرٌة الكام -3
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( العالم الكابوسً لما بعدها إلى الإصلبح إمكانوالستٌن الذي لم ٌخل من بقاٌا حلم 
1

 ،

أن المسرحٌة إدانة قوٌة لحكم الطؽاة فً جلباب الشكل المسرحً –فً اعتقادنا  –ونحسب

فً تسارع الأحداث فً المسرحٌة بشكل كابوسً لا  –بشكل جلً  –ونلمس ذلك  العبثً،

ولا الجرٌمة فً حق الراكب )المواطن(. ٌترك للمتلقً فرصة أخذ أنفاسه إلا بعد ارتكاب

أن صلبح عبد الصبور قد استفاد فً بناء تجربته  إلى الإشارة–فً هذا المقام  –ننسى 

قٌه من مختلؾ التٌارات والمذاهب المسرحٌة قبل أن المسرحٌة من تجارب ساب الإبداعٌة

تجربة مسرح العبث بعد تراكم خبراته المسرحٌة، فكان هذا الاختٌار نتٌجة  إلىٌصل 

قناعات فكرٌة وثقافٌة وفنٌة لا مجرد تقلٌد لموجة مسرح العبث، بل إنه كان ٌإاخذ ارتماء 

لتقلٌد الأعمى، حدثة من باب االمإلفٌن المسرحٌٌن المحدثٌن فً أحضان المذاهب المست

تقلٌد آخر صٌحة فً المسرح  إلى... وطمح بعض مإلفٌنا المحدثٌن  وٌإكد هذا قوله: )

لى تجاوز أصول البناء المسرحً دون أن ٌمروا بالصٌحات الأولى وإ كبٌكت وٌونسكو

( وٌتقنوا التصمٌم الإحكامالمحكم دون أن ٌستطٌعوا 
2
. 

ح العبثً فً مسرح صلاح عبد الصبور تأثٌر رؤٌة وأسلوب المسر -1

 والصراع الدرامً: من خلال الشخوص والحوار

 الشخوص فً مسرحٌة " مسافر لٌل ": - أ

إن أهم ما ٌلبحظ فً شخوص مسرح العبث أنهم أشخاص مؽتربون وسط محٌطهم، 

منبوذون، انعزالٌون ٌخوضون صراعا مع ذواتهم ومع المحٌط، وهو صراع لا تإطره 

الرٌبرتوار المسرحً لصلبح عبد الصبور، نجد أن  إلىٌة، وبالرجوع بداٌة ولا نها

مسرحٌته "مسافر لٌل" قد مثلت بحق الرإٌة الفكرٌة والفنٌة لمسرح العبث انطلبقا من 

فلست أرٌد فً هذه المسرحٌة أن أقدم أشخاصا بقاماتهم الصحٌحة السلٌمة، ولكنً  قوله:)

الناس، بقدر ماهً نماذج من البشرٌة. واتخاذ  أرٌد أن أقدم نماذج، وهً لٌست نماذج من

                                                           
 .777، ص: جابر عصفور، نفس المرجع -1
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النموذج أساسا للعمل المسرحً ٌعنً درجة من التجرٌد، تماما مثل الفكاهة أو النكتة، حٌن 

( تجعل محورها نموذجا ٌواجه نموذجاَ آخر، فتكشؾ بهذا التجرٌد لب التناقض
1
. 

تقدٌم الشاعر  تٌمة الاؼتراب عند أبطال هذه المسرحٌة واضحة جلٌة من خلبلإن 

 النص المسرحً، وهما: راكب العربة وعامل التذاكر: ًلبطل

 الإنسانعلى أحد مقاعد العربة ٌجلس المسافر، هو نموذج للئنسان بلب أبعاد. ) 

نه بدٌن أو نحٌؾ، طوٌل أو ربعة، ملبمحه الخارجٌة، فنقول إ إلاالذي لا نستطٌع أن نصؾ 

( أشقر أو أسمر، وكل هذه الأوصاؾ سواء
2
. 

عن ؼٌره، بل هو بلب  المسافر الذي ٌقدمه الراوي شخص بلب سمات ممٌزة له إن

نه الله، عابد، عباد...( المواطن، إ المتعددة )عبد أسمابهنه ٌختزل من خلبل اسم ٌعرفه، إ

رمز للمواطن المقهور هو وكل أسرته التً أخذت أسماءها من نفس الجذر اللؽوي ) ع، 

ٌدا لمخاوفهم الداخلٌة ومخاوفهم الخارجٌة من الطؽاة ممثلٌن فً ب، د( فؤصبحوا جمٌعا عب

 عامل التذاكر ) عشري السترة (.

  الراوي: بطل رواٌتنا ومهرجها رجل ٌدعى...) 

 ٌدعى ما ٌدعى

 ماذا ٌعنً الاسم؟

 والوردة تحت أي اسم تنشر عطرا

( والقنفذ تحت أي اسم ٌدخل جلده
3 

د معرفة إجابة عن سإال صلبح عبد بصد –فً مسرحٌة مسافر لٌل  –إننا 

لقد أصبح الناس النمرة(، )  الإنسانالصبور الذي طرحه سابقا فً مقال بعنوان )مٌلبد 

 إنحد ؼرٌب، الناس ٌفكرون بنفس المنطق وٌحسون بنفس العاطفة.  إلىمتشابهٌن 

ات.. أصواتهم تنطلق من حناجرهم بنفس النبرات.. وأٌدٌهم تشٌر حٌن ٌتكلمون بنفس الحرك
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( لقد تشابه البشر تشابها واضحا كؤنهم قطٌع واحد.. أبٌض أو أصفر أو أسود
1

هذا إن . 

هل نحن على ) التساإل: إلىبلب سمات هو ما دفع صلبح عبد الصبور  التصور للئنسان

( الرقم؟ الإنسانأبواب 
2
. 

الرإٌة العبثٌة جلٌة واضحة فً تقدٌم شخصٌة السابقة نتبٌن من خلبل الأبٌات 

لمسافر بلب سمات، وبلب ممٌزات، فالإنسان فً مسرح العبث قد ٌكون فً تجرده من ا

 ه المطابق لؽٌره هو مجرد رقم.سماته، أو شبه

تجاوز الشاعر المسافر لتقدٌم الراوي الذي بدوره لم ٌخل من خصابص شخوص 

ة، على جانب المسرح أي فً ركن العربة ٌقؾ الراوي، مرتدٌا حلة عصرٌ)  :مسرح العبث

ً، أو كل هذه بالؽة الأناقة... وردة أو رباط عنق لامع أو صدار مقلم أو سوار ساعة ذهب

وجهه ممسوح بالسكٌنة الفاترة، صوته معدنً مبطن باللبمبالاة الحلً والزواقات... 

(الذكٌة
3

 . 

وشؤنه شؤن المسافر فالراوي خال من أي تحدٌد على مستوى مظهره الخارجً، فقد 

"أو" لٌختار المتلقً أي حلة ٌلبسها له، واختار له على مستوى الصفات استعمل الشاعر 

، مظهرا ؼربته واؼترابه، ) الإنسانٌةصوتا معدنٌا ووجها ممسوحا من التعابٌر  ةالفٌزٌابٌ

فمسرح العبث ٌقدم لنا شخصٌات منبوذة، لا منتمٌة، لفظتها الحٌاة. وهو ٌضع هذه 

طق والتبرٌر مع محٌطها وجودها المادي الشخصٌات فً صراع دابم ٌخلو من المن

( والمعنوي ٌنتهً باستسلبمها للقنوط
4
. 

أما عن عامل التذاكر فٌقدم نفسه فً النص المسرحً مستدعٌا شخصٌات تارٌخٌة، 

هو هانٌبال سكندر ولم من خلبل ستراته العشر، فهو الإٌختزل من خلبلها ملبمح طؽاة العا

 لب دهشة الراكب وعدم تصدٌقه:فٌها متجاه وهتلر...ومإكدا حلوله

 سكندرعامل التذاكر: أنا الإ) 
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 فً صؽري روضت المهر الجامح

 فً مٌعة عمري روضت أرسطالٌس

 حٌن بلؽت شبابً روضت العالم

 الراوي: الراكب تسري الدهشة فً فكٌه وعٌنٌه

 إعلبنوجه مرسوم فً 

 بل هو خابؾ

 للئنصاؾ، قلٌلب

 هو ٌقول لنفسه

 ل الأسمر فً الكٌس الكاكً...؟الراكب: هذا البرمٌ

 سكندر...لا...لاالإ

 الراوي: ٌتؤرجح كالمٌزان المهتز

 حتى ترجح كفة شكه

 كفّة خوفه

 الراكب: مرحى ٌا اسكندر، هل أكثرت من الشرب؟

( عامل التذاكر: لا تعرؾ قدري ٌا جاهل
1
. 

قة إن الشخصٌات فً مسرح العبث تتؽٌر وتتبدل دون مقدمات منطقٌة، وهذه الطرٌ

نجدها على سبٌل المثال فً مسرحٌة ٌونسكو "المؽنٌة الصلعاء"، فبٌنما تإدي الخادمة 

ماري دورها تنقلب فجؤة لتقول "اسمً الحقٌقً هو شارلوك هولمز"
2

 الطرٌقة ذاتها .وهذه

اسم له، ثم  لا مبٌنا أناستخدمها صلبح عبد الصبور فً "مسافر لٌل" فالراوي قدم الراكب، 

سكندر ثم أنكر ذلك فٌما بعد قدم نفسه على أنه الإعامل التذاكر  إنثم  ه عبده.أخبرنا أن اسم

 مسمٌا نفسه زهوان :

 سكندرعامل التذاكر: لٌس اسمً الإ) 
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اسمً زهوان
1
 

 ثم سمى نفسه سلطان:

 عامل التذاكر: وأنا اسمً سلطان

 ن اسمك زهوانالراكب قلت إ

ا( عامل التذاكر: أنا زهوان.. لا.. ل
2
. 

فً مسرحٌة "  –كذلك  –تخدام اسم معٌن لكل العابلة حتى ٌفقد معناه نجده اس إن

" وفً مسرحٌة "مسافر لٌل" Watson"واتسون  Booby المؽنٌة الصلعاء "فً اسم" بوبً

 فً اسم عبده:

 نً عبدهبل إ )

 أقسم لك

 وأبً عبد الله، وابنً الأكبر ٌدعى عابد

( وابنً الأصؽر عباد، واسم الأسرة عبدون
3
. 

 ٌتقاطع مع مسرحٌة –كذلك  –)عشري السترة(  بالإضافة إلى أن عامل التذاكر

، ففً مقابل كثرة الكراسً نجد كثرة السترات، ثم مسرحٌة "الساكن ونسكو "الكراسً"ٌ

نه رة السترات فً "مسافر لٌل"، حتى إالجدٌد" لٌونسكو التً ٌوازي فٌها تكاثر الأثاث كث

ربما كان من الممكن استخدام كلمة "السترات" سلبمة أنه )  قول مع الناقدة نانسًٌمكن ال

( كعنوان بدٌل لمسرحٌة " مسافر لٌل"بطرٌقة ٌونسكو فً وضع عناوٌن بدٌلة لمسرحٌاته
4
. 

 فضلب عن ذلك فإن الشخصٌات فً مسرح العبث هً ذات صفات مبهمة، كما أن

ان: المسافر اثن وهو ٌل"افق عدد الشخصٌات فً "مسافر لقلٌل، وهو ما ٌو -عادة–عددها 

، "Eugène Ionesco ٌونٌسكو" مع مسرحٌة "الكراسً" ل ومراقب التذاكر، وهو الشؤن

ففً مقابل الزوج العجوز المستبد فً الكراسً نجد عامل التذاكر، وفً مقابل الزوجة 
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ل الراوي الذي ٌبنً علبقة مباشرة مع المتلقً ٌشك إنالمؽلوبة على أمرها نجد المسافر، ثم 

ٌذكر  قناعا للشاعر ومعادلا موضوعٌا للخطٌب فً مسرحٌة الكراسً، وتتضح الفكرة حٌن

صلبح عبد الصبور دٌنه لٌوجٌن ٌونسكو، منذ أن شاهد مسرحٌته "الكراسً" حٌن كان 

ٌعرضها مسرح الجٌب فً القاهرة، فما كاد العرض ٌنتهً حتى انتوى أن ٌدخل عالم هذا 

راته الشخصٌة أن اكتشاؾ عظمة ٌونسكو كان من أحلى الكاتب العظٌم، وكتب فً مذك

الاكتشافات التً عرفها فً حٌاته
1
. 

 الحوار فً مسرحٌة "مسافر لٌل ": - ب

، وٌعوزه الترابط افر لٌل" ؼامض ومبهم فً جل أجزابهالحوار فً "مس إن

سرح العبث فً ، لكنه أسلوب ومتطلبات ما منهأو ضعف ً، لٌس لقصور من الشاعرالمنطق

ترتبط فكرة لا جدوى الفعل بفكرة لا جدوى اللؽة فً مسرح العبث، ة الحوار، حٌث ) إدار

فالإنسان فً مسرح العبث ٌتكلم لا لشًء، بل لٌخدع نفسه بلعبة التواصل، ولٌهرب من 

( المرعب بالخواء الكامل من حوله الإحساس
2
. 

، الإنسانٌة ن تنؤٌان عن الأبعادن تضافر هذا المعطى وطبٌعة الشخصٌتٌن اللتٌإ

هما مرعبة قاسٌة لدرجة لا ٌمكن تخٌلها حقٌقٌة، والأخرى بالؽة الخضوع ٌإحدتجعل من 

لقً فً حالة حٌرة كل هذا جعل الحوار زاخرا بالثوابت العبثٌة التً تدخل المتووالخنوع، 

بعد حوار  –ٌقوم بابتلبع تذكرة الراكب الذي عامل التذاكر واؼتراب، كً ٌنتهً الأمر ب

 مندهشا: إٌاهتاركا  – ؼرٌب

 الراكـب: هذه تذكرتـً) 

 عامل التذاكر: شكرا... تذكرة خضراء

 ومربعة تقرٌـبـا

 وطرٌـه

 هذا ٌعنً أنك رجل طٌب
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 هل تدري أنً صلٌت المؽرب ثم ؼفوت

 بكامل ثوبً استعدادا للنوم

 حتى دق الجرس برأسً، فتركت سرٌري

 لم آكل لقمـة

 خضراء... شكرا لك

 تإثرنً، وتفضلنً على نفسك إذانك تحرجنً 

 كم ٌؤسرنً الخلق الطٌب... شكرا لك

 الراوي: فلننتبـه الآن

 فسٌحدث شًء من أؼرب ما ٌخطر فً بال

 العامل ٌفتح فمه، ٌمسح وجه التذكرة بكفه 

 ٌتذوقها بلسانه

 ٌستطعمها، ٌقضم منها، ٌمضؽها

 ٌبلعها، ٌتجشؤ

)...( 

 عامل التذاكر: تذكرتك ٌا سٌد

 ٌا سٌد إٌاهاطٌتك الراكب: أع

 عامل التذاكر: أٌن...؟

( الراكب: فً بطنك ٌاسٌد
1
. 

بطاقته  –لاحقا  –والتهام تذكرة الراكب قبل أن ٌلتهم  مضػإن عامل التذاكر ٌقوم ب

ي ٌقوم باستحضار الشخصٌة، والمسافر ٌكتفً بالاعتراض الصامت، إنه الضحٌة الذ

جونسون، وكل الطؽاة الذٌن ٌؤكلون  إلى طؽاة التارٌخ من تٌمورلنكذكرٌات تتعلق ب ) 
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أوراق التارٌخ الشهٌة فً كل زمان، ثم ٌعٌدون كتابته فً أوراق أخرى كً ٌؤكلوها فٌما 

(بعد
1
. 

هو أن "مسافر لٌل" تحاكً  –من خلبل عنصر الحوار –وعموما فما لاحظناه 

ور مسرح مسرح العبث أكثر مما هً مسرحٌة عبث، فهً تمثل لما ٌراه صلبح عبد الصب

عبث، وفً رأٌنا أن المسرحٌة لا تكثؾ صور الشعور بالفراغ الرهٌب الذي ٌمثله كتاب 

ن صلبح عبد الصبور سٌس هذا سٌاسٌة، فٌمكن القول إذات صبؽة  إنهامسرح العبث، بل 

تٌار العبث، وٌظهر هذا واضحا فً اختٌار الشخوص،  إلىالنص المسرحً رؼم انتمابه 

ار رمز للمواطن المؽلوب البابس المتنقل فً قطار الحٌاة فً رحلة ورمزٌتها، فراكب القط

سكندر المقدونً وزهوان ر فهو السلطة المتنكرة فً شخص الإمجهولة، وعامل التذاك

صوت التعلٌق دون  إلاعادي لا ٌملك  إنسانوسلطان والقاضً والجلبد، أما الراوي فهو 

لتً تنطوي على الرعب والترهٌب والخوؾ الفعل. ومن هنا فالعلبقات اللبمعقولة ا إرادة

 علبقات بٌن رموز. إلىتنتقل من علبقات بٌن أشخاص 

 ، حٌثثمسرح العب إبداعاتلا ٌؽٌب عنا أٌضا استحضار عنصر هام أثر فً 

)...( لقد اقتبس مسرح العبث من هذه الأفلبم اة أسلوب السٌنما الصامتة نلمس فٌها "محاك

واقتبس أٌضا أسلوبها الممٌز فً تقدٌم موقؾ تختلط فٌه  الصامتة فكرة البطل الشرٌد،

عناصر البإس الشدٌد بالقسوة البالؽة وبالكومٌدٌا الفاقعة، وٌحمل فً طٌاته تعلٌقا حزٌنا 

فً الكون" الإنسانعلى وضع 
2

.وٌظهر هذا فً نص "مسافر لٌل" من خلبل المسافر الذي 

اوب على اضطهاده مختلؾ عناصر الحٌاة، ٌمثل نموذجا للئنسان البسٌط المقهور، الذي تتن

سكندر عامل التذاكر الذي ٌلبس لبوس الإ بل انه ٌوضع فً وضع لا ٌحسد علٌه مع

 وٌمارس علٌه دور الجلبد:

 الراكب: مرحى ٌا اسكندر، هل أكثرت من الشرب؟) 

 عامل التذاكر: لا تعرؾ قدري ٌا جاهل
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 قسما سؤروضك كما روضت المهر الجامح

 سكندر فً الجٌب الأٌمنتد ٌد الإالراوي: تم

 ٌستخرج سوطا ملفوفا

 سكندر فً الجٌب الأٌسرتمتد ٌد الإ

 ٌستخرج خنجر

 سكندر فً ثنٌة سروالهتمتد ٌد الإ

 ٌستخرج ؼداره

)...( 

 عامل التذاكر: لا ٌجرإ أحد أن ٌعصى أمري

( هل تجرإ؟
1

 . 

ذلل له والتبخٌس الت إلىوهنا تتحول لهجة الراكب من السخرٌة من عامل التذاكر 

التساإل والتعجب من السبب  إلى–حتما  –من شؤن من الذات، وهذا الأمر ٌدفع المتلقً 

 الذي ٌجعل الراكب خاضعا ذلٌلب بدل العمل على رد عدوان عامل التذاكر:

 الراكب: لا، ٌا مولاي) 

 قل لً ... بم تؤمر؟

 أسرع من رجع حدٌثك سؤكون

)...( 

 ماذا تبؽً منً ٌا مولاي؟

 عفوا، مثلك لا ٌبؽً من مثلً شٌبا

 أعنً ... بم ٌشملنً عطفك؟

 بم تكرمنـً

 هل تجعلنً سرجا لجوادك؟

 عامل التذاكر: ضاقت نفسً بركوب الخٌل الآن
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( الراكب: هل تجعلنً فرشة نعلك؟
1

  . 

سلطان الذي ٌمثل الوٌصل الظلم والتسلط منتهاه عندما ٌلبس عامل التذاكر عباءة 

هم عامل التذاكر بسرقة بطاقة الله بعد قتله، وهنا نلمس صدى من النتشوٌة قوة القانون وٌت

 وصدى عبثٌة هذا العالم:

 الراوي: العامل ٌستخرج نجمة مؤمور أمرٌكً من جٌبه) 

 وٌعلقها فً صدره

 ٌتحول عن مقعده حتى ٌجلس فً وجه الراكب

 ٌسحب رفا من تحت المقعد

 ٌصنع منه مابدةـ ٌنشر أوراقا

 عة أقلبم من جٌب السروال الخلفًٌستخرج بض

 ٌشعل سٌجارا

 ٌضفر شاربه بلعاب ثناٌاه

 أو بدهان ٌستخرجه من جٌب السروال الخلفً

 ٌتنحنح مزهوا، وٌقول.

 عامل التذاكر: ٌاعبده

 قؾ، واسمع وصؾ التهمه

 أنت قتلت الله...

 وسرقت بطاقته الشخصٌه

 وأنا علوان بن زهوان بن السلطان

 والً القانون

 ا الجزء من العالمفً هذ

 باسمك ٌاعشري الستره

 أفتتح الجلسه
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 الراكب: لا ... لم أفعل

 مظلوم ... مظلوم

 أطلب عشري السترة ذاته إنً

( أطمع فً عدله
1

  . 

 الصراع الدرامً فً مسرحٌة "مسافر لٌل": - ت

ه ي إنٌعتمد الصراع الدرامً فٌنص " مسافر لٌل " على أساس عبثً موجه، أ

اللبجدوى واللبمعقول من خلبل  إبرازددة للشاعر، ٌبتؽً من خلبلها ٌنطلق من رإٌة مح

ممثلب فً ما ٌتعرض له راكب  ؛انتقاد مظاهر الظلم والتسلط واستؽلبل النفوذ فً المجتمع

العربة الذي ٌمثل المواطن، وعامل التذاكر )عشري السترة( الذي ٌمثل السلطة، والذي ٌعد 

أن الشاعر وهو ٌإسس بناءه الدرامً، كان  -هنا  –ظ نلبح إذالمسإول عن كل الكوارث.، 

 –لو كان لً أن أخرج هذه المسرحٌة ٌقول: ) وفً هذا لهذا النص،  إخراجٌةٌضمر رإٌة 

أننً أرٌد للمتفرج أن  إذ"الفارس"  إطارلقدمتها فً  –فٌما بعد  إلٌهوهذا فرض سؤعود 

ٌحب الراوي وٌزدرٌه ضاحكا ٌخشى عامل التذاكر، وأن ٌشفق على الراكب ضاحكا، وأن 

( كذلك
2
. 

وعلى ؼرار مسرحٌات اللبمعقول، فالعقدة فً مسرحٌة "مسافر لٌل "ؼاببة 

ربما هو وجهة ؼٌر محددة، و إلىٌنطلق البناء الدرامً هنا من قطار ٌنطلق  إذومؽٌبة، 

المواطن أو  إلى(، ومسافر بابس ٌرمز 21الكارثة )كارثة  إلىرمز للحٌاة التً تنطلق 

الشعب المؽلوب على أمره، ثم عامل التذاكر الطاؼٌة الذي ٌمثل صورة للطؽاة فً كل زمان 

 ومكان.

ٌلتقً المسافر بعامل التذاكر الذي ٌدخله فً دوامة من الترهٌب ، وعامل التذاكر  

لا تعوزه المبررات لارتكاب جرمه الذي أنهى به حٌاة الراكب، فهو مدرك ومتسلح بترسانة 

                                                           
 .281/281،  ص: نفس المرجع-1
، ) نعتقد أن صلبح عبد الصبور كان ٌكتب هذا 227صلبح عبد الصبور، تذٌٌل مسرحٌة مسافر لٌل، م، س، ص:  -2

ب المسرحٌة النص وهو ٌضمر رإٌة  اخراجٌة معٌنة، فقد صرح فً حوار أجراه معه عبد الحمٌد حنورة بقوله: وأنا أكت
وأضع لمساتها الأخٌرة أشهد أمامً الجمهور وأرى الناس وأحكم ( ) الأسس النفسٌة للئبداع الفنً فً المسرح الشعري، 

 (..771م، س، ص: 
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من مبررات الطؽاة" "جوع كلبك ٌتبعك" لتارٌخ طوٌل
1

، ) النعمان بن المنذر (، "عندما 

"أسمع كلمة الثقافة أتحسس مسدسً
2

، ) زعٌم نازي (، "إنً أرى رإوسا قد أٌنعت وحان 

قطافها"
3

حد  إلى.، ) الحجاج بن ٌوسؾ الثقفً (،... وهذا التسلط المبرر والممنهج ٌصل به 

 بطاقته الشخصٌة وانتحال شخصٌته: اتهام الراكب بقتل الله وسرقة

 أحدهمو قد قتل الله هنا )

 ولهذا فهو ٌخاصمنا

 أحدهمو قد سرق بطاقته الشخصٌة –طبعا  –أعنً 

( وانتحل وجوده
4
. 

معالم جرمه، ولعل هذه النقطة هً ومن هنا ٌقوم عامل التذاكر بقتل الراكب وٌخفً 

فهو مجرد أحداث لا تتطور ولا تنمو، بل  التً تشكل تحولا فً البناء الدرامً، وما عدا ذلك

الجو العام لمسرحٌات العبث، خاصة عند  إلى–مباشرة  –تسٌر بشكل دابري وتحٌلنا 

، فالمسافر ٌكتفً بممارسة ( Samul Beckett بٌكٌت"و "Eugène Ionescoٌونسكو)

أن ٌموت  اللعب بالكلمات فً محاولة ٌابسة لإنقاذ حٌاته من الطرق التً خٌره الطاؼٌة فً

أسلوب المداهنة لم  إلىبها ) السم، الخنجر، الشنق (، لكن هذا التلبعب بالكلمات بالإضافة 

ٌنقذه من الموت. وبالكلمات كذلك ٌلعب الراوي الذي ٌشاهد مشاهد الجرٌمة واصفا ومعلقا 

 على ما ٌجري من صراع ؼٌر متكافا بٌن الشخصٌتٌن:

 الراوي: لا أملك أن أتكلم) 

 حكم أن تلتزموا مثلًوأنا أنص

 بالصمت المحكم

)...( 

 ماذا أفعل
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 ماذا أفعل 

 فً ٌده خنجر

 وأنا مثلكمو أعزل

( لا أملك إلا تعلٌقاتً
1
. 

وأما عامل التذاكر فهو الطرؾ الأقوى فً الصراع، وهو مدرك لما ٌصدر عنه 

 من تصرفات:

 أعرؾ ما أفعل إنًعامل التذاكر: )...( ) 

 نفسً نًأسؤقول لهم فً صحؾ الؽد 

 وقد أمسكت الجانً،

 وقتلـتـه

 وسؤعرض جثتك وصورك على الناس

 انك رجل طٌـب

 مخلوق من أنبل طٌنه

 أهل للتضحٌة الكبرى

 أنت على استعداد أن تصنع شٌبا من أجلً

 هل تذكر...؟

)...( 

 الراكب: أقسم أنً... لم أقتل...لم أسرق

 أقسم...أقسم...

 وقعامل التذاكر: أعلم هذا ٌا أنبل مخل

 هل تدري من قتل الله،

 وسرق بطاقته الشخصٌه

 لا، لن أكشؾ أمره
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 أنظر آخر نظره

ٌفتح العامل السترة الملبصقة للجلد، ومن بٌن جلده وثوبه ٌخرج البطاقة البٌضاء، 

( وٌلوح بها أمام عٌنً الراكب المحتضر الذي سقط مٌتا بعد نظرته الأخٌرة
1

 . 

حتومة سواء ناضل أو خضع، فإنه فضل ولما كان الراكب مإمنا بنهاٌته الم

لٌونسكو، ؾ "المعنى  كذلك فً مسرحٌة "الخرتٌت" الاستسلبم، وهذا هو المعنى الذي نجده

هو عبثٌة التحدي بقدر متساو مع عبثٌة الامتثال.  إبلبؼه إلىالحقٌقً الذي تهدؾ المسرحٌة 

شد السعٌد المكون من الح إلىوهً مؤساة صاحب النزوع الفردي الذي لا ٌستطٌع أن ٌنضم 

أناس أقل حساسٌة
2
. 

مستوى مسرح  لكتابة المسرحٌة علىصلبح عبد الصبور تجاربه فً ا لم ٌواصل

نتٌجة حملة النقد التً قدما فً طرٌق التطور، بل توقؾ ل العبث، فً ولم ٌمض هذا الأخٌر

د محمد تعرض لها سواء على المستوى الؽربً أو على المستوى العربً، ففً تصور الناق

واقعنا العربً ٌطالب من المسرح أن ٌقدم له الحلول لمشاكله فً نطاق المنطق  أنالعوانً 

المعقول لٌتسنى له استبطان ذاته من خلبله ومعرفة عقده ومشاكله، ومحاولة التخلص من 

هذه العقد وتلك المشاكل، أما أن نلقً به فً دوامة اللبمعقول وعبثه فعبث لا ٌحتمله واقعنا 

عربًال
3
. 

 أنوعلى العكس من هذا التصور ٌرى الناقد المسرحً السوري رٌاض عصمت 

كانت تفسر ببعد معقول أساسه أنها الخلل فً التجارب المسرحٌة العربٌة فً مسرح العبث 

ٌفسد البعد الفنً والفلسفً المتوخى فً هذا النوع من المسرح، ومن هنا ٌربط رٌاض 

تظل ومن تم )  حاولها صلبح عبد الصبور، قلٌد التًعصمت هذا الأمر بالرؼبة فً الت

قٌمة  –رؼم التزامها الداخلً  -القٌمة السابدة فً مسرحٌة صلبح عبد الصبور "مسافر لٌل"

 تجرٌدٌة تكمن فً ذهن الكاتب أكثر مما تكمن فً الأبعاد التً ٌضمها العمل بٌن جوانحه
4
. 
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اول مسرحٌات رواد هذا ى تنونتٌجة لهذا التٌار النقدي العنٌؾ الذي أصر عل

طار المعنى والمضمون، فوصفوه بالعبث، وأن مسارحهم تهدم المعانً التً المسرح فً إ

درج البشر على تناولها، وهً تمثل صرخة احتجاج، لٌس على المسرح فقط بل على الحٌاة 

نفسها. شجع هذا التٌار على توقؾ رواد هذا التٌار عن الكتابة فً هذا المسرح
1

دركوا . وأ

بؤن الطرٌق مسدود، وذلك منذ الستٌنات فؽٌروا مسارهم وانطلقوا لتجربة نماذج أخرى بعد 

نحو مسرحٌات أكثر التزاما  ( Jean Genetجٌنٌه جان ) أن فرؼوا من هواجسهم، فاتجه 

مسرح اللبمعقول جانحا نحو  (Arthur Adamovآداموؾ  آرثر) وخصوصٌة، وهجر

 إنسانٌةتمٌزت مسرحٌات الفترة الثانٌة لٌونسكو بموضوعات أكثر الملحمٌة والتارٌخٌة، كما 

وبناء درامً شبه منطقً، أما بٌكٌت فصمت
2
لصلبح عبد الصبور بالنسبة كما هو الشؤن .

طموح تجرٌبً آخر تمثل  إلىثم انتقل فً مسرح العبث، الذي اكتفى بهذه التجربة الٌتٌمة 

ن (، واللت7119ٌبعد أن ٌموت الملك " )( و " 7121)." الأمٌرة تنتظر" ًفً مسرحٌت

 وظؾ فٌهما عناصر المسرح البرٌشتً.
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 Bertholdبرٌشت  برتولد" إقراراعتمادا على  –ٌمكن القول بكثٌر من الوثوق 

Brecht-" انبثق وتطور انطلبقا من كون العالم قد تؽٌر ولم تعد  المسرح الملحمً قد أن

لم  -كذلك  - الأشكال الدرامٌة التقلٌدٌة قادرة على فهم واستٌعاب الواقع والتعبٌر عنه، وهً

ظهرت عادٌا. وقد  أوإنساناتعد تستجٌب لطموحات المتلقً المعاصر سواء كان مسرحٌا 

ٌث لم ٌعد قادرا على الانخراط فً الأشكال العالم الحد إنهذه القناعة فً قول برٌشت: ) 

لدرامٌة لم تعد تتناسب مع عالمنا (الدرامٌة الموجودة لأن هذه الأشكال ا
1

. وقد أكد هذا 

"  القول بعض الدارسٌن والنقاد، معتبرٌن أن هذه المذاهب والمدارس الأدبٌة والفنٌة تشبه

عودها وهبوطها، ولكنها حٌن الموجات فً مجرى الفكر الإنسانً، لكل موجة بدإها، وص

( تهبط تدفع بؤختها فً طرٌق تقدّم عام، لا تخلؾّ فٌه
2
. 

ووصولا  الإنسانت بناءه النظري والفعلً للمسرح الملحمً انطلبق من أقام برٌش

ت المسرحٌة، ومن أجله ثور المسرح وهذا الأخٌر كان أساس فلسفة برٌش ،الإنسان إلى

أردت أن بدو هذا جلٌا فً مقولته الشهٌرة ) التؽٌٌر، وٌ بتصمٌم وبنظرة مستقبلٌة أساسها

لمهم لٌس تفسٌر العالم بل تؽٌٌره (استؽل على المسرح الجملة القابلة بؤن ا
3
. 

ا كان للؤزمة الاقتصادٌة التً أصابت الؽرب بعد الحرب العالمٌة الأولى آثار

من المصانع والشركات وانتشرت البطالة، وأؼلقت الكثٌر  الإنتاجبسببها قل  إذوخٌمة، 

، فعم الجوع والفقر، وفً المقابل اؼتنى تجار الحرب، وتمركزت الإفلبسأبوابها معلنة 

رإوس الأموال فً أٌدٌهم. وفً هذا الجو المتؤزم بدأت بعض الأحزاب تعمل على نشر 

أفكارها وتطلعاتها بٌن الناس، ولعل أفكار الحزب الشٌوعً كانت الأكثر تؤثٌرا فً أوساط 

العمال عموما، وأوساط الشؽٌلة الألمانٌة بشكل خاص، الشًء الذي شكل تهدٌدا حقٌقٌا 

 وأكٌدا للبرجوازٌة.

                                                           
برٌخت، نظرٌة المسرح الملحمً، ترجمة: جمٌل نصٌؾ، عالم المعرفة، بٌروت، دون طبعة، دون تارٌخ، ص: برتولد  -1
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وفً هذه الظروؾ العامة نشؤ المسرح الملحمً لٌعكس طموحات فبة عرٌضة من 

لهذا التٌار المسرحً  ت رابدابرتولد برٌش فً التؽٌٌر، فبرز –وهً فبة العمال  -المجتمع، 

لى أفكار ورإى المادٌة الجدلٌة المعادٌة للمثالٌة، وصاحب شخصٌة فذة مدافعة عن القابم ع

ٌة لا تنفصل ثورة برٌشت الجمال إنبل ره مشاركا فً العملٌة المسرحٌة، ) المتفرج باعتبا

بل مجددا للمسرح  نه لا ٌرٌد لنفسه أن ٌكون مجددا للشكل المسرحً،عن أهدافه الثورٌة. إ

ولوظٌفة المسرح (
1

 . 

لقد أقام المسرح البرٌشتً بناءه النظري والعملً على الدفاع عن الملكات النقدٌة 

للمتلقً وتطوٌرها من خلبل مشاركته فً العمل المسرحً، وجعل كل ما ٌقع فوق خشبة 

والمبادئ  المسرح فً موضع مساءلة، ومن هنا وضع برٌشت مجموعة من القواعد

التً استفاد منها صلبح عبد الصبور فً نصوصه وهً المبادئ  الأساسٌة لبناء مسرحه،

 المسرحٌة وخاصة منها مسرحٌة " بعد أن ٌموت الملك " ومسرحٌة " الأمٌرة تنتظر ".

  ملامح المسرح الملحمً فً مسرح صلاح عبد الصبور: -1

 ٌعتمد البناء المسرحً الملحمً على عناصر متعددة، تصب فً بناء ٌتؽٌى

 الملحمًً وتحقٌق التؽٌٌر المنشود للمسرح المسرح الأرسطالانفلبت من إسار قواعد 

 املم امبدعو من الواضح أن صلبح عبد الصبور بوصفه  متجاوزا المإثرات الأرسطٌة.

مسرح، فحاول أسس ومقومات هذا ال عالمً استوعب إنسانًرصٌد ثقافً  ا وذيومطلع

ها، استجلبء -فً هذا المقام –بعض من نصوصه التً نتوخىاستثمار خصابصه فً 

 المسرح الملحمً من خلبل العناصر التالٌة: مبادئومحاولة رصد مدى تقاطعها مع 

 السرد فً المسرح الملحمً:  -أ

 إدخالأن تسمٌة المسرح الملحمً جاءت انطلبقا من  إلىهنا  الإشارةلا بد من 

داث مسرح سردي لا ٌمثل الأححمة وهً السرد، فالمسرح الملحمً ) خصابص المل ىحدإ

بل ٌعرضها عرضا على خشبة المسرح، وبالتالً ٌجب تذكٌر المشاهدٌن فً كل لحظة من 

لحظات العرض المسرحً أنهم لا ٌشاهدون أحداث حقٌقٌة لحظة مشاهدتها، بل وقعت فً 

                                                           
 .90، ص رٌخت، نظرٌة المسرح الملحمً، مرجع سابقبرتولد ب  -1



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

117 

 

هم مازالوا جلوسا فً قاعة المسرح (الماضً لأن
1

. إن العملٌة المسرحٌة فً المسرح 

، وٌلعب السرد وظٌفة تمزج بٌن الفعل والسرد وإنمافحسب، الملحمً لا تقوم على الفعل 

ٌجنبه اهد بؤخذ مسافة موضوعٌة مما ٌعرض، كما مهمة فً تؽرٌب الأحداث وٌسمح للمش

التماهً مع الأحداث، وهذا هو ما استثمره صلبح عبد الصبور فً مسرحٌاته، حٌث استند 

 إذانحن لا نكشؾ الكوخ : ) لالسرد فً مطلع المسرحٌة، ٌقو إلىفً "الأمٌرة تنتظر" 

أضًء النور لأول مرة، وسكانه لا ٌعنٌهم أمرنا، لأن مشكلتهم قد لا تعنٌنا. أنهن ٌعشن فً 

رجل ٌعلمن أنه سٌجًء ٌوما ما...( انتظار
2

من استحضار ما  -كذلك  –ن الحكً ٌمكن . إ

ة من ٌمكن الراوي من تمرٌر جمل كما أنهلا ٌمكن أن ٌستحضر على خشبة المسرح. 

المواقؾ والأفكار والتحكم فً نسق الأحداث، وهو ما ٌتبٌن من المقطع التالً من مسرحٌة 

 ٌقول الشاعر على لسان النساء الثلبثة:  إذ" بعد أن ٌموت الملك "، 

سٌداتً وسادتً فً مسرحنا، ونشكركم لتلبٌة دعوتنا،  –المرأة الأولى: أهلب بكم  )

قد دفع ثمن تذكرته،  –أنكم أو معظمكم  –فنحن نعلم  وان كانت هذه الدعوة لٌس خالصة.

وربما لم ٌفلت من هذا الأمر الثقٌل سوى من له أصدقاء أو أقارب بٌن الممثلٌن أو موظفً 

المسرح أو موظفً المإسسة أو الهٌبة. وعلى كل، فهذا لن ٌقلل من حفاوتنا بكم، فهذه مسؤلة 

وبنا، كما أننا سنتقاضى مرتباتنا سواء جبتم أم جانبٌة بالنسبة لنا، فان قروشكم لن تدخل جٌ

 لم تجٌبوا...

والمسرحٌة التً نقدمها لكم اللٌلة من تؤلٌؾ شاعر ٌدعى صلبح عبد الصبور، وهو 

 خراج...ورنا أحٌانا أثناء البروفات ومن إرجل أسمر ذو نظارات كان ٌز

اح العمل المرأة الثانٌة: والمإلؾ والمخرج كما تعلمون ٌستؤثران بثمرة نج

ن ن إخٌمة من الثناء... ٌقولو –وهم أصدقاإهما عادة  –المسرحً، وٌنصب لهما النقاد 

ن المخرج قد ألؾ عرضا مسرحٌا باهرا، أو ؼٌر ذلك من المإلؾ قد تفوق على نفسه، وأ

العبارات الرنانة التً لا معنى لها، وٌنسى النقاد عادة جهد الممثلٌن الذٌن ٌقع على كاهلهم 
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كان دورهم لٌس ربٌسٌا كدورنا نحن اللببً نقوم بدور محظٌات  إذاالأكبر، وبخاصة العبء 

من حٌن لآخر  إلٌكمالملك، بجانب بضعة أدوار صؽٌرة أخرى. لذلك فاسمحوا لنا أن نتحدث 

أحسسنا أن العرض أعجبكم، وأننا  إذاوأن نذكركم بؤنفسنا فً نهاٌة العرض... هذا بالطبع 

ٌقكم هذا )ٌصفقن( لا بلعناتكم ومصمصة شفاهكم هكذا ) وتصف بإعجابكم سنحظى

 .( ٌمصمصن شفاههن(

على لسان النساء الثلبثة أوضاع ٌتبٌن من خلبل هذا المقطع أن المإلؾ ٌسرد 

والمشاكل التً ٌعانً منها الممثلون، وكذا سطوة المخرج على العمل  ،المإسسة المسرحٌة

 . وهً انتقادات جاءت عن طرٌق توظٌؾ السرد...افٌةق، كما ٌنتقد المإسسات الثالمسرحً

 التأكٌد على الفاصل بٌن الأحداث التارٌخٌة فً المسرح الملحمً:  -ب

تقوم هذه العملٌة على ضرورة وجود فاصل زمنً بٌن الأحداث وزمن العرض، 

وهو ما ٌضمن وجود زمن بٌن المشاهد وما ٌعرض علٌه. والؽاٌة من هذه العملٌة الحفاظ 

د موضوعً للمشاهد اتجاه الأحداث المعروضة وهو ما ٌمكنه من القدرة على النقد على حٌا

عرض أحداث  عة الذاتٌة على المنطق والعقل، ؾ )الرأي دون أن تتؽلب النز وإبداء

 إٌقاظوٌفكر ملٌا ثم ٌحكم من خلبل  اعصرٌة حاضرة فً قالب تارٌخً ٌجعل المتلقً ٌقظ

، الإٌهامعدم الاندماج بسحر  إلى، وهذا ٌدفع المتلقً الماضً إلىوعٌه بالحاضر وإحالته 

لأحداث وقعت فً الماضً ولٌس الآن (لأن الوعً سٌفصل بٌنه وبٌن الحدث، فا
1

. ولذلك 

التارٌخ من أجل استثمار أحداثه فً العمل المسرحً.  إلىٌعود كتاب المسرح الملحمً 

وهو ما ٌمكنهم من ممارسة نقده، ناسب مع الواقع الذي ٌرٌدون فٌنتقون من التارٌخ ما ٌت

التارٌخً من خلبل الربط بٌن الماضً والحاضر. وقد أوجد صلبح عبد  الإسقاطنوع من 

الصبور مسافة زمنٌة بٌن الأحداث وزمن العرض، ذلك أن الأحداث الحقٌقٌة تدور فً زمن 

 بعٌد:

مسة المرأة الأولى: وهذه المسرحٌة عن آخر ملك مات منذ ثمانٌة أعوام وخ) 

 وقد ٌسؤل سابل ذكً: ملك أي البلبد كان هذا الملك؟ أشهر،
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المرأة الثانٌة: وواقع الأمر أن المإلؾ لم ٌخبرنا، وربما كان قد أخبر المخرج، 

 الذي أخبر مدٌر المسرح، الذي سؤلناه فقال مصطنعا لهجة الجد الشدٌد:

لإحدى المدن الكبٌرة التً  المرأة الثالثة: هذا الملك... آه... بالطبع... تقرٌبا هو ملك

تقع على مجرى نهر، قد ٌكون بجانبها بحر واسع أو جبل شامخ..."
1

. فالنساء الثلبثة فً 

فقط  –المقطع ٌإكدن أن الأمر ٌتعلق بحدث تارٌخً وبشخوص تارٌخٌة وسٌعمل الممثلون 

لنسوة التارٌخً( فً جزء آخر حٌث تبٌن ا الإبعادبتمثٌلها، ونجد نفس الفكرة )فكرة  –

)الكورس( للجمهور أنهم مطالبون بالمشاركة فً اختٌار حل لإحدى عقد المسرحٌة  من 

التارٌخ القدٌم وإسقاطه على معطٌات التارٌخ لتشابههما، ولتمكٌن  إلىخلبل اللجوء 

 الجمهور من الحكم والنقد بحرٌة:

تسوٌة بٌن ما ٌسمونه فً الأٌام الحدٌثة بال " المرأة الثالثة: ولعل هذا الحل هو

الأطراؾ المتنازعة، أو المصالحة بٌن الاتجاهات المتباٌنة، أو بالتعبٌر العامً " قسمة البلد 

 نصٌن".

المرأة الأولى: وهو حل ٌخسر فٌه عادة صاحب الحق، وما قصة سلٌمان واحتكام 

اتهم المرأتٌن، الأم الحقٌقٌة والأم المدعٌة، ببعٌدة عن أذهاننا وقد سمعها كثٌر منا من جد

وأمهاتهم، وأما الذٌن لم ٌسمعوها لنقص فً المعلومات الفلكلورٌة فً عابلبتهم، أو لأنهم 

 قرإوها–كمثقفٌن  –ٌنحدرون من أسرة كرٌمة لا تعرؾ هذا التراث الشعبً، فلب بد أنهم 

 فً مسرحٌة برٌخت المشهورة دابرة الطباشٌر القوقازٌة.

المرأتان الطفل، كل من طرؾ، فتنازلت المرأة الثانٌة: لقد قضى سلٌمان أن تشد 

 عنه الأم الحقٌقٌة لأنها لا تتصور أن ٌتعرض جسد طفلها الرقٌق لهذا العنؾ الممزق.

المرأة الثالثة: وحٌنما تنازلت عرؾ سلٌمان أنها هً الأم الحقٌقٌة، ولكن أٌن لنا 

ن.. الذي كان اسمه سلٌمان الحكٌم (بحكمة سلٌما
2
. 
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 ً المسرح الملحمً: البعد المكانً ف -ت

جانب البعد الزمنً بٌن الجمهور والأحداث، ٌنبؽً أن ٌتوفر بعد جؽرافً بٌن  إلى

الجمهور ٌشاهد أحداثا وقعت بعٌدا  أنأي  ،المكان الذي تدور فٌه الأحداث ومكان العرض

وهو ما ٌحرره من الأحكام المسبقة وٌعطٌه حٌادا موضوعٌا للحكم على  ،عن أرضه

رأٌه. لذلك نجد الأحداث فً المسرح الملحمً تدور فً مكان بعٌد أو فً  داءوإبالأحداث 

مما ٌجعل الجمهور ٌتحرر من قٌود الظرؾ المكانً كما تحرر  ،مكان ؼٌر محدد المعالم

من قٌود الظرؾ الزمانً. وقد اختار صلبح عبد الصبور فً مسرحٌة "الأمٌرة تنتظر" 

... النور الذي ٌمتد من واجهة المسرح معالم، )ن ؼٌر معروؾ وؼٌر محدد الكوخا فً مكا

ى لولبه، لٌس مفتوحا أو مؽلقا...(عمقه ٌضًء لنا بابا ٌتؤرجح عل إلى
1

. أما فً مسرحٌة 

الشخصٌات، وهو مدٌنة بلب اسم،  إحدى"بعد أن ٌموت الملك" فالمكان ٌعرضه على لسان 

المدن الكبٌرة التً  إحدىهو ملك  المرأة الثالثة: ...ٌمٌزها عن ؼٌرها من المدن شًء، )  لا

بجانبها بحر واسع أو جبل شامخ...(تقع على مجرى نهر قد ٌكون 
2

. ومن الأماكن المختارة 

فً مسرح صلبح عبد الصبور نجد السجن فً مسرحٌة " الحلبج " وكذا  –كذلك  –

 مسرحٌة " لٌلى والمجنون".

 تقطٌع الحدث المسرحً فً المسرح الملحمً:  -ث

نما ٌتم تقدم فً شكل مسترسل ومتسلسل وإ كاٌة فً المسرح الملحمً لاالح إن

جانب التوقفات المفاجبة التً تفرض على  إلىتقطٌعها من خلبل وقفات أو من خلبل الؽناء 

المسرحً وتجنب سقوط المتفرج فً التماهً  الإٌهامالعمل المسرحً. والؽاٌة من ذلك كسر 

و الانقطاعات تجبر الجمهور على التململ وتقٌٌم ما  مع الأحداث أو الشخصٌات فالتوقفات

الرأي فٌه وتقدٌم الحلول والانتظارات. وقد استعمل صلبح عبد الصبور هذه  وإبداءشاهد 

التقنٌة فً مسرحٌة "الأمٌرة تنتظر " ومسرحٌة " بعد أن ٌموت الملك "، ففً الأولى تتوقؾ 

 الوصٌفات توقفا ٌفٌد أن ما ٌقدم هو تمسرح:

 لوصٌفة الأولى: ما هذا... أخرجت عن الدور؟...ا) 
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لم أخرج بعد، وما فً وسعً أن أخرج ما دمنا نحٌا فً هذا  الوصٌفة الثانٌة:

الكهؾ "
1

، بل إن صلبح عبد الصبور ٌوضح هذه التقنٌة  بشكل جلً فً مقطع من 

عرض مسرحٌة "بعد أن ٌموت الملك"، بحٌث ٌبٌن من خلبل حوار النسوة الثلبث أن ما ٌ

 هو محاكاة فقط وفق المنطق الأرسطً ووفق توجٌهات المإلؾ والمخرج :

فً فراشه، ولا نرٌد هنا أن  دا" المرأة الثانٌة: وسنرفع الستار الآن عن الملك ممد

تخافون  نفزعكم بمنظر رجل مٌت، فنحن نعلم أنكم جمٌعا تخافون الموتى أكثر مما

ا لا نرٌد هنا أن نصحح طبابعكم ونعلمكم التعقل الأحٌاء... وهذا خطؤ كبٌر منكم... ولكنن

وحسن التفكٌر، فلٌست هذه مهمتنا، ولعل أوانها أٌضا قد فات، إننا نرٌد فقط كما قال لنا 

مدٌر المسرح نقلب عن المخرج عن المإلؾ نقلب عن أرسطو أن نحاكً ما حدث، وقدٌما 

أرسطو إن ؼاٌة الفن هً المحاكاة ( قال
2

 . 

 مً: رح داخل المسرح فً المسرح الملحتقنٌة المس -ج

وتبناها  "Luigi Pirandelloبٌرندلو  لوٌجً"ٌطالً هً تقنٌة ابتدعها المسرحً الإ

ومسرحٌة مضمنة. وتتمثل  إطارالمسرح الملحمً، وهً تقوم على وجود مسرحٌة 

فٌما ٌحدث من تفاعل بٌن مختلؾ الأطراؾ داخل قاعة العرض أما  الإطارالمسرحٌة 

حٌة المضمنة فهً ما ٌعرض على الخشبة. والهدؾ من وراء هذه العملٌة هً بعث المسر

نوع من الحٌرة والتساإل فً نفس المشاهد الذي ٌجد نفسه موزعا بٌن مسرحٌتٌن. وٌبدو أن 

"، حٌث  صلبح عبد الصبور طبق هذه التقنٌة بامتٌاز فً مسرحٌة " بعد أن ٌموت الملك

 تطالعنا النسوة الثلبث:

 مرأة الأولى: سٌداتً ... سادتًال ) 

نه احتار حٌرة شدٌدة، نقلب عن المخرج نقلب عن المإلؾ، إقال لنا مدٌر المسرح 

نه لا بد هذا الموضع من مسرحٌته، فإن علماء التؤلٌؾ المسرحً ٌقولون إ إلىحٌن وصل 

 من الذروة أو "الكلٌماكس" من نهاٌة سارة أو حزٌنة أو "أنتس كلٌماكس".

                                                           
 .217، ص: عبد الصبور، الأمٌرة تنتظر، مرجع سابق صلبح -1
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لثانٌة: وكانت أمام المإلؾ ثلبثة حلول لهذه الذروة التً تتمثل فً أن المرأة ا

ن الملكة قد تحقق وعد أن أنبؤتنا بؤنها قد تلحق به، وأ الحاشٌة منتظرة لعودة الجلبد، بعد

ن الشاعر أصبح حبٌبا وفارسا، وأخٌرا ان المٌت ار لها بؤن تحمل بذرة المستقبل وأالأقد

تؽفو الملكة بجانبه حتى ٌستطٌع أن ٌتؽلب على موته، وٌطرد  ٌطلب أو ٌقال أنه ٌطلب أن

 طٌر الموت الأسود من قلبه وفمه.

المرأة الثالثة: والحلول الثلبثة التً توقؾ عندها المإلؾ هً الحلول الثلبثة المختلفة 

الأقدار، وحل الانتظار، وحل التصدي للموقؾ بكل شدته  إلىلكل مشكلة... حل الشكوى 

 وتعقده.

مرأة الأولى: ولما كان المإلؾ حابرا فً أي الحلول تفضلون فقد آثر أن ٌعرض ال

الحل الذي ٌرضٌكم أو ٌرضً  إلانعرض ؼدا  ول الثلبثة، ولكنه تعهد لنا أن لاعلٌكم الحل

مزاج الأؼلبٌة منكم، فنحن كما قال المإلؾ لا نرٌد أن نعلمكم، ولكننا نرٌد أن نتعلم منكم"
1

 ،

رح، اعتقد أن فً المقطع تؤثرا بالمسرح الملحمً ونقدا له فً ذات المسرح داخل المس

الوقت، لأن المإلؾ ٌرفض العنصر التعلٌمً فً المسرح الملحمً، كما تظهر تقنٌة 

 المٌتامسرح فً مسرحٌة "الأمٌرة تنتظر" فً المقطع التالً: 

 ما حملت لٌلبت أخرى إلا"الوصٌفة الثالثة: لا تحمل هذي اللٌلة 

 الدور إلى فارجعن

 "فً هٌبة تمثٌلٌة" 

 هل تؤذن لً مولاتً أن نشرب كؤس نبٌذ قبل الأكل

 الأمٌرة: " مسترجعة هٌبتها الملكٌة "

 لا، بل كؤسا من ضحك تجلو طٌؾ القلق عن القلب

 ٌا مفطوره

قولً واحدة من نكتك (
2
. 

                                                           
 .881، ص: نفس المرجع -1
 .212، ص: عبد الصبور، الأمٌرة تنتظر، مرجع سابق صلبح -2
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 البعد التعلٌمً فً المسرح الملحمً:  -ح

وسٌلة بٌداؼوجٌة حٌث العلبقة بٌن المعلم لٌس المقصود هنا استعمال المسرح 

التعلٌم والتعلم  وإنماوالمتعلم تراتبٌة ٌستعمل فٌها المسرح لتٌسر وصول المعلومة 

هو مهمة الجمٌع حٌث تختفً الفوارق بٌن الممثلٌن والجمهور وٌسٌطر النقاش من 

فقة، الحلول. فإذا كانت ؼاٌة المسرح الأرسطً هً إثارة الخوؾ والش إٌجادأجل 

أي الخوؾ من مصٌر البطل والشفقة علٌه، فإن المسرح الملحمً ٌرٌد للمتلقً 

 عرض إنسانً لأحداث تارٌخٌة أو ٌر، فالمسرح الملحمً ٌرٌد تقدٌم )التؽٌ

تعلٌمهم  إلىوعظ الناس بقدر ما ٌرمً  إلىمتصورة جرت فً الماضً، ولا ٌرمً 

الوسابل الكفٌلة  إٌجادرتكز على : إن الهدؾ من أبحاثنا ٌٌقول برٌشت ،واستفزازهم

ٌة التً ٌصعب تحملها (بإزالة الظروؾ الاجتماع
1

الخطاب المباشر والتعلٌمً  إن. 

لكن المشتؽلٌن فً المسرح الملحمً لهم رإٌتهم  ،ٌحد من جمالٌة العمل الفنً

الجمالٌة الخاصة، فالجمٌل عندهم هو النافع فالمسرحٌة الأجمل هً الأنفع والنفع 

فً علبقة بالقدرة على التؽٌٌر، ومن هنا فالخطاب التعلٌمً ٌزٌد المسرحٌة ٌتحدد 

جمالا لأنه الأنفع فً تحرٌك الناس ودفعهم نحو التؽٌٌر فهو ٌسهم بشكل فعال فً 

التقدم نحو التؽٌر والتحرر مما ٌعنً أن المسرحٌة الأروع هً الثورة نفسها. وفً 

ولا أدري أي وهم رسخ فً نفوسنا، ) دد ٌعبر صلبح عبد الصبور بقوله: هذا الص

أن السادة فً الحٌاة سادة فً اللؽة، وأن عامة الحٌاة عامة فً اللؽة، ولكن هكذا 

أن اشتقت  الإنسانٌةجرٌنا ودأبنا بتؤثٌر النزعة الطبقٌة التً بلػ عمقها فً وجدان 

درة على كلمة "كلبسٌكٌة" دلالة على الأجود والأنقى والأكمل. والواقع أن اللؽة قا

الطبقٌة للؤشخاص ( أن تسمو وتنقى بتؤثٌر المواقؾ، لا بتؤثٌر المكانة
2

. ومن تم 

استخدام لؽة بسٌطة ٌستوعبها المتلقً البسٌط، ولكنه فً ذات  إلىٌعمد الكاتب 

... وبمجرد أن أمسك القلم أكتب  ٌنفً أن تكون لؽته عامٌة، ٌقول: )الوقت 

                                                           
ستانٌسلبفسكً الى بٌتر بروك، ترجمة: فاروق عبد القادر، دار هلب للنشر جٌمس روس إٌفانز، المسرح التجرٌبً من  -1

 .770/777، ص: 6000والتوزٌع، مصر، الطبعة الأولى 
 .226، ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -2
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لؽتً عند الكتابة لٌست  إناب بالعامٌة مثلب. وأنا لا أستطٌع كتابة خط بالفصحى.

الفصحى (هً العامٌة بل 
1
 

 كسر الجدار الرابع فً المسرح الملحمً:   -خ

 مً الذي ٌفصل بٌن الخشبة والصالةتقوم هذه العملٌة على كسر ذلك الجدار الوه

وهو ما ٌعنً احتضان الجمهور للحدث المسرحً. وتؽٌب عندها الكوالٌس وٌكون كل 

إذ ٌنبؽً للمشاهد  ) رض مفتوحا أمام الجمهور لٌشارك وٌتفاعل مع اللعبة المسرحٌة.،الع

أن ٌبقى واعٌا متحكما بملكته النقدٌة ولهذا السبب علٌه أن لا ٌستسلم لإؼراء التماهً كما 

فً المسرح الأرسطً وواجب الكاتب والمخرج المسرحً المنخرط فً تجربة المسرح 

المشاهد فً سعٌه ( ، هو مساعدة هذاالملحمً
2

، والؽاٌة من ذلك هً كسر الحاجز النفسً 

بٌن الجمهور والممثلٌن لٌنخرط المشاهد فً العملٌة المسرحٌة أي أن تزول بذلك الرهبة 

الرأي والمشاركة فً وضع الحلول التً  وإبداءالتً تمنعه من المشاركة الفعالة المسرحٌة 

 –كرته. وهنا نجد أن صلبح عبد الصبور اختار تنبع من ثقافة المتلقً وفكره ومخزون ذا

فً مسرحٌة " بعد أن ٌموت الملك " أن ٌبٌن فً الفصل الأول أن ما ٌقدم هو تمثٌل،  –مثلب 

ومن تم تؽٌب دقات المسرح ولا ترفع الستارة، الشًء الذي ٌعطً المتلقً استعدادا 

 للمشاركة والتفاعل مع ما ٌحدث أمامه:

ٌمٌن المسرح منظر شط نهر وكوخ صؽٌر. ولا  إلىامها الستارة هابطة، وأم) 

دقات للمسرح، بل تبدأ الموسٌقى هادبة، ثم ما تلبث أن ترتفع، وتتحول أنؽامها لما ٌشبه 

استعراضات السٌرك، أو افتتاحٌات الأوبرا كومٌك. ثم تدخل من القصر، أي من وراء 

كل منهن ورقة كؤنها تراجع  الستار ثلبث من النساء فً زٌنة واضحة التبرج، وفً ٌد

( دورها
3

ضع للمسرحٌة ثلبث نهاٌات مختلفة، وٌترك . ثم إن الشاعر صلبح عبد الصبور و

 إلٌهللمتلقً فسحة الاختٌار بٌنها حسب قناعاته الثقافٌة والفكرٌة والفنٌة، وحسب ما توصل 

 من خلبل تفاعله مع العمل المسرحً.

                                                           
 .772، ص: داع الفنً فً المسرح الشعري، مرجع سابقمحمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس النفسٌة للئب -1
 .708، ص: 6007عصام محفوظ، مسرح القرن العشرٌن، دار الفرابً، بٌروت، لبنان،  -2
 .912ص: ، مرجع سابقٌموت الملك،  نبعد أصلبح عبد الصبور،  -3
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تظر" و "بعد أن ٌموت الملك" تقنٌات "الأمٌرة تن مسرحٌتا وعموما فقد حققت

المسرح الملحمً بشكل جلً وبمستوى جٌد، وذلك راجع لاطلبع صلبح عبد الصبور على 

أسس ومقومات هذا المسرح واستٌعابها وتمثلها، وهو جهد كبٌر ٌحسب له انطلبقا من القول 

القدٌمة -جنبٌة تؤثر بمختلؾ المذاهب والتٌارات المسرحٌة الأأن الكاتب المسرحً العربً 

تؤثر به من هذه المذاهب المختلفة التً  مضطراً أن ٌصوغ من مجمل مافكان ، -والحدٌثة 

اطلع علٌها والمسرحٌات المختلفة التً قرأها، أسلوبا فنٌا خاصا به، مقنعا لعصره، ومتناسبا 

 .مع الواقع الذي ٌعٌشه
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شهدت دول الوطن العربً تحولات مست بناها الاجتماعٌة والاقتصادٌة وكذا 

الفكرٌة والثقافٌة، فانطرح سإال الذات والآخر بإلحاح فً ظل هذه التؽٌرات، خاصة على 

مستوى الواقع السٌاسً، الذي عرؾ جرحا بصم بصمته العمٌقة فً روح كل مواطن 

الأرض  واحتلتشتد الظلم والقهر تصبت القبلة الأولى )بٌت المقدس( واعربً، حٌث اؼ

ملجؤ لهم لم ٌجدوا ف ،الحرٌة وفرض الصمت الرهٌب على أصحاب الكلمة الصادقة توكبل

حٌث لا التعبٌر عن آرابهم وأفكارهم بطرٌقة فنٌة ؼٌر مباشرة، لا تعرضهم لبطش السلطة، إ

السٌاسٌة التً  مورإاه مفٌه عن أفكاره ونتنفسا ٌعبرفً التراث م وجد المثقفون والمبدعون

لا ٌنفذ له عطاء، فعناصره  إٌحابٌةأن التراث منجم طاقات  ، باعتبار )لى تؤسٌسهاإ ونٌسع

بمشاعر لا تنفذ وعلى التؤثٌر فً النفس البشرٌة، ما  الإٌحاءومعطٌاته لها من القدرة على 

لأٌة معطٌات أخرى ٌستؽلها الشاعر (لٌس 
1
. 

التراث عودة فنٌة لا تقوم على أساس  إلىلقد كانت عودة المبدع العربً المعاصر 

تتوخى استثمار التراث فً نتاجاته  وإنما والإهمالالمقاطعة  إلىولا تدعو  ،المتابعة والتقلٌد

استخدام الشخصٌات التراثٌة  إلىولجؤ جمع فٌها بٌن الأصالة والمعاصرة ) ال الأدبٌة بهدؾ

اره عً لتجربته الذاتٌة حٌث كان ٌتخذها قناعا ٌبث من خلبله خواطره وأفككمعادل موضو

)
2

 . 

ولعل العوامل ) بدء تجاربهم الأولى،  ذوقد نهل المسرحٌون العرب من التراث من

التراث. فعندما  إلىالسٌاسٌة والاجتماعٌة تؤتً فً مقدمة أسباب لجوء الكاتب العربً 

ٌحمٌه من بطش السلطة. وبهذا ٌصبح التراث،  ٌتحدث الكاتب من خلبله، ٌشعر أنه

ر كالأسطورة والرمز، قناعا ٌختفً خلفه الكاتب، فٌستعٌر صوتا ؼٌر صوته، ٌحمله وز

                                                           
، 1بوعشة بوعمارة، الشاعر العربً المعاصر ومثاقفة التراث، مجلة كلٌة الآداب واللؽات، بسكرة، الجزابر، العدد  -1

 .72ص: 
، ص: 7111عربً، القاهرة، لً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، دار الفكر الع -2
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التصرٌح بها باسمه. وفً التراث معٌن لا ٌنضب من  ىآرابه وأفكاره التً لا ٌجرإ عل

( لطؽٌان، وجابهت قوى الشر واوالإدانةالأصوات والأقنعة التً مارست النقد 
1
. 

وفق مستوٌٌن عند صلبح عبد الصبور  تمثل التراث من المنظور والرإٌة النقدٌة

الأسلوب الأول هو عد هذا التارٌخ وتلك الحضارة ؼاٌة الؽاٌات فً الاستواء )  :أو أسلوبٌن

والكمال، وحسبانهما جدٌرٌن بؤن ٌبعثا بنفس ملبمحهما فً القرن العشرٌن وما ٌتلوه من 

.( أما الأسلوب الثانً، فهو محاكمة هذه الحضارة بمنطق العصر الحدٌث، القرون )..

وعندبذ ٌتضح تخلفها واضطرابها، ثم محاكمة أدبها بمنطق الأدب المعاصر، وعندبذ قد لا 

( القلٌل الأقل إلاٌبقى منه صالحا للحٌاة 
2
. 

ولى الرإٌتٌن، وذلك أن الرإٌة الأ تاقصور كل إلى ٌخلص صلبح عبد الصبور لكن

الذي كان مزهرا ٌوما، كمحاولة لتكوٌن قشرة خشنة تقً من ) الماضً  إلىكانت عودة 

اء المستسلم، ومحاولة الضعٌؾ تقلٌد حذساحق )...( أما الثانً فهو الاستعوارض الهجوم ال

( ه، والتشبه به حتى فً أخص خصابصهالقوي، وتبنً مثله وأهداف
3

. ولتحقٌق تصور 

تمثل التراث وتجاوز هذا القصور ٌطرح صلبح عبد الصبور ورإٌة جدٌدة بناءة فً 

من منطق البناء لا من منطق البكاء على الماضً  ضرورة تبنً قٌم الحضارة العربٌة التلٌدة

ن الحضارة هً مجموعة من إلبله، ٌقول معبرا عن هذا الرأي ) أو الاكتفاء بالتؽنً على أط

ها بناء مجتمعاتها... وأنا لست سلفٌا، ولا أومن القٌم تتبناها أقلٌة مبدعة ملهمة، وتعٌد ب

الماضً، وكذلك أنا لا أحلم بؤندلس مفقود أو مستعار، ولكنً أرٌد أن أعتبر  إلىبالعودة 

                                                           
محمد عزام، مسرح سعد الله ونوس، بٌن التوظٌؾ التراثً والتجرٌب الحداثً، منشورات دار علبء الدٌن، دمشق،  -1

 .27ص:  6001، 6سورٌا، ط 

 توٌات مختلفة:مع التراث تم على عدة مسالتعامل نشٌر هنا إلى أن و
بل الذٌن وعوا مزاج جمهورهم ومٌله الاستمتاع بحكاٌات عنترة وألؾ لٌلة اوالمستوى الأول: وٌمثله مرحلة الرواد الأ -

 ولٌلة وؼٌره
من المستوى الثانً: وفٌه ٌحاول الكاتب أن ٌتصرؾ بوقابع التراث بحٌث ٌكون له دور فً صٌاؼة فكر المسرحٌة  -

 .والفلسفٌة الناحٌة الاجتماعٌة
المستوى الثالث: وفً هذا المستوى ٌؤتً التعامل مع التراث لتقدٌم نماذج متطورة فً استخدام الأشكال والظواهر  -

 .التراثٌة
 والتراث المستدعى فً المسرح العربً الحدٌث ٌتنوع، فٌستدعى التراث الدٌنً والسٌرة الشعبٌة والحكاٌة الشعبٌة...

 .19ص: ، مرجع سابق صلبح عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، -2
 .19/18ص: نفس المرجع،  -3
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أقلٌة مبدعة لن  بعبر التارٌخ...أرٌد أن أقول أن العرب المحدثٌن بلب حضارة تتبناها

ٌستعٌدوا مكانهم (
1
. 

مسرحه الشعري من خزان التراث شؤنه شؤن  لقد استفاد صلبح عبد الصبور فً

سابقٌه، بٌد أنه تعامل مع مصادره التراثٌة تعاملب فنٌا واعٌا، فتجاوز بذلك حرفٌة هذه 

قٌق رإٌته للتراث الذي المصادر ومعطٌاتها المباشرة لٌفجر دلالاتها الباطنٌة ،فً أفق تح

عرؾ تراثه ٌقؾ معلقا بٌن جذور الفنان الممتدة فً الأرض والفنان الذي ٌ ٌرى فٌه 

السماء والأرض، التراث عنده هو ما ٌجد فٌه ؼذاء روحه ونبع إلهامه وما ٌتؤثر به من 

الأدباء والأجداد من أسرة الشعر ( النماذج فهو مطالب دوما باختٌار سلسلة من نماذج
2
. 

 تحققات الرموز التراثٌة فً المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور:-1

، واختار ما ٌلببم الإنسانًعبد الصبور على سبر أؼوار التراث عمل صلبح 

وٌوافق رإٌته الفكرٌة ومرامٌه الفنٌة لإنتاج نصوص شعرٌة مسرحٌة، فصلبح عبد 

الصبور مزج العدٌد من أنماط التراث، حٌث نجد الأساطٌر والحكاٌة الشعبٌة والتارٌخ 

منه  الإنسانً إٌمانابها خزان التراث والتراث الأدبً... وؼٌر ذلك من المصادر التً ٌزخر 

 من التراث هو التفاعل معه وربطه بهموم العصر. الإفادةبؤن الؽاٌة من 

الاستفادة من مجمل التراث  إلىوعً صلبح عبد الصبور بإنسانٌة التراث دفعته  إن

ا نه أحٌانا جمع بٌن أساطٌر متعددة فً نصوصه الشعرٌة وكذا المسرحٌة، كم، بل إالإنسانً

ن ثقافة صلبح إ وظؾ حكاٌات شعبٌة مختلفة لتحقٌق أهدافه الفنٌة ولبلورة رإاه الفكرٌة.

 تحتتراث شدٌد الؽنى متنوع المصادر  مكنته من الاطلبع علىفقها أعبد الصبور واتساع 

كونت فحٌاة كاملة أثرت فٌه جهد ٌمكن حصر هذه المصادر بدقة كونها ثمرة  إذ لا ،تصرفه

ظرا التراثٌة ن بٌن هذه المصادر ةفاصل ودولٌس هناك حد .الفكري حسهالفنً و وجدانه

، ففً بعض الأحٌان ، تراثٌة ؼربٌة...(إسلبمٌةتراثٌة لتنوع مشاربها )محلٌة مصرٌة، 

كما أن كثٌرا من الشخصٌات التارٌخٌة والدٌنٌة  ،تكون الشخصٌة التارٌخٌة شخصٌات دٌنٌة

                                                           
 .991، ص: لكم عن الحب والفن والحٌاة، مرجع سابق صلبح عبد الصبور، أقول -1
، ص: 7116صلبح عبد الصبور، الأعمال الكاملة، )أقول لكم عن الشعر(، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة ـ  -2
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جاز  إذاري لتصٌر شخصٌات تارٌخٌة أسطورٌة التراث الشعبً أو الأسطو إلىانتقلت 

حضور حً ودابم فً ولأن التراث ٌكتسب لونا من القداسة فً النفوس لما له من ) التعبٌر، 

 إلىوجدان الناس ٌلجؤ أحٌانا  إلىالوصول  إلىن المبدع حٌن ٌتوسل إوجدان الناس، ف

( توظٌؾ مقومات التراث
1
. 

 صلاح عبد الصبور: الأسطورة والحكاٌة الشعبٌة فً مسرح - أ

تقنٌة مزج الأساطٌر  إلىصلبح عبد الصبور عمد  أن إلىلا بد من الإشارة أولا 

فً نصوصه المسرحٌة، ونقصد بمزج الأساطٌر أن صلبح عبد الصبور لم ٌكتؾ فً 

نصوصه بؤسطورة واحدة، بل استخدم العدٌد من الأساطٌر والحكاٌات الشعبٌة وحملها 

من حقنا أن لا نستعمل الأسطورة )  أنهنطلبقا من اعتقاده ا اقتها،وفجر طمعانٌه وتصوراته 

فحسب، بل كل المادة التارٌخٌة المتاحة، من أساطٌر وقصص دٌنٌة وشعبٌة، وأحداث 

 ، ٌؽفلاتعسفٌ ا، وقصر القضٌة عندبذ على الأسطورة قصرالإنسانحقٌقٌة مإثرة فً حٌاة 

( الؽاٌة، وٌهتم بالظواهر الساذجة
2
رحٌة "الأمٌرة تنتظر" التً كتبها صلبح عبد ففً مس .

، نجدها ذات بنٌة دابرٌة مفتوحة ترتكز على ثلبث شخصٌات أساسٌة، 7121الصبور سنة 

بها فهً التً تمثل الوطن وتنتهً القرندل، ولأنها تبدأ بالأمٌرة  وهً: الأمٌرة والسمندل ثم

لتراث القصصً الشعبً ومن ذن ذات بنٌة دابرٌة "ٌستمد الشاعر أصولها الأولٌة من اإ

اعتماده على حكاٌة عربٌة قدٌمة رواها المسعودي وابن  إلى إضافةالأسطورة معا، هذا 

هشام
3
الأكتاؾ حاصر حصن الحضر فً العراق، دون أن ٌتمكن من  مإداها أن سابور ذو 

فتحه، وذات ٌوم أطلت النظٌرة بنت الضٌزن أو ساطرون صاحب الحصن، أطلت ٌوما 

سرقت مفتاح  إذور فؤعجبت به ومكنته من فتح الحصن مقابل وعده لها بالزواج، فرأت ساب

                                                           
 .27ص:  ،مرجع سابقمحمد عزام، مسرح سعد الله ونوس، بٌن التوظٌؾ التراثً والتجرٌب الحداثً،  -1
 .11ص: ، عبد الصبور، الأمٌرة تنتظر، مرجع سابق صلبح -2
الجزء  7121انظر المسعودي فً مروج الذهب ، بتحقٌق محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، المكتبة التجارٌة بالقاهرة،  -3

 .11، الجزء الأول، ص: 7191. وابن هشام فً السٌرة النبوٌة، طبعة المكتبة التجارٌة بالقاهرة  602انً، ص: الث
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الحصن من أبٌها أو أنها دلته على نهر ٌمر تحت الحصن لقاء أن ٌتزوجها ولكنه بعد أن 

ٌؤمن خٌانتها بعد أن خانت أباها حققت له ما أراد قتلها لأنه لم
1
. 

 ٌقـول: إذ

 ومضاء آه، تبدو مثل رمح مشرع ثم استواء) 

 آه، تبدو مثل سٌؾ مرهؾ قد زاده الصقل حلبء

بٌن لنا سقوط الأمٌرة فً حبه، لأنها رأت فٌه أحلبمها وهذا المقطوع الشعري ٌ

 إذله فً عٌنٌها وقمر ٌضًء لٌالٌها، والسٌؾ وهما رمز الرجولة، بل هو إفمثلته كالرمح 

 قول شاعرنا:هو أكبر من أحلبمها لذا لم ٌبق لها سوى الاستسلبم لحبه، ٌ

 علقنً بؤكتافك كالعقد وداعبنً وانثرنً حبات

 وبعثرنً على جسمك موسٌقى ونورا......

ؼرفة أبٌها بعد  إلىتعود الأمٌرة  إذهنا استؽل السمندل حبها له فتحدث الخٌانة، 

 علمها بؤنه ٌرٌد مفتاح القصر، وهنا ٌقتل السمندل أباها فتصرخ:

 وٌلبه

 أقتلت أبً

 تى ترفعه فً وجه الناسوسلبت الخاتم ح

وتحكم به (
2
. 

بعد أن أٌقظها القرندل، وتؽرق فً الندم فً  إلالم تستفق الأمٌرة من وهم الحب 

زمن لا ٌنفع الندم، بعد أن نبذها السمندل لأنه لا ٌؤمن صدقها، وٌطردها خارج القصر بعد 

 استٌلببه على السلطة، فتعٌش فً كوخ حقٌر مع ثلبث وصٌفات.

 ر خرٌفا منذ فارقنا القصرخمسة عش) 

 ونزلنا هذا الوادي المجذب

 من أشجار السرو الممتد إلا

                                                           
بٌروت،  7عصام بهً، استلهام التراث الأسطوري فً مسرح صلبح عبد الصبور، مجلة فصول، المجلد الثانً، العدد  -1

 .787ص:7117لبنان، أكتوبر 
 .911/809، ص: تنتظر، مرجع سابقعبد الصبور، الأمٌرة  صلبح -2
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( كتصاوٌر الرعب
1
 

واد مرعب مخٌؾ ومجذب بعد أن ولى زمن البذخ فً  إلىفالمكان تحول  إذن

 لٌم منذ خمسة عشر عاما.قصر الورد، فالأمٌرة ووصٌفاتها ٌعانٌن هذا الواقع الأ

قصرها بعد  إلىمسرحٌة فهو انتصار الأمٌرة وعودتها أما المحور الثانً فً ال 

 القضاء على السمندل، تقول الأمٌرة مخاطبة وصٌفتها أم الخٌر:

 لا تبتبسً أم الخٌر) 

 فسندرك أول خٌط فضً

 وسنملؤ كؤسٌنا من ذوب اللإلإ فوق خدود الزهر

القصر قبٌل الموعد ( إلىونعود 
2
. 

الكؤس المملوء  إنالفجر الجدٌد ثم  إلىٌرمز  بهذا تبسم الدهر ثانٌة، فالخٌط الفضً

الحٌاة الرؼٌدة. وهنا تبرز  إلىذوب اللإلإ فوق خدود الزهر، وكلها صور بدٌعة ترمز ٌ

 إلىحركة التارٌخ، ولعل حركة الشمس والؽروب ترمز  إلىشخصٌة القرندل لأنه ٌرمز 

 الزمن والكتابة.

إننً أحاول  لأسطورة بقوله: )ا فً توظٌؾ تهٌبٌن صلبح عبد الصبور استراتٌجٌ

فً الأسطورة، وأن أعٌد عرضها على تجربتً الخاصة،  Thèmeدابما أن أستخرج التٌمة

كساب هذه التجربة بعدها الموضوعً (بؽٌة إ
3

. وٌتضح من هذا أن الشاعر قد أتقن هذه 

الخاصٌة وفجر الطاقة المخزونة فً الأسطورة وحملها مضامٌن عصره وواقعه، على 

م من بعد الزمن بٌن عهد الأساطٌر والوقت الحاضر. كما أدرك أهمٌة الأسطورة بكل الرؼ

معانٌها المتعددة، حٌث أصبحت ذات ملمح جدٌد. وهنا تكمن جمالٌة الأسطورة فً المسرح 

العربً المعاصر، وٌظهر اقتناع صلبح عبد الصبور بؤن استلهام التراث ٌكون فً الجمع 

فلٌس التراث تركة جامدة، ولكنه حٌاة متجددة، والماضً لا  بٌن الأصالة والمعاصرة، )

المستقبل لا تستحق أن  إلىفً الحاضر، وكل قصٌدة لا تستطٌع أن تمد عمرها  إلاٌحٌا 

                                                           
 .802، ص: نفس المرجع -1
 .887، ص: حٌاتً فً الشعر، مرجع سابق صلبح عبد الصبور، -2
 .17، ص: نفس المرجع -3
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كل شاعر أن ٌتخٌر تراثه كما ٌشاء (تكون تراثا. ول
1

، وهذا ٌعنً أن نستلهم من التراث 

 إسهامالراهنة التً أسهم العلم فً تشكٌلها أفكارا أو مواقؾ أو قٌما ندمجها فً أحوالنا ا

حاسما، وذلك بؤن ننتقً من التراث جملة من المواقؾ والمفاهٌم التً تصلح لنا، وتسهم فً 

التراث،  وإحٌاءالأصول  إلىعملٌة الرجوع ن ) عل مع قضاٌانا المعاصرة. ولذلك فإالتفا

 خارجٌة، فالماضً هنا مطلوبٌات النقدي للبحتماء بها أمام التحد إطارٌجب أن تتم فً 

تدعٌم الحاضر، ومن  المستقبل، بل من أجل إلىلٌس فقط من أجل الارتكاز علٌه والقفز 

ثبات الذات (أجل الوجود وإ
2
. 

فالمقصود من توظٌؾ المبدع المسرحً للتراث هو توظٌؾ معطٌاته بطرٌقة فنٌة 

التراث ٌنبؽً أن تكون  لىإورمزٌة، هدفها خدمة الحاضر والمستقبل، فالعودة  وإٌحابٌة

 ة والشكلٌة، ؾطورة بعٌدة عن السطحٌطرٌقا لتنمٌته والامتداد له نحو المستقبل بقٌم مت

التراث كوسٌلة فنٌة حتى لا ٌسقط فً المباشرة التً تقتل جمالٌة  إلىالفنان المسرحً ٌلجؤ )

ارٌخٌة للمرموز له، وبٌن ، وٌنبؽً أن ٌتم التفاعل الفنً بٌن الدلالة التراثٌة كحقٌقة تالإبداع

لا ٌنبؽً أن تكون العلبقة بٌن الدلالتٌن علبقة  إذالدلالة الفنٌة المعاصرة كوسٌلة فنٌة، 

تعسفٌة، لأنه كثٌرا ما ٌسقط الفنان المسرحً أبعاد رإٌته الخاصة على ملبمح الشخصٌة 

نبؽً أن تكون التراثٌة، فٌصبح الخطاب التراثً خطابا ضبابٌا لا ٌحقق التواصل، ولذلك ٌ

والتعبٌر ( الإٌحاءنابعة من قدرة المصدر التراثٌة على  الإٌحابٌةالدلالة 
3
. 

تلك المواضٌع والرموز والظواهر التراثٌة  إلىوعموما فلم تكن عودة عبد الصبور 

هً  الإنسانٌةالمختلفة )عربٌة وؼربٌة( سطحٌة أو مجرد زٌنة شكلٌة، بل لإٌمانه بؤن التفافة 

( متصل بٌن الماضً والحاضر، متجهة نحو المستقبلتراث حً ) 
4

اعتبار  إلى، إضافة 

فً العملٌة المسرحٌة، لأنه ٌهدؾ  وإشراكهالتراث وسٌلة من وسابل الاتصال مع المتفرج، 

                                                           
 .11، ص: نفس المرجع -1
ص:  ، بٌروت، لبنان،8محمد عابد الجابري، إشكالٌات الفكر العربً المعاصر، مركز دراسات الوحدة العربٌة، الطبعة  -2

62. 
، 8، عدد 71رمضانً، توظٌؾ التراث وإشكالٌة التؤصٌل فً المسرح العربً، وزارة الإعلبم، الكوٌت، مج مصطفى  -3

 .11، ص: 7111
 .11ص:، عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -4
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التعامل مع هذه  إلىبناء الوعً، ولا ٌرٌد تقدٌم وعً جاهز، ففهمه للمسرح دعاه  إلى

 فنٌة وأخرى فكرٌة. المضامٌن التراثٌة التً أدت وظٌفة

 المصدر الدٌنً فً نصوص صلاح عبد الصبور المسرحٌة: - ب

فً كل زمان الإنسانً محاصرا لقد كان الأدٌب والفنان دابما وعبر مراحل التارٌخ 

ٌثٌر المسرح ) ومكان، ومطالبا بالبحث عن نوافذ لبث لواعج نفسه ومجتمعه، ومن هنا 

عن موضوعات المسرحٌة العربٌة المعاصرة، العربً الراهن جملة من الأسبلة الهامة 

 وطرابق تناولها للمشكلبت والأحداث التً تجري فً البناء الاجتماعً العربً داخل أنساقه

( الاجتماعٌة والسٌاسٌة والثقافٌة
1

 -استثمار التراث   إلى. ولما كان الأمر كذلك، فالعودة 

رٌد المبدع التطرق لها دون نافذة مطلة على مختلؾ القضاٌا التً ٌ -بمختلؾ مصادره

ولعل العوامل السٌاسٌة والاجتماعٌة ) مضاٌقة ودون ممارسة الحظر على أفكاره وكتاباته، 

التراث. فعندما ٌتحدث الكاتب من خلبله،  إلىتؤتً فً مقدمة أسباب لجوء الكاتب العربً 

قناعا ٌختفً ٌشعر أنه ٌحمٌه من بطش السلطة. وبهذا ٌصبح التراث، كالأسطورة والرمز، 

خلفه الكاتب، فٌستعٌر صوتا ؼٌر صوته، ٌحمله وزر آرابه وأفكاره التً لا ٌجرإ علب 

التصرٌح بها باسمه. وفً التراث معٌن لا ٌنضب من الأصوات والأقنعة التً مارست النقد 

( ، وجابهت قوى الشر والطؽٌانوالإدانة
2
. 

وفً الأدب العالمً أٌضا،  ٌحتل المصدر الدٌنً مكانة مهمة فً نتاج عبد الصبور

وكان الكتاب المقدس مصدرا للشعراء الأوروبٌٌن الذٌن استمدوا منه الشخصٌات والنماذج 

الموروث الدٌنً حاضر فً أعمال عبد .إن كما تؤثر بعضهم بالقرآن الكرٌم. الأدبٌة، 

 إن -علمنا أن صلبح عبد الصبور كانت له تجربة دٌنٌة وصوفٌة  إذاالصبور ولا نستؽرب 

كنت فً صباي الأول متدٌنا أعمق التدٌن، فً مرحلة المراهقة من عمره، )  -ل جاز القو

المرتبة التً  إلىحتى إننً أذكر ذات مرة أنً أخذت أصلً لٌلة كاملة، طمعا فً أن أصل 

تحدث عنها بعض الصالحٌن، حٌن تخلو قلوبهم من كل شًء إلا ذكر الله، بدأت صلبتً كما 

                                                           
، 7119، الأولىلطبعة حافظ أحمد أمٌن، أزمة المسرح العربً، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ا -1

 .11ص:
 .27ص:  ،مرجع سابقمحمد عزام، مسرح سعد الله ونوس، بٌن التوظٌؾ التراثً والتجرٌب الحداثً  -2
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عادة، وذهنً منشؽل بمسابل الحٌاة المختلفة، أتمتم بالآٌات، ثم جاهدت كً  ها المصلًٌبدإ

ما زلت أصلً حتى كدت أن أتهالك إعٌاء، ودفع كل فكرة عدا فكرة الله. و أخلً نفسً من

حالة من الوجد حتى إننً زعمت لنفسً ساعتها أننً رأٌت الله،  إلىوالتركٌز  الإعٌاءبً 

حتى لا ٌصٌبنً الجنون (لً أدركونً وأذكر أن بعض أه
1
. 

بالشكل الذي تفهمه الأكثرٌة، أي  إلالم ٌوظؾ هذه الرموز إن صلبح عبد الصبور 

عن طرٌق ملبمح عامة دون التعمق فٌها، وٌبدو توظٌؾ هذا النوع من الموروث من 

خلبل  هذا التوظٌؾ من التراث الدٌنً واضحا جلٌا فً مسرحٌة " الحلبج " ، حٌث نتبٌن

ذكر بعض الشخوص التً لا تتكلم فً النص المسرحً، وإنما ٌتم  عن طرٌقالحوار، 

 إلىتتموقؾ وتفعل، فلجؤ الشاعر  توظٌؾ كلبمها أو أفكارها أو مواقفها، ثم شخوص تتكلم و

وتوظٌفها  الإسلبمًتضمٌن آٌات قرآنٌة وأحكام شرعٌة وأقوال شخصٌات بارزة فً التراث 

ة بالمعنى أو التحوٌر على لسان شخوص النص أسلوب التورٌ إلىمن خلبل اللجوء 

السر بٌنه وبٌن  إفشاءهالمسرحً، فتطالعنا شخصٌة الشبلً صدٌق الحلبج مستنكرا علٌه 

الله، و مضحٌا بحٌاته بوقوفه فً وجه السلطة والسلطان دفاعا عن العامة من الناس، حٌث 

جذع الشجرة  إلىج مصلوب والحلب –إن شبنا القول  –جاء هذا الاستنكار واللوم والعتاب 

 بآٌة من القرآن الكرٌم: –

 صاحبً وحبٌبً الشبلً: ٌا )

 ) أو لم ننهك عن العالمٌن (

انتهٌت ( فما
2
. 

مشهد المحاكمة، حٌث ٌبدأ القاضً أبو  –على سبٌل المثال كذلك –ومن ذلك نجد 

 عمر بقوله:

 بسم الله الهادي للحق) 

 وعلٌه توكلنا

                                                           
 .10، ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -1
 .811، ص: ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -2
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 ندعوه أن ٌهدٌنا للعدل

وٌوفقنا أن ننهض بؤمانتنا (
1

، وهذا التصدٌر ذو الصبؽة الدٌنٌة كان ولا ٌزال 

، وهً بداٌة تإكد المرجعٌة التً الإسلبمًأساس كل عمل أو قول أو كتابة فً تراثنا 

 اسٌنطلق منها القضاة فً محاكمتهم للحلبج، مرجعٌة دٌنٌة إسلبمٌة تتصور الحلبج زندٌق

، وهذا الحكم الإسلبمٌةبناء الدولة  الة والأمانة باعتبارهم أساسالعدومارقا والقضاة ٌمثلون 

أن الحلبج مذنب وأن  ٌرى –جانب القضاة  –المسبق والمستند إلى تصور أحادي الجانب 

ن بؤمر الله وبؤمر خلٌفة المسلمٌن، تإكده بداٌة الحوار عند إحضار الحلبج القضاة حاكمو

 قاعة المحكمة: إلى

 ج... أتدري لم جبت هنا؟أبو عمر: ٌا حلب )

 الحلبج لٌتم الله مشٌبته ٌا سٌد

 أبو عمر: هذا حق...

 والله تبارك وتعالى

 –أبقاه الله  –قد ثبت فً ٌد خلٌفتنا الصالح 

مٌزان العدل وسٌفه (
2
. 

لقد عمل القاضٌان أبو عمر الحمادي وتابعه ابن سلٌمان خلبل جل أطوار المحاكمة 

للئٌقاع بالحلبج وإلصاق تهمة الكفر –مكرا وخدٌعة  –على التلبعب بؤحكام الشرع 

ًَ وتحرٌؾ أحكام الدٌن لمصلحة  ،والزندقة ولؾ حبل المشنقة حول عنقه مستهدفٌن بذلك ل

سلطتٌن: سلطة السٌؾ )خدمة السلطان المستبد(، وسلطة الجاه والمال )مصالح ومطامع 

ج من الدفاع عن نفسه ومواجهة القاضٌٌن(، أما القاضً أبن سرٌج فكان ٌحاول تمكٌن الحلب

 محاولاته ؼٌر مجدٌة أمام مكر أبً متوخٌا محاكمة عادلة، فكانت إلٌههذه التهم المنسوبة 

توظٌؾ أدلة من القرآن إلىعمر الذي عمد 
3
 لإثبات صحة ادعاءاته ضد الحلبج: 

                                                           
 .269، ص: نفس المرجع -1
 .261ص: جع، نفس المر -2
ٌُصَلَّبُ . "99سورة المابدة، الآٌة:  -3 لوُا أوَْ  ٌُقَتَّ سْعَوْنَ فًِ الْأرَْضِ فَسَادًا أنَ  ٌَ َ وَرَسُولَهُ وَ ٌُحَارِبُونَ اللهَّ مَا جَزَاءُ الَّذٌِنَ  وا أوَْ إنَِّ

ٌُنفَوْا مِنَ الْأرَْضِ  نْ خِلَبؾٍ أوَْ  دٌِهِمْ وَأرَْجُلهُُم مِّ ٌْ عَ أَ اذَ  تُقَطَّ ٌَ نْ  وَلهَُمْ فًِ الْآخِرَةِ عَذَابٌ عَظٌِم". لكَِ لهَُمْ خِزْيٌ فًِ الدُّ
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 ابن سرٌج: ٌا مولانا، هلب أعطٌت الرجل المهلة أن ٌتكلم) 

 تهمة، ثم أدنتفلقد حققت وأحكمت ال

 أبو عمر: ما حاجتنا أن نسمع فً هذا المجلس فٌضا من لؽو القول المبهم؟

 فلٌعل حدٌث العدل إذا خرس الجرم

 قال الله تعالى:

ا جزاء الذٌن ٌفسدون فً الأرض... ("إنم
1
. 

توظٌؾ القرآن الكرٌم بتقنٌة الاقتباس  إلى–مرة أخرى  –ثم ٌعمد صلبح الصبور 

ان القاضً ابن سلٌمان الذي لا ٌإمن بؽٌر القرآن وسٌلة فعالة لإحكام من القرآن على لس

 الحبل على رقبة الحلبج:

 ابن سلٌمان: )...( )

 هذا حكم الشرع

 فً من ٌبؽً فً الأرض فسادا، ٌبذر فٌها بذر الفتنه

 

، أٌدٌه، وٌصلب فً جذع الشجره (أرجلهأن تقطع 
2
فهذا حكم الشرع فً من ٌبؽً ،.

 ا.فً الأرض فساد

حبلى بالرموز الدٌنٌة التً  –خاصة والمسرحٌة عامة –وتمضً أطوار المحاكمة 

عودة تلك الظواهر التراثٌة  تكون ٌفها وفق رإٌة معٌنة، تبتؽً ألاأحسن الشاعر توظ

لٌس تركة جامدة، ولكنه حٌاة ) ة شكلٌة، بل لإٌمانه بؤن التراث سطحٌة أو مجرد زٌن

 إلىً الحاضر، وكل قصٌدة لا تستطٌع أن تمد عمرها ف إلامتجددة. والماضً لا ٌحٌا 

( كل شاعر أن ٌتخٌر تراثه كما ٌشاءالمستقبل لا تستحق أن تكون تراثا. ول
3
 إلىإضافة  .

فً العملٌة المسرحٌة، لأنه  وإشراكهاعتبار التراث وسٌلة من وسابل الاتصال مع المتفرج، 

                                                           
 .261، ص: مؤساة الحلبج، مرجع سابق صلبح عبد الصبور، -1
 .290، ص: نفس المرجع -2
 .11ص:  ،عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -3
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التعامل مع هذه  إلىففهمه للمسرح دعاه  ، ولا ٌرٌد تقدٌم وعً جاهز،بناء الوعً إلىٌهدؾ 

 المضامٌن التراثٌة التً أدت وظٌفة فنٌة وأخرى فكرٌة.

 المصادر التارٌخٌة فً نصوص صلاح عبد الصبور المسرحٌة: - ت

هً المدرسة الكبرى، فً مضمار تعلم وتحرك  إن حوادث التارٌخ وشخصٌاته

ون الشخصٌات والحوادث ، كالمبدعٌن المسرحٌٌن باتجاه الماضً والحاضر والمستقبل

 إلىن لها تنتهً بانتهاء وجودها الواقعً، فإلٌست مجرد ظواهر كونٌة عابرة، التارٌخٌة ) 

تداد التارٌخ فً صٌػ وأشكال جانب ذلك دلالتها الشمولٌة الباقٌة والقابلة للتجدد على ام

أخرى (
1

ظٌفٌة ، فما صدر عن الشخصٌات التارٌخٌة وما وجه من اتهامات شخصٌة وو

لٌس وصفا لحقبة زمنٌة  ؤبعاده كلها وتناقضاته فالتارٌخ )صالحة لأن تحمل الهم المعاصر ب

من  إذنمعاصر أو حدٌث له، فلٌس هناك  إنسان إدراكنه ها، إلوجهة نظر معاصرة ل

دة ثابتة لأٌة مدة من هذا الماضً (صورة جام
2

ب للشخصٌة التراثٌة القادرة . لذلك ٌلجؤ الكات

أن  إلى الإشارةوأفكاره المناسبة لطبٌعة الهموم التً ٌسعى للكشؾ عنها، وتجدر  رإاه ىلع

طبٌعة المرحلة  سجم مع حساسٌته وخوفه على أمته فجسدشخصٌات عبد الصبور كانت تن

من خلبل الشخصٌات التارٌخٌة. ومن هنا فصلبح عبد الصبور فً مسرحٌاته التارٌخٌة 

ات معٌنة ووظفها وفق رإٌة محددة تخدم استراتٌجٌات اختار شخصٌاته التارٌخٌة وفق قناع

ٌقول عن أسباب اختٌاره شخصٌات تارٌخٌة فً مسرحٌة  إذوأهداؾ مسرحه الشعري، 

وقد أخذت من التارٌخ شخصٌات معظم مسرحٌتً، فالشبلً من كبار الصوفٌة "الحلبج": )

هو على صلٌب للحلبج، وله شهادة فً المحكمة، وقد استجوب الحلبج، و اوكان صدٌق

بن فاتك مرٌده وخادمه  إبراهٌمالموت بهذه الآٌة القرآنٌة: "أو لم ننهك عن العالمٌن". وكان 

هو الذي روى لنا بعض فصول كتاب "أخبار الحلبج". أما القاضٌان أبو بكر الحمادي وبن 

                                                           
، ص: 7111عر العربً المعاصر، دار الفكر العربً، القاهرة، علً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الش -1

760. 
 .602، ص: 7119ناصؾ مصطفى، دراسة الأدب العربً، دار الأندلس، بٌروت، الطبعة الأولى،  -2
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ا الفقٌه وثانٌهم الخلفاء و الأمراء، إلىسرٌج فؤولهما من قضاة المالكٌة المعروفٌن بتقربهم 

الشافعً العظٌم (
1
. 

ن أبو عمر وأبو سلٌمان للدلالة على م صلبح عبد الصبور شخصٌتً القاضٌٌاستله

 بطانة السوء المحٌطة بالحاكم، والتً تشكل السلطة التنفٌذٌة لقراراته، وٌده التً ٌبطش بها:

 ابن سلٌمان: لكنً لم أتحقق من قول الشرطة... )

 أبو عمر: ٌا بن سلٌمان

 ا أهل التحقٌق...لسن

 بل أهل الفتوى، أعلم ها الجٌل بؤحكام الشرع

 فالشرطة والوالً والسلطان ٌسوسون أمور الأمه

 وٌمٌزون الجانً، ٌقٌسون الجرم بإمعان وتثبت

 فإذا صح الجرم لدٌهم، وقفوا الجانً بٌن ٌدٌنا

لنرى فٌه الرأي الشرعً الصابب (
2
. 

دلالة على الفراسة والصواب والعدل، فهو كما استلهم شخصٌة القاضً ابن سرٌج لل

ٌحاكم الحلبج بما بدر منه من أفعال لا عما فً قلبه، وهذا الأمر ٌدفعه لترك المحاكمة جراء 

 تعنت ابن عمر وابن سلٌمان:

 ..إٌمانهابن سرٌج: كٌفٌة  )

 هل تبؽً أن تنبش فً قلبه

 هل هذا من حق الوالً؟

 أم من حق الله

 ضاة الشرعأبو عمر: هذا من حق ق

 ابن سرٌج: لا، بل هذا من حق الله

 إٌمانهفؤنا لا أجرإ أن أسؤل رجلب عن 

                                                           
 .220/227، ص: تذٌٌل مسرحٌة مؤساة الحلبج، مرجع سابق صلبح عبد الصبور، -1
 .261، ص: قح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابصلب -2
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 ...الإثمفإذا شبتم أن تمضوا فً هذا 

 أبو عمر: سنمضً ٌا بن سرٌج

 ابن سرٌج: فؤنا أستعفً من مجلسكم

أبو عمر: هذا لك ٌا بن سرٌج (
1
. 

فنٌة وتصور اختٌار صلبح عبد الصبور لشخوصه التارٌخٌة ٌخضع لرإٌة  إن

تحقٌق الجمالٌة الفنٌة، والطرح الفكري،  أفقفكري، وهو ٌتجاوز الحرفٌة التارٌخٌة فً 

ولا أعتقد أن )  –مدافعا عن هذا التصور  -القول  إلىعبد الصبور صلبح ومن تم ٌذهب 

هناك مإرخا أو محققا ٌحاسب الفنانٌن على معالجاتهم. أفرض أننً ؼلوت فً مجافاة 

ت ما بٌن الحلبج وأرسطو وأفلبطون والؽزالً وعبد الله الندٌم، لا ضٌر ما التارٌخ وجمع

ا فنٌا، الفن خصوصٌة فً المعالجة (دمت قد أعطٌت مبرر
2

. إذن فصلبح عبد الصبور 

أن تحظر  ن الرقابة السلطوٌة التً من ٌمكنهاٌهرب وٌنؤى ع –شؤنه شؤن أؼلبٌة المبدعٌن 

ٌار بعض الشخوص التراثٌة شًء من المإلؾ كما ٌرى أفكاره أو ترهبه، ومن هنا ففً اخت

صبور فً مسرحٌة " الحلبج " كسر الدكتور سامً عامر الذي ٌإكد أن صلبح عبد ال

شخصٌة الحلبج التً أودع فٌه بعضا من نفسه، وأظهرها وكؤنها عاجزة أمام السلطة، ولا 

مة، وٌبتهج الحلبج لذلك، المحك أمامٌنقذ الحلبج من عجزه إلا دخول الحارس ٌطلبه للمثول 

( فقد اختار له الله
3
. 

من خلبل اتجاه شخوصه التراثٌة التارٌخٌة لقد مارس صلبح عبد الصبور التحوٌر 

فً ملبمح هذه الشخصٌات، بما ٌجعل هذه الشخصٌات قادرة على حمل  والإضافةالحذؾ 

لبج" بطرٌقة مؽاٌرة رإاه الفكرٌة والفنٌة، ومن تم فقد قدم الحلبج فً مسرحٌة "مؤساة الح

تارة من كبار المتعبدٌن تً اختلفت فً تقدٌم الحلبج، فهو ) لما جاء فً كتب التراث ال

لحدٌن (والزهاد وتارة فً زمرة الم
4

لنبلبء عند الذهبً ٌمكن أن ، وهو فً سٌر أعلبم ا

                                                           
 .287، ص: نفس المرجع -1
 .767، ص: داع الفنً فً المسرح الشعري، مرجع سابقمحمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس النفسٌة للئب -2
 .726، ص: ، عدد خاص بصلبح عبد الصبور، مرجع سابقنعٌم عطٌة، مسرح صلبح عبد الصبور، مجلة فصول -3
 .620، ص:6، المجلد 7111م للملبٌٌن، بٌروت، الطبعة السابعة، خٌر الدٌن الزركلً، الأعلبم، دار العل -4
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م ثم لما نزل البلبء ورأى الموت الأحمر أسل الإلهٌةتزندق فً وقت ومرق وادعى ٌكون ) 

الحق والله أعلم بسره ( إلىورجع 
1

كان سٌاسٌا على  أنه ) إلى، أما مصطفى الشٌبً فٌذهب 

فً خراسان وله مإلفات فً السٌاسة صلة بالقرامطة وله مراسلبت سٌاسٌة وٌكثر أتباعه 

)
2

. ولما كان صلبح عبد الصبور ٌقتبس شخوصه التراثٌة بما ٌلببم تصوراته فقد انحرؾ 

تلك الصورة المظلمة للزندٌق المارق، ومن صورة الزاهد المتدٌن أو  بشخصٌة الحلبج من

صورة مضٌبة تقدمه مناضلب  إلىباقً الصور التً أطرته فٌها كتب التارٌخ والتراث 

الحلبج كان مشؽولا بقضاٌا زمن الظلم، ؾ )  للكلمة فً زمن هوومصلحا اجتماعٌا شهٌدا 

عقابا على هذا الفكر  إلاذه الوقفة مجتمعه، وقد رجحت أن الدولة لم تقؾ ضده ه

الاجتماعً(
3
. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، المجلد 7117شمس الدٌن محمد بن أحمد الذهبً، تحقٌق: شعٌب الأرناإوط، مإسسة الرسالة، بٌروت، الطبعة الثانٌة،  -1

 .927، ص:78
بعة المعارؾ بؽداد، الطبعة مصطفى الشٌبً، الحلبج موضوعا للآداب والفنون العربٌة والشرقٌة قدٌما وحدٌثا، مط -2

 .61، ص:7112الرابعة، 
 .220،  ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -3
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 أحقٌة الشعر بالمسرح عند إلٌوت وصلاح عبد الصبور: -1

الشعر كلؽة للمسرح، بل اعتبره اللؽة الوحٌدة  إلىانحاز صلبح عبد الصبور 

نفس البشرٌة وبٌان مكنوناتها فهو) جدٌرة بالمسرح، ولأن الشعر أقدر على سبر أؼوار الال

ً والخارجً فً الحٌاة (وصراعه الداخل الإنسانالأداة الطبٌعٌة التً تصور 
1

، وبشكل 

 إلا من الحٌاة، فلب ٌمكن صٌاؼته خاص فً المسرح حٌث التعبٌر الدرامً أعظم و أرقى

 الإنسانٌةعمق العواطؾ  إلىالتعبٌر باللؽة العادٌة لا ٌرتقً  شعرا، الشًء الذي ٌجعل

أن  الإنسانٌةالشعر سٌكون اللؽة الوحٌدة التً ٌتحتم على العواطؾ وحقٌقتها، ومن تم ؾ ) 

تختارها لتفصح بها عن نفسها (
2
لٌس مؤخوذا بجمال الشًء الذي ٌجعل متلقً المسرحٌة ) .

ذي تخلقه كلمات هذا الشعر (نفسً المؤخوذ بالجو ال وإنماشعرها، 
3
. 

ثم الرومان،  الإؼرٌقفً المسرح عند –دون سواه  -لقد اختص الؽرب بالرٌادة 

 إلى، وعبر مدارس ومذاهب مسرحٌة وصولا إبداعٌةوبقً الأمر كذلك طوال عصور 

 إلىأفكارهم  إٌصالالواقعٌة التً آمنت بكون النثر هو الوسٌلة المناسبة والتعبٌر القادر على 

لكنهم لم ٌرضوا بؤي نثر، بل عانقوا شعرٌة اللؽة حتى أنتجوا نصوصا أرقى من  المتلقً،

 بعض النصوص الشعرٌة.

، والتركٌز، وعدم إدراج التفاصٌل ؼٌر الموظفة، الإٌجازإن فن المسرحٌة ٌستدعً 

 ٌجب أن تكون متناؼمة متجانسة، لا جزبٌة أو مفككة أو متباعدة، بل ٌسودها كما أن الصور

جو تعبٌري له هدؾ واحد لكً تخدم ؼرضا واحدا، وتخلق جوا نفسٌا شمولٌا متكاملب
4

 ،

وٌحقق الشعر فً المسرحٌة استؽلبل قدرات اللؽة فً أتم صورة وأقواها تؤثٌرا، وما دام 

بالأفكار والمشاعر الخبٌبة نه ٌوحً ) ً بعٌدا عن الخطابٌة والؽنابٌة فإطابعه الدرام ٌامستوف

                                                           
عبد اللطٌؾ محمد السٌد الحدٌدي، العمل المسرحً فً ضوء الدراسات النقدٌة، النظرٌة والتطبٌق، دار المعرفة  -1

 .772، ص: 7112للطباعة والتجلٌد، مصر، 
لعشماوي، المسرح: أصوله واتجاهاته المعاصرة، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، مصر، الطبعة محمد زكً ا -2

 .729، ص: 7111الأولى، 
 .729، ص: نفس المرجع -3
 ،6072المسرح والشعر، كتاب مجلة دبً الثقافٌة، دار الصدى للصحافة والنشر، الطبعة الأولى، ٌولٌو هٌثم الخواجة، -4

 .12ص: 
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وسٌقاه ثم بصوره على الأخص (دة، بمالمعق
1

صلبح عبد الصبور  أٌقن . من أجل هذا

ن مٌة وعن الجراح الشخصٌة للمبدع وعالتعبٌر عن المواقؾ الدرا بمقدرة الشعر على

لا شك أن نثر، ٌقول مدافعا عن هذا الطرح: ) الشخصٌات بدقة واحترافٌة أكثر من ال

استطاعها فبعناء شدٌد، وتقتضً الارتفاع  اللحظات لحظات مكثفة لا ٌستطٌعها النثر، وإذا

ٌن له صعود عثرنا على خط مع وإذاعن الشعر. لأننا نبكً ونصرخ أو نضحك أو كل ذلك، 

معٌن سنجد أن كله شعر (
2

. ولكن الخطر الأكبر فً المسرحٌة ٌكمن فً اللعب باللؽة، 

، مما دفع بشعراء فً لؽتها المنمقة المزخرفة تومقتل المسرحٌة الشعرٌة التقلٌدٌة كان

المسرحٌة المعاصرة أن ٌبحثوا عن لؽة مختلفة عن لؽة القصٌدة الؽنابٌة، انطلبقا من أنه لا 

 أضر على المواقؾ المسرحٌة من الخطابٌة أو الؽنابٌة.

 إلى عبد الصبور المسرحٌة ٌقودنا إن الحدٌث عن المإثر اللؽوي فً كتابات صلبح

التً كان لها  ح الشعري، هذه التجربة الرابدةالمسرلٌوت فً الوقوؾ عند تجربة ت.س. إ

رٌة والمسرحٌة. فلقد حققت على لؽة صلبح عبد الصبور الشعومإثرة بصمات واضحة 

" و "حفل ةالكاتدرابٌلٌوت نجاحا باهرا وملفتا، خاصة أعماله "جرٌمة قتل فً أعمال إ

اللؽة البسٌطة التً استؽنى الكوكتٌل". و الظاهر أن العامل الأساس لنجاح هذه الأعمال هو 

 إلىبها عن اللؽة الكلبسٌكٌة ذات الأوزان الثقٌلة، وهو الأمر الذي دفع صلبح عبد الصبور 

اللؽة العربٌة، وقد أقر صلبح عبد الصبور بهذا التؤثٌر فً قوله  إلىترجمة هذه الأعمال 

د برأي قاله إلٌوت فً هنا نستطٌع أن نستشهولعلنا لٌوت: ) هاده الدال عن تؤثره بإوفً استش

هما المسرح هً كلؽة الشعر تماما، كلتا حدى مقالاته النقدٌة، وهو أن لؽة النثر الرفٌع فًإ

دٌد كؤنها كتبت ثم أعٌدت كتابتها (لؽة ؼنٌة ملٌبة بالإٌقاع مكثفة بالدلالات. كتبت بتؤن ش
3

 .

لٌوت مناخا تبار إإلى اعٌوت شعرا ونقدا ومسرحا ا ٌذهب فً جواب عن سإال تؤثره بإلكم

                                                           
 .27، ص: 7122د ؼنٌمً هلبل، فً النقد المسرحً، دار النهضة العربٌة، القاهرة، مصر، محم -1
 .776، ص: ي، مرجع سابقمحمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس النفسٌة للئبداع الفنً فً المسرح الشعر -2
 .709، ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -3
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لٌوت ناقد كبٌر أٌضا ولا أعتقد أنه وإ) ٌقول: تنفسه كل قارئ للكتاب الكبار، ثقافٌا لا بد أن ٌ

لنقد (لٌوت، لأنه شًء هام فً اإؼفال إٌمكن 
1
. 

، ولا شًء فً وجدان الشاعر صلبح عبد الصبورمكانة ممٌزة لٌوت إلقد احتل 

التً  ىفً سٌاق حدٌثه عن القراءات الأولف ة،وصفه له بالعظم ٌعبر عن ذلك أكثر من

رته فتحت وعٌه الفنً ٌقول عبد الصبور إن ظلبل كل هذه القراءات تلبشت عن ذاك

( العظٌم لٌوتإ) الجمالٌة ولم تبق سوى ظلبل 
2
. 

مجرد شعر  أن على الشعر أن ٌبرر وجوده المسرحً لا أن ٌكونلٌوت ) أكد إ

رابع اتخذ شكلب مسرحٌا (
3
لٌوت المسرح الشعري خدمة كبٌرة تركت خدم إ ومن هنا ،

 علٌه التؤثٌرصلبح عبد الصبور الذي بدا آثارها على رواد المسرح الشعري، وعلى رأسهم 

ٌجاد وسٌلة ٌتحدث إلى إلٌوت ٌهدؾ كان إاللؽوي، فقد )  ا ٌخص الجانبواضحا خاصة فٌم

لٌوت للؽة أن نعد استعمال إ لهذا السبب ٌمكنفٌما أرادوا أن ٌتحدثوا شعرا، و الأشخاصبها 

مسرحٌاته من أعظم أفضاله للمسرح ( الحدٌث الٌومً فً
4
. 

 الجسارة اللغوٌة عند صلاح عبد الصبور: -2

إلى "حٌاتً فً الشعر" عن هذه القضٌة فؤشار كتابه تكلم صلبح عبد الصبور فً 

مٌة. ٌقول عبد لٌوت الذي قرب بٌن لؽة الشعر، ولؽة الحٌاة الٌوتؤثره بالشاعر ت. س. إ

لٌوت فً مطلع الشباب، لم تستوقفنً أفكاره أول حٌن توقفت عند شعر ت.س. إلصبور: ) ا

نحرص على أن  –نحن ناشبة الشعراء  –الأمر بقدر ما استوقفتنً جسارته اللؽوٌة. فقد كنا 

بهة العامٌة أو الاستعمال الدارج (تكون لؽتنا منتقاة منضدة، تخلو من أي كلمة فٌها ش
5
. 

وجد صلبح عبد الصبور فٌما سماه "الجسارة اللؽوٌة" ما ٌبسط السبل للتعبٌر 

إلى تسهٌل اللؽة قدر الشعري، فاقترنت الجسارة اللؽوٌة فً أشعاره بنزعة تبسٌطٌة سعت 

لثقٌلة، فاللؽة هً مادة ررة ما أمكن من القٌود والضوابط لى جعلها متح، وإالاستطاعة

                                                           
 .760ص:  مرجع سابق النفسٌة للئبداع فً المسرح الشعري، محمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس -1
 .911 / 911 ، ص:، مرجع سابقأقول لكم عـن الشـعراءصلبح عبد الصبور،  -2
 .1، ص: 7111جواد عبد الستار، فً المسرح الشعري، دار الحرٌة للطباعة، بؽداد، العراق،  -3
 .88، ص: نفس المرجع -4
 .722، ص: الشعر، مرجع سابق عبد الصبور، حٌاتً فًصلبح  -5
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ارها وذلك من خلبل خلبله الشخصٌات عن أحاسٌسها، وأفك المسرح الشعري التً تعبر من

حد من  إلىحٌن ٌصل الموقؾ الدرامً  إلالا ٌكون الشعر شعرا لٌوت: ) ٌقول إ الحوار،

العمق، والتركٌز، حٌث ٌصبح معه الشعر الوسٌلة اللؽوٌة الوحٌدة للتعبٌر الطبٌعً، فهو فً 

بٌر عن العواطؾ (لتً ٌمكن بها التعهذه الحالة اللؽة الوحٌدة ا
1
. 

افعا عن ٌقول مداللؽة الٌومٌة فً الكتابة، إذ  بجدوىصلبح عبد الصبور  لقد آمن

واللؽات الؽنٌة هً اللؽات التً تجد فٌها رمزا لكل المدركات ) لؽته أمام هجوم النقاد: 

زا ة فً القوامٌس، ولكن رموحنطمٌتة م. لا رموزا الإنسانالحسٌة والوجدانٌة التً ٌواجهها 

ن لؽتنا العربٌة بالؽة الؽنى، وفقٌرة إالحٌاة الٌومٌة. وبهذا المعنى ف حٌة جارٌة الاستعمال فً

لبسفة المسلمون، أي فبالؽة الفقر فً نفس الوقت، هً ؼنٌة بالقوة وفقٌرة بالفعل كما ٌقول ال

تتعهد الؽنى تكمن فٌها كما تكمن الشجرة فً البذرة، لا بد أن تسقى بالماء، و إمكاناتإن 

( هرزدبالرعاٌة، حتى تنمو وت
2

ٌثة . ثم ٌضٌؾ مبٌنا ومدافعا عن أحقٌة الشعر بالألفاظ الحد

 إن )لٌوت: إ عن مفهوم الجسارة اللؽوٌة المؤخوذكٌد على والقاموس الحدٌث من خلبل التؤ

 شعرنا جدٌر بؤن ٌبلػ آفاقا أسمى لو منحنا الجسارة اللؽوٌة، ذلك لأن الفكر الؽنً لا بد له

ٌضها على الألفاظ الجدٌدة وترو الإقداممن لؽة ؼنٌة تستوعبه. ) ... ( لا بد بعد ذلك من 

( للدخول فً سٌاقاتها الشعرٌة
3
. 

لٌوتٌة وٌراها جدٌرة بالتؤثٌر الصبور شدٌد التؤثر بالتجربة الإ كان صلبح عبد وإذا

آخذوه على ذلك، بل إن  وحتى التقلٌد والاقتباس والنسج على منوالها، فان العدٌد من النقاد

حتى على التؤثٌر على صلبح عبد الصبور، و  اخطورة هذ إلىالناقد فإاد دوارة ٌذهب 

مجرد التؤثر والاقتباس، ولا هذا الخطر لا ٌكمن فً ) أن حركة الشعر الجدٌد، فهو ٌعتقد 

 شاعر والتراث التً صدر عنهامن انفصال تجربتنا ومشاعرنا وتراثنا عن التجربة والم

                                                           
 .90، ص: 7112محمد عنانً، دراسات فً المسرح، والشعر،  دار الؽرٌب للطباعة والنشر، مصر،  -1
 .19./16ص:  ،عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -2
 .12ص: ، نفس المرجع -3
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منهارة فً لٌوت ٌمثل مدرسة إلى ذلك اعتبار آخر هام، وهو أن إلٌوت. ولكن ٌنضاؾ إ

الفكر الأوروبً الحدٌث (
1
. 

رأي فٌه قسوة فً الحكم على صلبح عبد الصبور، فتجربة الشاعر  نعتقد أن هذا

ذه لٌوت، ولعل هطحً والفج بتجربة إلها من الباع الطوٌل ما ٌنفً عنها التؤثر الس الإبداعٌة

القسوة جاءت من مؽالاة الدكتور فإاد دوارة فً الاعتزاز بالواقعٌة الاشتراكٌة. هذا وقد 

لٌوت خاصة وبالفلسفة ربة صلبح عبد الصبور فً تؤثرها بإارتفعت أقلبم أخرى لجلد تج

لح الذي ٌرى أن صلبح عبد الصبور ) الؽربٌة عموما وهنا ٌطالعنا اسم أحمد عباس صا

لأفكار الكلٌة الضخمة التً ارتادها من قبله أبمة المفكرٌن والفلبسفة ٌقتحم مٌادٌن من ا

تؤملبت راقٌة ودراسات بعٌدة المنال، وهً قضاٌا خالدة لا ٌقربها  الإنسانًوأوسعها الفكر 

أتى فٌها بجدٌد ( إذا إلاالمفكر والفنان 
2

. وٌخالؾ محمد مندور هذا الطرح مإكدا أن صلبح 

ه من ادة من الآداب العالمٌة للرفع من مستوى آدابنا ، وأنه وؼٌرعبد الصبور حاول الاستف

ة التً ٌستطٌعون بها أن ٌا بالوسابل الأدبٌة والفنٌة القحأكثر وعالمتصلٌن بالثقافة الؽربٌة ) 

بكل ما هو سلٌم ونافع وجمٌل فً الآداب  إثرابهاٌخدموا عروبتهم وعربٌتهم عن طرٌق 

قد أخذت عن بعضها ولا تزال تؤخذ ( وحدٌثا العالمٌة، فجمٌع الآداب قدٌما
3

كان  وإذا. 

بدا متهما صلبح عبد الصبور بإقحام قضاٌا الفكر والفلسفة فً الأستاذ أحمد عباس صالح 

عبد الحمٌد محمد ور كتاباته، فان هذا الأخٌر ٌنفً هذه التهم عنه وٌبٌن فً حوار له مع الدكت

شًء منه لرصٌد المسرح الشعري  إضافةد من كتابة المسرح مجر حنورة أنه لم ٌبتػ

 مقدرته وموهبته فً هذا الفن، بل انه ٌقول معبرا عن إثباتالعربً، كما أنه لم ٌرد بذلك 

أردت أن أكتب المسرح للتعبٌر عما أحسه ولٌس لمجرد رإٌته وؼاٌته من كتابة المسرح: ) 

مجرد أفكار. لا  ، أرٌد أن أتحدث عن عصر أعٌشه ولٌس عنلإنتاجًجنس فنً  إضافة

تراث مسرحً له حجم أو اتجاه معٌن (أرٌد أن ٌكون لً 
4
. 

                                                           
 .600، ص: جابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابق -1
 .607: ، صجعنفس المر -2
 .601/601، ص: نفس المرجع -3
 .702، ص: داع الفنً فً المسرح الشعري، مرجع سابقمحمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس الفنٌة للئب -4
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سلبسة  –فً ذات الوقت  –إن بساطة اللؽة عند صلبح عبد الصبور توازٌها 

وشاعرٌة، الشًء الذي جعله ٌحقق المعادلة الصعبة بٌن لؽة الحٌاة الٌومٌة ولؽة الشعر، إذ 

وتظهر لؽة صلبح اللؽة الشعرٌة الدرامٌة، ) لصالح  إن عبد الصبور طوع اللؽة الٌومٌة

عبد الصبور الٌومٌة فً استخدامه الدرامً فً وحدات وأنساق هً الصورة الشعرٌة، وفً 

مفردات وتراكٌب جزبٌة، فالصورة الشعرٌة عنده تلعب دورا هاما وبناء فً مسرحٌاته، 

اتهم (من خلبل مواقؾ أبطاله وصراع حملت رإاه ودخلت فً النسٌج الدرامً
1
. 

هذه الجسارة اللؽوٌة التً أظهرها عبد الصبور فً مفرداته وتراكٌبه واجهتها 

حد القطٌعة مع مظان الأوزان الخلٌلٌة. فلقد جرى  إلىجسارة مماثلة فً أوزانه، لم تصل 

عبد الصبور فً شعره كله على استخدام التفاعٌل المستمدة من بحور متجانسة: مستفعلن من 

ن المتقارب، فاعلن من المتدارك، متفاعل من الكامل، مفاعلتن من الرجز، فعولن م

ولكنه سمح لجسارته اللؽوٌة أن تقع أحٌانا فً الاضطراب، أي أن تحدث خللب ، الوافر...

وزنٌا، ومع ذلك نستطٌع القول أن الشاعر لم ٌرؼب فً كتابة النثر، حتى أنه لم ٌتخل عن 

( فً مسرحٌاته الشعرٌة تفاعٌل إلىاستخدام الأوزان ) مختصرة 
2
. 

 الحلاج":مأساة تدرائٌة" و "االتقاطع بٌن "جرٌمة قتل فً الك -3

لٌوت فً كتابة الدراما الشعرٌة. وقد إالصبور مقر بتؤثره بطرٌقة إن صلبح عبد 

لٌوت إمسرحٌته )مؤساة الحلبج( ومسرحٌة المقارنة بٌن موضوع كثر حدٌث النقاد فً 

أنه لٌس فزعا ولا منزعجا لهذه  وضحٌة( إلا أن عبد الصبور ٌاتدراب)جرٌمة قتل فً الك

اكاة . بل ٌذهب أكثر من ذلك فً تبرٌر المقارنة التً تصل إلى حد الاتهام بالسرقة والمح

ٌقول ،فلٌوت )التراث والموهبة الفردٌة(إالمسرحٌتٌن بالاستناد إلى نظرٌة هذا التشابه بٌن 

لٌوت فً الموروث الأدبً إن رجلب مثلى قرأ نظرٌة إ) لسرقة: فً سٌاق الرد على اتهامه با

نها لاحق عن لابد أنه قد نقد هذه الحساسٌة المرٌضة . فلٌس التراث إلا حلقات ممتدة ٌفٌد م

( سابق ومتعلم من معلم
3
. 
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لٌبٌن الصراع بٌن القوى "جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة" مسرحٌة  لٌوتكتب إ

فترة حكم الملك الانجلٌزي "هنري الثانً"، تعرض لحٌة المسرف ،الروحٌة والقوى الدنٌوٌة

المستقاة  -لٌوت هذه المسرحٌة إ الدٌن "توماس بٌكٌت"، وقد أبدعل التً عرفت مقتل رج

 إلىارتفع بالحدث المسرحً هنا )  بؤسلوب فنً راق، حٌث –من أحداث تارٌخٌة واقعٌة 

لكً ٌصبح شهٌدا ولكنه كان  مستوى فلسفً رابع. فتوماس رجل وقع علٌه اختٌار القدر

د تكمن الكثٌر من الشرور الخبٌثة (ٌشعر دوما بؤن تحت رداء الشهٌ
1

. وهنا ٌخوض 

من الملك المضً بخطى ثابتة نحو حتفه، فٌقتل بؤمر  إلىالراهب صراعا مع نفسه ٌنتهً به 

نقسام خلص الدولة من التناحر والاظنوا أن القضاء على بٌكٌت ٌ وبتنفٌذ من فرقة فرسان )

)
2

لكن مجموعة الفرسان تحاول تبرٌر ما اقترفته بحق بٌكٌت بكونه أمرا ملكٌا، وهو . 

 الأمر الذي كررته مجموعة نساء الكنٌسة اللواتً ٌمثلن الكورس فً المسرحٌة.

مسرحٌة " مؤساة الحلبج " نجد أن التقاطع ٌبدو واضحا والتؤثٌر ٌبدو  إلىورجوعا 

ظاهرة تشكل  إحداهماالكاتدرابٌة " نلمس خلبفا بٌن طبٌعتٌن جلٌا، ففً " جرٌمة قتل فً 

شخصٌة توماس بٌكٌت والأخرى تحرك الأحداث دون أن تظهر فً سٌاق تمثٌل الأحداث 

وهً شخصٌة الملك هنري، وهو الأمر الذي نلبحظه فً مسرحٌة "الحلبج"، حٌث تضطلع 

لدرامً، وهو الأمر الذي شخصٌة الحلبج بدور بارز فً تحرٌك الأحداث ونمو الصراع ا

تقوم به الشخصٌة الؽاببة الحاضرة بقوة فً سٌر الخط الدرامً للمسرحٌة والمتمثلة فً ولاة 

 الأمر والتً تحرك الأحداث دون أن تظهر على الخشبة. 

لٌوت قد اعتمد على الأناشٌد التً كان إكان ونفس التقاطع ٌبرز فً الكورس، فإذا 

هذا الأمر  ، فإنته، وكان هذا من أبرز سمات مسرحٌالشعريٌنشدها الكورس فً المسرح 

تطالعنا مجموعة الصوفٌة ومجموعة  حٌثح عبد الصبور، صلب ةنجده حاضرا فً مسرحٌ

حدث  دور الكورس فً الحلبج، فهم ٌحكون وٌسردون ما –كذلك  –الناس الذٌن أخذوا 

، وهو فعلٌة فً ذلك إرادة وٌعلنون محزونٌن مسإولٌتهم عن مقتل الحلبج دون أن تكون لهم

                                                           
 .81، ص: عبد الستار، المسرح الشعري، مرجع سابق جواد -1
 .81ص:  نفس المرجع، -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

150 

 

الأمر الذي تمثله فً " جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة " نساء كانتربري اللواتً ٌضطلعن بدور 

،. ثم الإرادةأحٌانا، لكنهن ٌنفعلن ساكنات الحركة ٌشهدن وٌعانٌن مسلوبات  والتنبإالتعلٌق 

ن نجد لهما للتٌبن فاتك ا إبراهٌمالشبلً صدٌق الحلبج وتلمٌذ الحلبج  نضٌؾ شخصٌتً

معادلا موضوعٌا فً " جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة " من خلبل القساوسة الثلبثة المخلصٌن 

 للكنٌسة ولصدٌقهم بٌكت.

تدرابٌة"، لنقؾ اونمضً فً تلمس التقاطعات بٌن "الحلبج" و "جرٌمة قتل فً الك

الأخٌر لٌس من  لٌوت هً الاستشهاد الذي اعتبره هذاعلى كون الفكرة الرابدة لمسرحٌة إ

آخر مزهوا، حٌث تسوء  إلىهو قدر، لذلك فبكٌت ٌمشً من تحد ومن تم ف الإنسانصنع 

زهو  إلىومن تم ٌصل  فٌرسل الملك من ٌؽتاله، ؛علبقته بالملك فٌما ٌخص أمور الكنٌسة

الله. وهذه المسٌرة  إرادةوهو أن ٌكون جزءا من  ،الاستشهاد من أجل السبب الصحٌح

حتفه بإصراره على معارضة الحكام  إلى–كذلك  –هً التً قادت الحلبج  الاستشهادٌة

لى راء المقهورٌن، الشًء الذي دفعه إوعلى مساندة المظلومٌن والاصطفاؾ فً صؾ الفق

 حكم الشنق. إلىعلبقته بالله وصولا  وإعلبنخلع خرقة الصوفٌة 

ح عبد الصبور لٌوت على تجربة صلبورؼم التقاطع والتؤثٌر الظاهر لإ وعموما،

بمسرحه باستثناء مسرحٌة "جرٌمة قتل فً  إعجابهنه ٌبٌن فً سٌاق آخر عدم ، فإالإبداعٌة

من الآراء النقدٌة على  الكاتدرابٌة " التً أحبها كثٌرا، وهً المسرحٌة التً أجمعت الكثٌر

 أن وجه مؤساة الحلبج"، وفً هذا المقام ٌوضحمسرحٌة "تعدد نقط التشابه بٌنها وبٌن 

استشهاد، وهذا النوع من  سرحٌتٌن معا مسرحٌتًفً كون الم –فقط  –التشابه ٌكمن 

وهذا )  :المسرحٌات ٌقدم نمطا متشابها فً كل التجارب المسرحٌة الؽربٌة والعربٌة، ٌقول

ن هناك جد استشهاد فً كلتا المسرحٌتٌن وأشًء هام جدا وهو أنه ٌو إلىالتشابه راجع 

لٌوت عنده أمور لٌست عندي، وأنا أٌضا عندي أشٌاء لٌست لكن إإلى قدره، وٌمضً  رجلب

عنده، فمسرحٌته أكثر تلخٌصا وتجرٌدا، أما أنا فمرحلة وسط بٌن التجرٌد والتشخٌص، 

. ولكن أٌضا البناء مختلؾ، وأنا الإسلبمًومشكلته فٌها الجو المسٌحً ومشكلتً فٌها الطابع 

ٌرهما أن أقدم مشاهد شخصٌة، أما هو عنده حاولت فً مشهد السجن ومشاهد المحاكم وؼ
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هذه المشاهد وؼٌرها مجردة تماما ( فتمثل
1

ن جرٌمة ؤص عبد الصبور إلى التذكٌر بثم ٌخل. 

قتل فً الكاتدرابٌة لٌست هً المسرحٌة الأولى من نوعها فً مجال مسرح "الاستشهاد 

ومسرحٌة " القدٌسة جـون والقداسة" على حد تعبٌره. فهنالك مسرحٌات )التعزٌة( الفارسٌة 

" لبرنارد شو و)رجل الله( لجان انوي وؼٌرها
2

الصبور بقول مجمل عن ، ثم ٌختم عبد 

لٌوت أكثر، لٌس فً ض النظر عن هذا كله فؤنا تؤثرت بإبؽ ٌوت فٌقول: )مدى تؤثره بإل

ث. المسرح أو الشعر بل فً وجهة النظر انه كناقد أعتبره من أكبر النقاد فً العصر الحدٌ

قد بدأ بؤرسطو فقد انتهى بإلٌوت ( كان النقد وإذا
3
. 
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 الفصل الثانً: استنتاجات 

إذا كان صلبح عبد الصبور قد أعطى للمسرح الشعري آفاقا رحبة جدٌدة، فهذا 

تكوٌنه وتجربته الشعرٌة العتٌدة فً مجال الشعر عامة، وقصٌدة القناع  إلىراجع بالأساس 

.وربما كانت دخول الدراما الشعرٌة، ٌقول: ) إلىالأخٌرة كانت بوابته  بشكل خاص، هذه

عالم الدراما الشعرٌة ( إلىقصٌدة القناع هً مدخلً 
1

، ثم إن صلبح عبد الصبور استفاد 

من اطلبعه على التجارب والمدارس والمذاهب المسرحٌة الؽربٌة التً أثرت فً  حقل 

التً كانت المإثر  الإؼرٌقٌةد الصبور من التراجٌدٌا إبداعٌته فؤؼنتها، إذ استفاد صلبح عب

العمٌق بضرورة الرجوع الى  إٌمانهالأول الفاعل فً تجربته، وكان هذا الاختٌار نابعا من 

التً كانت ذات أثر على المسرحٌٌن على اختلبؾ مشاربهم، ومن هنا  الإؼرٌقٌةالمنابع 

–. لكن ما ٌمكن تسجٌله الإؼرٌقٌةراجٌدٌا نعتقد أن مسرحٌة "مؤساة الحلبج" كانت تمثلب للت

فً هذه التجربة هو أن صلبح عبد الصبور لم ٌنؽمس كلٌا فً التجربة  -أٌضا فً اعتقادنا 

الاؼرٌقٌة أو الأرسطٌة، وإنما أخذ منها بقدر ما ٌحقق ؼاٌاته الفكرٌة وتطلعاته الفنٌة دون 

خصوصٌة ثقافة صلبح عبد الصبور، الذوبان الكامل فً المؤساة الٌونانٌة لاعتبارات تمس 

 ورإٌته المتفردة لموضوعه.

وعمومها، فقد  الإنسانٌةولما كان صلبح عبد الصبور شدٌد الاعتقاد بشمول الثقافة 

خوض ؼمار تجارب مسرحٌة أخرى، فكانت مسرحٌة "مسافر لٌل" التً اهتدى  إلىانتقل 

تؤثر صلبح عبد الصبور استخدام رإى وتصورات مسرح العبث، انطلبقا من  إلىبها 

منذ خمس سنوات التقٌت المسرحً العظٌم ٌوجٌن )  ، حٌث ٌقول:بالتجربة الٌونٌسكٌة

أونٌسكو فً مسرحٌة الكراسً )...( وكتبت فً مذكراتً الشخصٌة عندبذ أن اكتشاؾ 

، عرفتها فً حٌاتً (كان من أحلى الاكتشافات التًعظمة أونٌسكو 
2

، فكانت المسرحٌة 

فً محٌطه حاضرة، وكان الجو العام  الإنساناقؾ العبثٌة، وكانت تٌمة اؼتراب حبلى بالمو

لمسرح العبث مسٌطرا من خلبل عناصره الأساسٌة. لكن ما خلصنا إلٌه هو أن صلبح عبد 
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الصبور لم ٌرد محاكاة مسرح العبث فً كل جزبٌاته، ومن تم فقد كانت البصمة الصبورٌة 

ن خلبل تسٌٌس موضوعه وجعله ٌحٌط بمشاكل واضحة وكان حضور الشاعر جلٌا م

فً الؽموض والتكثٌؾ المسٌطرٌن  الإٌؽالالمواطن العربً فً خصوصٌته وفرادته، دون 

 على جل نصوص مسرح العبث الؽربٌة، دون السقوط فً فخ التجرٌد العبثً.

وكعادة كل مبدع تواق للجدٌد وللبستفادة من تجارب الآخر، انتقل صلبح عبد 

ً مسرحٌته " بعد أن ٌموت الملك " لاستثمار عناصر المسرح الملحمً، وعموم الصبور ف

ما ٌمكننا كشفه من خلبل معالجة هذا النص، هو أن صلبح عبد الصبور أمسك خٌوط اللعبة 

الحذر من السقوط فً التماهً الملحمً، أو الاختفاء  هالملحمٌة فؤحسن التحكم فٌها مع التزام

 فً عباءة برٌخت.

بور جعلنا مطالبٌن بالتوقؾ التجارب المسرحٌة لصلبح عبد الص قوؾ عندإن الو

سإال تفاعله مع التراث وتوظٌفه له، فكان التراث فً مسرحٌات الشاعر إنسانٌا انطلبقا  عند

ستخدام مجرد إلصاق بالقصٌدة، من تصوره لاستخدام التراث، إذ ٌحذر من أن ٌكون هذا الا

عناصرها الأولى من وجهة نظر الشاعر التً تختلؾ عن  إلى لا بد أن تنحل هذه المادةبل )

عٌة أو وجهة نظر ؼٌره من الشعراء (وجهة نظر الدراسة الموضو
1

، وهكذا عمل صلبح 

عبد الصبور على توظٌؾ مصادر مختلفة أسطورٌة وحكابٌة ودٌنٌة وتارٌخٌة...، وقد كانت 

وقؾ على ما  والإنسانً الإبداعًكابه هذه التؤثٌرات ومتباٌنة على الشاعر، لكنه وبفطنته وذ

 ٌخدم تجربته المسرحٌة دون الوقوع فً سطوة أو سحر الماضً.

لٌوتٌة شعرا ومسرحا، فإن هذا ح عبد الصبور متعلقا بالتجربة الإولما كان صلب

التؤثٌر ألقى بظلبله على تجربته المسرحٌة، وهذا ما لمسناه جلٌا فً "مؤساة الحلبج" 

ٌمة قتل فً الكاتدرابٌة"، من خلبل مجموعة من العناصر، وهو الأمر وتقاطعها مع "جر

الذي لاحظه بعض النقاد، فآخذه بعضهم على ذلك، فٌما نفى عبد الصبور هذا الأمر، مع أنه 

إن المٌزة الحقٌقٌة فً الفن ذلك، ٌقول: )  فً -شؤنه شؤن إلٌوت نفسه  –لا ٌجد ؼضاضة 

، ٌستفٌد لاحقه من سابقه، وٌقنع كل فنان بإضافة جزء والأدب المتحضرٌن أنهما تراث ممتد

                                                           
 .11، ص: فً الشعر، مرجع سابقعبد الصبور، حٌاتً صلبح  -1
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ولٌة عن البشر والكون. ومن التً سبقته، وتظلله كله روح المسإالخبرة الفنٌة  إلىصؽٌر 

هنا لا ٌجد إلٌوت ؼضاضة فً التضمٌن من دانتً أو بودلٌر، أما أولبك الذٌن مازالوا 

والفن زٌنة وبهرجا، وثٌابا ولحى  ٌصدرون عن نظرٌة السرقات الشعرٌة، وٌتوهمون الأدب

فهم لا ٌدركون شٌبا من جوهر الفن (مستعارة، 
1
. 
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 فً مفهوم المثقف/ السلطة: -1

تتعدد التعرٌفات وتتضارب التصورات فً الفكر العربً الحدٌث والمعاصر حول 

ودوره ورسالته كعنصر فاعل ومإثر فً  -من هو المثقؾ؟ –تحدٌد مصطلح "المثقؾ" 

المجتمع، أي علبقته بالمجتمع
1
طٌر التنظٌرات والرإى الفكرٌة كما ٌصعب تصنٌؾ وتؤ.

والأبحاث المنجزة فً حقل علبقة الثقافً بالسٌاسً والاجتماعً ضمن الدابرة الثلبثٌة 

المجتمع (. وتؤسٌسا على ذلك، ٌجمل بنا طرح  -السلطة -لعلبقة التؤثٌر والتجاذب )المثقؾ 

 تساإلات من قبٌل:

طة السٌاسً؟ وبالمثل؛ ما ما حدود التؤثٌر الذي تمارسه سلطة المثقؾ على سل -

الآلٌات والممارسات التً تنهجها السلطة السٌاسٌة للهٌمنة على السلطة الثقافٌة؛ سواء فً 

 إقصاء دور المثقؾ فً المجتمع ككل؟ وأتفعٌل أو تقزٌم 

هل ٌمارس المثقؾ فً مجتمعنا دوره كفاعل حر ومإثر فً المجتمع، باعتبار  -

الالتزام الثقافً والتربوي  –لزمة له فً قٌادة المجتمع الدور المنوط به والرسالة الم

الشروط والإمكانٌات والإكراهات التً تواجهه: سٌاسٌا فً إطار علبقته  ؛ وما-اجتماعٌا 

 بالسلطة، واجتماعٌا فً إطار تواصله وتفاعله بالمجتمع عامة؟

المتعلم ...ت المثقؾ؛ فالبعض ٌعرفه على أنه )تتنوع الآراء وتختلؾ حول تعرٌفا

الحاصل على شهادة جامعٌة علٌا... وآخرون ٌقولون بؤنه المبدع فً مجالات الآداب 

                                                           
 للوقوؾ على هذه التعرٌفات الرجوع إلى بعض المراجع والكتابات والأبحاث والمقالات، نخص بالذكر منها: -1

 .12، ص: 7110، 22كرٌم أبو حلبوة، المثقؾ العربً بٌن السلطة والمجتمع، مجلة الوحدة، عدد  -
. )انظر بالتحدٌد المدخل 7110والسلطة فً مصر، منتدى سور الأزبكٌة، الطبعة الأولى  ؼالً شكري، المثقفون -

 (. 86إلى الصفحة  71المعنون ب" الإطار المرجعً للمثقؾ والسلطة من الصفحة 
 ، الطبعة الثانٌة، ) أنظر المقدمة (.7110هشام شرابً، مقدمات فً دراسة المجتمع العربً، بٌروت  -
، 28راهٌم، تجسٌم الفجوة بٌن المفكرٌن وصانعً القرارات فً الوطن العربً، مجلة المستقبل العربً، عدد سعد الدٌن إب -

 وما بعدها. 2، صفحة 7118ٌولٌوز  1السنة 
 .76/79، ص: 6002إدوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، ترجمة وتقدٌم: د محمد عنانً، رإٌة للنشر والتوزٌع، القاهرة  -
 .762، ص: 7118، ؼشت 21مثقؾ الأمٌر أم مثقؾ الجماهٌر، مجلة المستقبل العربً، عدد نادر الفرجانً،  -
، من 7111محمد رٌاض وتار، شخصٌة المثقؾ فً الرواٌة العربٌة السورٌة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  -

 .67إلى الصفحة  77الصفحة 
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والفنون والعلوم. وهناك من ٌرى فً المثقؾ واحدا من صفوة أو نخبة متعلمة ذات فعالٌة 

صاحب الرإٌة النقدٌة للمجتمع...( على المستوى الاجتماعً العام أو أنه
1
. 

وارد سعٌد أن سمة الاستقلبلٌة الذاتٌة لشخصٌة المثقؾ، وٌرى الباحث الفلسطٌنً إد

والالتزام الإنسانً اتجاه القضاٌا الكبرى والإنسان هً المعاٌٌر المحددة لمفهوم المثقؾ 

...باعتباره شخصٌة ٌصعب التكهن بما سوؾ ٌقوم به فً ن المثقؾ أو المفكر)إ الحقٌقً، إذ

حدد، أو فً اتجاه حزبً معتمد، أو مذهب الحٌاة العامة، وٌستحٌل تلخٌصها فً شعار م

فكري جامد ثابت....إن علٌنا أن نحدد معاٌٌر الصدق أو معاٌٌر واقع الشقاء البشري والظلم 

البشري وأن نستمسك بها مهما ٌكن الانتماء الحزبً للمثقؾ أو المفكر الفرد، ومهما تكن 

أداء المثقؾ أو المفكر فً الحٌاة  خلفٌته القومٌة، ومهما تكن نوازع ولابه الفطري. ولا ٌشوه

ه العامة شًء قدر ما ٌشوهه "التشذٌب والتهذٌب" أو اللجوء إلى الصمت حٌن ٌقتضٌ

كوص بعد حٌن، مع تضخٌم صورة ذاته(و الردة و النالحرص، أو الانفعالات الوطنٌة أ
2
. 

كري والإنسانً ولسنا فً حاجة إلى التؤكٌد على أن هذا المنظور والتصور الف

صلبح  -موضوع بحثنا –دوارد سعٌد هو ما انتهى إلٌه شاعرنا ومفكرنا لباحث الفلسطٌنً إل

 فً أحدعبد الصبور بعد نضج تجاربه الفكرٌة والإبداعٌة واكتمالها، حٌث عبر عن ذلك 

حواراته الصحفٌة، مإكدا على نبذه للتموقع المذهبً أو الحزبً أو الدٌنً واختٌاره للكابن 

... فً تلك الفترة أذكر أننً أقفلت على نفسً كثٌرا من عن قضاٌاه بقوله:)البشري منافحا 

الحلقات...انصرفت عندبذ إلى التؤمل وكنت أبحث عن إٌمان. خصوصا وقد تهاوت كل 

آلهتً السابقة، وكان الٌقٌن الوحٌد الذي اهتدٌت إلٌه هو أن ٌقول الإنسان كلمته... إن 

الملقاة  ةالأحبول نسان وأقدسه وأتمنى له أن ٌنجو منسلٌقتً إنسانٌة صرفة. أنا أحب الإ

حول عنقه، أحبولة العبث الذي ٌبدو وكؤنه ؼاٌة الحٌاة، وذلك بؤن ٌصنع للحٌاة معنى من 

لم والفن والفكر والأدب والصناعة(خلبل الع
3
. 

                                                           
 .12، صفحة: 7110، 22الوحدة، عدد كرٌم أبو حلبوة، المثقؾ بٌن السلطة والمجتمع، مجلة  -1
 .66، ص: 6002إدوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، ترجمة وتقدٌم الدكتور محمد عنانً، رإٌة للنشر والتوزٌع  -2
هواٌة أو بحثا  –هذا التصرٌح من حوار صحفً لصلبح عبد الصبور مقتبس من الكتاب النقدي القٌم والجدٌر بالقراءة  -3

دراسة وسٌرة ذاتٌة لصلبح عبد الصبور أنجزه تلمٌذه الدكتور جابر عصفور، أنظر: جابر عصفور،  باعتباره –أكادٌمٌا 
 .711إلى الصفحة  718، من الصفحة 6072رإٌا حكٌم محزون، مجلة دبً الثقافٌة، مارس 
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ما ٌستخلص من مفهوم الباحث الأكادٌمً إدوارد سعٌد فً تعرٌفه للمثقؾ أنه  إن

منظور كونً إنسانً عالمً كإطار مرجعً لدور المثقؾ الحقٌقً فً المجتمع ٌستند إلى 

الإنسانً فً شمولٌته؛ مبتعدا عن الرإى الضٌقة والشوفٌنٌة، رؼم مخاطر التعصب 

لأخذ عنؾ والاستبداد السلطوي، ؾ ) اوالإقصاء والمضاٌقات، أو حتى التنكٌل وإكراهات ال

ى تجاوز الأفكار الٌقٌنٌة التً نستمدها من خلفٌتنا بالعالمٌة معناه ركوب مخاطرة ترمً إل

ولؽتنا وقومٌتنا، وهً التً كثٌرا ما تحمٌنا من حقٌقة الآخرٌن. ومعناه أن نبحث ونحاول 

الاستمساك بمعٌار واحد للسلوك البشري فً إطار ما ٌسمى بالسٌاسات الخارجٌة 

ٌرتكبها الأعداء دون وجه حق، والاجتماعٌة. وهكذا فمثلما ندٌن الأعمال العدوانٌة التً 

علٌنا ألا نتردد فً إدانة حكومتنا إذا قامت بؽزو بلد أضعؾ. أي أنه لا توجد قواعد لدى 

المثقؾ تحدد ما ٌقوله وما ٌفعله. ولا ٌرى العلمانً الحق أي أرباب ٌعبدها وٌتطلع إلٌها 

داٌة الثابتة فً جمٌع الأحوال...(ٌستمد اله
1
. 

ترعً انتباه الباحث فً هذا الموضوع؛ وتتمثل فً اختلبؾ ثمة ملبحظة أولٌة تس

الباحثٌن والدارسٌن فً مجال الثقافة العربٌة والإسلبمٌة المعاصرة فً تحدٌد ماهٌة المثقؾ. 

وهذا ما ٌصعب على الباحثٌن والدارسٌن مهمة التنظٌر واستقراء مختلؾ الآراء 

بعضهم حول هوٌة المثقؾ والتصورات. فً الوقت ذاته تضاربت مفاهٌم وتصورات 

وعلبقته بالسلطة والمجتمع ودوره، وتماهت وتقاربت رإى بعضهم الآخر
2

.وٌبدو أن مرجع 

ومرده التنوع والتباٌن فً المناهل والاتجاهات  –حسب اعتقاد جل الدارسٌن  –ذلك 

 المرجعٌة التً انطلقوا منها فً رسم وبناء أطروحاتهم النظرٌة، وتعدد المشارب والمنابع

 الفكرٌة التً شكلت مقولاتهم حول إشكالٌة المثقؾ وعلبقته بالسلطة والمجتمع.

ؼٌر أن بعض الدارسٌن ٌرجح هٌمنة وتؤثٌر مرجعٌة الفكر الؽربً بكل أشكاله 

ممن تناولوا هذه الإشكالٌة،  وتوجهاته على المثقفٌن والدارسٌن العرب، فالؽالبٌة الساحقة

سٌة، كان وما ٌزال إطارهم المرجعً هو الفكر سواء على نحو عارض أو بصورة ربٌ

                                                           
 .69/68، ص: دوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، مرجع سابقإ -1
م، س، راجع المدخل الهام فً بحثه، والمعنون ب: " الإطار المرجعً ؼالً شكري، المثقفون والسلطة فً مصر،  -2

 . 86إلى الصفحة  62للمثقؾ والسلطة "، من الصفحة 
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الؽربً، وٌكاد ٌجمع هإلاء الذٌن تناولوا الموضوع بطرٌقة أو بؤخرى على موطنٌن 

لمصطلح " الأنتلنجنسٌا " هما روسٌا فً القرن الماضً، وفرنسا "الدرٌفوسٌة" نسبة إلى 

. أن المثقفٌن هم الذٌن المثقفٌن الذٌن تجمعوا دفاعا عن درٌفوس. والمقصود فً الحالٌن..

قاموا بدور لم ٌكلفهم به أحد...
1
. 

فً سٌاقها  –رؼم الاستخدام الحدٌث نسبٌا  –ومن جانب آخر تدل لفظة "المثقؾ" 

العربً للدلالة على الدور الذي شؽله أهل الرأي والفقهاء ورجال الدٌن. وهذا اللفظ 

الإمام، العالم، المتكلم، الخطٌب... "المثقؾ" حل محل ألفاظ عدٌدة فً تراثنا مثل: الفقٌه،
2
. 

لة و "السلطة "المسؤ فً حٌن ٌربط ؼالً شكري فً تحدٌد مفهومً "المثقؾ"

السلطة وعلبقتهما فً  -ن الإجابة عن إشكالٌة ماهٌة المثقؾ بالواقع التارٌخً العربً، إذ إ

ٌة، لا عبر إسقاط تارٌخنا العربً الإسلبمً تتحدد بتصورات ٌنتجها وعٌنا نحن بهذه الإشكال

... حسب تعبٌره ٌولد من ) –مفاهٌم ونظرٌات ولٌدة واقع تارٌخً خارجً؛ فالمصطلح 

حم التارٌخ. بلبدنا عرفت، وبعضها مازال ٌعرؾ بعض "الحالات" ولا نقول الخصابص ر

أو الصفات: حالة الأمٌة التً تبلػ نسبة عالٌة فً الكثٌر من أقطارنا العربٌة، حالة التدٌن 

ً تتمثل فً الؽالبٌة العظمى من جماهٌرنا، حالة التجزبة التً آلت إلٌها رقعة الأرض الت

العربٌة من المحٌط إلى الخلٌج، حالة التعددٌة الطابفٌة والمذهبٌة والعرقٌة، حالة التبعٌة 

الاقتصادٌة ومضاعفاتها السٌاسٌة والاجتماعٌة والثقافٌة، حالة التارٌخ الحضاري المتنوع 

م... المثقؾ العربً المعاصر أٌا كان انتماإه الطبقً، لا ٌفلت من هذه الخصابص والمتراك

وتؤثٌراتها وانعكاساتها وتفاعلبتها، وهً نفسها فً عمق الأعماق خصابص اجتماعٌة، 

                                                           
 .71، ص: نفس المرجع -1

  12، ص: مرجع سابقكرٌم حلبوة، المثقؾ العربً بٌن السلطة والمجتمع،  -

 .www.sironline.orgلدراسات، واشنطن.زٌنب سعٌد، المثقؾ والسلطة، معهد الإمام الشٌرازي الدولً ل -

، وكذلك مقدمة 1/70/77إدوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، م، س، أنظر التصدٌر الذي وضعه محمد عنانً للكتاب، ص:  -

 وما بعدها. 96، ص: ل، والفصل الأو71/71إدوارد سعٌد، ص: 
 .8، ص: كرٌم حلبوة، مرجع سابق -2
 .76/79، ص: إدوارد سعٌد، مرجع سابق -
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تختلؾ بتعرٌؾ المثقؾ العربً قلٌلب أو كثٌرا عن هذا أو ذاك من المصطلحات الؽربٌة، وقد 

ً الأصلٌة التً نحتت من أجلها...(ٌرة للمعاننستخدم بعضها فً معان مؽا
1
. 

وفً ظل الأوضاع المذكورة آنفا، والمتمثلة فً حالات التجزبة والأمٌة والتبعٌة 

الاقتصادٌة والإرث الحضاري والتراث الدٌنً، نشؤت وتطورت السلطة السٌاسٌة فً واقعنا 

ت الأخرى عامة عن المجتمعا -طبعا  -العربً والإسلبمً بخصوصٌاتها المختلفة 

والمجتمع الؽربً خاصة
2

أن هذه الخصوصٌات  د الباحث الاجتماعً ؼالً شكري. وٌإك

... الحد الأدنى ثقفٌن والباحثٌن فً سبٌل إٌجاد: )تشكل عابقا وصعوبات جمة عند الم

(المنسجم من تعرٌؾ السلطة  والمجتمع فً بلبدنا...
3

.وفً سٌاق ذلك ٌطرح الباحث 

وهً بحاجة إلى البحث  –حصر وتإطر هذه الصعوبات والعوابق ت –مجموعة إشكالٌات

هو قوام  ..مالسلطة فً المجتمع العربً قابلب: )والتحلٌل؛ فٌتساءل بصدد مفهوم وتعرٌؾ ا

كل منهما، وما هً آلٌاته، لماذا أخفقت كل أشكال الحكم من " لٌبرالٌة " و "دٌكتاتورٌة" 

ولماذا توحدت رؼم هذا  دٌنٌة" و "علمانٌة"؟"دٌنٌة" و "لاو"حزبٌة" و"لاحزبٌة " ومن 

الفشل فً السمات الجوهرٌة الخاصة بعلبقة الحاكم بالمحكوم، ومن ثم فً علبقة السلطة 

(بالمثقؾ؟...
4
. 

التؤكٌد على عسر وصعوبة مهمة أي باحث  –تؤسٌسا على ذلك  –ومن نافلة القول 

كما أكد على –لٌها ؼالً شكري أٌا كان مجال تخصصه فً ظل هذه المعطٌات التً أشار إ

                                                           
. وٌضٌؾ الباحث مستندا إلى معطٌات التارٌخ 62، ص: ي، المثقفون والسلطة فً مصر، مرجع سابقؼالً شكر -1

والتراث العربً والإسلبمً قابلب: " المثقؾ فً الرٌؾ العربً كان إلى وقت قرٌب هو الذي ٌفك الخط أو المتعلم، وفً 
را، ثم أصبح  التحدٌد القاطع فً بعض الأوقات أن المثقؾ هو الحاضرة العربٌة كان إلى وقت قرٌب هو الذي ٌقرأ كثٌ

الكاتب والأدٌب والمفكر وبالكاد أستاذ الجامعة. هذه تعرٌفات كلها تعكس بدرجات متفاوتة نسبة الأمٌة العالٌة بحٌث أن كل 
 .62من ٌشذ عنها هو مثقؾ بمعنى أو بدرجة أو بؤخرى". ص: 

الاجتماعً العربً أو " المجتمع " العربً ٌختلؾ فً تطوره شكلب ومضمونا عن  ٌرى الباحث ؼالً شكري أن القوام -2

المجتمعات الأخرى التً قد ٌتشابه بعضها فً " التخلؾ " ، وٌرجع الباحث تلك الخصوصٌات التً تفرد بها مجتمعنا 
لأنهر والنفط صاؼت " العربً إلى كون أن " البادٌة والصحراء والرعً والقبٌلة والزراعة والعشٌرة والتجارة وا

مجتمعات " من التبسٌط )الاقتصار على الأقل ( بوصفها طبقٌة فقط. بعضنا ٌتكلم عن الإقطاع فً بلد لم ٌعرؾ الزراعة 
أصلب، وعند البرجوازٌة فً بلد ٌخلو من مصنع. وأحٌانا ٌقال " الإقطاع النفطً "، أو " الإقطاع المالً "، وكلها تعرٌفات 

 (.62، ص: ي، المثقفون والسلطة فً مصر، مرجع سابقأنها تدل على العجز.) ؼالً شكرأهمٌتها الوحٌدة 
 .62، ص: نفس المرجع -3
 .62ص:  نفس المرجع، -4
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ذلك ؼٌره
1

بصدد هذا الموضوع )إشكالٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة والمجتمع؛ ما هو 

 سٌاسً/ ما هو ثقافً/ ما هو اجتماعً(.

كادٌمٌة وتعدد تراكم الأبحاث وتطور الدراسات العلمٌة والأ فإنحسب اعتقادي و

عمل مستقبلب على إؼناء الحقل الثقافً المتصدٌة لهذا الموضوع، سٌالتخصصات وتنوعها 

 .-مع تطور التجارب كمٌا ونوعٌا  –والخزانة العربٌة والإسلبمٌة 

عن علبقة الثقافة بالسٌاسة والأدوار المتؤثرة  من جانب آخر؛ ٌجرنا الحدٌث

والمإثرة بٌن المثقؾ والسلطة والمجتمع إلى طرح أسبلة إشكالٌة ذات أهمٌة جذابة نجملها 

 :ًما ٌلفٌ

هل علبقة المثقؾ بالسلطة علبقة صراع وهٌمنة )علبقة عدابٌة نافٌة  -1

 تضادٌة( أم علبقة حوار وتلبقح )علبقة تكاملٌة وتشاركٌة(؟

 هل ٌمتلك المثقؾ سلطة فً المجتمع؟ -2

 نجازها فً المجتمع؟ دور والمسإولٌة المنوطة بالمثقؾ إهو ال ما -3

ٌقوم هل هناك مثقؾ واحد وما هً هوٌة ونوعٌة مثقفٌنا فً مجتمعنا؟ أي:  -4

بؤدوار مختلفة تحدد الانتماءات والمواقع التً ٌقومون بدور واحد محدد؛ أم هناك مثقفون 

) مثقؾ ملتزم، مثقؾ هامشً، مثقؾ مزٌؾ، مثقؾ وٌاتهمٌحتلها هإلاء وهً التً تكسبهم ه

 سلطة...(؟

نتباه أساسٌة تسترعً الا فً هذه التساإلات المحورٌة؛ ثمة ملبحظة قبل البث

أعتقد أنها مناط بحثنا هذا. إذ  وتستوجب منا التطرق إلٌها بادئ ذي بدء، بل الأكثر من ذلك

نه من اللبزم أن نشٌر إلى أن شاعرنا ومفكرنا صلبح عبد الصبور كرس كل اهتماماته إ

لقضاٌا الإنسان والمجتمع.  –كمثقؾ  –الإبداعٌة والفكرٌة على مدار أزٌد من ثلبثة عقود 

شعرا  –والإنتاج الفكري لشاعرنا  خاؾ على كل مهتم أو باحث فً الرصٌد الإبداعًوؼٌر 

من أجل  –كما وكٌفا  –الجهود والعطاء الؽزٌر الذي قدمه فً الحقل الثقافً  –ونثرا 

                                                           
ناجً علوش، المثقؾ العربً والنضال القومً، مجلة الوحدة، عدد خاص بعنوان: المثقؾ العربً بٌن السلطة  -1

 . 20/26، ص: 7112والمجتمع، تموز 

 ، الطبعة الثالثة ) أنظر مقدمة الكتاب (.7110م شرابً، مقدمات فً دراسة المجتمع العربً، بٌروت، هشا - 
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القضاٌا والهموم والمشاكل المتعددة التً ٌعانً منها الإنسان والمجتمع فً وطننا العربً 

تعرقل مسٌرة هذه الأمة وتقؾ  كون الموبوء" بوجه عام؛ والتًبوجه خاص، وفً هذا "ال

عثرة فً سبٌل تجاوز مشاكل التخلؾ والجهل والظلم والقهر والفقر والتفاوت الطبقً  حجر

، -سٌاسٌا، اقتصادٌا، اجتماعٌا، ثقافٌا  –المخجل، مشاكل وعقبات على كافة المستوٌات 

ل الذي ٌشؽل بال كل مثقؾ مسإول اء العضاومن المسلم به أن ذلك هو الهم المزمن والد

ٌإرق بال حتى عموم  لقد أصبح –إن شبنا وتوخٌنا الإنصاؾ  –فكر نزٌه وملتزم، بل  ذي

هم فً ظل التطور والطفرة الهابلة التً عرفها مجال التواصل والإعلبم الناس و بسطاب

 عالمٌا.

ن تطرق لفكر وهذا ؼٌر خاؾ على كل م –فً هذا المنحى، قد لا نضٌؾ شٌبا 

أنه آمن بقضاٌا الإنسان  إذا أكدنا–وإبداع صلبح عبد الصبور )هاوٌا كان أو متخصصا( 

 فً هذا الوجود ودافع فً حٌاته عن كرامة هذا الإنسان وحقه فً الوجود والحرٌة والعدالة.

الإٌمان هو سمة أساسٌة وحجر أساس فً شعر وفكر صلبح عبد الصبور، المثقؾ  وهذا

... والإٌمان بالعدل هو الوجه الآخر دكتور جابر عصفور فً هذا الصدد: )ل الالحر، ٌقو

نظٌره  من الإٌمان بالحرٌة فً شعر صلبح عبد الصبور، سواء فً حال مساءلة الإنسان

سان العلبقة بٌن المثقؾ الإنسان، أو حال مساءلة الإنسان معنى الوجود، وأخٌرا مساءلة الإن

والسلطان (
1

" المسرح  فً كتابها القٌم -رٌا العسٌلً تجاه، تشٌر الباحثة ث. وفً نفس الا

إٌمانه العمٌق بقضاٌا الإنسان  إلى ذلك التناقض بٌن -الشعري عند صلبح عبد الصبور" 

وعنصر المعاناة الدابمة والإحساس العمٌق والصراع النفسً الداخلً والذي مرده التناقض 

ش؛ إذ اقع المإلم للمجتمع والواقع المعٌهة والوالصارخ بٌن آمال ووعً وفكر شاعرنا من ج

الصراع النفسً العمٌق فً داخله بٌن ما  حثة أن صلبح عبد الصبور عانى من )ترى البا

( ٌإمن به وما ٌؤمله لمجتمعه، وبٌن ما اضطر إلٌه من مساٌرة الأحوال
2

 . 

                                                           
 . 86، ص: ابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقج -1
 . 99، ص: 7112ثرٌا العسٌلً، المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور، الهٌبة العامة المصرٌة للكتاب،  -2
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اعرنا عند الحدٌث عن قضاٌا واهتمام ش -قولنا فً ذلك وٌجمله؛  ولعل ما ٌلخص

...  تابه " حٌاتً فً الشعر " بقوله: )هو ما عبر عنه هو نفسه فً ك –أو رسالته فً الحٌاة 

لست شاعرا حزٌنا، ولكنً شاعر متؤلم. وذلك لأن الكون لا ٌعجبنً، ولأنً أحمل بٌن 

جوانحً؛ كما قال شللً شهوة لإصلبح العالم... إن " شهوة إصلبح العالم " هً القوة 

ٌاة الفٌلسوؾ والنبً والشاعر، لأن كلب منهم ٌرى النقص، فلب ٌحاول أن ٌخدع الدافعة فً ح

نفسه، بل ٌجهد فً أن ٌرى وسٌلة لإصلبحه، وٌجعل دأبه أن ٌبشرها... ولذلك فإن فً حٌاة 

كل شاعر أو نبً أو فٌلسوؾ لحظات من الٌؤس المرٌر أو الاستبشاع الشامل للواقع 

فسه من قمة الجبل، واستند مرة إلى جدار لكً ٌشكو بثه إلى والطبٌعة. لقد هم محمد بإلقاء ن

الله: "اللهم إلٌك أشكو قوة ضعفً، وقلة حٌلتً وهوانً على الناس، ٌا أرحم الراحمٌن؛ أنت 

رب المستضعفٌن، وأنت ربً، إلى من تكلنً إلى بعٌد ٌتجهمنً أم إلى عدو ملكته أمري..." 

فٌقً (قال فً أحد أحادٌثه "الحزن روهو الذي 
1

 . 

لقد ناضل الشاعر والمفكر صلبح عبد الصبور عن قضاٌا الإنسان الجوهرٌة التً 

تحقق له وجوده وكرامته وتسمو به للكمال والصفاء مع أخٌه الإنسان ومع الطبٌعة، وظل 

همه طٌلة حٌاته هو البحث عن الاستقرار والسلبم الذاتً لنفسه وللآخر بتحقٌق القٌم المثالٌة 

 فاته الفكرٌة النثرٌة، وآمن بؤن )نسانً فً تجربته الشعرٌة والمسرحٌة، وفً مإلللوجود الإ

حو الكمال أو هً خطوة كل إضافة إلى خبرة الإنسانٌة أو ذكابها أو حساسٌتها هً خطوة ن

نحو الله. (
2

.وتحقٌق هذه القٌم والسعً نحوها هو ؼاٌة إبداعه الشعري والمسرحً، قٌم نبٌلة 

هو وثٌقة  –بوجه عام  –إن شعري صدق والحرٌة والعدالة، إذ ٌقول: ) ال وسامٌة تتمثل فً

ً لا أتؤلم تمجٌد لهذه القٌم وتندٌد بؤضدادها، لأن هذه القٌم هً قلبً وجرحً وسكنً معا. إنن

من أجلها ولكنً أنزؾ (
3

 . 

رؼم النقد والاعتراضات التً شملت الرصٌد  –مجمل القول؛ لا نجد تعبٌرا أدق 

ً والفكري لشاعرنا من قبل العدٌد من النقاد أقلها وسمه بالانؽلبق والذاتٌة والنظرة الإبداع

                                                           
 .22ص: مرجع سابق، ر، حٌاتً فً الشعر، الأعمال الكاملة، صلبح عبد الصبو -1
 .12، ص: نفس المرجع -2
 . 81، ص: نفس المرجع -3
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مما قاله جابر عصفور حول الاهتمام والانشؽال الدابم الذي أولاه صلبح عبد  –التشاإمٌة

للوجود الإنسانً والقٌم الأخلبقٌة السامٌة  –حتى درجة الهم المزمن والمإرق  –الصبور

، ومع سان إلى درجة الكمال والانسجام فً علبقاته مع ذاته، مع مجتمعهالتً ترقى بالإن

... فالأكاذٌب لا تزال تعشش فً كل مكان والشر استولى فً الطبٌعة والكون، حٌث قال: )

ملكوت الله. والشاعر لا ٌعرؾ كٌؾ تؽلؽل فً وادٌه الطٌب هذا القدر من السفلة والأوؼاد. 

الذي ٌطرده من ملكوته، كؤنه الشٌطان الرجٌم فً وطن  فلب ٌملك سوى الحوار مع خالقه

أضاعه وأضاع ٌقٌنه، خصوصا فً السبعٌنٌات المتثاقلة التً كانت جحٌم صلبح عبد 

الصبور لا جنته. والتً استمر ٌقاوم فٌها كوارث الهزٌمة، وأظافر الناهشٌن، وكذب 

لم ٌملك سواها، وسوى المنافقٌن... وكانت الكلمة دابما هً سلبح الاحتجاج من شاعر 

بث بكل ما ٌمنح الوجود معناه... (إٌمانه بؤن الكلمة قد تإدي وجودٌا إلى أن تواجه الع
1

 . 

والأسبلة ة بٌن المثقؾ/السلطة/ المجتمع، وبالرجوع إلى موضوع إشكالٌة العلبق

المحورٌة التً طرحناها آنفا نشٌر بداٌة إلى ترجٌح الرأي القابل بصعوبة وضع حدود 

تمفصل العلبقة التً تربط هذه  –إن لم نقل "استحالة" إذا جاز التعبٌر  –ٌزة ودقٌقة مم

)الثقافً/ المثقؾ، السٌاسً/ السلطة، الاجتماعً/ المجتمع( كمجال وإطار  ةالحقول الثلبث

إذا كانت هذه  و للممارسة الاجتماعٌة المعبر عنها بعلبقة المثقؾ بالسلطة والمجتمع.

، فالأمر ٌنسحب أٌضا على ةلحدود الممٌزة للعلبقة بٌن هذه الحقول الثلبثالصعوبات تكتنؾ ا

 بلورة المفاهٌم والمصطلحات ذات التحدٌد الدقٌق والأكثر واقعٌة. فالباحث ؼالً شكري

ٌرى أن ذلك ٌحتاج إلى ربط هذه المفاهٌم بالواقع المشخص الوحٌد. ومن هذا المنظور 

.. لٌست أطروحة من فرضٌات بل هً جزء محدد من .ٌعرؾ هذا الباحث السلطة بؤنها: )

البنٌة المإسسٌة للمجتمع بوظابفها الشدٌدة التعمٌم، والتً قد تبدو معها وكؤنها "سلطة فوق 

السٌاسٌة لإحدى -الجمٌع"، أو بوظابفها البالؽة التخصٌص فً تجسٌد المصالح الاقتصادٌة

لٌست هً فً مرحلة أخرى، حتى ولو الفبات أو الشرابح أو الطبقات، والسلطة فً مرحلة 

                                                           
 .81، ص: ابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقج -1
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والجزر فً  تقنعت بالوجوه ذاتها أو الشعارات. إنها خاضعة بشكل أو بآخر لمتؽٌرات المد

البنٌة الاجتماعٌة...(
1
. 

من جانب آخر، ٌذهب أحد الباحثٌن فً تحدٌد طبٌعة العلبقة بٌن ما هو سٌاسً وما 

بحكم طبٌعة الثقافة وطبٌعة السلطة. ذلك  ... صراع افً إلى القول بؤنها لٌست علبقة )هو ثق

-فالمعرفة هً ذاتها سلطة –أن المعرفة بعد من أبعاد السلطة 
2

ولا سلطة بؽٌر ثقافة، ولا 

 ثقافة إلا ولها مرجعٌة سلطوٌة ما سابدة أو تسعى لأن تسود. بمعنى أن هناك ثالوث عضوي

تماسك: النظام والمعرفة والسلطة (م
3
. 

ً للباحثٌن الإشكالٌة وفً خضم الحوار اللبمنته هذهوفً سٌاق  -فً حٌن 

انتهى محمد عابد الجابري فً دراساته التراثٌة  -والمفكرٌن حول علبقة الثقافً بالسٌاسً 

التارٌخٌة للمجتمع العربً إلى مقولة مإداها حصول تحول مستمر فً هذه العلبقة من 

لثقافً، ٌلخص الباحث ذلك السٌاسً وا الاندماج إلى الانفصال ثم الاستقلبلٌة لكلب الحقلٌن

...كان الأمراء هم العلماء، وكان الصحابة أمراء وعلماء فً الوقت نفسه ٌحكمون بقوله: )

بالشرع وٌشرعون للحكم. ثم حصل خلبؾ حول الحكم، فاستؤثر الأمراء بالسلطة وتمسك 

فصل العلم والثقافة العلماء بالرأي وحصل استبداد ب )الأمر( أدى إلى استقلبل الرأي، فان

قفٌن الأوابل فً الإسلبم بالظهور(عن السٌاسة وبدأت فبة المث
4
. 

مسؤلة من رإٌة بٌنما ٌنظر باحثون آخرون فً سٌرورة وتطور هذه العلبقة إلى ال

ن السلطة السٌاسٌة عملت على طول المسافة الزمنٌة للتارٌخ المجتمعً تارٌخٌة بحتة؛ إذ إ

أو ظل "...  حالأخٌر أصبواء المثقؾ وتدجٌنه إلى درجة أن هذا العربً الإسلبمً على احت

من مزٌنً مجلس الأمٌر، أي أنه كان بمثابة الكحل الذي ٌجمل العٌن. فً الوقت الذي 

                                                           
 السٌاسة أو -. ) وٌستطرد الباحث فً تحلٌله السوسٌولوجً لجدلٌة العلبقة بٌن الثقافة96/99ؼالً شكري، م، س، ص:  -1

المثقؾ والسلطة بقوله أن هذه السلطة لها: " دٌنامٌتها الاٌدٌولوجٌة سواء من خلبل المثقفٌن أو التقنٌٌن أو الإعلبمٌٌن أو 
رجال الدٌن. ولٌست هناك سلطة " ؼٌر مهتمة " بالمثقؾ والثقافة، حتى وهً تقهر المثقفٌن وتؽلق أبواب الثقافة. وعندما 

نً النازي أنه كلما سمع كلمة ثقافة ٌضع ٌده على مسدسه... فقد كان ٌمارس أٌدٌولوجٌة قال جوبلز وزٌر الدعاٌة الألما
 .(.99محددة...( ) ص:

 مقولة للفرنسً بٌكون. -2
 .11، ص: كرٌم أبو حلبوة، مرجع سابق -3
به : فً خٌارات محمد عابد الجابري، المثقفون فً الحضارة العربٌة، ٌورد الدكتور تركً الربٌعً هذه المقولة فً كتا -4

 .81، الطبعة الأولى، ص: 7111المثقؾ، دار الكنوز الأدبٌة، 
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تقتضً الضرورة الحٌاتٌة أن ٌكون العٌن التً ٌرى بها الأمٌر حقابق الأمور. هذا لا ٌعنً 

فون تحملوا وزر الدفاع عن حرٌة الرأي. ولكن بطبٌعة الحال أنه لم ٌكن فً تارٌخنا مثق

المظاهر العامة هً الخضوع"
1
ومن زاوٌة مؽاٌرة، ٌرى الباحث والمفكر حسن حنفً .

المسؤلة أو العلبقة بؤنها علبقة عضوٌة ؼٌر  –وفق تصور ونظرة توفٌقٌة تعادلٌة  –وٌفسر 

ن تارٌخ لة واحدة؛ بحٌث إلمثقؾ( وجهان لعممتمفصلة، أي أن السٌاسة والثقافة ) السلطة/ ا

اذبهما وحوارهما. فإذا كان علبقة السٌاسً بالثقافً وتطوره ٌنبذ مقولة "الصراع" فً تج

الثقافة عمل  افً )السلطة/ المثقؾ(" ٌرون أن: )مقولة "صراع السٌاسً والثق منظرو

نظر وبحث  النخبة، والسٌاسة حركة الجماهٌر، الثقافة للؤقلٌة، والسٌاسة للؤؼلبٌة، الثقافة

عن الحقٌقة، والسٌاسة عمل وتحقٌق للمصلحة. الثقافة مٌدان الصدق، والسٌاسة عالة الكذب. 

صراحة والنفاق، الآخرة والدنٌا..(وكٌؾ تجتمع الحقٌقة والزٌؾ، ال
2
إن الباحث الدكتور ف .

 حسن حنفً ٌنفً هذه المقولة موضحا أن " الثقافة سٌاسة ؼٌر مباشرة، وأن السٌاسة ثقافة

سة ثقافة على مستوى بلب جذور. وأن الثقافة سٌاسة على مستوى النظر، وأن السٌا

، نفعٌة وارتزاق، وبدون ذلك تصبح"...الثقافة مجرد ؼوؼابٌة، دٌماؼوجٌةالممارسة... ) 

مجرد قوة وتسلط (
3

 . 

وٌنتهً حسن حنفً فً نقده وتحلٌله التارٌخً للتراث الحضاري والاجتماعً 

معمما  –من أجل تجاوز عراقٌل وصعوبات مجتمعنا وواقعنا المعاصر  العربً الإسلبمً

لإشكالٌة العلبقة بٌن الثقافة والسلطة السٌاسٌة؛ إلى  -نظرته ورإٌته التوفٌقٌة التكاملٌة 

حٌث أن السٌاسة هً الأصل  -استنتاجات ترفض تبرٌر السٌاسة باسم الثقافة )مثقؾ السلطة(

دم جدوى عمل المثقؾ الحر الرإٌة فً خلبصاتها ع وترى هذه -والثقافة هً الفرع 

                                                           
 .81،81، ص: الربٌعً، فً خٌارات المثقؾ، مرجع سابق تركً -1
 .712إلى  716، راجع الصفحة: 7111حسن حنفً، فً الثقافة السٌاسٌة، دار علبء الدٌن، دمشق، الطبعة الأولى،  -2
وتصوره للعلبقة بٌن السٌاسً والثقافً إلى معطٌات التارٌخ والتراث العربً والإسلبمً  ٌستند حسن حنفً فً رإٌته -3

من منظور حضاري شامل ماضٌا وحاضرا ومستقبلب؛ فٌقدم مثالا على ذلك من التارٌخ الحدٌث ٌإكد فٌه أن رواد النهضة 
" ... إنارة العقول وتحرٌك الأذهان كمقدمة العربٌة زاوجوا بٌن الثقافة و السٌاسة؛ فكانت رسالتهم وأدوارهم تهدؾ إلى 

(. وؼنً عن القول؛ التؤكٌد على أن هذا هو الدور الرٌادي  716/712لتؽٌٌر المجتمعات والنظم السٌاسٌة... " ) ص: 

الذي قام به جٌل رفاعة الطهطاوي، وعبد الرحمن الكواكبً، وجمال الدٌن الأفؽانً، ومحمد عبده، وخٌر الدٌن التونسً، 
 بلً الجمٌل، وفرح أنطوان، وسلبمة موسى، وابن بادٌس... وؼٌرهم كثٌر.وش
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واكتساب مهارات  إذ لا حل ولا خروج من المعضلة إلا باندماج الثقافً بالسٌاسً المستقل،

الالتزام الثقافً والسٌاسً وتعدد أشكال التؽٌٌر. ولا جدوى فً حدود الممكن واللبممكن 

الاجتماعٌة الحالٌة أن نطالب المثقؾ المتاح فً واقع مجتمعنا الراهن والظروؾ السٌاسٌة و

 -أن ٌكون خارج تلك الظروؾ ومفاهٌمها وإكراهاتها. فً هذا المنحى ٌوضح أحد الباحثٌن 

...إذا ما رفض المثقؾ طرٌق التبعٌة  بقوله: ) –ٌعنً هنا المثقؾ المسإول والحقٌقً 

وفً عصر الإعلبم  للسلطة فإنها تعتبره منافسا لها، فتسعى إلى محاربته بشتى الوسابل.

لجؤت السلطة إلى جر الثقافة إلى حقل الإعلبم بؽٌة القضاء على الثقافة كحامل للؤٌدٌولوجٌا 

المعارضة... وهناك إجماع على أن المثقفٌن ٌشعرون بالسخط المزدوج من الإعلبم المحلً 

على الثقافة الذي لا ٌلبً الطموح ومن الإعلبم العالمً، إعلبم التوجٌه والتسلط الذي ٌقوم 

ٌرٌد تدجٌن الشعوب وإعاقة تقدمها (المضادة و
1

 . 

ولتجاوز هذه الإكراهات والمآزق التً تعرقل مهمة المثقؾ وتكبل الأدوار الفعالة 

التً ٌمكن أن ٌقدمها على كافة المستوٌات السٌاسٌة والاجتماعٌة والفكرٌة والحضارٌة 

زم دور النخبة المثقفة وتهمش بل وتقصً عموما فً ظل الأنظمة السٌاسٌة الراهنة التً تق

أو تضطهد هذه النخب وتحد أو تؽٌب فعالٌتها ودورها الطلٌعً فً المجتمع للخروج من 

ذلك، ٌطرح الباحث كرٌم أبو حلبوة أربعة مطالب تإطر التزام المثقؾ لتحمل مسإولٌته 

و الشروط الأربعة أمام المجتمع والقٌام برسالته التنوٌرٌة والحضارٌة. )هذه المطالب أ

الضرورٌة التً ارتآها الباحث فً مقاله " المثقؾ العربً بٌن السلطة والمجتمع " هً أن 

 على المثقؾ أن:

 ٌطرح علنا أسبلة محرجة ٌجري السكوت عنها. -1

ٌجابه المعتقد التقلٌدي والتصلب العقابدي بدل أن ٌنتجهما وأن لا ٌسمح  -2

 تسٌره. لأنصاؾ الحقابق والأفكار التقلٌدٌة أن

 أن ٌكون مستقلب، لٌس من السهل على الحكومات والشركات استٌعابه. -3

                                                           
 .2، ص: كرٌم أبو حلبوة، مرجع سابق -1
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أن ٌكون مبرر وجود المثقؾ تمثٌل كل تلك الفبات من الناس التً ٌلفها حزام  -4

البإس والتجاهل والاختزال
1
. 

وٌبدو جلٌا أن النقط أو المطالب الأربعة المطروحة من قبل هذا الباحث ما هً إلا 

إدوارد سعٌد التً ضمنها كتابه القٌم "المثقؾ  ورات الباحث الفلسطٌنًإى وتصعصارة لر

ٌتماهى أو ٌتقاطع مع العدٌد من الباحثٌن الذٌن تصدوا  –فً ذلك  –والسلطة"، كما أنه 

الظاهرة المعقدة )علبقة المثقؾ بالسلطة  –لطرح ومعالجة ومناقشة هذه الإشكالٌة 

(والمجتمع
2

 . 

والتنوٌه بالأعمال والدراسات والمحاضرات –إنصافا  –بٌد أنه من الجدٌر الإشارة 

المنجزة فً هذا الحقل من قبل الباحث والمناضل الفلسطٌنً إدوارد سعٌد، وبالخصوص 

أبحاثه ومحاضراته التً ضمها فً كتابه الفرٌد " المثقؾ والسلطة ". حٌث ٌكشؾ فٌه 

ن الحقل السٌاسً والثقافً على المستوى العالمً، وٌفضح الممارسات والعلبقات الشاذة بٌ

تلك المضاٌقات والتعتٌم الذي تضربه الأجهزة السٌاسٌة عالمٌا بترسانتها الإعلبمٌة والمالٌة 

والسٌاسٌة على الحقل الثقافً الملتزم والنظٌؾ. وؼٌر خاؾ أن الأعمال والأبحاث الرصٌنة 

ه الرفض والإدانة لسٌاسات المحاصرة والإقصاء لهذا المفكر الفذ تصب معظمها فً اتجا

رة فً فلكها. ولا والتهمٌش من قبل الامبرٌالٌة الورٌثة المهٌمنة والأنظمة التابعة لها والداب

المستهدفة طبعا هً الشعوب المستضعفة بتهجٌنها والتحكم بمصابرها،  مراء أن الضحٌة

لهذا  تٌال كل مناهض ومتصدال إرهاب واؼوإسكات أو إقصاء بل حتى إن اقتضى الح

الطؽٌان، وكل مجاهر بصوت الحق من ذوي الفكر الحر الملتزم بقضاٌا الإنسان والمجتمع 

المستضعؾ
3
. 

                                                           
 .2، ص: نفس المرجع -1
للئطلبع على مناقشات وآراء وتصورات الباحثٌن والمثقفٌن حول هذا الموضوع أو الإشكالٌة، نحٌل على المدخل الذي  -2

ونه ب " الإطار المرجعً للمثقؾ والسلطة "، حٌث استعرض فٌه وناقش مجموعة من أنجزه الدكتور ؼالً شكري وعن
ه: المثقفون والسلطة فً مصر، مرجع التصورات والرإى للمثقفٌن العرب بمختلؾ توجهاتهم ومنابعهم الفكرٌة، فً كتاب

 .86إلى الصفحة  71، من الصفحة سابق
ة الحقل السٌاسً الاستعماري عالمٌا وسٌطرته على كل المجالات، هٌمن –بشكل دقٌق  –ٌوضح المفكر إدوارد سعٌد  -3

وبالطبع ٌدخل الحقل الثقافً فً دابرة الإخضاع والهٌمنة، ٌقول: " ... إن السٌاسة حولنا فً كل مكان، ولٌس بوسع أحد 
؛ ةالمتعالٌظرٌات أن ٌفر إلى عالم الفن أو حتى عالم الفكر أو حتى إلى عالم الموضوعٌة المنزهة عن الؽرض أو الن

فالمثقفون ٌنتمون إلى عصرهم وتسوقهم معا السٌاسة إلى الجماهٌرٌة القابمة على الصور الفكرٌة التً ٌجسدها الإعلبم أو 
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ٌجدر بنا أن نتساءل عن الحدود والمعالم التً توجه  -وفً سٌاق آخر –إلا أنه 

طرٌق الذي ٌسٌر وتبلور المهام الحقٌقٌة وبالتالً تكشؾ هوٌة المثقؾ الملتزم، والخط أو ال

فٌه عمله ودوره الشاق والصعب حتى ٌواجه هذه الأسوار العاتٌة والعراقٌل المثبطة لٌستحق 

 القٌام بهذه المهمة النبٌلة.–عن جدارة  –

إجابة عن هذه المسؤلة ٌوضح الباحث إدوارد سعٌد أن على المثقؾ الحقٌقً أن 

أن علبمات وصفات هذا كدا على تتوفر فً شخصه مواصفات تحقق له التمٌز والتفرد، مإ

... لٌس داعٌة مسالمة ولا داعٌة لتفاق فً الآراء، لكنه  نه فً جوهره )المثقؾ على أ

شخص ٌخاطر بكٌانه كله باتخاذ موقفه الحساس، وهو موقؾ الإصرار على رفض " 

لحات الصٌػ السهلة " والأقوال الجاهزة المبتذلة، أو التؤكٌدات المهذبة القابمة على المصا

ب السلطة وذوو الأفكار التقلٌدٌة (اللبقة والاتفاق مع كل ما ٌقوله وما ٌفعله أصحا
1

 . 

وفً اعتقادنا أن هذه الصفات والمعالم التً تحدد هوٌة وعمل المثقؾ الحر 

والنزٌه، وترهن مواقفه ورإاه فً كل القضاٌا التً ٌتصدى لها عبر مسار حٌاته وتبرز 

نحسب أنها قد وسمت سٌرة  –والتً حددها إدوارد سعٌد آنفا  –عطاءه الفكري والإبداعً 

 –وٌؽلب على ظننا  –الشاعر والمفكر صلبح عبد الصبور الفكرٌة والإبداعٌة. أٌضا؛ نإكد 

بالسلطة والمجتمع  –كمثقؾ جريء وصادق مع نفسه ومع الآخر  –أنها طبعت علبقاته 

الذاتٌة لشاعرنا، وتتضح آثارها البلٌؽة  ككل، وأكٌد أن كل باحث ٌلمسها حٌن ٌتتبع السٌرة

على فكره ونفسٌته وإبداعٌته
2

 . 

                                                                                                                                                                                     

صناعة أجهزة الإعلبم )...( فالمثقؾ ٌقؾ دابما بٌن العزلة والانحٌاز... إذ ما أشد التفاوت بٌن قوة المنظمات الضخمة... 
بً لا للؤفراد فحسب بل أٌضا للبشر الذٌن ٌعتبرون فً منزلة ثانوٌة، مثل الأقلٌات، والشعوب والدول وبٌن الضعؾ النس

الصؽٌرة، والثقافات والأجناس التً تعتبر فً منزلة أدنى أو أقل من ؼٌرها. ولا شك لدي على الإطلبق فً أن المثقؾ أو 
 (.21/21مراقً السلطة...) المثقؾ والسلطة، ص: المفكر منحاز إلى صفوؾ الضعفاء والذٌن لا ٌمثلهم أحد فً 

 
 .21، ص: دوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، مرجع سابقإ -1
 ، راجع: الفصل الأول: رإٌة الشاعر.67/22ثرٌا العسٌلً، المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور، م، س، ص:  -2

 امة: رإٌة عالم صلبح عبد الصبور.، راجع: قراءات ع71/22جابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، م، س، ص:  -
 .7117، أكتوبر 7شكري عٌاد، أصوات العصر، مجلة فصول، المجلد الثانً، عدد  -
 .70/60، ص: 7116فإاد دوارة، صلبح عبد الصبور والمسرح، الهٌبة العامة المصرٌة للكتاب،  -
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وفً هذا الصدد لا ٌسعنا إلا أن نورد تصرٌحا بلٌؽا لصلبح عبد الصبور فً حوار 

كمثقؾ حر ٌرفض التحذلق والمساٌرة  –له مع صحفً بإحدى الدورٌات ٌوضح فٌه 

اتجاهه وموقفه من ذلك، وٌنتقد انتقادا  –ه والأفكار الجاهزة المقدسة لأي مذهب أٌا كان نوع

كار"؛ إذ ٌقول عن مساره الفكري: لاذعا وصرٌحا التقلٌد والفكر الببؽاوي أو "خداع الأف

...كان العالم من حولنا ملٌبا بالكذب والقسوة والتفاهة التً تلبس قناع التحذلق والجدٌة، )

صبً، والذي خرجت من أجله فً وكنت أسؤل: أهذا هو العالم الذي كنت احلم به وأنا 

المظاهرات السٌاسٌة وأنا فً الرابعة عشرة من عمري، والذي اعتقلت من أجله فً الثامنة 

، أهذا هو العالم الذي أعددنا له المسرح بصراخنا ودموعنا وكلماتنا 7181عشرة فً عام 

صٌلبن فً وشهدابنا... ومن هنا كان ارتدادي إلى نفسً لسإالها: هل الشر والخدٌعة أ

الكون؟ ألا ٌستطٌع الإنسان أن ٌعٌش بلب خوؾ أو قسوة أو تعذٌب؟. وأنت تعلم أننً إنسان 

منفرد بمعنى أننً لا أنتمً إلى جماعة أو تنظٌم أو تٌار، وقد كنت أحس دابما بٌن 

الجماعات أو التنظٌمات أو التٌارات أننً مثل الؽراب الأبٌض وسط الؽربان السود. وهم 

ؽة لا أجٌدها... انصرفت عندبذ إلى التؤمل، وكنت أبحث عن إٌمان، خصوصا ٌتحدثون ل

وكان الٌقٌن الوحٌد الذي اهتدٌت إلٌه أن ٌقول الإنسان كلمته  آلهتً السابقة.د تهاوت كل وق

فقد  سواء نقشها على الصخر، أو كتبها فً رسالة وأودعها زجاجة ألقى بها فً الماء،

(ٌحملها التٌار إلى شط قرٌب 
1
. 

وٌذهب الناقد الدكتور جابر عصفور فً مسؤلة المواقؾ والرإى التً حددت 

الرسالة التنوٌرٌة لصلبح عبد الصبور كمثقؾ حمل هم وهاجس الالتزام الثقافً والإصلبح 

... إٌمان صلبح عبد الصبور بالإنسان إلى القول بؤن: ) للمجتمع ومناصرة قضاٌا الإنسان

ٌا الإنسانٌة فً كل مكان، بعٌدا عن المدارات المؽلقة للنزعات دفعه إلى الانتساب إلى قضا

العرقٌة والدعاوى السٌاسٌة أو حتى التؤوٌلبت الدٌنٌة التً تنؽلق بالكابن على نفسه، 

وتنزوي بالحضارة عن حركة التارٌخ... وكان من نتٌجة ذلك أن انتسب صلبح عبد 

                                                           
ابر رج(، مقتبس من الكتاب النقدي لجهذا التصرٌح لصلبح عبد الصبور كان إثر حوار مع صحفً لبنانً )نبٌل ف -1
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ه باعتباره شاعرا عربٌا خصوصٌت الصبور إلى وحدة التراث الإنسانً من ؼٌر أن ٌنسى

مصرٌا...(
1
. 

صفوة القول؛ نلفت الانتباه بخصوص موقع المثقؾ من السلطة وعلبقة التجاذب 

)المد والجزر( بٌن ما هو ثقافً وما هو سٌاسً إلى تعدد وتزاٌد الأسالٌب التً تنهجها 

نة على الحقل الثقافً الأجهزة والنظم السٌاسٌة بوسابلها وإمكانٌاتها الجبارة من أجل الهٌم

والفكري والحد من فعالٌته وأدواره فً المجتمعات الحدٌثة والمعاصرة، باعتبار العقبات 

قابل للتهجٌن فً وجه الؼٌر م الحر لكونه ٌشكل الضمٌر الحً التً ٌشكلها المثقؾ الملتز

خاؾ  مخططات وأهداؾ السٌاسات الحكومٌة للؤنظمة كٌفما كانت أشكالها وأحجامها. وؼٌر

أن هذه النظم وأجهزتها تتبع كل الطرق الممكنة والتدابٌر القانونٌة وؼٌر القانونٌة لتحقٌق 

ؼاٌاتها؛ إما بالتدجٌن والاحتواء للمثقفٌن )المثقؾ التبرٌري أو مثقؾ السلطة(، أو الإؼراء 

ع المادي وفتح آفاق الترفه والتنعم أمامهم، وكثٌرا ما ٌسقط المثقؾ فً حبال ومكر وخدا

فٌتخلى تدرٌجٌا وبنسب متزاٌدة عن  –تحت إكراه الحاجة والفقر والتضٌٌق  –السلطة 

هوٌته وأدواره الحقٌقٌة لٌسقط أو ٌلج مظلة السلطة. وعندبذ علٌه أن ٌترحم على التزامه 

الثقافً الطلٌعً والإنسانً مقابل الترفه المادي الذي ٌصبح ثمنا للصمت وفقدان حاسة النقد 

الجهر بالحقٌقة. وفً خضم ذلك، فإنه من المسلم به أن ٌضل عن صراطه والمعارضة و

 –طبعا  –السوي وٌتٌه فً ؼٌاهب النفاق والتذلل وسجن أو قفص السلطة، والنتٌجة ؛ 

ٌرهن المثقؾ التزامه بالصمت والخنوع بل قد ٌصل إلى خٌانة الحقٌقة والضمٌر )أو 

الالتزام(
2

 . 

ثقؾ إلى هذه الوضعٌة ٌصبح جدٌرا بحمل صفة ومن الأكٌد أنه حٌن ٌتردى كل م

"مثقؾ مزٌؾ" أو "مثقؾ سلطة"؛ ٌدافع عن الشعارات الزابفة أو ٌبررها، وٌخدم 

من ٌصبح  –وكثٌر هم  –دٌماؼوجٌات السلطة وإٌدٌولوجٌتها الرسمٌة. بل إن من المثقفٌن 

لطة(.وبدٌهً أن تقابل والمسبحٌن بقداسة الربة الخالدة )الس بوقا أو طبلب فً جوقة المداحٌن

                                                           
 .98/92، ص: ابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقج -1
، والفصل 72/21، راجع الفصل الأول: صور تمثٌل المثقؾ، ص: دوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، مرجع سابقإ -2
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نعمة وذهب السلطة بالحمد والشكر من قبل المثقؾ، وأن تمن " الربة المبجلة "وتسبػ جزٌل 

نعمها ورضاها على كل مداح ومسبح بحمدها، فتلبسه لباس الشرعٌة من قبلها وترفعه إلى 

لٌنال حظه  علبها بالشهرة والأوسمة والألقاب والمكانة الاجتماعٌة الرفٌعة، وٌرتدي بردتها

من رفعتها وهٌبتها
1
. 

ولا مندوحة له ولا مفر للمثقؾ من أؼلبلها بعد ذلك، إذ ٌصبح بلب اختٌار ولا حق 

من الوظٌفة التً رسمتها له السلطة، أو تجاوز الحدود والإطار  –قٌد أنملة  –فً التنصل 

. هذا الموقع كمثقؾ مسإول حرمهمته النبٌلة وموقعه اللببق به  الذي وضعته، تاركا بذلك

... المثقؾ لٌس موظفا أو عاملب ٌكرس جهوده  حه الباحث إدوارد سعٌد بقوله أن الذي وض

كلها لتحقٌق أهداؾ السٌاسات التً تضعها الحكومات أو الشركات الكبرى أو حتى النقابة 

التً تضم مهنٌٌن ٌفكرون بالأسلوب نفسه. ففً هذه الحالة نجد أن الإؼراء بتعطٌل الحاسة 

لأخلبقٌة، أو بحصر التفكٌر فً حدود التخصص الدقٌق، أو بقمع التشكٌك فً موافقة ا

. وٌبدو هذا الباحث أكثر نزاهة وشفافٌة راء أكبر من أن ٌكون موضع الثقة )الآخرٌن، إؼ

حٌن ٌستطرد مباشرة فً سٌاق حدٌثه مصرحا بؤن ".. الكثٌر من المثقفٌن ٌخضعون 

جمٌعنا ٌخضع لها، ولو إلى حد ما وحسب، فلب ٌوجد فرد خضوعا تاما لهذه الإؼراءات، و

ت روحه أعظم أرواح البشر " الحرة (ٌعول نفسه بنفسه بصورة كاملة، حتى ولو كان
2

 . 

تبرز لنا حقٌقة  –ونعنً بذلك الارتباط المادي للمثقفٌن بالسلطة  –فً هذا السٌاق 

ربٌة؛ بل حتى على الصعٌد موضوعٌة تتجلى فً اعتماد جل المثقفٌن فً مجتمعاتنا الع

                                                           
مفكرٌن ومثقفٌن ومبدعٌن وعلماء  –قدٌما وحدٌثا  –لا ٌعدم تارٌخنا الإسلبمً والعربً، ولا تارٌخ البشرٌة عموما  -1

رفضوا نٌاشٌن السلطة والحكام وأوسمتهم. ونسجل هنا مواقؾ سلفنا الذٌن اتخذوا مواقؾ أبٌة فً ؼاٌة النبل والكرامة 
سفٌان الثوري الذي ظل هاربا مدة عشر سنوات من الخلٌفة العباسً أبو جعفر المنصور وحسن الدٌن والخلق، مثال: أبو 

لرفضه أعطٌاته وتولٌته منصب القضاء. ثم موقؾ الصحابً الجلٌل أبو ذر الؽفاري الذي مات وحٌدا فً فٌافً الصحراء 
الدنٌا علٌهم وجاهرا بمعارضته للظلم  منددا بحٌاة الترؾ والبذخ التً أصبح علٌها مجتمع الصحابة والمسلمٌن بعد إقبال

الاجتماعً. وهناك أٌضا مواقؾ فقهاء المذاهب الأربعة. وؼنً عن التعرٌؾ مواقؾ الصحابة الذٌن اجتمعت لهم السلطة 
والمال، فرجحوا كفة المبدأ والدٌن ونزاهة الذمة والفكر، وفً مقدمتهم الخلٌفة عمر بن الخطاب وعلً بن أبً طالب 

د العزٌز وسعٌد بن جبٌر.... والحدٌث ٌطول فً هذا المجال إذا تصفحنا تارٌخنا الإسلبمً. وفً عصرنا، وعمر بن عب
ٌجدر بنا التنوٌه بمواقؾ أعلبم كبار فً الفكر والسٌاسة والفن والعلم والإبداع رفضوا جوابز وألقابا وأوسمة لهٌبات 

التزامهم الفكري ومبادبهم الإنسانٌة، ونذكر على سبٌل ومنظمات وأنظمة سٌاسٌة كبرى ) كجابزة نوبل ( حفاظا على 
 المثال: جون بول سارتر، ؼارسٌا ماركٌز....(.

 .781/781، ص: إدوارد سعٌد، مرجع سابق -2
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العالمً على السلطات السٌاسٌة أو المإسسات الاقتصادٌة المهٌمنة فً بلبدهم لتحقٌق 

الاستقرار المادي والاجتماعً الذي ٌكفل لهم الحٌاة والوضع المرٌح
1
وهذا ما ٌإثر بشكل .

سإولٌاتهم كبٌر على مواقفهم ورإاهم فً العدٌد من القضاٌا المجتمعٌة والسٌاسٌة وٌرهن م

ثٌن قد ولعل رأي أحد الباح وٌإثر على إحساسهم بالمسإولٌة وقٌمهم المهنٌة والثقافٌة.

اعتماد ؼالبٌة الكتاب العرب مادٌا واقتصادٌا على سلطات  أصاب الحقٌقة حٌن أكد أن )

بلبدهم )وأحٌانا على السلطات المجاورة لهذه السلطات(. وإنه لا ٌراودنً شك فً أن الواقع 

قتصادي المزري لكثٌر من البلدان العربٌة قد ٌدفع أكثر الكتاب "رفضاوٌة" إلى خدمة الا

السلطات أو مساومتها. إنه سوؾ ٌكون من المحال إذن أن نتحدث عن قطٌعة اقتصادٌة تامة 

فٌن على ولا بد أن ٌنعكس الاعتماد الاقتصادي من جانب المثق بٌن مجموع المثقفٌن والدولة.

قفهم منها (الدولة على موا
2
. 

السلطة  –وٌوضح هذا الباحث هذا الارتباط المصلحً المادي بٌن صناع القرار 

وتؤثٌره على  –السٌاسٌة والاقتصادٌة )المإسسات والشركات ذات النفوذ والهٌمنة المالٌة( 

دور وعمل المثقفٌن ومسإولٌاتهم المجتمعٌة، وتبعٌتهم فً صناعة القرارات المصٌرٌة 

ة السٌاسٌة والاقتصادٌة بالأساس، دون اعتبار للوظٌفة المهنٌة و الالتزام الثقافً للبلبد للسلط

تعتبر التً ... بعض الوجوه الثقافٌة )أي تلك  المنوط بالمثقؾ، حٌث ٌصرح بؤن: ) الحق

مهمتها الأساسٌة إنتاج الرموز الثقافٌة وإعادة إنتاجها، أو تطوٌر اختصاصاتها المهنٌة ( قد 

من " النفوذ " داخل جهاز الدولة. ؼٌر أن الصحٌح أٌضا بعد القراءة المتؤنٌة تتمتع بشًء 

 لواقع الحال العربً أن ذلك " النفوذ " قلما ٌتعارض مع مصلحة صانعً القرار الحقٌقٌٌن،

" من دون التنسٌق معهم. بل إن المرء ٌتوقع فً حالة " صانع القرار ذي  وقلما " ٌنفذ

ؽلب مشاؼله فً الحكم ومصالح طبقته وعابلته وأعوانه وشخصه الخصال الثقافٌة " أن تت

                                                           
 .61/61، ص: نفس المرجع -1
، 7116لى سماح إدرٌس، المثقؾ العربً والسلطة، بحث فً رواٌة التجربة الناصرٌة، دار الآداب بٌروت، الطبعة الأو -2
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على الثقافً فٌه..."، وبذلك فقد أثبتوا بالنظر إلى هذا الدور السلبً والعاجز " قدرة فابقة 

التؤثٌر (على ترسٌخ أقدام الأنظمة القابمة عبر إهدابها " سلطة رمزٌة " فابقة 
1

 . 

شعب فً إشكالٌة العلبقة بٌن المثقؾ نه مهما طال الحدٌث أو تصفوة القول؛ إ

والسلطة والمجتمع، وفً مسؤلة دور المثقؾ وعمله الحقٌقً ورسالته فً الحٌاة وحدود 

العلبقة بٌن هذه الحقول ) الثقافة/ السٌاسة / المجتمع (، فإنه مبدبٌا لا وجود لمذهب أو منهج 

تقدم إجابات شافٌة قٌمٌة ٌركن  أو نظرٌة شاملة ترسم أبعاد هذه العلبقات والحدود، وبالتالً

 إلٌها كل باحث فً هذا الموضوع.

ومع ذلك؛ هناك توجهات عامة ومبدبٌة على المثقؾ التحصن بها لتقدٌم رإى 

حسب تعبٌر صلبح –فكرٌة تتسم بالموضوعٌة والنزاهة الفكرٌة بعٌدا عن "الخداع الفكري" 

إى الضٌقة والمدارات المؽلقة ودون مداهنة ومواربة، وفً منؤى عن الر –عبد الصبور 

للنزعات العرقٌة والدعاوى السٌاسٌة أو التؤوٌلبت الدٌنٌة. وهذا ٌعنً أساسا أن ٌنظر 

المثقؾ فً تناوله لقضاٌا المجتمع من زاوٌة شمولٌة تضع فً أفقها قضاٌا الإنسان ككل فً 

ل إلى الؽاٌة من هذا الوجود تحقٌقا لكرامته وحرٌته.، وصونا له من العبث والظلم حتى ٌص

وجوده فً الكون
2

حٌن نتؤمل هذا التصرٌح  .وهذا ما عناه شاعرنا صلبح عبد الصبور

... ٌوهب الإنسان نظرة تارٌخٌة، تضع فً حسبانها حٌاة التجربة البشرٌة  المطول: )

بؤكملها... أتراها عندبذ ترى فً هذا التقدم الصؽٌر ثمنا مجزٌا لحٌاة الإنسان ومعاناته على 

رض؟ إن العالم مازال ملٌبا بالمرض والشر والفقر والألم. والبشرٌة مازالت مرٌضة الأ

بالإسفاؾ والتفاهة، ففً زمن سحٌق كان المخالفون فً الرأي ٌلقون فً حظابر الأسود وفً 

نداء من هٌبة إنجلٌزٌة لإنقاذ  9191عصرنا هذا نقرأ فً أسبوع عٌد المٌلبد لسنة 

اٌمز( تنادي فٌه بالإفراج عن عشرٌن من أهل الرأي ٌعانون من المسجونٌن فً )جرٌدة الت

إذ  –وطؤة السجن فً بلبد مختلفة... لم ٌكن أن تكون حرٌة الإنسان تحت مستوى الضرورة

                                                           
 –تبعٌة المثقؾ للسلطة  –.) ٌذهب المفكر والباحث محمود أمٌن العالم بعٌدا فً هذا الشؤن  32/32ص:  نفس المرجع، -1

قد أصبحوا " شعراء بلبط " أو " أبواق دعاٌة " أو حتى  –بل ؼالبٌتهم حسب رأٌه  –حٌث ٌشٌر إلى كثٌرا من المثقفٌن 
، ص: 9122، 22أمٌن العالم، إشكالٌة العلبقة بٌن المثقفٌن والسلطة، مجلة أدب ونقد، عدد أذٌال سلطة ". ) محمود 

33.). 
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فإذا بالتجربة الإنسانٌة تكشؾ أن لا  –لا حرٌة له إزاء العواصؾ أو الرعود أو الموت 

ر نظم أو تطبٌقات اجتماعٌة، ولكنه أمر خٌبة حرٌة للئنسان إزاء الإنسان، والأمر لٌس أم

الإنسان فً الارتقاء بحٌاته حتى ٌرفعها عن مستوى الضرورة... فما زال الفقر ٌقتل 

الملبٌٌن فً مكان ما من العالم بٌنما ٌفٌض الطعام )وهو أهون ما ٌطلبه الإنسان( فً مكان 

البولٌسٌة فً بعض بلبد العالم آخر عن الطلب... وكثٌرا ما ٌخٌل إلً حٌن أقرأ عن النظم 

أن الله ٌعاقب بها البشر. إذا منحهم كل شًء، فلم ٌحسنوا استؽلبله فعاقبهم بهذه النظم التً 

ً الحرٌة والكرامة والإنسانٌة...(تلؽ
1
. 

 –إذن؛ لٌس مجازفة ولا مؽالاة؛ أن نركن إلى القول بؤن هناك قٌما إنسانٌة عالمٌة 

لا تقبل القسمة ولا  –مقراطٌة، التعاٌش السلمً، سواسٌة البشر... مثل الحرٌة، العدالة، الدٌ

وٌنظر إلٌها ثلة كبٌرة وعلى نطاق واسع من أصحاب الفكر  اتكال بمكٌالٌن ) كما ٌقٌس به

أن إرساء وخدمة تلك القٌم  ؼٌر –المقدس والاتجاهات المذهبٌة والشوفٌنٌة شرقا وؼربا 

لا بد وأن نراها بنظرة واقعٌة وحقٌقٌة  –مهمة المثقؾ ضمن رسالة و –الإنسانٌة والعالمٌة 

فعلٌة، لا بؤحلبم طوباوٌة من أبراج عاجٌة ٌتموقع فٌها المثقؾ، ولقد كان الباحث إدوارد 

... ٌتسلق  واب حٌن صرح بؤن على المثقؾ ألا )سعٌد جادا وعلى درجة عالٌة من الص

... ولٌس قول الحقٌقة للسلطة ضربا من جبلب أو ٌعتلً منبرا حتى ٌعلن ما لدٌه من الأعالً

بل إنه ٌعنً إجراء موازنة دقٌقة بٌن جمٌع البدابل المتاحة واختٌار البدٌل  المثالٌة الخٌالٌة،

ن لأرجح فٌه أن ٌعود بؤكبر فابدة وأالصحٌح، ثم تقدٌمه بذكاء فً المكان الذي ٌكون من ا

دث التؽٌٌر الصابب (ٌح
2

 . 
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 تمهٌد:

لم ٌكؾ أن تكون حرٌة الإنسان تحت مستوى الضرورة. إذ لا حرٌة له إزاء  )

العواصؾ أو الرعود أو الموت. فإذا التجربة الإنسانٌة تكشؾ أن لا حرٌة للئنسان إزاء 

ٌس أمر نظم أو تطبٌقات اجتماعٌة، ولكنه أمر خٌبة الإنسان فً الارتقاء الإنسان. والأمر ل

حتى ٌرفعها عن مستوى الضرورة...( بحٌاته
1
. 

صرخة نفس شاعرة مكلومة تبن تحت وطؤة وثقل هم مضجر، وإحساس بمرارة 

كناه دلالات الحسرة والألم النابع من توفاجعة الإنسان ووجوده فً هذا الكون. ولعلنا باس

ت هذه الكلمات، لن نجد أنفسنا قد جانبنا الحقٌقة والصواب، إذا قلنا أنها صادرة عن صو

 من وطؤة –حتى حدود الٌؤس  –شاعرٌة ذات مرهفة الحس بالمسإولٌة، ونفس مهمومة 

ٌثقلبن كاهل صاحبهما، وذات مفزوعة من فاجعة  الظرؾ السٌاسً والاجتماعً اللذٌن

وتحت سقؾ هذه السماء التً ضاقت رؼم اتساعها ولا الكابن البشري فً هذه البسٌطة، 

 نهاٌتها.

صحٌح أن الشاعر صلبح عبد الصبور لم ٌنخرط فً معمعة وزوابع المحٌط 

السٌاسً بشكل مباشر، وعرؾ بتحبٌذه للعزلة والبعد عن الصخب وضجٌج الحٌاة 

الاجتماعٌة،
2
كاتب المبدع حٌن ٌلوث قٌمه بشرور النفاق الذي ٌبتذل فن الشاعر والم ) كما ل 

الأهداؾ إلى أن ٌضع فنه فً أكفان المنفعة السٌاسٌة أو –راضٌا أو مكرها  –ٌضطر 

المحدودة والقصٌرة الأمل (
3

. ولكن الذي لا شك فٌه من خلبل ولوج عالمه الشعري 

ثناٌا كلماته  نجد بٌن والمسرحً، وسبر أؼوار وكنه فكره ومذهبه فً تصانٌفه النثرٌة؛

دفاعا مستمٌتا عن كل ما تحلم به الأنظمة السٌاسٌة وتدعٌه، من احترام عرٌة ) وسٌاحاته الش

لكرامة الإنسان وحرٌته... وطرح قضٌة الفن والحٌاة بطرٌقته الخاصة، لم ٌترك قضاٌا 

الذي ٌعٌش فٌه دون أن ٌقول كلمته (العصر، ولا واقع المجتمع 
4
. 
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ثقؾ الحر واللبمنتمً شعره فً الوقت ذاته، ضمن صلبح عبد الصبور الشاعر الم

من قضاٌا البإس  –واضحة أحٌانا ومستبطنة أخرى تتطلب من ٌجلوها  -وفكره مواقؾ 

... ظل ٌرفضه ظام السٌاسً القمعً الرهٌب الذي )الاجتماعً القاسً والمعاش، ومن الن

ات ٌفً أعماقه، ولكنه ما كان ٌستطٌع أن ٌجاهر بالعداء، فظل محتمٌا وراء الأقنعة والكنا

حسب تعبٌر الناقد جابر عصفور. كالصدق العرٌان (والتمثٌلبت التً كشفت موقفه 
1
 

 صلاح عبد الصبور الشاعر المثقف بٌن: -1

 إكراهات النظام السٌاسً الاستبدادي. - أ

 بإس البٌبة الاجتماعٌة. - ب

 أزمات وصراعات المحٌط الثقافً والسلطة. - ت

رصٌد إبداعً فنا وفكرا لأي نشٌر إلى عسرة تقٌٌم وقراءة أو دراسة أي  وعموما؛

جاذبات بٌن حقول أو محٌطات ثلبث بوصفها أدٌب أو مفكر دون فهم وإدراك الروابط والت

 مإثرات فً صٌاؼة التصورات والرإى المشكلة لنص هذا الأدٌب أو ذاك المفكر:

 الحقل أو المحٌط السٌاسً )السلطة(. -

 الحقل أو المحٌط الاجتماعً )المجتمع(. -

 محٌط الثقافً )الوسط الثقافً والمثقفٌن(.الحقل أو ال -

وتؤسٌسا على ذلك لا مناص لنا من الوقوؾ بشكل موجز ومركز على مإثرات هذه 

الأبعاد أو الحقول فً تشكٌل الاهتمامات والقضاٌا المإثثة لشعر ومسرح صلبح عبد 

 الصبور.

 إكراهات النظام السٌاسً الاستبدادي: - أ

ن تحقٌق الاستقلبل المنشود من نٌر فً مصر ع 9191عجزت قٌادة ثورة 

السٌطرة الأجنبٌة وفساد وضعؾ النظام الملكً، كما عجزت النخبة الاجتماعٌة السٌاسٌة فً 

عن التوصل إلى علبج للؤزمات الاجتماعٌة والاقتصادٌة طٌلة ثلبثة  9132ظل دستور 

المٌة ، وأزمة الحرب الع9131(، خاصة بعد الأزمة الاقتصادٌة 9132/9193عقود )
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سٌواقتصادي مناخا مواتٌا لحركة الرفض والثانٌة. لذلك شكل هذا الوضع السٌاسً والس

والنضال فً المجتمع المصري والجماهٌر الشعبٌة المسحوقة التً تطلعت إلى نظام سٌاسً 

جدٌد ٌحقق الاستقلبل الوطنً والعدالة الاجتماعٌة
1

. فالأحزاب اللٌبرالٌة التً تشكلت إثر 

لم تحقق شٌبا ٌذكر، والدٌمقراطٌة ما كانت فً حقٌقة الأمر سوى وهما  9132دستور 

وسرابا بعٌد المنال. إذ كان الحكم فً حقٌقة الأمر بٌد القصر والسٌطرة الأجنبٌة، تمارسه 

نخبة محددة من الشرابح العلٌا المصرٌة ذات الأصول الإقطاعٌة )كبار الملبكٌن( وفبة كبار 

زاب "لٌبرالٌة" ربطتها بالقصر والاستعمار روابط التحالؾ التجار، والمنتظمة فً أح

والمصالح المشتركة
2

 .بٌنما بقٌة الشعب، وهم الؽالبٌة ٌعانون الفقر والقهر.

ساهمت هذه العوامل الداخلٌة، فضلب عن عوامل أخرى خارجٌة فً تؤزم الوضع 

حول مصر، فٌمتص  سٌواقتصادي للبلبد. فالتبعٌة الاقتصادٌة تنصب بإحكاموالسٌاسً والس

الأجانب خٌرات البلبد لمإازرة حفنة من الطبقة الفاسدة من الشرٌحة الاجتماعٌة المرتبطة 

مصالحها بالأجانب، بٌنما ظل المصرٌون ؼرباء فً بلبدهم، فالاستقلبل المنشود كان 

سرابا، والعدل الاجتماعً حلما بعٌد المنال. مما ترتب عنه ظهور حركات الرفض 

والنقمة على هذه الأوضاع )الحركات والتنظٌمات الٌسارٌة ك:الحزب  والاحتجاج

جمعٌة مصر الفتاة... وؼٌرها (. -تنظٌم الإخوان المسلمٌن -الاشتراكً المصري
3
 

ورؼم التوجهات الأٌدٌولوجٌة المتضاربة والمختلفة، اتفقت كلها فً رفضها للعمل 

نها تجاوزت جمٌعها الإطار الضٌق . كما أ9132والممارسة السٌاسٌة التً كفلها دستور 

 والهامشً للعمل السٌاسً كما مارسته الأحزاب اللٌبرالٌة الرسمٌة.

وبلؽت أزمة هذا النظام السٌاسً وتدهور الأوضاع الاجتماعٌة قمتها خلبل سنوات 

الأربعٌنٌات. حٌث عجز هذا النظام السٌاسً عن تحقٌق الأهداؾ الوطنٌة للمجتمع المصري 

لى تحقٌق التحرر الوطنً والعدل الاجتماعً. مما جعله ٌخرج ثابرا فً وتطلعاته إ
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احتجاجات ومظاهرات متتالٌة. وهً المظاهرات التً عاٌشها الشاعر صلبح عبد الصبور 

، والتً اعتقل فً إحداها وهو 9129وهو فً مقتبل العمر )فً سن الرابعة عشرة(، سنة 

9121فً خضم حٌاته الطلببٌة سنة.
1
 

ه الحركات والقوى السٌاسٌة بضعفها فً مواجهة القصر والمستعمر شعرت هذ

معا، وعرفت أن الجٌش أداة البطش التً ٌستخدمها الملك فً السٌطرة على الشعب هً قوة 

منظمة ٌمكن الاعتماد علٌها لتؽٌٌر الوضع السٌاسً عن طرٌق اختراق واستقطاب وتسٌٌس 

 التنظٌم العسكري فً الأربعٌنٌات.

منتصؾ الأربعٌنٌات أسس جمال عبد الناصر تنظٌم الضباط الأحرار  هكذا وفً

( حٌث نجح فً ضم معظم الضباط المسٌسٌن إلى تنظٌمه وعمل على الانفصال 9129)

والاستقلبل منذ البداٌة عن القوى السٌاسٌة المدنٌة رؼم تؤثره واستفادته من تجاربها 

 32م الضباط الأحرار من النجاح فً السٌاسٌة وعملها التنظٌمً المحكم. واستطاع تنظٌ

 من الانقلبب على النظام وطرد الملك، ومن تم الاستٌلبء على السلطة كاملة. 9193ٌولٌوز 

ومن الجلً أن ؼالبٌة الشعب المصري وقطاع واسع من المجتمع قد هلل لهذا 

ملكً  من أوضاعه الاجتماعٌة المتردٌة تحت ظل نظام الانعتاقالتؽٌٌر، وهو التواق إلى 

 فاسد وتبعٌة استعمارٌة بؽٌضة.

عمل التنظٌم السٌاسً العسكري تحت قٌادة " مجلس الثورة" إلى سن مجموعة 

إجراءات وقرارات ومراسٌم، ستوضح جلٌا توجهات نظام الضباط الأحرار إلى الانفراد 

بالسلطة وإقصاء خصومهم من جهة
2

، وإرساء دعابم حكمهم وشرعنته، عبر مجموعة من 

حات الاجتماعٌة والاقتصادٌة لفابدة الشعب بقصد كسب تؤٌٌده وتعاطفه والظهور الإصلب

 بمظهر السلطة الجدٌدة المنافحة عن حقوق وكرامة المواطن وتسوٌة مشاكله.

ومن الواضح أن لجوء تنظٌم الضباط الأحرار إلى الاستبداد بالسلطة وشرعنتها 

( ومنع العمل الحزبً قد أدى حتما  9193ؼشت  3بإجراءاته وقراراته كحل البرلمان ) 

                                                           
 .23/22، ص: مرجع سابقرإٌا حكٌم محزون، جابر عصفور،  -1
 . 22/22، ص: ربً والسلطة، مرجع سابقرٌس، المثقؾ العسماح إد -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

182 

 

إلى احتجاج أنصار عودة النظام النٌابً، حٌث شهدت الساحة السٌاسٌة معارك إعلبمٌة فً 

الصحؾ ومظاهرات بٌن أنصار شرعٌة القٌادة العسكرٌة )أنصار جمال عبد الناصر( 

 داث.وما تلبها من أح 9192وأنصار النظام النٌابً )البرلمان(، مما نتج عنه أزمة 

وإذ أدى استٌلبء السلطة العسكرٌة على مقالٌد الحكم وعلى كافة الأصعدة سٌاسٌا 

واجتماعٌا واقتصادٌا وثقافٌا إلى اصطدام الجٌش وقٌادة الضباط الأحرار بالمجتمع المدنً، 

فإن التحكم ساد بمفاتٌح القوة والحكم بدءا بالمإسسة العسكرٌة ومرورا بؤجهزة الأمن 

برات وانتهاء بالنقابات والجامعات ووسابل الإعلبم والأجهزة الإدارٌة. السٌاسً والمخا

حٌث طالب المجتمع المدنً متمثلب فً الأحزاب  9192وانجلى الصراع عن أزمة 

السٌاسٌة وؼالبٌة المثقفٌن برجوع الجٌش إلى ثكناته ورفض الاختراق الذي تم من قبل 

 والتسٌٌر على جمٌع الأصعدة.قٌادات الجٌش لكافة مناحً ومواقع المسإولٌة 

واقع الأمر أن ضباطا من ح إدرٌس هذا الوضع الشاذ بقوله: ) وٌلخص الباحث سما

الصؾ الثانً وآخرٌن " لا علبقة لهم بالثورة " أؼرقوا المراكز الحٌوٌة فً السفارات، 

والبنوك، ومراكز الثقافة والفكر (والهٌبات، والوزارات، والمإسسات، 
1
. 

وبعد انقلبب  بصدد تحلٌل تلك الأوضاع السٌاسٌة للمجتمع المصري قبٌلولسنا هنا 

ومرحلة الحكم العسكري إبان الفترة الناصرٌة والساداتٌة  9193أو "ثورة" ٌولٌوز 

(، وإنما ما ٌهمنا من ذلك هو مدى تؤثٌر الوضع السٌاسً والاجتماعً على 9193/9129)

ح عبد الصبور الشاعر المثقؾ ابن هذه البٌبة المحٌط الثقافً عامة، وعلى فكر وإبداع صلب

ل العلبقة بٌن الحاكم من أن حا وهنا نستحضر ما أشار إلٌه الناقد جابر عصفور خاصة.

... لم تشؽل هموم هذه العلبقة شاعرا مثلما شؽلت صلبح عبد الصبور الذي  والمحكوم: )

ارس بٌب" بعد أزمة مجعلها هاجسا ملحا فً قصابده منذ أن كتب " عودة ذي الوجه الك

...(9192السٌاسٌة فً مصر سنة 
2
. 

 

                                                           
 .23، ص: نفس المرجع -1
 .22، ص: ابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقج -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

183 

 

 بؤس البٌئة الاجتماعٌة: -ب

بٌد أنه من العسٌر تقٌٌم المنجزات والتؽٌٌرات التً عرفها المجتمع المصري خلبل 

فً ظل وجود معوقات وصعوبات تقؾ  –حسب ما نعتقد  –الفترة الناصرٌة والساداتٌة

والنزٌه والنظرة التارٌخٌة الواقعٌة. ومن ضمن حجر عثرة فً وجه البحث الموضوعً 

هذه الصعوبات ما هو سٌاسً مرتبط بحساسٌة تناول المرحلة المذكورة بالدراسة والنقد 

 9193نظرا لاستمرار المإسسة السٌاسٌة العسكرٌة بكافة أجهزتها المهٌمنة فً الحكم منذ 

 إلى الآن.

تفسٌرات الرسمٌة أو ومن العراقٌل أٌضا تضارب الرإى والتصورات وال

المعارضة والمعادٌة للنظام القابم. فضلب عن الحصار الإعلبمً المضروب على كل رإٌة 

ومنظور وطنً حقٌقً لهذا التارٌخ خارج إملبءات النظام أو النظرة الشوفٌنٌة المزٌفة 

 ومن –سواء محلٌا أو خارجٌا  –والتصور الوهمً المؽلوط للمرحلة الناصرٌة أو الساداتٌة

... تارٌخ مصر خلبل  لباحثٌن ووضوحه حٌن أكد على أن: )تم نعتقد بصواب رأي أحد ا

العقود الستة الأخٌرة والذي كتبته أقلبم لها انتماءات حزبٌة أو أٌدٌولوجٌة، ومزٌفة بالرؼبة 

تارٌخ هذه الفترة شدٌد  فً تنشبة الشباب وفق رإٌتها وتصفٌة حساباتها مع خصومها جعلت

الاضطراب (
1

 . 

" كانت انطلبقة  9193قد ذهبت إلى أن " ثورة  الباحثة ثرٌا العسٌلًوإذا كانت 

أكثر وفاء بطموح أكثر عدلا و ري فً إعادة بناء حٌاته على أسس )لآمال الشعب المص

انتصارا للئرادة الوطنٌة والكرامة  ) 9199التقدم والرخاء ( وأن الفترة شهدت فً عام 

، كما شهدت ضربات متوالٌة قاصمة للطبقات د الاستعمار (ٌة والكفاح الثوري ضالشعب

منجزات كثٌرة فً مجالات الاقتصاد نب والإقطاعٌٌن والرأسمالٌٌن و ) المستؽلة من الأجا

                                                           
فً مقال بعنوان " أزمة المصداقٌة فً تارٌخ مصر المعاصر " كتب الباحث فً التارٌخ المصري المعاصر الدكتور  -1

المصري المعاصر على الأقل منذ نهاٌة الحرب العالمٌة الثانٌة وبخاصة  عبد الله الشعل ما ٌلً: " لا بد أن مإرخ التارٌخ
ٌجد الكثٌر من التحدٌات، خاصة إذا كان شاهدا على هذا العصر. وعاش القسم الأكبر منه على الأقل منذ  9193منذ 

معارضٌن وفق هوى الحاكم. فصور ال 9193؛ كما هً حال جٌلً. لقد كتب النظام الرسمً تارٌخ مصر منذ 9192
للنظام المهمشٌن فً كل شًء، وأحٌانا الذٌن عانوا الحرمان من العمل والوضع الاجتماعً والسجن وانتهاك الكرامة 
والاعتبار، على أنهم أعداء الوطن، وأن ما نالهم من عذاب هو جزاء نقص وطنٌتهم. وترتب على ذلك أن الذي ٌكتب 

م الذي تلبَس الوطن لٌس له نصٌب.فصارت صفحات التارٌخ نشرات التارٌخ بمنظور وطنً بعٌدا عن إملبءات النظا
أملتها إدارة شإون الوطن المعنوٌة للقوات فً المسلحة والشرطة... " ( ) عبد الله الأشعل، أزمة المصداقٌة فً تارٌخ 

 \Articles itemlist\ (.Mugtama.html: 3099مصر المعاصر، مجلة المجتمع، شتنبر 
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والسٌاسة والاجتماع والخدمات. الأمر الذي خطا بالطبقات الكادحة خطوات ملموسة على 

حهم فً حٌاة أفضل...(معٌشتهم وطموطرٌق تحرٌر إرادتهم وارتفاع مستوى 
1

.فإننا لا 

وإن كانت الباحثة قد ذهبت إلى  –نخفً تحفظنا إزاء هذه التقٌٌمات للمرحلة الناصرٌة 

ما شهده الوضع الاجتماعً من ترد إظهار سلبٌات وعٌوب المرحلة الساداتٌة، و

وانهٌار.
2

الرؼم وهذه التحفظات مردها إلى كون أن سٌاسات المرحلة الناصرٌة الاجتماعٌة ب

من التؽٌٌرات التً شهدتها على مستوٌات عدٌدة أواخر الخمسٌنٌات وبداٌة الستٌنٌات على 

–وفق تقارٌر ورإى رسمٌة  –الصعٌد الاجتماعً والاقتصادي 
3

لم تستطع أن تقدم حلولا 

جذرٌة وتؽٌٌرا ثورٌا حقٌقٌا للمجتمع المصري وفق برامج مدروسة وعلمٌة متكاملة ومنهج 

مشكلبت المجتمع وأزماته وبنٌاته على المستوى البعٌد، نضٌؾ إلى ذلك عدم شمولً ٌعالج 

اعتماد السلطة السٌاسٌة على الكفاءات والخبرات العلمٌة وموقفها السلبً من الطاقات 

. وهذا ما جعل أحد الدارسٌن ٌفسر 9192الفكرٌة والثقافٌة منذ تسلمها السلطة وبعد أزمة 

املة طط الاقتصادٌة للسلطة العسكرٌة بافتقارها إلى نظرٌة شفشل التجارب الاجتماعٌة والخ

... المنهج الذي سارت علٌه الثورة كان المنهج البراجماتً، واضحة المعالم، إذ ٌرى أن: )

وهو منهج ٌتعامل مع الأمر الواقع ومع الظروؾ، وتتؽٌر تصرفات صاحبه بتؽٌر هذه 

وؾ... (الظر
4
 

لطة العسكرٌة إلى الاستبداد السٌاسً وإلى قمع مجمل القول، نعتقد أن اتجاه الس

القوى الاجتماعٌة منذ تسلمها السلطة، وافتقادها إلى حلول اجتماعٌة وبرامج ونظرٌات 

علمٌة، وعدم ثقتها فً أهل الكفاءات والمثقفٌن كان أمرا بالػ الدلالة على قصور رإٌتها 

هضوي عمٌق ٌنجز آمال كل وعٌوبها، وعجزها عن الخروج بالمجتمع المصري إلى أفق ن

الشرابح الاجتماعٌة، وٌحقق الكرامة والعدل للئنسان المصري على المدى البعٌد، بعٌدا عن 

الشعارات الكاذبة، والتضلٌل الإعلبمً، والممارسات القمعٌة ضد كل من جاهر بكلمة الحق 

                                                           
 . 39، ص: الشعري عند صلبح عبد الصبور، مرجع سابقالمسرح  ثرٌا العسٌلً، -1
فً اعتقادنا أن هذه الاستنتاجات لا ٌمكن أن تخرج عن إطار من العراقٌل والصعوبات التً ذكرناها والتً تحٌد  -2

 بالدارس عن الموضوعٌة. 
ولة الحدٌثة فً مصر، ص: : الد99جماعة من الدارسٌن، المرجع فً تارٌخ مصر الحدٌث، م، س، راجع الفصل  -3

929/922. 
 .939، ص: 9129عادل حمودة، أزمة المثقفٌن وثورة ٌولٌوز، مكتبة مدبولً، القاهرة،  -4
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لٌه صلبح عبد لمح إأوالحرٌة ورفض خٌانة الفكر والضمٌر. ولا ٌسعنا هنا إلا أن نردد ما 

... وكثٌرا ما ٌخٌل إلً حٌن أقرأ مر وضجر من هذا الوضع، حٌث قال: )الصبور من تذ

عن النظم البولٌسٌة فً بعض بلبد العالم أن الله ٌعاقب بها البشر. إذا منحهم كل شًء، فلم 

ً الحرٌة والكرامة الإنسانٌة (ٌحسنوا استؽلبله فعاقبهم بهذه النظم التً تلؽ
1
 

 المحٌط الثقافً والسلطة: وصراعات أزمات -ت

كما أسلفنا الذكر؛ اتضحت منذ بداٌة تسلم السلطة العسكرٌة لزمام الحكم واتجاهها 

القمعٌة الإجراءات  ، وتؤكد فعلٌا بعدنحو الاستبداد حتمٌة صدامها مع قوى المجتمع المدنً

اجات إثر الاحتج – 9192نٌسان  99فً  –الثورة" التً اتخذها مجلس "قٌادة 

العسكرٌة. والمظاهرات من قبل التنظٌمات الحزبٌة وؼالبٌة المثقفٌن ضد توجهات السلطة 

محاكمة المسإولٌن عن " الفساد السٌاسً " وباشر بتطهٌر  إذ بادر هذا المجلس ب )

الصحافة من "أعداء الثورة"، وذهب ضحٌة هذا التطهٌر ثلبثة وعشرون صحفٌا... وبعض 

"الصباح" و "الدستور "و روز الٌوسؾ". وفً الٌوم ذاته صدر  الجرابد والمجلبت مثل

من تولً أي  9193ز وتمو 9129قرار منع بموجبه كل من تولى منصبا عاما بٌن شباط 

منصب عام جدٌد (
2

 . وهو ما ٌوضح مدى القمع الذي نهجه فً معالجة الأوضاع.

طة إلى "أهل الثقة" كما تم إسناد الكثٌر من المسإولٌات ومهام تسٌٌر دوالٌب السل

–حسب تعبٌر أحد الباحثٌن  –ولٌس "أهل الخبرة" 
3

وهذا ٌعنً إقصاء الخبراء والمثقفٌن 

، واستبدالهم ب "أهل الثقة" أي تالمإسساختصاص فً التسٌٌر وإدارة دوالٌب وذوي الا

قٌادات وضباط الجٌش
4

المثقفٌن وثورة . وٌذهب الباحث عادل حمودة فً كتابه " أزمة 

... أكثر ما ؼاظ مجموع المثقفٌن أن ٌروا بؤم أعٌنهم جنودا ٌؽادرون  " إلى أن: ) ٌولٌو

فً كل شإون الحٌاة من السٌاسة الخارجٌة إلى  –فً ٌوم و لٌلة  -ثكناتهم لٌصبحوا: خبراء 

الشإون الاجتماعٌة، ومن الذرة والطاقة النووٌة إلى الكرة والملبعب، ومن الإصلبح 

                                                           
 .90، ص: حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح عبد الصبور،  -1
 .22، ص: رٌس، المثقؾ العربً والسلطة، مرجع سابقسماح إد -2
 .22/21ص:  ،نفس المرجع 3
 .321، ص: أزمة المثقفٌن وأزمة ٌولٌوز، مرجع سابقودة، عادل حم -4
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لتعلٌم، ومن تسٌٌر المإسسات الاقتصادٌة إلى تسٌٌر خطوط النقل الزراعً إلى إصلبح ا

ع فً فن العام، ومن إدارة المسارح إلى إدارة المدن، ومن العمل فً الصحافة إلى الإبدا

السٌنما وفن البالٌه... (
1
 

بالمثل ٌورد لوٌس عوض أقوالا للربٌس جمال عبد الناصر فً حوار صحفً ٌقر 

" ٌكافا " الضباط على تضحٌاتهم الجسٌمة التً قدموها أثناء انقلبب فٌها بؤنه كان علٌه أن 

بتوزٌعهم على الإدارات  ؽبة " اشتؽالهم بالسٌاسة " وذلك )، وأن ٌجنب البلبد م9193

ٌها الحكومٌة وعلى المإسسات والشركات العامة لتسٌٌرها من ناحٌة ولمراقبة أمن الدولة ف

) من ناحٌة أخرى...
2
ء القبضة الحدٌدٌة للنظام الجدٌد والسٌطرة وهذا ٌوضح بجلب.

العسكرٌة على السلطة، وؼلبة الهاجس الأمنً وانعدام الثقة بالمجتمع المدنً واعتماده على 

 " أهل الثقة " كما ذهب إلى ذلك الباحث عادل حمودة.

فً  –والتً ألمحنا إلى بعض مظاهرها  –من الجلً أن مواقؾ السلطة العسكرٌة 

من  –أحزابا ومثقفٌن  –قل الثقافً والمثقفٌن، قد سعت إلى قمع المعارضٌن علبقتها بالح

ونهج سٌاسة الاحتواء والهٌمنة والاستقطاب من جهة أخرى، عن طرٌق  تباعاجهة، وإلى 

التحكم وتوجٌه كل أٌدٌولوجٌتها وتصوراتها وأسلوبها فً الحكم، مع تلمٌع صورتها للظهور 

" بمظهر "خادمة الثقافة
3

"والحام لة لرسالة " التقدم والحضارة 
4

واستمرت العلبقة 

القمع والإقصاء والتهمٌش للمعارضٌن والخصوم / الاحتواء والاستقطاب  –المزدوجة

هً المنهج والموقؾ السابد طٌلة الحكم  –للمإٌدٌن والحذر من اللبمبالٌن والمسالمٌن 

 وهٌمنة العسكر حتى ٌومنا هذا. 

السلطة وعلبقتها بالمثقفٌن علبقة ثابتة ومحددة،  فً الوقت ذاته؛ لم تكن مواقؾ

لذلك فهً تتؽٌر بتؽٌر الظروؾ والمصالح وتتوخى تحقٌق موازٌن القوى التً تخدم 

مصالحها الآنٌة المرتبطة بالهاجس الأمنً، وهذا ما عبر عنه الباحث عادل حمودة الذي 

                                                           
 .321، ص: نفس المرجع -1
 .999، ص: 9129لوٌس عوض، أقنعة الناصرٌة السبعة، دار القضاٌا، بٌروت،  -2
 .923/921، ص: 9120رجاء النقاش، أدباإنا ومواقؾ لا تنسى لعبد الناصر، مجلة الهلبل،  -3
 وما بعدها. 929، ص: تارٌخ مصر الحدٌث والمعاصر، مرجع سابق فً جماعة من الدارسٌن، المرجع -4
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ٌة فً علبقتها بالحقل الثقافً، ذهب إلى القول ببرجماتٌة الاتجاه الذي اتخذته السلطة العسكر

... لم تكن هناك علبقة مودة دابمة، ولا علبقة حرب دابمة، بٌنها وبٌن أي تٌار إذ ٌقول: )

فكري أو سٌاسً معٌن... تعاملت مع الإخوان لضرب الشٌوعٌٌن فً الخمسٌنٌات، وتحالفت 

ان فً الستٌنٌات (مع الشٌوعٌٌن على حساب الإخو
1

 . 

نستخلصه من كل ذلك؛ هو استمرار علبقة انعدام الثقة ولعل ما ٌمكن أن 

 –بٌن المإسسة العسكرٌة والمثقفٌن فً الفترة الناصرٌة  –فً أؼلب الأحٌان  –والخصومة 

أحد الباحثٌن –ونرى صوابه  –وهو ما انتهى إلٌه  –خاصة المعارضٌن منهم 
2

، وما ظل 

علٌه الوضع فً الفترة الساداتٌة أٌضا
3
. 

ر، نإكد على أن هذه العلبقة المتوترة بٌن السلطة السٌاسٌة والمحٌط ومن جانب آخ

 –الثقافً فً مصر لم تكن من قبٌل الصدفة والعبث، ذلك أنه قد تظافرت عوامل متعددة 

أسهمت فً التوتر المستمر فً الكثٌر من الأحٌان، والهدوء النسبً فً –أشرنا إلى بعضها 

قاش مستمرا حول هذا الموضوع.فترات متقطعة ونسبٌة. ولا ٌزال الن
4
 

رؼم الإصلبحات  –ولا ؼرو أن الاستبداد السٌاسً لنظام الدٌكتاتورٌة العسكرٌة 

 –الاجتماعٌة والاقتصادٌة التً دعم بها النظام سلطته طٌلة عقد الخمسٌنٌات والستٌنٌات 

فٌها النظام إلى  عقد العلبقة بٌن السلطة والمثقفٌن إلى حد القطٌعة فً الفترات التً كان ٌلجؤ

الممارسات القمعٌة الرهٌبة وخنق الحرٌات.
5
 

                                                           
 .939، ص: أزمة المثقفٌن وثورة ٌولٌوز، مرجع سابقعادل حمودة،  -1
 .90/99، ص: رٌس، المثقؾ العربً والسلطة، مرجع سابقسماح إد -2
 .39/39، ص: ثرٌا العسٌلً، مرجع سابق -3
الباحث سماح إدرٌس فً كتابه " المثقؾ والسلطة " عوامل عدٌدة، كانت  .ٌذكر 29، ص: سماح إدرٌس، مرجع سابق -4

 سببا فً تؤزم علبقة السلطة والمحٌط الثقافً؛ منها:
 مطالبة المثقفٌن بعودة الجٌش إلى ثكناته ورفض اختراقه للمجتمع المدنً وأجهزة ودوالٌب الدولة. -
 حزاب.مطالبة الكثٌر من المثقفٌن بعودة الحٌاة النٌابٌة والأ -
مع تدعٌمهم  –وٌعنً هذا انخراط ضباط الجٌش فً تسٌٌر دوالٌب الدولة  –تفضٌل " أهل الثقة " على أهل الخبرة  -

 وهذا ٌإدي إلى عسكرة السٌاسة وحكم الدٌكتاتورٌة. –ببعض المثقفٌن الموالٌن وإقصاء جل المثقفٌن والخبراء وتهمٌشهم 
 رة شإون الحكم.السرٌة التً مارسها الضباط الأحرار فً إدا -
 افتقار الضباط إلى نظرة شاملة وواضحة المعالم فً التسٌٌر وإدارة أمور الدولة. -
الممارسات القمعٌة والإرهابٌة للسلطة فً حق المثقفٌن، وحكم البلبد حكما دٌكتاتورٌا، وفشل النظام فً إنشاء دعابم  -

 مإسسة سٌاسٌة دٌمقراطٌة ذات مصداقٌة.(.
  322، ص: ون والسلطة فً مصر، مرجع سابقي، المثقفؼالً شكر -5

 .39، ص: ثرٌا العسٌلً، مرجع سابق -
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ومن الواضح أن الجو الذي ساد من انعدام الحرٌة والدٌمقراطٌة، وتسلط النخبة 

العسكرٌة وقمعها لحرٌة الرأي والتعبٌر، وتوتر علبقاتها بالمحٌط الفكري والسٌاسً 

ٌخرس ردود فعل الأصوات المنادٌة المعارض للطؽمة العسكرٌة الحاكمة، ما كان لٌؽٌب أو 

بالاستنكار والنفور والاحتجاج على هذا الوضع الشاذ. كما لم ٌحل ذلك دون تسجٌل وتدوٌن 

الشهادات والمواقؾ النقدٌة للمثقفٌن من تلك الأوضاع السٌاسٌة والاجتماعٌة المستهجنة، من 

خلبل إبداعاتهم الفكرٌة والأدبٌة والفنٌة.
1

العسكري وأجهزته الأمنٌة  ومن اضطهاد النظام

كٌوسؾ إدرٌس، ولوٌس عوض، وصنع الله إبراهٌم، وجمال الؽٌطانً، وؼالب هلسا، 

وإلهام سٌؾ النصر، ولطفً الخولً، ومحمود أمٌن العالم، وإحسان عبد القدوس، وؼالً 

شكري، وأمل دنقل... وؼٌرهم كثٌر.
2
 

لطة السٌاسٌة حتى أولبك وقد شملت هذه المواقؾ المنددة بممارسات وتجاوزات الس

الذٌن اتسمت مواقفهم بالحذر والمرونة والوسطٌة أحٌانا، والتقٌة والمراوؼة وارتداء الأقنعة 

والتستر أحٌانا أخرى كنجٌب محفوظ الروابً، وصلبح عبد الصبور الشاعر، وعبد 

الرحمن الشرقاوي، وعبد المعطً حجازي، ورجاء النقاش... وؼٌرهم.
3
 

                                                                                                                                                                                     

. استعرض هذا الباحث بشًء من التفصٌل الممارسات القمعٌة للؤجهزة الأمنٌة 20/22سماح إدرٌس، م، س، ص،  -
ن ماركسٌٌن وشٌوعٌٌن والاستخباراتٌة للنظام الناصري فً حق ثلة من المثقفٌن والمفكرٌن بمختلؾ تٌاراتهم واتجاهاتهم م

 ولٌبرالٌٌن وإسلبمٌٌن، وحتى بعض القومٌٌن الناصرٌٌن(. 
 من الأعمال التً عالجت هذه قضٌة علبقة المثقفٌن بالسلطة الناصرٌة: -1

 ( لتوفٌق الحكٌم. 9199( و " بنك القلق " )  9191" السلطان الحابر " )  -
 ( لٌوسؾ إدرٌس. 9191" المخططون " )  -
 ( لعبد الرحمن الشرقاوي. 9199" )  " الفتى مهران -
 " باب الفتوح " لمحمد دٌاب. -
 ( لعلً سالم. 9120" أودٌب" أو " إنت اللً قتلت الوحش " )  -

 أما أهم القصابد التً تصدت لهذه العلبقة ومنهم الذٌن تعرضوا لق، فؤشهرها:
 ( لصلبح عبد الصبور. 9192" هل عاد ذو الوجه الكبٌب " )  -
 ( لأحمد عبد المعطً حجازي. 9120الجمٌل " ) " مرثٌة للعمر  -
 .(92، هامش الصفحة درٌس، المثقؾ العربً والسلطة، مرجع سابق" مقتل القمر " لأمل دنقل. ) سماح إ -
 .20/29، ص: سماح إدرٌس، مرجع سابق -2
ارسات القمعٌة للسلطة نذكر من الكتابات والآثار الأدبٌة التً عبرت عن مواقؾ نقدٌة من النظام والإجراءات والمم -3

 العسكرٌة:
 أقنعة الناصرٌة السبعة: لوٌس عوض. -
عزٌزي كلنا لصوص: لإحسان عبد القدوس، )ٌدٌن فٌه الضباط الأحرار والعاملٌن فً المإسسات العمومٌة خاصة فً  -

 عهد السادات(.
 عودة الوعً، و بنك القلق: لتوفٌق الحكٌم. -
 فً معتقل أبً زعبل: لإلهام سٌؾ النصر. -
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قابل هذه الوحشٌة، وهذا الوجه القاسً والقاتم للسلطة المستبدة ولا ؼرابة أن ت

بالنفور حتى ممن عرفوا بمواقفهم الموالٌة فً ؼالب الأحٌان للسلطة السٌاسٌة العسكرٌة، 

... مع "الثورة" وعبد الناصر ووثقت فٌه منذ فٌق الحكٌم ٌسجل قوله بؤنه كان: )فهذا تو

لعبد الناصر. وبعد ذلك، وجدت أن النظام الذي اعتبرته  الٌوم الأول... وهكذا استمر تؤٌٌدي

فً حكم الصالح بدأ ٌبتعد عن الدٌمقراطٌة... بعد ذلك وجدت أن النظام بدأ ٌتخذ شكلب 

دٌكتاتورٌا فردٌا بولٌسٌا... خصوصا عندما ٌلجؤ النظام إلى تعذٌب المواطنٌن لمجرد 

ٌب تقشعر لها الأبدان...(ون بؤسالالشبهة، فٌتم اقتٌادهم إلى المعتقل وٌعذب
1

 . 

مستقرة التً كانت الؼٌر امة والموجزة للصورة المتوترة وهذه بعض المظاهر الع

 –وهً ؼٌض من فٌض  –علٌها العلبقة بٌن السلطة السٌاسٌة وفبة عرٌضة من المثقفٌن 

هم لم تكن ل –بصفة عامة  –أن الحقل الثقافً والنخبة المثقفة  –حسب اعتقادنا  -والظاهر 

خٌارات متعددة لتواجدهم على الساحة السٌاسٌة والاجتماعٌة، فحدود هوٌتهم ووجودهم قد 

واقع ومواقؾ؛ تخندق فٌها م ةاختزل فً ظل الهٌمنة والاحتواء من قبل السلطة فً ثلبث

حسب المستجدات والمتؽٌرات من الفترة الناصرٌة إلى  –بشكل ؼٌر ثابت أو قار المثقؾ 

 ما دامت العلبقة علبقة براجماتٌة مصلحٌة: –الفترة الساداتٌة

 المثقؾ التابع المندمج والموالً: )موقؾ وعلبقات محاباة ورضى  -موقع

 وإكرامٌات ومصالح مشتركة(.

 المثقؾ الحر المستقل، المهادن أو الوسطً )موقؾ وعلبقة اتسمت فً  -موقع

 متقطعة(. أؼلب الأحٌان بٌن الولاء والمداهنة، والتشنج وأزمات فً فترات

 المثقؾ المعارض والرادٌكالً: )موقؾ وعلبقة وسمت فً جل  -موقع

 الأحٌان بالتنكٌل والتعذٌب والسجن وفً أهون الأحوال الإقصاء والتهمٌش(.

                                                                                                                                                                                     

 نة أولى سجن: لمصطفى أمٌن.س -
 أٌام من حٌاتً: زٌنب الؽزالً. -
 تلك الرابحة: صنع الله إبراهٌم. -
 العسكري الأسود: ٌوسؾ إدرٌس. -
 .322، ص: ؼالً شكري، مرجع سابق -1
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بعض الملبمح العامة للظرفٌة السٌاسٌة والاجتماعٌة  –بشكل موجز  –استعرضنا 

خاصة على المرحلة الناصرٌة  . وركزنا بصفة9193لمصر قبٌل وبعد " ثورة " ٌولٌوز 

ٌتؤطر  –والمتعلق بالإبداع المسرحً للشاعر صلبح عبد الصبور  –لكون موضوع بحثنا 

زمنٌا فً حدود هذه المرحلة التارٌخٌة. إذ أن أول نصوصه المسرحٌة " مؤساة الحلبج " 

)إذ أن هذه الأخٌرة رؼم  9122، وآخرها "الأمٌرة تنتظر" سنة 9192كانت سنة 

رها زمن الفترة الساداتٌة إلا أنها تتعلق بواقع وظروؾ المرحلة السابقة(. كما تناولنا إصدا

العلبقات والمواقؾ التً ربطت المحٌط السٌاسً بالحقل الثقافً والمثقفٌن.  –باقتضاب  –

فما أثر هذه البٌبة السٌاسٌة والاجتماعٌة فً تكوٌن وتشكٌل الإبداع الفنً والفكري للشاعر 

 الصبور؟ صلبح عبد

الشاعر صلاح عبد الصبور: التكوٌن الثقافً والفكري، مساره ومٌزاته  -2

 وخصوصٌاته:

بمنؤى عن  –كذات إنسانٌة ومنفعلة  –لم ٌكن صلبح عبد الصبور الشاعر المثقؾ 

ملببسات وإكراهات الظرؾ الاجتماعً والسٌاسً طٌلة ثلبثة عقود من حضوره الإبداعً 

بحس مرهؾ وفكر متوقد؛ مثقؾ  –سلبٌاتها واٌجابٌاتها –والفكري. عاٌش هذه الفترة 

صاحب رإى واضحة وحرة، وعقل نهم وتواق إلى العلم والمعرفة بشتى أصنافها 

لارتقاء مراتب التحصٌل وارتٌاد  –لا تعرؾ الملل  –ومجالاتها. ونفس صبورة ومجدة 

ى أزٌد من ثلبثة مشارب ومنابع الأدب والفكر الإنسانً، وسبر أؼواره ومتاهاته على مد

عقود، استطاع من خلبلها أن ٌبنً صرحا قابما بذاته ومتمٌزا بخصوصٌاته  وتفرده.
1
 

ومن المهم ونحن بصدد هذا الحضور للشاعر صلبح عبد الصبور ذاتا وفكرا 

ووجدانا وتفاعله مع محٌطه السٌاسً والاجتماعً والثقافً محلٌا وعالمٌا؛ أن نشٌر إلى 

                                                           
 .92/92، ص: ابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقج -1

 ،ربٌة، ندوة صلبح عبد الصبور: مشروع إبداعً متجددبول شاوول، موقع صلبح عبد الصبور فً الحداثة الشعرٌة الع -
 .302/301، ص: 3002جزء الثانً (، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ال)
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المسٌرة الأدبٌة والفكرٌة من خلبل "سٌرته الذاتٌة " فً كتابه القٌم"  توثٌقه وتسجٌله لهذه

حٌاتً فً الشعر".
1
 

سٌوثقافً آنذاك، وولنستمع إلٌه وهو ٌحدثنا عن حٌاته الجامعٌة والجو السٌاسً والس

... كما أن قراءاتً وسماعاتً من الأصدقاء كانت قد زلزلت نفسً زلزالا إذ ٌقول: )

الأسماء الؽربٌة تقرع آذاننا بعنؾ عنٌؾ: إلٌوت، أندري برٌتون، بودلٌر، كبٌرا... لقد بدأت 

فالٌري رلكه، شللً، وردزوورت. وبدأت الكلمات الؽرٌبة تطنُّ فً سمابنا الساذجة 

الصافٌة: الرومانتٌكٌة، الكلبسٌكٌة، الكلبسٌكٌة الجدٌدة، الشعر الخالص، الشعر النقً، 

سرٌالٌة، البرنارسٌة... آه ٌا إلهً لهذا الدوار الساحق الذي الشعر المٌتافٌزٌقً، الرمزٌة، ال

زادت من حدته قسوة الظروؾ السٌاسٌة فً ذلك الوقت، وحٌرتنا بٌن التزامنا كمثقفٌن، 

. مع ما شاع فً ذلك الوقت من بداٌات تؤثٌر الواقعٌة الاشتراكٌة، ٌنوالتزامنا كمواطن

ودلٌل  كؤنها حبل الخلبص للئنسان المسكٌن، وتجول كثٌر من زملببنا إلٌها وحدٌثهم عنها

.الطرٌق للكاتب الحٌران...(
2
 

وفً هذا السٌاق ترى الباحثة ثرٌا العسٌلً أن هناك عوامل عدة شكلت فكر 

ووجدان الشاعر صلبح عبد الصبور، وعمقت من إحساسه كذات شاعرة منفعلة وفاعلة،
3
 

قضات فً عصره، وتنبه إلى القوى بكل حساسٌة الشاعر الصراعات والتنا )فهو قد عاش 

التً تعوق حركة الواقع وتقهر إنسانٌة الإنسان... وكان من الطبٌعً أن تعكس رإٌة )عبد 

الصبور( عنصرا ثابتا فً أشعاره الؽنابٌة، وفً مسرحٌاته الشعرٌة هو )الإحساس بالقهر 

ٌة على امتداد ة واجتماع(... والذي كان ولٌدا طبٌعٌا لما عاش الشاعر من ظروؾ سٌاسٌ

.حٌاته...(
4
 

                                                           
ٌجد كل مطلع على هذا المإلؾ )حٌاتً فً الشعر ( وبٌن ثناٌاه أهم المإثرات الفكرٌة والأدبٌة والفنٌة، ومراحل التثقٌؾ  -1

شكٌل الإبداع والفكر والفن للشاعر صلبح عبد الصبور. كما ٌطلعنا هذا الكتاب على والتكوٌن، التً رسمت وأسهمت فً ت
مواقؾ الشاعر من الاتجاهات السٌاسٌة والفكرٌة وحتى الفلسفٌة والدٌنٌة. وهذا ما ٌؽنً من قٌمته فً البحث والدراسة 

 النقدٌة.
  22، ص: اتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح عبد الصبور، حٌ -2
 .32/29، راجع الصفحة: لعسٌلً، مرجع سابقثرٌا ا -3
 .29، ص: نفس المرجع -4
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وتوضح الباحثة مإثرات المحٌط السٌاسً والاجتماعً، وعلبقة التجاذب والتفاعل 

بعد تخرجه من الجامعة وبداٌة التؽٌٌر  –بٌنها وذات الشاعر، ومعاٌشته لذلك فً شبابه 

ح فً هذه الفترة كان ٌطمح ؛ إذ أن صلبح عبد الصبا-السٌاسً فً مطلع الخمسٌنٌات 

... مع الكثٌرٌن من أبناء الشعب أن ٌكون فً حكم الثورة الحرٌة والأمان اللذان  مل )وٌؤ

افتقدهما ... والذٌن عاٌنوا قهر المستعمر والسلطة فً صباهم... لكنه ما لبث أن شعر 

مٌة... (بالمتناقضات التً ظهرت فً النظام الاجتماعً وبالتعثر فً خطة التن
1
. 

ول التؽٌٌر المنتظر وحلم المستقبل المشرق واستمرار هذا الإحباط والٌؤس من حص

الإحساس بوطؤة الحٌؾ والظلم الاجتماعً فً ظل حكم السلطة العسكرٌة فً حٌاة الشاعر، 

أنه وسم الأعمال الشعرٌة والمسرحٌة لصلبح عبد الصبور –بل نجزم  –هو ما نعتقد 
2
 

الحابرة بٌن استمرار الأمل فً  بتلك المسحة الحزٌنة والنظرة المتمردة والٌابسة والنفس

التؽٌٌر والحلم بالمستقبل من جهة، وكآبة وضؽط الواقع السٌاسً والاجتماعً وإكراهاتهما 

المحبطة والمشإومة حتى رحٌله عن هذا العالم من جهة أخرى.
3
 

وٌقسم الناقد جابر عصفور فً تقٌٌمه للمراحل التً تدرج فٌها العمل الإبداعً 

 -الصبور إلى ثلبثة محطات، لكل منها أبعاد وخصوصٌات )الرومانسٌة والفنً لصلبح عبد

الإنسانٌة(–الوجودٌة 
4

... الإٌمان بالكلمة قؾ فً كل هذه المحطات الثلبث عن ). لم ٌتو

 التً تحٌى فً النفوس المٌتة، وتحمل حلم الثورة إلى كل مكان، بحثا عن عالم أجمل من

.الواقع...(
5
 

                                                           
 .23، ص: نفس المرجع -1
 وهذا ما سنقؾ علٌه فً القضاٌا الواردة فً الأعمال المسرحٌة للشاعر. -2
 وما بعدها. 32، أنظر الفصل الأول: رإٌة الشاعر، ص: ثرٌا العسٌلً، مرجع سابق - -3

إبداعً متجدد، الجزء الثانً، مرجع الصبور وبودلٌر، ندوة صلبح عبد الصبور: مشروع الأنبا ٌوحنا قلته، بٌن عبد  -
 .92/23، ص: سابق

إبداعً متجدد، الجزء الثانً، ثرٌا إقبال، مقولة الألم فً شعر صلبح عبد الصبور، ندوة صلبح عبد الصبور: مشروع  -
 .929/929، ص: مرجع سابق

  22/99، ص: بقن، مرجع ساجابر عصفور، رإٌا حكٌم محزو -
 .322/320، ص: صلبح عبد الصبور، مجلة فصول، مرجع سابقنعمان عاشور، صورة جانبٌة ل -
 .23/22ص:، جابر عصفور، مرجع سابق -4
 .22، ص: نفس المرجع -5
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ري عٌاد إلى تمٌٌز ثلبث مسارات فً الاتجاهات فً حٌن ٌذهب الباحث شك

والمإثرات الفكرٌة والثقافٌة عند صلبح عبد الصبور؛ هما المادٌة الجدلٌة أولا، ثم الوجودٌة 

ثانٌا، فالعبثٌة أو اللبأدرٌة ثالثا
1

. وٌلبحظ هذا الباحث بؤن موسوعٌة ثقافة وفكر صلبح عبد 

... ترفا أو زٌنة أو  إبداعاته لم ٌكن بؤي حال )اباته وكت الصبور ونهمه الفكري الذي أنضج

تعالٌا على الخلق، ولكنه كان ٌعنً أن ثمة أسبلة تحٌره، وأنه كان ٌنتجع مختلؾ الآفاق بحثا 

.فقد ظلت الرحلة سبٌله الوحٌد...( عن جواب لها. وبما أنه لم ٌهتد قط إلى جواب مرٌح،
2
 

ً شؽلت بال شاعرنا هً من صمٌم الت بٌد أننً أحسب؛ أن هذه الأسبلة والقضاٌا

هم الواقع المعاش، بالرؼم من تمظهرها المٌتافٌزٌقً فً إبداعه الفنً الشعري والمسرحً 

ٌاسً ٌإجج كٌانه ووجدانه. إذ أن . فهو واقع اجتماعً وس-خاصة دواوٌنه الشعرٌة –

..(ذا الواقع عمٌقا ودقٌقا وحادا.الشاعر بالذات أحق الناس أن ٌكون إحساسه به)
3

.وفً هذا 

لست شاعرا  ات والتعبٌرات التالٌة لشاعرنا: )المعنى والسٌاق نفهم ونتدبر وحً هذه الكلم

حزٌنا، ولكنً شاعر متؤلم... إن شهوة إصلبح العالم هً القوة الدافعة فً حٌاة الفٌلسوؾ 

رى والنبً والشاعر. لأن كلب منهم ٌرى النقص فلب ٌحاول أن ٌخدع نفسه، بل ٌجهد فً أن ٌ

وسٌلة لإصلبحه، وٌجعل دأبه أن ٌبشر بها... ولذلك فإن حٌاة كل شاعر أو نبً أو فٌلسوؾ 

لحظات من الٌؤس المرٌر أو الاستبشاع الشامل للواقع والطبٌعة... هذه الرإى لٌست دلٌلب 

على التشاإم السلبً المؽلق، ولكنها دلٌل على الشوق المجاوز المنفتح إلى إصلبح العالم. 

.دن معه، ولكنها تعنً أننا نواجهه (لشر وتجسٌمه لا تعنٌان أننا نتهافرإٌة ا
4
 

وتوضٌحا للؤثر والدور الفعال الذي بصمه المحٌط السٌاسً والاجتماعً المحلً 

فً حٌاته كلها، من المهم أن نورد تصرٌحا  –فكرا ووجدانا  –والعالمً للشاعر على ذاته 

حول تحوله  –رح علٌه فً إحدى حواراته كرد على سإال ط -هاما لصلبح عبد الصبور

وهً الفترة  –من المنحى الاجتماعً الذي مٌز شعره فً دٌوانه الأول "الناس فً بلبدي" 
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إلى المنحى  –التً تؤثر فٌها بالواقعٌة الاشتراكٌة وبعدها الاجتماعً فً الأدب والفنون 

إلى المٌتافٌزٌقا ولكنً تحولت  ... لم أتحولفٌزٌقً، ٌقول الشاعر: )الوجودي الإنسانً المٌتا

إلى الباطن، إلى التؤمل، كانت أحزانً وإحباطاتً فً فترة من حٌاتً لا ٌكاد ٌتسع لها 

الشعر. كنت أقول لنفسً: لو كان البحر مدادا لهذه الأحزان، لنفذ البحر دون أن تنفذ هذه 

ٌه، وكؤننا فقدنا أثمن ما الأحزان. وكان ٌإلمنً هذا الجو من النفاق واللبمبالاة الذي نعٌش ف

نملك، وهو الحاسة الأخلبقٌة... كان العالم من حولنا ملٌبا بالكذب والقسوة والتفاهة... ومن 

هنا كان ارتدادي إلى نفسً لسإالها: هل الشر والخدٌعة أصٌلبن فً الكون؟ ألا ٌستطٌع 

ذي اهتدٌت إلٌه هو الإنسان أن ٌعٌش بلب خوؾ أو قسوة أو تعذٌب... وكان الٌقٌن الوحٌد ال

.كلمته... وانصرفت إلى الكتابة...(أن ٌقول الإنسان 
1
 

وإذا كان الهم السٌاسً والوضع الإنسانً والمجتمعً المتردٌٌن قد خٌما بثقلهما 

على ذات وفكر صلبح عبد الصبور، فثمة ملبحظة نرى لزوم تسجٌلها، مٌزت فنه وفكره 

اء المذهبً والسٌاسً. فقد طبع إنتاجه وعالمه وهً الاستقلبلٌة واللبانتم كمثقؾ متفرد،

الفكري والفنً بخصوصٌة البعد عن التمذهب والانتماء الفكري والسٌاسً، وهً سمة كل 

ذي ثقافة موسوعٌة واطلبع فكري شمولً ٌنظر إلى الأمور نظرة كونٌة متسعة، تبتعد عن 

العدٌد من النقاد  الأفق الضٌق وتكره حصار التخندق والتمذهب. وهذا ما أجمع علٌه

والباحثٌن.
2

 

اللبنتماء  -إن هذه المٌزة والخصوصٌة التً مٌزت فكر وإبداع صلبح عبد الصبور

بعد اكتمال نضجه الفكري والفنً فً الستٌنٌات والسبعٌنٌات، هو ما دفع –والاستقلبلٌة 

...  عرؾ عن صلبح عبد الصبور التزامه )الباحث سلبمة أحمد موسى إلى القول بؤنه لم ٌ

لمذهب سٌاسً معٌن، أو دافع عن نظرٌة سٌاسٌة معٌنة، أو وقؾ فً ظل نظام سٌاسً أٌا 

كان... ولكن صلبح عبد الصبور حمل فً شعره وبٌن ثناٌا كلماته، دفاعا حارا ومستمٌتا 

                                                           
 .922/921، ص: مرجع سابقرإٌا حكٌم محزون، جابر عصفور،  -1
 .339، ص: سلبمة أحمد موسى، مرجع سابق -2

 .22/29، ص: جابر عصفور، مرجع سابق -
 .33/39، ص: شكري عٌاد، مرجع سابق -



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

195 

 

عٌه، من احترام كرامة الإنسان وحرٌته، ومن كل ما تحلم به الأنظمة السٌاسٌة أو تدعن 

 والإخاءنسان على أن ٌصنع عالما ٌنتفً فٌه الظلم، وٌسود فٌه معنى العدل إٌمان بقدرة الإ

والمساواة...و الذي لا شك فٌه أن صلبح عبد الصبور قد قدم بذلك نموذجا لما ٌنبؽً أن 

ٌكون علٌه الشاعر والأدٌب، وطرح قضٌة الفن والحٌاة بطرٌقته الخاصة، لم ٌترك قضاٌا 

ٌعٌش فٌه دون أن ٌقول كلمته، وهو مع ذلك لم ٌلوث قٌمه  العصر، ولا واقع المجتمع الذي

 –راضٌا أو مكرها –بشرور النفاق الذي ٌبتذل فن الشاعر أو الكاتب المبدع حٌن ٌضطر 

المحدودة الرإٌة والقصٌرة  إلى أن ٌضع فنه فً أكفان المنفعة السٌاسٌة أو الأهداؾ

.الأمل(
1
 

د نحسب صوابه وحقٌقته، أي واعتقاولعل ما ٌمكن أن نستخلصه ونركن إلٌه من ر

نه من الجلً أن الإبداع الفنً الشعري والمسرحً للشاعر صلبح عبد الصبور، هو قولنا إ

وؼزارة ووفرة رصٌده الفكري النثري، وتنوع وتعدد الجوانب التً أحاط بها،
2
والقضاٌا  

                                                           
 .339، ص: سلبمة أحمد موسى، مرجع سابق -1
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ومجالات متعددة، سجل فً كل ذلك مواقفه وتصوراته من القضاٌا المتعددة للمجتمع والإنسان والحضارة والفن وكل ما 
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 :الأعمال المسرحٌة 
 (. 9192مؤساة الحلبج، )  -
 (. 9191مسافر لٌل، )  -
 (. 9191الأمٌرة تننظر، )  -
 (.9120لٌلى والمجنون، )  -
 (. 9122بعد أن ٌموت الملك، )  -

 :الدواوٌن الشعرٌة 
 (.9192الناس فً بلبدي، )  -
 (. 9199أقول لكم، )  -
 (. 9192أحلبم الفارس القدٌم، )  -
 (. 9120رحلة فً اللٌل، )  -
 (. 9123شجر اللٌل، )  -
 (. 9121الابحار فً الذاكرة، )  -
 (. 9120تؤملبت فً زمن جرٌح، )  -

 :الكتابات النقدٌة والدراسات النقدٌة والفكرٌة 
 (. 9191حٌاتً فً الشعر، )  -
 (. 9120كتابة على وجه الرٌح، )  -
 (. 9199موت، ) حتى نقهر ال -
 (. 9192قراءة جدٌدة فً شعرنا القدٌم، )  -
 (. 9120على مشارؾ الخمسٌن، )  -
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لعالمً، التً تصدى لها فً شتى ضروب المعرفة والأدب والتراث العربً الإسلبمً وا

وقضاٌا الفكر والاجتماع الإنسانً والتارٌخً، وقضاٌا المرأة والحب والفن، وتصوراته 

ومواقفه من المذاهب والمدارس الأدبٌة والفلسفٌة... وؼٌر ذلك كثٌر. كل ذلك ٌضٌق أن 

 تتسع له دراسة وبحث من حجم هذا البحث المتواضع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

 (. 9129رحلة على الورق، )  -
 (. 9192أصوات العصر، )  -
 (. 9199ماذا ٌبقى منهم للتارٌخ، )  -
 (. 9120وتبقى الكلمة، )  -
 (. 9191علً محمود طه، )  -
 مدٌنة العشق والحكمة. -
 دٌث.قصة الضمٌر المصري الح -
 نبض الفكر.  
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فً المبحث السابق، مٌزت الآثار  –سبقت الإشارة إلٌها   –ثمة ملبحظات مهمة 

الإبداعٌة والفكرٌة للشاعر صلبح عبد الصبور؛ منها مٌزة اللبانتماء والاستقلبل الفكري، 

والإنسانً قافته وشمولٌتها وانفتاحها على المحٌط الثقافً والتراثً المحلً وموسوعٌة ث

. فضلب عن تفرده وتمٌزه فً تناوله للقضاٌا والإشكالات المتعددة وفق رإٌة العالمً

وتصور طبعه بطابع ذاتً خاص، حٌث ٌلمح كلمن تناول فكر وفن شاعرنا الفذ تلك 

لشمولً الموسوعً فً جل المواضٌع والقضاٌا الاستقلبلٌة والخصوصٌة، وذلك الإلمام ا

 المتعددة والمتنوعة التً طرحها فً إنتاجه الفنً والفكري.

وفً الوقت ذاته؛ فإن هذه الممٌزات والخصوصٌات، وهذا التفرد والتنوع فً تناول 

المواضٌع والقضاٌا الفكرٌة ضمن الكم الؽزٌر لآثاره الإبداعٌة عامة، وأعماله المسرحٌة 

إذا رام تحدٌد  –حسب اعتقادنا  –ٌطرح صعوبات أمام الباحث والناقد الأدبً  خاصة،

الاتجاه الفكري للشاعر، أو كشؾ زاوٌة الرإٌة التً تحكم نظرته وتصوره لهذه القضاٌا 

 والمواضٌع.

 –من جانب آخر؛ ٌبدو أن مإثرات المحٌط السٌاسً والاجتماعً والثقافً للشاعر 

عل وتجاذب هذه المحٌطات والأبعاد الثلبثة شكلت العنصر وتفا –كما أسلفنا القول 

فً الأعمال المسرحٌة  المبثوثةالمحوري فً طرح القضاٌا والمواضٌع والإشكالات 

فً محاولة تؤطٌر –حسب رأٌنا  –الشعرٌة عند صلبح عبد الصبور، وهذا عامل قد ٌسهم 

وضاع السٌاسٌة والاجتماعٌة فهم العمل الفنً فً عزلة عن الأ إذ لا ٌمكن ) هذه القضاٌا،

المحٌطة به (
1

كنا لا نزعم الإحاطة  نالأدبً. وإ، أي الأوضاع المحٌطة بالشاعر وبالنص 

بجمٌعها، لتعددها وتنوعها
2
. 

من الصعوبات أٌضا التً قد تعترض الباحث حٌن تناوله لهذه القضاٌا والمواضٌع 

لصبور، وتصدٌه لتفكٌك شفرة المإثثة لنصوص المسرح الشعري عند الشاعر صلبح عبد ا

مدلولاتها ورموزها وسبر كنه رسالتها، اعتماده فً بناء وتشكٌل النص الشعري على الرمز 
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والإٌحاء والقناع، وتوظٌؾ التراث الأسطوري المحلً والعالمً، واستلهامه واستفادته من 

سرح إلمامه الواسع بالتجارب المتطورة فً المسرح العالمً كالمسرح الملحمً وم

لمسرحٌة "  -مثلب –اللبمعقول... وؼٌرهما. وهذاما جعل الناقد سامً خشبة فً تقٌٌمه

ٌكً مورٌس نسبة إلى الكاتب المسرحً البلج –ٌرى أنها مسرحٌة مٌترلٌنكٌة الأمٌرة تنتظر

... ٌتؽشاها ضباب رمزي كثٌؾ، وٌصعب اقتناص رموزها فً ، حٌث أنها )-مٌترلٌنك 

ولا تصرح، وتوما ولا تحدد، إن هواءها أشبه بالأوزون،  زشبكة المعنى...فهً ترم

ٌز الخٌط الأبٌض عن الخٌط وجوها أشبه بتلك الساعات التً تسبق مطلع الفجر، حٌث لا ٌتم

الأسود (
1

 . 

والإٌحاءات  أي توظٌؾ الرموز –وهذه الخصابص على مستوى الشكل الفنً 

هً سمات طبعت النصوص الشعرٌة  –والتجرٌد والقناع والطقوس التراثٌة والأساطٌر 

للشاعر صلبح عبد الصبور سواء فً دواوٌنه الشعرٌة أو فً أعماله المسرحٌة. إذ أنه 

كما  –إبداع فنً ورسالة فكرٌة موجهة للنخبة المثقفة، أي أنه فن نخبوي ذوقً وطلٌعً 

سالٌب أدى إلى لجوء الشاعر إلى هذه الأ ٌنضاؾ إلى ذلك عامل آخر -نرجح ونعتقد ذلك 

الفنٌة، ٌرجعه بعض الدارسٌن
2

.إلى إكراهات الظرؾ السٌاسً المتمثل فً نهج السلطة 

السٌاسٌة إلى التضٌٌق وقمع حرٌة التعبٌر ومصادرة الفكر والفن الملتزم ورسالته النبٌلة فً 

 كشؾ الحقابق ونبذ التزٌٌؾ والخداع الفكري.

معبرا عن التحدٌات  لصبوروٌحجه ما قاله صلبح عبد اٌستند هذا الرأي وٌدعمه 

... ٌحس كل فنان  لحقٌقة وتؤدٌته مسإولٌته كمثقؾ: )التً تإرق الفنان والمفكر فً قول ا

أنه ٌكتب على الرمل فً كثٌر من الأحٌان، وٌحدثنا بٌرون أنه كتب اسمه على الماء... 

بالتقرٌر  وأحٌانا بالصور، وأحٌانا الفنان ٌقول كلمته، وٌمشً ٌتحدث أحٌانا بالأمثال،

الواضح، وٌستعمل كراته الثلبث أو الخمس بٌد واحدة كالبهلوان. ٌجذب الأسماع 

بالموسٌقى، وٌجتذب الأبصار بالأقنعة، وٌخبا المرارة فً كؤس العسل و " ٌدخل البهجة 
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على النفس "، ولكنها بهجة مراوؼة، بهجة مزعجة، تتسلل إلى القلب، فإذا امتزجت به 

وقا مجهولا إلى آفاق عمٌقة ؼامضة (، وشجوا دافعا، وتاستحالت قلقا محرجا
1
. 

ٌم مسرحٌة "مسافر لٌل" إذ ولعل قولة نانسً سلبمة تحمل دلالات واضحة وهً تق

... إننا لنرى نوعا من الحقٌقة والصدق فً الصور التً ٌستخدمها لكً ٌكشؾ تقول: )

ع الصور بما ٌكفً من التجرٌد بؤمانة ودون خوؾ الحقابق الأساسٌة للحالة الإنسانٌة. وتتمت

ً العالم المؤساوي الذي ٌعبر عنه (والؽموض لكً تسمح للمإلؾ بؤن ٌستبقً حٌاته ف
2
 

 :" مسرحٌة " مأساة الحلاج 

 :السٌاق التارٌخً والدوافع الفكرٌة والنفسٌة لإبداع نص المسرحٌة -1

، فً سنوات 9192كتب صلبح عبد الصبور مسرحٌة "مؤساة الحلبج" سنة 

عد الاصطدام بٌن السلطة السٌاسٌة والمحٌط الثقافً، خاصة النخبة المثقفة المعارضة تصا

للممارسات القمعٌة للنظام الناصري. إنها احتجاج سٌاسً ضد الحكم العسكري ونظام عبد 

الناصر الذي كبت المعارضٌن لحكمه من أحزاب ونخب مثقفة مختلفة المٌولات والتٌارات 

ٌة.ٌسارٌة ودٌنٌة ولٌبرال
3
 

ومن الجلً أن المسرح قد أتاح للشاعر المثقؾ صلبح عبد الصبور مجالا خصبا 

وواسعا لصٌاؼة احتجاجه السٌاسً إبداعٌا
4

، حٌث وجد فٌه متنفسا لإبداء موقفه من النهج 

شاعر من السٌاسً للحكم العسكري الناصري. وٌوضح الناقد جابر عصفور هذا الموقؾ لل

.. عرفت من صلبح عبد الصبور نفسه بعد أن توثقت علبقتً .نظام عبد الناصر بقوله: )

به، أنه كان ٌكره فً عبد الناصر دٌكتاتورٌته، وأنه كتب قصٌدته "عودة ذي الوجه الكبٌب" 

، وهً الأزمة التً انتهت بانهزام الدٌمقراطٌة التً كان 9192بعد أحداث أزمة مارس 

العسكرٌة التً قادها عبد الناصر... وقد ٌمثلها جناح محمد نجٌب، وانتصار الدٌكتاتورٌة 

                                                           
 .92، ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -1
 . 921، ص:مسافر لٌل "، مرجع سابق نانسً سلبمة،، تؤثٌر ٌونسكو: صلبح عبد الصبور: مسرحٌة " -2
 .23إلى 29سماح إدرٌس، أزمة المثقفٌن وثورة ٌولٌو، م، س، أنظر الفصل الأول: عبد الناصر والمثقفون، من ص:  -3
 .902/902، ص: ور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابقابر عصفج -4
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عادت كراهٌة صلبح عبد الصبور لدٌكتاتورٌة عبد الناصر لتكشؾ عن وجهها فً "مؤساة 

.قؾ ومحاولة تدمٌره من قبل السلطة (الحلبج" خصوصا من منظور اضطهاد المث
1
 

 وٌبدو أن إرهاصات وحلم الكتابة المسرحٌة قد لازم شاعرنا مدة لٌست ٌسٌرة قبل

ظهور أول عمل مسرحً له " مؤساة الحلبج ". إذ ٌعبر صلبح عبد الصبور عن هذا 

... حلم المسرح كان ذي كان ٌشؽله فً حوار له قابلب: )الهاجس الفكري والنفسً ال

ٌراودنً، والإنسان مشؽول دابما بؤن للحقٌقة أكثر من وجه... لقد كنت أتوق لكتابة المسرح 

الإنسان... كنت أهدؾ من كتابة المسرح إلى  ة للحقٌقة داخلللتعبٌر عن الوجوه المختلف

التعبٌر عن أشٌاء أحسها فً عالمنا المعاصر ونحسها جمٌعا، وهذا ما دفعنً لكتابة الشعر 

أٌضا... أرٌد أن أتحدث عن عصر أعٌشه ولٌس عن مجرد أفكار... ولست كاتب مسرح 

مواجدي  الذي أتحدث فٌه عن حرٌصا على مجرد أن ٌكتب مسرحا ... إنما هو المسرح

.الشخصٌة...(
2
 

الصبور للكتابة المسرحٌة الذاتً بالموضوعً بشكل  ٌمتزج فً رإٌة صلبح عبد

متجانس ٌصعب فصلهما، فكتابة النص المسرحً عنده تعبٌر عن الذات )إحساس ذات 

الشاعر وتعبٌرها عن مواجدها وآلامها وحٌرتها وحبها وبؽضها( وفً نفس الآن تعبٌر 

ورإٌة للآخر أو الموضوع )الحٌاة والطبٌعة والكون والوجود وخالق الوجود، والظرؾ 

 السٌاسً والاجتماعً والإنسانً(.

مسرحٌة "مؤساة الحلبج" فً دابرة الاحتجاج ص وكما أشرنا إلى ذلك، ٌندرج ن

انعكاس نقدي لواقع الستٌنات السٌاسً.  قدي للسلطة المستبدة فً مصر؛ هً )السٌاسً الن

ا همومه الفكرٌة وما ٌثقل فلقد أسند ظهره فٌها إلى أحداث التارٌخ وأخباره، لكنه أسقط علٌه

.وجدانه (
3
 

فضلب عن ذلك؛ تعبر المسرحٌة وتكشؾ عن علبقة الشاعر المثقؾ صلبح عبد 

الصبور وموقفه ومواقؾ كل المثقفٌن المختلفة من قضاٌا الالتزام الثقافً والعدالة والحرٌة 

                                                           
 .902/902، ص: نفس المرجع -1
 .909/909، ص: فً المسرح الشعري، مرجع سابق عبد الحمٌد حنورة، الأسس النفسٌة للئبداع الفنًمحمد  -2
 .92، ص: أبو الحسن سلبم، مرجع سابق -3
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فكرة  فً ب والطؽٌان السٌاسً. فالشاعر وجدقهر والبإس الاجتماعً والإرهاومشاكل ال

عٌة كتابة " مؤساة الحلبج " ذاته ونفسه من جهة، وطرحا للمشكلبت والقضاٌا الاجتما

... وأنا فً الحلبج مثلب وجدت نفسً كشاعر مسرحً...  للعصر الذي ٌعٌشه، إذ ٌقول: )

ري المصري أو العربً بالحلبج؛ وضٌاعه ما وجدت فرصة لأطرح مشاكل المثقؾ العص

بٌن السلطة والقوة والإحساس بالظلم...إلخ، والإحساس الدٌنً. إن جملة هذه الأمور والكلمة 

والسٌؾ كانت هً القضٌة الأساسٌة عندي. الرؼبة والفعل... هذه الثنابٌات الجدٌدة هً 

واجدي التً أعبر عنها فً المسرح (قضاٌاي ومشكلبتً وم
1
 

 لقضاٌا والإشكالات المطروحة فً مسرحٌة "مأساة الحلاج":ا -2

قسم الشاعر صلبح عبد الصبور نص المسرحٌة إلى فصلٌن: فصل أول عنونه ب 

 "الكلمة" وفصل ثانً ب "الموت".

وتتخذ المسرحٌة من خلبل قضٌة وشخصٌة الحلبج التارٌخٌة )المتصوؾ/ 

والشاعر( والمصلح الاجتماعً
2

ارة مشكلبت وقضاٌا متعددة تدور فً ؛ مجالا ومنفذا لإث

اجتماعً وثقافً. لكنها فً ملخصها تتمحور وتركز على  -هو سٌاسً دابرة وإطار ما

 نقطتٌن أو قضٌتٌن اثنتٌن:

الأولى: تناول الشاعر صلبح عبد الصبور لفكرة الصراع بٌن السلطة الزمنٌة  -1

بذلك فهً مسرحٌة سٌاسٌة فً )السٌاسٌة( والسلطة الفكرٌة )الحقل الثقافً والمثقفٌن(. و

المقام الأول
3

، ترمً إلى مساءلة واستجلبء علبقة السلطة المستبدة الممتلكة لكل وسابل 

القهر والإخضاع والقوة، وسلطة الفكر الذي لا ٌملك ؼٌر حكمته، مجردة من وسابل التهٌٌج 

السٌؾ. وفً إطار  والإثارة التً تستقطب العامة )من مال وقوة...(، إنها الكلمة فً مواجهة

هذا الصراع والعلبقة، ٌكشؾ لنا النص عن علبقات وقضاٌا أخرى أبرزها علبقة السلطة 

بالرعٌة/ المجتمع الذي تتولد عنها مشكلبت أزمات القهر والفقر والظلم الاجتماعً وؼٌاب 

                                                           
 .909/902، ص: عبد الحمٌد حنورة، مرجع سابقمحمد  -1
 .992، ص: ملبحظات حول المعنى والمبنى، مرجع سابقاهر شفٌق فرٌد، مسرح صلبح عبد الصبور: م -2
 .339، ص: مرجع سابق سلبمة أحمد سلبمة مسإولٌة المثقؾ ومعجزة الكلمة، مجلة فصول، -3
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 حق الفرد/ الإنسان والجماعة/الرعٌة فً العدالة. كما نقؾ على دور ومسإولٌة المثقؾ فً

علبقته بالمجتمع.
1

 

أما النقطة/ القضٌة الثانٌة: فتتجلى فً طرح الشاعر لقضٌة الالتزام ومسإولٌة  -2

المثقؾ أو المفكر فً مواجهة الاستبداد السٌاسً، ودوره فً إصلبح المجتمع. حٌث تتبلور 

مسؤلة اختلبؾ مواقؾ المثقفٌن من هذه القضٌة؛ وتتعدد لتتراوح بٌن السلبٌة والوسطٌة 

، وفً مواقؾ لًالصراع/ الحوار بٌن الحلبج والشب ادٌكالٌة. وهذا ما سنقؾ علٌه فًوالر

 جماعة المتصوفة، وأٌضا فً مواقؾ أطراؾ المحاكمة.

، بطرح سإال ومحاولة الإجابة تبدأ المسرحٌة )فً المنظر الأول من الفصل الأول(

المستبدة ومشاركة الرعٌة هل كانت نهاٌته المؤساوٌة على ٌد السلطة  : من قتل الحلبج؟عنه

المستضعفة؛ وذلك عن طرٌق التزوٌر واستؽلبل جهل الرعٌة وفقرها وإرؼامها على 

الخضوع لمشٌبتها بالمال والترهٌب. وهذه إشارة واضحة وتلمٌح من الشاعر وإدانته 

للوسابل والسبل التً ٌلجؤ إلٌها النظام الدٌكتاتوري لفرض سلطته وإرادته عن طرٌق 

 والإعلبم الكاذب والتضلٌل والخداع والرشوة:الدعاٌة 

 مجموعة الفقراء: نحن القتلة) 

 صفونا... صفا... صفا

 الأجهر والأطول

 وضعوه فً الصؾ الأول

 أعطوا كلب منا دٌنارا من ذهب قانً

 براقا لم تلمسه كؾ من قبل

 قالوا: صٌحوا... زندٌق كافر

 صحنا... زندٌق كافر

 ل دمه فً رقبتناقالوا صٌحوا فلٌقتل إنا نحم

 فلٌقتل إنا نحمل دمه فً رقبتنا

                                                           
 .92، ص: ثرٌا العسٌلً، مرجع سابق  -1
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( قالوا: أمضوا فمضٌنا
1
 

هل كان الحلبج ضحٌة عجز وخذلان رفاق الدرب )المثقفٌن/المتصوفة( وسلبٌتهم 

التً هً محصلة الاؼتراب الفكري والتسامً عن الواقعً والاجتماعً ونبذهم للمجتمع 

 )الشبلً وجماعة الصوفٌة(.

 : نحن القتلةمجموعة الصوفٌة) 

 أحببنا كلماته

 أكثر مما أحببناه

 فتركناه ٌموت لكً تبقى الكلمات

 كنا نلقاه بظهر السوق عطاشا فٌروٌنا

 من ماء الكلمات

 جوعى، فٌطاعمنا من أثمار الحكمه

وٌنادمنا بكإوس الشوق إلى العرس النورانً
2
 

 صاحبً وحبٌبً الشبلً: ٌا -

 "أو لم ننهك عن العالمٌن".

 تفما انتهٌـ

 وهل ٌساوي العالم الذي وهبته دمك

 هذا الذي وهبت؟

 لو كان لً بعض ٌقٌنك

 لكنت منصوبا إلى ٌمٌنك

 لكنً استبقٌت حٌن امتحنت عمري

( أنا الذي قتلتـك
3
 

                                                           
 .223/222، ص: ح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، مرجع سابقصلب -1
 .222، ص: نفس المرجع -2
 .222، ص: نفس المرجع -3
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أم أن مسإولٌة قتله واستشهاده بتلك الكٌفٌة الشنٌعة ) المصادر التارٌخٌة تحكً انه 

رمادها فً النهر (، مرجعها لاختٌار ذاتً  تم شنقه وقطعت أطرافه ثم أحرقت جثته وذر

وبإرادة الحلبج
1

، أو من منطلق عجزه وحٌرته وسلبٌته الناجمة عن عدم حسمه بٌن مثالٌة 

التجربة الصوفٌة، وواقعٌة التجربة الاجتماعٌة
2

 . 

ونحسب أن استهلبل هذه المسرحٌة على هذا النحو الذي ٌبعث على الحٌرة 

قً والقارئ حول مسإولٌة هذه المؤساة؛ هو بمثابة رسالة إدانة والتساإل وٌشؽل بال المتل

من الشاعر صلبح عبد الصبور لكل مكونات النسٌج الاجتماعً فً كل زمان ومكان، 

ٌحمل فٌها مصٌر وهوان وعذاب كل جاهر بكلمة الحق إلى الجمٌع.
3

فؤحوال المناضلٌن 

الجماعٌة للشعوب عبرة وموعظة  وشهداء الحق فً تارٌخ البشرٌة هً هً، ولنا فً الذاكرة

إذا تذكرنا مآسً بعض الأنبٌاء ومصابر الكثٌر من نبلبء الفكر والعلم وأصحاب الضمابر 

الحٌة الخالدة.
4

ولا شك أن معضلة الفكر والثقافة والفن وكلمته فً مواجهة السلطة السٌاسٌة 

عر صلبح عبد وعسفها وإذلالها للمثقؾ أو الفنان هً قضٌة تارٌخٌة شؽلت بال الشا

سرحٌة، وهذا ما الصبور وأرقته، ولا تكاد تؽٌب فً معظم دواوٌنه الشعرٌة ونصوصه الم

ٌبدو دابما أخفت الأصوات بحٌث تطمع كل أنواع –لسوء الحظ  –الفن حمله على القول إن 

النشاط الإنسانً الأخرى فً أن ٌعلو صوتها على صوته. فرجال الفن هم أضعؾ الرجال 

صولة. وهم لا ٌستطٌعون حماٌة أرضهم بالذراع والسٌؾ، وكثٌرا ما ٌشتبه  حولا وأقلهم

علٌهم الأمر حٌن تضج الضجة فٌتوهمون أنفسهم أتباعا لرجال السٌاسة أو رجال الدٌن أو 

 ؼٌرهما من قبابل العمالقة". المثقؾ الشاعر: الموقؾ والمسإولٌة السٌاسٌة والاجتماعٌة: 

 

 

                                                           
 .923، ص: لٌلى والمجنون "، مجلة فصول، مرجع سابقسامً خشبة، الرمزٌة والتراجٌدٌا فً " مؤساة الحلبج " و "  -1
 . 992، ص: ملبحظات حول المعنى والمبنى، مرجع سابقماهر شفٌق، مسرح صلبح عبد الصبور:  -2
 . 20، ص: سابقأحمد مجاهد، مرجع  -3
لنتذكر شخصٌات خالدة فً التارٌخ البشري، مثل النبً عٌسى، وزكرٌاء، وٌحٌى، والحسٌن بن علً والحسن سبطً  -4

الرسول علٌه الصلبة والسلبم ، والصحابً سعٌد بن جبٌر الذي عذبه الحجاج حتى الموت فً السجن، وابن المقفع الأدٌب 
ٌن اتهم بالزندقة، ولسان الدٌن ابن الخطٌب الأدٌب الذي أحرق من قبل أحد الملوك الذي نكل به جعفر المنصور العباسً ح

 المؽاربة. وجالٌلً العالم الفلكً، والقدٌس ٌوحنا الصلٌب،... واللببحة طوٌلة لا تعد ولا تحصى...
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 جتماعً:قضٌة الالتزام السٌاسً والا - أ

ٌتناول الشاعر صلبح عبد الصبور فً المنظر الثانً من الفصل الأول من 

 –المسرحٌة إشكالٌة مازال حضورها ٌعد مادة دسمة للحوار فً موابد وحلقات النقاش 

، إنها إشكالٌة الدور والمسإولٌة السٌاسٌة والاجتماعٌة للمثقؾ أو قضٌة -محلٌا وعالمٌا 

الالتزام.
1
حوار الصوفً الساخن بٌن الحلبج وصدٌقه الشبلً، ٌحمل الشاعر وبٌن ثناٌا ال 

النص الشعري المسرحً حمولة الدلالات والرموز والإشارات لأوجه الصراع والخلبؾ 

بٌن المثقفٌن فً المجتمع المصري والعربً حول دور المثقؾ ومسإولٌته اتجاه إكراهات 

من ظلم وبإس اجتماعً، وفوارق  السلطة المستبدة ومشاكل المجتمع بؤوضاعه المتردٌة

طبقٌة، وؼٌاب للعدالة والدٌمقراطٌة، وتجهٌل الشعب مما ٌكرس استمرارٌة التخلؾ 

 والانحرافات والفساد فً البٌبة الاجتماعٌة.

ٌقؾ طرفا الصراع/ الحوار "الحلبج" و"الشبلً" كرمزٌن لنموذجٌن أو موقفٌن من 

 ة المثقؾ:مواقؾ المثقفٌن إزاء قضٌة التزام ومسإولٌ

موقؾ نموذج المثقؾ الاجتماعً الإصلبحً )الحلبج(: الذي تحول من سلبٌة  -1

التجربة الصوفٌة )المثقؾ المنعزل( إلى اٌجابٌة التجربة الاجتماعٌة )المثقؾ الإصلبحً 

 الاجتماعً(.

 موقؾ نموذج المثقؾ السلبً الانعزالً واللبمسإول )الشبلً(. -2

 الشبـلــً:) 

 قولً... ٌا حلبج اسمع  

 لسنا من أهل الدنٌا حتى تلهٌنا الدنٌا

 أسرعنا لله الخطو العجلبن، فلما أضنانا الشوق الظمآن

 طرنا بجناحٌن

 ولمسنا أهداؾ النور

 الحـلبج: -

                                                           
م " الذي ٌنفر منه ٌفضل الشاعر صلبح عبد الصبور مصطلح وتعبٌر "الإحساس بالمسإولٌة " كبدٌل لمفهوم " الالتزا -1

وٌعده تضٌٌقا على الحرٌة الفكرٌة ولكونه استهلك واستؽل كتؽطٌة للخداع والنفاق السٌاسً والفكري. ) وهذا مما صرح به 
 (. 992/992فً حوار له مع محمد عبد الحمٌد حنورة فً كتاب : الأسس الفنٌة للئبداع الفنً فً المسرح الشعري، ص: 
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 لكن... ٌا أخلص أصحابً نببنً...

 كٌؾ أمٌت النور بعٌنً

 هذه الشمس المحبوسة فً ثناٌا الأٌام

 تثاقل كل صبح...

 ٌة فوق الطرقاتوتواصل رحلتها الوحش

 فوق الساحات، الحانات، المارستانات، الحمامات

 وتجمع من دنٌا محترقه

 بؤصابعها الحمراء النارٌه

 صورا، أشباحا، تنسج منها قمصانا ٌجري فً لحمتها وسداها

( الدم
1
 

فالشبلً المتصوؾ الانعزالً والمتشبع بتجربته الوجدانٌة المتسامٌة، وبروحه 

نبذ الدنٌا وأهلها؛ ولذا فهو ٌدعو وٌذكر الحلبج  –كطابر بجناحٌن  – المحلقة فً الأعالً

بالعهد والالتزام الصوفً )لزوم الخرقة( وترك أحوال الناس. وهو بذلك ٌرمز وٌمثل موقؾ 

العاجٌة فتكرس بذلك عجزها المثقؾ السلبً أو النخبة المثقفة التً لا تبرح أبراجها 

سة للدور والرسالة المنوطة بها إزاء المجتمع.ها على مستوى الفعل والمماروانطواء
2
 

فرإٌة الفكر والمعرفة الصوفٌة تتسم بالتسامً والترفع بالذات عن حقارة الواقع الاجتماعً 

والكون المادي
3

 والانصراؾ إلى عالم المثل وشطحات الحلم والوهم الصوفً:

 الشبلً:) 

 وطرٌقتنا أن ننظر للنور الباطن

 نً فً قلبًولذا، فؤنا أرضً أجفا

                                                           
 .221/220، ص: اة الحلبج، مرجع سابقح عبد الصبور، مؤسصلب -1
ٌفسر الدكتور أحمد صادق سعد هذا الموقؾ بقوله: "ٌبدو لنا أن المثقفٌن المصرٌٌن الكثٌرٌن جدا ٌنفرون من مٌادٌن   -2

الفعل المنظم الجماعً الاجتماعً والسٌاسً، وإن كان هذا الفعل عبارة عن التطبٌق العملً للؤفكار التً ٌحملونها 
، منتدى الفكر العربً، طبعة أولى، ص: 9122ن بها...". أحمد صادق سعد، ندوة الانتلٌجٌنسٌا العربٌة، عمان، وٌتمسكو
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 .22، ص: فإاد دوارة، مرجع سابق -3
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 وأحدق فٌه، فؤسعد 

 وأرى فً قلبً أشجارا، وثمارا

 وملببكة ومصلٌن، وأقمارا

 وشموسا خضراء وصفراء، وأنهارا

 وجواهر من ذهب، وكنوز من ٌاقوت

 الحلبج: هل تدري ٌا شٌخً الطٌب  -

 لم نور الله قلبك؟

 حلبج الشبلً: هذا حالً ٌا -

 لكن لا تسؤلنً أٌضا... ما ٌدرٌنً؟

 وفٌٌن مواهبأحوال الص

 الحلبج: لا إنً أشرح لك -

 لم ٌختار الرحمن شخوصا من خلقه

 لٌفرق أقباسا من نوره

 هذا لٌكونوا مٌزان الكون المعتل

( وٌفٌضوا نور الله على فقراء القلب
1
 

ؼٌر أن الحلبج/ المثقؾ الشاعر كما صوره صلبح عبد الصبور لم ٌقتنع بحجج 

الم الساكن المثالً والنورانً الذي ٌقدمه له صدٌقه. الشبلً، ولم ٌهدئ من حٌرته وروعه الع

ضحٌة الصراع بٌن ضمٌره والحٌرة والقلق عند الحلبج كونه ومرجع هذا الصخب 

الاجتماعً وتجربته الباطنٌة. الأول ٌحثه ضد الظلم والقحط الذي ٌمشً فً الأسواق، 

ر الله فً صدره من نوبما قذؾ به  للبكتفاءوالفقر الذي ٌستذل الروح، والثانٌة تدعوه 

.بالمثل، تإدي هذه الحٌرة والهم المإرق بالحلبج إلى الانشطار بٌن نزعته المعرفة...

الروحٌة والصوفٌة، وآلامه وهمه الناجم عن ثقل الإحساس بمسإولٌة الوضع الفاسد 

للسلطان الجابر والحال المزري للبٌبة الاجتماعٌة وبالتالً ٌتكرس على مستوى الوعً 

                                                           
 .992، ص: ماهر شفٌق، مرجع سابق -1
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ر عنده ضبابٌة الرإٌة والنهج الذي ٌلزمه لحسم موقفه. لذلك ٌقع فً هوة الخلط بٌن والفك

المفهوم الاجتماعً الواقعً للبلتزام، والمفهوم الصوفً الأخلبقً والمثالً
1

 . 

بالمقابل، ورؼم المعوقات التً تسلب الحلبج صلببة الموقؾ ووضوح الرإٌة، فإن 

مترتب على مشكلة  مثلب فً ما ٌعانٌه من هم وقلقتطور وتفاقم الصراع الداخلً عنده مت

الذي ٌتمظهر فً الفقر وسوء توزٌع الثروة وظلم السلطان وزبانٌته فً الشر الاجتماعً 

حق الرعٌة مما ٌنعكس عنده معاناة نفسٌة وتمزقا داخلٌا ودمارا روحٌا؛ كل ذلك سٌضاعؾ 

الفعل الاجتماعً ولٌنمو التمرد بالمسإولٌة لدٌه تدرٌجٌا لٌتحول إلى  الإحساسمن تفاقم 

والمقاومة لدٌه بما هو مثقؾ ملتزم ومسإول. ولٌقؾ على طرفً النقٌض والتضاد مع 

 الشبلً المثقؾ المنعزل أو السلبً.

 الشبلً: لا ٌا حلبج) 

 إنً أخشى أن أهبط للناس

 وٌموت النور فً قلبً

 الحلبج: هبنا جانبنا الدنٌا -

 ما نصنع عندبذ بالشر

 الشرالشبلً:  -

 ماذا تعنً بالشر؟

 الحلبج: فقر الفقراء -

 جوع الجوعى، فً أعٌنهم تتوهج ألفاظ لا أوقن معناها

 أحٌانا أقرا فٌها

 ها أنت ترانً

 لكن تخشى أن تبصرنً

 قد تدمع عٌنً عندبذ، قد تتؤلم

 أما ما ٌملؤ قلبً خوفا، ٌضنً روحً فزعا وندامه

                                                           
 .29/23/22، ص: أحمد مجاهد، مرجع سابق -1
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 فهً العٌن المرخاة الهذب

 فوق استفهام جارح

 أٌن الله...؟ "

 ٌسوقهمو شرطً مذهوب اللب والمسجونون المصفودون

 قد أشرع فً ٌده سوطا، لا ٌعرؾ من فً راحته قد وضعه

 أؼض العٌن عن الدنٌا حدثنً كٌؾ

( إلا أن ٌظلم قلبً
1
. 

ٌنظر الشبلً المتشبث بزمام الرإٌة الصوفٌة للكون والإنسان إلى آفات الشر 

العالم الأرضً نظرة مٌتافٌزٌقٌة ٌستحٌل معها تفسٌر وعوابق الحٌاة فً  الاجتماعً

جزء وبإس الإنسان وكل الآفات بؤنها: ) معادلتها. فهو بهذه النظرة ٌفسر الشر والظلم 

حكمة خفٌة لا ٌدرٌها سوى الخالق (أصٌل من بناء الكون، وذلك ب
2
  

 الحلبج: الشر استولى على ملكوت الله(

 الشبلً: مهلب... مهلب

 ن على حافة أن ٌظلم قلبكبل أنت الآ

 الحلبج: بل إنً أتنور من رأسً حتى قدمً

 الشبلً: صمتا، وإلٌك جوابك كً ترتد إلى نفسك

 هل تسؤلنً من ذا صنع الفقر؟

 الظلم

 هل تسؤلنً من ذا صنع القٌد الملعون، وانبث سوطا فً كؾ

 الشرطً؟

 الظلم

 هل تسؤلنً من ذا صنع الاستبداد

                                                           
 .229/223صلبح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، ص:  -1
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 الظلم

 هكلكنً ألقً فً وج

 سإالا مثل سإالك

 قل: من صنع الموت؟

 قل: من صنع العلة والداء

 من ألقانا فً هذي الدنٌا مؤسورٌن

 لنؽص بمشربنا ونشاك بمطعمنا

 من ألقاك بعد الصفو النورانً

 فً هذا الماخور الطافح

 من... من...؟

 الحلبج: لا ...لا...أجرإ -

 لا تملؤ نفسً شكا ٌا شبلً

 ما وٌقٌناها علل إنً أملإالشبلً: ب -

 ٌا حلبج

 الشر أرٌد بمن فً الكون

 كً ٌعرؾ ربً من ٌنجو ممن ٌتردى

( وعلٌنا أن ٌتدبر كل منا درب خلبصه
1
. 

وفً اعتقادنا؛ أن صلبح عبد الصبور استطاع بدقة متناهٌة وموهبة فذة أن ٌرسم 

درٌجً  لنا عبر الصراع الثنابً المتنامً فً الحوار بٌن الحلبج والشبلً ذلك التحول  الت

فً محبة الله ؼارقا فً تجربته الروحٌة الباطنٌة  لشخصٌة البطل من مثقؾ صوفً متفان

... ستقوده  لتجربة الاجتماعٌة الفاعلة، حٌث )وبواسطتها إلى ا –عكس الشبلً  –تفضً به 

سد العصر ورفع الظلم عن الناس...(إلى محاولة إصلبح مفا
2

. لعل هذا التحول والتطور فً 
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حلبج من الكلمة للذات فً لذة عشقها وارتباطها وسموها نحو الذات العلٌا )الله( شخصٌة ال

إلى الكلمة/الفعل فً سعٌها للئصلبح والتؽٌٌر والحراك السٌاسً والاجتماعً هو ما جعل 

... رإٌة ثورٌة تإكد  " حلبج " عبد الصبور كان ٌإسس ل )أحد الباحثٌن ٌرى أن 

تحقٌق الخلبص الجماعً، فً حٌن ٌعتمد الشبلً على ضرورة التحام المثقؾ بالشعب ل

زال المثقؾ وانطوابه على ذاته...(رإٌة دٌنٌة سلبٌة ترى ضرورة انع
1
 

من جانب آخر؛ نرى أن قضٌة الالتزام ومسإولٌة المثقؾ المطروحة فً نص 

د "مؤساة الحلبج" من خلبل الموقؾ/ الرإٌة للحلبج والشبلً، لا تنفً سمة الاحتجاج والتمر

عن شخصٌة الشبلً إزاء البٌبة السٌاسٌة والاجتماعٌة. ؼٌر أن الفارق هو فً الرإٌة 

والتصور لكلٌهما لهذا الواقع وعلبقتهما به. فتصوؾ الشبلً ٌإدي به إلى رفض هذا الواقع 

والهروب منه وإٌلببه ظهره، بٌنما تصوؾ الحلبج هو الذي أٌقظ فٌه روح الثورة والتمرد 

ها. لأجل ذلك نرى حها وتؽٌٌرها ولٌس نبذها وازدراءوالتصدي لإصلبعلى هذه البٌبة 

... إنسان رافض للعلبقات ٌرى أن المتصوؾ ) مقولة الناقد عبد الكرٌم برشٌد الذيصواب 

الاجتماعٌة اللبمعقولة، ومن هذا الرفض الجزبً ٌنطلق نحو رفض كل العالم الحسً؛ 

ة، أو أن ٌكون مٌتافٌزٌقٌا كما عند بعض المتصوففالرفض ٌستتبع دابما التمرد، والتمرد إما 

ثورٌا كما عند البعض الآخر (
2
. 

ٌبرز الشاعر صلبح عبد الصبور من وراء الحوار بٌن الحلبج والشبلً وإبراهٌم 

بن فاتك )تلمٌذ ومرٌد الحلبج( وجه المفارقة بٌن البعد الصوفً للحقٌقة؛ بما هً كشؾ ذاتً 

ت ومن أجل المعرفة )الشبلً وإبراهٌم بن فاتك( والبعد وخلبص فردي أي المعرفة للذا

الاجتماعً للحقٌقة بما هً إصلبح اجتماعً وخلبص جماعً: أي المعرفة من أجل الحٌاة 

ٌن ٌبحث عن الخلبص الجماعً حما ٌترتب علٌه القول بؤن الحلبج ) للفرد والجماعة. م

.ٌبحث الشبلً عن الخلبص الفردي (
3
 

                                                           
 .29، ص: أحمد مجاهد، مرجع سابق -1
عبد الكرٌم برشٌد، حدود الكابن والممكن فً المسرح الاحتفالً، سلسلة دراسات نقدٌة، دار الثقافة، الدار البٌضاء،  -2
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لحلبج/المثقؾ مرآة تنعكس فٌها وتنكشؾ المعاناة الشخصٌة هكذا؛ تبدو شخصٌة ا

للشاعر صلبح عبد الصبور وشواؼله وهمومه ومواجده الذاتٌة وطبٌعة تفكٌره وملبمح 

روحه الثابرة المتمردة من جهة، وهموم كل مثقؾ معاصر ومشاكله من جهة ثانٌة. لكنها 

جازات المراوؼة:مرآة شاعر لجؤ إلى الرمز والاختفاء وراء مناورات الم
1
 

 السلطة على الحلبج: تمإامراالحلبج ٌحدث مرٌده إبراهٌم المنزعج من ) 

 هدئ من روعك، فالدنٌا عند الشبلً

 فً خٌر ما دمنا فً خٌر

 إبراهٌم: قد كنت أزور الٌوم القاضً ابن سرٌج  -

 نبؤنً أن ولاة الأمر ٌظنون بك السوء

 وٌقولون هذا رجل ٌلؽو فً أمر الحكام

 أحقاد العامة وٌإلب

 الحلبج: ماذا نقموا منً  -

 أترى نقموا منً أنً أتحدث فً خلصابً

 وأقول لهم إن الوالً قلب الأمة

 هل تصلح إلا بصلبحه

 فإذا ولٌتم لا تنسوا أن تضعوا خمر السلطه

 فً أكواب العدل؟

 هم زهرة أمالً فً هذا العالم ٌا إبراهٌم

 لقولولهذا أروٌهم من خطراتً، وأندٌهم برقٌق ا

 الشبلً: ٌا حلبج -

 لا أدري للصوفً صدٌقا إلا نجوى اللٌل

 وبكاء الخوؾ من الدنٌا

                                                           
صبور: مشروع إبداعً متجدد ٌوسؾ زٌدان، تجلٌات الحلبج: مؤساة صلبح عبد الصبور، ندوة مإتمر " صلبح عبد ال -1
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 فإذا ثقلت فً جنبٌه الوحده

 فلٌلزم أهل الخرقه أبناء الفاقه

 إبراهٌم بن فاتك: ٌا مولاي -

 فً عصر ملتات، قاس وضنٌن

 لن ٌصنع ربً خارقة او معجزة كً ٌنقذ جٌلب من هلكى

( قد ماتوا قبل الموت
1
 

إن ما ٌصلح حال الحلبج وٌهدئ من روعه، وٌسكن آلامه وحٌرته، لٌس البحث 

عن المعرفة وسبٌل الهداٌة، فقد سقٌها واهتدى إلى نورها، بل خلبصه فً كلمات الحق التً 

 الحٌة: –تحمله مسإولٌة رسالتها نشرها للقلوب المقفلة والأجساد المٌتة 

 الحلبج: إنً أشرح لك) 

 خوصا من خلقهلم ٌختار الرحمن ش

 لٌفرق فٌهم أقباسا من نوره

 هذا لٌكونوا مٌزان الكون المعتل

( وٌفٌضوا نوره على فقراء القلب
2
 

ٌحسم الحلبج/المثقؾ المستنٌر وٌختار دربه الجدٌد، وٌحول مساره من سلبٌة 

المثقؾ الصوفً الانعزالً )لزوم الخرقة وعزلة الجماعة الصوفٌة(، إلى إٌجابٌة 

أي المثقؾ الاجتماعً )نبذ الخرقة( والتصدي ولمقاومة السلطان الجابر  الكلمة/الفعل

اصطدامه الاختٌار الحر الذي ٌحتم  التزامه بدنٌا الله وخلقه، إنه ) وإصلبح مفاسد المجتمع

.)بما ملؤ الدنٌا من الشر 
3
وبهذا الاختٌار الحر ٌنزل الحلبج المثقؾ بالتجربة الصوفٌة من  

لى حٌاة البشر إلى الناس البسطاء فً الطرقات، فٌخلع خرقة العارفٌن " توحدها وتعالٌها ع

.استولى على ملكوت الله ( للمضً فً الطرقات، داعٌا أبناء الله إلى مواجهة الشر الذي
4
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 الحلبج: ٌا شبلً) 

 أنا لم أكشؾ عن حالً بعد

 صرحت فماذا تنوي؟ الشبلً: أومؤت، وما -

 الحلبج: وأنا انوي أن ٌكمل حبً لله -

 وأنا أخلع أوصافً فً أوصافه

 أنا إنسان ٌظمؤ للعدل وٌقعدنً ضٌق الخطو

 فؤعرنً خطوك ٌا محبوبً

 أنوي أن أنزل للناس

 وأحدثهم عن رؼبة ربً

 كونوا مثله

 الله فعول ٌا أبناء الله 

 كونوا مثله

 الله عزٌز ٌا أبناء الله

 الشبلً: خفؾ من ؼلوابك ٌا شٌخ -

 فلقد أحرمت بثوب الصوفً

 ج: تعنً هذه الخرقةالحلب -

 إن كانت قٌدا فً أطرافً

 ٌلقٌنً فً بٌتً جنب الجدران الصماء

 حتى لا ٌسمع أحبابً كلماتً

 فؤنا أجفوها، أخلعها ٌا شٌخ

 ٌا رب اشهد

 هذا ثوبك

 وشعار عبودٌتنا لك
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( وأنا أجفوه، أخلعه من مرضاتك
1
 

 :المثقف إزاء مشكلات البٌئة الاجتماعٌة والسلطان الجائر قضٌة - ب

  قضٌة العدل والحرٌة ومشكلة الفقر والقهر الاجتماعً: بٌن إكراهات

 السلطة المستبدة وعائق نضال المثقف

على امتداد المسافة الزمنٌة فً رحلة الوجود والحٌاة للشاعر صلبح عبد الصبور، 

وفً ثناٌا خطابه التواصلً مع الذات والكون والطبٌعة والإنسان والجماعة البشرٌة فً 

ولٌس الضٌق؛ آمن الشاعر بالكلمة وسموها إٌمانا  –الإنسانٌة جمعاء  –الشمولً  نسقها

عمٌقا أفرد له مكانة علٌا ضمن القٌم والمبادئ والمثل العلٌا التً ناضل من أجلها، والتً 

شكلت الحٌز الأعظم فً وجدانه وأحاسٌسه ومواجده الذاتٌة، واللبنة والحجر الأساس فً 

 . -ومسرحا  نظما –إبداعه الفنً 

نلبمس هذه القٌمة والموقع للكلمة فً تشكٌل رإى وتصورات وماهٌات الخطاب 

... كانت  ً حدٌثه عن هذه المسرحٌة، ٌقول: )الشعري المسرحً لصلبح عبد الصبور ف

شوبه شاببة، وهو مسرحٌتً "مؤساة الحلبج" معبرة عن الإٌمان العظٌم الذي بقً لً نقٌا لا ت

.الإٌمان بالكلمة (
2
 

فً مطلع المنظر الثالث من الفصل الثانً؛ ٌرسم لنا صلبح عبد الصبور صورة 

للدلالة ولإثارة مشكلة العلبقة  –من خلبل التوظٌؾ الرمزي للتارٌخ والتراث  –موحٌة 

اللبسوٌة بٌن الظرؾ السٌاسً والوضع الاجتماعً الذي ٌعٌشه. حٌث ٌتبدى لنا طؽٌان 

مارساتها إزاء الرعٌة/الشعب حٌال بٌبة اجتماعٌة متردٌة وجبروت السلطة الدٌكتاتورٌة وم

والابتزاز المادي والقهر والإرهاب  فً أوحال الآفات والشرور الناجمة عن التفقٌر والتببٌس

المعنوي، مما ٌولد وٌنتج: صراعا وتفاوتا طبقٌا حادا، وؼٌابا للعدالة والمساواة وللقٌم 

نحلبل الأخلبقً والمظاهر الاجتماعٌة الفاسدة. وهذا والمثل والسلبم الاجتماعً، تكرٌسا للب

 مإداه ومعناه: حاضر مشٌن وظلبمٌة مستقبل.

                                                           
 .221/219صلبح عبد الصبور، مؤساة الحلبج، ص:  -1
 .909، ص: عبد الصبور، حٌاتً فً الشعر، مرجع سابقصلبح  -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

217 

 

ٌتمظهر الفساد السٌاسً والشطط فً استؽلبل السلطة لابتزاز وقهر الرعٌة من 

 خلبل هذا المقطع من الحوار بٌن الفلبح والتاجر والواعظ:

 الواعظ: ... وألزم كل صاحب بٌت) 

 دٌنار لبٌت المالبؤن ٌلقً ب

 لكً ٌثبت حق الملك

 الفلبح: وهل أثبت حقا الملك للقصرٌن فً بؽداد -

 وللبٌت المشٌد فً نواحً الكرخ

 التاجر: ٌقال بؤن وجوه أهل الفضل -

 سعوا فً القصر حتى ٌستتب العدل

 الفلبح: وهل هم أهل عدل فً ضٌاعهمو وثروتهم -

( مع الخدام والأتباع والأجراء والؽلمان
1
 

ترسم لنا صور ومظاهر ؼٌاب العدل الاجتماعً وبإس وإملبق فبات عرٌضة كما 

من الرعٌة/الشعب، الذي كرسته الفوارق الطبقٌة بٌن الحاكم والمحكوم، والؽنً والفقٌر، 

ولامبالاة السلطة إزاء مسإولٌاتها الاجتماعٌة؛ فً ثناٌا هذا الحوار بٌن الأحدب، الأعرج، 

 والأبرص:

 ً أحب الشٌخالأحدب: نعم، إن) 

 ولكنً أسابل نفسً الحٌرى

 ترى ٌستطٌع أن ٌنصب ظهري بعدما احدب

 الأعرج: ... ولكنً إذا فارقت حفله تبدت لً -

 ظلبل الشك فً حال

 وعدت أجر سٌاق العجز ٌعرج خطوها المتعب

 على ساق الفقر و الإملبق

 الأبرص: ... ولكنً إذا فارقته لملمت ثوبً فوق أعضابً -
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( تً وإعٌابً وأدوابًولذت بستر مسؽب
1
 

إن ما ٌزرع الٌؤس والجراح فً نفوس الأحدب والأعرج والأبرص بالدرجة الأولى 

لن تشفٌهم، بل لٌس حالاتهم وعاهاتهم الجسدٌة، فهم ٌدركون أن مواساة الحلبج الطٌب 

هم من عاهاتهم الأخرى؛ الفقر والإملبق.ٌتمنون وٌرجون شفاء
2
هذا البإس الاجتماعً  

)العاهة الجسدٌة والفقر المدقع( هو ما سٌإدي إلى استؽلبلهم من قبل السلطة المزدوج 

المستبدة للتنكٌل بالحلبج رؼم حبهم وتعلقهم به، وذلك برشوتهم وتزوٌر شهادتهم حٌث 

باعوا ذممهم وشهدوا الزور مقابل "دٌنار من ذهب قان" فً ٌد كل منهم. وهذا الموقؾ 

 ء الآخرٌن )الحداد، القراد، الحجام، النجار... (.للرعٌة ٌشترك فٌه مجموعة الفقرا

هكذا ٌتكاثؾ العجز والفقر والجهل والخوؾ من بطش السلطة لٌسحق وجودهم 

وٌسلبهم إنسانٌتهم من جهة، ولٌمدد استمرارٌة الطؽٌان وٌزٌد من قوة الاستؽلبل والابتزاز 

ب سر التحول من قبل السلطة. بالمثل ٌفسر تضافر مال السلطة وعجز وبإس الشع

والانقلبب لدى العامة إلى الشهادة الكاذبة. كما ٌحدد قوة أطراؾ الصراع أو ضعفهم. بٌن 

من ٌملك سلطة المال والسٌؾ )السلطة(، ومن لا ٌملك إلا الكلمة الإٌمان بمبدأ الحق 

)المثقؾ(
3
 

وفً هذا السٌاق؛ نعتقد بصواب رأي أحد الدارسٌن الذي لخص هذه الرإٌة إزاء 

إن هذه لصبور بقوله: ) القضٌة )قوة السلطة مقابل المثقؾ( عند الشاعر صلبح عبد اهذه 

هً الشفرة الأساسٌة فً الكود الأٌدٌولوجٌة فً درامات صلبح عبد الصبور 

المثقؾ/الفاعل، فالمثقؾ لا ٌفعل لأنه لا ٌملك ولا ٌحكم، فً مقابل الحاكم الذي ٌفعل لأنه 

.عن السٌؾ/المبصر، المثقؾ/الحاكم ( حث دابماٌملك وٌحكم. ولهذا فشاعرنا ٌب
4
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من جانب آخر؛ لا ؼرو أن نقلة الحلبج وتحوله من عزلة المثقؾ الصوفً إلى 

استجابة حتى  الاجتماعً، قد لقً –حراك المثقؾ الاجتماعً وانخراطه فً الفعل السٌاسً

 هم:الصوفٌة، حٌث سٌثٌر لدٌهم الحٌرة ومراجعة مواقفمن قبل بعض الجماعات 

 صوفً أول: وهبه خلع الخرقه) 

 ترى هل خلع القلب الذي وسد فً الخرقه؟

 صوفً ثانً: ولكن تلك شارتنا، ورتبتنا التً نزهى -

 بها ونحس أنا حٌن نلناها

 خلعنا الكون، قصصنا جناحٌن توقنا النزاع

 الثانً: وهل تمنعنا الخرقة أن نؤبه للظلم -

 وأن نثبت للظالم

 حبابنا الضعفاء؟وأن ندفع كٌد الشر عن أ

 الثالث: تقول الحق، لكنً أخشى إن خلعناها -

 بؤن نصبح كالناس، نجادل فً أمورهم

 ونركب متن دنٌاهم، ونسترضً رإوسهم

( الأول: هنا توقفنً الحٌرة عن أقطع الأمرا -
1

 

وٌعبر  –كرمز لانقسام مواقؾ المثقفٌن وسلبٌتهم  –من تم ٌنقسم جماعة الصوفٌة 

: فالمرٌد الصوفً الأول ٌمثل المثقؾ الحابر المتردد بٌن العجز ةثحوارهم عن مواقؾ ثلب

والفعل، والمرٌد الثانً ٌمثل موقؾ المثقؾ الثابر وهو بذلك ٌقؾ فً صؾ الحلبج وٌرى 

بٌن القول والفعل وؼاٌته الإصلبح، بٌنما المرٌد الثالث ٌمثل المثقؾ  االتصوؾ/الفكر امتزاج

عن المجتمع وطرح  ابلً باعتبار التصوؾ/الفكر تسامٌالسلبً المنعزل وٌذهب مذهب الش

 الدنٌا الفاسدة حسب منظور رإٌته الدٌنٌة الانطوابٌة.

وٌحرص صلبح عبد الصبور فً "مؤساة الحلبج" على سبر أؼوار البٌبة 

الاجتماعٌة بمختلؾ مكوناتها وعناصرها المشكلة للنسٌج الاجتماعً، وتكتشؾ من ذلك 
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فً إبراز وفحص وتعرٌة الآفات والمظاهر السلبٌة للمجتمع التً تختفً رإٌته الثاقبة ودقته 

وراء مواقؾ وصراعات الأطراؾ الاجتماعٌة المختلفة. فٌصور لنا سلبٌة وحرص فبات 

اجتماعٌة على مصالحها واحترازها من كل ما ٌهدم هذه المصالح، فٌبقى همها الأوحد فً 

لمواجهة وعواقبها بل السخرٌة من حال الرعٌة، وجودها تحقٌق الحماٌة والأمن لها وتجنب ا

وهذا ما حملت صفاته ومثلته مجموعة التاجر والفلبح والواعظ حٌن ٌستثٌر الحلبج السلطة 

 وٌقرر الخروج لساحة المواجهة:

 إلً... ٌا فقراء... ٌا مرضى الحلبج: إلً) 

 كسٌري القلب والأعضاء... قد أنزلت مابدتً

 لصارخالتاجر: من هذا الشٌخ ا -

 لله -فٌما ٌزعم  –الفلبح: ٌهدٌنا  -

 شٌخ مجذوب، كم نلقى من أمثاله

 فً سوق الشحاذٌن

 التاجر: هٌا نذهب  -

 فلقد خلفت ابنً فً دكانً

 وهو ضعٌؾ العقل

 إن جاءته جارٌة حسناء

 أعطاها ما قٌمته خمس قطع

 بثلبث أو أربع

 الفلبح: وأنا قد بعت الحنطة فً السوق الٌوم -

 عٌالً فً ظاهر بؽدادوأرٌد العودة ل

 بالمال سلٌما قبل اللٌل

 لو أبطؤت لقادتنً رجلبي

 إلى الخمارة حٌث أذٌب نقودي
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فً كؤس أو أدفنها فً تكة سروال
1
 

 الواعظ: ) فً مقطع آخر بعد القبض على الحلبج (: -

 بما باح، لكً تؤخذه الشرطة؟

 لا أدري، وعلى كل حال فالأٌام ؼرٌبه

 تهوالعاقل من ٌتحرز فً كلما

 لا ٌعرض بالسوء

( لنظام أو شخص أو وضع أو قانون أو قاض أو وال أو محتسب أو حاكم
2
 

وإذا كانت الثورة هً وحدها التً تخٌؾ الثروة، والفعل/القول أو القول/الفعل هو 

وحده الذي ٌرهب السلطة؛ فإن مفارقة التضاد فً هذه الثنابٌة )الثورة ضد الثروة(، واقتران 

الفعل( هما ما ٌإكدان إدراك الشاعر صلبح عبد الصبور لهذه المعادلة فً  ثنابٌة )القول +

نص "مؤساة الحلبج".
3
 

ؼٌر أن ثورة الحلبج الاجتماعٌة على الثروة واللبمساواة، وصرخته بالكلمة 

)القول/الفعل(؛ تختفً فً نص المسرحٌة وراء شفرة الخطاب/ الرسالة المستترة وراء 

بؽموض مدلولات ومفاهٌم الكلبم الصوفً الملؽز. وتلك خاصٌة  الرمز والإٌحاء، المقنعة

الخطاب الشعري فً دواوٌن ومسرح صلبح عبد الصبور. كما تمتزج وتؤتلؾ النظرة/ 

الموقؾ من الأزمة عند الحلبج بانصهار مثالٌة الرإٌة الصوفٌة الدٌنٌة مع واقعٌة البعد 

 الاجتماعً التنوٌري:

 ى محاسنه، وتستعلن أنوارهالحلبج: أراد الله أن تجل) 

 فؤبدع من أثٌر القدرة العلٌا مثالا، صاؼه طٌنا

 فنحن له كمرآة ٌطالع فوق صفحتها

 جمال الذات مجلوا، وٌشهد حسنه فٌنا
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 فإن تصؾ قلوب الناس، تؤنس نظرة الرحمن

 إلى مرآتنا، وٌدٌم نظرته فتحٌٌنا

)....( 

 وٌمشً القحط فً الأسواق، ٌجبً جزٌة الأنفاس

 الأطفال والمرضىمن 

 وخلؾ القحط ٌمشً تحت ظل البٌرق المرسل

 جنود القحط، جٌش الشر والنقمه

 خلببقهم مشوشة، كؤن الذٌل فوق الرأس

 ٌقود خطاهمو إبلٌس وهو وزٌر ملك القحط

)...( 

 تعالى الله، قد ٌؤنؾ أن ٌنظر فً مرآتنا ذاته

 فٌصرؾ وجهه عنا

( فكٌؾ نصفً قلبنا المعتم؟
1
 

شاعر صلبح عبد الصبور قد أفلح من خلبل هذا المقطع الطوٌل الذي أن ال ونحسب

ٌبدي فٌه الحلبج وٌكشؾ آلامه ومواجده من خلبل فٌض الكلمة/ الرسالة التً باح بها؛ فً 

مزاوجة واقتران الحب والوجد الصوفً فً الذات الإنسانٌة بسعٌها للعدالة الاجتماعٌة 

فإذا كان الله عادلا خٌرا متصفا بالحب لعباده، فعلى  وتحقق السعادة والخٌر لذاتها وللآخر .

 الإنسان التحقق بصفات الله حتى ٌنظر إلٌه بعٌن الرضا والرحمة.

ؼٌر أنه؛ بهذه الرإٌة للئنسان والكون والطبٌعة البشرٌة ٌنتفً الصراع )صراع 

 الخٌر ضد الشر( وهما شرطا الوجود البشري فً الكون، كما ٌختفً صراع )القوة ضد

العجز( فً الطبٌعة والمادة والعالم الحسً. وهذا ما ٌعٌق قدرة ووضوح الموقؾ والحل فً 

لم تدفع  أن عجز الكلمة وحدها فً الإصلبح )منظور الحلبج/المثقؾ لعلبج أزمته. بمعنى 
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الحلبج إلى تؽٌٌر موقفه، فالمنظور الدٌنً مازال ٌوقؾ الحلبج/المثقؾ عن الفعل الثوري، 

.ول إٌقاؾ الآخرٌن عن الفعل أٌضا (ابل ٌجعله ٌح
1
 

هو أنه فً ظل  –فً اعتقادنا  -ولعل ما ٌستخلص من استقراء نص المسرحٌة 

ؼٌاب الشروط الموضوعٌة لتحقق الدور الفعلً للمثقؾ إزاء مسإولٌته السٌاسٌة 

والاجتماعٌة بالنظر إلى إكراهات الأوضاع الراهنة للمجتمعات المتخلفة؛ تبقى رسالة 

ة المثقؾ شبه مستحٌلة، وتنعدم قٌمة الوعً والثقافة فً إصلبح أوضاعها. وهذا ما ووظٌف

أن المجتمعات المتخلفة عاجزة على أن  لباحث هشام شرابً الذي ٌإكد على )ٌرجح مقولة ا

توفر للمثقؾ المركز أو القٌمة اللببقة به، مثل عجزها عن استؽلبل مواردها المادٌة 

ه مثقفٌه ٌدفعهم إلى التناقض نظام الذي ٌؽلق الأبواب فً وجوالبشرٌة بشكل سلٌم، وال

.معه(
2
 

ولأن رإٌة الحلبج الإصلبحٌة للمجتمع تتسم بالازدواجٌة والمزاوجة بٌن حلم البعد 

 الصوفً فً فكره وواقعٌة البعد الاجتماعً:

 الحب الصادق  

 موت العاشق

 حتى ٌحٌى فً المعشوق

 الخطو أنا إنسان ٌظمؤ للعدل وٌقعدنً ضٌق

 فؤعرنً خطوك ٌا محبوبً

ه الرإٌة قد أدت به إلى عجزه عن فلٌس جزافا ولا حٌادا عن الصواب القول أن هذ

.ا بالك بالفعل الاجتماعً الخارجً (مجرد الاختٌار الذاتً الداخلً  فم) 
3
 

هذا الانقسام والانشطار فً مواقؾ الحلبج/المثقؾ هو ما نقؾ على تفسٌر له فً 

السلطة والقوة  تعبر عن ضٌاع المثقؾ ما بٌن ) الصبور بؤن مؤساة الحلبج قول صلبح عبد
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.لظلم... إلخ، والإحساس الدٌنً...(والإحساس با
1
وٌظهر أٌضا أن صراع المثقؾ )الحلبج(  

فً نص المسرحٌة مع الخلل الاجتماعً المتجذر وسعٌه لإعادة الجماعة )السلطة 

خلقها الله علٌه وتجاوز مآسٌها وأزماتها، كان والمجتمع( إلى جوهرها الأصلً، إلى ما 

سعٌا للخلبص الفردي والجماعً )الحلبج والمجتمع( بعٌد المنال وصعب التحقق وحلما 

مثالٌا وهمٌا ٌذكرنا بالصراع الدونكشوتً فً رواٌة سٌرفانتٌس، بالنظر إلى العوابق الذاتٌة 

لمسإولٌة الاجتماعٌة للواقع )عجز الحلبج عن الفصل بٌن الرإٌة الباطنٌة للتصوؾ وا

المعاش(، إضافة إلى الإكراهات الموضوعٌة )استبداد السلطة وسلبٌة وتخلؾ المجتمع(. 

وبذلك ٌبقى خلبص الشاعر صلبح عبد الصبور )الموازي لخلبص الحلبج فً نص 

المسرحٌة( وحٌرته مواجده ملبزمة له فً كل نصوصه ولا حل لها فً خطابه الشعري 

هو ما سهل أٌضا مهمة طاؼوت  –فً المسرحٌة  –ذه العوابق والمثبطات المسرحً. وه

السلطة وأذنابها للمكر بالحلبج والتنكٌل به لٌجرجر إلى حتفه وتروى كلماته بدمابه 

 وتضحٌته:

 الشرطً: ... كٌؾ إذن تظن الله) 

 بلب نعت ولا تشبٌه؟

 الحلبج: أظن الله، كٌؾ، ونوره المصباح -

 وظنً كوة المصباح

 ونً بضعة منه تعود إلٌهوك

 الشرطً: أتعنً أن هذا الهٌكل المهدوم بعض منه -

 وأن الله جل جلبله متفرق فً الناس؟

 الحلبج: بلى، فالهٌكل المهدوم بعض منه إن طهرت جوارحه -

 وجل جلبله متفرق فً الخلق أنوارا بلب تفرٌق

 ولا ٌنقص هذا الفٌض أدنى اللمح من نوره...

 مثله ما دمت بعضا منه؟ الشرطً: فؤنت إذن إله -
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 الحلبج: رعاك الله ٌا ولدي، لم تستثٌر شجاي -

 وتجعلنً أبوح بسر ما أعطى

)...( 

 الشرطً: كفى ٌا شٌخ، هذا القول عٌن الكفر -

 الحلبج: عٌن الكفر... وٌلك... هذا القول لً فاسمع -

) ...( 

 لقد أحببت من أنصؾ

 فؤعطانً، كما أعطٌت

 ا شٌخ زندٌقالشرطً: ٌا أهل الإسلبم... هذ -

 شرطً ثان: فنؤخذه للسجن -

 شرطً ثالث: هٌا ٌا كافر -

 أحد الصوفٌة: لا... ٌا قوم -

 هذا سكر الصوفٌه

 صوفً آخر: ٌا قوم -

 هذا الشرطً استدرجه كً ٌكشؾ عن حاله

 لكن هل أخذوه من أجل حدٌث الحب؟

 لا بل من أجل حدٌث القحط

( من أجل الفقراء المرضى، جزٌة القحط
1
 

فً المنظر الأول والثانً من الفصل الثانً  -صلبح عبد الصبور ٌعرض الشاعر 

قضٌة أو مشكلة الإرهاب والعنؾ من قبل سٌاسة الحكم المستبد عبر  –من المسرحٌة 

أجهزتها التنفٌذٌة )الشرطة، الوالً( والقضابٌة )قاضً المحكمة أبو عمر وتابعه أبو 

د والإدانة لمسؤلة ؼٌاب العدالة وتزٌٌؾ سلٌمان( فً حق الرعٌة/المجتمع. كما ٌتناول بالنق

 القضاء وإخضاعه لسٌادة الحكم الدٌكتاتوري الجابر.
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وعبر سٌاقات وحوارات الفصل الثانً ٌبرز للمتلقً تمحور النص حول قضٌة 

ؼٌاب العدل والحرٌة كإشكالٌة ربٌسٌة فً خطاب النص المسرحً للشاعر، باعتبارها 

 درة حق الإنسان بقوة السلطان.المعضلة والعابق المتسبب فً مصا

اباته أن الباعث الأهم لدٌه من كت د الصبور فً كثٌر من حواراتهوٌإكد صلبح عب

فهما من أهم الشواؼل الربٌسٌة عنده، إذ تشكلبن وجهة خاصة  للمسرح هو الحرٌة والعدل؛

به تتطلبان العرض والبلورة والفهم .
1

صل . وؼٌر خفً؛ عند تتبع دلالات النص فً الف

الثانً؛ أن الشاعر أدان بشدة لجوء السلطة الدٌكتاتورٌة إلى التنكٌل بمعارضٌها ابتداء من 

المواطن العادي )الاحتجاج الشعبً( وانتهاء بالمعارضة السٌاسٌة لتوجهات السلطة للمثقفٌن 

والأحزاب. خاصة إبان محنة الٌسار المصري والتٌار الإسلبمً إبان ستٌنٌات القرن 

من الحكم الناصري، وهً الفترة الموازٌة لكتابة نص " مؤساة الحلبج ". كما أن الماضً وز

النص ٌشجب على وجه الخصوص لجوء السلطة السٌاسٌة المستبدة إلى سلب المثقؾ الحر 

حرٌته وامتهان كرامته باعتبارها اعتداء على حقه وحق كل إنسان فً العدل والحرٌة 

 مذلة.وتعرٌضا له للمحاصرة والتعذٌب وال

نقؾ على بشاعة وضعٌة المثقؾ الحر أو المعارض وعسؾ السلطة إزاءه، كما 

تتمثل أمامنا صور فساد السلطة واستؽلبلها من قبل ممثلٌها للنهب والابتزاز، فً جوار 

 السجٌنٌن، وفً حوارهما مع الحلبج، وأٌضا فً حوار السجان مع الحلبج أثناء تعذٌبه:

 تالحلبج: ٌا صاحب هذا البٌ) 

 قد أبطؤ عن عٌنً نورك

 السجٌن الأول: فلٌرجو حارسنا الطٌب -

 أن ٌمسك كفٌه بحنان

 وٌقود خطاه حتى ٌلقٌه

 فً ظل الحابط

 السجٌن الثانً: لكن كفا حارسنا الطٌب مؽرمتان -
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 بمداعبة الأضلبع وتخمٌش السٌقان

 السجٌن الثانً: من ٌدري هل هو مسكٌن مثلً ومثلك -

 من عسؾ القانون سجنوه، إذ هو أضعؾ أن ٌفلت

 أم شرٌر، قد سلطت علٌه الأٌام شرٌرا أكبر منه

 شرطً خان الناس وجمع أموالا خبلت عٌن ربٌس الشرطة

 فاستصفى ماله

 ورماه فً السجن

 السجٌن الأول: أو وال نقى مما أحرزه الأوباش -

 مكنونات وطرابؾ من نسوان ورٌاش

 ودعا بوزٌر القصر فؤطعمه وأنامه

 لقصرفتحلب رٌق وزٌر ا

 واستصفى ماله

 السجٌن الثانً: ورماه فً السجن -

 الحلبج: ٌا صاحب هذا البٌت -

 شكرا لم ٌبطا نورك

( علٌكما السلبم سٌدي
1
 

ن للحال لسجن هو استنارة عقل وفهم السجٌنٌإن النور الذي أبصر به الحلبج ظلمة ا

شاعر ٌلمح إلى الذي علٌه واقع السلطة والمجتمع من ظلم وشر وقسوة وخٌانة للؤمانة. وال

فساد الطبابع وانحراؾ الأخلبق فً المجتمع من خلبل الحوار الآتً بٌن السجٌنٌن )وهما 

 ٌتساءلان عن هوٌة الحلبج(:

 السجٌن الأول: من ٌكون...؟) 

 السجٌن الثانً: قصاص مسجد الرصافة -

 ذلك الذي رووا قد كان

                                                           
 .902/901مؤساة الحلبج، ص:  -1



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

228 

 

 ٌإاخذ الجار بذنب الجار

 السجٌن الأول: ما عنٌت؟ -

 لثانً: ٌطعن إن حركه الؽرامالسجٌن ا -

( أحبابه فً الظهر
1
 

ٌإدي عنؾ السلطة وجبروت جهازها القمعً إلى الإذلال والخنوع والمعاناة 

النفسٌة للرعٌة )الشعب( المستضعفة وفقدانها للكرامة نتٌجة القهر والخوؾ، وبفعل وطؤة 

المستبدة وطؽٌانها. السوط ترزح تحت ذل التزلؾ والمهانة. بالمقابل ٌزداد تعنت السلطة 

 فكلما تذلل وخضع المقهور زاد عنؾ وتكبر القاهر:

 الحارس: من صانع هذه الضجة) 

 أنت؟

 السجٌن الأول: لا ٌا مولاي الوالً -

 لم أنبس بنت شفه

 فؤنا أخشى ؼضبك

 وأنزه هذا السمع المرهؾ

 عن صوت السفلة من أمثالً

 الحارس: هو أنت؟ -

 السجٌن الثانً: لا ٌا سٌد -

 عرؾ أحكام الحبسفؤنا أ

 الحارس: فهو الثالث لا بد -

 هذا أمر... بالعقل

 أنت الصارخ

 الحلبج: لا ٌا ولدي -

 بل كنت أحدث نفسً فً صوت خافت
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 الحارس: خافت... ٌا كذاب -

 الحلبج: لا أكذب ٌا ولدي قط -

 الحارس: وتناقشنً أٌضا ٌا كذاب؟ -

 الحلبج: لا تشتمنً ٌا ولدي... -

 فالسب خطٌبه

 وفقٌه؟ الحارس: كذاب... -

 خذ 

)ٌضربه بالسوط والحلبج هادئ مبتسم(
1
 

ففً مجتمع محكوم بعنؾ السوط والسٌؾ والقهر، لا حق ولا حجة للمقهور ولا 

 ملبذ له أمام إرهاب السلطة واستكبارها:

 الحارس: استحلفنً بالله، بؤولادي، بتراب أمً... -

.(أنظر لً نظرة خوؾ تتبع سوطً..
2
 

صلبحً الصوفً ) أو المثالً ( ٌإمن بحقٌقة إنجاز وإذا كان الحلبج/المثقؾ الإ

التؽٌٌر والإصلبح وتحقٌق العدل السٌاسً والاجتماعً بنور الكلمات وربط قلوب العباد 

فإن السجٌن الثانً ٌكشؾ عن  ً ، ودرء الشر بالكلمة لا بالسٌؾ،بقبس نور الحب الإله

هوٌته كمثقؾ ثوري،
3
ضٌه ضرورة ارتباط الكلمة ٌعً من تجربته الاجتماعٌة وأزمة ما 

بالفعل، وأن الشر ٌعالج بالسٌؾ والعنؾ الثوري ) ٌشبه موقؾ حسان فً مسرحٌة " لٌلى 

 والمجنون " (:

 السجٌن الثانً: وبماذا تحًٌ الأرواح؟) 

 الحلبج: بالكلمات -

 السجٌن الثانً: أتراك تقول... -

 ودهصلوا ... صوموا... خلوا الدنٌا واسعوا فً أمر الآخرة الموع
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 وأطٌعوا الحكام وإن سلبوا أعٌنكم ٌتنزى منها الدم

 الحلبج: )... ( -

 فؤنا أحٌانا أصرخ فٌهم:خلوا الدنٌا الفاسدة المهتربه

 ودعوا أحلبمكم تنسج دنٌا أخرى

 السجٌن الثانً: دنٌا أخرى من صنع الأحلبم -

 الحلبج: )... ( -

 فؤنا لا أعرؾ صاحب تاج إلا الله

 والناس سواسٌة عندي

 ٌنهم ٌختارون رإوسا لٌسوسوا الأمرمن ب

 فالوالً العادل

 قبس من نور الله ٌنور بعضا من أرض

 أما الوالً الظالم

 فستار ٌحجب نور الله عن الناس

 السجٌن الثانً: أقوال طٌبة لا تصنع شٌبا

) ...( 

 هل تدري ٌا شٌخً الطٌب

 أنً ٌوما ما... كنت أحب الكلمات

)...( 

 أقضً صبحً فً دور العلم

 أو بٌن دكاكٌن الوراقٌن

) ...( 

 أمً كانت تتلذذ بؤقوالً، تتجرعها أذناها شهدا

 كانت أمً خادمة تجمع كسرات الخبز وفضل الثوب

 مرضت أمً، عجزت، ماتت
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 أمً ماتت جوعا، أمً عاشت جوعانه

 ولذا مرضت صبحا، عجزت ظهرا، ماتت قبل اللٌل

 الحلبج: فلٌرحمها الله -

 ن الله من قتلوها...السجٌن الثانً: بل فلٌلع -

) ...( 

 من أعطوا أمً ما ٌكفً أن ٌطعمها أو ٌطعمنً؟

 من جعلونً آكل لحم الم لأحٌا وأشب؟

 قل لً... هل تصلحهم كلماتك؟

 الحلبج: هل ٌصلحهم ؼضبك -

( السجٌن الثانً: ؼضبً لا ٌبؽً أن ٌصلح بل أن ٌستؤصل -
1

 

إمن بالإصلبح بالكلمات ومع هذا التصاعد للحوار الحاد والساخن بٌن الحلبج الم

والسجٌن الثانً التواق للفعل الثوري، ٌزداد الحلبج حٌرة وترددا، مما ٌعجزه عن الحسم 

والانتقال من الكلمة إلى السٌؾ. فكل ما ٌستطٌع الطموح إلٌه هو انتظار السٌؾ المبصر فً 

ار المهدي آخر معجزة انتظ ٌد الحاكم المستبد العادل، وهذا الشرط/ الحلم و الانتظار ٌشبه

 الزمان:

 السجٌن الثانً: لم لا تهرب؟) 

 الحلبج: لم أهرب؟ -

 السجٌن الثانً: كً تحمل سٌفك من أجل الناس -

 الحلبج: من لً بالسٌؾ المبصر؟؟؟ -

 من لً بالسٌؾ المبصر؟؟؟

 )...( 

 هل ارفع صوتً

 أم أرفع سٌفً
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 ماذا أختار...؟

( ماذا اختار...؟
1
 

لحلبج نموذجا للمثقؾ الثوري لعجزه عن مجرد لأجل ذلك؛ لا ٌمكن أن ٌكون ا

ريـالاختٌار الذاتً الداخلً. فما بالك بالفعل الاجتماعً وفق منظور الباحث أحمد العش
2

 .

إلى الفعل الثوري، بل  للبرتقاءفالفكر الدٌنً الصوفً السلبً ٌكبل نظرة الحلبج/المثقؾ 

 ٌجعله ٌحاول إٌقاؾ الآخرٌن عن الحراك الاجتماعً:

 لسجٌن الأول: هل تبكً ٌا سٌد؟ا) 

 الحلبج: لا أبكً حزنا ٌا ولدي، بل حٌره -

 من عجزي وٌقطر دمعً

 من خٌرة رأًٌ وضلبل ظنونً

 السجٌن الأول: لم لم تتركنً حٌن دعانً ثالثنا -

 أن أحبه فً هربه؟

 الحلبج: لكنً لم أمنعك -

 بل لم أعرؾ

 السجٌن الأول: لكنك كنت تحس -

 بًولهذا كنت كثٌرا ما تؤنس 

 وتقربنً، فً أول ساعات اللٌل

 حتى قٌدت خطاي وتحدثنً وتحدثنً

) ...( 

 ٌا خٌبة سعًٌ

 ٌا خٌبة سعًٌ

 أحببتك حتى قٌدنً حبك
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 فً هذا الفخ كؤنً فؤر مقعد

) ...( 

( بكلبمك ضٌعت حٌاتً
1
 

لا ٌمكن نفً فاعلٌتها وأثرها  -رؼم حٌرته وتردده  -وإذا كانت كلمات الحلبج 

بدلٌل إسهامها فً تحرٌك الفعل  أو أثناء اعتقاله وإبان محاكمته سجنه الواضح سواء قبل

الثوري لدى السجٌن الثانً ومقاومته للسلطة مع جمع للرعٌة أثناء المحاكمة مما أدى 

وبصداها فً نفسٌة السجٌن الأول وارتباطه الروحً بالحلبج؛ فإن صلبح عبد  لمقتله.

المسرحٌة امتحانا لرإى وآراء الحلبج الصبور الشاعر جعل من تجربة السجن فً 

ومواجهة لقدرتها فً الوسط الاجتماعً وعامة الرعٌة قبل محاكمته. وٌفسر ذلك بقول 

...ٌحاكم نفسه، ٌعرض آراءه، نفسه بؤنه جعل الحلبج فً السجن: )صلبح عبد الصبور 

نه وٌعرض شخصٌته على عابري السبٌل المختلفٌن. أردت أن أعقد له امتحانا ٌكلمو

حادي بوجهات نظر مختلفة عن وجهة نظره، وكل شهٌد فً أي قضٌة هو بالضرورة أ

.النظرة لا ٌرى إلا قضٌته...(
2
 

قضٌة فصل السلطة القضائٌة عن السلطة السٌاسٌة وتأثٌر هٌمنة السلطة  - ت

 المستبدة على العدالة والقانون:

 عدل استقلالٌة القضاء صمام أمان لنزاهته وضمان لتحقٌق الحرٌة وال

 وحقوق الإنسان والمجتمع:

ٌعرض صلبح عبد الصبور فً المنظر الثانً من الفصل الثانً من "مؤساة 

وٌرمً النص فً  الحلبج" لمشكلة علبقة الهٌمنة للسلطة السٌاسٌة على السلطة القضابٌة.

دلالته الإٌحابٌة والرمزٌة من خلبل محاكمة الحلبج إلى تضمٌن رسالة/خطاب للمتلقً 

استحالة مطلب العدل والحرٌة وحقوق الإنسان فً المجتمع المدنً الحدٌث إلا مإداها 

 بتحقق مطلب فصل القضاء عن السلطة السٌاسٌة، ونبذ تبعٌة وسلطة لمشٌبة السٌاسة.
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وٌدٌن الشاعر/ المثقؾ صلبح عبد الصبور بوضوح تام لجوء النظام السٌاسً 

جهزته المختلفة وبوسابله الشرعٌة الدٌكتاتوري إلى كافة الممارسات المشٌنة عبر أ

والمحظورة إلى إرهاب المواطن و عامة الشعب بفرض ستار من الصمت والخوؾ وتسلٌط 

جهازه التنفٌذي )شرطة، عملبء، جواسٌس...( وتسخٌرهم سٌفا وأداة للفتك بمعارضٌه. كما 

فً تجمٌع كل السلطات  ص السلطة المستبدة المعاصرة على )ندد الشاعر بمعضلة حر

.دل وسٌفه لا ٌجتمعان فً كؾ واحدة (قبضتها فً حٌن أن مٌزان الع
1
 

من الشابع والمؤلوؾ فً عصرنا، وفً ظل هٌمنة الأنظمة المستبدة فً مجتمعاتنا 

المتخلفة، أن تعمد السلطة إلى عقد المحاكمات الصورٌة، حٌث القضاء المزٌؾ ٌدٌن وٌحكم 

منها بشتى السبل والوسابل، من تزوٌر وفق رؼبة السلطة فً تكرٌس حكمها وضمان أ

ومكر وخداع وشراء للذمم بالمال وخٌانة الأمانة. وضحٌة ذلك المواطن والشعب بمصادرة 

 العدالة واؼتٌال حقوق الإنسان وحرٌته.

الصراع )الخٌر ضد  ةثنابٌوفً نص "مؤساة الحلبج" ٌقؾ أطراؾ المواجهة فً 

اء أقانٌم السلطة ضد بإس وضعؾ المجتمع(، الشر(، )الظلم ضد العدل(، )جبروت وكبرٌ

)المكر والخبث ضد النبل والعزة(، و )الخٌانة ضد الأمانة وصفاء الطوٌة(. ٌمثل طرؾ 

الصراع الأول )أي الشر( السلطة القاهرة ورموزها من أمثال القاضً أبو عمر وابن 

ؾ الآخر )أي سلٌمان، ووالً الشرطة، والشرطة، ووزٌر القصر. وفً مقابلهم ٌقؾ الطر

الخٌر( ٌمثله الحلبج، القاضً بن سرٌج، السجٌنان، والمحتجٌن على المحاكمة من العامة، 

وبعض أحباء وأتباع الحلبج من علٌة القوم كالماذرابً. ولا ننسى وجود صنؾ أو مجموعة 

لا تمثل أي طرؾ فً ثنابٌة الأضداد لمعسكر الحق ضد الباطل، ولكنها إما مجموعة مستلبة 

زة مسحوقة أدت بسلبٌتها وجهلها وعجزها إلى وقوعها فً حبال الاستؽلبل ومكر عاج

زبانٌة طاؼوت السلطة لتساهم فً التنكٌل بالحلبج وهً مجموعة الفقراء والشبلً وجماعة 

 إما مجموعة المصالح الذاتٌة والحٌاد السلبً )الواعظ، التاجر، الفلبح(. الصوفٌة.
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رٌة تتضح ألاعٌب السلطة فً نسج خٌوط مع بداٌة أطوار المحاكمة الصو

مرة، إذ ٌدٌن القاضً العمٌل أبو عمر الحلبج حتى قبل حضوره، بل ٌدٌن أٌضا المإا

 احتجاج العامة وٌحتقرهم )أوباش الناس(، وٌرى ضرورة قمعهم:

 أبو عمر: ٌا حاجب...) 

 لم ٌؤتوا بالرجل المفسد حتى الآن؟

 انالحاجب: الشرطة ٌؤتون به من باب خراس -

 وهم ٌلتمسون الطرق الخالٌة من العامة

 حتى ٌتوقوا أهل الفتنه

 أبو عمر: الفتنه...؟ -

 أ لأن عدو الله والسلطان ٌإدب

 ٌتجمع أوباش الناس على الطرقات؟

 الحاجب: رجل كان سجٌنا معه فً باب خراسان -

 قد جمعهم منذ صباح الٌوم

 أبو عمر: إهمال من والً الشرطه -

 لم ٌطلق فٌهم أعوانه -

( لحاجب: هذا ما ٌفعله الآنا -
1

 

إلا أن الموقؾ المشٌن فً حق قداسة العدل وسمعة القضاء العادل من قبل القاضً 

الفاسد أبً عمر، ٌواجه بموقؾ مضاد له كصوت للعدل ولزوم الحق، إذ ٌرد علٌه القاضً 

 ابن سرٌج: 

 أأبا عمر، قلً لً، ناشدتك ضمٌرك) 

 أفلب ٌعنً، وصفك الحلبج...

 ، وعدو اللهبالمفسد

 بل النظر المتروي فً مسؤلتهق
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 أن قد صدر الحكم...

( ولا جدوى عندبذ أن ٌعقد مجلسنا؟
1
 

سخٌر القانون وفً وجود القضاء التابع للسٌاسة ٌبقى دور المحاكم صورٌا، وٌتم ت

ة ومشٌبة السلطان المستبد، لا فً خدمة العدالة والحقٌقة، وبذلك ٌصبح وتؤوٌله لتنفٌذ إراد

 اء وسٌلة لإرهاب وقهر المجتمع:القض

 أبو عمر: )... () 

 هذا رجل دفع السلطان به فً أٌدٌنا

 موسوم بالعصٌان

 عدلاوعلٌنا أن نتخٌر للمعصٌة جزاء 

 فإذا كانت تستوجب تعذٌره...

 ابن سلٌمان: عذرناه -

 أبو عمر: وإذا كانت تستوجب تخلٌده - -

 فً محبس باب خراسان

 ابن سلٌمان: أهلكناه -

 ر: لا، لٌس بؤٌدٌنا، إذ نحن قضاة، لا جلبدونأبو عم -

 وما نصنعه أن نجدل مشنقة من أحكام الشرع

( والسٌاؾ ٌشد الحبل
2
 

ولأن المحاكم صورٌة والقضاء مزٌؾ وتابع لجور السلطة وأهوابها، وٌنعدم فٌه 

السعً الجاد لإحقاق الحق ومراعاة هٌبة القانون وحقوق المتقاضٌن، وللتعبٌر عن سخؾ 

ؾ القضاء المتنفذة ) أبو عمر وتابعه ( والسخرٌة من زٌفهم وقلة هٌبة مجلسهم وعدم أطرا

إلى جعل مجلس القضاء  –إدانة وسخرٌة من المحاكمة  –مراعاتهم لحرمته؛ ٌعمد الشاعر 

عادل مجلس سمر ولهو وطرافة لا مجلس عدل وهٌبة قانون. حٌث ٌتبادل أبو عمر الؼٌر 

                                                           
 . 932ص:  نفس المرجع، -1
 . 932/939، ص: نفس المرجع -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

237 

 

حدٌث المسامرة واللؽو و التنكٌت، فً حٌن ٌرفض ابن سرٌج  وابن سلٌمان تابعه المتملق

 القاضً العادل مجاراتهم فً ذلك:

 ابن سرٌج: ٌا مولانا) 

 ازجبنا فً مجلس حكم لا فً مجلس ألؽ

 أبو عمر: ما رأٌك ٌا ابن سلٌمان فً اللؽز؟ -

 ابن سلٌمان: ما أمتع أسمارك ٌا مولانا -

 لٌس ؼرٌبا أن ٌإثرك الخلفاء، أنٌسا

 ربك الوزراء جلٌساوٌق

 وٌكون لك الرأي المسموع

( أبو عمر: بل علمً ٌبهرهم ٌا بن سلٌمان -
1

 

ى وفً حوار بٌن القاضً أبً عمر الحمادي والحلبج، ٌصرح القاضً مرة أخر

لة والتحقٌق، وٌإكد أن مٌزان العدل والحكم حسب تصوره بصك التهمة والإدانة قبل المساء

المستبدة(، والقاضً دوره محصور فً البحث عن من اختصاص السلطان )السلطة  –

الصٌاؼة الشرعٌة والتؤوٌل القانونً لحكم السلطان )الحكم السٌاسً(. وهذه مقولة: السلطة 

والقضاء وجهان لعملة واحدة )أي لا فصل بٌن السلطة والقضاء(. بٌنما ٌحتج علٌه الحلبج 

وهً مقولة فصل القضاء عن  وٌعارضه بان السٌؾ/السلطة لا تجتمع مع العدل/القضاء،

 السلطة:

 أبو عمر: ٌا حلبج... أتدري لم جبت هنا؟) 

 الحلبج: لٌتم الله مشٌبته -

 أبو عمر هذا حق -

 والله تبارك وتعالى

 -أبقاه الله  –قد ثبت فً كؾ خلٌفتنا الصالح 

 مٌزان العدل وسٌفه
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 الحلبج: لا ٌجتمعان بكؾ واحد ٌا سٌد -

 ولأبو عمر: هذا ضرب من فتان الق -

 لا ٌدركه أمثالك من أهل الفتنه

) ...( 

 مولانا لا ٌدفع عبدا ممن ولً فٌهم للسٌاؾ

 إلا إن أحصى ما فرط من أمره

 فً مٌزان الإنصاؾ

 مولانا ٌدري من زمن أنك تبؽً فً الأرض فسادا

) ...( 

 الجرم الثابت لا ٌنفٌه أن تتباله وتتمتم

 أن ٌتكلم ابن سرٌج: ٌا مولانا، هلب أعطٌت الرجل المهلة -

 فلقد حققت وأحكمت التهمة، ثم أدنت

) ...( 

 أبو عمر: لسنا أهل التحقٌق... -

 بل أهل الفتوى، أعلم ها الجٌل بؤحكام الشرع

 فالشرطة والوالً والسلطان ٌسوسون أمور الأمه

 وٌمٌزون الجانً، ٌقٌسون الجرم بإمعان وتثبت

 فإذا صح الجرم لدٌهم، وقفوا الجانً بٌن أٌدٌنا

( فٌه الرأي الشرعً الصاببلنرى 
1
 

وؼٌر خاؾ، أن أزمة فساد القضاء من المشكلبت والمواجد الداخلٌة المإثرة التً 

عبد الصبور. فحاول إثارتها وعلبجها من خلبل عرضها كقضٌة  أرقت الشاعر صلبح

ومادة للنقاش فً نصوصه المسرحٌة بشكل بدٌع. فقد أثارها فً مسرحٌة "مسافر لٌل" من 

 "وفً مسرحٌة " بعد أن ٌموت الملك محاكمة التً ٌجرٌها عامل التذاكر للمسافر،خلبل ال
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ٌرمز إلٌها عبر الأوامر التً ٌصدرها الملك للقاضً لتنفٌذها باعتباره أنه هو الدولة والعدل 

وبٌت المال وبٌت الحكمة، وفً محكمة العالم السفلً للؤرواح. وأٌضا تحضر هذه الإشكالٌة 

 ى والمجنون".فً مسرحٌة "لٌل

وفً كتابة النص الشعري المسرحً وجد صلبح عبد الصبور مجالا خصبا 

ومناسبا لإثارة هذه القضاٌا والمشاكل التً لم ٌستطع قولها أو طرحها فً دواوٌنه الشعرٌة. 

نستجلً ذلك من تصرٌحه التالً الذي  من جملتها أزمة فساد القضاء وموقؾ الشاعر منه.

ضً الفاسد مثلب، هو أحد الشخصٌات التً كانت فً داخلً و أنا بشر فً ٌقول فٌه: "... القا

داخلً أسبلة... نرٌد أن نظهر القاضً الذي ٌرى وجود فرق بٌن العدالة والقانون. وهو 

كقاضً مهمته تنفٌذ القانون، لٌس له دخل بالعدالة... ٌقول )أنا الدولة( أنا أثبت التهمة لٌس 

موقؾ عن العدالة والقانون. والقاضً عندي مهمته العدالة  مهمتً تحقٌق التهمة... هذا

ولٌس القانون... ومثلما أكتب قصٌدة علبجا لأزمة خاصة أو لحل مشكلة، أٌضا فإن كتابتً 

للمسرحٌة هً تحل مشكلة أو لعلبجها كذلك".
1
وهذا الموقؾ لصلبح عبد الصبور هو ما  

 جاء على لسان ابن سرٌج فً المسرحٌة:

 : لٌس العدل تراثا ٌتلقاه الأحٌاء عن الموتىابن سرٌج) 

 أو شارة حكم تلحق باسم السلطان إذا ولً الأمر

) ...( 

 العدل مواقؾ

 العدل سإال أبدي ٌطرح كل هنٌهة

 فإذا ألهمت الرد، تشكل فً كلمات أخرى

 وتولد عنه سإال آخر، ٌبؽً ردا

 العدل حوار لا ٌتوقؾ

بٌن السلطان وسلطانه (
2
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ثنابٌة الأضداد فً مجلس القضاء؛ بٌن طرفً المعادلة، ٌسعى رمز ومع استمرار 

طاؼوت الاستبداد والقمع القاضً أبو عمر وتابعه إلى إحكام التهمة ولؾ حبل المشنقة حول 

عنق الحلبج بكل ما أوتً من وسابل العنؾ اللفظً والحصار والمكر والخدٌعة والتزٌٌؾ 

ذ مشٌبة وإرادة السلطة الجابرة، وتهذر مشٌبة الله وتؤوٌل الشرع والدٌن )القانون( حتى تنف

والعدالة، وحٌث تصبح العدالة والحقٌقة سٌفا فً ٌد السٌاسة الجابرة تقطع بها الرقاب 

وتستباح الدماء البرٌبة باسم التفوٌض الإلهً الذي خوله الله للسلطان لإقامة العدل )أي 

 الشرٌعة والدٌن فً خدمة السٌاسة(.

 الله تبارك وتعالىأبو عمر: و) 

 –أبقاه الله  –قد ثبت فً كؾ خلٌفتنا 

( مٌزان العدل وسٌفه
1
 

ولٌهدر دم الحلبج المثقؾ المصلح رؼم المحاولات الٌابسة للقاضً العادل ابن 

 سرٌج لإقامة المحاكمة ونزاهة القضاء:

 أبو عمر: ٌا هذا الشٌخ المنفوش اللحٌة) 

 بم تدفع عن نفسك...؟

 اتًالحلبج: لستم قض -

 ولذا لن أدفع عن نفسً

 ابن سرٌج: ٌا حلبج -

 لا تدفع عن نفسك

 بل حدثنا عما فٌها

 وإن كان هو الحق عرفناه معك

 وإن كان الباطل نبهناك إلٌه

 وأخذناك بجرمه

) ...( 

                                                           
 .923ص: المرجع،  نفسه -1



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

241 

 

( أبو عمر: من أنت وما خطبك؟ -
1

 

فً سرد قصته ورحلة عذابه الشاقة  –فً مونولوج ٌشد الأنفاس  -وٌمضً الحلبج 

ٌلة للبحث عن المعرفة وعن الحق، وٌحكً عن تجربته الصوفٌة وأزمته وحٌرته، الطو

فٌستؽرق فً مواجده وعشقه الصوفً، ولٌكشؾ عن سر وحقٌقة حبه الإلهً. وهنا ٌستؽل 

أبو عمر قاضً المكر والمزٌؾ الموقؾ فٌدٌنه وٌلؾ حبل المشنقة على عنق الحلبج رؼم 

 لمحاكمة المزورة:احتجاجات ابن سرٌج على زٌؾ ومهزلة ا

 الحلبج: أنا رجل من ؼمار الموالً، فقٌر الأرومة والمنبت) 

 فلب حسبً ٌنتمً للسماء، ولا رفعتنً لها ثروتً

)...( 

 تسكعت فً طرقات الحٌاة، دخلت سرادٌبها الموحشات

 وذوبت عقلً، وزٌت المصباح، شمس النهار على صفحات الكتب

 وراء الصٌدلهثت وراء العلوم، سنٌن، ككلب ٌتٌم 

 فلم ٌسعد العلم قلبً، بل زادنً حٌرة واجفة

 كما ٌلتقً الشوق شوق الصحاري العطاش بشوق السحاب

 السخـً

 كذلك كان لقابً بشٌخً

 وجمعنا الحب. كنت أحب السإال، وكان ٌحب النوال

 تعشقت حتى عشقت، تخٌلت حتى رأٌت

 رأٌت حبٌبً، وأتحفنً بكمال الجمال جمال الكمال

 بكمال المحبهفؤتحفته 

 وأفنٌت نفسً فٌه

 أبو عمر: صمتا... هذا كفر بٌن -

 ابن سرٌج: بل هذا حال من أحوال الصوفٌه -
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 لا ٌدخل فً تقدٌر محاكمنا

 أمر بٌن العبد وربه

 لا ٌقضً فٌه إلا الله

 لنسابله عن تهمة تحرٌض العامة

 لهذا أوقفه السلطان هنـا

 هل أفسدت العامة ٌا حلبج؟

( مر العامة إلا السلطان الفاسد ٌستعبدهم وٌجوعهمالحلبج: لا ٌفسد أ -
1

 

إن قول القاضً ابن سرٌج: "لنسابله عن تهمة تحرٌض العامة، فلهذا أوقفه 

السلطان" ٌكشؾ عن سر التهمة الحقٌقٌة التً من أجلها حوكم ونكل بالحلبج. فالتهمة هً 

م سٌاسً ولٌس دٌنً. الثورة على فساد وظلم السلطة ولٌست الزندقة والكفر، أي أن الجر

 وهذا ما سٌزداد وضوحا فً حوار القاضً أبً عمر مع الحلبج:

أبو عمر: هل أرسلت رسابل لأبً عمر الماذرابً وسواه تدعوهم فٌها أن ) 

 ٌنتفضوا وٌهبوا ضد الدولة؟

 الدولـة...؟ -

 لا أشؽل نفسً بالدولة

 بل أشؽلها بقلوب أحبابً

 سمومة؟أبو عمر: لم أرسلت إلٌهم رسابلك الم -

 الحلبج: هذا ما جال بفكري -

 عانٌت الفقر ٌعربد فً الطرقات

 وٌهدم روح الإنسان

 أبو عمر: هل تبؽً أن ٌرتفع الفقر عن الناس؟ -

 الحلبج: ما الفقر؟ -

 لٌس الفقر هو الجوع إلى المؤكل والعري إلى الكسوة
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 الفقر هو القهر

 الفقر هو استخدام الفقر لقتل الحب وزرع البؽضاء

 هذا أمر لا ٌسكت عنه أبو عمر: -

 هذا الشٌخ ٌقول:

 الإنسان شقً فً مملكة الله

 وٌقول إن الفقر ٌعربد فً الطرقات

 وتإدي هذه الألفاظ المشتبهه

 بالفقراء إلى نبذ الطاعه

 ولزوم الفتنه

( ولهذا أحكم مرتاحا بإدانته وعقابه
1
 

جهة من قبل وتنتهً مهزلة القضاء المزٌؾ وشراك السلطة ومكرها، بالرسالة المو

التً تإكد أن جرٌرة وجرم الحلبج فً حق الله )التهمة دٌنٌة(، وأن السلطان و ،وزٌر القصر

ٌتنازل وٌعفو عن الجرم السٌاسً الذي نزل بحقه. لذلك فالعقاب والحكم القضابً باسم الدٌن 

وق ولٌس باسم السلطة، أي لجوء السلطة السٌاسٌة إلى إلباس عقابها وتؽطٌته بذرٌعة المر

 والخروج على الدٌن )الزندقة(، فالتهمة سٌاسٌة متسترة برداء الدٌن والشرع.

للفتنة ٌتم الاستعانة بشهود الزور عن طرٌق شراء الذمم والخٌانة بالمال  ودرء

 واستؽلبل فقر العامة )مجموعة الفقراء(، وبالترهٌب والقمع لصدٌق الحلبج "الشبلً":

 أبو عمر: مولاي وزٌر القصر) 

 ا منه وكرامةلطف

 ٌنببنا فً مكتوبه

 أن الدولة قد سامحت الحلبج

 فٌما ٌنسب إلٌه وتثبت منه السلطان

 من تحرٌض العامة والؽوؼاء على الإفساد
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 وعفت عنه عفوا كلٌا لا رجعة فٌه

) ...( 

 لكن وزٌر القصر ٌضٌؾ: 

 أؼفلنا حق السلطان هبنا

 ما نصنع فً حق السلطان

 ما نصنع فً حق الله؟

 لً قد ٌعفو عمن ٌجرم فً حقهفالوا

 لكن لا ٌعفو عمن ٌجرم فً حق الله

 ابن سرٌج: بل هذا مكر خادع -

 فلقد أحكمتم حبل الموت

 بل خفتم سخط العامه ممن أسمع أصواتهم من هذا المجلس

 فؤردتم أن تعطوه لهم مسفوك الدم

 مسفوح السمعة والاسم

 أبو عمر: هذه حاشٌه فً مكتوب وزٌر القصر -

 تقـول

 و أهل العدل، قضاة الحقأرج

 أن ٌستفتوا فً أمر الحلبج شهود الصدق

 والشرطة جمعتهم فً باب القاعه

( كً تكفٌكم هذا الأمر
1
 

ٌإكد صلبح عبد الصبور فً دراما " مؤساة الحلبج " على مسؤلة هامة فً ممارسة 

ب وتكرٌس السلطة السٌاسٌة المؽٌبة للدٌمقراطٌة والعدالة، تتعلق بمعضلة تزٌٌؾ وعً الشع

العجز والتخلؾ كعوابق تفقده مطلب التحرر وحقوق المواطنة فً حٌاة كرٌمة. وهذا ٌمكن 

السلطة المستبدة من تروٌج ونشر توجهاتها وفرض قوتها بما ٌحقق مصالحها، وبالترهٌب 
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... فدٌنار لطة المال، تخضع الكل لإرادتها، )واستؽلبل بإس وفقر الشعب وباستعمال س

البراق فً مقابل أقصى درجات الإملبق هو سر التحول عمن لا ٌملك إلا من  الذهب القانً

.تجاه الخصمٌن...(ملك بؽض النظر عن الموقؾ النفسً ٌ
1
 

أن معضلة تزٌٌؾ الوعً الاجتماعً بكافة الوسابل  –فً اعتقادنا  –والأكٌد 

فً الوجود  المتاحة القانونٌة والمحظورة للمحكومٌن من قبل الحكام هً معضلة الإنسان

الزمكانً عبر مسار تارٌخه الطوٌل وفً حٌاته الشاقة على هذه البسٌطة، لم تستطع 

تجاوزها لا القوانٌن والنوامٌس الوضعٌة للئنسان قدٌما وحدٌثا، ولا الشرابع السماوٌة 

والدٌنٌة فً مختلؾ الأمم والتجمعات البشرٌة، وهذا ما لم ٌستطع الإنسان علبجه، إنها 

 ابٌة صراع الإنسان الأبدٌة فً الوجود بٌن الخٌر والشر:مشكلة  ثن

 أبو عمر: هل تعرؾ هذا الشٌخ؟) 

 ماذا تعرؾ عنه؟

 الشبلً: مولاي... أقلنً... واصرفنً -

 فلقد جذبونً من بٌن أحبابً

 وأثوابً مخفورا مقهورا

 أبو عمر: هل ٌزعم مثله -

 أن الله تجلى لك

 أو حل حلولا فً جسدك؟

 حدث عن حالهالشبلً: كل منا ٌت -

 أو ٌصمت حٌن ٌشاهد

 الحلبج ٌرى...

 فٌجن من الفرحة، حتى ٌهدي وٌعربد

 وأنا أتلذذ فً صمتً

 أبو عمر: بك أٌضا، قد حل الله؟ -
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 الشبلً: ٌا مولاي إن أحببت وأخلصت العهد -

 ذاتك هل تبقى ذاتك

 أم تفنى فً محبوبك

 أبو عمر: كفر... كفر -

 هل هذا قولك أم قول الحلبج؟

 ا مولايالشبلً: ٌ

 أرجوك... اصرفنً... إنك تلقً بً فً النار

 فلقد عاهدت الله

 ألا أفشً نعماءه

 أبو عمر: قول الحلبج إذن -

 الشبلً: هل أخرج ٌا سٌد؟ -

( أبو عمر: أخرج -
1

 

الذٌن انخدعوا  ن بمال السلطة )جماعة الفقراء(،وبإشهاد شهود الزور المشترو

ٌة فهمهم وجهل عقولهم بحقابق وخفاٌا أٌضا بما قاله الشبلً فً استجوابه، لمحدود

ٌحكم قاضً السوء أبو عمر الماكر لؾ حبل المشنقة حول عنق  الكلبم/الحوار؛

الحلبج/المثقؾ المصلح، المقدم حٌاته قربان تضحٌة من أجل رعٌة أدانته وشاركت فً 

 –حسب رأي أحد الباحثٌن  –إهدار دمه. وهذا تعبٌر وإشارة من صلبح عبد الصبور 

انته للشعب فً موقفه السلبً ؼٌر الواعً اتجاه الدفاع عن المثقؾ المنافح عن الحرٌة لإد

والعدل لمصلحة الشعب.
2
 

 أبو عمر: ما رأٌكم ٌا أهل الإسلبم) 

 فٌمن ٌتحدث أن الله تجلىله

 مجموعة الفقراء: كافر... كافر -
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 أبو عمر: بم تجزونه؟ -

 ٌقتل... ٌقتل -

 أبو عمر: دمه فً رقبتكم...؟ -

 وعة: دمه فً رقبتناالمجم -

 أبو عمر: و الآن... امضوا، وامشوا به فً الأسواق -

 لتقولوا ما شهدت أعٌنكم

 قد كان حدٌث الحلبج عن الكفر قناعا ٌخفً كفره

 لكن الشبلً صاحبه قد كشؾ سره

 فؽضبتم لله، وأنفذتم أمره

 ) ...( 

 الدولة لم تحكـم

 بل نحن قضاة الدولة ولم نحكم

( أنتم حكمتم فحكمتم
1
 

 " مسرحٌة " لٌلى والمجنون 

 القضاٌا المؤثثة للمسرحٌة: -1

سلبٌة رسالة المثقف فً ظل التمزق الذاتً والانشطار والصراعات قضٌة  - أ

 المزمنة:

ٌستهل الشاعر صلبح عبد الصبور مسرحٌة "لٌلى والمجنون" من بداٌتها بحوار 

حنان( فً مكتب  -زٌاد -حسان -صاخب بٌن مجموعة شباب من الصحفٌٌن المثقفٌن )سعٌد

إحدى المجلبت التً تمثل خط المعارضة السٌاسٌة للؤوضاع السٌاسٌة والاجتماعٌة القابمة 

. حوار ٌنتقدون فٌه الصحافة الهجٌنة لأقلبم العمالة والارتزاق 9193قبٌل ثورة ٌولٌوز 

 رمز.والدعاٌة السٌاسٌة. إنها مسرحٌة واقعٌة ببعد سٌاسً واضح لا ٌتستر وراء الإٌحاء وال
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ملبمح  –مبكرا  –وتتكشؾ عند استبطان كلمات هذا الحوار الساخن

المواقؾ
1

ش من قبل شباب الطلٌعة للواقع السٌاسً والاجتماعً المعٌ الفكرٌة النقدٌة المختلفة

الثورٌة المثقفة )جماعة الشباب الصحفٌٌن( كرموز للنخبة المثقفة التقدمٌة؛ فسعٌد ٌمقت 

 والدعٌة التكسبٌة: وٌستهجن فكر وأقلبم النفاق

 سعٌد: أنظر... حسان) 

 أسلوب كالطرقات المتعرجة الوحلة

( ٌتسكع فٌها فكر مخمور متعثر
2
 

وهو، وإن كان مثقفا معارضا، إلا أنه إصلبحً وسطً ٌرى التؽٌٌر العملً للواقع 

 فً الكلمة/الفعل، فهً السلبح الوحٌد والفعال:

 سعٌد: ماذا نملك إلا الكلمات) 

( شٌبا أفضل؟هل نملك 
3
 

 فً حٌن ٌعارض حسان هذا الموقؾ لسعٌد وٌمقته:

 أرجوك، سعٌد...) 

 كؾ ولو ٌوما، لا ؼٌر

( عن صوؼك، الكلمات وحبك الشعر
4
 

كما ٌدٌن الواقع الاجتماعً الخانع، ولا ٌرى طابلة من مجابهة خٌانة الفكر 

ٌسخر من عجز المثقفٌن  بللسلطة المستبدة بالكلمة الملتزمة. الانتهازي للمثقؾ العمٌل وا

والمجتمع ككل واستسلبمهم والتخدٌر والاستلبب الفكري وتزٌٌؾ الوعً، ولا ٌرى الحل إلا 

 فً العنؾ الدموي ومجابهة السٌؾ بالسٌؾ:

 حسان ) ٌرد على زٌاد (:) 

 أنظر... سطح من أفكار رخوه
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 كالطحلب فوق شطوط الٌم

 والقراء ٌحبون الاسترخاء علٌها

 لعطؾ المتخثرٌلتذون ٌشم ا

كمرٌض ٌتشمم خذرا من كؾ طبٌب دجال
1
 

 تم ٌجٌب سعٌد على موقفه )الإصلبح بالكلمة(:

 حسان: ما تملكه ٌا مولاي الشاعر 

 لا ٌشقً عطشانا قطرة ماء

 لا ٌطعم طفلب كسرة خبز

 عري عجوز تلقؾ على قامتها المكسورة رٌح اللٌل لا ٌكسو

( لا بد من الطلقة والطعنة والتفجٌر
2
 

نحسب أن رإٌة حسان "المثقؾ الثوري" العنٌؾ أو الرادٌكالً )إلى حد المؽالاة و

فً التطرؾ(، لا ترقى إلى مستوى الفكر الثوري الواعً بمنظور واستقراء شمولً لأبعاد 

الثورة/التؽٌٌر المتكامل لأبنٌة المجتمع )اقتصادٌا، اجتماعٌا، سٌاسٌا، ثقافٌا، وحتى دٌنٌا 

ٌإمن بالعنؾ والتمرد الفوضوي  "عٌا(، إذ أن حسان "مثقؾ ثوريجتما)تثوٌر الدٌن ا

كحصٌلة تؤثٌرات لحالة نفسٌة اجتماعٌة، أو كرد فعل سلبً تدمٌري نتٌجة لهذه المإثرات. 

إنها " ثورة " للتمرد والعنؾ ضد الفقر والجوع )ثورة بلب وعً(، ولذلك نتحفظ على ما 

ذهب إلٌه أحد الدارسٌن
3
مثقؾ الثوري مع ما تحمله هذه الصفة من من وصفه حسان بال 

وإن كان الباحث نفسه ٌإكد  –دلالات ومإهلبت ٌلزم توفرها فً المثقؾ الثوري الطلٌعً

على هذه المإهلبت والشروط فً سٌاق آخر
4

. وحسب اعتقادنا نرى انتفاء ذلك فً اللوحة 
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مفادها أن: " ... ما ٌمٌز المثقؾ فً أي ٌورد الباحث مقولة لهشام شرابً فً كتابه " مقدمة لدراسة المجتمع العربً" ،  -4

مجتمع هو صفتان أساسٌتان: الوعً الاجتماعً الذي ٌمكن الفرد من رإٌة المجتمع وقضاٌاه من زاوٌة شاملة، ومن تحلٌل 
هذه القضاٌا على مستوى نظري متماسك. والدور الاجتماعً الذي ٌمكنه وعٌه الاجتماعً من أن ٌلعبه، بالإضافة إلى 

الخاصة التً ٌضفٌها علٌه اختصاصه المهنً وكفاٌاته الفكرٌة... لكن على الصعٌد الموضوعً، نرى أن  القدرات
 .922المجتمعات المتخلفة عاجزة أن توفر للمثقؾ المركز أو القٌمة اللببقة به... ". أحمد مجاهد، المرجع السابق، ص: 
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–portrait– ن تحمل التً رسمها صلبح عبد الصبور لشخصٌة حسان، إذ هً أجدر أ

ؼٌر المنظم واللبواعً دون تحقق وري فوضوي "، فمع العنؾ الثوري صفة " مثقؾ ث

معادلات الصراع فً التؽٌٌر الثوري الشمولً على مستوٌات كافة البنٌات المجتمعٌة 

)اقتصادٌة، اجتماعٌة، سٌاسٌة، ثقافٌة، دٌنٌة "تنوٌر الدٌن"(، ٌصبح هذا العنؾ الثوري 

ة فً مواجهة السلطة الدٌكتاتورٌة بإمكانٌاتها وبما تملكه من قوة الفوضوي عملٌة تدمٌرٌ

جبارة ؼاشمة، وٌإدي حتما إلى إجهاض ووأد العمل الثوري التحرري وحرقا لشروط 

جتمع كما ومراحل الولادة الطبٌعٌة للثورة الحقٌقٌة للمجتمع. بل قد تإدي إلى كراهٌة الم

الؽون فً الشعور بذواتهم وٌؽفلون عن الثوار الذٌن ٌب ٌرى صلبح عبد الصبور ؾ )

الإحساس بالمجتمع ، وٌناصبونه العداء مدفوعٌن بالنواٌا الطٌبة والرؼبة الصادقة فً 

.ؼٌر عاقلة ( تؽٌٌره، فإنهم ٌستحقون الشفقة، ذلك لأن ثورتهم على المجتمع ثورة
1
 

 أعرؾ معنى وجد امرأة هرمة إن قول حسان:)

 تنتظر بقلب ذابب

 دلو بعابلها من ببر السلطة أن ٌرتفع ال

باب السجن عن الولد الؽابب ( ٌتثاءبأو 
2

هو إشارة واضحة إلى الألم والحزن ، 

الذي ٌثقل كاهل حسان وٌإجج عواطفه إلى درجة الهٌجان على مصٌر رفٌقه فً المجموعة 

تقل، "حسام" الذي اعتقلته السلطة وتركت أمه الفقٌرة طرٌحة محنتٌن: محنة فقدان ابنها المع

 ومحنة الفقر والضٌاع باعتباره معٌلها الوحٌد.

والشاعر صلبح عبد الصبور ٌرمز بذلك إلى لجوء السلطة المستبدة الدابم إلى 

أوجه عدٌدة من ممارسة القوة باستعمال القمع والإرهاب والتنكٌل، باستؽلبل تدنً الوضع 

مستضعؾ قصد إحكام المادي والاجتماعً للشعب والفقر المدقع للمثقؾ والمواطن ال

سٌطرتها وفرض إرادتها القامعة لحرٌة الشعب، والسالبة لكل إمكانٌة لمواجهتها. وهذا ما 

ٌنتهً بالمثقؾ إلى العجز عن المواجهة والامتثال والخضوع لسلطتها وجبروتها، إما 

                                                           
 .99، ص: ع سابقلكم عن الحب والفن والحٌاة، مرج صلبح عبد الصبور، أقول -1
 . 992لٌلى والمجنون، ص:  -2



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

251 

 

بخٌانته لدوره ورسالته، أو تخلٌه وتراجعه وانطوابهن أو عمالته وتملقه وخنوعه مقابل 

 مان أمنه وعٌشه:ض

 لٌلى: حسان) 

 ما أخبار حسام؟

 هل زرت قرٌبا أمه؟

 حسان: تلهو الشرطة بحسام كما ٌلهو المجنون بدمٌه -

( والقلق ٌحطم أمه
1
 

وباستمرار الصراع/الخلبؾ فً حدته بٌن مواقؾ الشباب المثقؾ من أزمة الوضع 

مظهر لنا المواقع السٌاسً والظرؾ الاجتماعً فً نص مسرحٌة " لٌلى والمجنون " تت

كما ٌجلٌها  –والاختلبفات الفكرٌة وزواٌا الرإٌة المتضادة أو المإتلفة للمثقفٌن فً عصرنا 

كما تزداد بإرة أزماتهم النفسٌة  –صلبح عبد الصبور من خلبل هذه المسرحٌة الواقعٌة 

 وقلقهم الفكري اتساعا:

 سعٌد ) ٌتحدث عن حسام ( :) 

 و موضوعٌن:لكنً كنت قرأت له موضوعا أ

 لم ٌكن ٌستهوٌنً أسلوبه

 كانت فٌه نفسً الرنه

 رنة أسلوبك ٌا حسان

 أسلوب ٌستؤصل، لكن لا ٌلقً بذرا

 حسان: ستظل مرٌضا بالأسلوب إلى أن تدهم هذا البلد المنكوب -

 كارثة لا أسلوب لها

)...( 

 ولقد تتوسد كومته قدما الجلبد

 وهو ٌدحرج فً أسلوب همجً

                                                           
 .992، ص: نفس المرجع -1
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 الأسلوبهذا الرأس العامر ب

 )تدخل سلوى(

 سلوى: طبعا، تلتهم حناجركم نفس الطبق الٌومً الساخن -

 نفس الجدل الممتد كحبل، تشنق فٌه

 الساعات الأولى من كل صباح

 حنان: الله... الله -

 أبشر حسان

 جاءت شاعرة أخرى

( تشبٌهان بلٌؽان بخط واحد
1
 

للأزمة أم اقتران وامتزاج حب النضال الثوري بالحب الإنسانً: حل قضٌة  - ب

 حلم رومانسً:

لٌوجهه وجهة أخرى.  ٌؽٌر مجًء الأستاذ ذاك النقاش الصاخب للشباب المثقؾ،

كمثقؾ إصلبحً مستنٌر  –والشاعر صلبح عبد الصبور ٌكشؾ عن هوٌة الأستاذ الفكرٌة 

فً نص المسرحٌة، وٌبرز دوره التوجٌهً للشباب الطلٌعً وعمله التقوٌمً لاندفاعهم  –

لدابمة. وهنا لا نشاطر الباحثة ثرٌا العسٌلً رأٌها فً شخصٌة الأستاذ/المثقؾ وتوتراتهم ا

وإن كانت تلمح إلى محاولاته إصلبح أزمات وخلبفات جماعة الشباب الصحفٌٌن؛ فهً 

... سمات خاصة...  ور لم ٌحدد للؤستاذ )تذهب إلى القول بؤن الشاعر صلبح عبد الصب

.والتعاون، وتوحٌد الصؾ بٌنهم...( من المحبةكان ٌحاول مساعدة الشباب على روح 
2
 

                                                           
 .992/991لٌلى والمجنون، ص:  -1
 –) والشاعر صلبح عبد الصبور  922، ص: الشعري عند صلبح عبد الصبور، مرجع سابقثرٌا العسٌلً، المسرح  -2

رؼم قلة حضوره فً حوار الشخصٌات  –للؤستاذ لا ٌمكن ألا ٌكون قد أعطى ملبمح واضحة ودورا بارزا  –فً اعتقادنا 
مسإولٌة  –كمثقؾ إصلبحً  –، فضلب عن ذلك فالشاعر قد أسند للؤستاذ -لكون الشاعر حدد له دورا توجٌهٌا تقوٌمٌا فقط 

تقوٌم وتؤطٌر الشباب المثقؾ، نستند فً الاستدلال على أهمٌة دور الأستاذ على المونولوجات الطوٌلة فً حواراته... 
 : -كدلٌل على أهمٌة الدور المسند إلٌه  –والذي ٌقول فً إحداها 

 وأنا اخترتكم من بٌن شباب الكتاب
 . (990لتصلوا جنبً للزمن الآنً كً ٌنكشؾ وٌتقدم.... ( )صلبح عبد الصبور، لٌلى والمجنون، ص: 
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أن فً نص المسرحٌة مونولوجات للؤستاذ تبرز دوره التوجٌهً بالمقابل نعتقد 

للشباب الطلٌعً وحنكته وتجربته كمثقؾ إصلبحً وسطً عمل على تؤطٌر وتجاوز 

تذكرنا كما أن ملبمح شخصٌته  أزماتهم بفعل اطلبعه واكتشافه لمكامن الداء فً ذواتهم.

بملبمح الحلبج/المثقؾ الإصلبحً فً مسرحٌة " مؤساة الحلبج "، إذا ما استبطنا مدلولات 

الخطاب فً مونولوج الأستاذ الأول فً المنظر الأول من الفصل الأول. ؼٌر أن الفارق هو 

كمثقؾ  –فً قوة الشحنة الصوفٌة الدٌنٌة والتراثٌة المحملة فً كلمات ومونولوجات الحلبج 

 –كمثقؾ  –، بٌنما الأستاذ ٌتكلم -حً بمفاهٌم ولؽة التصوؾ فً القرن الحادي عشر إصلب

بكلمات مستنٌرة ومثالٌة تمتح من لؽة ثقافٌة إصلبحٌة معاصرة، تناضل فً واقع القرن 

العشرٌن مع وجود نفحات ونبرة دٌنٌة واضحة فً خطاب الأستاذ، مع أن الهم والشاؼل 

 د الاثنٌن: إنها قضٌة العدل والحرٌة:والقضٌة متماثلة ومشتركة عن

 الأستاذ: )... () 

 ومجلتنا تتؤلق كالوشم الناري على ساعد هذا البلد الممتد

 أسد لا ٌحمل سٌفا 

 بل ٌحمل بوقا ٌصرخ فً صحراء الزمن الٌابس

 كً ٌحًٌ جثث المرضى المتكبٌن على سرر البلوى

 والخوؾ المقعد

 بذرهالملتفٌن بؤسمال الٌؤس كما تلتؾ ال

 فً قشر الموت الأسود

 من بضعة أشهر

 وكتٌبتها تتقدم فً أفق اللٌل المربد

 حادٌها نجمان مضٌبان بعٌدان

 الحرٌة والعدل

 ٌتجول ما ٌتكسر من نورهما موجا تنحدر علٌه الأسواق

 نحو المستقبل
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 الزمن الآتً بالنجمٌن الوضابٌن على كفٌه

 الحرٌة والعدل

 ما تنكسر زجاجة سمالزمن الكاسر للذلة والظلم ك

( تتفرق شظٌات لا ٌلتم لها شمل
1
 

ٌقطع زٌاد بحماسته واندفاعه ولسانه الساخر استرسال الأستاذ فً مونولوجه الحالم 

بالتؽٌٌر والمستقبل الرومانسً الوضاء. الحلم المنتظر لجٌل منتظر ٌحٌى واقعا مثالٌا 

لأستاذ وشباب الطلٌعة المثقؾ وزاهرا )الحلم الطوباوي الأفلبطونً(، ٌمهد له بنضال ا

 التواق للثورة والإصلبح، وتجاوز عثرات وعوابق الزمن الحاضر المذل:

 الأستاذ: وأنا حٌن اخترتكم من بٌن شباب الكتاب) 

 لتصلوا جنبً للزمن الآتً كً ٌنكشؾ وٌتقدم

 أعلم –حزٌنا–كنت 

 أنً أسلبكم أٌاما ماثلة كً أعطٌها للحلم

 ن قد لا نرسو فٌهاحلم قد لا تشهده، خلجا

) ...( 

 زٌاد: معذرة ٌا أستاذ -

 هل لً أن أقطع حبل استرسالك

) ... ( 

 فً صؽري كان أبً ٌرحمه الله، وٌبقٌك إلى أن تشبع من أٌامك

 لا ٌتردد فً ضربً إذا قطع حبل حدٌثه

) ... ( 

 أعرؾ أنك سوؾ تقول

 والآن ...

 ٌا أصحابً الشجعان

                                                           
 220لٌلى والمجنون، ص:  -1
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 نٌشتد علٌنا السلطان وذهب السلطا

 لا أخشى أن ٌصرعكم سٌؾ السلطان 

( لكنً أخشى أن ٌفسدكم ذهبه
1
 

 وٌبدو أن ذكرٌات ماضً العلبقة الأسرٌة بٌن زٌاد وأبٌه المتسمة بالعنؾ والقهر،

تجاه انه الساخر وحساسٌته وردود فعله كان لها دور فً تشكٌل طبٌعة شخصٌة زٌاد بلس

ٌر الشكوى والتبرم.أستاذه ورفاقه. كما أن هذه الذكرٌات صٌرته كث
2
 

إن بعد القمع السلطوي الأبوي، هو ترمٌز من قبل صلبح عبد الصبور إلى أن 

لتمظهراتها وتجلٌاتها فً كل أشكال الاجتماع ......الاستبداد بالرأي والممارسة الدٌكتاتورٌة

البشري ابتداء من الأسرة وانتهاء بالسلطة السٌاسٌة. هكذا ٌكرس الاستبداد والقمع عبر 

الخطاب القاهر ؼٌر الدٌمقراطً من قبل الآباء حساسٌة الشباب اتجاه خطاب الآخر 

السلطوي كٌفما كان شكله.
3
 

بٌد أنه؛ فً جو الرتابة المشحون بالٌؤس والضجر فً نفوس جماعة الشباب 

الصحفٌٌن وذواتهم المتوقدة والتواقة إلى تخطً تعثرهم وأزماتهم المتمثلة فً صراعهم 

أناهم وفٌما بٌنهم(، وصراعهم الخارجً المتجلً موضوعٌا مع واقع سٌاسً الداخلً )مع 

واجتماعً محبط ٌنذر بالانفجار، تبدو الحاجة آنٌة وملحة إلى دافع معنوي ورباط وحدوي 

ٌلم شتاتهم وٌوقد شرارة النضال المهددة بالاندثار. وهذا ما تنبه إلٌه إحساس الأستاذ بفعل 

ٌاة وعوابقها. هذا الإحساس من قبل الأستاذ قد ألهمه مبادرة التجربة وتمرسه بؽمار الح

عملٌة تتمثل فً القٌام بتمثٌل مسرحٌة، للتخفٌؾ من روتٌن العمل الصحفً وتجاوز جو 

الإحباط  والصراعات المستمرة بٌن رفاق النضال، ولنسج لحمة الانسجام والابتلبؾ بٌنهم، 

ً اختٌار العمل المسرحً جو الخلبؾ إذ ٌتضح حتى حٌن ٌدعوهم أستاذهم للتشاور ف

 والتشاحن بٌنهم:

 الأستاذ: فلنتخٌر عملب فنٌا نبدأ به) 

                                                           
 . 990/993لٌلى والمجنون، ص:  -1
 . 929، ص: رجع سابقثرٌا العسٌلً، م -2
 .292، ص: أحمد مجاهد، مرجع سابق -3
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 زٌاد: مولٌٌر -

 الشٌخ متلوؾ

 فلدٌنا منه ألوؾ، وألوؾ

 حنان: لا، بل إحدى كومٌدٌات الرٌحانً -

 حسان: لا ٌعجبنً الموضوع جمٌعه -

 فؤنا أتخٌل أنا لا نحتاج إلى أن نضحك أو نمرح

) ... ( 

 نحتاج إلى أن نؽضبإنا 

 سعٌد: هذا حق.. حسان -

 لكن قل لً...

 ماذا نفعل فً هذه الؽرفة فً كل صباح

 إلا أن نشعل نار الؽضب الحمراء

 ونظل ندور حوالٌها، وندور، ندور...

 كمجذوبٌن إلى أن ٌتملكنا الإؼماء

 الأستاذ: لن نضحك أو نؽضب -

( ما رأٌكم فً قصة حب
1
 

أحمد شوقً " مجنون لٌلى "، وٌوزع الأدوار حسب ٌختار الأستاذ تمثٌل مسرحٌة 

معرفته لشخصٌات هإلاء الشباب وما ٌناسبهم منها. إذ قصده من مبادرته توحٌدهم 

وابتلبفهم بما ٌعطٌهم دفعة قوٌة وشعلة تقدح حماسهم النضالً وتقوي من عزابمهم. 

جهة نظر من و –فمعاٌشتهم لتجربة التمثٌل المسرحً فً قصة حب رومانسٌة جذابة 

 قد تكون بلسما لجراحاتهم وآلامهم. –الأستاذ 

 الأستاذ: سٌقوم سعٌد بدور المجنون) 

 زٌاد: لا بؤس  -

                                                           
 . 992لٌلى والمجنون، ص:  -1
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 فلٌذهب بالشهرة والمجد

 لكننً سؤنافسه فً لٌلى

 أنا ورد

 الأستاذ: لا ... حسان هو ورد -

 فله سمت العقلبء ومظهر أولاد الناس

 وهو فدابً حتى فً الحب

)...( 

 .. أنا لا أصلح للدورسعٌد: لا.. لا. -

 حسان: لا، بل إنك أنسبنا للدور -

 إذ وجهك ٌصلح للئؼماء -

 وتجٌد الشعر

 الأستاذ: من لٌلى؟ -

 سلوى: لٌلى هً لٌلى -

) ...( 

 الأستاذ: أقبلت الدور؟ -

 لٌلى: لا أدري ٌا أستاذ -

) ...( 

 الأستاذ: لا بل إنك لٌلى -

 روح ضابعة بٌن الواقع والحلم

 أستاذ؟هل تنسانً عمدا ٌا  زٌاد: -

( الأستاذ: لا، بل أنت زٌاد صاحب قٌس -
1

 

 

 

                                                           
 . 999/999لٌلى والمجنون: ص:  -1
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تجفٌف منابر الفكر الحر وتعوٌضه بالفكر المزٌف المحبط معضلة قضٌة  - ت

 المجتمع المتخلف:

تعمل السلطة الدٌكتاتورٌة فً دولة القمع ومصادرة الحقوق، على نهج كل السبل 

جه سٌاستها التسلطٌة والوسابل المتاحة لها لمنع كل ما من شؤنه أن ٌشكل حاجزا فً و

وحكمها الاستبدادي، وبتحكمها فً الأجهزة والهٌبات الأمنٌة والتشرٌعٌة والتنفٌذٌة، 

وتوجٌهها للمنافذ الإعلبمٌة والفكرٌة والثقافٌة تؽٌب وتصادر كل إمكانٌة للفكر المعارض 

والحق فً الحرٌة السٌاسٌة والفكرٌة ودٌمقراطٌة الرأي.
1
وعً كما تعمل على تزٌٌؾ ال 

وتؽٌٌر الحقابق بخلق حشود هابلة من المنابر الإعلبمٌة المزٌفة من صحؾ ومجلبت ودور 

ثقافٌة دعابٌة، ومإسسات لفكر السلطة الحاكمة، وبذلك تعمل على تهجٌن المثقؾ وتدجٌنه 

المثقؾ العمٌل...( من جهة، ونفً وقمع وتؽٌٌب المثقؾ الملتزم  –)المثقؾ المهادن 

الحر من جهة أخرى. المعارض أو المثقؾ
2
وهذه المشكلة/القضٌة تبقى من المشاؼل  

الأساسٌة التً اهتم بها الشاعر صلبح عبد الصبور، ووسمت فكره وإبداعه فً كل محطات 

حٌاته كمثقؾ حر وفنان ٌعشق الحرٌة وٌناضل من أجلها وبدرجة كراهٌته للتخندق الفكري 

فً هذا المنحى؛  –قنا إلٌه فً مبحث سابق وهذا أمر قد تطر –أو السٌاسً والخداع الفكري 

 –ٌشٌر المقطع الثانً من الحوار بٌن الأستاذ والحاج علً وزٌاد إلى هذه المعضلة 

 : -مصادرة الفكر الحر وتشجٌع الفكر الارتزاقً العمٌل 

 الأستاذ: ماذا ٌا حاج) 

 هل منعوه كالعادة

 الحاج علً: أكتب موضوعا آخر -

 نالأستاذ: هذا ما كنت أظ -

) ...( 

 هٌه... ماذا أكتب
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 فلؤكتب فً الحب

 إلا إذا كان الحب مثٌر الحساسٌة القانون

 لا أتوقع إنهو قد منعوه بعد

 زٌاد: بل منعوه -

 إسمع ٌا أستاذ:

 )ٌقرأ فً إحدى الصحؾ المنشورة أمامهم(:

"لمحت عٌنا شرطً شابا وفتاة فً إحدى المنحنٌات الخافتة الضوء، فترصد لهما 

كؾ الشاب تداعب كؾ صدٌقته. فانقض كما ٌنقض الصقر، وساقهما للمخفر ". حتى امتدت 

وٌضٌؾ الصحفً: "ونحن نحًٌ لرجال الأمن مروءتهم وحماستهم للخلق الطٌب، فالأمم بلب 

أخلبق لا تبقى أو تتقدم، والأعراض أمانة تحمٌها الشرطة من عبث الأنذال. بل إننا نتمنى 

 لطارئ مثل القبعة ولبس الماٌوهات... ".لو خلت الأمة من داء الفرنجة ا

 الأستاذ: عبث والأٌام تجد(

 لا أدري كٌؾ ترعرع فً وادٌنا الطٌب

 هذا القدر من السفلة والأوؼاد

 ٌا أستاذ لا تكتب فً الحب حسان: -

 أكتب فً النقمة والبؽضاء

( هذا عصر البؽضاء
1
 

معٌة الأستاذ فً فً المنظر الثانً من الفصل الأول ٌنخرط الرفاق الصحفٌون ب

التدرٌب على تمثٌل مسرحٌة " مجنون لٌلى ". وإذا كان مبتؽى الأستاذ المربً والموجه 

للجماعة هو التوحٌد والابتلبؾ ونبذ الخلبفات والصراعات الناجمة عن ثقل الهم السٌاسً 

والاجتماعً؛ فواقع الحال ٌبٌن من خلبل تتبع نص المسرحٌة استمرار هذه الصراعات: 

 تً والخارجً، والذي توضحه الحوارات الثنابٌة بٌن أطراؾ الشباب المثقفٌن:الذا

 الأستاذ ) وهو ٌعقب على أداء تمثٌلً لأبٌات شعرٌة فً الحب للٌلى (:) 
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 حسن جدا

 فً كل امرأة عاشقة بالفطره

 زٌاد: وممثلة بالفطره -

 لٌلى: خٌر لك أن تتقن دورك -

 زٌاد: لا أعرؾ لً دورا حتى الآن -

 ث عن جسم ٌسكن فٌهشبح ٌبح

) ...( 

 فؤنا ... أنا لا شًء

 رجل ٌهرب من صوره

 حسان: سٌذكرنا بطفولته التعسه -

 مجروح ٌستعرض جرحه

 زٌاد: أرجوك -

 دعنً أستعرض جرحً، لكن لا تستعرض أحقادك

 حسان: أحقادي... هه -

 إنً أرثً للضعؾ والضعفاء

) ...( 

 ريلا تنسى أن تستجدي بالفقر كما تستجدي امرأة بالع

) ...( 

 ٌوما ستخون لأنك مملوء بالضعؾ

 زٌاد: بـل أنـت -

 ٌوما ما ستخون لأنك مملوء بالحقد وبالبؽضاء

 الأستاذ: أوه، كفا عن هذا، لم لا تصفو أنفسكما -

 لا، لن ٌهوي أحدكما فً قاع الوحل

 ستظلبن شرٌفٌن
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 حسان وزٌاد وجهان لشًء واحد

 المبدأ إذ تفنى فٌه النفس وتتصوؾ

) ...( 

( ما أحوجنا للحب لكن
1
 

ومن البٌن؛ أن الشاعر صلبح عبد الصبور قد أفلح فً تحمٌل حوار شخصٌات 

عبر ثناٌا الحوارات الثنابٌة بٌن شباب  –مسرحٌة "لٌلى والمجنون" دلالات مستترة توحً 

بعمق هوة الانشطار والصراع الداخلً النفسً لكل واحد منهم، بما  –الصحفٌٌن المثقفٌن 

عن تجاوز ذواتهم المتشظٌة، مما ٌطفو أو ٌنعكس صراعا خارجٌا فً أشكال  ٌإكد عجزهم

من الخلبؾ والانقسام الحاد، وهذا ما ٌفسر افتقادهم لعنصر الانسجام، والذي ٌعمل الأستاذ 

 المثقؾ المربً والخبٌر على استحضاره.

والشاعر صلبح عبد الصبور ٌرمز من خلبل تصوٌر مدى عمق هذا الانشطار 

ً )الداخلً( والانقسام الخارجً )صراعهم( فً شخصٌات المسرحٌةالذات
2

كرموز لشباب  –

 –؛ إلى عجز المثقؾ الحر أو الملتزم أٌا كان انتماإه وموقعه –الطلٌعة الحركٌة المثقفة 

فً ظل إكراهات الوضع السٌاسً )السلطة  –إصلبحٌا أو ثورٌا، وسطٌا أو رادٌكالٌا 

لاجتماعً فً المجتمعات الفقٌرة والمتخلفة؛ عن تحقٌق التؽٌٌر المستبدة(، وعراقٌل الظرؾ ا

وتؤدٌة المثقؾ الدور الحقٌقً المنوط به. والأكٌد أن كل ذلك ٌإدي به إلى الاستلبب والعجز 

)حالة ووضعٌة سعٌد الشاعر كما سنرى من خلبل المسرحٌة(، أو التمرد والفوضوٌة 

حسان(، أو الاستسلبم والخٌانة )حالة والعنؾ وؼٌاب النضج والوعً النضالً )حالة 

حسام(، أو السلبٌة والانطواء والعزلة )حالة سلوى فً نهاٌة المسرحٌة(. إنه جٌل من 

ٌن الصورة التً ترسمها ممزق بٌن الواقع الذي ٌعٌشه وبٌن الحلم الذي ٌراوده، وبالشباب ) 

.ثقافته...(
3
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مستوى النضج والتجربة للفعل وٌبقى طرح الأستاذ كحل وعلبج للؤزمة وللبرتقاء ب

النضالً باعتباره مثقفا إصلبحٌا مثالٌا طرحا رومانسٌا طوباوٌا. فاقتراحه لتمثٌل قصة حب 

رومانسٌة )مجنون لٌلى(، أي معاٌشة وتقدٌم الحب كبلسم لجراحاتهم وحل دٌنامٌكً 

مثٌل عبر ت –ومحرك لالتحام الصؾ وتوحٌد المشاعر اتجاه قضاٌاهم وهمومهم النضالٌة

نراه حلب بمثابة حلم مثالً عاطفً فً حٌاتنا المعاصرة، حٌث إن الحب فً  –المسرحٌة 

 زماننا سحابة عابرة قصٌرة الأمد:

 الحب فً هذا الزمان ٌا رفٌقتً) 

 كالحزن لا ٌعٌش إلا لحظة البكاء

 أو لحظة الشبق

 الحب بالفطانة اختنق

 إذا اقترقنا، ٌا رفٌقتً، فلنلق كل اللوم

 انناعلى زم

 ولننفض الأٌدي فً التذكار والندم

) ...( 

 وأننا قد استجبنا للذي نحسه

( حٌن قتلنا حسنا
1
 

تؤسٌسا على هذا الطرح/الحل، وحسب رإٌة الأستاذ/المثقؾ المثالً والرومانسً 

فإن الحلقة المفقودة فً حٌاة الإنسان المعاصر هً ؼٌاب وافتقاد الحب بشتى تنوٌعاته 

اره وبعثه ٌمكن أن ٌصنع المعجزات وتتحقق الوحدة وحلم التؽٌٌر وتمظهراته، واستحض

والثورة، وتجاوز الماضً الجرٌح لحروب الإنسان وصراعه الدابم، وهذا ما نافح عنه 

 الأستاذ فً حواره مع حسان:

 ما أحوجنا للحب ) ل

 ما أحوجنا أن نسمع كلمات برٌخت الطٌب
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 بأنا حٌن أردنا تمهٌد الأرض لٌنبت فٌها الح

 ما استطعنا من وطؤة مٌراث الماضً...

 أن نعرؾ حب رفٌق لرفٌقه...

 حسان: هٌه ٌا أستاذ -

 الحب... الحب

 لن ٌصنع مستقبل هذا البلد الحب المتؤوه

 بل ٌصنعه العنؾ الملتهب

 مجموع أشعار برٌخت ورفاقه

 من جوته حتى آخر ثرثار عرفته اللؽة الألمانٌه

 لم تمنع شرذمة النازٌه

 بع فوق كرسً السلطهمن أن تتر

 الأستاذ: لكن النازٌة سقطت ٌا ولدي -

 حسان: لم تسقط بالكلمات -

 الأستاذ: ٌا ولدي -

 تارٌخ الإنسان صدى خفقات القلب الملهم

( لا تارٌخ القفازات السوداء وحمامات الدم
1
 

تذكرنا هذه الرإٌة/الحل عند الأستاذ/المثقؾ الإصلبحً، بالحلبج/المثقؾ الصوفً 

إذ نعتقد أن مقاربة شخصٌتً هذٌن النموذجٌن/المثقفٌن تفضً بنا إلى القول الإصلبحً. 

بتماثل فً منظورٌهما الإصلبحً وطرحٌهما لحلول المعضلة السٌاسٌة والاجتماعٌة. فإذا 

كان الحلبج مثقؾ القرن الثالث الهجري حٌث شٌوع الفكر الصوفً والتٌارات الدٌنٌة 

حب والعشق الإلهً كمنفذ ومصباح ٌهتدي به الإنسان المختلفة للتصوؾ قد آمن بكلمات ال

لتجاوز ظلمات وآلام الظلم والشر فً دنٌاه، ولتحقٌق سعادته بسعً روحه وقلبه إلى تجسٌد 

المثل والقٌم التً ٌرضاها ربه؛ فإن الأستاذ/المثقؾ الإصلبحً المثالً فً زمن القرن 
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ي إلى أرض وواقع الدنٌا )حب الرابع عشر الهجري قد أنزل هذا الحب الإلهً السماو

الإنسان للئنسان( مع استمرار رإٌة هذا الأخٌر مثالٌة حب النضال الرومانسً للرفاق 

)المقطع الأول والثانً التالٌٌن(، بواقعٌة عشق وحب )سعٌد ولٌلى( وهما ٌإدٌان تمثٌل 

 مسرحٌة " مجنون لٌلى " ) المقطع الثالث (:

 المقطع الأول: ) 

 حٌن اخترتكم من بٌن شباب الكتاب الأستاذ: وأنا

 لتصلوا جنبً للزمن الآتً كً ٌنكشؾ وٌتقدم

 أنً سلبتكم أٌاما ماثلة كً أعطٌها للحلم

حلم قد لا تشهده خلجان قد لا نرسو فٌها
1
 

 المقطع الثانً:-

 الأستاذ: حسان وزٌاد وجهان لشًء واحد

 المبدأ إذ تفنى فً النفس وتتصوؾ

 قد ٌصبح دمعه

 جرأو ٌصبح خن

لكن ما أحوجنا للحب
2
 

 المقطع الثالث: -

 الأستاذ: ماذا تبؽً من لٌلى فً هذه الكلمات

 إنك تبؽً منها أن تكسر قشر مخاوفها

 تخرج منها امرأة طفله

 متسربلة بالشهوة والصمت

 تتبعك إلى جزر الحب الملعون

 الجزر المتوحدة على أطراؾ الكون المنسٌه
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 نٌهأو ترقد تحت جناجك ناشرة الشعر كج

( فً تابوت اللذة والموت
1
 

أثناء التدرٌب على تمثٌل مسرحٌة "مجنون لٌلى" ٌفاجا الرفاق والأستاذ بخروج 

حسام " المعتقل " من السجن، فٌهبون محتفٌن بالإفراج عنه متلهفٌن على سماع ظروفه 

 وحٌاته فً السجن.

 حسام: هل أدخل ٌا سادة؟) 

 الأستاذ: أهلب بحسام -

 ) ٌعانقه (

 ا عدت إلٌناوأخٌر

 دعنً أنظرك

 دعنً أملؤ عٌنً منك

 فلكم كنا نفتقدك

 كل الزملبء

 ما زلت كما أنت ضحوكا وسمٌنا

 لم تركوك؟

 هل ضاقوا بإطعامك؟

 حسام: ) وهو ٌصافح الآخرٌن ( -

 بل لم ٌجدونً أهلب للسجن فطردونً

 واعتذروا عن ؼفلتهم إذ حبسونً شهرٌن

( لما وجدوا الثورة تشتؽل بدونً
2
 

كان الشاعر المثقؾ الحر صلبح عبد الصبور ٌعتبر الحرٌة والعدل هما  وإذا

النجمٌن الوضاءٌن اللذٌن تكسر على نورٌهما حلم المستقبل للوجود الإنسانً، وشاؼلٌه 
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اللذٌن تفتقت منهما جراحاته ومواجده الذاتٌة فً ظلمة واقع الهم السٌاسً والبإس 

اضً، فإنه عبر مسار حٌاته المثقلة بالأحزان الاجتماعً لعقود الستٌنات من القرن الم

والأسى التً حملها وبثها كمتنفس لأزماته فً دواوٌنه الشعرٌة وأعماله المسرحٌة، قد أدان 

بشدة الامتهان والتنكٌل والعنؾ الدموي للسلطة الدٌكتاتورٌة زمن الحكم الناصري، فً حق 

ا كان مصدرها سواء من الشعب أو المثقفٌن الأحرار، وأصوات المعارضة لنظام الحكم أٌ

الأحزاب السٌاسٌة. وندد مرارا بمصادرة حق الحرٌة الفكرٌة للمثقؾ والمواطن ) فرض 

الصمت والحصار على الفكر الحر المعارض (، واللجوء إلى الاعتقال والسجن كؤسلوب 

فً نص  وممارسة قهرٌة وقمعٌة مٌزت هذه الفترة من تارٌخ مصر. وهذا ما قد كنا تناولناه

ً سإال وجه إلٌه فً أحد مسرحٌة "مؤساة الحلبج، وما أوضحه صلبح عبد الصبور ف

 حواراته:

سإال: شخصٌة السجٌن متكررة عندك، وهً شخصٌة موجودة فً " لٌلى  -)

والمجنون " أٌضا. هل كنت متؤثرا بظروؾ الاعتقالات التً كانت تتم فً مصر فً 

 الستٌنٌات؟

عم، لأن السجن كان سمة من سمات عصرنا، جواب صلبح عبد الصبور: ن -

وقد كتبتها خلبل الستٌنٌات، وكانت هناك مجموعة ضخمة من المثقفٌن ٌدخلون السجن 

ار السجناء وٌخرجون لٌدخلوه مرة أخرى. أنا لم أدخل السجن ولكننا كنا نسمع ونعلم بؤخب

.وما ٌدور داخل السجون (
1

 

ر النص المسرحً إشارات ودلالات، وفً مسرحٌة "لٌلى والمجنون"، ٌحمل الشاع

 ٌرمز من خلبلها إلى إثارة مشكلة إرهاب وقمع السلطة:

 الأستاذ: حدثنا عما فعلوه معك؟) 

 حسام: كانوا رفقاء -

أخذوا منً الساعة والنظارات، ووضعونً فً قبو محكم حتى أحٌا فً ظلمات 

 العصر الحجري
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 فؤقدر حٌن خروجً ما منحوه للوادي من عز وتقدم

( نقلوه من ظلمات العصر الحجري إلى بهجة عصر الشرطه إذ
1
 

ٌبٌن تصوٌر حسام للظروؾ التً ٌعٌشها معتقل الرأي الحر فً السجن وعً 

المثقؾ بؤسلوب السلطة القمعً الهادؾ إلى سلب المعتقل وعٌه بالزمان والمكان عبر 

والمعنوي لمدة  )تجرٌده من الساعة ووضعه فً ظلمة حالكة(، ثم قهره بالتعذٌب الجسدي

ؼٌر محدودة قصد إخضاعه ومساومته وسلبه قدراته على المقاومة؛ فإما ٌركع وٌسلم وٌفقد 

إرادته الحرة وٌساوم على المبدأ الذي من أجله نكل به فٌصبح عمٌلب خابنا، أو ٌعٌش آلام 

مثقفا السجن وآثاره النفسٌة فٌعجز عن المقاومة وٌقبل بالصمت دون التسلٌم بالمبدأ فٌصبح 

انطوابٌا منعزلا. وبذلك تبقى السلطة المستبدة دابما هً المنتصرة والضامنة لاستمرارٌتها. 

فالقهر والقسوة وسلب الحرٌة كثٌرا ما ٌإدي إلى استسلبم المثقؾ مقابل تؤمٌن الحٌاة وكثمن 

للحرٌة )فؤقدر حٌن خروجً ما منحوه للوادي من عز وتقدم(. وهذا ما ارتؤى فٌه أحد 

التخابر فً نص المسرحٌة بؤنها تتمثل فً )  حثٌن تفسٌر عبارة )بهجة عصر الشرطة(البا

والتجسس والزج بالناس داخل السجون مرة أخرى، مما ٌجعل الحٌاة داخل السجن مساوٌة 

.رٌة فً المناخ البولٌسً الإرهابً (للحٌاة خارجه فً ظل انعدام الح
2
 

وتتوتر العلبقات وٌزداد الصراع حدة. مع خروج حسام من المعتقل، تتفاقم الأزمة 

ذلك أن علبقة الحب التً بدأت تتضح أثناء التدرٌب على تمثٌل المسرحٌة، سرعان ما 

عرفت التذبذب نتٌجة عوابق ستتطور إلى الفشل بمثل ما فشلت مبادرة الأستاذ لتوحٌد 

ستبدأ الشكوك وابتلبؾ الرفاق. وهذا ما سٌتبٌن فً المنظر الثالث من الفصل الأول، حٌث 

تحوم فً نفسٌة سعٌد الشاعر حول علبقة حسام بلٌلى قبل التحاقه بمجموعة الرفاق 

 الصحفٌٌن:

 سعٌد: لٌلى أرجوك) 

 لا تلتصقً بالصمت كما ٌلتصق اللبلبب الخابؾ بالشجرة
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) ...( 

 هل كنت تحبٌن حسام؟

 لٌلى: شبعت نفسً من هذا الاستجواب -

 لا، لن أتكلم

 بتسعٌد: بل قولً ما ش -

 فعندي المقدرة حتى على أن أسمع وقع العاصفة المجنونه -

) ...( 

 قولً

 لٌلى: سعٌد -

 ماذا تبؽً؟

 سعٌد: لا أبؽً إلا ما كان

)...( 

 هل كان ٌحبك

( لٌلى: لا أدري... كان ٌؽازلنً -
1

 

ؼٌر أن هذا الشك المدمر سٌنقلب بعد أن تصرح لٌلى بحقٌقة حبها له إلى تداعٌات 

جدان ومشاعر سعٌد ولٌلى ٌصرحان بهما لبعضهما فٌكشفان بذلك تختلج فً و ومكاشفات

 عن حقٌقة مفهوم الحب عندهما. وهنا تبدو المفارقة والتباٌن فً معنى الحب عند كلٌهما:

 لٌلى: تعلم أنً لم ٌلمسنً أحد حتى الآن) 

 صدقنً إلا إذا كانت نفسك تتلذذ بالشك

 كما ٌتلذذ خفاش بالدم

) ...( 

 كنت كؤنً أنتظرك

 حطت عٌناي الهابمتان على وجهك
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 كالطابر الهابم إلى أن صادؾ عشه

) ...( 

 إن حساما لا ٌعنً عندي شٌبا

 سعٌد: لٌلى -

 إنً رجل مرهق

 جاوزت العشرٌن ببضع سنٌن

 لكنً أشعر أنً متؽضن

 لا وجهً، بل أعصابً وخٌالً ودمابً

) ...( 

 لٌلى إنً أتعرق من رسؽً فً حبلٌن

 روحًالحبلبن صلٌبً وقٌامة 

 الحرٌة والحب

 والحرٌة برق قد لا ٌتفق عنه ؼٌم الأٌام الجهمه

 برق قد لا تبصره عٌناي، وعٌنا جٌلً المتعب

( لكن الحب ٌلوح قرٌبا منً
1
 

ٌرهن سعٌد نجاح الحب بتحقق الحرٌة، وإن حقٌقة الحب عند سعٌد المثقؾ 

الإنسان من  المناضل وجوده مرتبط ومشروط بتحقق الحرٌة ) حرٌة الوطن وانعتاق

العبودٌة والقهر والفقر (. وفً ظل استمرار الطؽٌان السٌاسً والبإس الاجتماعً لا حٌاة 

ولا معنى للحب. وهذا المفهوم لحقٌقة الحب مفهوم مثالً ٌنبع من العقل، والفكر ومقترن 

بتحقق حلم نضال الحرٌة وانعتاق الوطن المستباح. وهذا ما لم تستوعبه لٌلى حٌن قال 

 د: " لكن الحب ٌلوح قرٌبا منً "، ولم تستدرك معنى حب سعٌد إلا بعد هنٌهة:سعٌ

 سعٌد... أرجوك لٌلى:) 

 لا تجعلنً أبكً
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 كم ٌسعدنً حبك لً

 كم ٌسعدنً حبً لك

 سعٌد: حبك لً -

 ماذا ٌعنً الحب لدٌك

 فلقد أصبح لفظا من كثرة ما ٌعنٌه... 

 لا ٌعنً شٌبا

 لمعتملٌلى: لا تدخلنً فً تٌه التفكٌر ا -

 دعنً أتحدث عنه بإحساسً المفعم

 لا معنى للحب لدي بدونك

 أنت الحب ٌبدو لً أن المرأة لا تعرؾ معنى للحب بدون المحبوب

 ما أعرفه أنً حٌن أراك

 تلتؾ حوالٌك عٌونً كالخٌط على المؽزل

 ما أعرفه أنً أتخٌلك كثٌرا فً وحدتً الرطبه

 أحٌانا أتخٌلك كما أنت

( بؤنفاسًوكؤنً أرسم صورتك 
1
 

بمفهوم مؽاٌر ومقابل لحقٌقة الحب عند سعٌد، ٌنبع معنى الحب عند لٌلى من 

الإحساس العاطفً المادي والطبٌعً فً علبقة المرأة والرجل، إنه مفهوم حسً واقعً 

ٌنتفً فٌه الفكر والعقل، وٌولد وٌتنفس بالمشاعر الجٌاشة والعشق الطبٌعً البٌولوجً بٌن 

عنى ٌحٌى باقتران امرأة برجل ٌتعاشقان،الذكر والأنثى، بم
2

إنه حب واقعً إٌجابً ٌنجم عن 

 التحام وانصهار الاثنٌن فٌه ) الجنس ( عملٌا استمرار الحٌاة والخصوبة:

 لٌلى: سعٌد) 

 إنً أتمناك
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 سعٌد: انا لك ٌا لٌلى -

 لٌلى: لً كً ألمحك على أهدابً كالحلم المفقود -

 إنً أبؽً أن أضعك فً عٌنً كالنور

 عٌدس

 أنظر لً والمسنً وتحسسنً

 إنً وتر مشدود

 ٌبؽً أن ٌنحل على كفٌك ؼناء وتقاسٌم

)...( 

 جسمً ٌتمناك، كما تتمنى الطٌنة أن تخلق

( جسمً ٌتمناك، كما تتمنى النار النار
1
 

ٌتضافر عابقان بثقلهما على نفس وعقل سعٌد لٌخفق فً تجربة الحب مع لٌلى، 

طفة الجٌاشة والملتهبة التً تهٌم بها مشاعر وأحاسٌس لٌلى وٌعجز عن التواصل وتبادل العا

عابق الحالمة اتجاه سعٌد الحٌران التابه بٌن الماضً التعس والحاضر والمستقبل المظلم: 

) داخلً ( ناجم عن ماضً طفولته المقهورة وٌتكشؾ من خلبل التداعٌات النفسٌة  ذاتً

) خارجً ( متمثل عابق موضوعً أمه. ولسعٌد حٌن ٌحكً للٌلى ماضً طفولته وٌتمه مع 

ٌفرض على سعٌد/المثقؾ المناضل  فً حاضر البلبد السٌاسً والاجتماعً المتؤزم، والذي

الحس المرهؾ الشاعري أمانة وهم التفكٌر فً تحقٌق العدالة والحرٌة لوطنه. وهذا ما  ذي

تقبل؛ مستقبل التحرر فً خانة الانتظار. انتظار حلم المس اٌجعل حبه للٌلى فً ذهنه مسجون

بؽٌاب  –عند سعٌد الشاعر  –والعدالة للبلبد والمواطن المضطهد. فلب معنى ولا حٌاة للحب 

 الحرٌة والعدالة ومع استمرار الفقر والاضطهاد للمجتمع/الشعب المستضعؾ.

إن مؤساوٌة القدر/الواقع المتمثلة فً البإس الاجتماعً )حالة الأم المتردٌة 

ٌا/الفقر المدقع(، ومعنوٌا )حالة الخوؾ وانعدام الاستقرار والحماٌة من القهر المزدوجة: ماد
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م على الامتهان والمذلة أمام استبداد وطؽٌان وسادٌة النفسً بعد وفاة زوجها( ٌجبر الأ

 الزوج الثانً ) رمز السلطة الدٌكتاتورٌة (؛ واختٌار التضحٌة من أجل حماٌة ابنها سعٌد:

 عانالطفل: أمً... جو) 

 جوعان

 الأم: ٌا ولدي ٌا حبة عٌنً -

 لم ٌبق لنا مما ٌعرض فً السوق

 إلا أنت بسوق الخدامٌن

( وأنا فً سوق الحب
1
 

) ...( 

 الرجل: لا وقت لدي لكً أستمتع بدلالك) 

 لن ٌحمٌك الطفل، فؤنت امرأة نكده

 أرسلت لك الٌوم طعاما، فهل امتلؤت بطنك

 ) ٌتحسس بطنها بحذابه (

 بطنك ٌا ابن النجسهوهل امتلؤت 

 نهم كالدوده

 ورذٌل أٌضا حٌن تبصبص بعٌونك

 ) ٌتحسس بطنه بحذابه (

) ...( 

 لكنً سؤرٌك الآن

( أنً رجل وزٌاده
2
 

والأكٌد أن تداعٌات هذا الماضً وجراحاته فً ذهن سعٌد هً التً حملته على 

 كشؾ موقفه للٌلى من البٌبة المجتمعٌة التً تعرقل حبه لها:
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 نعت منك الأٌام المرة إنسانا حساسالٌلى: ص) 

 سعٌد: صنعت منً الأٌام إنسانا مهزوما -

 لٌلى: لا تإمن بالمستقبل - -

 سعٌد: بل إنً أخشاه لأنً أومن به -

 لحظ العٌن أوشك أحٌانا أن ألحظه

 ولهذا فؤنا أبصره متلحفا فً ؼٌم أسود

 لٌلى: كٌؾ؟ -

 سعٌد: فً بلد لا ٌحكم فٌه القانون -

 ى السجن بمحض الصدفهٌمضً فٌه الناس إل

 لا ٌوجد مستقبل

 فً بلد ٌتمدد فً جثته الفقر كما ٌتمدد الثعبان فً الرمل

 لا ٌوجد مستقبل

 فً بلد تتعرى فٌه المرأة كً تؤكل

( لا ٌوجد مستقبل
1
 

وؼٌر خفً، أن صلبح عبد الصبور لم ٌجعل من مشكلة انهزام المثقؾ وإحباطه 

والاجتماعً مشكلة سعٌد/الشاعر المثقؾ المحبط  وفشله فً معترك نضال الحراك السٌاسً

بالماضً والحاضر والمستقبل فقط؛ بل إنها قضٌة جٌل بؤكمله، كما ٌبدو أن خاصٌة 

الانهزام تشمل كل المثقفٌن )الشباب الصحفٌٌن والأستاذ(
2

؛ فالعجز والٌؤس وثقل الهم الذاتً 

للسلطة المستبدة بكل تمثلبتها  والاجتماعً ٌتشاركونه دون استثناء. إن كراهٌتهم ومقتهم

وعجزهم أمامها، ٌنضاؾ إلٌها افتقادهم لجسور التواصل مع المحٌط الاجتماعً وؼٌاب 

 –حتما  –الانصهار والوعً العمٌق بالبٌبة الاجتماعٌة المنتمٌن إلٌها ) الشعب (، تفضً 
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إلى ضٌاع جهد النضال لٌصبح الأمل والمبتؽى سرابا ووهما وصدى صوت فً ببر
1

وهذا . 

ما ٌفسر الرإٌة التشاإمٌة التً تختم نص صلبح عبد الصبور المسرحً " لٌلى والمجنون " 

 فً فصله الثالث.

إرهاب السلطة السٌاسٌة واحتواؤها للمحٌط الثقافً والمثقفٌن بنسف قضٌة  - ث

 الدور الاجتماعً للمثقف:

نصوص  ثمة إشكالٌة ذات بعد سٌاسً جدٌرة بالاهتمام؛ نإكد على حضورها فً

مسرحٌة الخمسة، كما تبرز صلبح عبد الصبور المسرحٌة؛ وتكاد لا تخلو منها أعماله ال

بشكل راسخ فً نص مسرحٌة " مؤساة الحلبج " وفً مسرحٌة " لٌلى  بالخصوص

والمجنون "، وتتمثل فً الصراع الأبدي فً الاجتماع البشري بٌن السلطة الزمنٌة 

محٌط الثقافً والمثقفٌن (. وما ٌنتج عن هذا الصراع من )السٌاسٌة ( والسلطة الفكرٌة ) ال

السعً الدابم للسلطة السٌاسٌة على فرض هٌمنتها واحتوابها للسلطة الثقافٌة والمثقفٌن بكل 

ما تملك من إمكانٌات ) قوة السٌؾ أو المال أو الخداع والتجسس والخٌانة (. وهذا ما ٌعمل 

جز التارٌخً للسلطة الفكرٌة فً تجاوز معضلة على نسؾ الدور الاجتماعً للمثقؾ والع

 السلفٌة السٌاسٌة فً المجتمعات ذات البنى السٌاسٌة المتخلفة.

فً نص مسرحٌة " لٌلى والمجنون "، ٌكشؾ لنا الشاعر هذه القضٌة من خلبل ما 

حٌث أصبح عمٌلب وجاسوسا  سٌتولد عنه اكتشاؾ زٌاد خٌانة حسام لرفاقه بعد اعتقاله

بر احتواء السلطة لحسام )المثقؾ العمٌل( ستعمل على تكرٌس وتفجٌر الصراع علٌهم. وع

داخل مجموعة الصحفٌٌن الشباب. وبذلك تستطٌع السلطة بؤحابٌلها ومكرها ضرب 

عصفورٌن بحجر، إذ تشتري أحدهما ) المثقؾ العمٌل/حسام( لتضرب به الآخر ) المثقؾ 

 راء الستار أي دون أن تكشؾ عن نفسها.الحر/حسان والمجموعة ( وذلك دون عناء ومن و

فً الحانة ٌجتمع سعٌد وحسان وزٌاد ٌتطارحون أحزانهم وهمومهم، وٌنفث كل 

 منهم أقراحه ومعاناته من هم بإس الواقع الاجتماعً فً كإوس الخمر:

                                                           
إن معضلة العجز والانهزام هً معضلة اجتماعٌة عامة عند المثقؾ فً نصوص صلبح عبد الصبور، وهذا ما ٌإكد  -1

الحس الاجتماعً فً مخٌال الشاعر، بما ٌإكد امتزاج الذاتً بالموضوعً فً فكره ووجدانه. وذلك ما تنبه  على حضور
 .11الناقد فإاد دوارة فً كتابه " صلبح عبد الصبور والمسرح ": ص:  -كذلك  –إلٌه 
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 ) تمر امرأة فٌسؤل زٌاد سعٌد (:) 

 هل تعجبك ... سعٌد؟

 سعٌد: لا هً أجمل مما أبؽً -

 قبح وجه لعجوز فً الخمسٌنفتش لً عن أ

 حملت مرات سبعا

 ست من هذه المرات سفاحا

 زٌاد: حدثنً ... حسان -

 لم تهفو للعهر كما ٌهفو الصرصار للؤوساخ

(حسان: ٌبدو أن العالم عاهر -
1

 

وفً خضم حدٌث الرفاق الثلبث )سعٌد، زٌاد، حسان( ٌلقً سعٌد/المثقؾ الشاعر 

لنقدٌة الثورٌة المنددة بانهزام وسلبٌة خنوع قصٌدة شعرٌة تحمل فً طٌاتها مواقفه ا

المجتمع/الشعب ) ٌومٌة الٌوم الرابع (، وبنفاق وتقاعس وتخاذل المثقفٌن ) ٌومٌة الٌوم 

الثانً (، كما ٌوضح فً هذه القصٌدة عجزه وفشل نضال كلماته ) ٌومٌة الٌوم الأول 

مل معه التؽٌٌر والثورة بالسٌؾ والثانً (، وحلمه وانتظاره بالمنقذ/النبً المنتظر الذي ٌح

 والكلمة.

هذه القصٌدة الثورٌة تمثل رفضا لسلبٌة وخنوع المجتمع، وانهزامٌة المثقفٌن، إذ 

زٌاد المتكتم على خٌانة حسام، وتفضً به إلى فضح سقوطه فً توقظ شرارة السخط لدى 

إوس رفاقه شراك السلطة. وبكشؾ خٌانة حسام، ٌوقع زٌاد بهول الصدمة الفاجعة على ر

الاجتماعً  -لٌستفٌقوا من لذة تناسً الهم والأتراح بشرب الخمر على مرارة الواقع السٌاسً

 المر الكرٌه بنتانته وفداحته:

 سعٌد: زٌاد) 

 ماذا تطوي فً قبضة فكرك؟

 زٌاد: أشٌاء -

                                                           
 912لٌلى والمجنون، ص:   -1
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 سعٌد: قلها -

) ...( 

 زٌاد: حسام جاسوس -

 حسان: ماذا؟ -

 زٌاد: جند فً السجن -

 حسان: هات البرهان -

 هات البرهان، وإلا أظلمت الدنٌا فً عٌنٌك الكابٌتٌن

 قبل قٌامك من هذا الركن

 لا تقتل صٌت زمٌل واسم مناضل

) ...( 

 أول ما سمعته أذنً: إذ كان ٌإكد أنك إرهابً اسمكزٌاد: كان  -

) ...( 

 حسام: لم ٌخطا فٌما قال -

 وسؤبدأ وطؤة إرهابً به -

( الأخبار توافٌكم فً صبح الؽد -
1

 

شاعر صلبح عبد الصبور، فً هذا النص المسرحً السٌاسً بامتٌاز ٌتوخى ال

الإشارة إلى ملببسات وآلٌات الممارسة القمعٌة الرهٌبة للسلطة الدٌكتاتورٌة التً تإدي إلى 

تحول المثقؾ الثوري ) حسام ( إلى مثقؾ عمٌل داخل ظروؾ السجن والاعتقال المهٌنة، 

 وٌتنكر لرفاق المس والخلبص منهم:

 سان: ماذا كان ٌقولح) 

 زٌاد: كان اسمك أول ما سمعته أذنً، إذ كان ٌإكد أنك إرهابً -

 فعجبت وأطرقت 

 وسمعت اسمً واسم سعٌد واسم الأستاذ

                                                           
  900/909، ص: نفس المرجع -1
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) ...( 

 زٌاد: حدثنً عن قسوة عٌش السجن -

 هل كان ٌهددنً أم ٌبحث عن تبرٌر

 لا أدري

 واستطرد حتى قال

 ك الوطنًإن مجابهة الأمر الواقع أعلى درجات التكتٌ

 سعٌد: ماذا؟ -

 زٌاد: هذا ... ما قال -

) ...( 

 حسام: وؼد سافل -

- ) ...( 

 زٌاد: لا أدري - -

 بكآبته الوحشٌة مملوءكان الموقؾ 

) ...( 

 فجؤة...

 وضع ذراعا فً كتفً، وقال...

( أنا أملك أن أنفعك أو أإذٌك...
1
 

أؼوار  إلى سبر –بفنٌة عالٌة وقدرة تصوٌر ممٌزة  –ٌلجؤ صلبح عبد الصبور 

نفسٌة الذات المهزومة للمثقؾ الانتهازي واختٌارها المسلك النفعً البراجماتً فً أول 

اختبار لقدرتها على المقاومة فً مواجهة امتحان السلطة القاهرة؛ عبر مواقؾ شخصٌة 

حسام/المثقؾ الانتهازي وخٌانته وأنانٌته. وبذلك ٌرسم لنا واقع الضعؾ الذاتً للمثقؾ فً 

لؾ محكوم بالآلة الجهنمٌة لنظام سٌاسً دٌكتاتوري قمعً، لذا ٌبدو وضع مجتمع متخ

...  لإنسان مقهور: ) اوضع –كما ٌرى الباحث هشام شرابً  –المثقؾ فً مجتمعنا 
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ضعٌؾ فً آخر الأمر لا حول له ولا قوة، وضعفه ذاتً بقدر ما هو موضوعً، ذلك أنه 

ٌقبل بالنفً الفكري( أو الثورة )أن ٌلجؤ إلى إذا رفض المساومة فلٌس أمامه إلا الصمت )أن 

العنؾ(، وبما أن معظم المثقفٌن لا ٌقدرون على العنؾ، وبما أنهم ٌرٌدون التمتع بالحٌاة لا 

ٌرة، وٌرفضون طرٌق العنؾ التضحٌة بها، فهم ؼالبا ما ٌختارون طرٌق المسالمة والمسا

.والثورة (
1
 

هفوة أو زلة عابرة، بل سقوطا متعدد  لم ٌكن سقوط حسام فً وحل الخٌانة سقوطا

كما رسمها مإلؾ  –حسام  –الأبعاد، فخٌانة الالتزام فً المثقؾ العمٌل الانتهازي 

المسرحٌة، خٌانة كانت سببا فً الانهٌار المؤساوي فً نهاٌة النص ومتعددة الآثار ونتٌجة 

 الضعؾ فً الطبٌعة والمقومات الفكرٌة والذاتٌة لحسام:

 ات و الأنا: بتحول حسام المثقؾ الثوري إلى مثقؾ عمٌل انتهازي أنانً.خٌانة الذ) 

خٌانة الرفاق والالتزام الفكري والسٌاسً كمثقؾ ومناضل بالتجسس علٌهم  -

 والوشاٌة بهم والإٌقاع بهم.

خٌانة الصداقة بالمكر والخداع والتزٌٌؾ لتحقٌق المصالح الذاتٌة والرؼبات  -

 ؼتصاب لٌلى باسم الحب.الذاتٌة والآنٌة: استؽلبل وا

كل ذلك ٌبرر موقؾ المثقؾ الثوري العنٌؾ )حسان( اتجاه المثقؾ الخابن حسام، 

 حٌث ٌتوجه إلى بٌته قصد قتله:

 حسان: هل عندك زوار؟ -

 حسام: سٌدة الزوار -

 امرأة أحلى من أحلبمً بامرأة

 أخشى أن ٌجرح منكبها العاري عٌناك الجابعتان

 حسان: تبدو مسرورا -

 ذا حقحسام: ه -

 أشعر بعد تمام النشوة أنً أبحرت إلى قلب الأشٌاء

                                                           
 .903/902، ص: قدمات دراسة المجتمع العربً، مرجع سابقهشام شرابً، م -1
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 وعدت

) ...( 

 حسان: قضٌت اللٌلة فً مؤتم -

 حسام: ٌتضوع من أثوابك عطر الوٌسكً النفاذ -

 هل كانوا ٌسقون الوٌسكً بدل القهوة

 حسان: فعلب -

 حسام: من كان المٌت -

 حسان: أنت -

 حسام: حسان -

 لم جبت من الفجر؟

 حسان: جبت لأقتلك -

 هل قابلت زٌاد اللٌلة؟ حسام: -

 حسان: وتحثنا عنك -

 حسام: هل صدقته؟ -

 حسان: هل هو كاذب؟ -

 حسام: بالطبع -

) ...( 

 حسان: حدثنً أنك قلت لهذا الرجل الطٌب أنً إرهابً -

 مع أنك ظلً وصدٌقً... ورفٌق الدرس، وخدن الشارع والمقهى

 لا تنقصنا إلا رابطة الدم

 حسام: لا بل هو كاذب -

 ن ومسالمقلت له إنك مؤمو

 حسان: من ذٌلك عضتك المصٌدة المفتوحة -

 ٌا فؤر البالوعات العطنه
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 نفسٌة جاسوس

 تتوهم أنك ترضٌنً حٌن تعرٌنً من ثوبً الزاهً

 كً تخلع فً أكتافً هذي المزق الباهتة الألوان

 هٌا استؽفر ربك

 إن كانت تصعد للعرش الأنفاس النتنه

) ...( 

 حسام: حسان... أرجوك -

 ما فً السجنإنك لا تعرؾ 

 لا تعرؾ معنى أن ٌنؽرس القفل الصلب بؤعصابك حتى تتحطم

 رأسك

 أن تلقٌك الأٌام الفاقدة المعنى والاسم

 فً أٌام فاقدة المعنى والاسم

 حتى تخشى أن تصحو ٌوما لا تعرؾ من أنت

 حسان: فً شهرٌن سقطت -

( ٌا للئنسان الورقه
1

 

ٌعة الإنسانٌة ) الحب المرأة/الرجل: التوافق والصراع بٌن الطبقضٌة  - ج

 والجنس ( والاجتماع البشري ) السٌاسة والمجتمع والثقافة (:

كما أشرنا آنفا، كانت خٌانة حسام متعددة الآثار المدمرة، والأكثر من ذلك عمق هذا 

السقوط مؤساة وجراح مجموعة الرفاق المثقفٌن. إذ كان شرارة النار التً عجلت بتصدع 

 د للمقاومة والنضال.ونسؾ ما تبقى لهم من جه

ومن الجدٌر بالذكر، التؤكٌد على أن الشاعر صلبح عبد الصبور استطاع بحنكة 

واحترافٌة متمٌزة أن ٌوازي بٌن هذه المؤساة التراجٌدٌة فً نصه المسرحً المتمثلة فً 

الخٌانة ) خٌانة حسام/المثقؾ العمٌل الانتهازي ( وفً الانهزام والعجز والٌؤس عند بقٌة 

                                                           
 . 902/901لٌلى والمجنون، ص:  -1
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ٌات المسرحٌة )مجموعة الرفاق والأستاذ/ رمز المثقفٌن الأحرار ككل(، أن ٌوازي شخص

بٌن ذلك على المستوى الرمزي للنص، وبٌن احتدام واقع الصراع السٌاسً والاجتماعً 

 ، والذي أوحى إلٌه الشاعر بحدث حرٌق القاهرة.9193للوطن )مصر( عشٌة ثورة ٌولٌو 

والدلالات الخفٌة لنص المسرحٌة ٌوحً بؤن  ؼٌر أن استكناه المرامً العمٌقة

رمزٌة النص لا ترتبط فقط بواقع مصر ما قبل ثورة ٌولٌو، بل ٌبدو أن مدلولاته السٌاسٌة 

تحمل أبعادا أوسع وأشمل فً مداها الزمنً. فالمسرحٌة تتؽٌى موقؾ إدانة للمواقؾ السلبٌة 

ساد الذي عم البنى السٌاسٌة الانهزامٌة للكثٌر من المثقفٌن، وتندد وتعري واقع الف

والاجتماعٌة والثقافٌة للمجتمع المصري قبٌل الثورة وإبان الحقبة الناصرٌة ككل. 
1

أكثر من 

إدانة لا نظٌر لها لجٌل كامل لم ٌصنع شٌبا سوى  : ) -حسب رأي أحد النقاد  –ذلك؛ إنها 

دكك المقهى أن ٌنتظر الخلبص على ٌد منقذ فً رحم الؽٌب، جٌل أدركه الهرم على 

.بالمهزومٌن، الموتى قبل الموت ( مملوءوالمبؽى والسجن، فؤصبح 
2
 

مال الحرٌة والعدل للٌلى وارتهانه بحب الوطن وتحقق آلم ٌكن ارتباط حب سعٌد 

حلم الوطن الدابم بؤن تكون السلطة  ٌشٌر فٌه صلبح عبد الصبور إلى: ) إلا سٌاقا رمزٌا،

لمستقبل (لمبصر، تحقٌقا للدٌمقراطٌة والعدل وافً ٌد المثقؾ الحر صاحب السٌؾ ا
3

.إنها 

معادلة ٌقترن فٌها انكسار هذا الحب وفشله )حب سعٌد ولٌلى( على مستوى النص 

المسرحً/الرمز بانكسار وهزٌمة حلم حب الوطن والحرٌة والعدل على مستوى الواقع 

صدمته إثر معاٌنته السٌاسً والاجتماعً. وهذا ما ٌإكده سعٌد فً حواره مع لٌلى بعد 

لسقوطها فً شراك الخٌانة والخداع الذي نصبه لها حسام الذي أصبح رمزا ممثلب للسلطة 

 المستبدة الؽاصبة بعد أن استسلم للعمالة ووقع فً مستنقع الخٌانة:

 لٌلى: أبؽً أن أخرج) 

 سعٌد: بل ظلً بعض الوقت -

 فؤنا أبؽً أن أعرؾ

                                                           
 . 910/919، ص: أحمد مجاهد، مرجع سابق -1
 . 329، ص: جابر عصفور، رإٌا حكٌم محزون، مرجع سابق -2
 .922، ص، أحمد مجاهد، مرجع سابق -3
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 لٌلى: ماذا تبؽً أن تعرؾ -

 ل من أن ٌثقل بالشرحالمشهد أثق

 بٌت وامرأة عارٌة الكتفٌن وشعر محلول

) ...( 

 سعٌد: قد خدعك ٌا مسكٌنه -

 الجاسوس

) ...( 

 هل أحببته؟

 لٌلى: أقسم أن ٌتزوجنً -

 سعٌد: آه... ٌا للكابوس -

 خدر ملعون ٌهبط من رأسً حتى قدمً

 إنً أنهار

 أتخلخل مقرورا كالجبل الثلجً

 لٌلى... النور... أمً... أمً

 لٌلى: سعٌد... سعٌد -

(حبٌبً...
1
. 

هكذا تتوالى مآسً تراجٌدٌا الانكسار والسقوط تباعا، فبعد افتضاح أمر خٌانة حسام 

عمٌل السلطة لرفاقه، ٌتضح أٌضا اؼتصابه للٌلى الهابمة والٌابسة بحثا عن ضالتها فً 

ي الأنانً الحب وإرواء عطش نفسها وكٌانها للبرتواء بالحب، إذ استطاع حسام الانتهاز

تزٌٌؾ وعٌها، مستؽلب فرصة ضعفها وٌؤسها من حبها وتقربها من سعٌد المحبط بعجزه 

المزدوج: عجزه كمثقؾ مناضل من الانتقال من الكلمة إلى الفعل؛ وفشله فً علبقته بلٌلى 

بترجمة تعبٌره عن حبه لها إلى الفعل النادي، أي الزواج منها أو التزاوج معها وتحقٌق 

محمومة إلى الجنس والخصوبة. وهو مستلب فً عجزه بتصوراته وتذكراته للفعل رؼبتها ال
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والناجمة عن جراحات وآلام ماضً طفولته ومعاناة أمه من  –" النار الدنسة "  -الجنسً 

 سادٌة ووحشٌة زوجها الثانً:

 لٌلى: فكر فً الحب) 

 سعٌد: بل إنً لا أحٌا إلا للحب -

 لٌلى: سعٌد -

 إنً أتمناك

 ا لك ٌا لٌلىسعٌد: أن -

 لٌلى: لً كً ألمحك على أهدابً، كالحلم المفقود -

 إنً أبؽً أن أضعك فً عٌنً كالنور

 سعٌد

 أنظر لً والمسنً وتحسسنً

 إنً وتر مشدود

 ٌبؽً أن ٌنحل على كفٌك ؼناء وتقاسٌم

 سعٌد: أوه... الجنس -

 لعنتنا الأبدٌة

 وجه الحب المقلوب

 لٌلى: لا، بل وجه الحب المبتسم -

 سعٌد

 مً ٌتمناك كما تتمنى الطٌنة أن تخلقجس

 جسمً ٌتمناك كما تتمنى النار النار

 سعٌد: وإذا انطفؤت -

 لٌلى: عادت واشتعلت -

 سعٌد: نار دنسه -

 لا تنتج إلا دنسا
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 لٌلى: والأطفال...؟ -

 سعٌد: أنجبت النار الدنسه من أمً ستة أطفال -

 لٌلى: سعٌد... حبٌبً -

 وا أسفاه

 إنك خرب مهدم

 تتسكع فً جدران خراببك السوداءلا تصلح إلا كً 

 وا أسفاه

 أحببت الموت

( أحببت الموت
1
 

 –ومن الظاهر؛ أن شخصٌة سعٌد/الشاعر المثقؾ المسالم والرافض للعنؾ الثوري 

شخصٌة مستسلمة لعجزها بفعل طبٌعة وسمات الفكر  –كما رسمها صلبح عبد الصبور 

تصنع الواقع فً ذهنها، لكن  إذ أنها )ً الذي ترزح تحت ظلبله؛ المثالً الحالم واللبواقع

تعجز عن صنعه صنعا مادٌا، فالثورة فً تصنع، والحب فً ذهنه ٌصنع... والمستقبل فً 

، وتحول المرأة إلى نظر سعٌد مفتقد عند افتقاد البلد إلى القانون، وافتقاد فقرابها لقمة العٌش

.سلعة بؽاء...(
2
 

والمفارقة بٌنه وبٌن حبٌبته لٌلى بنظرتها لذلك؛ ففً طبٌعة فكر سعٌد ٌكمن التضاد 

... إنجاب الأطفال وهو أمر ٌتحقق بالقانون ع الحٌاة والمستقبل، فهما عندها )وتصورها لواق

) الشرع والأعراؾ ( وبؽٌر القانون. إن المحرك لسعٌد هو عقله وفكره، والمحرك للٌلى 

(الفكر ٌحركه، والجنس ٌحرك هو جسدها ومشاعرها الملتهبة، ها... 
3

.وفً اعتقادنا 

وحسباننا، لم ٌكن هم الشاعر صلبح عبد الصبور تصوٌر شخصٌة " لٌلى " ضعٌفة 

مستسلمة لمطالب ورؼبات كٌانها الجسدي؛ فتحررها الفكري ونظرتها المتجاوزة للحدود 

                                                           
 .910/919، ص: المرجع نفس -1
، رمزي، ندوة صلبح عبد الصبور، مرجع سابقأبو الحسن سلبم، الفكر والجنس بٌن الحضور المادي والحضور ال -2

  392/392ص: 
 . 393، ص: نفس المرجع -3
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والسلوك الاجتماعً فً العلبقات بٌن المرأة والرجل وللجنس، إلى درجة التهتك والعري 

ه م العمٌل؛ إنما كان ٌتوخى من ورابالاستسلبم لانتهازي خابن من طٌنة حساوإلى حد 

الشاعر الترمٌز إلى ما توحً به وتعنٌه هذه الشخصٌة: فلٌلى هً فً آن: المرأة والوطن 

الضعٌؾ المستباح والمؽتصب، وسقوطها واستلببها هو حال سقوط الأمة والأرض الحبٌبة 

 ً براثن حسام/السلطة المستبدة المؽتصبة.المستعبدة والمضطهدة والواقعة ف

فً نفس السٌاق؛ تمثل لٌلى الحالة/ الظاهرة المزدوجة لوضعٌة الاستلبب سٌاسٌا 

واجتماعٌا للمرأة فً المجتمع: إنها لٌلى المرأة/الوطن المستباح والمؽتصب وسقوطها هو 

ص سقوط الأرض والوطن على مستوى الترمٌز السٌاسً للن
1
نها من جهة، كما أ 

الحالة/الظاهرة الاجتماعٌة لوضعٌة المرأة فً مجتمعاتنا العربٌة الإسلبمٌة، أو فً المجتمع 

 المتخلؾ ككل على مستوى الدلالة الرمزٌة للنص اجتماعٌا من جهة ثانٌة.

أن قضٌة أو مشكلة الوضعٌة  الاجتماعٌة  –بل نرجح  –من جانب آخر؛ لا نستبعد 

ؽٌبة عن مشاؼل وفكر الشاعر والمثقؾ الحداثً صلبح عبد للمرأة فً مجتمعنا، لم تكن مت

بما تمثله المرأة  –الصبور، رؼم ذلك الحضور الباهت للذات والكٌان الأنثوي كموضوع 

فً النصوص المسرحٌة للشاعر، مقارنة بحضورها   -فً حٌاة المجتمع والوجود الإنسانً 

شاعرة لشاعرنا وعلى امتداد المساحة المتمٌز على امتداد المسافة الزمنٌة لحٌاة الذات ال

الإبداعٌة الرحبة لشعره وفً دواوٌنه الشعرٌة
2

ٌمتزج فً نص "لٌلى والمجنون " المسرحً 

بطرحه لقضاٌا  –بالبعد الاجتماعً  –بواقعٌته المباشرة ودلالاته الرمزٌة –البعد السٌاسً 

انكساراتها وإحباطاتها، فً  شة منها علبقة المرأة بالرجل فًاجتماعٌة إنسانٌة ووجودٌة معٌ

                                                           
 .912، ص: أحمد مجاهد، مرجع سابق -1
لشعري فً دواوٌن صلبح عبد الصبور، وتؤثٌثها لكثٌر من النصوص ا –كذات ورمز  –للوقوؾ على حضور المرأة  -2

 ٌمكن مراجعة بعضها، مثل قصابد:
 " لحن "، " أؼنٌة حً "، " أناشٌد ؼرام "، " رسالة إلى صدٌقة "، فً دٌوان " الناس فً بلبدي. -
 " قال "، " هل كان حبا "، " الحب "، فً دٌوان " أقول لكم ". -
 ، فً دٌوان " أحلبم الفارس القدٌم ". " الحب فً هذا الزمان "، " رسالة إلى سٌدة طٌبة " -
 " أنثى "، " الشمس والمرأة "، فً دٌوان " تؤملبت فً زمن جرٌح ". -

فضلب عن مإلفاته وكتاباته النثرٌة. ) نسجل اهتماما فكرٌا واضحا من قبل الشاعر للنهوض بوضعٌة المرأة وتفعٌل دورها 
لصحفٌة التً جمعت فً مإلؾ ٌحمل عنوان " أقول لكم عن الحب فً المشروع الحداثً اجتماعٌا وحضارٌا فً مقالاته ا

 والفن والحٌاة "، كما أنجز صلبح عبد الصبور مإلفا آخر عن المرأة وسمه ب النساء حٌن ٌتحطمن ".



..................المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور: المؤثرات والقضايا 

286 

 

حبهما المستلب والضابع أو المقعد بفعل التناقض بٌن وهم الحلم والمثال ) حلم الثورة 

والحب والحرٌة ( عند المثقؾ، وحقٌقة الواقع المر والمرتكس لوضع سٌاسً واجتماعً 

ما وفً ظل سلطة دٌكتاتورٌة عسكرٌة ما بعد الثورة. وهذا  9193ملؽوم ما قبل ثورة 

ٌتبدى وٌكشؾ عنه استقراء دلالات خطاب هذا النص المسرحً الواقعً، عبر حواراته 

المفعمة بالٌؤس والحزن والتشاإم والإحباط،
1
لٌنتهً بنهاٌة تراجٌدٌة مؤساوٌة تنبا عن  

ضٌاع حلم الرفاق الشباب ) المثقفٌن ( بالثورة والتؽٌٌر والمستقبل والحرٌة والعدالة؛ رؼم 

المحملة  –فً حواره مع زٌاد  –التً لم تنطفا عند الأستاذ/المثقؾ المربً نؽمة التفاإل 

بالحزن والأسى لما ألم بالوطن من فواجع وأحداث فً إشارة رمزٌة من الشاعر " لحرٌق 

 القاهرة " قبٌل الثورة:

 الأستاذ: وكما كان الأبطال القدماء ) 

 اءممن حفظت سٌرتهم قصص الشعراء الجوالٌن وأسمار الفقر

 سنودع قتلبنا، تتهشم فوق شواهدهم حزما مكبوتا وأنٌنا

 ثم نجمع ما ذاب حنٌنا من أنفسنا ونؽنً

) ...( 

 لنودع من ضاعوا منا فً طرٌق الوحشه

 ولنذكر أنا قدمناهم قربانا للرٌح

 كً تجتاز بنا البحر إلى مدن المستقبل

 زٌاد: أستاذي الطٌب -

 هل سنرحل للمستقبل

 الأصفر؟ فً سفن من ورق الصحؾ

 الأستاذ: رفقا ٌا ولدي -

 هذا ما نملك أن نفعل

                                                           
 .922، ص: ثرٌا العسٌلً، مرجع سابق -1
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( لا بد أن نإمن فً شًء
1
 

وإذا كنا نشاطر الباحثة ثرٌا العسٌلً الرأي فً تقٌٌمها لنص " لٌلى والمجنون " 

الذي ٌلخصه قولها: "... لعل فً تصوٌر ا لذوات ومواقؾ شخصٌات المسرحٌة وتحلٌله

نهٌار والإحباط والتردد والٌؤس لتً تإكد أن حالة الامواقؾ الجماعة المسرحٌة الإشارة ا

جاه قهر الواقع، والعجز عن رإٌة أمل الخلبص أو مخرج لمقاومة القهر، إلا فً قادم ت

الؽٌب... هذه الحالة الٌابسة المتردٌة ترجع إلى هذه الذوات المنؽلقة على نفسها العاجزة عن 

ه الفردي وفً همومه الخاصة. وحتى سعٌد التواصل فٌما بٌنها، فكل منها ٌفكر فً خلبص

الشاعر لم ٌشعر بهموم أي من حوله، وحسان الذي ٌإمن بالقوة والعنؾ والعمل الإٌجابً، 

... إنً لا أعرؾ معنى هذه ماذا... الشعب شٌبا عن الشعب، وقد قال صراحة: ) لا ٌعرؾ

.الكلمة (
2
الصبور ربما كان ٌرمز فً إلا أننا لا نوافقها فٌما ذهبت إلٌه من أن صلبح عبد  

... ضرورة بقاء صاحب الفكر  بقاء الأستاذ وحٌدا كإشارة إلى )نهاٌة النص المسرحً إلى 

 هم استكشاؾ طرٌق النضال مرة أخرى(لعله ٌجد رفاقا آخرٌن ٌحاول مع
3
نعتقد أنه  ذإ،  

ٌٌن رؼم تفاإله ومحاولته إبقاء أمل حلم المستقبل لذاته ولذوات شباب جماعة الصحف

المثقفٌن، تبقى روح الاستسلبم والعجز والفشل والتشاإم قد شملته أٌضا وتؽلبت على 

 بصٌص الأمل وسدت باب الحلم بالحاضر وبالمستقبل وأؼلقته؛ وهذا ما ٌشً به قوله: 

 الأستاذ: هذا زمن لا ٌصلح أن نكتب فٌه، أو نتؤمل، أو نتؽنى، أو حتى نوجد) 

 ٌا حاج علً

 أؼلق الأبواب

( ق... أؼلق...أؼلقأؼل
4
 

فً نص الرإٌة للمستقبل  كما ٌدعم ما نعتقده ونركن إلٌه من سوداوٌة وضبابٌة

المسرحٌة، قصٌدة سعٌد الشاعر التً ألقاها على رفاقه ٌحث فٌها الشعب على المقاومة 
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لمواجهة الظلم الجاثم على كلكله، وٌنبذ وٌمقت فٌها روح التخاذل والضعؾ والفرار 

ماوت المسٌطرة علٌه منذرا بالانفجار الآتً مستقبلب الثورة بنفس وروح والصمت والت

 حزٌنة وثابرة:

 سعٌد: ٌا أهل مدٌنتنا... هذا قولً) 

 انفجروا... أو موتوا

 رعب أكبر من هذا سوؾ ٌجًء

 لن ٌنجٌكم أن تعتصموا منه بؤعالً جبل الصمت

 أو ببطون الؽابات

) ...( 

 لن ٌنجٌكم أن ترتدوا أطفالا

 ٌنجٌكم أن تقصر هاماتكم حتى تلتصق بالأرضلن 

) ...( 

 موتوا فانفجروا... أو

( انفجروا... أو موتوا
1
 

فً حٌن؛ وفً السٌاق ذاته؛ ٌنبه الباحث أحمد مجاهد فً تحلٌله السٌمٌولوجً 

والنقدي لدراما نص " لٌلى والمجنون " إلى مجموعة من الخلبصات والؽاٌات لدلالات 

... رحلة نضال المثقؾ الثوري ضد السلطة ها بإشارته إلى أن: )رمزٌة، ونوجزالنص ال

الدٌكتاتورٌة فً هذه المسرحٌة، قد بدأت فً ساحة النضال/ؼرفة التحرٌر فً الفصل الأول، 

/سٌؾ السلطان فً الفصل الأخٌر...(وانتهت فً ساحة السجن
2
مما ٌرمز إلى هٌمنة ،  

هذه الفترة التارٌخٌة من الواقع السٌاسً فً  الدٌكتاتورٌة على مقالٌد الأمورالسلطة 

المصري، كما ٌإكد الباحث على طرح نص المسرحٌة لإشكالٌة معضلة العلبقة المدمرة 

مالهم جهاض آللسلطة المهٌمنة اتجاه المثقؾ والمجتمع، والؽاٌات والوسابل التً تنهجها لإ
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د هذه الؽاٌات والأهداؾ المكبوتة فً الحرٌة والعدل والانعتاق. وٌجمل الباحث أحمد مجاه

 الخفٌة للسلطة المستبدة فً ثلبثة أمور:

 –تدمٌر روح المواطن، لأن الطاؼٌة ٌعلم علم الٌقٌن أن صاحب الروح الفقٌرة  -)

 لن ٌتآمر علٌه على الإطلبق. –وهو الذلٌل الخاضع 

ارتٌاب المواطنٌن بعضهم من بعض؛ إذ أنه لا ٌمكن القضاء على الطاؼٌة إلا  -9

 تحد المواطنون وتشاوروا، ووثق كل منهم بالآخر.إذا ا

أن ٌصبحوا عاجزٌن عجزا تاما عن أي فعل، ومن تم ٌكون السعً إلى  -3

داموا قد  القضاء على الطاؼٌة ضربا من المحال... فلب أحد ٌحاول أن ٌطٌح بالطاؼٌة، ما

.صبحوا جمٌعا عاجزٌن عن الحرٌة...(أ
1
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 لثاستنتاجات الفصل الثا : 

نجمل القول؛ بؤن صلبح عبد الصبور اشتؽل فً نص مسرحٌة "مؤساة الحلبج" 

على جملة مشكلبت وقضاٌا جوهرٌة، أبرزها قضٌة صراع المثقؾ مع السلطة من أجل 

العدالة والحرٌة وحق الإنسان فً هذا الوجود الملًء بالآثام والشرور، وفً الرقً به إلى 

امة الإنسانٌة. كما طرح قضٌة الالتزام ومسإولٌة ودور حد أدنى من النقاء الروحً والكر

المثقفٌن إزاء المجتمع، واختلبفهم فً مواقفهم من السلطة السٌاسٌة المستبدة. وعالج هذه 

الإشكالٌات والهموم الفكرٌة فً نص المسرحٌة من منطلق إٌمانه بالكلمة وفعالٌتها فً 

كل كاتب ٌملك بضعة أفكار  أن ) –ؾ كمثق –الإصلبح والتؽٌٌر. ومن اعتقاده العمٌق 

أساسٌة وربٌسٌة...إنه فً حالة خصام اجتماعً مع بعض القٌم الاجتماعٌة السابدة التً 

.شخصٌة، بمعنى أنه ٌعٌش فٌها ولها (تكون بمثابة جراحه ال
1
 

فعلب ( ن من ٌصدر الحكم ٌلقً كلمةلأتقتل:  ) تفسد والكلمة قد تصلح ووبما أن 
2
  ،

اعر صلبح عبد الصبور نصه رسالة وخطابا دالا ٌدٌن فٌه الوضعٌة المزرٌة فقد حمل الش

للمثقؾ فً علبقته بالسلطة التً تإدي إلى إعاقة الدور الحقٌقً لوظٌفته فً المجتمع من 

جهة، وتعمل على إقامة جدار فاصل فً علبقته بمجتمع تنعدم فٌه شروط إقامة علبقة بناءة 

قؾ والشعب قد ٌصل إلى حد التقابل والتضاد بفعل ؼٌاب معه. وهذا الانفصال بٌن المث

الوعً أو تزٌٌفه.
3
 

إذا كان الشاعر صلبح عبد الصبور فً نص مسرحٌة " مؤساة الحلبج " قد استلهم 

التارٌخ والإرث التراثً للؤمة لنسج خٌوط بناء مسرحٌة تراجٌدٌة مؤساوٌة تعالج قضاٌا 

والمجتمع ودوره ومسإولٌته فً تحقٌق قٌم  علبقة المثقؾ بالسلطة -محورٌة وجوهرٌة 

، -الحرٌة والعدل ومقاومة الظلم والنضال من أجل كرامة الإنسان فً الوجود والكون 

وآلاما ظلت تإرق  سٌاسً اجتماعً وثقافً شكلت مواجدوتلبمس مشاؼل وهموم ذات بعد 

تماء فً طرحه وتحرك فكر وأحاسٌس شاعرنا كمثقؾ حداثً حر تمٌز بالاستقلبلٌة واللبان
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وفً نفس  –ومعالجة همومه الذاتٌة ومعضلبت ومشاكل بٌبته المجتمعٌة؛ فإنه اشتؽل 

فً النص التراجٌدي لمسرحٌة  –الموضوع وعلى نفس المنوال وذات القضاٌا والاهتمامات 

" لٌلى والمجنون " على تلك القضاٌا والمعضلبت؛ ولكن؛ فً بناء مسرحً سٌاسً واقعً 

ارٌخ مصر السٌاسً والثقافً الحدٌث. وبذلك تتوحد وتتماثل هاتٌن معاصر ٌعتمد ت

... نوع واحد من الاستبصار: قدرة إنسان هذا التارٌخ وتلك الثقافة على تحقٌق: )الدرامتٌن ل

ذلك  –سواء استشهد بطلها أم انتحر معنوٌا  –خوض معاناة مؤساوٌة نبٌلة ٌصدر عنها

تمجد فٌه كرامة الذي ٌضٌا ركنا من ثقافة الأمة، الإشعاع من النوع التراجٌدي الجلٌل 

.الإنسان وكبرٌاإه (
1
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 ة:ــــمـــخات
ٌنتهً مسار هذا البحث الموسوم ب " المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور: 

التً انتهى إلٌها التحلٌل؛  الاستنتاجات والملبحظاتالمإثرات والقضاٌا "؛ بمجموعة من 

ا عند نهاٌة كل فصل من فصول البحث؛ ونكتفً فٌما ٌلً باستخلبص أهم والتً أوردناه

 تلك النتابج، ونوردها كالتالً:

المحاولات التؤسٌسٌة للمسرح العربً فً بداٌاتها للمضاٌقة والرفض؛  تعرض -

هإلاء الرواد )إحراق مسرح صنوع،  اتجاه الذي وصل أحٌانا إلى ممارسة نوع من العنؾ

 ً (.وإؼلبق مسرح القبان

، وامتزاج الشعري ً: الشعر المسرحً والمسرح الشعريتداخل مفهوم -

 بالنثري فً أؼلبٌة التجارب التؤسٌسٌة.

؛ ة من مراحل المسرح الشعري العربًاعتماد الشعر العمودي فً هذه المرحل -

 وكذا طؽٌان النقل والتقلٌد والترجمة والؽنابٌة على هذه التجارب.

 لهذه التجارب التؤسٌسٌة. –زمنٌا  –ؼٌاب كتابات نقدٌة موازٌة  -

التراث فً مختلؾ المشارٌع التؤصٌلٌة للمسرح العربً  الاعتماد على رافد -

 نثرا وشعرا.

القصٌدة  اعتبار أحمد شوقً أول من كتب مسرحٌة شعرٌة، وأول من ذلل -

كانت أقرب إلى الشعر المسرحً منها إلى المسرح  العربٌة وطوعها للتمثٌل، وأن مسرحٌاته

 لشعري.ا

 بالؽنابٌة.–فً معظم كتابات نقاد المسرح الشعري  -اتهام أحمد شوقً  -

 اقتران اسم عبد الرحمن الشرقاوي بسمة الثورٌة فً كتاباته المسرحٌة. -

 الانتقال إلى شعر التفعٌلة فً كتابة النصوص المسرحٌة الشعرٌة. -

 رٌبا.اعتبار صلبح عبد الصبور رابد المسرح الشعري تؤصٌلب وإبداعا وتج -

 تراجع المسرح الشعري لصالح الكتابة المسرحٌة النثرٌة. -
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 ؼموض مستقبل المسرح الشعري عند النقاد المسرحٌٌن وكذا المبدعٌن. -

 تجلت فً نقط أساسٌة، نجملها فٌما ٌلً:تجربة صلبح عبد الصبور وعموما، فان 

إذا كان صلبح عبد الصبور قد أعطى للمسرح الشعري آفاقا رحبة جدٌدة،  -

هذا راجع بالأساس إلى تكوٌنه وتجربته الشعرٌة العتٌدة فً مجال الشعر عامة، وقصٌدة ف

.وربما لى دخول الدراما الشعرٌة، ٌقول: )القناع بشكل خاص، هذه الأخٌرة كانت بوابته إ

مدخلً إلى عالم الدراما الشعرٌة ( كانت قصٌدة القناع هً
1

، ثم إن صلبح عبد الصبور 

التً أثرت فً   ؛لى التجارب والمدارس والمذاهب المسرحٌة الؽربٌةاستفاد من اطلبعه ع

حقل إبداعٌته فؤؼنتها، إذ استفاد صلبح عبد الصبور من التراجٌدٌا الإؼرٌقٌة التً كانت 

المإثر الأول الفاعل فً تجربته، وكان هذا الاختٌار نابعا من إٌمانه العمٌق بضرورة 

كانت ذات أثر على المسرحٌٌن على اختلبؾ مشاربهم، الرجوع الى المنابع الإؼرٌقٌة التً 

ومن هنا نعتقد أن مسرحٌة "مؤساة الحلبج" كانت تمثلب للتراجٌدٌا الإؼرٌقٌة. لكن ما ٌمكن 

فً هذه التجربة هو أن صلبح عبد الصبور لم ٌنؽمس كلٌا فً  -أٌضا فً اعتقادنا –تسجٌله 

ا بقدر ما ٌحقق ؼاٌاته الفكرٌة وتطلعاته التجربة الاؼرٌقٌة أو الأرسطٌة، وإنما أخذ منه

الفنٌة دون الذوبان الكامل فً المؤساة الٌونانٌة لاعتبارات تمس خصوصٌة ثقافة صلبح عبد 

 الصبور، ورإٌته المتفردة لموضوعه.

ولما كان صلبح عبد الصبور شدٌد الاعتقاد بشمول الثقافة الإنسانٌة  -

سرحٌة "مسافر مسرحٌة أخرى، فكانت موعمومها، فقد انتقل إلى خوض ؼمار تجارب 

إلى استخدام رإى وتصورات مسرح العبث، انطلبقا من تؤثر صلبح  لٌل" التً اهتدى فٌها

منذ خمس سنوات التقٌت المسرحً ) التً ٌقول فٌها: عبد الصبور بالتجربة الٌونٌسكٌة 

ٌة عندبذ أن العظٌم ٌوجٌن أونٌسكو فً مسرحٌة الكراسً )...( وكتبت فً مذكراتً الشخص

تً (، عرفتها فً حٌاكان من أحلى الاكتشافات التًاكتشاؾ عظمة أونٌسكو 
2
ومن هنا  ؾ،

المسرحٌة حبلى بالمواقؾ العبثٌة، وكانت تٌمة اؼتراب الإنسان فً محٌطه هذه كانت 
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حاضرة، وكان الجو العام لمسرح العبث مسٌطرا من خلبل عناصره الأساسٌة. لكن ما 

مسرح العبث فً كل جزبٌاته، ومن  صلبح عبد الصبور لم ٌرد محاكاة خلصنا إلٌه هو أن

م فقد كانت البصمة الصبورٌة واضحة وكان حضور الشاعر جلٌا من خلبل تسٌٌس ث

موضوعه وجعله ٌحٌط بمشاكل المواطن العربً فً خصوصٌته وفرادته، دون الإٌؽال فً 

دون السقوط فً ولؽربٌة، الؽموض والتكثٌؾ المسٌطرٌن على جل نصوص مسرح العبث ا

 فخ التجرٌد العبثً.

كعادة كل مبدع تواق للجدٌد وللبستفادة من تجارب الآخر، انتقل صلبح عبد  -

 االصبور فً مسرحٌته " بعد أن ٌموت الملك " لاستثمار عناصر المسرح الملحمً، وعموم

خٌوط ما ٌمكننا كشفه من خلبل معالجة هذا النص، هو أن صلبح عبد الصبور أمسك ف

اللعبة الملحمٌة فؤحسن التحكم فٌها مع التزام الحذر من السقوط فً التماهً الملحمً، أو 

 الاختفاء فً عباءة برٌخت.

إن الوقوؾ على التجارب المسرحٌة لصلبح عبد الصبور جعلنا مطالبٌن  -

بالتوقؾ على سإال تفاعله مع التراث وتوظٌفه له، فكان التراث فً مسرحٌات الشاعر 

ٌا انطلبقا من تصوره لاستخدام التراث، إذ ٌحذر من أن ٌكون هذا الاستخدام مجرد إنسان

لا بد أن تنحل هذه المادة إلى عناصرها الأولى من وجهة نظر لصاق بالقصٌدة، بل ) إ

عٌة أو وجهة نظر ؼٌره من الشعراء الشاعر التً تختلؾ عن وجهة نظر الدراسة الموضو

)
1

ر على توظٌؾ مصادر مختلفة أسطورٌة وحكابٌة ودٌنٌة ، وهكذا عمل صلبح عبد الصبو

وتارٌخٌة...، وقد كانت هذه التؤثٌرات ومتباٌنة على الشاعر، لكنه وبفطنته وذكابه الإبداعً 

 والإنسانً وقؾ على ما ٌخدم تجربته المسرحٌة دون الوقوع فً سطوة أو سحر الماضً.

وتٌة شعرا ومسرحا، فإن لما كان صلبح عبد الصبور متعلقا بالتجربة الإلٌو -

هذا التؤثٌر ألقى بظلبله على تجربته المسرحٌة، وهذا ما لمسناه جلٌا فً "مؤساة الحلبج" 

وتقاطعها مع " جرٌمة قتل فً الكاتدرابٌة"، من خلبل مجموعة من العناصر، وهو الأمر 

، مع أنه الذي لاحظه بعض النقاد، فآخذه بعضهم على ذلك، فٌما نفى عبد الصبور هذا الأمر
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إن المٌزة الحقٌقٌة فً الفن فً ذلك، ٌقول: )  -شؤن إلٌوت نفسه شؤنه  –لا ٌجد ؼضاضة 

والأدب المتحضرٌن أنهما تراث ممتد، ٌستفٌد لاحقه من سابقه، وٌقنع كل فنان بإضافة جزء 

صؽٌر إلى الخبرة الفنٌة التً سبقته، وتظلله كله روح المسبولٌة عن البشر والكون. ومن 

لا ٌجد إلٌوت ؼضاضة فً التضمٌن من دانتً أو بودلٌر، أما أولبك الذٌن مازالوا هنا 

ٌصدرون عن نظرٌة السرقات الشعرٌة، وٌتوهمون الأدب والفن زٌنة وبهرجا، وثٌابا ولحى 

فهم لا ٌدركون شٌبا من جوهر الفن (مستعارة، 
1
 

" قد إذا كان الشاعر صلبح عبد الصبور فً نص مسرحٌة " مؤساة الحلبج  -

استلهم التارٌخ والإرث التراثً للؤمة لنسج خٌوط بناء مسرحٌة تراجٌدٌة مؤساوٌة تعالج 

علبقة المثقؾ بالسلطة والمجتمع ودوره ومسإولٌته فً تحقٌق  -قضاٌا محورٌة وجوهرٌة 

، -قٌم الحرٌة والعدل ومقاومة الظلم والنضال من أجل كرامة الإنسان فً الوجود والكون 

ل وهموم ذات بعد سٌاسً اجتماعً وثقافً شكلت مواجدا وآلاما ظلت تإرق وتلبمس مشاؼ

وتحرك فكر وأحاسٌس شاعرنا كمثقؾ حداثً حر تمٌز بالاستقلبلٌة واللبانتماء فً طرحه 

وفً نفس  –ومعالجة همومه الذاتٌة ومعضلبت ومشاكل بٌبته المجتمعٌة؛ فإنه اشتؽل 

فً النص التراجٌدي لمسرحٌة  –والاهتمامات الموضوع وعلى نفس المنوال وذات القضاٌا 

" لٌلى والمجنون " على تلك القضاٌا والمعضلبت؛ ولكن؛ فً بناء مسرحً سٌاسً واقعً 

 .معاصر ٌعتمد تارٌخ مصر السٌاسً والثقافً الحدٌث

إن نصوص صلبح عبد الصبور المسرحً حبلى بالقضاٌا الفكرٌة والسٌاسٌة  -

تح الباب للكثٌر من الدارسٌن والباحثٌن لتحلٌلها بمناهج مختلفة، والاجتماعٌة والفنٌة؛ التً تف

 ومن زواٌا متعددة.

كان محدودا، بمعنى أن صلبح علٌه الاتجاهات المسرحٌة الؽربٌة  إن تؤثٌر -

عبد الصبور كان انتقابٌا فٌما ٌختاره من العناصر المسرحٌة الؽربٌة؛ لٌطعم بها مسرحٌاته 

ب فٌها، أو أن ٌكون مجرد صدى لصوتها، بل كان تفصٌلب متفردا فنٌا وفكرٌا، فلم ٌكن لٌذو
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إلى جانبها، فقد عمل على التوفٌق بٌن المؽامرة الشكلٌة ) المإثرات ( وبٌن الإخلبص 

 للمضامٌن الاجتماعٌة.

استوعب صلبح عبد الصبور التراكمات الشعرٌة والسٌاسٌة والفكرٌة، ثم عاد  -

البنى السابقة فً أفق اكتشاؾ تجاربه الخاصة، فهو لم إلى أناه وإلى خصوصٌته؛ متجاوزا 

ٌتعامل مع المإثرات التً أثرت فً إبداعٌته كبنى نهابٌة، بل كان ٌحول هذه المإثرات إلى 

 ر ذاتٌته، ومن تم فهو لم ٌكن قناصمادة شعرٌة بعد مرورها عبر تجاربه الفكرٌة وعب

ا سبق، بل إنه كان ٌنضج هذه المإثرات تٌارات ؼربٌة مؽلقة، ولا مإثرات تراثٌة نافٌة لم

 فً ؼناه الذاتً، ثم ٌرحل حاملب آثارها فً داخله. 

امتزجت الصوفٌة بالعبثٌة والوجودٌة و البرٌشتٌة فً إبداعٌة صلبح عبد  -

الصبور، وهً تٌارات سادت جٌله وعصره، وقد أخذ من كل هذا ما ٌؽذي تطلعاته وقلقه، 

كانت عقلبنٌة ومسٌسة، فقد أحال العبث ) فً مسرحٌة ؼٌر أن عبثٌة صلبح عبد الصبور 

مسافر لٌل ( من معناه المٌتافٌزٌقً إلى معنى سٌاسً اجتماعً، فكان اللبمعقول قناعا 

للتورٌة السٌاسٌة الاجتماعٌة، كما كانت وجودٌته حسٌة وإنسانٌة، ثم إن تعامله مع البرٌشتٌة 

ٌضً، بل هً جماع مإثرات عناصر لم ٌكن تعلٌمٌا؛ فلم ٌكن فً هذا ذو خطاب تحر

 استخدمها لٌبرز قلق العربً وهزابمه.

أعطى صلبح عبد الصبور نصوصه المسرحً الشعرٌة نفسا خاصا؛ رؼم أن  -

 الظاهر تؤثرها بمإثرات ؼربٌة؛ لكن دراستها وتحلٌلها ٌدل على أنها نصوص عربٌة.

ار منه ما أن توظٌؾ صلبح عبد الصبور للتراث كان توظٌفا فنٌا؛ فهو اخت -

أخرج  –لا الحصر  –ٌوافق وما ٌخدم رإٌته الفنٌة وقناعاته الفكرٌة، فعلى سبٌل المثال 

الحلبج من تارٌخٌته لٌضعه فً أفق المعاصرة؛ حٌث جعله بدٌلب موضوعٌا للمثقؾ 

المسإول، والواعً بقضاٌا عصره، إذ جرده من صوفٌته التارٌخٌة المؽرقة، وأعطاه دور 

 ماعً سٌاسً.مصلح وداعٌة اجت
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تبنى صلبح عبد الصبور موقفا من التراث؛ تجلى فً إٌمانه بشمولٌته  -

وإنسانٌته، وبضرورة التفاعل مع هذا التراث، فلب ٌقصٌه ولا ٌنؽلق علٌه، إنه وسٌلته كً 

 ٌكون له موقؾ من المجتمع والإنسان والعالم.

بامتٌاز عن شخصٌة المثقؾ  –استطاع صلبح عبد الصبور أن ٌعبر  -

لانهزامً من خلبل إدراج شخصٌة الشبلً فً " مؤساة الحلبج "، وفً هذا إدانة واضحة ا

تؤكٌد على وحدة لسلبٌة بعض المثقفٌن إزاء ممارسة أدوارهم اتجاه قضاٌا الوطن، وفٌه 

لتمسك صلبح الإنسانٌة من خلبل وحدة الحضارة والتراث الإنسانً.، كما أنه دلالة واضحة 

لمستورد مع تؤكٌد المضمون العربً الأصٌل بؽٌة الوصول إلى عبد الصبور بالشكل ا

 مسرح أصٌل.

نزل عبد الصبور باللؽة الشعرٌة من أبراجها العاجٌة إلى الواقعً والٌومً،  -

أنه ٌبنً حواراته الشعرٌة بلؽة توافق التوتر  –من خلبل نصوصه المدروسة  –فنجد 

كونه لم ٌطور لؽة الشعر وعروضه بعٌدا عن الدرامً؛ بعٌد عن الانؽلبقٌة الؽنابٌة، إضافة ل

التركٌز على الشعر كلؽة مهمة فً الكتابة المسرحٌة.، دٌنامٌة العناصر المسرحٌة، بل كان 

وكان التخلص الكامل من هٌمنة قٌود الأوزان الخلٌلٌة والتوجه إلى رحاب التعبٌر الشعري 

 الحر.

على  ٌلى والمجنون"ومسرحٌة " لاشتؽل فً نص مسرحٌة "مؤساة الحلبج"   -

جملة مشكلبت وقضاٌا جوهرٌة، أبرزها قضٌة صراع المثقؾ مع السلطة من أجل العدالة 

والحرٌة وحق الإنسان فً هذا الوجود الملًء بالآثام والشرور، وفً الرقً به إلى حد أدنى 

ٌن من النقاء الروحً والكرامة الإنسانٌة. كما طرح قضٌة الالتزام ومسإولٌة ودور المثقف

إزاء المجتمع، واختلبفهم فً مواقفهم من السلطة السٌاسٌة المستبدة. وعالج هذه الإشكالٌات 

والهموم الفكرٌة فً نص المسرحٌة من منطلق إٌمانه بالكلمة وفعالٌتها فً الإصلبح 

 والتؽٌٌر. 

قضاٌا ة اتجاه لصبور قال كلمته المسإولة والهادفمجمل القول؛ إن صلبح عبد ا

السلطة، المثقؾ، المجتمع (، لكنه علبقة القضٌة المحورٌة فً مسرحٌاته )  عصره؛ خاصة
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. لقد دافع شاعرنا عن مجتمعه وقضاٌاه بالكلمة الحرة لم ٌسلم من أقلبم وأفواه النقد الهدام

 الصادقة، ومات بكلمات ؼادرة من الأعدقاء.

 ما ٌلً:بلة تطرح نفسها فً هذا المقام؛ نجملها فٌأس نصل إلىوفً الأخٌر؛ 

وضع المسرح الشعري العربً؛ بعد هذه التجربة الرابدة لصلبح عبد  ما -

الصبور؟ وهل استطاعت أجٌال ما بعد عبد الصبور مواصلة الدرب وتخصٌص هذا 

 المسرح بإضافات نوعٌة؟

هل بقً من المسرح الشعري شًء فً عصر المعلومٌات والمٌدٌا؟ وهل  -

متلق ٌفضل اللؽة النثرٌة؛ بل الٌومٌة  ٌمكن تصور مسرح شعري ناجح فً ظل وجود

 البسٌطة لدرجة الابتذال؟
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 لائحة المصادر والمراجع:

 :المصادر 

 ، برواٌة ورش عن نافع.القرآن الكرٌم -

 .7119أرسطو، فن الشعر، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بٌروت،  -

، 7191جارٌة، القاهرة ابن هشام، فً السٌرة النبوٌة، مطبعة المكتبة الت -

 الجزء الأول.

شمس الدٌن محمد بن أحمد الذهبً، سٌر أعلبم النبلبء، تحقٌق: شعٌب  -

 .78، المجلد 7117الأرناإوط، مإسسة الرسالة، بٌروت، الطبعة الثانٌة، 

المسعودي، مروج الذهب ، تحقٌق: أبو الحسن علً بن الحسٌن بن علً  -

 الجزء الثانً. 7121بة التجارٌة، القاهرة، محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، المكت

 . 7122صلبح عبد الصبور، حتى نقهر الموت، دار الطلٌعة، بٌروت،  -

 صلبح عبد الصبور، أقول لكم عن الحب والفن والحٌاة، قام بتجمٌع الكتاب: -

 .7117أحمد صلٌحة، محمود عبده، أسعد إسماعٌل، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، 

الصبور، أقول لكم عن الشعراء، الأعمال النثرٌة الكاملة، الهٌبة  صلبح عبد -

 .7116المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، 

صلبح عبد الصبور، الأعمال الشعرٌة الكاملة، دار العودة، بٌروت، طبعة  -

6077. 

 :المراجع 

 الكتب بالعربٌة: -

أحمد سخسوخ، عبث ٌوسؾ إدرٌس وعبد الصبور فً المسرح المصري،  -

 .6007سسة طٌبة للنشر والتوزٌع، مصر، مإ

أحمد سلمان عطٌة، الاتجاهات الإخراجٌة الحدٌثة، دار الصفا للطباعة و  -

 .6076النشر والتوزٌع، العراق، الطبعة الأولى، 
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أبو الحسن سلبم، مقدمة فً نظرٌة المسرح الشعري، دار الوفاء لدنٌا الطباعة  -

 .6002والنشر، مصر، الطبعة الأولى 

بوسعدي، علبقة الشعر بالمسرح فً "مجنون لٌلى"، دار نقوش عربٌة،  أمٌنة -

 .6077تونس، الطبعة الأولى، 

إدوارد سعٌد، المثقؾ والسلطة، ترجمة وتقدٌم: د محمد عنانً، رإٌة للنشر  -

 .6002والتوزٌع، القاهرة 

أحمد صادق سعد، ندوة الأنتلجنسٌا العربٌة، منتدى الفكر العربً، عمان،  -

 .9122لأولى الطبعة ا

أحمد العشري، البطل فً مسرح الستٌنٌات، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -

 .9113القاهرة، الطبعة الأولى 

 ،مشروع إبداعً متجدد ، ندوة صلبح عبد الصبور:بول شاوول، موقع -

 .3002) الجزء الثانً (، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، 

عبد الصبور، الهٌبة العامة  ثرٌا العسٌلً، المسرح الشعري عند صلبح -

 .7112المصرٌة للكتاب، القاهرة، الطبعة الأولى، 

جواد عبد الستار، فً المسرح الشعري، دار الحرٌة للطباعة، بؽداد الطبعة  -

 .7111الأولى، 

جودت فخر الدٌن، الإٌقاع والزمان، دار المناهل للطباعة والنشر والتوزٌع،  -

 .6001سورٌا، الطبعة الأولى، 

ر عصفور، رإٌا حكٌم محزون: قراءات فً شعر صلبح عبد الصبور، جاب -

 .6072كتاب دبً الثقافٌة، دار الصدى، الإمارات، الطبعة الأولى، 

حافظ أحمد أمٌن، أزمة المسرح العربً، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر،  -

 .7119، الأولىبٌروت، الطبعة 

لدٌن، دمشق، الطبعة الأولى، حسن حنفً، فً الثقافة السٌاسٌة، دار علبء ا -

7111. 
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 . 7119حٌدر عطارد، مسرح اللبمعقول، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -

خٌر الدٌن الزركلً، الأعلبم، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، الطبعة السابعة،  -

 .6، المجلد 7111

خلٌل الموسى، المسرحٌة فً الأدب العربً الحدٌث، منشورات اتحاد الكتاب  -

 .7111مشق، العرب، د

، 6000فبراٌر  61/61شعر المسرحً، ، ندوة الخالد محًٌ الدٌن البرادعً -

 طبع بمطابع الزهراء للئعلبم العربً، الجزء الثانً.

رفعت سلبم، أزمة المسرح العربً: قراءة فً المسرح الشعري العربً،  -

 .7119المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، الطبعة الأولى 

، المسرح العربً: سقوط الأقنعة الاجتماعٌة، الهٌبة السورٌة رٌاض عصمت -

 .3093العامة للكتاب، دمشق، الطبعة الثانٌة، 

سماح إدرٌس، المثقؾ العربً والسلطة، بحث فً رواٌة التجربة الناصرٌة،  -

 .7116دار الآداب بٌروت، الطبعة الأولى، 

ة لقصور بة العامالسٌد عٌد، التراث فً مسرح عبد الرحمن الشرقاوي، الهٌ -

 .7117، العدد الرابع، مارس الثقافة، مصر

، بؽداد، ر الحرٌة للطباعةسامً خشبة، قضاٌا معاصرة فً المسرح، دا -

7116. 

شاكر مصطفى، القصة فً سورٌا حتى الحرب العالمٌة الثانٌة، مطبعة  -

 .7121الرسالة، القاهرة، 

صر، دون شوقً ضٌؾ، شوقً شاعر العصر الحدٌث، دار المعارؾ، م -

 تارٌخ 

 .عبد المنعم تلٌمة، حركات التجدٌد فً الأدب العربً، دار الثقافة، القاهرة -

عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، دار النهضة العربٌة، بٌروت،  -

 .7111الطبعة الأولى، 
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عصام محفوظ، مسرح القرن العشرٌن، دار الفرابً، بٌروت، الطبعة الأولى،  -

6007. 

زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر،  علً عشري -

 .7111ً، القاهرة، ربعدار الفكر ال

عبد الرحمن ٌاؼً، فً الجهود المسرحٌة العربٌة: من مارون النقاش إلى  -

 .7111توفٌق الحكٌم، دار الفرابً، بٌروت، الطبعة الأولى 

، منشورات الزمن، مطبعة عبد الرحمن بن زٌدان، التجرٌب فً النقد والدراما -

 .6007النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء، 

علً الراعً، الكومٌدٌا المرتجلة فً المسرح المصري، كتاب الهلبل، مصر،  -

 .7121نونبر 

علً الراعً، التراث المسرحً العربً وقضٌة الانتشار، عالم المعرفة، عدد:  -

التنظٌر للمسرح العربً من البداٌة ، نقلب عن :عبد الرحمن بٌن زٌدان، قضاٌا 7119، 792

 إلى الامتداد.

عز الدٌن إسماعٌل، الشعر العربً المعاصر: قضاٌاه وظواهره الفنٌة  -

 .7111-7111والمعنوٌة، منشورات جامعة البعث، سورٌة، 

 .7126عزٌز أباظة، مسرحٌة "ؼروب الأندلس"، دار الكتاب اللبنانً،  -

 .7122كتاب اللبنانً، سنة عزٌز أباظة، مسرحٌة "شهرٌار"، دار ال -

عبد الواحد بن ٌاسر، المؤساة والرإٌة المؤساوٌة فً المسرح العربً الحدٌث،  -

 .6001المطبعة والوراقة الوطنٌة، الطبعة الأولى 

عبده إبراهٌم، أبو نظارة: إمام الصحافة الفكاهٌة المصورة وزعٌم المسرح  -

 .7129رة، الطبعة الأولى فً مصر، مكتبة الآداب، المطبعة النموذجٌة، القاه

عبد اللطٌؾ محمد السٌد الحدٌدي، العمل المسرحً فً ضوء الدراسات  -

 .7112النقدٌة، النظرٌة والتطبٌق، دار المعرفة للطباعة والتجلٌد، مصر، 

 .9129عادل حمودة، أزمة المثقفٌن وثورة ٌولٌوز، مكتبة مدبولً، القاهرة،  -
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مكن فً المسرح الاحتفالً، سلسلة عبد الكرٌم برشٌد، حدود الكابن والم -

 .9129دراسات نقدٌة، دار الثقافة، الدار البٌضاء، الطبعة الأولى 

علً عشري زاٌد، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر،  -

 .7111دار الفكر العربً، القاهرة، 

ؼالً شكري، المثقفون والسلطة فً مصر، منتدى سور الأزبكٌة، الطبعة  -

 .7110لأولى ا

فإاد دوارة، صلبح عبد الصبور والمسرح، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -

 . 1982القاهرة،

قٌس الزبٌدي، مسرح التؽٌٌر: مقالات فً منهج برٌشت الفنً، دار ابن رشد،  -

 .7111لبنان، 

 . 7122لوٌس عوض، دراسات عربٌة وؼربٌة ، دار المعارؾ، مصر  -

 .9129السبعة، دار القضاٌا، بٌروت، لوٌس عوض، أقنعة الناصرٌة  -

 .7127لوٌس عوض، دراسات فً أدبنا الحدٌث، دار المعرفة، القاهرة،  -

محمد عابد الجابري، إشكالٌات الفكر العربً المعاصر، مركز دراسات  -

 .6000الوحدة العربٌة، بٌروت، الطبعة الرابعة، 

الشعري، الهٌبة  محمد عبد الحمٌد حنورة، الأسس الفنٌة للئبداع فً المسرح -

 .7112المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،

 .7119بٌروت محمد ؼنٌمً هلبل، النقد الأدبً الحدٌث، دار العودة،  -

محمد ؼنٌمً هلبل، فً النقد المسرحً، دار النهضة العربٌة، القاهرة،  -

7122. 

محمد عنانً، قضاٌا الأدب الحدٌث، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  -

7112. 

 .7111محمد عنانً، الشعر والتارٌخ فً المسرح، مكتبة الأسرة، القاهرة  -
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محمد عنانً، دراسات فً المسرح، والشعر، دار الؽرٌب للطباعة والنشر،  -

 .7112مصر، 

محمد العوانً، الشعر العربً الحدٌث ومسرح اللبمعقول، مطبعة الرسالة،  -

 .7128القاهرة، 

فً الحقبة الناصرٌة، وحدة دراسات الثورة مجموعة من الباحثٌن، دراسات  -

 .3002المصرٌة، مركز الأهرام للدراسات الاستراتٌجٌة، مصر، 

مجموعة من الباحثٌن، المرجع فً تارٌخ مصر الحدٌث والمعاصر، المجلس  -

 .3001الأعلى للثقافة، القاهرة، الطبعة الأولى، 

والشرقٌة قدٌما مصطفى الشٌبً، الحلبج موضوعا للآداب والفنون العربٌة  -

 .7112وحدٌثا، مطبعة المعارؾ، بؽداد، الطبعة الرابعة، 

محمد زكً العشماوي، المسرح: أصوله واتجاهاته المعاصرة، دار النهضة  -

 .7111العربٌة للطباعة والنشر، مصر، الطبعة الأولى، 

مسرح صلبح عبد الصبور، دار الشإون الثقافٌة محمد محمود رحومة،  -

 .7110العامة، بؽداد،

مدحت الجٌار، البحث عن النص فً المسرح العربً، دار النشر للجامعات  -

 .7112المصرٌة، القاهرة، الطبعة الثانٌة 

منٌر العكش: أسبلة الشعر، حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها، المإسسة  -

 .7111العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، الطبعة الأولى، 

دب العربً الحدٌث، دار بٌروت للطباعة محمد ٌوسؾ نجم، المسرحٌة فً الأ -

 .7122والنشر 

محمود تٌمور، طلببع المسرح العربً، المطبعة النموذجٌة، مصر، بدون  -

 تارٌخ.

مصطفى الرمضانً، أدباء مكرمون، شهادات ودراسات، منشورات اتحاد  -

 .6002الكتاب العرب، دمشق، 
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المصرٌة العامة  نعٌم عطٌة، مسرح العبث: جذوره، أعلبمه، مطابع الهٌبة -

 .6002للكتاب، القاهرة، 

نهاد صلٌحة، التٌارات المسرحٌة المعاصرة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -

 .7111القاهرة 

ناصؾ مصطفى، دراسة الأدب العربً، دار الأندلس، بٌروت، الطبعة  -

 .7119الأولى، 

ة نعٌمة مراد، المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور، الهٌبة المصرٌ -

 .7110العامة للكتاب، 

هشام شرابً، مقدمات دراسة المجتمع العربً، دار الطلٌعة، بٌروت، الطبعة  -

 .9122الثالثة 

هٌثم ٌحٌى الخواجة، المسرح والشعر، كتاب مجلة دبً الثقافٌة، دار الصدى  -

 .6072للصحافة والنشر، الطبعة الأولى، 

رة الثقافة والإعلبم، هٌثم ٌحٌى الخواجة، أطٌاؾ من المسرح العربً، داب -

 .6001الشارقة، الإمارات، الطبعة الأولى، 

ٌوسؾ إدرٌس، نحو مسرح عربً أصٌل، مطبعة الوطن العربً، مصر،  -

7118. 

 الكتب المترجمة: -

رونالد بٌكوك، الشاعر فً المسرح، ترجمة: ممدوح عدوان، منشورات   -

 .7111وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق، 

ستانٌلبفسكً والمسرح، ترجمة: فإاد مرعً، وزارة الثقافة،  الساجر فواز، -

 .7118دمشق 

ستٌانج. ل، الدراما الحدٌثة بٌن النظرٌة والتطبٌق، ترجمة: محمد جمول،  -

 . 7112منشورات وزارة الثقافة، سورٌا، 
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برتولد برٌخت، نظرٌة المسرح الملحمً، ترجمة: جمٌل نصٌؾ، عالم  -

 ون تارٌخ. المعرفة، بٌروت، دون طبعة، د

جٌمس روس اٌفانز، المسرح التجرٌبً من ستانٌسلبفسكً الى بٌتر بروك،  -

 .6000ترجمة: فاروق عبد القادر، دار هلب للنشر والتوزٌع، مصر، الطبعة الأولى، 

 الكتب الأجنبٌة: -

-Hegel, Esthétique «la poésie dramatique» in Patrice Pavis: 

dictionnaire du théatre, Dunod, Paris,1996. 

-Dinis Donoghue: The thirdvoice, Princeton 1966. 

 - Michel Lioure: Lire le théatre moderne, Dunod,Paris 1998. 

 - Arnold. Hinchliffe: Modern verse drama. First P ublished 1977, 

London. 

 :المجلات والدورٌات 

مصر، المجلد الثانً، العدد مجلة فصول، مطابع الهٌبة المصرٌة العامة،  -

 .7116الثالث، ابرٌل/ماي/ٌونٌو،

 .7117بٌروت، لبنان، أكتوبر  7مجلة فصول، المجلد الثانً، العدد  -
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