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Résumeé de la these

L'objectif de la présente thése est d'éclairer les ceuvres : Au Maroc de
Pierre Loti et la trilogie marocaine de Jéréme et Jean Tharaud en les soumettant
a une approche interdisciplinaire qui marie roman colonial et roman exotique.
Dans cette étude nous menerons une réflexion analytique visant a soulever le
voile sur les manceuvres discursives de la vision occidentale francaise

auxquelles I’ Autre et 1’ Ailleurs marocains sont soumis.

En ce sens, la these met en lumiere I’image et le mode de représentations
du pays chérifien qui sont souvent aiguillonnés par des considérations
historiques, id€ologiques et politiques. Le Maroc comme objet d’exploration est
percu par de nombreux mécanismes qui gerent le discours des voyageurs. Ainsi,
nous tenterons de découvrir les substrats du regard francais, en cherchant a
examiner 1’esprit de Loti et des freres Tharaud, leurs orientations et leur maniere

d’appréhender le pays visité qui est souvent imprégnée d’un brin de subjectivité.

Cette recherche tente de scruter I’ceuvre de ces auteurs qui nous invitent a
plonger dans le tableau chromatique d’un Maroc antérieur ; Maroc que les
pélerins voyageurs ont orné de couleurs disparates qui mettent en avant un
paysage clair-obscur présenté par 1I’Art Lotien et Tharaudien. Une toile qui
reflete la psyché mitigée de ces auteurs ballotée entre sublimation et hostilité
harmonieusement accouplées dans leurs ouvrages. En décryptant ces écrits nous
nous retrouvons face a des clichés antinomiques, moulés par la perception
imagée des auteurs frangais qui s’avere troublée par la complexité fascinante de

la terre du soleil couchant.



Abstract

The objective of the present thesis is to reconsider the works: In Morocco
by Pierre Loti and the Moroccan trilogy of Jérdme and Jean Tharaud by
subjecting them to an interdisciplinary approach that combines colonial and
exotic romance. In this study, we will carry out an analytical reflection aimed at
lifting the veil on the discursive maneuvers of the French Western vision to

which the other and the Moroccan of Elsewhere are subservient.

In this sense, the thesis highlights the image and the mode of
representations of the Cherifian country, which are often spurred by historical,
ideological and political considerations. Morocco as an object of exploration is
perceived by many mechanisms that control the discourse used in the travel
narratives. Thus, we will try to discover the substrates of the French view,
seeking to examine the spirit of Loti and Tharaud brothers, their orientations and
their ways of apprehending the country visited which is often imbued with a bit

of subjectivity.

This research attempts to uncover the work of these authors who invite us
to dive into the chromatic picture of earlier Morocco whose pilgrim travelers
have adorned with disparate colors that highlight a chiaroscuro in landscape
premeditated by the Lotian and Tharaudian art. A canvas that reflects the mixed
psyche of these authors tossed between sublimation and hostility harmoniously
coupled in their work. Hence, we are faced with an antithetical cliche, molded
by the pictorial perception of French writers who is troubled by the fascinating

complexity of the land of the setting sun.



Introduction générale

Le Maroc, que certains €crivains ont associ¢ a 1’Orient, est un espace non
seulement géographique, mais aussi historique et culturel qui a depuis
longtemps fait 1’objet de nombreuses représentations qui se sont cristallisées

dans la conscience occidentale.

L’expansion occidentale a activé et nourri la passion, I’engouement et les
fantasmes exotiques liés aux enjeux impérialistes du colonialisme européen. Ce
qui, par conséquent, a influencé systématiquement le regard occidental sur

I’ Autre considéré presque toujours en tant que sujet étrange et étranger.

L’exotisme européen, faut-il le rappeler, est bien plus qu’une notion
littéraire, mais une perception culturelle engendrée et influencée par 1’effet des
transformations historiques, politiques et culturelles liées a I’impérialisme

européen.

L’¢tude de I’'image du Maroc dans la littérature frangaise nécessite une
réflexion qui met en ceuvre une approche pluridisciplinaire tenant compte des

dimensions historique, culturelle et idéologique® .

Dans une perspective contextuelle relative aux écrits des voyageurs, ainsi
qu’aux références historiques, sociologiques et ethnologiques qui mettent en
avant la perception francaise du Maroc, il nous parait en effet possible de saisir
la représentation de 1’Autre dans la littérature frangaise et, du méme coup,
dévoiler 1’idéologie présente dans les textes des écrivains, chroniqueurs et

historiens francais.

Cela nous aménera a faire ressortir plusieurs themes qui constituent

I’arriére-plan de ces textes, pour nous orienter vers une analyse qui nous

' Voir Abdeljlil Lahjomri, L Image du Maroc dans la littérature frangaise (de Loti & Montherlant), Alger,
SNED, 1973.



permettra par la suite d’avoir une idée sur I’ensemble des constituants de
I’image marocaine chez 1’Autre. Ainsi nous essayerons, dans la méme
démarche, de mettre en lumiére un certain nombre de notions fondamentales :

exotisme, altérité, colonialisme, orientalisme, etc.

Le Maroc en tant que pays africain a été longtemps conteste, révé, aimé,
ou désiré par les occidentaux. Il existe, a son propos, une multitude de textes
pétris de toutes sortes d’images que nous avons choisi d’analyser en faisant
appel a la trilogie marocaine des fréres Tharaud, ainsi qu’a I’ceuvre de Pierre

Loti : Au Maroc.

Ce sujet, bien vaste et multidimensionnel, nous a amenée a nous
interroger sur des questions auxquelles nous essayerons de répondre dans notre
these: quelle est la perception de I’Autre dans la littérature exotique
occidentale ? En quoi est-il intéressant d’étudier les manifestations du discours
idéologique dans les récits de voyage francais ? Quelle lecon peut-on tirer de
I’étude de I’exotisme marocain chez les voyageurs frangais ? Est-ce que tous les
voyageurs francais de la période coloniale de I’histoire maroco-francaise étaient,
sans exception, des défenseurs de la colonisation ? Des ecrivains-voyageurs,
bien avant la colonisation, n’étaient-ils pas plutot attirés par 1’exotisme que par
d’autres considérations idéologiques ? Selon quelles visions 1’Orient, 1’ Afrique

et le Maghreb sont-ils pergus dans la littérature occidentale ?

Depuis longtemps, les hommes ont été fascinés par les terres lointaines. Et
au fil du temps, un grand nombre de voyageurs ont fait I’expérience du voyage,

ce qui a permis la naissance d’une nouvelle littérature de voyage dite exotique.

Une kyrielle de voyageurs ont particuliérement révé de 1’Orient et de ses
secrets exotiques. Au début du XVlle siecle, 1’exotisme n’a pas trop marqué la
littérature, et ce n’est qu’a partir de la seconde moiti¢ de ce méme siecle que

I’exotisme a fait son entrée dans la littérature. Enfin au XIXe siécle, 1’exotisme



s’installe dans la littérature et certains écrivains le considérent comme un théme

majeur de la littérature au cours de ce siecle.

Ainsi, I’exotisme est associé a la curiosité et a la découverte de tout ce qui
est étrange, mystérieux et lointain. Les multiples visions que les voyageurs de
toute époque se font de 1’Autre et de sa culture sont liées a cette expérience de
découverte, de compréhension et d’ouverture sur I’ Autre. Mais, elle est souvent
imprégnee par une reproduction de schémas de pensées, des préjugées et des

jugements préétablis.

Le Maroc, tout au long de son histoire effervescente, au vu de sa
géographie proche de I’Europe et de son identité a la fois orientale et africaine, a
stimulé DPintérét d’une multitude de voyageurs de différents statuts:
ambassadeurs, consuls, officiers, soldats, explorateurs, commergants, hommes
de lettres, artistes, etc., avant I’instauration du Protectorat et apres

I’indépendance.

Dans notre these, disons-le encore une fois, nous avons choisi d’analyser
I’ceuvre de Pierre Loti qui s’intitule Au Maroc® et la trilogie marocaine des
fréres Tharaud : Fés ou les bourgeois de I'Islam®, Marrakech ou les seigneurs de
[’Atlas® et Rabat ou les heures marocaines®. Nous aurons donc a examiner
differents points de vue de ces textes, leur conception de I’exotisme et de

I’ Autre.

Nous adopterons une lecture analytique des textes de Loti et des fréres
Tharaud, en procédant a l'examen d'indices précis afin darriver a une
interprétation susceptible d’expliquer 1’intention de ces auteurs. L’analyse

consistera également a exposer les indices du texte comme illustration et

? Pierre Loti, Au Maroc, Rabat, Dar Al Aman, 2012 (1890).

* Jérome et Jean Tharaud, Fés ou les bourgeois de L’Islam, Rabat, Marsam, 2008 (1930).

* Jérébme et Jean Tharaud, Marrakech ou Les seigneurs de L Atlas, Rabat, Dar Al Aman, 2012 (1920).
> Jérdéme et Jean Tharaud, Rabat ou les heures marocaines, Rabat, Dar Al Aman, 2012(1918).



justification d’analyse, ce qui va permettre de scruter le sens de ces ceuvres et de

dévoiler la vision de ces écrivains.

Ainsi, nous organiserons notre analyse selon un plan qui se compose de
deux grandes parties. Le premier chapitre de la premiére partie sera consacré a la
question du roman colonial au regard de la critique littéraire. Cette partie de
notre travail se focalisera ensuite sur la représentation dans la littérature
coloniale frangaise, particulierement dans le roman colonial qui est congu
comme une défense et illustration de la présence francaise dans les colonies, et

qui contribue a la propagande et a I’expansion coloniale frangaise.

On en déduira que la Maroc a toujours été consideré dans le roman
colonial comme un pays a civiliser. Les écrits de la période coloniale donnent en
effet du Maroc I’image d’un pays qui peine a évoluer. Ce qui, par conséquent,
justifie la mission civilisatrice entreprise par la France telle que pronée par ses

politiques.

En outre, nous exposerons la conception du voyage et 1’arrivée des
voyageurs frangais au Maroc qui ont participe au rayonnement de la littérature
exotique. Littérature que nous aurons a analyser, sans oublier de présenter la
vision exotique de Victor Segalen qui est une figure emblématique de 1I’exotisme

en littérature.

Afin de bien cerner cette notion d’exotisme, nous allons tenter de saisir,
dans un premier temps, la genése de cette notion et sa définition commune et
géneérale ; et dans un second temps la définition proposée par Victor Segalen qui,
comme on le sait, lui a consacré tout un essai®. Nous nous efforcerons ensuite de
présenter la production littéraire des voyageurs occidentaux sur le Maroc,
laquelle est souvent née d’un chevauchement entre regard exotique et regard

colonial.

®Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, une esthétique du divers, Paris, Fata Morgana, 1978.
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Nous présenterons ensuite les enjeux du voyage littéraire en Orient, ainsi
que la problématique Orient/Occident a la lumiére de 1’approche d’Edward Said,
la vision de I’altérité chez Tzvetan Todorov et la perception de 1’Orient dans
quelques ouvrages et récits de voyages. Nous analyserons également les relents
de mépris que contiennent les récits de voyage, les clichés qu’ils véhiculent

visant a associer 1’Orient a tout ce qui reléve de la barbarie et de la sauvagerie.

Dans la deuxieme partie de la these, nous nous attacherons a analyser les
impressions de voyage au Maroc d’abord de Pierre Loti et sa perception de
I’exotisme, et ensuite les impressions de voyage de Jean et Jérdme Tharaud et
leur étude des mceurs et de I’ame marocaine. Nous tenterons de montrer que la
représentation occidentale de 1’Autre et de I’ Ailleurs marocains est contrastée :
elle est souvent I’objet de fascination, de dédain, d’ironie et d’émerveillement a

la fois.

Dans le dernier chapitre, nous évoquerons 1’image du Maroc dans les
récits marocains de nos écrivains, récits ou le pays chérifien est représenté tantét
comme un pays hostile et tantdt comme un éden perdu. Ensuite, nous essayerons
d’analyser la conception de Pierre Loti et des fréres Tharaud du point de vue
littéraire et politique. Enfin, nous analyserons le style et les pratiques

scripturales de Pierre Loti et de Jérdme et Jean Tharaud.

Dans ce travail de recherche, nous nous focaliserons donc sur la
représentation de I’Autre et de 1’Ailleurs marocains souvent animée par des
stéréotypes constants. Ce pays, qui a longtemps été 1’objet de toutes sortes de
curiosites, au XlIXe et au XXe siecles, a stimulé un intérét particulier,
notamment dans le cadre de représentations diverses produites par les écrivains
voyageurs ; représentations qui dénotent la supériorité européenne considerant le

Maroc comme étant un pays inférieur.



Voila pourquoi nous tenterons de montrer les rapports de I’image et de
I’idéologie coloniales, tout en mettant en évidence la littérature coloniale, ses
contours et sa portée a travers les écrits des freres Tharaud et Pierre Loti. Nous
essayerons de suivre, pour ainsi dire, cette littérature exotique et voir comment

elle décrit le Maroc par le biais des récits de ces écrivains.

On ne peut cependant terminer cette introduction sans dire un mot sur les
auteurs de notre corpus. Le choix de Julien Viaud dit Pierre Loti (1850-1923) ne
reléve pas du hasard. Chacun de ses ouvrages correspond a un pays ou un lieu
différent. Sa démarche consiste le plus souvent a faire une étude approfondie de
chaque territoire qu’il traverse en s’imprégnant totalement de la culture avec
laquelle il est entré en contact. Loti posséde une vision romantique de I’altérité
qui s’¢loigne de toutes considérations politiques. Ceci émane du fait qu’il pense
qu’il n’y a plus rien a retenir du monde occidental, seul 1’étranger peut étre
source d’exaltation. Ainsi, est-il sans cesse en recherche de 1’exotisme a travers

lequel il peut assimiler une culture inconnue.

Loti, I'éternel nostalgique et voyageur impénitent, nous raconte dans son
texte le voyage qu'il a effectué entre avril et mai de I'année 1889 au Maroc. Le
but de son voyage était d'accompagner le ministre Patenbtre en mission
diplomatique aupres du souverain du Maroc, a la capitale Fes, véritable ville
sainte a I'époque. Loti nous raconte donc en détail ses aventures qui le
conduiront de Tanger a Fés et puis Mekneés. Il s'attache surtout a la nature de ce
pays en nous donnant de magnifiques descriptions des paysages qu'il traverse, et
de la culture des Marocains, peuple fortement hétéroclite : berbéres, arabes,

juifs, etc.

Au Maroc est un récit de voyage qui nous fait découvrir le Maroc
ancestral a travers les yeux d'un écrivain et voyageur du XIXe et XXe siécles. Il
présente le Maroc comme une terre vierge, encore libre des influences

etrangeres.



L’écriture de Pierre Loti et les représentations exotiques qu'il propose dans
ses textes ne se limitent pas aux tableaux plaisants et aux clichés mais elle se
révele comme une écriture singuliére. L'exotisme de Pierre Loti suggere bien des
nuances a étudier : on pourra s'interroger aussi bien sur les caractéristiques de
I'exotisme, sur les spécificités stylistiques, que sur les représentations du monde
construites sur les formes du récit de voyage. Le récit de voyage, se constituant
en genre, n'a de sens que par I'écart qu'il établit, @ un moment précis, entre une

civilisation et le reste du monde.

Le survol de quelques ceuvres littéraires nous révéle que durant tout le
Moyen-age I’expérience du voyage ne constitue pas une conception finie et
fermeée de I'univers que I'on a, mais une expérience de I'Autre. Ce n’est qu’a
partir du X1Xe siecle que I'Orient devient un espace investi d'imaginaire, un
lieu de mémoire, et en méme temps une page vide invitant a réver du lointain, a
projeter ce réve aussi bien dans la photographie que dans I'écriture. Cependant,

chaque voyageur-écrivain s'inscrit dans une lignée tout en s'en démarquant.

Notre recherche va aussi se baser sur la lecture approfondie de la trilogie
marocaine de Jerdme et Jean Tharaud, freres écrivains. Tous deux débutent dans
la littérature par un ouvrage qui parut dans les Cahiers de la Quinzaine. En
1919, I'Académie francaise leur décerne le grand prix de littérature. Ainsi, ils
font paraitre : La chronique des fréres ennemis’, Dingley I'illustre écrivain®, La
maitresse savante’, La féte arabe'™, Fés ou les bourgeois de I’Islam, Marrakech

ou les seigneurs de I'Atlas, Rabat ou les heures marocaines.

La trilogie marocaine des fréres Tharaud est consacrée a la peinture de la

vie marocaine. Grands voyageurs, ils ont sillonné presque tout le Maroc ou ils

7 Jérdbme et Jean Tharaud, La chronique des fréres ennemis, Paris, Plon, 1929.

® Jérdbme et Jean Tharaud, Dingley, I'illustre écrivain, Paris, cahiers de la quinzaine, 1902.
® Jérdbme et Jean Tharaud, La maitresse savante, Paris, Plon-Nourrit et Cie, 1921.

1% Jérome et Jean Tharaud, la féte Arabe, Paris, Emile-Paul, 1912,
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ont tenté de brosser un tableau des années vingt de la vie sociale marocaine.

Cette nouvelle orientation littéraire est approfondie dans leur trilogie marocaine.

L'ceuvre de Jérome et Jean Tharaud compte une dizaine de romans. Elle
comprend une importante littérature documentaire composée d'essais et de
reportages, tous constituent des témoignages directs de la réalité. Ils font partie
des premiers romanciers voyageurs qui prétendent connaitre a fond les
Marocains. Leurs ouvrages s'échelonnent de 1898 a 1953. Appelés par Lyautey,
ils ont essayé de s’incarner dans 1’ame marocaine pour la faire connaitre aux

Francais.

Aux yeux des écrivains voyageurs, le Maroc présente une image
flatteuse : des plages magnifiques, de splendides paysages, un patrimoine
architectural et une culture riche, une image de cet Orient lointain et mystérieux;
mais derricre le discours de ces écrivains et I’image qu’ils représentent se cache
une conception, une idéologie et des steréotypes qui ont constitué les éléments

de la littérature de voyage et de 1’exotisme colonial.

C’est ce que nous allons essayer de montrer dans cette recherche, ou il
s’agira d’étudier et de relever les traits de 1’ame marocaine dans la trilogie
marocaine des freres Tharaud et dans 1’ceuvre de Pierre Loti Au Maroc. Nous
essayerons ¢galement de montrer comment ces ceuvres représentent 1’image du
Maroc et ce contraste entre ce que certains appellent Orient « le Maroc » et
Occident « la France », entre le « Barbare » et le « Civilisé » qui est le cliché

permanent de la littérature exotique et du roman colonial.
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Premiere partie :

L’Empire chérifien au coeur
de la litterature francaise
exotigue et coloniale
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Dans cette premiere partie de la thése, nous essaierons de scruter le roman
colonial, sa visée, ses aspects ainsi que la question d’exotisme liée au roman
colonial. Cette partie s’intéresse aussi a mettre en lumiere la question de 1’ Autre
et de I’Orientalisme a travers les écrits d’Edward Said et de Tzvetan Todorov, et
les enjeux des voyages littéraires en Orient. Ces analyses vont nous permettre de
mieux saisir les écrits que nous avons choisi d’étudier, et d’éclairer les idées

qu’ils véhiculent d’une maniére plus pragmatique.

Chapitre |

Le roman colonial au regard de la critique

Le roman colonial s’inscrit dans un mouvement historique li¢ aux
circonstances socio-politiques qui I’influencent d’une manicre directe. La
litterature coloniale aura donc comme mobile premier de justifier I'entreprise
coloniale ; cette justification doit d’abord passer par une bonne connaissance du
terrain et des populations indigénes d'ou le recours a la forme romanesque qui
permettra & nos auteurs de mettre en scéne 1’étre africain et maghrébin, d’en
montrer les coutumes, les traditions et la psychologie. L'ambition du roman
colonial est de faire découvrir I'Afrique et le Maghreb aux lecteurs occidentaux,
et de pénétrer dans « I'ame indigene ». Le roman sera donc un témoignage des

races et leurs caracteres.
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1. Le roman colonial en Afrique

a. Eléments constitutifs du récit colonial

La littérature coloniale provient principalement de 1’expansion
impérialiste des découvertes de I’ailleurs ; d’ou la production de divers récits
relatifs aux explorations des territoires comme par exemple : les chroniques, les
rapports et les reportages européens des explorations écrites par des écrivains
voyageurs, militaires, colons et autres qui ont exploré des territoires nouveaux et

inconnus.

Comme tout autre genre littéraire, le roman colonial incarne des objectifs
bien précis. Si on prend I’exemple de la France, la littérature coloniale a pour
but le raffermissement du lien entre la métropole et ses colonies, ainsi que la
révélation de I’'intimité des races et des ames indigenes sans oublier la
propagande en faveur des colons qui pensent participer au développement des

races :

Le merveilleux humain n’est pas seulement dans la bonté et
la noblesse de certaines races indigénes mais dans le
courage et le labeur des colons, dans les facultés
encyclopédiques de ['officier administrateur, dans
[’héroisme de la charité prodiguée par le missionnaire.™*

Le roman colonial se constitue principalement d’une histoire dont 1’action
se situe dans une colonie, généralement visitée par I’écrivain. C’est une mise en
scene d’un colonisateur en relation avec des colonisés occupant le premier plan

ou I’arri¢re-plan du récit.

Ainsi, Jean Marc Moura, théoricien du roman colonial, a défini trois

acceptions principales qui caractérisent le roman colonial :

1 Marius-Ary Leblond, Aprés [’Exotisme de Loti, le roman colonial, Paris, Vald. Rasmussen, 1926,
p.61.
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1- Une acception thématique ou la littérature coloniale prendrait un aspect
d’une visée scientifique, documentaire et véridique.

2- Une acception idéologique ou la littérature coloniale est concue pour
glorifier 1’ceuvre coloniale. Nous relevons entre autres 1’exemple de la

littérature frangaise que Janos Riesz présente comme étant :

La littérature qui depuis la fin du XIX® siécle, fait
propagande pour [’idée coloniale, glorifie ['ceuvre coloniale
de la France, ou comme on dit dans les textes coloniaux,
fait connaitre et aimer les colonies a la plupart des
francais.'

3- Une acception sociologique ou la littérature coloniale est comme une
littérature de groupes sociaux qui constituent «le colonat». En
s’opposant a la littérature des voyageurs qui s’intéressent seulement aux

clichés, la littérature coloniale serait alors :

Le fait de personnes qui, ayant a habiter un lieu et non a 'y
passer, doivent nouer avec lui et avec ses habitants un
certain contrat, entamer une certaine connaissance.*®

Nous pouvons ainsi avancer que le roman colonial s’inscrit dans un
processus historique lié aux conjonctures politiques et sociales. Il serait le type
de fiction romanesque produite par des ressortissants de pays européens
colonisateurs, mais aussi une fiction située en pays de colonie et dans laquelle la
colonisation est comme projet de société, bien clair et toujours actualisé dans

une relation de pouvoir vertical entre colonisé et colonisateur.

12 Janos Riesz, « Références a la révolution frangaise et aux droits de I’homme dans la littérature
coloniale et la littérature francophone », Franzosich Heute, 1989, p.226.

BPierre Halen, Le petit belge avait vu grand : Une littérature Coloniale, Bruxelles, Edition Labor,
1993, p.23.
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b. L’image de I’Afrique dans le roman colonial francais

Le continent Africain est depuis le XIX e si¢cle une terre d’exploration pour
les voyageurs européens. Attirés par 1’envie de découvrir tout ce qui est
différent, nouveau et inconnu, les occidentaux considéraient I’Afrique comme
étant une « terrae incognitae ». Un espace vierge, baigné dans le primitivisme et
démuni de toute forme de culture. Ainsi, nous retrouvons cette idée dans la
poésie de Jules Laforgue décrivant les motifs de son envie de découvrir
I’Afrique :

Jirai vivre, la-bas, seul, dans quelgue forét
d'Afrique, brute épaisse, et la chair assouvie, J'oublierai le
cerveau que les siécles m'ont fait.™

L’esprit des voyageurs a toujours €té occupé par 1’'idée d’une Afrique
constituant une terre de barbarie, de primitivisme, figée dans un espace-temps
long et monotone sous un soleil ardent. Une terre immobile et antérieure qui
constitue en parallele le contraire du modernisme européen. Alors, cette image
nourrit la curiosité des voyageurs qui aspirent visiter un continent différent des
leurs. Ernest Psichari décrit ce lieu comme étant une :

Terre de désastre qui semble ancienne, prehistorique ;
[’écorce nue et inchangée de la terre, figée elle aussi parmi
["universel devenir [...]. Sentiment d’une primitivité
absolue, inconnue partout ailleurs qu’en Afrique... [...]
C’était la grande durée, sans heures, ni minutes, ni
secondes, la trés grande durée dans [’espace infini, qui nous
entraine éternellement dans un gouffre insondable... [...]
Terre pétrée, primitive comme la terre elle-méme."

Les pays occidentaux, ont cherche depuis le X1Xe siécle a découvrir les

territoires lointains a travers les explorateurs qui étaient passionnes de connaitre

“ Texte cité par B. Vibert, Les Complaintes de Jules Laforgue, colloque de la Société des Etudes
romantiques, 2000, p.103.
' Ernest Psichari, Terres de soleil et de sommeil, Paris, Calmann Lévy, 1908, p.121-137.
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profondément leurs habitants et leurs cultures pour ainsi les faire découvrir au
lecteur européen. Mais la vision de ces voyageurs est désormais influencée par
des stéréotypes, des clichés et parfois des idées d’ordre racial surtout lorsqu’il
s’agit du continent africain.

Le terme Image de I’Afrique est apparu pour la premicre fois dans deux
ouvrages respectifs en anglais et en francais : le premier est celui de Roger
Mercier, publié a I'université de Dakar, présenté Sous-titre : L’ Afrique noire
dans la littérature francaise. Premiéres images (xvi®-xviii® siécles)™. Et le fait
connaitre et aimer les colonies a la plupart des Francais, le deuxiéme s’intitule :
The African Image de I’auteur sud-africain'’ d’Ezekiel Mphahlele, publié pour la

premiere fois en 1962 chez Faber & Faber a Londres.

Le mot « image » n’était pas mentionné gratuitement dans ces ouvrages
car il s’agit bien d’une profonde réflexion sur la relation du soi et de 1’Autre
comme nous pouvons le constater dans les titres des chapitres du deuxiéme
ouvrage : 1. Blackness on my Mind. 2. The Nationalist. 3. The African
Personality. 4. Negritude Revisited. 5. The Blacks. 6. White on Black. 7. Black

on Black.

Alors, il est bien clair qu’il s’agit d’une image construite sur un mode de
vision complexe et stéréotypé. Si on traite I’image de 1I’Afrique et des africains
selon les études littéraires coloniales et historiques, nous trouvons généralement

qu’elles sont baties sur 1I’idée de la 1égitimité du colonialisme.

Ainsi nous pouvons prendre comme exemple 1’historien Philip D. Curtin
qui a publié un ouvrage en deux volumes qui s’intitule The Image of Africa.

British Ideas and Action, 1780-1850"® ou il montre que dans I’année 1950, les

'® Roger Mercier, L’Afrique noire dans la littérature francaise. Premiéres images (XV1°-XVIII° siécle),
Dakar, publication de I’'université de Dakar, 1963.
'” Ezekiel Mphahlele, The African Image, Londres, Faber & Faber, 1962.

' Philip D. Curtin, The Image of Africa. British Ideas and Action, 1870-1850, London, Macvmilan,
1965.
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occidentaux n’étaient pas encore préts a admettre 1’idée d’une Afrique
indépendante. Ils liaient toujours 1’Afrique au passé colonial ou on faisait la
distinction entre 1’Occident colonisateur et I’ Afrique colonisée. Une image qui

est restée gravée dans la mémoire collective européenne.

Dans une autre étude, Martin Steins dans sa thése sur I’ « Image du Noir
dans la littérature coloniale européenne, 1870-1918 » se focalise sur
I’imagologie littéraire et surtout africaine dans le contexte francais. Ainsi, il a
¢tudié I’image du Noir dans la littérature coloniale frangaise selon une analyse
d’ordre phénoménologique afin de contribuer a décoloniser I’image de 1’ Afrique

ancrée dans la mémoire collective européenne.

Dans une étude similaire qui sort de la tradition littéraire coloniale, Léon-
Francois Hoffmann, professeur enseignant a I’université de Princeton, a travaillé
sur le Negre romantique, qui est souvent un objet de curiosité obsessionnelle
dans I’imaginaire collectif. Il a aussi préparé une préface pour les lecteurs blancs
qui montre la position antiraciste de I’auteur qui considere les blancs comme
étant des dominants et des colonisateurs qui ont participé a la soumission et

I’asservissement des noirs.

Pour Hoffman, les européens se considéraient comme supérieurs par
rapport aux Africains par leur civilisation. Selon lui, ils sont responsables de
I’esclavage des noirs et de la haine qui en découle. Ainsi, le racisme occidental

participe efficacement a 1’oppression et I’exploitation des noirs.

Dans la littérature coloniale, et plus précisément le roman colonial
francais, I’image de 1I’Afrique n’échappe pas aux mythes relatifs au continent
africain. Ces mythes se sont construits au fur et a mesure avec la colonisation et
obéissent a la vision et a I’imaginaire européen. Alors, I’Afrique est souvent
percue comme étant une Afrique fantdme, terre de soleil et de sommeil, un

paradis perdu, ou une Afrique ambigué.
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La littérature francaise est influencée par ’image de 1’Afrique qui est
héritée de I’antiquité gréco-romaine. Selon Simplice Ambiana, ce lieu est

considéré comme une terre qui :

Se confine jusqu’au bassin méditerranéen. A leurs yeux,
un océan mystérieux s’étend au-dela des colonnes
d’Hercule, en dehors des régions africaines qui bordent
la Méditerranée, de la Mauritanie en Egypte en passant
par Carthage. Le reste du continent est peuplé de
Numidiens, de Libyens, de Négrites, de Garamantes, de
Gétules, des Ethiopiens... il est limité dans sa partie sud
par une colonne de feu infranchissable.®
Ainsi, I’Afrique selon I’imagerie Grecque est considérée comme un
espace de tous les contrastes du fabuleux jusqu’au monstrueux comme le
souligne Frangois Guiyoba qui decrit cette imagerie comme étant délirante en
affirmant qu’elle « s’abreuve a la source du merveilleux féerique et monstrueux,

merveilleux  qu’entretient [’état d’une cartographie approximative et

parcellaire » %

Selon Marie-Rose Abomo Maurin, le mythe de I’ Afrique mystérieuse est
nourri par I’imagination de quelques auteurs qui ont mis « aux prises leur heros
avec des peuples barbares, infectés par le cannibalisme, le tribalisme, la
superstition, le fanatisme, et défigurés par [’obéissance a des canons esthétiques

absurdes ».%

L’idée du barbarisme africain est trés présente dans 1’image qu’on
représente de I’Afrique et de 1’Africain. Cette image est souvent moulée selon

I’idée d’un continent fermé sur lui-méme, terrifiant et mystérieux.

¥ Simplice Ambiana, De I'Afrique noire dans la lyrique francaise du XVIléeme siécle, Yaoundé,
Presses Universitaires d’Afrique, 2004, p. 5-6.

% Frangois Guiyoba : Regards sur Cham : essai d’imagologie africaine dans les relations de voyage
(1899-1936), These de Doctorat de littérature générale et comparée, Nantes, 1993, p. 86.

! Marie-Rose Abomo Maurin, « Tintin au Congo ou la négrerie en clichés » in, Images de I’ Afrique et
du Congo/Zaire dans les lettres belges, p. 153.
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L’Afrique est aussi la terre du soleil et du sommeil, cloitrée sur elle-
méme, briilée par les feux acerbes d’un soleil sévére comme le souligne Guy de

Maupassant en parcourant I’ Afrique en 1880 :

Toute la contrée est aride et désolée. Le Roi d’Afrique, le
soleil, le grand et féroce ravageur a mangé la chair de ses
vallons, ne laissant que la pierre et une poussiére rouge ou
rien ne pourrait germer®

Ainsi, la perception du soleil africain chez Maupassant est synonyme de
mort, de férocité et de domination qui prend le dessus sur la terre et les habitants
au point que ces derniers ne semblent plus exister devant lui, alors, il confirme

dans son ceuvre Au soleil que :

Ici, rien, [’énorme soleil s’éleve au-dessus de cette terre

qu’il a dévastée et il semble déja la regarder en maitre,

. . . . b . 23
comme pour voir si rien de vivant n’existe plus.

Maupassant n’a pas choisi gratuitement Au soleil comme titre de son récit
de voyage, car nous pouvons constater qu’il veut bien démontrer que 1’Afrique

est une terre de mort et de désolation, abandonnée a elle-méme.

Dans ce méme sens, Pierre Loti dans son ceuvre Roman d’un Spahi fait

echo a I’idée de désolation par ces mots :

En descendant la cote d’Afrique, quand on a dépassé
[’extréemité Sud du Maroc, on suit pendant des jours et des
nuits un interminable pays désolé. C’est le Sahara, la
grande mer sans eau que les Maures appellent aussi Bled-
el-Ateuch, le pays de la soif.

En tenant compte de ce qui précede, nous pouvons avancer qu’on est face

a I’image d’une Afrique figée dans un espace-temps antérieur sans aucune

?2 Guy de Maupassant, Au Soleil, in GBuvres complétes (Tome 8), Paris, Louis Conard, 1902, p. 24.
23 H

Ibid., p. 80-81.
** Pierre Loti, Le roman d’un Spahi, Paris, Calmann Lévy, 1910, p. 7.
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action ni vie, sauvage, barbare et déserte ; abandonnée dans les fins-fond de son

histoire qui est toujours liée aux mysteres et au primitivisme morbides.
2. Le roman colonial au Maghreb

a. Définition du roman colonial

Le roman colonial est par définition D’opposé de I’exotisme du
divertissement qui ne présente qu’un contenu anecdotique et superficiel. La
littérature coloniale tente d’instruire le public sur les colonies par des ceuvres
réalistes et exactes comme le souligne Roland Lebel dans son ceuvre L ‘histoire
de la littérature coloniale en France en affirmant que « la littérature coloniale
sera avant tout une littérature vraie et pénétrante. »*

Ainsi, le romancier colonial doit impérativement s’éloigner de 1’exotique
et de tout ce qui est artificiel, s’atteler a un travail mature et réfléchi, et proposer
des sujets inspirants comme :

Les grandes questions des mines, du négoce, de
[’administration, de la religion ; voila les beaux sujets du
roman colonial ou [’écrivain, avec la dignité d’une
esthétique féconde, puisse faire vraiment cuvre de
psychologie et acte de création. Le merveilleux humain n’est
pas seulement dans la bonté et la noblesse de certaines
races indigenes, mais dans le courage et le labeur des
colons, dans les facultés encyclopédiques de [officier
administrateur, dans [’héroisme de la charité prodiguée par
les missionnaires.”

D’apres la citation ci-dessus, nous remarquons que 1’écrivain, dans la
littérature coloniale, doit toujours étre mené d’une vision significative selon
laguelle il met en lumiére la noble mission des colonisateurs et leur réle

important dans les colonies. Alors, nous sommes face a une littérature marquee

* Roland Lebel, L histoire de la littérature coloniale en France, Paris, Larose, 1931, p.61.
* Marius-Ary Leblond, Le roman colonial, Paris, Vald Rasmussen, 1926, p.63.
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par une vision impérialiste et par un brin de subjectivité préétablie dans la
psyché du romancier.

Dans la littérature coloniale, I’écrivain doit déployer des efforts
particuliers pour bien connaitre les milieux et les sociétés, les observer
scrupuleusement de pres, et surtout enumérer les bienfaits du colon et sa mission
dans les colonies.

Ainsi, le roman colonial doit impérativement étre a la disposition de
I’ccuvre de la colonisation car la littérature coloniale est une littérature de
témoignage qui se munit de la documentation et s’éloigne de la sensibilité et de

la fiction.

b. L’image du Maghreb dans le roman colonial francais

Les stéréotypes gerent toujours la vision de 1’Occident envers 1’Orient. Ce
dernier prend une forme d’étranger dans la littérature coloniale de la fin du
XIXe et du début du XXe siécle ; periode historique et sociologique, qui a
permis la rencontre du colonisateur et du colonisé. Un paradigme qui a suscité
une idéologie fort présente dans la littérature coloniale ; littérature qui se base
principalement sur la relation du supérieur et de I’inférieur, du maitre et de
I’esclave ; mais aussi sur un émerveillement pour 1’Autre que les voyageurs
avouent dans leurs recits.

Lorsqu’un pays s’attache a ¢€laborer une image d’un autre pays, cette
démarche est généralement suscitée par I’intérét qu’il apporte a son peuple, mais
elle est aussi, et surtout, engendrée par des raisons politiques, culturelles et
économiques. L’histoire nous a révélé que des le XVllesiécle, la France aspirait
déja aux richesses de certains pays. En puissance conquérante, elle a dominé
militairement 1’Afrique du Nord et tout particulierement les pays du Maghreb.
Ainsi, suite a ces événements, nous nous retrouvons témoins de la naissance

d’une kyrielle de recherches et d’une littérature coloniale qui s’est intéressée a
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I’étude des colonies ; d’ou la naissance de stéréotypes et de préjugés vis-a-vis
des pays colonises.

Le Maghreb est un élément constitutif de 1’Orient qui a ses propres
particularités. Ces spécificités ont été repérées et collectées par des écrivains
occidentaux pour étre ensuite transcrites dans des récits de voyage. Mais,
I’image de cet Orient est passée par un processus de mythification élaboré par la
conscience et I’imaginaire occidental.

Par sa violence et les transformations importantes qu’elle a fait subir aux
societés maghrébines, 1’histoire coloniale a toujours eu la main mise sur le
rapport entre 1’Occident et 1’Orient. La littérature coloniale francaise qui
concerne les pays maghrebins est marquée par l'instauration du Protectorat
frangais en Tunisie et au Maroc ainsi que le colonialisme en Algérie. C’est ce
qui a permis l’instauration d’une combinaison historico-idéologique qui a
influence la littérature coloniale.

L’image de I’Autre prend des significations plus importantes dans la
littérature exotique et coloniale, ¢’est pourquoi nous avons choisi de mettre en
lumiere quelques aspects de I’image de 1’Arabe en prenant comme exemple
I’ouvrage de Guy de Maupassant : Ecrits sur le Maghreb®. Maupassant s’est
intéressé au Maroc, a 1’Algérie et a la Tunisie afin de découvrir le Maghreb,
cette terre lointaine, cet espace clos ou regne le soleil africain.

Cependant, s’intéresser a 1’ Autre et ressentir le besoin de le découvrir est
d’une maniére indirecte une connaissance du Méme parce que 1’ Autre est, d’une
certaine fagon, le reflet de I’image du Méme avec ses qualités et ses défauts ;
c’est ainsi que I’image du Méme « le Francais » s’entreméle avec celle de
I’Autre « I’ Arabe ». Nous essayerons, a travers 1’étude du récit susmentionné de
Maupassant, d’analyser 1’image de 1’Arabe et ses diverses représentations qui
sont tissées par I’imaginaire de Maupassant et par 1’idéologie coloniale de son

époque.

%’ Guy de Maupassant, Ecrits sur le Maghreb, Paris, Minerve, 1991(1988).
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La sensualité est toujours au rendez-vous lorsqu’il s’agit des Arabes et
plus particulierement la femme orientale qui est une veéritable source
d’inspiration, de fantasmes et qui représente une dimension significative de
I’image de I’ Autre au temps des colonies.

Ainsi, I’Orient est la porte de la jouissance et de la sensualité chez les
européens qui révent d’un Orient plein de délices sensoriels. Un univers de
plénitude qui se réduit aux yeux des européens dans le « harem » comme le
confirme Jennifer Yee dans son livre Clichés de la femme exotique : un regard
sur la littérature coloniale francaise entre 1871-1914, en affirmant que le
Harem est un « lieu magique de la plénitude sexuelle, 1 'univers de la perversion
généralisée et de Iillimitable de la jouissance. »*®

Dans des Ecrits sur le Maghreb, Maupassant met en lumiére la femme
orientale qui est d’une sensualité incomparable, une source de plaisir sans limite:

Ses yeux, allumeés par le désir de seduire, par ce besoin de
vaincre ’homme [...] m’otaient toute force de résistance,
me soulevaient d’une ardeur impétueuse®™

L’étrangeté est une composante essentielle de la relation du méme et de
I’ Autre, c’est ainsi que le voyageur est toujours en quéte de nouveaux territoires
étranges et étrangers pour qu’il se libére « des entraves douloureuses de la vie
quotidienne par 1’aventure et le voyage »* . En cherchant une vie différente :
« Oh ! Fuir, partir ! Fuir les lieux communs, les hommes, les mouvements
pareils aux mémes heures, et les pensées, surtout » ** afin de « renouveler sa vie
et son inspiration, de se fortifier moralement et physiquement. » *

L’univers Arabe et maghrébin est un lieu qui inspire étrangeté et

différence par rapport a I'univers occidental car il englobe tout ce qui est

%% Jennifer Yee, Clichés de la femme exotique: un regard sur la littérature coloniale francaise entre
1871-1914, p. 39. Citation (ALLOULA, Malek, 1981, Le harem colonial (/mage d’un sous-
érotisme), Geneve, Editions Slatkine, p. 64.

# Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 218.

%Jean Marie Carré, Voyageurs et écrivains francais en Egypte 11, Journal des savants, 1934, p. 3.

3! Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 38.

*2 Voyageurs et écrivains francais en Egypte 11, op. cit., p. 7.
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inhabituel que ce soit dans les espaces comme par exemple : (les mosquées, les
déserts, les écoles coraniques), le climat (soleil, chaleur ...), les gens (les
cavaliers, les femmes juives, les bédouins, les vendeurs ...), les vétements
(jellabas, caftans, burnous ...), ou bien la nourriture (péatisseries, tajines), etc.
C’est pourquoi la différence de I’Autre est parfois une forme de
supériorité, car son étrangeté et son primitivisme forment une source
d’émerveillement et de fascination chez les occidentaux comme I’affirme

Denise Brahimi, dans la préface des Ecrits sur le Maghreb :

La primitivité est sans doute [...] la part la plus fascinante
de l’étre [...]. Cette distance, et le désir complexe qu’elle

entretient, [’amene a parler d’eux avec des images tres
33
belles.

Dans ce méme sens, le climat maghrébin attire 1’attention de Maupassant
L) N\ o, N\ . . . ’
d’une maniére positive car pendant son voyage a Tunis, il a fait la découverte

d’un quartier bati sur des marécages et « construit sur une matiere innommable,

4

faite de toutes les matiéres immondes que rejette une ville »**. Toujours

sceptique, il s’attendait a attraper des maladies alors qu’il n’a rien attrapé. Ainsi,
il a commencé a mettre en avant des comparaisons entre les villes occidentales
et la Tunisie en disant a ce propos :

On songe aux fiévreux apercus dans certains villages de
Sicile, de Corse ou d’ltalie, a la population difforme,
monstrueuse, ventrue et tremblante, empoisonnée par des
ruisseaux clairs et de beaux étangs limpides, et on demeure
convaincu que Tunis doit étre un foyer d’infections
pestilentielles.®

* Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 14.
¥ Ibid., p. 147.
* |bid.
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D’apres la citation ci-dessus on comprend qu’il s’agit d’une valorisation
de I’Autre au détriment du méme. En comparant les deux poles : occidental et
oriental, Maupassant privilégie ce dernier en affirmant encore que :

Eh bien, non Tunis est une ville saine, tres saine ! L’air
infect qu’on y respire est vivifiant et calmant, le plus
apaisant, le plus doux aux nerfs surexcités que je n’aie
jamais respires [...]. Tunis est [’endroit ou sevissent le
moins toutes les maladies ordinaires de nos pays.*

Alors, nous pouvons donc avancer que l’image de 1’Autre peut étre
construite selon 1’idéologie coloniale mais aussi selon la sensation et
I’expérience personnelle du voyageur. En mettant en valeur le climat maghrébin,
Maupassant sort de la vision traditionnelle qui régne sur la relation
Occident/Orient et donne un certain privilege au pays maghrébin pour ainsi
extirper du cliché dévalorisant I’image de ’ailleurs oriental.

Le primitivisme est une autre dimension de 1’Arabe que les chercheurs
occidentaux ont souleve dans leurs essais comme Denise Brahimi qui releve que
les Arabes seraient loin « du monde, loin de la vie, loin de tout »* et que le
« Sauvage est, a la fois, meilleur et plus heureux que I’homme civilisé. »*

Ce privilege, donné a 1’Autre, ne se limite pas seulement dans son espace
mais aussi au mode de vie qui lui permet de vivre selon sa nature. Selon
Maupassant la dimension primitive de 1’ Arabe est d’origine spirituelle :

Nous ne découvrons guére la nature spontanée ou primitive
de [’Arabe sans qu’elle ait été pour ainsi dire, recréée par
sa croyance, par le Coran, par [’enseignement de
Mohammed. *°

% Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 147.

¥ |bid., p. 17.

% René Gonnard, La légende du bon sauvage, Contribution d I’étude des origines du socialisme,
Librairie de Médicis, Paris, 1946, p. 9.

% Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 133.
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Ainsi, I’Arabe cherche toujours la grace divine qui est son seul et unique
objectif en veillant a satisfaire Dieu et pratiquer les commandements du
Prophete Mohammed :

Nous sommes, en effet, chez des hommes ou [’idée religieuse
domine tout, efface tout, regle les actions, étreint les
consciences, moule les cceurs, gouverne ta pensée, prime
tous tes intéréts, toutes les préoccupations, toutes les
agitations.®

Ainsi, la religion anime et maintient toutes les actions du musulman qui a
tendance a s’incliner vers tout ce qui est spirituel, et ce contrairement a
I’Occidental qui a des aspirations matérielles.

En tenant compte de ce qui précéde, nous pouvons donc avancer que les
romans coloniaux sont animés par toutes sortes de contradictions et de va et
vient entre haine et amour, supériorité et infériorité, civilisation et primitivisme.
Dans le cas de Maupassant, nous remarquons qu’il a un penchant
anticolonialiste quand il fait I’¢loge de 1’ Autre arabe et de I’ Ailleurs maghrébin
et oriental, de sa particularité, son climat, son primitivisme et sa sensualité.

Ainsi, 1’Autre est toujours percu a travers beaucoup de considérations
qu’elles soient d’ordre personnel, selon 1’imaginaire et I’expérience de 1’auteur,
ou bien historique et politique. C’est pourquoi les récits coloniaux et exotiques
sont construits sur la base de contrastes et de variations significatifs relatifs a des

mécanismes complexes qui gerent I’image de I’ Autre.

“ Ecrits sur le Maghreb, op. cit., p. 133.
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3. Quelle lecture du roman colonial aujourd’hui

a. Les aspects du roman colonial

La littérature coloniale puise ses sources dans diverses formes de
production tels que les discours politiques, les reportages, les carnets de route
des militaires, les récits de voyage, les descriptions ethnographiques, etc.

En ce qui concerne la littérature coloniale francaise, nous remarquons que
la représentation de 1I’Afrique et de I’Asie fait partie des principaux enjeux qui
occupent le discours romanesque colonial.

Il est a relever, cependant, que la littérature coloniale francaise est
catégorisée selon deux aspects importants : un aspect exotique et un autre
historique. C’est I’idée que nous retrouvons chez Martine Astier-Loutfi dans son
ouvrage Littérature et colonialisme qui affirme que :

Les ouvrages qui, dans la littérature francaise, traitent de
I'expansion coloniale peuvent étre répartis en deux
catégories. D'une part se trouve classée dans la rubrique de
I'exotisme toute la littérature romanesque ou poétique qui
intéresse la critique littéraire. D'autre part, les essais,
récits, études qui relevent de la littérature spécialisée
retiennent I'attention des historiens et des polémistes.*!

D’ailleurs, parmi les aspects essentiels de la littérature coloniale, nous
retrouvons : la visée d’avoir une finalité qui est en relation étroite avec la
propagande coloniale et I'éloge de la mission coloniale, une vision dévalorisante
de I’Autre et de 1’Ailleurs, et des idées chimériques telle que celle des amours
coloniaux entre les européens et les femmes orientales.

La littérature coloniale s’oppose généralement a la littérature exotique

dans la mesure ou sa finalité est de représenter des faits réalistes, en s’¢loignant

* Martine ASTIER-LOUTFI, Littérature et colonialisme: I'expansion coloniale dans la littérature
romanesque francaise. (1871-1914), Paris, Mouton, La Haye, 1971, p. 7.
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des représentations superficielles des voyageurs. Cette contradiction reste bel est
bien au niveau théorique, mais en pratique les récits des éecrivains coloniaux
comportent tout de méme un brin de fiction.

Le roman colonial a toujours été¢ objet d’idéologie politique impérialiste.
Ce genre d’écrits est construit sur les vestiges du roman exotique, il est construit
sur une idée principale de Iégitimation de la colonisation et la supériorité de la
race blanche occidentale. Ainsi, nous retrouvons des auteurs qui tentent toujours
de mettre en avant cette idée, comme est le cas d’Arthur Girault qui justifie la
colonisation en avancant que :

C’est une loi générale non seulement a [’espece humaine,
mais a tous les étres vivants, que les individus les moins
bien doués disparaissent devant les mieux doués.
L’extinction progressive des races inférieures devant les
races civilisées ou, si l'on ne veut pas de ces mots, cet
écrasement des faibles par les forts est la condition méme
du progreés.*

D’aprés la citation ci-dessus, nous pouvons donc avancer que ces
théoriciens considerent que la colonisation est une manifestation naturelle
d’expansion, comme est le cas de la loi de la nature ou le plus fort prend les
rénes extermine en un bras de fer le plus faible. Ainsi, nous retrouvons encore la

réflexion d’Ernest Renan sur la colonisation :

La colonisation en grand est une nécessité politique tout a
fait de premier ordre. Une nation qui ne colonise pas est
irrévocablement vouée au socialisme, a la guerre du riche
et du pauvre. La conquéte d'un pays de race inférieure par
une race supeérieure, qui s'y établit pour le gouverner, n'a
rien de choquant®

* Albert Girault : Principes de colonisation et de législation coloniale, Paris, Larose, 1895, p. 31.
3 Ernest Renan, La réforme intellectuelle et morale, Cambridge, Cambridge university press, 1950,
p.62.
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Ainsi, les paroles du philosophe et historien francais encouragent la
démarche de son pays en ce qui concerne la colonisation qui, a son point de vue,
est une entreprise civilisatrice et bienfaisante. Cette logique s’inscrit dans la
vision traditionaliste de I’Occident selon laquelle les autres pays sont inférieurs.

En tant qu’arme idéologique, le roman colonial fait 1’éloge de la mission
civilisatrice des colons européens qui ont permis le développement des colonies,
c’est ce qui nous permet d’avancer que le roman colonial a un aspect politique
en légitimant les conquétes militaires dans les terres colonisees.

La justification du colonialisme est trés préesente dans le roman colonial
qui énumere les bienfaits de la colonisation bienfaisante dans les terres
conquises. Ainsi nous retrouvons par exemple le roman d’Henriette Célarié La
vie mystérieuse des harems (1927), qui montre les bienfaits de la sécurité que la
France a instaurée au Maroc. L’un des personnages du roman « Sidi
Abderrahmane » confirme cette idee en disant :

Eh bien, si vous pouviez, dans les souks, aller causer avec
les gens et, spécialement avec les petites gens, vous
recueilleriez, sur toutes les lévres, le méme aveu : Depuis
["occupation frangaise, nous avons la sécurité. Jadis, nul
n’aurait osé sortir de chez soi passé dix heures ; a présent,
l’on sait n’avoir rien a craindre. Nos femmes, nos filles
peuvent vaquer a leurs occupations ; elles n’ont point a
redouter d’étre enlevées.**

* Henriette Célarié, La vie mystérieuse des harems, Paris, Hachette, 1927, p. 9.
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Par ailleurs, le roman colonial doit s’infiltrer dans 1’ame du pays colonisé
afin d’avoir I’empreinte de la terre conquise dans le récit, c’est I’idée qu’affirme
la journaliste Pierre Mille par ces mots :

Un roman colonial est défini comme un roman qui doit voir
le jour dans la colonie, écrit par les colons et dont l'intrigue
se déroule dans cette méme colonie.®

Ainsi, le roman colonial est un véritable objet idéologique, ou
s’entremélent réalité, fiction et subjectivité. La littérature coloniale est
intimement liée a 1’époque coloniale qui a engendré des représentations, des

clichés et des visions a caractere impérialiste.

b. Lecture du roman colonial d’aujourd’hui

Nous sommes face a une réelle question sur la valeur de la production de
la littérature coloniale. Aujourd’hui, I’intérét accordé a cette littérature, peut étre
moindre que celui qu’on lui attribuait a I’époque de la colonisation ; période ou
elle a connu son apogeée. De nos jours, comment peut-on encore lire la littérature
coloniale, a-t-elle encore une influence sur I’esprit des écrivains et du lecteur ?
La fin du colonialisme entraine-t-elle automatiquement la destruction de sa
glorification ?

L’histoire littéraire de France nous a montré que la littérature francaise a
toujours €té¢ intimement liée aux mouvements d’expansion coloniale de la
France. Suite a ces expansions, une littérature dite coloniale a fait son apparition
avec les changements politique, historique et militaire. Juste apres la seconde
Guerre mondiale, les décolonisations ont commencé a s’enchainer, ce qui a eu
un impact direct sur la littérature ou on évitait d’aborder le sujet de la question

coloniale ou bien on la dénoncait.

* En France, I’appellation « roman colonial » ou « littérature coloniale » est a porter au crédit de
I’écrivain et journaliste Pierre Mille. 1l était un fervent défenseur de la cause coloniale et de
I’institutionnalisation de la littérature qui en découlait. Voir : Littérature coloniale, Le Temps, 19
aoQt 1909, et Barnavaux aux colonies suivi d’Ecrits sur la littérature coloniale, L’Harmattan, Paris
2002, p. 171 - 173.
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Certains critiqgues comme Jean Marc Moura affirment qu’il « serait naif
de croire que le récit « colonialiste » s’est achevé avec la colonisation. Certains
romans d’aventures et d’espionnage de la fin du XXe siecle prolongent la
glorification de la tutelle occidentale sur le Tiers-monde, présentant les pays du
Sud comme un territoire perpétuellement déstructuré ou l’aventurier occidental,
[’espion aussi, doit intervenir afin de préserver ['intégrité d’une planete

dominée (pour son bien) par I’Occident. »*°

D’apres les propos de Jean Marc Moura, nous pouvons donc avancer que
la littérature coloniale est toujours présente dans 1’esprit des écrivains
occidentaux qui cherchent par tous les moyens a préserver la tutelle de leur pays,
et maintenir d’une main de force les pays du Sud qui, a leurs yeux, sont encore

dominés par le pouvoir occidental.

Si on s’interrogeait sur la valeur des écrits coloniaux de nos jours, et sur
ce que pourraient €tre les raisons de leur lecture, on pourrait avancer qu’ils
peuvent étre une source de documentation historique. Ces récits coloniaux sont
influencés par un brin de subjectivité et de vision occidentale, mais ils ont aussi
une part de réalisme. Ainsi, la littérature coloniale pourrait nous informer sur la
représentation des terres colonisées sous le joug du colonialisme et selon la

vision occidentale.

La littérature coloniale aujourd’hui pourrait méme étre une réelle publicité
pour les terres lointaines en baignant les lecteurs occidentaux dans le réve du
lointain, de I’Orient, des tropiques, etc., grace a I’imaginaire créateur et aux
descriptions nostalgiques des voyageurs et du romancier colonial comme le
souligne Abdelmajid Zeggaf dans son article intitulé Le manifeste De la

littérature coloniale :

* Jean Marc Moura, L Europe littéraire et I’ailleurs, Paris, presses universitaires de France, 1998,
p.7.
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Ceci etant, il n’en demeure pas moins que par-Ci, par la
dans certains de ces récits, une description fine, une
annotation, un trait poétique se dégagent et sauvent parfois
un mauvais roman colonial. Une belle page sur les vieilles
rues de Salé, de Fes ou de Tanger, une métaphore, une
description des murailles de Chellah ou des Oudayas vers
1920 me procurent un sentiment de joie mélée de nostalgie,
m’invitant a réver aux changements qu’ont subis ces hauts
lieux et d la disparition de ces promeneurs d’autrefois.*’

Ainsi, la littérature coloniale pourrait, de nos jours, avoir une fonction non
seulement nostalgique, mais aussi elle permettrait au lecteur, notamment des
pays autrefois colonisés, de soulever les transformations et la metamorphose de
sa société et de sa culture. Ainsi, le roman colonial reste un témoin historique
sur 1’¢tat des pays colonisé€s que cela se rapporte au niveau politique, social ou
culturel. En décrivant le contenu de la littérature coloniale, Abdelmajid Zeggaf

affirme encore que :

Lire ici, C’est prendre conscience du temps passé. Quand je
lis aujourd’hui, moi autochtone, quelques pages des romans
de [’époque, j’'éprouve de la curiosité parfois de la
jubilation. Pourquoi ? Parce que justement cette littérature
a vieilli. Le contenu est certes dépassé, mais son signifiant
n’est jamais demodé. Je la lis par conséquent avec
détachement, avec amusement, comme Si ces récits étaient
des fictions inoffensives. Ainsi, quand un ecrivain colonial
me deécrit un aspect de la culture marocaine des années
1930, je reste étonne, pensif, realisant la distance et les

.r,r 48
changements qu’a connus la société.

La lecture du roman colonial aujourd’hui permet sans doute au lecteur

autochtone de soulever la vision de 1I’Autre vis-a-vis de lui, mais lui permet

¥ Zeggaf Abdelmajid, Le manifeste de la littérature coloniale, In. Maroc Littératures et Peintures
Coloniales (1912-1956), acte des colloques et seminaires N°52 de la faculté des Lettres-Rabat, 1996
(pp.11-17), p.16.

* Le manifeste de la littérature coloniale, op. cit., p. 16.
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surtout de saisir le manifeste colonial porteur de clichés, de fantasmes et

d’idéologie. En parlant du romancier colonial, Abdelmajid Zeggaf affirme que :

Quand il disserte sur « [’ame marocaine », je souris de sa
naiveté. S’il veut m’informer sur une féte ou un moussem, je
m’endors. S’il divague ou s’il fantasme sur un « type
marocain », je me réveille et me dis : tiens, lui aussi tombe
dans le panneau et répete les mémes clichés suivant bien la
ligne du manifeste de la littérature coloniale.*®
La littérature coloniale, si nous pouvons la percevoir d’une vision
détachée de son contexte, peut étre considérée comme un véritable champ de
préjuges. Certes, c’est une littérature documentaire et exotique pour le lecteur

européen, mais elle pourrait s’avérer pour le lecteur autochtone une ceuvre naive

réalisée par des romanciers qui prennent une allure d’objets exotiques :

Ce que je retiens aujourd’hui, c’est moins [’aspect exotique
ou documentaire de telle ou telle situation observée et
décrite par les auteurs que le caractére exotique de ces
auteurs. Ce qu’ils disent de la société marocaine
m’intéresse moins que la naiveté avec laquelle ils le disent.
Les écrivains coloniaux deviennent ainsi de véritables objets
exotiques.™

Percus comme de véritables objets exotiques et générateurs d’une
littérature exotique a caractére naif, les romanciers coloniaux ont produit une
littérature qui, de nos jours, s’est dégradée et s’est avérée aliénée, car elle a
sombré dans la représentation d’événements passagers et de visions injustes vis-
a-vis des colonies; ce qui lui a donné moins de chance de durer ou bien de
conserver sa lueur :

Cette littérature s’est trompée comme s’est trompé le

manifeste, parce qu’elle a sombré dans [’évenement, et
[’événement n'est pas [’éternité. En s’attachant a

* Le manifeste de la littérature coloniale, op. cit., p. 16.
> Ibid.
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[’anecdotique et a [’éphémere, elle a ruiné sa chance de

durer. Littérature de temoignage et de justification d’'un
.. y . ., r b1

ordre injuste, elle s est inexorablement aliénée.

Par ailleurs, si nous prolongeons la réflexion sur le rdle de la littérature
coloniale aujourd’hui, nous remarquons qu’elle pourrait avoir une influence,
méme a I’heure présente, en étant un vecteur non-négligeable de production
littéraire anticoloniale et antiraciste. Lire la littérature coloniale d’autrefois,
informe, éveille les esprits, secoue le cocotier ! Elle engendre une émancipation
littéraire produite par des auteurs qui dénoncent, par leur plume, la vision

occidentale envers 1’ Autre.

De cette maniére, nous pouvons donc réaliser que la vision exotique de
I’altérité qui croit a 1’idée que le Moi Occidental représente la norme occidentale
superieure et civilisée, et que tout ce qui est étranger et lointain est un Autre,
pourrait se lire sous un autre angle de vue. L’Autre, cette fois-ci, serait un Moi
observateur et dénonciateur d’un Occident qui est devenu un Autre analysé et
critiqué.

En tenant compte de ce qui précéde, nous pouvons avancer que la lecture
de la littérature coloniale aujourd’hui est sans doute porteuse d’idées, de
représentations et d’essence qu’on pourrait lire soit avec détachement, ou bien
par un ceil critique qui pourrait se soulever et réagir face aux manifestes

coloniaux aliénés et aliénants.

*! Le manifeste de la littérature coloniale, op. cit., p. 17.
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Chapitre 11

Le roman colonial et la question de I’exotisme

La question de I’Autre se pose souvent lors de la découverte de nouveaux
pays et la rencontre entre deux civilisations. Ce contact provoque la naissance
d’une problématique d’attitude envers I’ Autre par défaut étrange et inconnu, et
aussi la naissance de paradoxes et de comparaisons : supériorité/infériorite,
humanité/animalité, humanité/sauvagerie. L’exemple le plus courant est celui
des Européens qui pensent étre au centre du monde, et considerent tout pays loin
de leur territoire comme exotique, étrange et étranger. C’est a partir de cette

vision que vient la difficulte de percevoir les différences culturelles.

Ainsi, la peur de I’étranger et de [’étrange, les préjuges, et les
ethnocentrismes, la tendance a la schématisation des différences et enfin les
attitudes de discrimination et méme de racisme, font obstacle a une ouverture

sur I’ Autre, a la reconnaissance et a la tolérance des différences.

1. Définition de ’exotisme

Ce chapitre tente de donner une définition de I’Exotisme afin d’avoir une
idée générale de son sens commun et par la suite, analyser cette notion du point

de vue de Victor Segalen.

Tout d’abord, commengons par la définition de 1’exotisme proposée par le

Petit Robert :

Exotisme du nom et adjectif : exotique : 1548 du lat:
Exticus, exotikus « étranger » qui n’appartient pas a nos
civilisations de [’Occident, qui est apporté de pays lointains,
plante exotique (opp. indigene), produits denrées exotiques,
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début du 19eme siecle, usage exotique, danse exotique,
charme exotique. Ant. Indigéne®.

L’exotisme est en général congcu comme €tant le caractére de ce qui est
exotique, le golt pour les choses et les produits exotiques ou encore un genre

littéraire situant I’action dans un pays €loigné.

Contrairement a cette définition de la notion de I’exotisme qu’on a
I’habitude de rencontrer, la perception de 1’exotisme selon Victor Segalen est
totalement différente. Cet auteur se démarque par sa particularité du sens
communément admis parmi les grands voyageurs connus a son épogue comme
Loti et Chevrillon, ou de la littérature coloniale qui considéraient comme étant
exotique tout peuple lointain, par exemple les iles d’Océanie ou bien une culture

qui n’est pas occidentale.

Ainsi, en s’opposant a 1’extréme lointain, 1’exotisme, dans le sens ou
Victor Segalen et Gauguin 1’ont pratiqué, permet de prendre conscience de sa
propre originalité, et ce en s’introduisant dans les caractéristiques d’un peuple,
d’une culture, sans verser dans le mimétisme des amateurs du pittoresque
simpliste.

Cette prise de conscience peut également avoir lieu en se dépouillant, en
esprit, de sa propre culture pour mieux sentir celle des autres, pour mieux
appreécier la différence ; au bout de ce chemin, on se retrouve « agrandi » de ce

qui nous est commun, fondamentalement.

%2 paul Robert, Le Petit Robert de la Langue Frangaise, Paris, Le Robert, 1977, p.732.
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a. Exotisme et Altérité

Le voyage est un espace de rencontre par excellence, quand un voyageur
se lance dans I’expédition dans différentes contrées lointaines, il fait la rencontre
de personnes qui lui sont étrangeres, ainsi le voyage n’est pas un simple
déplacement dans 1’espace et le temps mais aussi une rencontre avec 1’autre d’ou

la naissance de ’altérité et de 1’exotisme.

Ainsi, les récits des écrivains voyageurs incarnent-ils entre leurs lignes
cette rencontre avec I’Autre différent, en rapportant ses caractéristiques, son
mode de vie, ses traditions et coutumes, ses activités culturelles, spirituelles et
professionnelles. Afin de brosser un portrait particulier qui incarne un systeme
de représentations de cet Autre, ces représentations peuvent étre rapportées sous

différents angles de vision.

Nous pouvons retrouver un point de vue d’un colonisateur centriste dont
la culture coloniale constitue le centre, et qui adopte un rapport de force par
rapport aux autres cultures. L’ Autre est, par conséquent, décrit comme étant un
barbare, un sauvage qu’il faudrait civiliser. C’est la vision qu’on a déja évoquée
dans les chapitres précédents en analysant le regard du Francais vis-a-vis du

Marocain a la période du protectorat.

En revanche, nous pouvons constater qu’il y a un autre champ de vision
celui de I’« exote » qui est une notion Segalenienne qu’on va analyser dans le
chapitre suivant. Elle marque une certaine forme de jouissance entre sa propre

culture et la culture de 1’ Autre.

Vu cette disparité entre les différents points de vue, la problématique de
I’altérité s’inscrit dans un processus d’interprétations complexes qui sous-
tendent des thématiques importantes telles que les relations intergroupes, les

préjuges, les stéréotypes, 1’identité sociale, etc.
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Ainsi, 1I’Autre, qu’il soit une personne ou un groupe, fait partie d’une
catégorie sociale et culturelle, et forme une entité abstraite qui est destinée a un
traitement sociocognitif, discursif ou comportemental spécifique. En constituant,
par défaut, un centre d’attention il engendre plusieurs représentations du rapport

avec 1’ Autre.

En tenant compte de ce qui précéde, nous pouvons nous interroger sur
plusieurs problématiques : Quelles sont les relations a établir avec I’ Autre ? En
fonction de quelles motivations et fins ? Quelle est la perception de 1’Autre, sa

representation et sa construction ?

La question de I’Autre fait I’objet de plusieurs sciences humaines et
sociales ; que ¢a soit en anthropologie ou en sociologie, les ceuvres littéraires,
musicales ou plastiques constituent un champ esthétique qui nous véhicule une

matiere riche pour analyser le rapport de I’ Autre et ses représentations.

En fait, la notion de I’Autre est venue du latin « alter » qui se définit par
rapport a une méme personne, objet ou état. Ainsi, ce qui est important dans
cette démarche de définition c’est qu’il y a un certain rapport entre le méme et

I’ Autre, ce qui engendre une position inférieure ou bien supérieure de 1’ Autre.

C’est ce qui nous permet de dire que D’altérité peut produire une
différence entre deux manifestations d’'une méme chose. Souvent, on retrouve
I’altérité qui est associ¢e a des qualifications de supériorité et d’infériorité ou

d’un qualitatif : bien ou mal.

Il'y a plusieurs formes différentes de la relation entre soi et 1’Autre qui
résultent de 1’altérit¢ comme par exemple des combinaisons de comparaisons :
proche/lointain, ami/ennemi, supérieur/inférieur, autochtone/étrange. Ces
derniéres engendrent des implications entre les composants d’une société

plurielle : les personnes et les groupes.
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Généralement, le discours de ’altérité est toujours menagant pour celui
qui en fait I’objet, c'est-a-dire I’ Autre qui est observé est mis en danger par le
regard porté sur lui ; tandis que celui qui 1’observe n’est pas placé dans cette
situation. Dans ce méme sens, nous pouvons revenir sur 1’image du Maroc que
nous avons déja abordée pour donner I’exemple des francais qui ont observé le
Marocain. lls ont fait de lui un objet de critique, de rabaissement et de moquerie.
C’est ainsi que nous faisons écho a I’idée que I’ Autre est un objet d’observation,
peut-étre dans un état second par rapport au premier qui le regarde, ’analyse et

I’observe.

Par ailleurs, le voyage est une expérience qui permet la rencontre avec
I’Autre qui n’est pas soi. C’est également une expérience qui forge le caractere
du voyageur et lui permet d’expérimenter 1’exotisme et ’altérité, en portant des

impressions de voyage qui peuvent étre transformées en récit de voyage.

De méme, c’est le fruit d’une observation des mceurs des autres, de la
perception d’images, de sons et de gotts, etc. Ainsi le voyageur collectionne des
sensations et des impressions engendrées par 1’effet que le pays visité produit

sur lui.

De plus, le voyage exotique permet au voyageur de parvenir au summum
du plaisir de tout voyage et lui permet davantage d’étre conscient du « Je » et de
I’« Autre ». Cette conscience est le résultat d’un exercice dans le temps et
I’espace. En effet 1’attitude du voyageur change lorsqu’il est dans un autre pays
que le sien et il acquiert une lucidité qui lui permet de comparer et d’observer

tout acte ou comportement avec ceux produits dans son propre pays.

Cependant, on ne peut évoquer un voyage sans introduire la notion de
I’altérité, car le voyage et Dlaltérité sont deux concepts liés par un ¢lément

commun qui est celui de I’exotisme.

Ainsi, nous pouvons dire que I’exotisme n’a pas seulement la connotation
du sable blanc, du soleil et des cocotiers. Il ne se réesume pas uniquement dans le
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sens du tropicalisme, mais c’est bien de l’altérité qui constitue 1’essence de
I’exotisme. Dans ce méme sens, nous pouvons nous référer a 1’idée de Victor
Segalen qui admet que tout ce qui est exotique est autre, et c’est aussi la

connaissance de quelque chose qui n’est pas soi-méme.

C’est bien I’idée principale que nous allons aborder dans le chapitre qui suit
afin de bien saisir la relation entre exotisme et altérité ; éléments essentiels de
I’esthétique du divers de Victor Segalen qui s’est acharné a écrire tout un essai

qui s’intitule : Essai sur [ ’exotisme™ pour essayer de définir cette notion.

b. L’Exotisme : Une esthétique du divers selon Victor Segalen
L’Essai sur [’exotisme de Victor Segalen qui a été éecrit au fil des années

est bien le fruit de ses voyages a travers le monde, sa confrontation avec des
cultures et des civilisations diverses, surtout la chinoise et la tahitienne, pour en

arriver a sa propre conception de I’exotisme et sa fagon de voir 1’ Autre.

De I’année 1904 jusqu'en 1918, Segalen n’arréte pas d’exprimer sa propre
vision de 1’exotisme a travers des notes sur son projet d’essai sur 1’exotisme. Les
textes disparates qu’il a laissés ont été organisés et transformés en livre afin de
faire part aux lecteurs d’une nouvelle vision d’exotisme congue par la pensée
Segalenienne qui savait reconnaitre la singularité des étres et qui suscitait
I’admiration et 1’attention par son dynamisSme et sa nouveauté. Ainsi, cette

pensée nous permet de voir et sentir I’exotisme d’une fagon tout a fait différente.

De plus, dans son essai, Segalen envisage de faire évoluer la notion
d’exotisme sur de nouvelles bases, d’authentifier ce mot et lui redonner toute sa

splendeur, son ampleur et de nouvelles dimensions.

La démarche de Victor Segalen consiste d’abord a dégager la notion de
toutes les conceptions traditionnelles et trompeuses, comme il le dit clairement

dans les phrases qui suivent :

%3 Essai sur ['exotisme, une esthétique du divers, op. Cit.
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Avant tout, déblayer le terrain, écrit-il. Jeter par-dessus
bord tout ce que contient de mesuré et de rance ce mot
d’exotisme. Le dépouiller de tous ces oripeaux . le palmier
et le chameau ; casque colonial ; peaux noires et soleil
jaune ; et du méme coup se debarrasser de tous ceux qui
[’employeérent avec une féconde niaise ... « puis enchaine-t-
il déepouiller le mot de son acception seulement tropicale,
seulement geographique. L’exotisme n’est pas seulement
donné dans [’espace, mais également en fonction de temps.
Et en arriver tres vite a définir, a poser la sensation
d’exotisme : qui n’est autre que la notion du différent ; la
perception du divers ; la connaissance que quelque chose
n’est pas soi-méme ; et le pouvoir de concevoir autre®.
Ensuite, Segalen accuse 1’exotisme qui était concu comme une ethnologie,
et qui a dicté ses propres lois et principes effroyables, considérant tous les
peuples et cultures non occidentaux comme barbares, sauvages et primitifs

comme celles d’Océanie, d’Asie et d’Afrique, etc.

Dans sa conception de 1’exotisme, Segalen veut seulement se soucier de
I’Homme, de la relativité des cultures et de la singularité des espaces et des
hommes qui y habitent. Il essaye aussi de les saisir et les comprendre sans
arrieres pensées et sans se laisser influencer par des préjugés et des clichés qui

les qualifient toujours de la méme facgon.

Dans ce sens, nous pouvons avancer gque 1’exotisme Segalenien est bien
plus qu’un travail d’ethnographie, puisqu’il nous permet d’interroger notre fagon
de voir et de concevoir les diverses cultures et de nous comporter face a I’ Autre
comme un étre humain devant un autre étre humain en dehors des clichés
prédéfinis. C’est un essai qui touche a 1’universalité et qui a une vraie valeur de

raison et de connaissance.

La perception de I’ Autre chez Segalen se distingue nettement de celle qui

domine au XIXe siecle, a savoir celle de Montesquieu ou de Diderot qui ont la

> Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 1-2.
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méme vision de 1’Autre ; c'est-a-dire celui qui vient des iles lointaines et que
I’on considére toujours comme étranger. L’exotisme chez Victor Segalen,
consiste a s’imprégner de la culture d’un peuple et de la saisir afin de déguster la
sensation du divers qui en découle et de connaitre cette civilisation de
I’intérieur.

Un bref apercu sur I’histoire littéraire nous révele que 1’exotisme connait
son apogée au début du XXe siecle qui était la période de la force coloniale
européenne ; cette notion d’exotisme introduite en langue au XXe siécle était

définie comme suit ;

Un certain goiit pour les meeurs ou formes d’art empruntées
a des peuples lointains et utilisees comme des décors de
théatre ou des pointes de piment par des artistes
occidentaux.™
Au moment ou Segalen écrivait son essai sur [’exotisme - ¢’était la
période de la littérature coloniale, par excellence - on évoquait souvent la notion
d’exotisme comme, par exemple chez Pierre Loti, officier de marine, auteur des

Désenchantées ou aussi Albert de Pouvourville, auteurs qui ont un esprit qui

refléte des traits de I’univers colonial.

Mais, Victor Segalen prend le contre-pied de ces écrivains. On peut
constater qu’il tient & chambouler toutes ces conceptions précédentes, détourner
et renouveler le sens de I’exotisme et le revétir d’une autre problématique tout a

fait differente de celles de ses prédécesseurs.

En effet, Victor Segalen n’adhére pas a la vision européenne qui considere
comme exotiques les choses venues de pays lointains et d’outre-mer. Au
contraire, il les représente et les décrit sans engager les critéres occidentaux de

jugement.

% Essai sur L’exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 9.
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Ainsi, avant de faire ’approche d’une civilisation, Segalen cherche
toujours a s’imprégner de son passé, de ses coutumes, de sa langue et de son art.
Segalen refuse toute vision exotique sur un peuple émis par un auteur qui ne

connait pas bien la culture de ce pays ou sa langue.

D’une part, pour Victor Segalen, le but de I’exotisme ne réside pas dans le
fait que I’homme oublie ses origines et s’attache a une autre culture, mais de
garder un certain degré de distance entre chaque culture et d’essayer d’en jouir
sur le plan intellectuel et sensuel, ainsi que de maintenir 1’équilibre entre sa

propre particularité et celle de I’autre.

D’autre part, ce mouvement d’exotisme possede, selon lui, une dimension
esthétique qui demeure dans la diversité culturelle du monde, sans négliger la
fagon de contempler sa beauté et d’en jouir ; cette derniére peut se révéler un

procédé de création poétique. Il avance a ce propos :

Et si ce mouvement est un moyen d’approcher la
connaissance du monde dans sa diversite, il possede encore
une dimension esthétique : il est maniére de percevoir le
beau et d’en jouir grdce a un recul comparable que [’on
opére pour regarder un tableau ; il est aussi procédé de
création poétique puisque c’est au moment ou se trouvent
confrontés les deux versants irréductibles du divers que
Jjaillit pour Segalen I'image poétique™®.

Ainsi I’exotisme, chez Victor Segalen, est considéré comme une
esthétique du divers exprimée dans tous ses livres. Dans son esthétique du
divers, Segalen s’¢carte de D’ancienne conception de 1’exotisme et des
impressions traditionnelles du voyage. Mais, il tient a proposer une autre forme
de vision symbolique pour se distinguer de 1’exotisme des autres écrivains, un

exotisme qui prendrait une nouvelle dimension. Ainsi dans sa rencontre avec le

% Essai sur L’exotisme une esthétique du divers, op. cit., p. 11-12.
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peuple maori, il a préféré que sa réaction soit sur le milieu vivant et non pas le

contraire. Il dit a ce propos :

Tout cela, réaction non plus du milieu sur le voyageur, mais
du voyageur sur le milieu vivant, j'ai tenté de [’exprimer
pour la race maorie®’.

Pour Segalen, la sensation d’exotisme doit s’¢loigner des descriptions
usées et communes du chameau et du cocotier. L’écrivain doit tenter de la
savourer, la déguster et en jouir.

Segalen veut étendre la notion de 1’exotisme a celle de bovarysme c'est-a-
dire I’amour des autres mondes ; de maniére a dépouiller I’exotisme de ce qu’il a
de « géographique » et 1’étendre aussi a un aspect universel qui permet la
conception de 1’ Autre.

De plus I’exotisme selon lui, doit permettre aussi de fuir le présent et s’intéresser
au pass¢ et a I’avenir et s’intéresser €galement aux animaux. Il définit la notion

d’exotisme comme Suit :

Définition du préfixe Exo dans sa plus grande
généralisation possible. Tout ce qui est « en dehors » de
[’ensemble de nos faits de conscience actuels, quotidiens,
tout ce qui n’est pas notre « tonalité mentale » coutumiere.

Donc, Exotisme dans le : Temps/ Espace

Dans le Temps: Passé: Exotisme historique, des
chroniques surtout.

Présent : n’existe pas par définition.

Futur : Exotisme imaginaire : Wells par exemple. Son
mécanisme : la dissociation des idées et leur reassociation
dans une mentalité speciale. Voir la question « Avenir »
dans : Maeterlink Wells, prévision de I’avenir

*" Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 32.
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Dans I’espace : le seul que I'on développera®.

En outre, Segalen s’intéresse plus a I’exotisme de 1’espace et les
sensations qui en découlent et nous propose sa propre analyse de cette sensation

exotique spatiale :

La sensation d’exotisme de [’Espace, a notre époque, dans
nos cerveaux contemporains ; suivant le plan suivant :

a) Etiologie. Cause : inadaptation au milieu.

b) Développement. Son éphémérisme. Elle disparait par
[’adaptation au milieu.

C) Le parti qu’on peut en tirer en . Musique / Arts plastiques
/ Littérature : premiere main, seconde main.

Les troubles de cette sensation. Son absence = Déja-vu. Son
59

evolution a travers les ages. Jusqu’a nous et plus loin
En premier lieu, ’Exotisme et I’esthétique du divers sont en rapport €troit
chez Segalen ; I’auteur se fixe comme objectif d’épurer cette notion de toutes les

acceptions traditionnelles.

En second lieu, pour sentir cette esthétique du divers, il faut déguster
I’exotisme selon deux lois essentielles, celle de Schopenhauer consistant a dire
que « tout objet suppose un sujet »% et ’autre de Jules Gaultier, en liaison avec
le Bovarysme, qui consiste a dire que « tout étre qui se concgoit, se concoit
nécessairement autre qu’il n’est »*. Ces deux lois de représentation permettent
de savourer I’exotisme en représentant 1’étre universel, et permettent au sujet de

concevoir son objet, de se connaitre différent du sujet et a sentir le Divers.

Pour Segalen, I’exotisme est donc li¢ a la force de I’individualisme, et se

démarque de 1’état du spectateur ou du touriste, mais c’est bien la curiosité qui

%8 Essai sur L exotisme une esthétique du divers, 0p. Cit., p. 33-34.
* Ibid., p. 34.

* Ibid., p. 37.

* Ibid.
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nait du choc de I’individualisme face a I’objectivité qui permet de savourer la
distance. Vu a travers cet angle, I’exotisme n’est pas la compréhension de
’autre, mais bien une incompréhensibilité infinie ; c'est-a-dire qu’il ne faut pas
essayer de saisir les traditions et la culture d’autrui. Mais aussi de jouir de ce
mysteére de ne plus comprendre I’ Autre, afin de garder toujours ce plaisir durable
de sensation du divers. Pour Segalen 1’exote est bien : « Celui-la qui, Voyageur-
né, dans les mondes aux diversités merveilleuses, sent toute la saveur du
divers »%2, Ainsi, la faculté de sensation du divers et sa beauté permettent &
Segalen d’exprimer son hostilité pour tous ceux qui tentent de 1’anéantir soit par

les idées ou par la forme.

Par ailleurs, Segalen distingue une autre définition de I’exotisme celle de
I’Exotisme de la nature qui, selon lui, consiste a discerner le sentiment de la
nature lequel « n’exista qu’au moment ou [’homme sut la concevoir différente de

lui »*de I’exotisme « du monde extérieur »%.

Ensuite, Victor Segalen distingue 1’exotisme de la nature de 1’exotisme de
I’univers extérieur. Cet exotisme qui se dévoile quand I’homme congoit la nature
comme differente de lui. Cette derniere parait ordinaire mais représente une
grande importance dans la vision de Segalen pour I’exotisme. Pour lui, on ne
peut sentir cet exotisme de la nature que s’il y a une séparation entre elle et

I’homme, pour la sentir différente de lui.

Le meilleur exemple de cet exotisme de la nature est celui donné par
Maurice Guérin qui a inspiré Segalen ; ce dernier a appliqué sa méthode dans
son exotisme des mceurs et des races comme il I’a expliqué dans son livre Les

Immeémoriaux pour la race maorie.

%2Essai sur L’exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 42.
* lbid., p. 47.
* Ibid.
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Mais encore, il faut s’imprégner de cette nature et aprés s’en s€parer pour
déguster I’exotisme fondamental, celui de 1’objet pour le sujet et aussi de

préserver toute son objectiviteé :

Maurice Guérin est un bel exemple pour [’Exotisme de la
nature, de ce que j’ai dessein de faire pour l’exotisme des
races et des mceurs : m’en imbiber d’abord, puis m’en
extraire, afin de les laisser dans toute leur saveur objective

[...] (je dois aboutir a [l’exotisme essentiel : celui de ['objet
pour le sujet™ 1.

Maurice de Guérin a donc fait de [’exotisme de la nature au
degré exact que j’ai tenté pour [’exotisme des races dans
Les Immémoriaux. Cependant que chateaubriand (nature et
race), Victor Hugo (nature) et Sand (nature !) Ne faisaient
qu’affadir [l’objet en un mélange ou s’évanouissent la
Diversité merveilleuse ! La Diversité savoureuse® !

C’est ainsi que Segalen s’acharne a imiter 1’exotisme de Maurice Guérin
et de ’appliquer a son exotisme des races. Il a admiré cette vision de Maurice

Guérin qui a représenté la nature dans sa singularité et a donné a 1’étre cet aspect

universel.

Finalement, Victor Segalen veut que ce qui a été dit sur I’exotisme de la
nature de Maurice Guérin par Clouard soit aussi dit sur son exotisme des races et
voulait reprendre I’exotisme de Guérin et méme le surpasser, car il admirait son

approche de I’exotisme :

Voila son (Maurice Guérin grand trait original :
["objectivité. or cette objectivité accroit toute émotion de ce
qu’elle y met de ferme, de solide, d’éternel ... Maurice de
Guérin a seulement allié (...) le sentiment de ['Unite
universelle au sentiment des différences des choses®’.

% Essai sur L’exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 49.
%|bid., p. 49.
*"Ibid., p. 52.
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De plus, pour Segalen la sensation d’exotisme renforce la personnalité au
lieu de I’anéantir ; elle est une expérience enrichissante pour ceux qui sont

capables de la godter et de la sentir.

D’ou I’exote qui a ce désir de savourer 1’au-dela qui devient pour lui une
source de diversité inépuisable ; ce qui est montré a travers ce passage extrait de

son essai sur I’exotisme :

La sensation d’Exotisme augmente la personnalité
[’enrichit bien loin de [’étouffer. La discrimination est faite
par la sensation du divers. Ceux-la qui sont aptes a la
gouter s’en voient renforcés, augmentés, intensifiées. Elle
ecrase les autres. Si elle ecrase aussi leur personnalité,

combien celle-ci n ‘était-elle pas faible, ou bien faite d’autre

) . I - :
chose que d’une aptitude vraie a [’exotisme™".

En outre, Segalen considére que 1I’Exotisme a une touche artistique. Il est

un travail d’artiste loin d’étre une affaire d’écrivain romancier comme Nolly et

Leblond.

De plus, I’Exotisme est particuliérement 1’exotisme géographique, d’apres
Segalen. Alors, il doit se demarquer du monde ordinaire et commun comme il le
dit de maniére explicite dans son essai sur [’exotisme . « Exotisme
géographique. La rupture, le désenchantement du monde sphérique au lieu du

monde plat »*°.

Dr’ailleurs, dans une lettre a Henry Manceron écrite de Tientsin le 23
Septembre 1911, Victor Segalen exprime tout le bonheur qu’il a ressenti en
Chine et aussi en Polynésie et précisement a Tahiti ou il a écrit son roman Les
Immémoriaux : une joie supréme et une allégresse infinie et sensuelle en
comparant Tahiti @ une jeune femme de laquelle jaillit «la sensation du

divers » :

% Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 57.

% Ibid., p. 59.
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A Tahiti donc, j’ai senti son geste préecis, connu des heures
nocturnes radieusement belles ; les parfums s’y mélaient
sans doute ; mais je sais pourquoi j’y fus heureux [...] j’y
retournerai pour vivre et écrire mon maitre —du-jouir, j'y
retrouverai sous des espéces nouvelles’.

De surcroit, Victor Segalen dit explicitement que son essai sur 1’exotisme
va décevoir un grand public car il insiste sur la distinction de son exotisme par
rapport a la définition de I’exotisme ordinaire et commun ; il crie haut et fort son
mépris de la conception traditionnelle a laquelle il tente d’échapper et de forger

sa conception particuliere.

Ainsi, 1l a choisi de s’aventurer afin de construire sa vision de I’exotisme
et de lui rendre sa valeur premiére ; c¢’est ce qui est clairement énoncé dans cette

citation de |’essai sur [’exotisme :

Je ne le cacherai point: Ce livre décevra le plus grand
public. Malgreé son titre exotique, il ne peut y étre question
de tropiques et de cocotiers, ni de colonies ou d’dme négres,
ni de chameaux, ni de vaisseau, ni de grandes houles , ni
d’odeurs, ni d’épices, ni d’iles enchantées, ni
d’incompréhensions, ni de soulevements indigénes, ni le
néant et de mort, ni de larmes de couleur, ni de pensée
Jjaune, ni d’étrangetés, ni d’aucune des « saugrenuités » que
le mot «exotisme» enferme dans son acception
quotidienne ™.

En s’exprimant de la sorte, Victor Segalen veut faire jaillir la pureté
originale de I’exotisme et de le débarrasser de toutes les conceptions dont il a été
chargé pour en arriver a la sensation du divers. De maniere que le divers, est
cette différence primordiale qui tient a construire une fusion croissante, la chute
des barriéres, les grands raccourcis des temps pour faire naitre des cloisons

nouvelles.

® Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 62.

" Ibid., p. 63.
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Pour Victor Segalen, 1’exotisme est une vision du monde qui tire sa
puissance de ’universalité, que Segalen cherche a fabriquer et représenter ; non
pas d’un co6té seulement esthétique mais comme une exaltation de vie et de

sensation intense ou I’existence est exaltée par la différence et dans le divers.

Par ailleurs, Victor Segalen n’omet pas d’évoquer dans son essai, la
dégradation de 1’exotisme, qui I’a poussé a inciter les hommes a sentir la loi
d’exotisme. Hommes qui, aprés la guerre, se sont trouvés affaiblis par le
bellicisme ; ce qui a permis d’affaiblir leur diversité et les a éloignés de la

sensation extraordinaire du divers et de son mystere anéanti par la guerre :

Donc le Divers décroit. L homme se bat, entre lui, c'est-a-
dire entre les forces connues, mesurées, et dont il suffit a
['une de peser plus que [’autre — 1/2mv2. Ou est le
mystérieux, la-dedans, le mystérieux, qui est [’approche
frissonnante, [’odeur inouie du Divers avant qu’il ne
triomphe tel ! Il n’y a pas de mystérieux dans cette guerre'

Le Divers décroit. La est le grand danger terrestre. C’est
donc contre cette déchéance qu’il faut lutter, se battre, -
mourir peut —étre avec beauté’.

C’est pourquoi, selon 1’auteur, la dégradation de I’exotisme est celle de
I’exotisme de la guerre, de 1’exotisme géographique et aussi de 1’exotisme de
I’homme qui représente la décadence de I’exotisme général et peu d’exotes
échappent a cette déchéance sauf ceux qui ont une touche artistiqgue, comme par

exemple, la musique.

Finalement, I’Exotisme de Victor Segalen est une esthétique du Divers,
cette esthétique de la connaissance d’ou jaillit la beauté mise en exergue par un
aspect universel touchant les esprits et représentant une vision particuliere du

monde.

"2 Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 79.

 Ibid., p. 79-80.
51



Je conviens de nommer « Divers» tout ce qui
Jjusqu’aujourd’hui fut appelé étranger, insolite, inattendu,
surprenant mystérieux, amoureux, surhumain, héroique et
divin méme, tout ce qui est autre ; c'est-a-dire, dans chacun
de ces mots de mettre en valeur dominatrice la part du
divers essentiel que chacun de ces termes recéle’.

En somme, cherchant a définir et a concevoir I’Exotisme, Segalen ne veut
que déployer sa propre vision loin des impressions d’exotisme liées au
colonialisme, a la littérature exotique commune pour se démarquer de toutes ces
conceptions ordinaires et d’imposer un exotisme et une esthétique qui, selon lui,

possede un :

Sens précis, qui est celui d’une science précise que les
professionnels de la pensée lui ont imposée, et qu’il garde.
C’est la science a la fois du spectacle, et de la mise en
beauté du spectacle, c’est le plus merveilleux outil de
connaissance. C’est la connaissance qui ne peut étre et ne
doit étre qu’un moyen non pas de toute beauté du monde,
mais de cette part de beauté que chaque esprit, qu’il le
veuille ou non, détient, développe ou néglige. C’est la vision
propre du monde. (Une imago Mundi, en cet exemple : la
mienne)™.

Ainsi, Cet exotisme Segalenien est arrivé a construire sa propre loi du
Divers, une loi universelle qui est I’expression et la représentation de sa propre

vision du monde.

™ Essai sur L exotisme une esthétique du divers, op. Cit., p. 83,

" bid., p. 84.
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2. Portee exotique du roman colonial

a. Le rapport entre littérature coloniale et exotique

Généralement, la notion de I’exotisme est plus courante que I’expression
de littérature coloniale, la définition de cette notion nous donne des sens
differents et parfois contradictoires, par exemple si nous revenons a 1’évolution

de I’exotisme, on peut remarquer deux phénomenes particuliers :

1- L’européocentrisme ou 1’Occident et 1’Europe se donnent le droit

exclusif de designer ce qui est exotique.

2- Vers la fin du XVlesiecle et le début du XVlle siécle, le mot exotique a
une valeur objective (étranger) et impressive (étrange) lorsque ces deux
caracteres s’unifient, ainsi on passe d’une signification fixée sur Daltérité

naturelle ou culturelle a un jugement sur cette altérite.

Dés I’apparition de cette notion au XlXe siecle, lors de 1’apogée de
I’impérialisme, sa signification a perdu toute son objectivité dans la plupart des
travaux littéraires de maniere qu’on s’est ¢loigné du sens objectif du terme au
sens impressif comme ’indique la définition de 1’exotisme dans le dictionnaire
le Robert: «golt des choses exotiques ». Ainsi, le sens de I’exotisme ne
s’explique que par son acception p¢jorative, par le jugement qu’il dégage sur

I’étranger.

Par ailleurs, la notion de 1’exotisme chez les écrivains et théoriciens de la
période coloniale est souvent prise dans son sens négatif, ainsi la relation
exotisme/littérature coloniale va étre entendue dans une collision prise dans un
rapport chronologique. De méme 1’exotisme est, en quelque sorte, un initiateur
de la littérature coloniale car il est inévitablement en rapport avec cette derniére

dans la préhistoire de la colonisation.
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La transition d’une littérature exotique a une littérature coloniale
participe au renforcement du rapport de I’Autre et de ’ailleurs colonisés. Par
son universalité, 1’exotisme est défini selon la théorie de la littérature coloniale
comme suit :

L’exotisme a ses traditions et ses raisons d’étre. Son

origine n’est autre que le vieil instinct qui pousse [’homme

inquiet & chercher sur terre le mythe commun a toutes les

3. . A b 76
races, l’illusion de [’age d’or.

En outre, I’historien Roland Lebel étudie dans une certaine approche
récapitulative, cette littérature mythique dans la premiére partie de son Histoire
de la littérature coloniale qui s’intitule La tradition exotique. L’esquisse qu’il

projette répond au développement de la relation de I’Occident avec 1’ Ailleurs.

Les phases de sa structuration s’inscrivent dans une discorde depuis des
siécles, des premiers voyageurs du Moyen Age jusqu’au XIXe siécle en passant
par le XVlle siécle, des voyageurs orientalistes, des missionnaires et les sujets
exotiques au XVllle siecle. Ainsi la littérature exotique est antérieure au
tournant de la littérature coloniale francaise du XIXe siecle qui éetait au centre et

a I’apogee de I’'impérialisme de la France.

C’est a partir de cette époque cruciale de I’expansion coloniale frangaise
que s’affirment les ceuvres coloniales, ainsi, Roland Lebel explique cette
expansion en lui donnant le mot « littérature » qui incarne a la fois:
documentaires, recits de voyages, reportages et ouvrages techniques et
fictionnels tout en spécifiant les trois étapes fondamentales de la progression
litteraire :

-La période d’exploration et d’occupation effective a

laquelle correspondra une littérature de découverte et de
conquéte, représentée par des réecits de voyage, des

® Roland Lebel, Histoire de la littérature coloniale, Paris, Larose, 1931, p. 8.
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avec les ceuvres exotiques au début de la conquéte, mais son affirmation n’a
debuté qu’a partir du X1Xe siecle a peu pres. Selon lui, I’exotisme manque de

beaucoup de caractéristiqgues qui constituent la qualité de la littérature

comptes-rendus de mission, des notes de route, des carnets
de campagne et des reportages ;

-La période de reconnaissance méthodique et
d’organisation, qui donnera naissance a une littérature
technique et documentaire, c'est-a-dire des ouvrages écrits
par des spécialistes, par des savants et par des
vulgarisateurs ;

-Le pays est administré normalement et s’ouvre au progres
matériel et moral : une littérature touristique et une
littérature  d’imagination domineront alors et se

7T
confondront parfois...

Alors, pour Roland Lebel la littérature coloniale a existé simultanément

coloniale qui sont :

1- L’authenticité et I’exactitude de la documentation qui relatent fidelement

ce qui se passe dans les colonies. Cette littérature « peine d’une facon
aussi fidéle que possible le milieu physique et le milieu moral qui
constituent la colonie, qu’elle soit, sinon documentaire, du moins
documentée »"®. Ainsi, «elle sera avant tout une littérature vraie et
pénétrante. »"°
Elle doit étre écrite par quelqu’un qui connait bien la colonie, son peuple
et son ame ; ainsi la littérature coloniale doit « étre produite, soit par un
francais né aux colonies ou y ayant passé sa jeunesse, soit par un colonial

ayant vécu assez longtemps la-bas pour s’assimiler [’dme du pays, soit

" Histoire de la littérature coloniale, op. cit., p. 76.
"8 Eugéne Pujarniscle, Philoxéne ou la littérature coloniale, Paris, Firmin Didot, 1931, p. 14.
" Histoire de la littérature coloniale, op. cit., p. 82.
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enfin par un de nos sujets indigenes, s’exprimant en frangais, bien
entendu. »*

3- L’acceptation de la colonisation. Ici les auteurs transcendent de la
connaissance de la colonie a la conscience coloniale et n’acceptent aucune
ambivalence a son propos : « de toutes les propagandes, la plus efficace
est la propagande par les arts, et plus spécialement par la littérature »™,
« son cycle, qui va de la possession a la connaissance et qui s’éleve de la
connaissance a la conscience coloniale. »*

4- La littérature coloniale est une source d’énergie, d’acte et de foi, a
I’opposé de I’exotisme des voyageurs sensitifs : « /’exotisme de voyage, la
touchante littérature personnelle du voyageur sensitif [Loti] »*, « I’esprit
colonial est une affirmation de [’énergie morale. La littérature coloniale,
fille de cette résolution saine, s’affirme en réaction contre le
décadentisme. Elle est une doctrine d’action ; elle est comme la colonie

A ’ yr . . 84
elle-méme, une école d’énergie, un acte de foi ».

Avec toutes ces caractéristiques de la littérature coloniale, vraie, sincere et
consciente ; elle est ’image de 1’idéal qui transcende la littérature exotique qui

ne remplit pas sa mission du point de vue colonialiste.

C’est aussi, une vraie paire dichotomique du rapport exotisme/littérature
coloniale. Cette derniere qui veut échapper a tout ce qui est exotique et

fantaisiste, et appartenir a une vocation reelle et sincere.

Par ailleurs, I’irréalisme qu’on reproche a I’exotisme, vient de sa

subjectivité, son détachement et sa vision superficielle des voyageurs qui ne

% Histoire de la littérature coloniale, op. cit., p. 85.

8 Philoxéne ou la littérature coloniale. op. cit., p. 6.

% Histoire de la littérature coloniale. op. cit., p. 88.

8 Marius-Ary Leblon, Aprés I’exotisme de Loti, le roman colonial, Paris, Vald- Rasmussen, 1926,
p.15.

% Histoire de la littérature coloniale. op. cit., p. 212.
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s’engagent pas a défendre la colonie, mais a la décrire d’une maniere

personnelle et subjective et avec détachement.

De plus, I’évulsion d’une écriture a la subjectivité n’est pas forcément une
preuve de qualité littéraire au XXe siecle. Ainsi, les Leblond affirment que la
litterature coloniale tend a faire connaissance des hommes ; de sorte qu’elle doit
combiner a la fois une démarche naturaliste et psychologique et aussi une

démarche unanimiste dans la relation entre la métropole et ses colonies.

Pourtant, cette littérature ne posséde ni la perspective esthétiqgue d’un
Zola, ni la perspective unanimiste de Jules Romain, par conséquent Roland
Lebel lui confere un caractere d’objectivité qui est le prolongement de la
connaissance scientifique selon une démarche naturaliste. Il avance a ce propos
que :

Ceux qui edifient leurs romans sur des documents solides et

étendent la portée de leur ceuvre en [’ouvrant a des
considérations non seulement psychologiques mais
ethniques et sociales. Envisagé sous cet angle, [’écart entre
la littérature documentaire et la littérature d’imagination
s’attéenue [...]. Elles sont toutes deux une forme de
connaissance, ou mieux une methode de connaissance du
pays et des habitants.®

En revanche, selon Pujarniscle et Leblond, contrairement a la littérature
exotique subjective, la littérature coloniale tient a peindre I’ame de 1’indigéne a
I’aide d’une pénétration psychologique afin de dévoiler toute la singularité de ce
dernier ; ainsi ils confirment : « Ce caractere psychologique [qui] distingue
selon moi, la littérature coloniale de la littérature simplement exotique »*°. De
la sorte, « la veritable littérature coloniale doit aller jusqu’a [’dme ; elle doit

87
donner le suc du ceeur autant que [’essence des couleurs.»

% Histoire de la littérature coloniale, op. cit., p. 79.
% Philoxéne ou la littérature coloniale, op. cit., p. 15.
87 Apreés I’exotisme de Loti, le roman colonial, op. cit., p. 9.
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En outre, le profil de I’indigéne qui est toujours représenté comme
arriéré, et qui a besoin du progres européen pour se développer, échappe a la
perspective de décrire une psychologie fidele. Ainsi, I’image de I’indigéne est
créée a travers les séquelles rigides du colonialisme conditionnées par une

relation hiérarchique.

Dans ces conditions, le sujet indigéne n’est pas évoqué d’une maniére a
dévoiler sa psychologie respective mais de la combiner avec les caractéristiques
mentales occidentales ; ce qui lui confére un cliché tragi-comique qui ne rime

pas avec les exigences occidentales.

De plus, le portrait des colonisés est aussi lié a la problématique post-
moderne qui consiste a déchiffrer ’ame du peuple colonisé. Cette démarche
reléve d’une ethnopsychologie vétuste qui n’est jamais parvenue a définir son

objet.

Par ailleurs, I’entreprise coloniale dont le portrait du colon est toujours
présent, fantasme d’un certain « homme nouveau », apparait et caractérise
I’organisation coloniale ou toutes les classes sont anéanties et ou la démarche est
pleine ; comme est I’exemple des hommes nouveaux® de Claude Farrére et aussi
de I’idée de Kipling qui affirme : « There is neither east nor west, border nor

breeed, nor birth »%°

Ainsi, cette volonté d’objectivité et de réalisme de la littérature coloniale
de déployer I’'image d’une société nouvelle et idéale se confronte avec une
réalité déplaisante et opposée a I’idée premiére ainsi :

La présentation psychologique du colonat se conforme
rarement a l’idéalisation premiere, elle répond plutot a un

réalisme traditionnel qui ne la distingue pas
fondamentalement des lettres métropolitaines du méme aloi.

8 Claude Farrére, Les hommes Nouveaux, Paris, Flammarion, 1926.
% « Il ny a plus d’Orient ni d’Occident, ni de frontiéres ou de race, ou de droit de naissance. »
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L’exactitude psychologique de la littérature coloniale se
voit donc singulierement relativisée par les codes
idéologiques qui la gouvernent a son issu comme le flou de
ses conceptions. A ce compte, la superficialité de |’exotisme
peut devenir un avantage. Elle peut s’interpréter comme
[’insouciance lucide (ou la prudence) de ['auteur qui sait
qu’il ne pourra de toute facon pas réussir a donner un
portrait exact des colons et des indigenes. La fantaisie
demeure alors le choix, a la fois esthétique et avisé, de qui a
conscience de difficultés formelles insurmontables.®

Comme nous pouvons le constater a travers les citations ci-dessus,
I’écrivain exotique, rapporte seulement ses impressions éprouvées en terres
étrangeres comme les émois, les fantasmes et les nostalgies, etc. Mais 1’écrivain
colonial selon Eugene Pujarniscle a une tache précise : « la tache de [’écrivain
colonial consiste essentiellement a revétir d’une forme européenne une matiere
non européenne, a peindre le milieu colonial avec des termes accessibles a

tous. »

Ainsi I’écrivain exotique ne donne pas beaucoup d’importance a ’altérité
par rapport a I’écrivain colonial qui doit impérativement étre enracin¢ dans la
colonie, d’ou I’idée d’Eugene Pujarniscle qui affirme que : « Un européen ne

.. .\ . ) , ;o 92
peut saisir la matiere exotique qu’en se déseuropéanisant ».

Pour réussir esthétiquement, la littérature coloniale doit assurer une
condition sociologique dans la mesure ou elle doit étre écrite par un membre du
colonat qui connait bien son sujet ; le bindbme statut social / qualité, affaiblit la
position théorique du colonialisme littéraire et s’ajoute a la problématique de la

propagande qui est liée a cette littérature qui, selon M.A. Leblond, est voué a:

% Jean Frangois Durand : Regards sur les littératures coloniales, Paris, |"'Harmattan, 1999.
*! Philoxéne ou la littérature coloniale, op. cit., p. 174.
% Ibid., p.185.
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« assurer quelque propagande en faveur des colonies ».** Ainsi ’exotisme peut

étre reconnu comme relevant d’une littérature plus authentique.

En résumé, nous pouvons dire que la littérature coloniale par son
objectivité, sa pénétration psychologique et son réalisme conditionné par une
relation hiérarchique du rapport entre 1’Occident et ses colonies, demeure un
souci qui empéche cette littérature de s’exprimer librement et 1’¢loigne des
valeurs propres du canon littéraire. Contrairement a la littérature exotique qui a
une vocation de fantaisie assumée, elle semble plus intéressante et seduisante du

point de vue littéraire.

a. La notion du Pittoresque et du Déja vu

La notion de I’exotisme reste a clarifier. Dans la définition qu’on a déja
évoquée, I’exotisme selon Victor Segalen est une esthétique de divers dont le
plaisir est cette sensation face a quelque chose de nouveau et de différent. C’est
tout a fait le contraire de I’exotisme du touriste qui est trés usé, inauthentique,
folklorique et banal. Un lieu touristique est déja fréquenté, déja trop vu, et par
conséquent il a perdu son étrangeté et son attirance ; il n’est plus objet que de

visions stéréotypées.

Alors, nous pouvons en déduire qu’il n’y a point d’exotisme dans un
monde déja parcouru et connu et dont plus rien n’est vraiment étrange.

L’exotisme a-t-il vraiment disparu ?

La question de la mort de 1’exotisme ou de sa dégradation revient toujours
chez beaucoup de voyageurs, dont Victor Segalen, qui ont évoqué sa

disparition dés le debut du XXe siecle.

Avec D'effervescence du tourisme international et de la mondialisation,

nous sommes témoins d’une production de I’exotisme et non de sa disparition.

% Apreés lexotisme de Loti, le roman colonial, op. cit., p. 61.
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La passion pour le voyage et la curiosité pour les autres se créent de plus en

plus dans le monde.

Pour bien saisir cette idée, nous proposons de revenir sur la sensation du
plaisir que produit 1’exotisme ; quand nous faisons une rencontre avec 1’objet
ou le lieu exotique nous avons une sensation de surprise et de bonheur qui est
vite submergée de crainte qui est créée par 1’altérité. Ainsi, 1’objet exotique

présente une attractivité certes étrange mais déja annonceée et attendue.

De méme, quand un paysage exotique est pittoresque et que nous 1’avons
déja vu, soit dans une peinture ou dans une photo, nous sommes plus ou moins
rassurés face a sa rencontre dans une altérité déja cadrée et anticipée. Dans ces
conditions, I’exotisme s’identifie dans une altérité repérée et qui correspond a

I’1dée qu’on s’en faisait dans un spectacle réconfortant et familier.

L’exotisme est indivisible dans les images et les textes qui illustrent et
représentent 1’altérité, 1’étranger et le lointain ; mais ils accordent une certaine
familiarisation avec celui-ci, de sorte que la rencontre avec 1’Autre est loin
d’étre traumatisante mais elle accorde le plaisir de retrouvailles, déja préparé a
I’avance par une certaine médiatisation de 1’exotisme qui rend 1’altérité plus

tolérable et appréciée.

En outre, les guides touristiques et la littérature de voyage offrent un
avant-goGit sur le lointain et 1’ailleurs et fournissent une source de
domestication de I’exotisme. Effectivement, ce systéme de textes et d’images
nous présente les différents lieux du monde dans son étrangeté, et fait en sorte
que la mondialisation et I’appel aux voyages, qui deviennent de plus en plus
abordables, ne tuent pas 1’exotisme, mais nous stimulent a expérimenter et

ressentir le plaisir du pittoresque.
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3. Le Maroc dans le roman colonial : quelle vision

exotique ?

a. Les réecits de voyage entre discours coloniaux et exotisme

Commengons par la caractéristique de 1’exotisme qui s’intéresse au
regard du sujet a I’ Autrui, ce dernier qui est censé étre différent du point de vue
identitaire. Néeanmoins, ce regard peut évoluer en un regard altérifiant, de facon

a ne plus voir la différence chez I’ Autre.

Ainsi, cet exotisme du regard change en fonction des situations. De ce
fait, le voyageur n’est pas quelqu’un qui voyage pour une cause d’ordre
scientifique, diplomatique ou commercial qui nécessite de lui un certain regard

observateur qui cherche a comprendre et a connaitre.

Le voyageur cherche alors a conserver la sensation d’étrangeté, d’altérité
et de différence vis-a-vis du lieu qu’il visite. Ainsi il va entretenir la sensation

exotique de tout ce qui est insolite et méconnaissable pour lui.

Nous pouvons ajouter que le regard altérifiant ne se limite pas a
I’éloignement géographique, mais peut se produire entre les classes sociales.
Nous remarquons que la littérature bourgeoise par exemple incarne un regard

exotisant porté sur les classes paysannes.

Par conséquent, une différence de classe sociale véhicule une différence
altérifiante qui distingue 1’étre de 1’objet regardé. De plus, I’exotisme pourrait se
produire aussi dans les représentations de différences tel : le village et la ville et
vice-versa. Dans ces situations, les conditions semblent stimuler 1’apport a
Autrui, des caractéristiques différentielles « qui peuvent étre, indifferemment a

cet égard, aussi bien laudatifs que péjoratifs, aussi bien idyllique qu’infernaux.
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L’exotisme apparait ainsi moins comme un « réve de lointain » que comme un

« réve de mise a distance »*. »

Alors, comment pouvons-nous définir la littérature coloniale a cet
égard ? Logiquement tout est oppose par rapport a ce que nous avons évoqué ci-
dessus de maniere que : le colon qui voyage pour bien connaitre un pays, pour y
survivre, s’oppose totalement a 1’idée initiale de 1’exotisme qui se base

essentiellement sur 1’étrangeté ; ainsi I’exotisme exerce un certain antexotisme.

Les ceuvres coloniales reposent sur une multitude d’écrits scientifiques
d’ordre ethnologique, historique et géologique, etc. De fagon que 1’écrivain
colonial, contrairement au voyageur, doit impérativement faire place au reéel
dans son écrit sous forme de changements historiques, ce qui permet au roman
réaliste d’étre plus privilégié :

Autrui, et I’Autrui « indigene » en particulier, a sa place
dans ce réalisme. Cette place varie en fonction des

nécessités ou des intéréts du moment, mais aussi au-dela,

dans une curiosité a long terme pourrait-on dire, [ histoire

.. : : e .95
s ’inscrivant toujours dans [’histoire.

Ce qui reste important a vérifier, c¢’est le role que la littérature coloniale
joue au niveau de la production de I’altérité en fonction des situations auxquelles
elle s’expose. Le contexte le plus facile a détecter est celui qui distingue un
rapport de domination. Cela rejoint 1’idée que nous avons déja évoquée : celle
du bourgeois face a un ouvrier ou bien un aristocrate. C’est pour cette raison
qu’on pourrait dire que le récit colonial incarne une altérité stéréotypée et ne
prend pas Autrui en consideration. Ceci est appelé par Jean Francois Durand
« péjoration exotique » ; cette derniére :

Fonctionne globalement au service de la distribution
hiérarchique des biens et se renforce au fur et a mesure de

% Regards sur les littératures coloniales, op. cit., p. 55.
% Ibid., p. 56.
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[’établissement progressif de barrieres sociales, barrieres
consolidées sociologiquement par [’arrivée aux colonies de
la femme européenne et par le réle (ou le non réle) qui lui
était imparti au sein du systeme.[...] S’ajoute une angoisse
identitaire multipliée par [’ensemble d’un dispositif qui
assignait le Blanc aux contraintes d’un « prestige » lié a
une « identité » métropolitaine supposée.”

En outre, la nature du roman colonial oblige I’écrivain a s’adapter a une
multitude de contraintes, entre autres, aller a I’ame du lecteur, I’impressionner et
stimuler chez 1’Européen une envie de réver en s’éloignant de la documentation
ennuyeuse, et de 1’exotisme qui s’oppose a la nature réaliste de la littérature

coloniale.

En un mot, nous avons constaté la maniere dont I’ Autre est représenté
par la littérature coloniale, de plus, nous avons compris pourquoi cette

altérification réelle demeure secondaire par analogie a I’antexotisme contraint.

Finalement, la littérature d’ordre métropolitain et le genre altérifiant n’incarnent
pas un réalisme forcé, mais en revanche succombent a la force exotisante

qu’impose le marché littéraire.

% Regards sur les littératures coloniales, op. cit., p. 57.
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b.La production littéraire des voyageurs occidentaux sur le
Maroc: un chevauchement entre regard exotique et regard
colonial

Le Maroc représente une référence d’exploration et de découverte.
Enfoncé au cceur de I’ Afrique et situé aux portes de I’Europe, le pays constitue
un carrefour de multiples civilisations qui a incité de multiples voyageurs
europeens, entre autres francais, a le découvrir et a vivre une expérience

exotique incomparable.

Des la fin du XIXe siécle, le Maroc va étre un des eléments
fondamentaux de la littérature francaise, car il occupera une place stratégique et
géopolitique que les grandes puissances de 1’époque comme la France,
I’Espagne, I’ Allemagne et I’ Angleterre s’acharnent a découvrir et a occuper. Le
Maroc, a la période du protectorat, a été objet de plusieurs récits de voyages, de

chroniques, et d’ceuvres historiques, notamment de la part des Francais.

L’ouvrage de Daniel Rivet, entre autres, a bien représent¢ le récit exotique
classique consacré a I’empire chérifien, et ce dans la premiere partie de son
étude sur Lyautey et [’Institution du Protectorat francais® . 11 y a également le
récit de Pierre Loti Au Maroc publié en 1890 qui décrit cette période. Nous
retrouvons ¢également des ¢études, comme a titre d’exemple Le Maroc
d’aujourd’hui d’ Aubin publi¢ en 1904, qui s’intéressent a dresser un tableau qui

représente 1’état politique, moral et économique du pays.

De méme, d’autres écrits ont pour point d’ancrage le Maroc, tels que le
récit de voyage d’André Chevrillon, Un crépuscule d’Islam publié en 1906, la
trilogie marocaine des frére Jean et Jérdme Tharaud Rabat ou les heures
marocaines, Fes ou les bourgeois de [’Islam et Marrakech ou les seigneurs de

[’Atlas ; trois récits consacrés aux villes impériales du Maroc, a travers

* Daniel Rivet, Lyautey et I'institution du protectorat francais au Maroc, Paris, L’Harmattan, 1988.
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lesquelles les fréres Tharaud ont plongé dans 1’ame du pays et ont fait découvrir

le royaume chérifien aux Francais.

De plus, 'omniprésence du Maroc dans la littérature francaise s’est
confirmée de Montaigne a Montherlant par une abondance d’écrits brodés par
des représentations exotiques et coloniales de valeur non négligeable marquant

ainsi ’imaginaire littéraire.

Ces récits de voyages incarnent des traits a la fois séduisants, troublants et
dichotomiques. lls sont des composants essentiels de la représentation orientale
du royaume chérifien. Ce dernier est a la fois fascinant et inquiétant a cause des

fluctuations politiques qu’il a subies durant son histoire.

Drailleurs, Pierre Loti, a travers son récit de voyage Au Maroc, a brossé le
tableau d’un pays isolé. Pays qui a su préserver son mode de vie oriental, et qui
a fasciné le voyageur romantique ; ce dernier s’est transformé en un peintre du

vieux Maroc, en quéte d’altérité et d’exotisme.

Ainsi, par son authenticite, Au Maroc incarne une beauté indéniable par
ses descriptions et son style qui échappent aux préoccupations politiques du

pays et ne se consacrent qu’aux descriptions du Maroc et de son peuple.

Cette démarche libératrice de toute interprétation politique, va permettre a
I’exotisme de s’épanouir et permet a 1’écrivain de faire de son récit de voyage
une des ceuvres marquantes de 1’exotisme marocain qui contribue a 1’évolution

du mythe oriental.

Quant a Chevrillon, il a écrit une ceuvre s’intitulant Un crépuscule d’Islam
en 1906 ou le voyageur européen fait I’expérience d’une altérit¢ et d’un
dépaysement au caractere unique. Ainsi, le voyageur s'est acharné a déchiffrer

I’essence et le caractere du peuple marocain.

66



De plus, Crépuscule d'Islam dresse aussi une image intuitive et poétique
d'un Maroc profondément oriental ; dans son rapport au temps, a la durée, a la
mort et au plaisir. Cette ceuvre déborde d’un dépaysement qui incarne odeurs,
couleurs et sensations dans un exotisme marocain qui caractérise les traits d’un

pays onirique.

Pour leur part, les fréeres Jérdme et Jean Tharaud, a travers leur trilogie
marocaine, ont pu peindre un tableau des années vingt, qui est en effet une étude

de mceurs de la société marocaine.

Ces trois ouvrages : Fes ou les bourgeois de I'islam, Marrakech ou les
seigneurs de I'Atlas, Rabat ou les heures marocaines, qui s'échelonnent de 1898
a 1953, retracent l'aventure des deux freres qui regagnent le Maroc, et

contribuent a rapporter son histoire aux francais.

Appelés par Lyautey, ils ont essayé¢ de pénétrer I’ame marocaine pour
ainsi dresser le portrait du marocain dans ses moindres détails et de decouvrir

toute ’originalité du vieux mythe de 1’Orient légendaire.

En somme, nous pouvons dire que les récits de voyage en Orient et en
Afrique du nord sont le fruit de ’expansion européenne ; ces récits s’insérent
dans le discours colonial et forment une partie importante du discours littéraire
de I’époque. Ainsi ces ceuvres sont marquées par le golt de 1’exotisme et la

fascination de I’ailleurs et du différent.

En effet, le royaume chérifien, sous la plume des écrivains voyageurs
frangais, est 1’objet de contrastes exotique et colonial dans un foisonnement
d’images qui incarnent a la fois réve, civilisation et dépaysement ; dans un

Orient d’autrefois qui brosse le portrait d’un Maroc exotique.

Dans la fresque orientale, le Maroc avait toujours une place stratégique

qui a été a I’origine d’une affluence d’écrits incomparables incarnant des traits

67



contradictoires, tantdt seduisants et tant6t déconcertants, aspects que nous allons
identifier a travers le corpus étudié. Un tableau oriental et fascinant d’une terre,

brodée par des fluctuations politiques et coloniales.

Cette littérature de voyage ne se limite pas a décrire des tableaux
séduisants du Maroc mais s’engage aussi a dévoiler les meceurs du pays. La
production littéraire est aussi motivée par des réflexions d’ordre politique et

idéologique aiguillonnées par le systeme colonial.

Il est a souligner que les écrivains voyageurs représentent souvent le pays
et son peuple comme en voie d’évolution, pour mettre en lumiere la mission
civilisatrice de la France dans ses colonies. C’est dans cette démarche que
I’Autre et 1I’Ailleurs sont représentés sous une vision qui incarne des images et

des stéréotypes consacrés au pays de 1’Orient, entre autres le Maroc.
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Chapitre 111
Le récit de voyage sur le Maroc :
La construction de ’image d’un Orient de
proximité

Depuis des siecles, 1’Occident, fasciné par 1’Orient et par son altérité,
cherche a I’étudier et a le représenter. Objet de curiosité et de fantasmes au
XVlle siécle et surtout au XVIllle siécle, 1’Orient devient une préoccupation
générale des Occidentaux. Les puissances européennes avaient une ambition
colonialiste ; ceci est notamment le cas de la France a travers la campagne
d’Egypte de Bonaparte, la guerre de libération de la Greéce et la conquéte de
I’Algérie. Avec I’effervescence des missions et des voyages vers I’Orient, ce
dernier devient un lieu qui attire toutes les attentions et prend diverses

representations sous la plume des voyageurs, peintres et artistes.

Dans son ouvrage L’Orient créé par [’Occident, Edward Said traite et
analyse la relation Orient/Occident. A travers I’analyse d’un ensemble d’ceuvres
littéraires et artistiques, cet auteur démontre que 1’Orient n’est qu’une création
de I’Occident, indiquant la domination politique et culturelle du second sur le
premier sans omettre le processus de rabaissement culturel attribué¢ a I’Orient

(langue, religion, etc.)
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1. La problematique Orient/Occident a la lumiere de

Papproche d’Edward Said et de Todorov

a. Orient et Occident au regard d’Edward Said

Depuis longtemps, I’Orient et ’Occident n’ont cessé d’entrer en contact.
Ces deux poles entretiennent des relations qui prennent I’allure tant6t de ponts
de connaissances et tantot de fossés de conflits, ce qui par conséquent engendre
des influences mutuelles indéniables.

Ainsi, pour bien saisir ce contact complexe, il faut d’abord faire face a une
réflexion profonde sur Soi et sur I’Autre. Concernant la relation Orient et
Occident, nous avons choisi d’aborder 1’approche d’Edward Said, un arabe
d’origine palestinienne, né a Jérusalem en 1935, de culture chrétienne, d’une
mere libanaise et d’un pere palestinien. Professeur de littérature anglaise et
comparée a I’'université Columbia de New York, depuis 1963 jusqu’a sa mort en
2003. Nous retrouvons Parmi ses écrits : L Orientalisme, L’Orient créé par
I’Occident™ (1978) et Culture et impérialisme® (1993).

Edward Said, est connu par ses ceuvres politiques, mais nous Neé pouvons
pas saisir toutes les approches de ce théoricien, en revanche nous avons choisi
de mettre en lumiére sa perception sur 1’orientalisme ainsi que la création de

I’Orient par 1’Occident, et les idées centrales qui en découlent.

Selon Edward Said, le regard que porte 1’Occident envers 1’autre,
« I’Orient », se base principalement sur un lien de force. Ainsi, selon lui, de nos
jours limpérialisme™ culturel est toujours présent, et régne sur la relation
Occident/Orient. C’est pourquoi dans ce cas, la culture serait une arme de

suprématie et de puissance de 1'un sur 1’autre. Selon lui, I’'impérialisme

% Edward Said, L 'Orientalisme, L’ Orient créé par I’Occident, Etats Unis, Pantheon Books, 1978.

* Edward Said, Culture et impérialisme, London, Chatto et Windus, 1993.

1% Ce qu’on entend par impérialisme : visée, installation et maintien sur une terre qu’on ne posséde
pas, un territoire lointain ou d’autres vivent et qui leur appartient.
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s’incarne dans le domaine culturel plus que dans les domaines politiques ou

economiques.

D’aprés lui, la littérature, comme la politique, peut aussi construire un
systeme de domination, car elle ne pourrait dans aucun cas étre neutre et ne pas
s’inscrire dans une histoire particuliere. Alors, quand il s’agit d’impérialisme
culturel 1l est surtout question d’un savoir qui se métamorphose en un pouvoir

dominant I’ Autre.

Cependant, les champs de connaissance de 1’Occident s’¢largissent en
parallele avec ses pouvoirs vis-a-vis de 1’Orient, ainsi I’impérialisme selon
Edward Said :

Ne se livre pas seulement avec des soldats et des canons,
mais aussi avec des idées et des formes, des images et de
’imaginaire. ***

Edward Said, tente d’expliquer que I’impérialisme est souvent dans des
details comme le fait de s’incarner dans les bonnes intentions de 1’Occident

lorsqu’il s’agit toujours « d humaniser, christianiser, apporter le progres

technique et scientifique. »'%

Selon lui, 'impérialisme occidental est tres présent dans les ceuvres de
Pierre Loti, Conrad, Kipling, Gide, car le roman : « ce genre littéraire a joué un
réle immense dans la constitution des attitudes, des références et des

expériences impériales »'%,

Le roman littéraire est un embléme de pouvoir, comme par exemple le

roman Au cceeur des ténebres, de Joseph Conrad, qui selon Edward Said nous

1% Culture et impérialisme, op. cit., p. 41.

192 Alexandre Desrameau. « Impérialisme et orientalisme dans |’ceuvre d’Edward Said : Le choc des
consciences ». Cairn.info [en ligne], 2017/2 n°66, [consulté le 9 Mai 2019], Disponible sur
https://www.cairn.info/revue-droits-2017-2-page-145.htm.

1% Culture et impérialisme, op. cit., p. 12.
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transmet le « sentiment [...] qu’il n’y a aucune échappatoire a la puissance
historique souveraine de ['impérialisme, et qu’il constitue un systeme de

, : , : .. : 104
repreésentation et d’expression de tout ce qu’il domine. »

Ces romanciers sont des produits de leur milieu historico-culturel
occidental, toujours influencés par lui et toujours en quéte de faire 1’éloge de ses
actions, ne choisissant pas de le fagconner mais ils sont entrainés et embobines

par lui.

C’est pourquoi Edward Said, dans ses €crits, cherche toujours a secouer le
cocotier afin d’éveiller les consciences des occidentaux dans leur maniere de
percevoir I’autre (I’Orient), critiquant par cette occasion les études européennes
et américaine qui cherchent toujours «a traiter [’ensemble de [’histoire

mondiale du point de vue du super-sujet occidental »'%.

Edward Said, dans son écrit Culture et impérialisme, explique que
I’impérialisme pourrait étre réduit grice a la résistance active'® de /’indigéne'”’,

c’est ainsi que :

Dans les régions les plus diverses du monde postcolonial,
on assiste a des efforts d’'une énergie extraordinaire pour
engager avec le monde métropolitain un débat d’égal a
égal.*®

Selon cet auteur, I’impérialisme occidentale ne doit pas avoir une visée de
vengeance mais plutdt d’essayer d’entrer en relation et de maintenir les liens

avec I’Orient. Ainsi, il faut absolument que les deux cultures occidentale et

orientale s’unissent, mais cependant « [‘une est idéologiquement et

1% « Impérialisme et orientalisme dans [’ceuvre d’Edward Said : Le choc des consciences »,
op. cit., p. 8.

1% Culture et impérialisme, op. cit., p. 77.

' Ibid., p. 42.

7 Ibid., p. 42.

% Ibid., p. 71.
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culturellement fermée a [’autre et s’efforce de la tenir a distance ou de la

réprimer ».'%

Dans son célébre récit [’Orientalisme : [’'Orient créé par [’Occident,
Edward Said a voulu dépeindre les dimensions de la création de 1’Orient par

1’Occident.

Il commence par mettre en lumicére d’abord 1’Orient comme objet
géographique en expliquant qu’il ne s’agit pas d’un objet fait par la nature mais
fait par les hommes, ce qui nous permet de saisir que les Hommes construisent

leur propre histoire, et que tout ce qu’ils font ou créent est de nature arbitraire :

J’ai commencé par faire [’hypothese que [’Orient n’est pas
un fait de nature inerte. Il n’est pas simplement la, tout
comme [’Occident n’est pas non plus simplement la. Nous
devons prendre au sérieux [’observation de Vico : les
hommes font leur propre histoire, ce qu’ils peuvent
connaitre, c’est ce qu’ils ont fait — et [’appliquer aussi a la
géographie : en tant qu’entités géographiques et culturelles
a la fois — sans parler d’entités historiques — des lieux, des
régions, des secteurs géographiques tels que ['Orient et
[’Occident : ont été fabriqués par [’homme. C’est pourquoi,
tout autant que [’Occident lui-méme, [’Orient est une idée
qui a une histoire et une tradition de pensee, une imagerie
et un vocabulaire qui lui ont donné une reéalité et une
présence en Occident et pour [’Occident. Les deux entités
géographiques se soutiennent ainsi et, dans une certaine

\ , , 110
mesure, se refletent ['une [’autre.

Ainsi, depuis 1970, les géographes n’étudiaient pas les espaces
territoriaux comme étant naturels mais plutét humains, ce qui les rendaient plus

attentifs aux constructions humaines.

“ Ben Lerner, La Haine de la poésie, 2016, Allia, 2017, p.74.
"0 Edward Said, L Orientalisme, L Orient crée par I’Occident, Paris, le Seuil, 1980, p.17.
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Pour E. Said, I’Orient est un grand espace sans contours nets, ¢’est un
espace changeant par le changement des époques, mais il a sans doute une
réalité concréete et géographique :

La géographie était, pour [’essentiel, le matériau de
soutenement de la connaissance sur [’Orient. Toutes les
caractéristiques  latentes et constantes de [’'Orient
reposaient sur sa géographie, y étaient enracinées. Ainsi,
d’une part, [’Orient géographique nourrissait ses habitants,
garantissait leurs caracteres propres et définissait leur
specificite ; de ['autre, [’'Orient géographique sollicitait
["attention de I'Occident [...].**!

Dans son analyse, Edward Said, ne se focalise pas sur les caractéristiques
géographiques de 1I’Orient mais plutét sur la manic¢re dont il est construit et
reconstruit par I’Occident. Ainsi, il met en lumiére tous les composants
occidentaux qui observent 1’Orient que ce Soit au niveau social ou religieux.
Tous ceux qui consideérent 1’Orient comme un Autre, qui [’observent et le

critiquent parfois avec émerveillement et parfois avec inquiétude.

L’orientalisme serait un projet scientifique qui essaye d’analyser la société
et la culture orientale afin de répondre aux attentes de I’Occident et de mettre en
ccuvre une réelle ¢étude sur les différences dont se démarque 1’Orient de

I’Occident :

Par orientalisme, j’entends plusieurs choses qui, a mon
avis, dépendent ['une de [’autre. L’acception la plus
généralement admise de ce terme est universitaire [...J.A
cette premiere tradition universitaire [...] se rattache une
conception plus large de [’orientalisme : style de pensée
fondé sur la distinction ontologique et épistémologique
entre I’Orient et [...] 1'Occident.™*

Y 1 Orientalisme, L’Orient crée par I’Occident, op. Cit., p. 247.

2 |bid., p. 1.
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J’en arrive ainsi au troisieme sens de [’orientalisme qui est
défini de maniere plus historique et plus matérielle que les
deux autres. Prenant comme point de départ, trés
grossierement, la fin du XVllle siécle, on peut décrire et
analyser [’orientalisme comme [’institution globale qui
traite de 1’Orient, qui en traite par des déclarations, des
prises de position, des descriptions, un enseignement, une
administration, un gouvernement™

D’apres la troisiéme définition de I’Orientalisme d’Edward Said, nous
pouvons avancer qu’il s’agit bien d’études idéologiques intellectuelles qui

pourraient se developper et étre un outil de domination :

Bref, ['orientalisme est un style occidental de domination,
de restructuration et d’autorité sur [’Orient. La notion de
discours développée par Michel Foucault dans

[’Archéologie du savoir et Surveiller et punir m’a servi a

, . , . . 114
caracteriser [’orientalisme.

D’apres, la citation ci-dessus, nous pouvons saisir qu’il s’agit d’un point
de réflexion essentiel dans I’ccuvre de Said, ainsi il s’intéresse tout
particulierement aux discours et leurs formes comme le discours de Michel

Foucault qui est une véritable source d’inspiration pour lui.

Edward Said tient a brosser le portrait des orientalistes, leurs idees et leur
maniere de percevoir 1’Orient. Alors, il tient a préciser qu’il s’agit de diverses
catégories d’orientalistes, ceux qui préservent les traditions comme Barthélémy
d’Herbelot a la fin du XVlIle siecle, ceux qui lui donnent une allure savante
comme Antoine Silvestre de Sacy ou Ernest Renan, et ceux qui ont un caractere
littéraire dans leur récit de voyages comme Edward William Lane, René de

Chateaubriand, Alphonse de Lamartine et Gustave Flaubert.

Y2 I’Orientalisme, L’Orient crée par I’Occident, op. cit., p. 15.
" |bid., p. 14-15.
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Les auteurs mettent en ceuvre 1’orientalisme comme outil de domination
coloniale a I’exemple de Lord Cromer ou Lord Curzon, ou bien comme outil de
manipulation du monde oriental comme chez Lawrence d’Arabie. Depuis 1920
et le début des années 1960, certains auteurs s’intéressent a 1’orientalisme
académique et ses considerations politiques comme c’est le cas par exemple de

Louis Massignon.

Ainsi, Edward Said met en exergue la maniere dont chacun de ces
orientalistes s’integre en Orient en donnant I’exemple d’Edward William Lane
qui s’est fait passer pour un égyptien grace a ’aide de son ami intime pour ainsi
essayer de pénétrer I’ame de la société égyptienne et orientale, et aussi pour

bannir I’étrangeté qu’il ressentait.

Cet écrivain, mentionne aussi 1’orientaliste Louis Massignon qui, a ses
yeux, est d’une grande érudition singuliere et distinguée ; son catholicisme, et
son mysticisme I’on conduit a privilégier la religion islamique. Ainsi Edward

Said analyse les multiples maniéres d’Orientalistes a percevoir 1’Orient :

Je me sépare de Michel Foucault, a [’ceuvre de qui je dois
beaucoup, sur un point, écrit-il : je crois en [’influence
déterminante d’écrivains individuels sur le corpus des
textes, par ailleurs collectif et anonyme, constituant une
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formation discursive telle que [’orientalisme.

Ainsi E. Said, dans son étude des travaux d’orientalistes, s’intéresse tout

particulierement aux détails qui cachent des vérités et des significations :

Ce qui m’intéresse le plus, comme homme de science, ce
n’est pas la vérité politique brute, mais le détail, de méme
que ce qui nous intéresse chez quelqu’'un comme Lane, ou
Flaubert, ou Renan, ce n’est pas la vérité indiscutable (pour
lui) que les Occidentaux sont supérieurs aux Orientaux,
mais le témoignage fortement élaboré et modulé qu’en

3 1 °Orientalisme, L Orient crée par I’Occident, op.cit., p. 37.
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donnent les deétails de son ceuvre a l'interieur du tres vaste
espace frayé par cette vérité.**°

Dans son étude, I’écrivain est tout particulierement sensible au mépris
dans lequel 1’ Arabe et le musulman sont tenus par une multitude d’orientalistes,
chez E. Said il existe un autre niveau d’orientalisme qui est une « institution
globale, qui traite de I’Orient, qui en traite par des déclarations, des prises de
position, des descriptions, un enseignement, une administration, un

gouvernement. »'’

Selon cet auteur, le discours s’imprégne toujours par la conscience de
celui qui le déclare et qui entre en rapport avec 1’Orient, a ce propos, Said fait la
distinction entre deux sortes d’orientalisme : «entre une positivité presque
inconsciente (et certainement intouchable), qu’/il] appellera [’orientalisme
latent, et les différentes affirmations sur la société, les langues, les littératures,

[’histoire, la sociologie, etc., qu’[il] appellera I'orientalisme manifeste. »**

Alors, nous pouvons donc préciser que 1’orientalisme latent, ¢’est celui
qui incarne et construit des discours purement orientalistes stéréotypés vis-a-vis
de I’Arabe, musulman et oriental ou aussi du Persan et de I’Hindou, en ce qui
concerne 1’orientalisme manifeste, un changement apparait :

Nous devons tenir compte d’un long et lent processus
d’appropriation par lequel [’Europe, ou plutét la
conscience européenne de ['Orient, se transforme :@ [a
["origine], elle était textuelle et contemplative. Elle devient
administrative, économique et méme militaire. La
transformation fondamentale a été d’ordre spatial et
géographique, ou, plutét, c’est la qualité de [’appréhension

Y8 1 °Orientalisme, L’ Orient crée par I’Occident, op. Cit., p. 27-28.
" Ibid., p. 15.
"8 Ibid., p. 236.
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spatiale et géographique qui s’est transformée dans la

N, . v yr o 119
mesure ou il était question de I’Orient.

Par ailleurs, Edward Said affirme que le discours orientaliste n’incarne
pas seulement la supériorité de 1’Occident par rapport a 1’Orient mais justifie par
la méme occasion la mission impérialiste :

Le fait de désigner, depuis des siecles, [’espace
géographique situé a [’Est de [’Europe par le terme
‘d’oriental’ relevait pour une part de la politique, pour une
part de la doctrine et pour une part de l'imaginaire : il
n’impliquait pas de lien nécessaire entre [’expérience
authentique de [’Orient et la connaissance de ce qui est
oriental '*°
Cependant, selon I’auteur, avec la succession de voyages et des

décennies, 1’Orient est devenu un espace plutdt colonial qu’étranger :

Quand Lane, Renan, Burton et les centaines de voyageurs et
de savants européens au XIXe siecle parlent de [’Orient,
nous pouvons immédiatement remarquer une attitude bien
plus intime, et méme possessive, envers [’Orient et les
choses de [’Orient. Sous la forme classique et souvent
éloignee dans le temps dans lequel il était reconstruit par
[’orientaliste, sous la forme précisement réelle ou il était
vecu, étudie, imaginé, [’espace géographique de [’Orient
était pénétre, travaillé, fortement saisi. L effet cumulatif de
décennies d’un traitement si souverain de la part de
[’Occident a fait passer ['Orient d’un espace étranger a un
espace colonial.**

Ainsi, le voyage se transforme en une idéologie vulgarisee par des
institutions qui s’incarnent dans 1’espace oriental et intégre sa colonisation.

Alors, 1’Orient devient dominé et orientalisé par le bras de fer occidental :

Y 1 °Orientalisme, L Orient crée par I’Occident, op. cit., p. 7.
2 Ibid., p. 241.
2 bid., p. 242.

78



La relation entre [’Occident et [’Orient est une relation de
pouvoir et de domination : I’Occident a exercé a des degreés
divers une hégémonie complexe |[...]. L’Orient a été
orientalisé non seulement parce qu’on a découvert qu’il
était ‘oriental’ selon les stéréotypes de |’Européen moyen
du XIXe siecle, mais encore parce qu’il pouvait étre rendu
oriental. '

Ce que je prétends, c’est que [’orientalisme est
fondamentalement une doctrine politique imposée a l’Orient
parce que celui-ci était plus faible que [’'Occident, qui
supprimait la différence de [’Orient en le fondant dans sa
faiblesse.'”

L’orientalisme chez Edward Said, est d’une nature changeante et
continue, c’est une structure qui incarne beaucoup d’interrogations et de
tourments a propos de tout ce qui est de caractére étrange et étranger qui s’étend
a I’Est de I’Europe :

Pour ['Occident, ['Asie autrefois représentait la distance
muette et [’étrangeté : [’islam était [’hostilite militante
envers la chrétienté européenne. Pour surmonter ces
constantes redoutables, [’Orient demandait a étre connu,
puis envahi et conquis, puis recréé par des savants, des
soldats, des juges qui avaient deterré des histoires, des
races et des cultures oubliées pour les avancer — au-dela de
ce que [’Oriental moderne connaissait lui-méme — en tant
que véritable Orient classique, qui put étre utilisé pour
juger et gouverner [’Orient moderne. Un Orient de serre
chaude apparaissait ; le mot Orient était un vocable
d’érudit, qui désignait ce que |’Europe moderne venait de
faire d’un Est encore original.***

122

L ’Orientalisme, L’Orient créé par I’Occident, op.cit., p. 18.
2 Ibid., p. 234.
 Ibid., p. 110-111.
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En tenant compte de ce qui précede, nous pouvons avancer que
I’Orientalisme et la question d’Orient chez Edward Said, dépeint I’envie
passionnante des Occidentaux a découvrir 1’Orient, ainsi ils produisent une

multitude de représentations et d’images concernant les pays du levant.

L’Orient sous le regard d’Edward Said, est produit selon des
considérations historiques, ainsi il s’est basé¢ sur 1’étude d’une kyrielle de
travaux des années 1960, des récits de voyages des écrivains et des chercheurs

afin d’arriver a saisir I’invasion de ces derniers pour le monde oriental.

Cette invasion des pays impérialistes pour le monde oriental produit des
images selon lesquelles les pays arabes sont pris en main de fer par les pays
occidentaux afin qu’ils profitent de leurs richesses, ce qui par conséquent facilite
la pénétration des voyageurs européens qui font I’¢loge de la mission

civilisatrice européenne.

Edward Said, dans son étude met 1’accent sur la supériorité des
occidentaux qui considerent I’Orient comme €tant un espace acquis et facile a
atteindre. Il met en exergue la genese des images que les orientalistes ont
attribuées aux pays du Levant. C’est ainsi que 1’auteur, a travers ces
représentations, dénonce systématiquement les travaux qui ont justifié la

pénetration impérialiste.

C’est un travail, qui met en lumicre I’orientalisme comme une arme
1déologique qui encourage 1’Occident a la conquéte du monde orientale, c’est
ainsi que Said a essayé de démontrer a travers son étude qu’il s’agit d’une réelle

image qui se construit et passe du discours a la domination de 1’Orient.

L’Occident a toujours considéré I’Orient comme un autre inférieur, a
civiliser et a dominer ; ¢’est ce qui nous méne a vouloir mieux saisir la question
de I’Autre cette fois-ci avec 1’approche de Tzvetan Todorov dans le chapitre qui

suit.
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a. La question de I’Autre chez Tzvetan Todorov

La question de I’ Autre est une figure qui puise sa définition de 1’ Altérité,
c’est cet étranger qui se construit par sa différence a un « Je » ou a un « Nous ».
L’autre prend diverses représentations ; il est réve, fui, detesté, fantasmé ou hai.

Ainsi, cet Autre peut subir toutes les curiosités et toutes les peurs.

Ce chapitre a pour ambition de mettre en exergue la perception de I’ Autre
d’aprés la vision de Tzvetan Todorov le philosophe, historien et critique

littéraire.

L’ Autre pourrait étre pergu sous différentes formes d’existence que ¢a soit
un sujet, une culture ou un pays. L’intérét principal de Daltérité et son

importance capitale résident dans le regard de 1’ Autre selon lequel on existe.

Ainsi, Todorov, dans son ceuvre La vie commune, mentionne cette notion
d’existence qui est trés importante en affirmant que : « I'homme vit peut-étre
d'abord dans sa peau, mais il ne commence a exister que par le regard d’autrui,
or, sans existence, la vie elle-méme s'éteint. »*° Ce qui revient a dire que
I’homme pourrait naitre grice a la nature mais ne pourrait exister que par le

regard de I’ Autre.

Prenons I’exemple d’un enfant, qui grace au regard de ses parents sait
qu’il existe ; C’est ce moment précis qui « marque la naissance simultanée de sa
conscience d'autrui (celui qui doit le regarder) et de soi (celui qu'autrui

126

regarde), et par la la naissance de la conscience elle-méme. »° C’est de cette

maniere que la notion d’existence se construit par rapport a 1’ Autre.

C’est la méme idée qu’on retrouve encore chez le psychiatre et
psychanalyste écossais Fairbaim qui met un lien entre la relation avec I’ Autre et

I’existence en affirmant que : « Le désir ne recherche pas le plaisir mais la

% Tzvetan Todorov, La vie commune. Essai d'anthropologie générale, Paris, Seuil, 1995, p.78
"% La vie commune. Essai d'anthropologie générale, op. cit., p. 93.
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relation. La relation a autrui n'est pas un moyen, elle est le but que nous

27

poursuivons pour nous assurer de notre existence. »*’  C’est pourquoi, toute

quéte vers 1'Autre est a ’origine d’une incomplétude de Soi.

Ainsi, cette relation avec 1’Autre est primordiale, elle émane du besoin
d’existence qui se manifeste toujours chez 1’€tre humain dés sa naissance et

jusqu’a sa mort, selon Todorov :

La reconnaissance de notre existence, qui est la condition
préliminaire de toute coexistence, est ['oxygene de ['dme :
pas plus que le fait de respirer aujourd’hui ne me dispense
de l'air de demain, les reconnaissances passées ne me

suffisent dans le présent.*?®

C’est a partir de cette idée que nous pouvons saisir I’importance de
I’Autre, et que le Soi ne pourrait €tre autonome, il a toujours besoin de I’ Autre

pour exister.

L’absence d’autosuffisance est la source de la relation entre le Moi et
I’Autre, en tissant ainsi des liens réciproques, c’est aussi un besoin de
reconnaissance que 1’humain cherche a travers le regard d’autrui. Cependant
lorsqu’on attribue a I’ Autre un caracteére d’Ego, on le considére comme étant un
sujet et on le place «dans une relation horizontale et symétrique avec moi-
méme, et l'institut ainsi en objet de respect, dés lors qu'il se pose, au méme titre

que moi comme sujet. »*°

Selon Todorov, il y a une multitude de dimensions qui gerent la relation
avec I’Autre ; c’est ainsi que ce philosophe a réussi a mettre en ceuvre une
typologie des relations selon laquelle 1’Autre se construit. D’apres lui il existe

trois axes d’altérité : le plan axiologique, le plan praxéologique et le plan

'*’ Fairbairn cité par Todorov. Ibid., p. 79.
28 |hid., p. 81.
' Philippe Fontaine, La Question d'autrui, Paris, Ellipses, 1999, p. 104.

82



épistémologique. Chacun de ces axes a une définition particuliere qui aide a

construire la question d’altérité.

D’abord le plan axiologique est basé sur un jugement de valeur, c'est-a-
dire que d’apres cet axe on mesure le degré de rapprochement entre le Moi et

I’ Autre, s’ils s’aiment ou pas, s’ils se rapprochent ou s’¢loignent, etc.

Ensuite, sur le plan praxeologique, on essaye de voir s’il y a une
identification sur le plan des valeurs entre le Moi et 1’Autre ou bien une envie

d’assimilation en obligeant I’ Autre a s’identifier a Moi et me ressembler.

Enfin sur le plan épistémique, on mesure le degré de la reconnaissance ou

bien I’ignorance de 1’identité de 1’ Autre.

Depuis le XVle si¢cle, I’Europe n’a cessé de vouloir acquérir 1’ Autre, le
dominer et le transformer. C’est une obsession incessante dans la culture
européenne et une relation complexe qui gérent les différentes cultures, et tout
particulierement occidentale et orientale, comme on I’a déja souligné au chapitre
précédent et comme I’a montré Edward Said en affirmant que le besoin de

domination est toujours présent dans la culture occidentale.

D’un autre c6té, 1’Occident fait preuve aussi d’ouverture sur I’Autre ;
cette ouverture est de nature ambivalente ballotée entre universalisme et
eurocentrisme, deux dimensions qui sont toujours présentes dans sa relation de
I’occident avec 1’ Autre et 1’ Ailleurs. Alors, 1’Occident est a la fois colonial, mais

aussi dans certains cas anticolonial et antiraciste.

Cette universalité et cette ouverture sur I’ Autre se retrouve par exemple
chez le peintre espagnol Pablo Picasso qui a un godt pour I'art negre et africain,
ou encore chez Léopold Sédar Senghor le président-poéte du Sénégal qui, dans
son Anthologie de la Nouvelle Poésie Negre et Malgache, nous présente la

preface « Orphée noir » de Jean-Paul Sartre ou il nous montre « par quelle voie
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on trouve accés dans ce monde de jais et que cette poésie qui parait d'abord

raciale est finalement un chant de tous et pour tous.**

Par ailleurs, le discours joue un role crucial dans la relation d’altérité ;
ainsi dans 1’Orient ou I’Asie, nous retrouvons qu’il n’y a aucun interét
particulier a I’Autre européen et ce contrairement a 1’Occident qui produisait
toujours des discours et un intérét particulier a la culture orientale. Dans ce sens,
Todorov, dans sa préface du livre d’Edward Said mentionne que le « maitre du
discours sera le maitre tout court. »™** Alors, celui qui produit un discours aura

toujours la suprématie sur 1’ Autre.

Dans la relation d’altérité, le voyage joue aussi un réle majeur car il
permet la rencontre et la découverte de I’Autre dans un espace geographique
particulier, mais ce qui s’impose le plus c’est I’espace relationnel qui nait de
cette rencontre. Ainsi, on est toujours a la recherche de I’Autre, peu importe
I’espace ol on est. Alors c’est a partir de la que naitra le désir, non pas

seulement de 1’ Autre, mais aussi de 1’Ailleurs.

Alors, I’ Ailleurs permet donc la rencontre de deux mondes, le monde du
Moi et de I’Autre, c’est aussi « un déplacement vers une communication
transversale interculturelle et intra personnelle, et aussi interpersonnelle et

intra culturelle. »'

Dans son ceuvre La conquéte de I'Amérique, Todorov se propose
d'analyser la rencontre du «Je» avec D'« Autre» a travers I'étude de

la découverte d’Amérique. L’Auteur essaye de montrer I’'importance de la

3% Jean-Paul Sartre. Orphée Noir. Préface de Léopold Sédar Senghor, Anthologie de la nouvelle
poésie negre et malgache de langue francaise. Paris, Quadrige/PUF, 1948.

BLT. Todorov. « Préface a I'édition francaise.» In E.W. Said. L'Orientalisme. L'Orient créé par

I'Occident. Seuil. Paris, 2003. p. 23.

Lacaze Christine, « Un voyage nommé désir. Réflexion autour de [’altérité en communication

interculturelle », these de la maitrise en communication sous la direction de Carmen Rico de

Sotelo, Québec, Universitt de Québec & Montréal, 2009, 98p. En ligne:

https://archipel.ugam.ca/2502/1/M10918.pdf- lien valide le 13 Mai 2019.
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communication dans la question d’altérité en expliquant la victoire des
conquistadors espagnols emmenés par Hernan Cortés lors de la colonisation qui
est due a la désorientation du chef des Aztéques, des dissemblances culturelles

et du pouvoir technique a travers les bateaux, les armes a feu, etc.

Selon Todorov, ce qui est capital dans cette confrontation entre deux
cultures qui ne se connaissaient pas repose sur la différence de communication

entre Cortes et Moctezuma I’empereur aztéque.

L’empereur aztéque était inconscient et embobiné par sa perception du
monde, ainsi il a cru retrouver chez les conquistadors espagnols les dieux de sa
mythologie. C’est pourquoi, il s’est laissé mourir sans essayer de créer avec les
conquistadors une communication interculturelle. En revanche, Cortes a
manipulé son adversaire et a su le dominer et le vaincre malgré son armeée

inférieure grace a la communication manipulatrice.

A la période du XVlle siécle, il y avait une certaine pensée
ethnocentrique qui dominait la relation de I'homme a I’Autre et a I'étranger,
basée sur une différence négative ou I’Autre était considéré comme un non-

humain.

C’est a partir du XIXe siecle, que la question d’exotisme est a son apogée,
nous retrouvons ainsi une effervescence de récits de voyages, ou les écrivains
décrivent la culture des Autres, les apparats exotiques, etc. Mais, il aura fallu
attendre jusqu’au XXe siecle pour que des auteurs s’intéressent a l'importance de

la compréhension de I'Autre.

Selon Todorov, 1’ Autre apparait sous une multitude de dimensions, il est
soit une personne qui prend une forme physique tels que : le sexe, la couleur de

la peau, etc., ou bien une représentation qui se manifeste selon notre propre
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éducation et culture et qui nous permet de se définir comme Autre, ou un Autre

qui est en Moi et son altérité aide a construire mon identité.

Ces multi-facettes de 1’ Autre nous les retrouvons aussi chez Edgar Morin,
qui affirme qu’ « Autrui, c’est a la fois le semblable et le dissemblable,
semblable par ses traits humains ou culturels communs, dissemblable par ses
singularités individuelles ou ses différences ethniques. Autrui porte

effectivement en lui I’étrangéité et la similitude. »"*°

Todorov, dans son livre Nous et les autres®, nous offre une série de
portraits des voyageurs : I'assimilateur, le profiteur, le touriste, I'impressionniste,
I'assimilé, I'exote, I'exilé, I'allégoriste, le désabusé et le philosophe. Ces derniers
sont des personnages qui gerent les multi-dimensions du voyage et 1’interaction

avec I’ Autre. L'auteur nous propose dix portraits :

- L'assimilateur : il veut assimiler les autres et les modifier pour qu’ils
soient comme lui. Il est certes un universaliste, mais d’habitude 1l saisit la
différence des autres en termes de manque de lien a son propre idéal. Son

universalisme devient alors un ethnocentrisme masque.

- Le profiteur : il exploite les autres pour son profit, il médite sur leur
altérité pour mieux les dominer. A la maniere d’un Caméléon, il s'adapte a
toutes les situations. Il a I’art du langage et un pouvoir a convaincre les

autres facilement.

- Le touriste: Donne plus d’importance aux monuments qu’aux étres
humains, cela est di a la rapidité de son voyage. L'absence de rencontre
avec les Autres ne lui permet jamais de mettre en question son identité. Il

est quelqu’un qui privilégie les images plus que le langage car il a toujours

33 Edgar Morin. 2001. La méthode. Vol. 5. L'humanité de I'numanité. L'identité humaine.
Coll. Points, Essaie, France, Seuil, p.81.

¢ Tzvetan Todorov, Nous et les autres, La réflexion francaise sur la diversité humaine. Paris, Seuil,
1989, p.452-463.
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un appareil photo sur lui comme étant son instrument emblématique, celui
qui va I’aider a conserver des souvenirs des monuments de chaque pays.

Son premier contact avec un autre pays est superficiel.

L'impressionniste : 11 s’intéresse a la découverte d’autres pays, mais il
reste toujours le maitre de son expeérience. Il cherche a voyager car il ne
sent plus qu’il y a une vie chez lui, et c’est le golt de I’étranger qui ravive
chez lui ce sentiment. Alors, il est toujours en quéte d’impressions
nouvelles et a ’impact que ces dernieres laissent en lui. Il s’ intéresse plus

aux Impressions qu’aux pays ou aux étres.

L'assimilé : Il cherche a connaitre profondément les autres car il va vivre
parmi eux ; il veut rentrer dans leur peau et leur ressembler pour arriver
ainsi a étre accepté par eux. Lorsque le degré de connaissance et
d'identification avec 1’Autre est avancé, l'immigrant devient, cette fois-Ci,

un assimilé : il est comme les Autres.

L'exote : il est a la quéte de 1’ Ailleurs et de tout ce qui est étrange afin de
s’évader de la monotonie quotidienne. Son bonheur demeure dans sa
rencontre avec les autres, mais, désormais ce bonheur est instable car s’il
n’a pas une bonne connaissance pour les autres, il ne les comprend pas
mais s'il les connait trop, il ne les voit plus. Il aime toujours conserver
I’étrangeté par rapport a I’Autre et a I’Ailleurs. II s'agit ici, d'un équilibre
instable entre éblouissement et familiarité, entre éloignement et

identification.

L'exilé : 1l s'installe de maniere permanente dans un autre pays que le sien,
mais il ne peut étre assimile, car il interpréte sa vie a I'étranger comme une

simple épreuve de non-appartenance a son milieu d’origine.

L'allégoriste : Il profite des Autres pour des fins symboliques et non
matérielles. 1l les définit au service et par rapport a sa propre vision du

monde.
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- Le désabusé : Pour lui, il est inutile de voyager pour faire la découverte
des Autres et de I’Ailleurs car on peut apprendre autant et plus en se
focalisant sur le familier.

- Le philosophe : 11 fait un travail d’observation au niveau des différences
afin de dévoiler les propriétés. Ce travail, consiste sur deux dimensions :
I’humilité et ’orgueil ; et de deux associations : les lecons a prendre et a
donner. C’est un universaliste, grace a ses multitudes fréquentations avec
I’Autre il met en avant la diversit¢ humaine, car pour lui c’est en
découvrant le monde qu'on va le plus au fond de soi. C’est a partir de sa
vision humaine qu’il se contente de porter des jugements et laisse libre

cour aux autres pour agir.

Concernant la notion d’exotisme chez Todorov, elle est placée au sens
oppos¢ du nationalisme, car dans le cas de ce dernier c’est le pays d’origine qui
dispose des valeurs les plus hautes, mais lorsqu’il s’agit d’exotisme c¢’est tout a
fait le contraire, on privilégie plus les valeurs des autres que les notres.
L'exotisme est alors un jugement de valeur qui compare « Nous» et les

«Autres» a la faveur de ces derniers.

Todorov donne comme exemple Homeére, qui privilégie tout ce qui est
lointain et pour qui le pays le plus éloigné est le meilleur. Alors, nous pouvons
avancer qu’on apprécie le lointain parce qu'il est lointain, on ne pense pas a
s’intéresser ou a considérer les voisins que l'on connait bien, c’est ainsi que
Todorov affirme dans son ceuvre Nous et les autres que :

La connaissance est incompatible avec I'exotisme, mais la
méconnaissance est a son tour inconciliable avec I'éloge des
autres ; or, c'est précisément ce que l'exotisme voudrait
étre, un éloge dans la méconnaissance. **°

> Nous et les autres, op. cit., p. 356.
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Il 'y a aussi une forme, d'exotisme « primitiviste » selon laquelle les
écrivains et voyageurs dressent souvent des comparaisons de leurs propres
moeeurs avec celles des indigénes, c’est ce qui donne par la suite des descriptions
négatives a I'égard de leur propre culture. Cet exotisme est a la source du mythe

du « bon sauvage » ou I’on idealise les traditions des autochtones.

Ce n’est qu’au XVIIIe siecle que le voyageur-écrivain Francois-René de
Chateaubriand a renoncé a l'exotisme primitiviste. Car, selon lui, la différence
est une richesse qu'il faut préserver et « la meilleure connaissance des autres

peut permettre de s'améliorer soi-méme. » **

En tenant compte de ce qui précéde, nous pouvons constater que la
relation avec 1’Autre demeure primordiale, car c’est grace au regard de 1’Autre
qu’on peut exister. Mais cette relation est multidimensionnelle, car elle pourrait
se manifester par diverses formes de relations comme par exemple la
domination ou I’assimilation, et elle est de nature complexe par les différences

du Moi et de I’ Autre.

Depuis toujours, les écrivains voyageurs occidentaux se sont intéressés
aux voyages, mais chacun d’eux est porteur d’un discours qui geére la relation a
I’Autre et incarne des idées qui démontrent leur suprématie sur 1’Autre. Ainsi,
chaque voyageur, s’infiltre sous un portrait selon lequel il retrace sa propre
expérience exotique et lui permet de dépeindre les comparaisons avec Soi et

I’ Autre, mais aussi de mieux saisir que c’est dans la différence qu’on s’enrichit.

¢ Nous et les autres, op. cit., p. 377.
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1. Orient et Occident au fil des siecles : Naissance,
évolution ou déclin d’un mythe orientaliste de 1’ére

coloniale

a. Les enjeux du voyage littéraire en Orient

Généralement, les hommes sont constamment attirés par tout ce qui est
étranger. Depuis des siécles, 1’Orient a suscité dans 1’esprit occidental une

curiosité a découvrir.

De nombreux voyageurs n’ont cessé de retracer la voie des héritages et
des emprunts entre 1’Orient et ’Occident, et ce dans le but d’entrer en contact
avec cet Autre, insaisissable, mystérieux et insolite qui incarne une dimension

mythique.

Ainsi, nous pouvons dire que notre étude porte sur le concept de 1’image
de I’Autre, étranger et lointain, représenté par la littérature exotico-colonialiste

sous différents angles et perceptions.

Pendant le siécle des lumiéres, 1'Orient a suscité la curiosité de I’Occident.
Ainsi, pour I'Occident, 1’espace oriental incarne un meilleur moyen de la
reconnaissance de cet espace inconnu qui doit étre découvert par le biais du
voyage. Ceci a donné naissance a de nombreux récits et tableaux qui constituent
une large fresque littéraire sur des contrées qui n'ont jamais cessé de hanter
I'imaginaire des artistes et des hommes de lettres. Dans cette tentative de
connaitre I'Autre, les récits mettent la lumiére sur I'histoire, les traditions, les

coutumes, la politique et la religion du pays visite.

Ainsi, une véritable envie d’évasion s’empare des écrivains voyageurs qui

vont vers 1'Orient pour gotter de ses délices exotiques qu’incarne I’orientalisme.
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De ce fait, la production littéraire occidentale est imprégnée de traits, de
mceeurs d’histoires exotiques et de mythes orientaux et mystérieux. La quéte de
I'Autre reste une maniére a satisfaire une curiosité qui occupe l'imaginaire
occidental. Ce dernier réve de cet Orient lointain qui incarne la culture des

peuples orientaux et mythiques.

b. L’Orient comme une inquiétante étrangeté

Généralement, la question de I'Autre se base principalement sur la
découverte d’un nouveau monde et implique la rencontre de deux civilisations
différentes, ce qui pose une problématique majeure qui est la perception de
I'inconnu, I'étrange et l'autre. Cette perception va engendrer de multiples conflits
et oppositions variés entre :  superiorité/infériorité, humanité/animalité,

civilisation/sauvagerie.

Dans ce chapitre, nous allons découvrir les multiples visions de 1’Autre,
de quelques écrivains voyageurs, a savoir Loti, Ségalen et Le Clézio, qui dans

leurs écrits se démarquent par leur propre perception de Ialtérité.

En ce qui concerne Pierre Loti, cet auteur suit les traditions du pays qu’il
visite et parle différentes langues pour se fondre dans la société qu’il cotoie.
Chez lui, le pays étranger lui permet de renouveler la sensation de 1’exotisme ;

ainsi il est toujours fasciné et séduit par les différentes cultures étrangéres.

Loti exploite la situation ou l'on se trouve a I'étranger malgré sa volonté
et ou I'on réve de retourner chez soi. Ainsi nous remarquons que dans son livre
intitulé roman d’un Spahi, Jean Peyral, le héros, s'est engagé comme spahi dans

I'armée coloniale au Sénégal pour cing ans de travail, mais il est hanté par le
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réve de retourner dans son village des Cévennes, car ce pays « le berce et

I'endort d'un sommeil lourd et dangereux, hanté par des réves sinistres ».*’

Quant a Victor Segalen, médecin de la marine francaise, il s’est acharné a
créer un essai destiné a réévaluer et chambouler la notion d'exotisme, qui est
faussée a ses yeux par Loti. Segalen est une figure emblématique de 1’exotisme
en littérature. Aussi, faut-il pour 1’approcher, tenter de définir dans un premier
temps la genese de cette notion, sa définition commune et générale et dans un
second temps la définition proposée par Victor Segalen. Ce dernier a consacré
tout un essai sur I’exotisme par le biais d’une démarche qui consiste a degager
cette notion de toutes les conceptions traditionnelles, celle de 1’émerveillement

des touristes devant le sable blanc et les cocotiers.

Cet auteur s’¢loigne ainsi des acceptions occidentales qui considérent les
habitants des terres lointaines comme exotiques, étrangers et barbares. Au
contraire, Segalen décrit ces peuples, notamment ceux de 1’Océanie et du
Pacifique, sans engager ces criteres de jugement. Il en arrive méme a un
exotisme de second degré ou il adopte le regard des Tahitiens, comme nous
I’avons constaté a travers son roman les immémoriaux ; les Européens

deviennent étrangers et exotiques aux yeux du peuple maori.

Pour sa part, Jean-Marie-Gustave Le Clézio, dans ses romans, s’attache a
créer des héros hantés par une insatisfaction capitale qui les pousse a une
errance constante. Son exotisme se remarque dans son roman Deésert publié en
1980 et qui décrit la beauté des paysages marocains et la symbiose de I'étre avec

ce territoire.

Généralement, la perception de 1'exotisme chez Le Clézio s’affirme par un
style particulier qui incarne a la fois une écriture minutieuse et visionnaire, ou

I'exotisme pose une problématique fondamentale, sauf dans sa version parfaite et

3" Pierre Loti, Le roman d'un Spahi, Paris, Presses Pocket, 1881, p. 88.

92



révée dans des espaces vierges qui s’¢loignent de la dénaturation moderniste ;
dont le désert constitue un composant principal. Ainsi dans Désert**®, nous
retrouvons I’exemple de Lalla, une marocaine qui découvre les merveilles de la
lumiére et de la chaleur de l'espace désertique, décrits de la sorte : « Alors
apparaissent les choses belles et mystérieuses. Des choses qu'elle n'a jamais
vues ailleurs, qui la troublent et I'inquiétent. Elle voit I'étendue de sable couleur
d'or et de soufre, immense, pareille a la mer, aux grandes vagues

immobiles...»'*

Finalement, nous pouvons avancer que le rapport complexe des relations
entre les civilisations represente un réel défi. Au-dela des différences, il y a la
nécessité de définir des valeurs communes, sous de multiples formes de
I'altérité, dans une tendance a percevoir cet Autre étranger sous différents angles

de visions qui définissent I’exotisme respectif de chaque écrivain.

2. L’Orient voilé : le regard occidental pour I’Orient_

Aiguillonnés par une altérité tant désirée, de multiples voyageurs
occidentaux ont été fascinés par le charme de 1’Orient tout au long du XIXe et
XXe siecles. La vision complexe de 1’Occident vis-a-vis de 1’Orient incarne de
multiples sujets dont, entre autres, 1’aspect vestimentaire et plus particuliecrement
le voile. Ce bout de tissu qui hante 1’imaginaire occidental et qui taraude son
esprit par tout un tourbillon de mystéres et d’énigmes qui Se rapportent au
visible et a I’invisible.

Ainsi, ce voile n’est qu’un signe parmi d’autres de 1’envoilement de
I’Orient, que de nombreux voyageurs s’efforcent a saisir tout en plongeant dans

une panoplie de mysteres, d’obsessions et de fantasmes.

138 1 M.G. Le Clézio, Désert, Paris, Gallimard, 1980.
3 |hid., p. 91.
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En réalité, I’envoilement de 1’Orient ne représente pas un point négatif
mais bien au contraire, il est une source d’inspiration et de production littéraire,
esthétique et picturale :

C’est justement parce que le voile, au lieu d’uniquement
constituer un objet partiel focalisant la fascination de
["occidental pour [’Orient, représente de plus en plus la
nature du monde oriental. Aller en Orient, ce n’est plus
simplement voir des femmes voilées et souvent tenter de les
dévoiler, c¢’est carrément se perdre soi-méme dans le voile.
[...] La raison en est que désormais |'Orient a pris a leurs
yeux les proportions, les allures d’'un immense voile. Aussi
la question n’est plus de decouvrir [’Orient, voile et dévoile,
de le decrire, de le peindre mais de le tenter, a ses risques et

perils, de s’intégrer, de fusionner. Non plus pour lever le

. . \ ) 140
voile mais passer a travers et tenter ['osmose.

Il est généralement question de la femme orientale quand on aborde le
sujet du voile. Cette femme qui a occupe les récits des voyageurs aux XIXe et
XXe siecles. Entre le plaisir et le désir de la contempler, les voyageurs se
perdent dans les plis de ce voile qui provogue chez eux une envie démente de
golter aux délices et aux mirages de 1’Orient. En effet, le principal désir que
stimule le voile est celui du dévoilement, ainsi nous retrouvons de multiples
scenes de dévoilement dans la littérature exotique et coloniale. Nous constatons
aussi qu’il y a presque une obsession triviale de dévoiler la femme orientale et la
décrire d’une maniére purement érotique. De maniére que Si nous prenons
I’exemple de la nuit persane, ou 1’écrivain aprés avoir franchi le secret des
harems et transgressé leur fermeture, a décrit minutieusement le corps de la
femme qu’il a eu la chance de contempler sans voile :

Antinéa-Djihane abat le voile qui [’enveloppe et elle

m’apparait nue ou presque . des culottes de soie légere
cachent ses jambes et ses hanches, mais le torse est nu, sauf

19 Alain Buisine, L Orient Voilé, Paris, Zulma, 1993, p. 11.
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qu 'un gorgerin de perles et de saphirs moule ses seins dont
la pointe est marquée d’un rubis. Bracelets aux bras,
bracelets aux chevilles, souple, onduleuse, mon inconnue du
bazar me sourit.»™**

Par conséquent, le voile est un élément qui va nous révéler toutes les
abjections du colonialisme, dissimulées dans le factice poétique de
’orientalisme, mais qui Se dévoilent a travers le désir obnubilant a déenuder la

femme orientale.

En matiére d’érotisme, le voile est un stimulateur de séduction chez les
colons et voyageurs occidentaux, et dans les productions exotiques qui se
nourrissent d’un imaginaire basé sur le dévoilement, d’ou le caractére trivial de

ces écrits.

Dr’ailleurs, 1’occlusion de la femme voilée qui réside dans les harems met
I’accent sur une double fermeture, celle du voile d’une part et d’autre part celle
de I’espace ; éléments qui animent le feu du désir occidental, d’ou jaillit un
exces de curiosité, d’excitation et de désir suscités par le mystere oriental :

Mais s’il est certain que la chair juste entrevue possede
d’excitantes vertus érotiques, il n’en demeure pas moins que
le vrai désir n’est autre que le dévoilement en tant que tel.
Et voir au moins une femme dévoilée — mais deux ou méme

trois, c’est encore mieux- devient souvent (et

malheureusement) ['un des principaux enjeux du voyage en
Orient.'*?

C’est pourquoi, la femme orientale, et tout particuliecrement musulmane,
est toujours exposée dans les récits exotico-colonialistes pour étre découverte et
dévoilée, afin de révéler tout ce qui se cache derriere cette envie obsessionnelle

des romans exotiques.

YL L°Orient Voilé, op. cit., p. 22.
2 1bid., p. 24.

95



En revanche, le voile n’est pas seulement un signe de séduction, mais il a
une autre facette, celle qui permet a la femme orientale de se protéger et de se

rassurer contre un courant de domination masculine qui I’entoure.

De ce fait, la femme arabe est d’abord une femme inquiétée avant d’étre
un objet de desir, elle cherche donc a se cacher derriere un habit opaque et
discret, ce qui lui donne un aspect de « fantdme » dans quelques récits de
voyage, dont a titre d’exemple celui d’Alexandre Dumas qui s’intitule : Le
véloce, ou Tanger, Alger et Tunis, ou celui de Myriam Harry qui s’intitule :
Tunis la blanche. Tous les deux, ils ont donné un aspect fantomatique a la

femme tunisienne qui est par defaut une femme orientale :

Parfois, au milieu de tout ce mouvement, de tous ces cris,
de toutes ces clameurs causées par des hommes, une figure
apparaissait, s’avangcant grave et silencieuse comme un
fantome, [...] Cette apparition, devant laquelle tout le
monde s’écartait avec un sentiment qui ressemblait a la

. s, . 143
crainte, c etait une femme.

Ah ces spectres a masque noir, quelle note de tristesse ils
jettent en nous ce premier jour ! Jamais nous n’avons rien
vu de plus disgracieux, de plus hideux, de plus lugubre que
ce voile des Tunisiennes, Ccomposé d’une bande en crépe de
laine sombre qu’elles s appliquent deux fois si étroitement
autour de la téte, sur le front d’abord, sur le bas du visage
ensuite, que de loin on dirait une gourme horrible et
ecailleuse.

Mortes, vivantes, séquestrées éternelles, momies
éblouissantes, portant sur le visage invisible le deuil de leur
esclavage millénaire.*

Ainsi, ces passages ci-dessus, révélent le coté obscur du voile qui, d’aprés

ces écrivains, incarne une forme d’oppression que subit la femme arabe. Ce qui

143 Alexandre Dumas, Le véloce, ou Tanger, Alger et Tunis, Paris, impr. de Mme VVve Dondey-Dupré,
1855, cité dans : L’Orient Voilé, op. cit., p. 28.
4 Myriam Harry, Tunis la Blanche, France, A. Fayard, 1910, cité dans : L Orient Voilé, op. cit., p. 30.
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met la lumiére sur la face funebre et spectrale de ce voile qui transforme la

femme orientale en un fantdme déguisé d’étoffes sombres et mystérieuses.

Nous retrouvons aussi cet imaginaire sinistre de la femme orientale chez
Pierre Loti qui intensifie le c6té funébre du voile dans ses écrits, comme a titre
d’exemple dans son récit de voyage : Fantome d’Orient, ou il decrit les femmes
turques comme des « pauvresses voilées aux immobilités de fantdmes »'*. Cette
vision sepulcrale de la femme orientale chez Loti incarne une figure

d’endeuillement et de mysteére.

Dans ces conditions, nous ne pouvons pas nous limiter uniquement au
rapport pulsionnel qu’entretient 1’Occident avec 1’Orient, dans le seul but de le
déevoiler, de le déshabiller pour des fins purement libidinales. Ce dévoilement
n’est qu'une forme parmi d’autres du désir occidental qui est encore plus
complexe et profond, c’est ce qu’affirme Alain Buisine :

En réalité son desir est souvent plus complexe, a la fois plus

pervers et plus innocent, parce qu’il désire jusqu’a un
: : : ) S , . 146
certain point ce que je me risquerai a appeler ’envoilage.

Nous retrouvons un autre récit qui illustre bien I’'idée de I’envoilage,
celui de la nouvelle de Guy de Maupassant qui s’intitule le baiser, ou une tante
donne des conseils a sa niéce pour reconquérir son mari : « Oh ! Les premiers

baisers a travers la voilette ! »*’

Effectivement, la voilette cache un charme irrésistible qui ranime le plaisir
sensuel, et excite le désir charnel d’un baiser troublant et secret. Cette étoffe de

tissu intensifie le plaisir plus qu’un contact direct avec la chair de la bien-aimée.

Compte tenu de ce qui précede, nous pouvons avancer que le voile
entraine une fascination, un désir et un mystere, et incarne des contrastes

complexes variés entre dévoilage et envoilage. Nous constatons aussi que

15 Pierre Loti, Fantéme d’Orient, Paris, Calmann-Lévy, 1892, cité dans L Orient Voilé, op. cit., p. 31.
% L"Orient Voilé, op.cit., p. 32.
" Guy de Maupassant, Le Baiser, Paris, Gallimard, 1974, cité dans L 'Orient Voilé, op. cit., p. 32.
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I’Occident préfére souvent un Orient envoilé d’un mystere qui I’enveloppe de

charme et de séduction, plus qu’un Orient ouvert et indiscret.

a.La vision de I’Orient et les vestiges de ’indifférenciation

La notion d’indifférenciation, selon Alain Buisine, est souvent désignée
par le désir d’identification absolue du voyageur occidental au pays qu’il visite,

et particulierement lorsqu’il rencontre le désert.

A quel point cette notion d’indifférenciation saisit-elle les voyageurs
occidentaux ? Quels sont les représentations d’un tel désir d’identification ?

Quel effet a-t-il sur I’individualisme ?

Un survol de quelques ceuvres littéraires de voyage nous a révelé que de
nombreux voyageurs se perdent dans les voiles de 1’Orient au point qu’ils
perdent leur identité et leur individualisme. Ceci est dii au fait qu’ils veulent
entrer en symbiose avec le pays qu’ils cotoient ainsi qu’avec Ses habitants et se
fondre dans cette nouvelle vie jusqu’a I’osmose, ce qui par conséquent,
entrainerait une panoplie de confusions de leur propre identité jusqu’a ce qu’ils
perdent tout repére, et s’anéantissent dans le mystére de 1’Orient. Comme le

souligne Alain Buisine dans son livre [’Orient voilé au sujet du protagoniste :

Refusant de laisser subsister en lui la moindre once
d’alterite, ['occidental qui subit la fascination du deésert est
victime d’une trés maligne « memification » généralisée
(exactement comme on parle d’un cancer généralisé) . ne
supportant plus la moindre différence, il disparait dans sa
propre indifférenciation. 1l ne sera plus rien tant il a désiré
étre le méme. S’effacant suicidairement dans le deuil de
toute altérité. En fait une telle indifféerenciation représente,
dans le cadre de notre logique du voile, le comble de
[’envoilement. Se perdre dans le voile jusqu’a ce que mort
s ensuivre 1'*

Y8 L"Orient Voilé, op. cit., p. 215-216.
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Ainsi, nous avons comme exemple de ce désir insurmontable du désert un
roman de Jean —Jacques Neuville qui s’intitule : Sous le burnous bleu, qui décrit

parfaitement la notion d’indifférenciation.

C’est I’histoire d’un lieutenant d’origine Sénégalaise qui s’appelle
Olivier De Lamarche, qui a été affecté comme responsable du bureau du Sahéli
au Sud du Maroc. Au debut, le personnage reflétait son statut de militaire et
d’officier colonial, un homme énergique, viril, méprisant les Arabes et les
femmes en particulier. Lors de sa mission, il a réussi a gagner un combat contre

un certain Belkasem qui était a la téte des berberes.

Ensuite, quand il s’apercoit que sa santé¢ se dégradait a cause du climat
virulent du désert, il a décidé de rentrer a Paris afin de retrouver sa fiancée
européenne ; laissant derriére lui son amante mauresque, en refusant par racisme

d’avoir des enfants avec elle pour ne pas enfanter une dynastie d’Africains.

En revenant a Paris ou il menait une vie confortable et aiseée, il a soudain
eu le déclic de revenir au Maroc pour regagner le désert et sa compagne
indigene. De victoire en victoire, Olivier De Lamarche mene une vie de gloire et
de serénité. Pourtant, il sombre progressivement dans une léthargie envahissante
qui le met dans un état morbide et qui cache une pulsion croissante de mort.

Son caractere militaire le retient de protester. Mais il sait, il
sent que sa vie doit se terminer a Sahéli. Saurait-il étre
heureux en dehors de son bordj dont le soleil avive les

angles ? Il envisage un départ de l’oasis comme contraire a

son destin. Il a trop souffert pour acquérir cette paix. [...] 1l

r . . . ’ . 4 N\ 149
se résigne. Une immense lassitude d’action le pénetre.

Enfin, le lieutenant Olivier, se retrouve dans un état mental et physique
critiques, troublé par son contact constant avec le désert, il finit par succomber

aux voiles de cet espace ensorcelant.

149 Jean-Jacques Neuville, Sous le burnous Bleu, Paris, E. Fasquelle, 1927; cité dans L Orient Voilé,
op. cit., p. 218.

99



Ainsi, il plonge dans une apathie lugubre car « une adaptation aux liens
mystiques »*° I’emprisonne et le paralyse au point qu’il ne ressent aucun regret

lorsqu’il apprend que sa fiancée parisienne s’est mariée.

Il n’a qu’une envie de fumer le Kif et se noyer dans la volupté de 1’oubli,
pour le conduire vers une mort cruelle quand il est assassiné dans un souk sans

avoir rien fait pour se défendre, en s’abandonnant avec passivité a la mort.

En définitive, nous pouvons en déduire que I’accommodation totale d’un
sujet a une civilisation autre que la sienne finit par le troubler dans tous les sens ;
que ¢a soit au niveau physique ou psychique, en le vidant de sa propre identité et
individualité ; comme si son instinct premier, en tant qu’explorateur ou
pacificateur, se dégrade sous I’effet de la fascination et I’enchantement

excessifs.

La pulsion premiére d’un colon, aiguillonné par le désir de dominer, se
transforme en un plaisir de sentir une plénitude avec I’espace qui I’entoure et
une passivite sinistre. D’ou la fin tragique de ce colon qui avait comme intension
de dominer I’espace qui I’entoure, alors qu’il est lui-méme dominé par le

pouvoir magique du désert marocain qu’il a profondément intégré :

La mort du héros ne fait que porter a son comble sa
stupéfaction léthargique, parachever son engourdissement,
est la preuve du prodigieux pouvoir d’absorption et
d’assimilation exercé par des espaces du grand Sud qu’on
croyait pouvoir asservir et maitriser. Plus profondément il
est aussi [’aveu du veritable désir du colonial qui n’est
autre que de se dissoudre et de s anéantir dans [’ailleurs, de
s’indifférencier en de tres lointaines contrées. C’est en

) , . 151
somme le stade ultime de [’envoilement.

C’est ce qui nous amene a bien saisir I’acharnement de Victor Segalen a

vouloir définir 1’exotisme d’une facon a éviter une telle situation pour le

%0 Sous le burnous Bleu, op. cit. ; cité dans L Orient Voilé, op. cit., p. 218.
YL L Orient Voilé, op.cit., p. 219.
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voyageur. Il ne cesse d’insister sur une idée capitale qui est de rester libre vis-a-

vis de I’objet ressenti ou décrit.

Dans cette perspective et comme on a deja évoqué dans les chapitres
précédents de notre étude, Segalen tient a éloigner le sujet de I’hamegon du
fusionnement avec I’Autre dans le but de préserver son intégrite personnelle,
d’ou son esthétique du divers qui se base sur une idée essentielle, qui est la
conscience active du sujet qui doit maintenir un écart vis-a-vis de 1’ Autre, pour

sauver son individualisme et fuir toute sorte d’osmose nuisible.

b. Littérature du mépris

Le Maroc est un pays méditerranéen dont 1’histoire a stimulé 1’intérét des
hommes de Lettres et des passionnés d’art, francais en 1’occurrence, surtout en

période de protectorat.

Ce pays a été envahi par les forces impérialistes dans une période ou la
chance devint plus grande pour les amateurs de découvertes de s’y aventurer.
Peu de temps apres, une panoplie d’images, d’histoires et d’aventures relevant
du Maroc se propagérent en métropole. Peintres, photographe, chroniqueurs et
essayistes trouverent au Maroc de quoi enrichir et animer leurs travaux en les
¢picant de P’actualité de la colonie mélée aux lueurs de 1’Orient, chacun selon

son style.

Dans ce chapitre, nous allons examiner I’image dépréciative du Maroc
reflétée par certains écrivains, en nous appuyant sur quelques exemples de récits
de voyages de Gabriel Charmes, Pierre Loti et les freres Tharaud qui ont visité

le Maroc.

A I'image de bien d’autres écrivains de leur époque, ces auteurs se
trouvent imprégnés et faconnes, comme la majorité des occidentaux a cette

période par un imaginaire collectif voire colonial. Ce dernier s’articule en
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plusieurs visions, mais ce que nous allons aborder c¢’est la vision de 1’Autre « le

Marocain », qui porte un regard dédaigneux sur le pays.

Effectivement, les récits de ces écrivains exposent 1’image d’un Maroc
méprisant, et dégagent une impression virulente de 1’aspect d’un pays redoutable
dont la force diminuait sous la domination européenne. La haine envers I’ Arabe
s’est intensifiée au moment ou I’Europe a découvert la faiblesse de son ennemi.
Elle a alors décidé de resserrer 1’étau sur I’Afrique du nord et d’y envoyer des
militaires, journalistes, écrivains et chroniqueurs pour collecter des informations

et écrire des textes sur les pays colonisés.

De multiples séjours ont ainsi été effectues au Maroc et couronnés par des
récits de voyages, comme celui de Henri Duveyrier appelé Les chemin des
ambassades™ et celui de Pierre Loti intitulé Au Maroc, ol nous retrouvons
dans les deux récits presque les méme scenes, images, jugements identiques et

des descriptions qui incarnent des themes constitutifs de I’image marocaine.

A travers ces similitudes, I’objectif est de créer un méme mythe dans une
reproduction que I’on projetterait aux mémes spectateurs qui suivraient les héros
de I’équipée par les mémes chemins ; assisteraient aux mémes fantasias, aux
mémes réceptions, découvrant la méme vie monotone dans un pays aux villes

toujours en ruines.

Nous remarquerons également que la représentation meéprisante et
ironique du Maroc et du peuple marocain dans le récit de Pierre Loti Au
Maroc reflete une image latente du Maghreb qui sombre dans I’immuabilité
d’un pays dominé et méprisé sous le joug du protectorat francais. C’est ce que
nous relevons du texte de Pierre Loti qui décrit d’une manicre sarcastique

I’aspect physique et vestimentaire des marocains :

152 Henri Duveyrier, Les Chemins des ambassades de Tanger a Fas et Meknas, en 1885, Paris, le
Bulletin de la Société de géographie, 1886.
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Nos trois poupées négres d’avant-garde se sont coiffées de
leur capuchon pointu ; hautes et droites sur leurs cheveux
gréles, ayant étalé leur burnous qui trainent sur les croupes,
elles semblent des babouins ainsi vues de dos, des babouins
de forme conique, trés larges de base terminés en pointe
aigues.’®

Des hommes sont tout debout, les deux pieds sur leurs
selles, d’autre s’y tiennent sur la téte, les jambes en [’air, et
ils passent ainsi, a vitesse d’éclairs, comme des clowns de
cirque travaillant en rase campagne.™

Ce sentiment clair de dédain envers le peuple marocain nous révele
I’idéologie occidentale vis-a-vis des Arabes de facon générale et des Marocains
en particulier, et met en exergue la relation inéquitable du: dominant
(Occidental)/dominé (Arabe), supérieur (Occidental)/ inférieur (Arabe). C’est ce
que nous pouvons constater aussi d’apres les récits de Gabriel Charme et des

freres Tharaud en décrivant les Marocains qui d’aprés eux:

[...] Ne sont point naturellement affables et hospitaliers. Ce
sont des natures lourdes, dures et grossieres. Je me
regarderais bien de leur reprocher leur insolence envers les
européens, [...] Quand ils ont reconnu qu’ils ne sauraient
marcher sur nos tétes, ils tombent a nos pieds (...) C’est par
la que ces peuples sont inférieurs, c’est par la qu’ils sont
condamnés a subir la domination étrangere. C’est par la
qu’ils different de nous et qu’ils nous répugnent
profondément. Il n’y a Dieu merci ! Point en Europe de race
assez avilie pour s’incliner ainsi, le lendemain de la défaite
devant le conquérant.’*

Méme ces mécaniques qui leur plaisent si fort, et dont ils
usent jusqu’a l’abus, auto, téléphone, télégraphe, etc. Ils ne

153 Au Maroc, op. cit., p. 49-50.

> |bid., p. 89.

%Gabriel Charme, Une Ambassade au Maroc, Calman-Lévy, Paris, Bibliothéque Contemporaine,
1887 ; cité dans Abdeljlil Lahjomri, Le Maroc Des Heures Francaises, Rabat, Edition Marsam,
1999, p.121.
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songent pas un instant, je ne dis point a les admirer ou a
essayer de les comprendre mais seulement a s’en étonner.
Admirer, s’étonner, reconnaitre chez nous une supériorité
quelle qu’elle soit, seraient un acte d’humilité dont ils sont
parfaitement incapables, et qui les blesseraient deux fois en
leur double qualité de Fassi et de musulmans. Ils ne voient
qu 'une chose, c¢’est que ces machines se détraquent — ce qui
arrive fréguemment en effet, étant donné, la rudesse avec

laquelle ils les manient [..].2°

Orgueilleux, fanatiques, corrompus, étroits d’esprits,
jaloux les uns des autres, toujours prompts a la critique et
peu enclin & reconnaitre les services qu’on a pu leur rendre,
tels apparaissent les fassis dans ces soirées de médisance.™’

Ces exemples, sont témoins de I’arrogance des frangais et leur attitude
hautaine envers le peuple marocain qu’ils considérent comme une race
inférieure. Ces recits de voyages, incarnent un autre aspect du dénigrement, qui
se manifeste par le manque de confiance et d’hostilité des Marocains envers
I’ambassade francaise, pourtant ces derniers ont accueilli avec hospitalité les
membres de la 1égation frangaise. Le fait de soupg¢onner le mal chez 1’ Autre, la
méfiance injustifiée et les jugements hatifs que portent ces écrivains envers les
Marocains détruisent toute objectivité et permettent de graver I’image du mépris
dans la memoire des lecteurs :

On avait eu le soin de le [camp] construire, comme je [’ai
dit, au penchant d’une colline ou plutot dans la vallée
placée au-dessous de cette colline. C’était le fils du pacha
de Tanger chargé de nous faire escorte avec son goum qui
avait imaginé cette maniere de marquer l’infériorité des
chrétiens vis-a-vis des musulmans. Il avait campé au haut
de la colline, et il nous avait relégué sous lui, voulant a la
fois étre a son aise et nous dominer, trouver comme dans la
fable, son bien premierement, et puis le mal d autrui. Grdce

%% Feés ou les bourgeois de L Islam, op. Cit., p. 36.
" Ibid., p. 37.
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a cette ingénieuse combinaison nous étions en plein
torrent.*®

Chaque petite rue bien étroite, bien tortueuse, est un
cloaque, un ruisseau immonde ou notre passage remue des
puanteurs. Rien que des gens encapuchonnés de blanc
grisatre, vétus de guenilles grises, avec des jambes nues,
jaunes et boueuses. lls se rangent se garent dans des portes,
de peur de nos éclaboussures, et nous regardent avec
indifférence.™
Ainsi, le premier passage montre bien que Gabriel Charme porte un
soupgon d’antipathie des Marocains envers les Européens jusqu’a croire que le

choix de I’emplacement du camp est fait exprés pour que 1’orage inonde leur

tente.

Quant a Loti, il met en exergue ce sentiment de mépris et consolide les
préjuges de nature dénigrante qui s’incarnent dans 1’esprit des Occidentaux.
C’est pourquoi, I’imaginaire colonial a toujours été habille par une image
marocaine de mépris et d’ironie qui alimente ’inspiration des auteurs de cette
période coloniale, dans une volonté de dénigrer et rabaisser le peuple marocain ;
ce qui contribuait a embrouiller 1’image de ce pays et la rendre encore plus

obscure.

En vue de la perspective de nier I’évolution de 1’Autre, nous constatons
I’existence d’une autre perception chez ces écrivains qui considérent que 1’étre
occidental est plus développé que I’étre marocain qui, a leurs yeux est resté
primitif et dans un état de nature, et ce dans une volonté de brouiller ’image du
pays et d’intensifier le trait d’infériorité par rapport a I’Europe. Pierre Loti,

Charme, ainsi que les fréres Tharaud mettent en lumiere le theme du

%8 Une Ambassade au Maroc, op. cit. ; cité dans Abdeljlil Lahjomri, Le Maroc des heures francaises,
op. cit., p. 122.
9" Au Maroc, op. cit., p. 69.
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primitivisme, la sauvagerie et les moeurs barbares qui éloignent le Maroc de
I’Europe civilisée :

Nous allions donc entrer dans une contrée réellement
barbare, o il est parfois aventureux a pénétrer.'®

[...]
Quant aux soldats marocains, avec leurs armes pacotilles,
sous leurs guenilles sordides, ils avaient un air militaire et
une prestance sauvage.™™

D’ailleurs nos gens, nos cavaliers, nos muletiers, attendent,
avec leurs convoitises d ’hommes primitifs, cette mouna pour
se la partager.*®

Ce poste de Timahdit se dresse en plein pays hostile, au
milieu de ces berberes de [’Atlas  passionnés
d’indépendance, et qui sont a leur maniere d’'une essence
aussi primitive, aussi rare que les cédres de leur forét.*®®

Les exemples ci-dessus mettent en exergue 1’idée d’une société
marocaine qui s’¢loigne de 1’¢re contemporaine ; a ’inverse de la société
occidentale qui se développait jusqu’a atteindre la perfection. Ainsi, ces
ecrivains insistent sur le theme de la décadence d’un pays et d’un peuple
agonisant dans la misére en évoquant des scenes porteuses de clichés de barbarie
et de sauvagerie orientales en manque de civilisation et de discipline, et ou le
désordre et le chaos sont les caractéristiques principales, selon leur point de vue,

de la société musulmane :

Les Arabes sont -et ont toujours été incapables- de créer et
de maintenir ce que nous appelons une organisation
politique ; le désordre parait étre naturel de leur existence

169 Une Ambassade au Maroc, op. cit. ; cité dans Abdeljlil Lahjomri, Le Maroc des heures frangaises,
op. cit., p. 129.

L 1bid., p. 129.

192 Au Maroc, op. cit., p. 41.

' Marrakech ou Les seigneurs de L’Atlas, op. cit., p.19.
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sociale, de méme le caprice, la fantaisie, le hasard,
paraissent étre les conditions de leur art.*®*

Cette anarchie généralisée qui instituait le vol, la rapine, comme principes
de gouvernement, faisait des Arabes les plus déterminés voleurs de 1’univers et
représentera pour la conscience francaise une infériorité inhérente a la race

arabe.

Tout allait fort bien, lorsqu’apparut, par malheur, sur le
bord de la route, un marchand d’orange. Aussitot les
artilleurs désertent en masse leur poste pour courir apres
un fruit aussi rafraichissant et pendant qu’ils s éloignent,
les mulets glissent dans la boue, les munitions se répandent
a terre! C’est ainsi que la discipline est pratiquée au
Maroc.'®

Et chaque cavalier de chaque peloton qui nous croise
pousse son cri de guerre, fait feu de son arme (...) brrr!
brrr!1... Cela passe en tonnerre, avec toujours ces mémes
cris rauques.*®

Au moment ou le ministre passe, brille I’éclair d’un sabre
dédaigne ; en deux coups habiles c’est fait : les deux jarrets
du beeuf sont coupés et ils s affaissent dans une mare de
sang, nous regardant avec de pauvres yeux pleins
d’angoisse.”

La présence de ces gens dédaigneux ou hostiles, qui ne vous
tolerent dans leur ville que par contrainte (...) [’obscurité
des campagnes sauvages, qui sont plus inhospitalieres
encore que la ville, qui sont sans route pour fuir, et ou
habitent les tribus qui coupent les tétes.*®

%Une Ambassade au Maroc, op.cit ; cité dans Abdeljlil Lahjomri, Le Maroc des heures francaises,
op. cit., p.134.

1% bid., p. 134.

1% Au Maroc, op. cit., p. 82.

" Ibid., p. 91.

1% Au Maroc, op. cit., p. 142.
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En brossant un portrait chromatique de la société marocaine de désordre,
de primitivisme et de chaos, ces écrivains cherchent encore a décrire le portrait
physique des Marocains qu’ils ont pu rencontrer pendant leurs séjours. En les
décrivant d’une manié¢re péjorative afin d’intensifier 1’idée du mépris envers les
Marocains. Ainsi, dans son récit Une ambassade au Maroc Gabriel Charme

décrit le premier ministre marocain comme étant :

D’une obésité monstrueuse. Il marche avec la pesanteur
d’un hippopotame, soufflant a chaque pas, frémissant a
chague mouvement de tout son corps dont la graisse molle
et flasque semble toujours sur le point de se détacher pour
tomber dans les plis de sa robe qui roulent lourdement par
terre. Sa ceinture disparait entre son ventre et sa poitrine
qui se rejoignent et se confondent dans le plus affreux
mélange dans le plus désagréable amalgame de senteurs
disparate, sa téte n’est pas moins laide que tout le reste de
sa personne. Ses Qrosses joues rouges pendent sur ses
épaules, il n’a presque point de barbe, ses yeux petits,
enfoncés louchent horriblement ; le nez seul se detache et
eémerge avec une ligne nette de cette boule de graisse; c’est
un nez sémite, un nez d’avare et de malheur d’argent ou

s . 169
d’oiseau de proie.

C’était la laideur [les soldats] étaient plus affreux les uns
que les autres.*™

Nous retrouvons aussi cet aspect de laideur, dans le récit de Marrakech
ou les seigneurs de [’Atlas, ou les freres Tharaud décrivent le grand Visir ou

encore le Fquih Si Madani Glaoui avec dénigrement :

Le grand visir qui fut-il y a quelgue vingt ans dans la
jeunesse d’Abd El Aziz, le vrai maitre du Maroc. C’était un

Une Ambassade au Maroc, op.cit ; cité dans Abdeljlil Lahjomri, Le Maroc des heures francaises,
op. cit., p. 135.

170 H
Ibid., p. 136.
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demi-négre né de ['union d’un noir et d’une femme juive.
Laid un énorme ventre sur des jambes courtes et maigres.'”

De prés il était laid, avec un visage émacié, miné par la

phtisie, des joues creuses qu’assombrissaient encore des

pommettes naturellement saillantes. Tout un coté de sa

moustache était complétement tombé et ses levres assez

fortes n’arrivaient pas a cacher de longues dents jaunes et

mal plantées (...) c’était Si Madani Glaoui, le Fquih comme

on 'appelle.!™

Nous constatons donc que le mot laideur revient a chaque fois dans les
exemples ci-dessus, un aspect dont ces ecrivains ont enveloppé le visage, le
corps et ’ame du marocain pour ainsi obscurcir le tableau de la société

marocaine et la représenter comme étant une société moyenageuse, primitive,

ignorante et cruelle dans un pays en pleine anarchie :

Nous ne sommes qu’a une heure des montagnes habitées
par les terribles Zemmours, fanatiques intransigeants,
pillards, coupeurs de tétes et depuis plusieurs années en
rebellions contre le gouvernement de Fez.'”

Ainsi vivent ces berbéres, qui réalisent une gageure, peut

étre unique dans [’histoire, d’avoir sauvé leur liberté au

- , . . 174
milieu d 'une complete anarchie.

En se basant sur ce qui précéde, nous pouvons dire que la collectivité
européenne n’a cessé de vivre avec un complexe de supeériorité envers les
Arabes qui sont d’une race inférieure a leurs yeux dans un cliché de maitres et
serviteurs.

L’indigeéne était toujours considéré comme un étre inférieur, manquant

d’intelligence ayant un esprit faible et incapable de se développer en restant dans

Y Marrakech ou Les seigneurs de L’Atlas, op. cit., p. 56.

2 |bid., p. 107.
'3 Au Maroc, op. cit., p. 100.
Y Marrakech ou Les seigneurs de L’Atlas, op. cit., p. 21.
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un état primitif et sauvage. Ainsi ces récits de voyage mettent en lumiere
I’image de I’indigéne, inférieur a plusieurs niveaux ; image qui contraste
fortement avec celle du francais, personnage civilisé, supérieur et mieux

considéré.

Les portraits qui traitent de la misere du Maroc dans les récits de voyage
sont innombrables. Les Marocains sont représentés comme des pauvres a fortes
tétes qui refusent de cotoyer la civilisation, pour mourir dans la misére qu’ils

héritent de pere en fils.

Bref, d’aprés 1’analyse de ses aspects de mépris que contiennent ces récits
de voyage, nous avons pu percevoir de maniere plus nette encore que les
représentations ridicules et sarcastiques du Maroc, et éventuellement de 1’Orient,
incarnent des scenes porteuses de clichés sur la barbarie et la sauvagerie

orientales.
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Deuxieme partie :

L’image du Maroc dans les
récits de voyage de Pierre
L_oti et des Freres Tharaud



Dans la deuxiéme partie de ce travail, nous allons nous approfondir de
plus en plus dans les écrits des voyageurs Pierre Loti et les freres Tharaud, afin
de déceler leurs visions respectives vis-a-vis du Maroc ainsi que les
représentations qu’ils attribuent a I’ Autre et a I’ Ailleurs marocains. Les récits de
nos écrivains relatifs au Maroc sont un véritable réservoir d’images
contradictoires d’un pays oriental et africain fascinant par sa civilisation et sa
beauté qui hypnotisent le cceur et le regard de nos pelerins ; il est cependant
également percu comme étant un pays sombre, monstrueux et fermé aux
influences extérieures. Appréhendé de la sorte, le pays chérifien se révele une
terre d’une complexité captivante qui incite les voyageurs a vouloir la pénétrer

et la découvrir.

Chapitre |

e Maroc des Francais : entre stéréotypes et
clichés

Nous proposons dans ce chapitre de mettre en lumiére une réflexion sur la
representation du Maroc dans la littérature francaise, et de dévoiler les mythes et
les préjugés incarnés dans les ouvrages francais, particulierement ceux de Pierre
Loti, des freres Tharaud et de Frangois Bonjean, au sujet du pays chérifien.
Nous nous attacherons aussi a dévoiler les impressions de voyages de ces
auteurs, dans une démarche qui va nous permettre de découvrir les éléments
significatifs de dévalorisation de 1’Autre et de I’ Ailleurs marocains et les images

qu’on leur attribue.
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1. Pierre Loti au Maroc

Au Maroc est parmi les livres de Loti qui s’ajoutent aux récits
d’ambassades, ¢’est I’un des ouvrages qui a eu un grand rayonnement de par son
originalité et son exotisme, et qui a suscité la curiosité de 1’imaginaire
occidental.

L’ceuvre de Loti refléte I’ame réveuse du voyageur et offre des champs
de visions exotiques qui charment le lecteur et lui suggerent d’admirer la magie

idyllique d’un style enchanteur et merveilleux.

a. L’exotisme Lotien

Au Maroc est I'un des livres qui constituent, entre autres, 1’exotisme
maghrébin. Il fait partie de I’immense ceuvre de Loti qui relate ses impressions
de voyages ; et dont le théme central, qui est celui de I’exotisme, refléte 1’art

d’un voyageur et les aspects de sa pensée.

Depuis la nuit des temps, ’Homme a toujours été aiguillonné par un
besoin de découverte et stimulé par tout ce qui est inconnu et différent de lui
dans une atmosphere d’évasion qui engendre un sentiment d’exotisme.
L’exotisme littéraire s’est développé grace a I’intérét porté aux pays lointains et
incarnant des aspects fantastiques et imaginaires qui ponctuent l’esquisse

exotique de chaque voyageur.

A l’image des grands voyageurs qui ’ont précédé, et fatigué par le
modernisme européen, Loti songeait des son jeune age a étre un officier de
marine afin de pouvoir s’échapper et s’évader loin de son pays pour déguster les

plaisirs du lointain, de I’ Autre et de I’ Ailleurs.

Les périples exotiques du marin peuvent ne pas seduire ou fasciner dans
un premier temps, car chez Loti I’exploration du différent ne crée pas une

sensation de bonheur par elle-méme.
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Pierre Loti n’est pas séduit par la nouveauté, car il est amené a s’¢loigner
de toute émotion de dépaysement total, c’est a dire qu’il a tendance a reconnaitre

les lieux qu’il visite sans avoir un effet de surprise.

Loti cherche toujours a se ressaisir mais pas a sombrer dans le sentiment
d’égarement. L’altérité Lotienne est basée sur le concept du « déja vu », c'est-a-
dire que chaque voyage reproduit les vestiges du périple qui le précede. C’est
I’idée qu’affirme Alain Buisine dans son livre qui s’intitule : Pierre Loti

[’écrivain et son double en disant a ce propos :

Chez Loti I’altérité géographique ne vaut que parce qu’elle
vient régenérer le souvenir d’autre voyage. La différence ne
surgit que pour immédiatement s ’annuler dans d’intimes
retrouvailles avec un avant-coup ou un apres-coup du sujet,
que pour s’effacer dans un passé ou un avenir proprement
autobiographique. [...] L’ailleurs devient désirable parce
qu’il réactive un souvenir d’enfance. Les voyages de Loti
vont a la rencontre de lieux déja révés, imagines, figures
pendant son enfance. La relation de voyage se transforme
en une confidence autobiographique, tant le texte est criblé
de références émues a ses premiéres années ou a son
adolescence. Voyager n’a d’intérét qu’a raviver [’intensité
du désir de voyager autrefois éprouvé.'”

Ainsi les périples du marin dans les pays lointains ne sont qu’une
concrétisation du désir et de I’impression premiére de s’y étre. Derriére 1’aspect
fantastique de chaque lieu se cache I’imaginaire d’un enfant réveur, hanté déja
par les personnages et les endroits qu’il visitait, dans une sorte de réalité qui
s’active dans chaque voyage et donne une impression d’imaginaire qu’Alain

Buisine a parfaitement décrit dans son livre :

[...] D’une certaine facon ce n’est pas le présent qui
réactive le souvenir qui confére sa réalité, sa vérité au
present. [...] Et [’enchantement de Loti sera complet

7% Alain Buisine, Pierre Loti I'écrivain et son double, Paris, Tallandier, 1998, p. 14-15.
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lorsque non seulement il verra ce qu’il avait imaginé, mais
qu’en prime il se reverra en train de l’'imaginer. Le présent

n’a de valeur que dans sa conformité au passé, comme

: , . 176
confirmation d’une prémonition.

Loti est par nature un voyageur nostalgique, pelerin mélancolique, il est
plein de regrets une fois qu’il quitte un lieu. Chaque nouvelle exploration est

chargée par un passé aussi lourd et évident qu’incertain :

Le vécu immédiat se mesure a [’intensité de ressouvenir
qu’il réactive, qu’il crée [...] le petit Julien Viaud vit dans
[’impression de la vétuste des choses, conception aussi
vague que prégnante des durees antérieures a lui-méme, de
la présence imprécise mais neanmoins déterminante du
passé. Ce qui [’entoure lui donne a ce point les apparences
d’un décor ancien que pour devenir lui-méme son propre
contemporain, il est contraint a s’installer dans un passé
révolu, de supposer, par définition, qu’il a déja participé a
ce passé méme si son existence demeure pour le moins
hypothétique.*”’
Ce que nous pouvons en déduire, c’est que Pierre Loti est en permanence
hanté par le sentiment d’un autre lui-méme, qui ne fait que s’en remémorer et
vivre dans ses multiples voyages. Dans sa conception meémorielle, il est

inimaginable qu’il soit objet d’une surprise ou d’une expérience nouvelle, pour

lui tout est d¢ja objet d’antériorité qui renait dans le présent et le futur.

Par ailleurs, comme il I’a déja mentionné auparavant, Loti a décidé de
séparer son récit Au Maroc de toute considération politique afin de permettre a
son exotisme littéraire de s’épanouir. Certes, le mouvement littéraire exotique ne
peut se détacher totalement des préoccupations politiques, mais elles resteront
discretement affirmées. Ainsi, les images que ’auteur introduit dans ses récits

incarnent son idéologie politique, sans pour autant réveler un discours direct et

' pierre Loti L’Ecrivain et son double, op. cit., p. 15.
"bid., p. 17.
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ouvert. L’originalité¢ du récit Lotien demeure dans la représentation qu’il offre
au lecteur par le biais d’une image cachée et que ce dernier doit s’acharner a

reconstituer et a comprendre dans sa totalité inhérente.

Par son romantisme traditionnel, Loti a marqué I’exotisme marocain en
le rattachant au mythe oriental. Afin de dévoiler I’image d’un pays ponctu¢ par
des révélations nostalgiques et lyriques, Loti cherche a composer les vieux
¢léments d’un portrait vari¢ par une vision romantique qui incarne tons et

couleurs authentiques qui s’offrent au lecteur.

Les récits de Julien Viaud émanent d’une évasion vertigineuse imprégnée
de fantasmes et d’altérité qui amenent I’explorateur a vivre entre I’Autre et le
Moi, le proche et le lointain, I’imaginaire et la réalité. Guidé par une obsession
passionnelle pour le monde oriental qui ne le quitte jamais, Loti a collectionné
des objets de tous les pays qu’il a visités. Ces objets du lointain, qui ornent sa
demeure et hantent sa maison de Rochefort d’une ame multiculturelle, lui

permettent de se figer dans un espace-temps exotique constant :

Les hauts murs de sa mosquée rochefortaise sont couverts
de superbes azuleros de toutes provenances, Maroc,
Turquie, Syrie, Perse, et de toutes couleurs, surtout des
bleus et des verts tres profonds. Les arcades mauresques
reposent sur des colonnes de marbre rose et blanc, les unes
anciennes et les autres imitées. Le plafond est en cedre du
Liban verni. D’innombrables tapis de priere et coussins
sont répartis sur le sol dallé de marbre. Au centre de la
piece Loti n’a pas manqué d’installer une petite fontaine,
aux trés vieilles mosaiques avec sa vasque pierre ainsi
qu 'une demi-piscine indispensables aux ablutions rituelles
des musulmans.*™®

Fasciné par 1’Orient et ses fastes, Loti cherche a travers son projet

architectural a s’entourer par les objets du lointain afin de cristalliser des

'8 Pierre Loti /’écrivain et son double, op. cit., p. 196.
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moments exotiques vécus dans le passé, et de ranimer des souvenirs antérieurs

dans un espoir de fuite psychique et d’un voyage éternel dans I’ Ailleurs.

b. Du voyageur européen au personnage maghrébin

Lorsqu’un écrivain voyageur visite une nouvelle terre, il est souvent
censé s’ imprégner de la culture du peuple qu’il fréquente pour ainsi connaitre les
secrets de la civilisation qu’il cOtoie et en saisir toutes les sensations et les

impressions qu’il relatera a travers son récit de voyage.

D’ailleurs, chaque voyageur a sa maniere de s’intégrer et se fondre dans
une société, dans ses moindres détails du quotidien, afin de créer une fusion
entre lui, ’espace et les habitants de la nouvelle contrée qu’il visite, et
également pour sentir un réel dépaysement particuliérement recherché. C’est le
cas de Pierre Loti qui affirme dans son livre Au Maroc lors de sa visite de la

ville de Feés :

Jamais n’a été plus brusque ou plus complete l’'impression
de dépaysement, de changement de moi-méme en un autre
personnage  dun  monde  différent et  d’une
époque antérieure.™

Dans ce chapitre, nous avons choisi d’évoquer 1’expérience de Pierre Loti
le pelerin explorateur. 11 a une fagon bien particuliere de passer d’un voyageur
europeen a un personnage maghrébin, et ce a I’aide du déguisement qui occupe
une place primordiale dans chacun de ses récits.

C’est ce que Alain Buisine affirme dans son livre qui s’intitule Pierre Loti
[’écrivain et son double, ou il nous montre I’importance du costume avec lequel
I’€crivain se déguise pour non seulement s’introduire aisément dans la société

qu’il visite mais aussi pour ajouter une valeur esthétique a son récit de voyage :

9 Au Maroc, op. cit., p. 135.
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Le rapport au costume, a la fascinante multiplicité des
différences vestimentaires, tiendra beaucoup de place dans
les romans et les récits du voyage de Pierre Loti. Il
n’omettra jamais de décrire dans le détail les vétements
portés par les autres et lui-méme chaque fois qu’il en aura
["occasion, s’empressa de s’adapter, avec plus évident
plaisir, aux tenues caractéristiques du pays visité.**

Bien stir le costume constitue d’abord une esthétique :
toujours ce méme desir en adoptant le costume du pays que
[’on visite, non seulement de ne pas déparer la beauté du
lieu, de ne pas faire tache dans le tableau, mais encore, si
possible, d’y introduire un effet pictural suppléementaire, d’y
ajouter une touche de plus, d’enrichir la palette locale.*®"

Dans Au Maroc, I’auteur cristallise cette envie de se faire passer pour
d’autres personnages a 1’aide du déguisement. Ainsi le transvestisme lui-méme
devient son objectif et constitue en quelque sorte un jeu qu’il trouve du plaisir a
mettre en scéne pour vivre une histoire antérieure, loin du mode de vie
occidental, qu’un quelconque Européen ne pourra jamais vivre. Il dit a ce
propos :

C’a toujours été mon amusement préféré et ma grande
ressource contre la monotonie de vivre, ces dépaysements
complets, ces transformations. Et ce soir, je cherche a
m’amuser de ce costume arabe, de cette pensée que j’habite
en pleine ville sainte, dans une inaccessible maisonnette.*®

Seul, le matin de bonne heure, vétu en arabe, et a pied, bien
que ce soit trés bourgeois, je m’en vais au bazar, acheter de
[’eau de rose et du bois odorant (...) Et jamais je ne m’étais
fait aussi completement que ce matin [’amusante illusion
d’étre quelqu 'un de Fez."®

80 piorre Loti I’écrivain et son double, op. cit., p. 97.
8L 1bid., p. 97.

182 Au Maroc, op. cit., p. 141.

'8 |bid., p. 218.
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Je m’habitue a mes longs vétements d’Arabe, a la maniere
élégante de tenir mes mains dans mes voiles et de draper
mes burnous.'®

Si le déguisé ressemble bien a un personnage oriental, le voyageur
occidental sera ainsi prét a entrer dans les tableaux orientalistes qu’il contemple,
faisant partie lui-méme du décor. Les beaux costumes locaux du héros Loti lui
permettent de s’identifier a 1’image qu’il souhaite donner de lui-méme ; celle
d’un Marocain et d’un personnage oriental de I’ancien temps, intouché par le

modernisme européen.

Mais encore, le costume lui permet de s’identifier dans I’identité d’un
autre que lui-méme. Ainsi, Loti change de peau a chaque fois qu’il visite un
pays différent. Il s’incruste dans de multiples identités qui lui permettent de

godter a I’exotisme de sa propre maniére.

Cette demarche Iui a permis d’acquérir une certaine personnalité
insaisissable a force d’étre variable et changeante. Ce qui nous permet d’avancer
que le corpus de Loti est un véritable livre de mode qui constitue un tableau

polychrome, plein de couleurs qui donnent un air particulier a ses écrits :

Se fondre dans un lieu et n’étre plus personne bien plutot
qu’'un autre, c’est devenir un autre. Changer de vétement
pour faire peau neuve, pour revétir une nouvelle identité. Et
de fait Loti ne se sent vraiment dans sa peau qu’a condition
de se dépouiller de son affreux épiderme vestimentaire
d’occidental : « je suis si las de moi-méme, depuis vingt-
sept ans que je me connais, que j'aime assez pouvoir me
prendre pour un autre. '*°

Ainsi, le déguisement lui permet de jouer, sans difficulte, différentes
personnalités dans ces tableaux orientalistes et ébranle la singularit¢ d’une

identité. Avec son travestissement réussi, 1’identit¢ du voyageur francais

184 Au Maroc, op. cit., p. 180.
185 [ ’écrivain et son double, op. cit., p. 98.
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s’efface, et le personnage oriental, dont il révait, monte sur la scene pour ainsi
profiter des moments de son voyage et en faire une aventure passionnante de
découvertes ponctuées de plaisirs :

Dix heures, le moment de s habiller pour aller déjeuner
chez le ministre a [’ambassade et c’est un de mes
amusements d’y aller en costume arabe : la dans les allées
du jardin d’orangers ou dans la cour aux arceaux dentelés,
il fait beau promener ses burnous, ses caftans, sur les pavés
de faiences, et se prendre un moment pour un personnage
d’Alhambra.*®

En outre, le déguisement chez Loti ne lui sert pas seulement a s’intégrer
dans la société marocaine, mais aussi a passer pour un Arabe afin de fuir les
regards insolites et hostiles des Arabes lorsqu’ils découvriront qu’il est un
eétranger. Ainsi il s’habille en indigéne pour se divertir, mais également pour

passer inapercu :

Toute fantaisie de deguisement mise de cOté, il est certain
que le costume arabe est indispensable a Fes, pour circuler

: , o \ 187
en liberté et voir d’un peu pres les gens et les choses.

Le rapport au costume, a la fascinante multiplicité de la
différence vestimentaire, tiendra beaucoup de place dans les
romans et les récits de voyage de Pierre Loti. Il n’omettra
jamais de décrire dans le détail les vétements portés par les
autres, et lui-méme, chaque fois qu’il en aura [’occasion,
s’empressa de s’adapter avec le plus évident plaisir a la
tenue caractéristique du pays visité.*®

Bref, Pierre Loti trouve un plaisir particulier a s’incarner dans la peau
d’un Arabe tout en jouissant de cette sensation d’étre différent de lui-méme.
Ainsi, le fait de porter de beaux costumes fastueux fait de nobles matiéres telles

que la soie, le velours et la laine brodés d’une maniere €élégante, transportent le

186 Au Maroc, op. cit., p. 204-205.
%7 |bid., p. 144.

88 pierre Loti I’écrivain et son double, op. cit., p. 97.
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voyageur dans un monde de merveilles et de réves, de maniere, que la magie
orientale le transforme en douceur d’un voyageur occidental a un personnage

maghrébin non seulement dans ses habits mais aussi dans sa maniere d’étre.
2. Périple au ceeur du Maroc : espaces séveres

Dans Au Maroc I’espace joue un réle important dans la détermination de
la position du voyageur et son processus de description des lieux, ainsi les
expressions qu’adopte Loti permettent de valoriser ou bien de dévaloriser cet
espace et lui permettent aussi d’explorer la nature qui s’y trouve.

La nature marocaine incarne des composants naturels comme les riviéres,
les vallées, les cours d’eau qui jouent un réle important dans le périple du
voyageur. Ainsi, ils sont tantdt un lieu agréable de detente, tantdt un lieu sévere
qui va ralentir le parcours de ’explorateur.

L’espace ne peut en aucun cas se détacher du climat et du temps qui
jouent un réle non-négligeable dans 1’esprit du voyageur. Ce dernier peut parfois
s’ennuyer par les longues journées de voyage ou parfois se réjouir de la beauté
de la nature qui I’entoure. De ce fait, I’enjeu spatio-temporel influence 1’auteur

psychiquement en allant souvent de I’allégresse vers la tristesse.

Ainsi, 1’état d’esprit de Loti peut déterminer son lien avec 1’Ailleurs
marocain ; c'est-a-dire que les fluctuations psychiques du voyageur par rapport a
I’espace, le font entrer dans une introspection qui engendre des sentiments
particuliers chez le voyageur et créer chez lui I'idée d’un espace magique et

fantastique.

La représentation de 1’Ailleurs marocain, ne peut se compléter sans une
représentation spatio-temporelle, alors la relation du voyage met I’auteur dans
une position et de rapport du Moi a la nature et aussi a un rapport avec lui-

méme.
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Comme on I’a déja mentionné, la dichotomie spatiale du Maroc
engendre des sentiments paradoxaux chez Loti et se reflétent sur sa psychologie
introvertie, de sorte que le voyageur s’intéresse de prés a tous les changements
naturels du climat et de I’espace par exemple : les averses, la pluie, la boue, etc.
C’est pourquoi, a force d’avoir des difficultés de voyage faute d’infrastructure
au Maroc, le voyageur est psychologiquement et idéologiquement influencé par
rapport a I’espace. Alors, ce chamboulement mental met Loti dans des dilemmes

entre 1’espace et I’état d’esprit, entre le Moi et 1’ Ailleurs.

Par conséquent, cette situation détermine les axes de réflexion et de
représentation de 1’ Autre chez Loti. Les changements psychiques sont engendrés
aussi par I’étrangeté du lieu visit€ pour la toute premicre fois par le voyageur et
qui peut soit lui causer un sentiment d’hostilit¢ ou bien d’amour par rapport a
I’espace. Cette dualité extréme entre les représentations positives et négatives
crée une conception d’un espace marocain qui est basée sur une dialectique

paradoxale.

Partant ce cette idée, Loti est tantdt émerveillé par la beauté de la nature
idyllique du Maroc, aux charmes de 1’Orient obsédant par ses mysteres et son
univers unique, et tantdt mélancolique et mal a 1’aise par les complications
auxquels il est expos¢ lors de son voyage. D’ailleurs, cette dichotomie permet au
voyageur de valoriser son périple, et par conséquent, lui permet d’enrichir le
coté exotique de son récit et de son voyage qui incarnent des nuances et des

sentiments de dépaysement.
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a. Portrait réducteur le I’Autre et de I’Ailleurs dans Au Maroc

Au Maroc est un récit qui met en exergue le rapport particulier de Loti a
I’Autre et 1’Ailleurs marocains, basé sur une complexité contradictoire qui
suscite chez le voyageur des émotions d’angoisse, de tristesse, de nostalgie et

simultanément des sentiments d’admiration et d’émerveillement.

Ainsi, les étapes du périple Lotien sont ponctuées par les moments de
départs, de lieu en lieu, ce sont la concrétisation de ses réflexions sur ce qu’il a
deja visite et les lieux ou il espere s’y retrouver. Ce sont les moments clés qui
provoquent chez lui la sensation de cet Ailleurs marocain méprisant et a la fois

porteur d’aspirations prometteuses.

Loti était parmi les membres de I’ambassade francaise au Maroc du
ministre Patendtre, dans leur périple ils ont voyagé de Tanger vers la ville de
Fes, un départ qui a suscite chez Loti un sentiment de perte, de nostalgie et
d’¢loignement de la ville du détroit qu’il trouvait d’un charme incomparable en

disant :

Retournons-nous une derniere fois pour dire adieu a Tanger
la Blanche, dont les terrasses dévalent au loin vers la mer
sous nos pieds; disons adieu surtout aux montagnes
bleuatres qui se dessinent encore de [’autre coté du détroit
et qui sont [’Andalousie, la pointe extréme d’Europe préte a
disparaitre.'®®

Tanger est d’ailleurs trés promptement disparu, derriére les
collines désertes. Et bientdét nous trouvons seuls a suivre
[’étendard rouge du sultan, nous qui devons continuer
pendant une douzaine de jours la promenade, seuls au
milieu d’un grand pays silencieux, sauvage tout inonde de
lumiére.'*

189 Au Maroc, op. cit., p. 26.
0 Ibid., p. 27.
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Ainsi ce pays sauvage, par sa nature peu accueillante, par son climat et
I’¢tat de ses sentiers séveres, engendre des difficultés dans le parcours de Loti
qui exprime directement son malaise par rapport a cette situation défavorable a

laguelle il est exposé :

Ils sont bien mauvais aujourd’hui, ces sentiers, le sol,
detrempé par la pluie de [’hiver, cede partout sous les pieds
de nos chevaux, qui s’enfoncent dans la boue noirdtre, dans
la tourbe molle. ***

La pluie fouette les toiles tendues qui composent mes
murailles et ma toiture, et j ’entends le vent gémir. =

Cet éloignement a ponctué le voyage de Loti qui a été au prealable
organise de maniéere a respecter les délais du parcours, le voyageur est excité par
I’'idée d’entrer dans les fins-fond d’un pays inconnu et mystérieux ; mais les
conditions auxquelles la délégation est affrontée sont pitoyables, c’est ce que

Loti a mentionné dans son récit Au Maroc en disant :

Pas de route Au Maroc, jamais nulle part. Des sentiers de

chévres, tracés a la longue par le passage des caravanes.'*
En revanche, le début du périple Lotien vers la ville de Fées incarne un
sentiment cérémonial et jovial fort qui stimule chez le voyageur un espoir a
pouvoir vivre des moments intenses et exotiques dans cette nouvelle exploration

spatiale :

1l est une heure, [’heure fixée pour se mettre en route. Le
drapeau de soie rouge du sultan, qui doit nous guider
jusqu’a Fes, se déploie devant nous, surmonté de son boute-
selle, nous avons les tambourins et les flutes des sorciers du

91 Au Maroc, op. cit., p. 27.
92 1bid., p. 28.
% |bid., p. 27.
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marcheé ; et notre colonne s ’'ébranle, en grand désordre, trés
gaiement.'*

Cet air pompeux, marqué par une grandeur euphorigue et festive ponctue
le voyage de Loti et active une ranimation des sens du voyageur par tous les
éléments auditifs et visuels qu’il subit. Le voyageur est envahi par toutes ces
prestations qui pour lui changent d’un effet d’émerveillement a celui d’ironie, en
sorte que les ¢éléments qui peuplent ’entrée de la ville de Fés deviennent une
représentation comique et ridicule. Ainsi, la représentation premiere est
dénaturée et prend une dimension caricaturale qui engendre le sentiment

d’hostilité chez Loti vis-a-Vvis de ces manifestations.

En effet, cela affirme 1’id€e initiale, que nous avons déja mentionné, que
le voyageur subit des sentiments dichotomiques qui mettent en lumiére sa
relation complexe avec 1’endroit qui I’entoure, et engendre une nouvelle

dimension aux croyances de Loti par rapport a I’ Autre marocain.

Dés le départ, le périple de Loti semble compliqué par I’inconfort qu’il
rencontre dans sa route. Alors, il est imprégné par une angoisse qui perturbe sa
passion premicre pour 1’exploration, de manicére que la sévérité géographique
qui caractérise les routes marocaines fait que le voyage devient trés délicat et
dangereux. Quoique I’entreprise du voyageur reste difficile a accomplir, il se

retrouve obligé de la surmonter afin de pouvoir s’incarner dans les mysteres du

pays :

C’est une rude affaire, il est vrai, que de charger une

centaine de mules entétés et de chameaux stupides, dans des

petites rues qui n’ont pas deux métres de large.™

Cette incommodité I’accompagne tout au long de son voyage et fait que

son périple devient d’une grande subtilité. Loti rencontre beaucoup de dangers

19 Au Maroc, op. cit., p. 26.
% bid., p. 23.
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lors de ses traversées de rivieres risquées, et aussi a travers les sentiers, si bien

que le périple prend un vrai sens d’aventure et de bravoure :

C’est I’Oued M’cazen, réputé difficile a franchir, et, sur ses
abords, il y a un rassemblement de mauvais augure : mules
chargées, par centaine, chameaux, cavaliers, piétons, tous
arrétés évidemment parce que la riviere n’est pas guéable...
Alors, comment allons-nous faire ? L’Oued, grossi par les
pluies, est agité, rapide, roule en bruissant ses eaux
boueuses, qui semblent, en effet, trés profondes. De plus, il,
est encaissé entre de hautes berges verticales, en terre
glaise, détrempees et glissantes, absolument dangereuses.
Avec nos idées d’Europe sur les voyages, il nous parait
qu’il y a impossibilité matérielle a faire passer la, sans
pont, des gens, des bagages et des tentes.**

[..]

D’abord nos hommes de peine, qui, en un tour de main,
enlevent leur burnous, toutes leurs nobles draperies de
laines grise, mettent a nu leur beau torse fauve, et se jettent
dans [’eau tourmentée et froide, sondant la profondeur :
deux meétres tout au plus ; avec un peu de bonne volonté, ce
sera peut-étre faisable.™’

[..]

Essayons maintenant quelques mules peu chargées...A force
de coups, elles passent, nageant vers le milieu, s affolant
une minute dans le courant qui les entraine, puis bient6t
reprenant pied sur les vases de ['autre rive, avec leur

chargement complet, bien que tout trempé d’eau boueuse.™™

Comme nous [D’avons déja évoqueé, les descriptions

de

Loti

s’accompagnent d’un ton sarcastique et ironique qui ponctue les scénes du

voyage Lotien :

19 Au Maroc, op. cit., p. 57-58.
" Ibid., p. 58.

% Ibid.
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Et tous ces hommes, ainsi chargés, incapables a présent de
s aider de leurs mains, lancent leurs chevaux sur la berge a
pic et luisante, rien qu’en leur pressant le flanc, en les
éperonnant du talon. Les chevaux hennissent de peur ;
glissent, comme qui patine, comme qui descend en char
russe, les uns encore debout sur leurs pieds, les autres assis
sur leur derriére, et, tout couverts de boue gluantes,
tombent dans |’Oued au milieu d’un grand éclaboussement
d’eau ; puis nagent en plein courant, et, sur [’autre rive,
grimpent comme des chévres.'®
Ainsi, les embuscades géographiques s’ajoutent a la difficulté¢ du voyage
qui influencent et intensifient 1’idée de I’hostilité envers 1’ Ailleurs marocain, de
maniére que cette vision aide a créer une représentation négative du pays. Le
voyageur, face a toutes ces circonstances, developpe un lien complexe qui nuit a

sa conscience avec les lieux visités.

Au Maroc met en lumicre I’interaction entre le voyageur et I’espace dans
une perspective d’effronterie, de résistance aux €preuves, qui tend vers une
envie de maitrise des lieux ou il se retrouve. De plus, cette liaison permet au
voyageur d’établir un jugement sur I’Ailleurs tout en mettant en exergue la

valeur de son périple.

Dans Au Maroc, le récit met en lumiére la double pensée superficielle et
approfondie de Loti, la premiere permet au voyageur de découvrir un nouveau
lieu qui semble plein de surprises, et la deuxieme lui permet de méditer sur

I’univers de I’ Autre qui peut avoir aussi une originalité flatteuse.

Enfin, ’espace occupe une place non-négligeable dans le récit de Loti,
d’ou les descriptions minutieuses des détails géographiques du voyage, qui

permettent de connaitre 1’Ailleurs marocain que le marin considére comme

%9 Au Maroc, op. cit., p. 60.
127



hostile a cause des difficultés qu’il traverse et la situation lamentable des routes

marocaines.

Par ailleurs, les villes visitées par le voyageur sont cléturées par des murs
qui les distinguent et mettent en exergue 1’aspect architectural marocain. Cette
particularité des villes marocaines engendre un sentiment contrariant et répulsif
chez le voyageur, car elle symbolise une sorte de refus contre toute invasion
étrangere. L’effet que cette architecture exerce sur le voyageur lui donne une

impression de scepticisme :

Nous laissons derriére nous toutes ces effroyables clotures
de sérail, vieilles et croulantes, qui pointent leurs créneaux
dans le ciel et s’enferment les unes les autres comme par
excés de méfiance. 2%

Cet envoilement de la ville par des murailles, enrichit I’idée d’une double
impression a la fois de méfiance, mais aussi de curiosité a explorer I'intérieur
d’une ville orientale et les mysteres enigmatiques de ses lieux hermétiques. Loti

est conscient de cette dichotomie d’une ville qui refuse la pénétration des

by

regards étrangers et qui incarne a la fois des richesses fastueuses et
paradisiaques. Ainsi, le périple Lotien se transforme en une aventure obsédée

par une envie d’exploration des plaisirs de I’Orient :

De tels abords ne sont guere souriants : mais, au Maroc, il
ne faut pas s’inquiéter de [’extérieur des habitations ; les
entrées les plus misérables menent quelquefois a des palais
de fées. Le poste franchi, nous arrivons dans un délicieux
jardin : de grands orangers tout blancs de fleurs y sont
plantés en quinconces au-dessus d 'un fouillis de rosiers, de
jasmins, de citronnelles et de giroflées. Puis une avenue
dallée nous conduit a une autre porte, tres basse aussi, au
pied d’'un haut mur, laquelle donne dans une cour
d’Alhambra, tout en arcades festonnées, en arabesques, en

200 Au Maroc, op. cit., p. 130.
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mosaiques, avec des eaux jaillissantes dans des bassins de

201
marbre...

Un air somptueux hante les intérieurs de la ville de Fés et enchante le
ceeur et D’esprit de Loti emporté par un réve oriental exquis, une reéalité
extérieure qui ne refléte pas la vraie image et la magie des jardins d’Eden situés

a I’intérieurs de cette ville ensorcelante :

[...] par-dessus la grande ogive morne et grise, on apercoit,
dans un certain recul, une autre porte immense, mais qui
parait toute blanche toute fraiche, entourés de mosaique et
d’arabesque bleues et roses, comme une porte de palais
enchantée, qui serait caché derriere le délabrement de cette
formidable enceinte.?*
Les constructions qui enveloppent la ville de Fés favorisent 1’image
d’enfermement que Loti a soulevé en rapport avec 1’ Ailleurs marocain. En outre,

I’aspect architectural de la ville souligne le patrimoine identitaire de la ville et

engendre un sentiment d’hostilité envers I’espace.

Dans ce sens, la dialectique dichotomique de la ville de Fés mene a une
représentation négative de la ville car ’aspect extérieur de I’espace défigure la
beauté de son intérieur. Ces paradoxes architecturaux et géographiques de
I’espace fassi symbolisent la relation de Loti