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 ىداءإ

 العلمً  ا بُ نفسي حب  رسى مىنٍ غى العزيزين  أىدم بحثي ىذا إلى كالدم   

كطلبو، كإلى زكجتي كأبنائي الذين أمدكني بالعوف كالصبر بُ طلب 

 ..العلم

امىنٍ كاف لي  كإلى كلٍّ    ىذا بُ بحثي سندن

 أىدم ىذا العمل

 سليماف  فؤاد                                          
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 كتقدير كره شي 

 1" كمزيدن  م لأى كرتي ئن شى لى ": عالىتى  قاؿى 

 ،للمتقين، كالحمد كالشكر لله الذم كفقني لإعداد ىذا البحث لله رب العالمين، كالعاقبةي  الحمدي 

علوم على محمد إسماعيلي مولام لا يسعني إلا أف أتقدـ بالشكر إلى مشرفي الفاضل الدكتور ك 

 .كجزاه الله خيرا ،و، كعلى متابعتو كإشرافو على ىذا البحث، أشكره جزيل الشكرما قد ـ ككج  

إلى جامعتي جامعة السلطاف مولام سليماف التي كانت بيتي ككطني الثاني، كإلى  موصوؿه  كري كالشُّ 

لام ادريس ميموني.  السادة الأساتذة في مختبر اللغة العربية كعلومها، كفي مقدمتهم الدكتور مو 

ـ لي يد العوف كالمساعدة في سبيل إنجاز ىذه كما أتوجو بالشكر الجزيل إلى كل من قد  

 الأطركحة، بكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، بني ملاؿ، كبالمملكة المغربية. 

                                                           
1
 .7ٌم، إبراه 
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 مقدمة البحث 1.

بداع تعتمد على قوة الألفاظ لأف مقومات الإ ؛اللغوية بؾاؿ الأدب كالشعر خلت الدراساتي دى   

 فقإلى أجزائها الأكلية ك  للغوية إلى برليل لغتهم كتفكيكهاكدلالاتها، كلذلك انبرل الباحثوف بُ دراساتهم ا

ر العزـ على دراسة شع كعليو عقدتي  مستويات التحليل اللغوم )الصوبٌ كالصربُ كالنحوم كالدلالي(.

 ،أبضد دحبور كنموذج للدراسة لفلسطينية كىوا ابؼقاكمة شعراء حد البارزين منابؼقاكمة الفلسطيتٍ عند أ

كذلك  ،كبياف أثره بُ خدمة القضية الفلسطينية ،كفق مستويات الدرس اللغوم كبرليل شعره ابؼقاكـ

كمن خلبؿ معرفة ابػصائص الصوتية  ،بالغوص بُ كظيفة البنية اللغوية بُ صنع القصائد من جانب

 ؛ككاف اختيارم للشاعر أبضد دحبور دكف غتَه من شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية، انب آخرجكالدلالية من 

القيم الثقافية كالفنية كالنضالية كالاجتماعية  لى كما أنو مث    .بُ شعريتولأنو بيثل اكتماؿ التجربة الشعرية 

 التي عاشها الشعراء كمثلت بذربتهم التي عاشوىا بُ الوطن كابؼنفى.

 إشكالية البحث 2.1

 بنا:سؤالتُ بيثلبف إشكالية البحث، نطلقت الدراسة من ا

كذلك من خلاؿ دراسة  تناكؿ ىذا الغرض؟في  أحمد دحبور المقاكمة اعرش فِّقى إلى أم مدل كي  -

 .ه المقاكـمستويات الدرس اللغوم كتطبيقها على شعر 

 ؟مةشعر غيره من شعراء المقاك  عن ه المقاكـما سرُّ التميُّز الذم تفرد بو شعر  -

 . أىداؼ البحث3.1

منصبًّا ا ا بعيدن غوين حفزتتٍ لاختيار ىذه الدراسة رغبتي برليل النصوص الشعرية برليلب لي  من الأىداؼ التي  

ذلك بالإضافة إلى  ،الكشف عن دكر اللغة بُ تشكيل النص الشعرمك  ،بُ البنية اللغوية بُ حد ذاتها
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سر ك  معن قضيته الذين استماتوا بُ الدفاع الفلسطينية ةشعراء ابؼقاكم أحد الكشف عن عبقريةالرغبة بُ 

كالعودة  ،عايش حياة ابؼنفى وخصوصا كأن ،عراء ابؼقاكمة الفلسطينيةشبُ بسيز شعره ابؼقاكـ عن غتَه من 

عليو  ك  كاكتول بنارىا ،ا يصدر عن حياة الألم كابغسرة التي عاشهاا ككاقعين ا بؾربن فكاف شاعرى  للؤرض المحتلة،

عموما كالفلسطيتٍ  العربي ابؼقاكـعن بذربة الشعر  بُ بعض جوانبها بزتلف ابؼقاكمة ربتو الشعريةكانت بذ

 كالسياسية الثقافية بدختلف أشكابؽا قاكمةشعره ابؼ شمل، ك الاقتلبع كنزع ابؽوية نو يقاكـ ضد؛ لأخصوصا

 .على فكرة استبداؿ شعب مكاف شعب آخر قائمو  كغتَىا ضد احتلبؿ

 البحث. أىمية 4.1

ابػصائص الصوتية كالدلالية  عن كشفال بُ من الدراسات اللغوية التحليليةىذا ابعانب  أبنية تكمني  

كمعرفة مدل التًابط بتُ ىذه العناصر اللغوية بُ تفستَ كمعرفة  ،ابؼقاكـ كالصرفية كالتًكيبية للنص الشعرم

ىذه مثل تُ القدنً كابغديث بُ بط بستً  ذلك أف الدراسة، يضاؼ إلى ابؼقاكـ دلالة النص الشعرم

إجراء دراسة  كما أنها ستتيحالدراسات كإبراز التطور ابغاصل عليها بُ ضوء نظريات اللغة ابغديثة،  

ند ع اا كعميقن ا متمكنن  لسانين برليلبن  كبرليلو تطبيقية بؼستويات الدرس اللغوم بُ شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ

 العلمية ابؼعاصرة. حسب ابؼناىج أحد أبرز شعراء ابؼقاكمة

 . خطة البحث5.1

 نهجيةابؼ كارتباطا بالتوافقات النظرية كالتطبيقية كبناء على ابػطة كبُ سبيل برقيق أىداؼ ىذا البحث،

 : كبتَين، على ىذا النحو  بابتُإلى  الأطركحة تقسيم ىاقتض ابؼتبعة

 ة فصوؿ:. كقد قسمتو بدكره إلى ثلبث"شعر المقاكمة الفلسطيني". باب نظرم، أ
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شعر  فيو درستي  : كالتحولات الامتداد بين الفلسطيني المقاكمة شعر :المعنوف بػ الفصل الأكؿ

 من خلبؿ ثلبثة مباحث على ىذا النحو: ،الفلسطيتٍ بتُ الامتداد كالتحولاتابؼقاكمة 

 عن كفيو بردثتي  " شعر المقاكمة الفلسطيني كامتداده للشعر العربي المقاكـ: "المبحث الأكؿ

 ماف كالوطنية القومية التزاماتومن خلبؿ لشعر العربي ابؼقاكـ با الفلسطيتٍ ابؼقاكمة شعرلطبيعي ال متدادلاا

 للؤمة، الركحي الارتباط ذلك يعيد للجذكر كاقتلبع للهوية، كسلخ انتهاؾ، من الفلسطيتٍ لو يتعرض

 بنية إلى الارتباط ىذا امتدكما  ،الأشقاء بتُ بذمع التي كالركابط الوشائح، لتلك مرآة الشعر كبهعل

 ابؼعاصر العربي الشعر بُ ابغديثة بالتيارات التأثُّر نتيجة كمضمونها؛ القصيدة

 ابؼنظور عتوسُّ كقفت بُ ىذا ابؼبحث على  ،"المقاكمة الفلسطيني اتجاىات شعر: "المبحث الثاني

 بصعاء، الإنسانية القيم عن اكمةابؼق شعراء فيها يدافع إنسانية قضيةن  لتصبح فلسطتُ لقضية الإنساني

س ذلك على ابذاىات الشعر اكانعك ،الشعب بؽذا ابؽوية كمصادرة القمع أماـ الوطنية ابغقوؽعن ك 

 .الفلسطيتٍ كتعددىا

 انتفاضة سأعرضي ىنا أثر ."أثر الانتفاضتين الأكلى كالثانية في شعر المقاكمة ":لمبحث الثالثا

 التحدم على كالتصميم بالأمل حيث زك دتو ابؼقاكمة شعرعلى الثانية  الأقصى نتفاضةالأكلى كا ابغجارة

 تربصو الذم الثورم بالنهوض يعرؼ ما أك ابؼقاكمة، شاعر لدل ابػطابية ابغماسية الركح فارتفعت كالثبات

 .المحتل على للجماىتَ كتعبئة برريض، إلى

 فيو درستي  طيني المقاكـاستراتيجيات الخطاب الشعرم الفلس :الفصل الثاني المعنوف بػ

 على ثلبثة مباحث:  استًاتيجيات ابػطاب الشعرم الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بُ الفتًات ابؼختلفة، كجاء
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 نتماءا منىذه الاستًاتيجية  عليو تقوـعرضتي فيو ما : ضامنيةالاستراتيجية الت :الأكؿالمبحث 

 .إليو للمرسل وابؼوج   ابػطاب بُ اللغوية كالألفاظ الشواىد خلبؿ من بو كالتصريح للجماعة،

 استًاتيجية إلى ابغاجةانتقلتي بُ ىذا ابؼبحث للحديث عن : وجيهيةالاستراتيجية الت :المبحث الثاني 

استًاتيجيتو ىذه  ابؼقاكـ الشاعر طو رى  كالضركرة التي من أجلها الشتات الفلسطيتٍ، كبذمع توجو جديدة

 .تي أصبح الفلسطينيوف بحاجة بؽاال للبرتقاء بُ مستول التوعية كالإرشاد

 الواقع ابعديد على شاعر ابؼقاكمة وفرضعرضتي فيو ما : الاستراتيجية الإقناعية: المبحث الثالث

 ابؼستول على ابعديدة التحولات أماـ ابؼخاطب إقناع من أجل تطوير استًاتيجيتوب كضركرة مواجهتو

 يلتهم أف كيريد شراسة أكثر أصبح بل الأرض، سلب على يقتصر الاحتلبؿ يعد فلم كالقومي، الوطتٍ

 .القناعاتيشوه ك  الثقافة

  تناكلت ىذا الفصل بالتًكيز على  مقاكمة الفلسطينيأشكاؿ شعر الالمعنوف بػ  :الفصل الثالث   

كاستنهاض  الصمود بُ الأرض كالمبحث الثانيالتحدم كابؼقاكمة،  المبحث الأكؿ: مباحث بطسة

 حلم العودةابغنتُ ك فيو  فناقشتي  المبحث الرابعأما القدس، عن  الثالث المبحثكبردث ابؽمم، 

 .كابػصوصية التي ميزتو عن باقي الأشكاؿ شعر السجوفبُ المبحث الخامس ص كبزص  ، للوطن

أخضعتي النصوص  مستويات الدرس اللغوم في تحليل الخطاب الشعرم: باب تطبيقي. ب

كقد قسمتو بدكره إلى  عة ) الصوبٌ، كالصربُ، كالتًكيبي، كالدلالي(الشعرية فيو للمستويات اللغوية الأرب

 فصوؿ: أربعة
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 ترافق التي الشعورية ابغالة عن الكشف فيو حاكلتي  المستول الصوتي المعنوف بػ :الفصل الأكؿ

 من ييوجده كما جانب، من ابؼخاطب انتباه تلفت حركية من يثتَه للقصيدة، كما نظمو أثناء الشاعر

 رئيسيتُ: مبحثتُ كجاء بُآخر،  جانب من كابؼدلوؿ الداؿ بتُ قوية علبقة

 تلبية بُبزص ص ىذا ابؼبحث للحديث عن أبنية الإيقاع ابػارجي  :الإيقاع الخارجي :الأكؿ المبحث

 الوزف، كالقافية، كالتوازم، : على ملتشاك  ،كأعماقها النفس عن يعبر الشعر لأف كأحاسيسها؛ النفس مشاعر

 الداخلي البناء حركة الداخلي بُ تشكيل الإيقاع عن أبنية فيوبردثت : الإيقاع الداخلي :لثانياالمبحث 

اشتمل على عدة مواضيع: التكرار بأنواعو الثلبثة: تكرار ابغرؼ، ك  ،الصوبٌ غتَ نسيجها كبُ للقصيدة

 .لطباؽ كالتًادؼكتكرار الكلمة، كتكرار ابعملة، بٍ ابعهر كابؽمس، كالمحسنات اللفظية : ابعناس كا

 من بسكنو التي الصرفية للصيغ الشاعر  اختيارسأعرض فيو سبب  المستول الصرفي: الفصل الثاني 

 جاء بُ مبحثتُ:ك  .النص بُ كتأثتَىا التعبتَية، قوتها عن لكشفكا ،ابؼعاني بـتلف عن التعبتَ

 كانها؛بؼ الشاعر كاختيار بؼتلقي،ا نفس بُفيو على الأثر الذم تتًكو  كقفتي  بنية الأسماء: الأكؿ المبحث

كاسم ابؼفعوؿ، كصيغ  ،كىي: اسم الفاعل تو.غاي برقيق بُ دكرىا لتؤدم غتَىا مع التًكيب قابلية ليكسبها

 .ابؼكاف، كأختَا الأبظاء اَّموعةكاسم  ،الصفة ابؼشبهة، كاسم الآلةابؼبالغة، ك 

 البنية كبرمل كحساسة، بفيزة الشعر لغة لأف الشاعر؛ ريدىاي التي غايةفيو ال درستي  بنية الأفعاؿ :المبحث الثاني 

الفعل الأكؿ بُ  ثلبثة أقساـ: بُ ابؼبحث كجاء ،للشاعر الشعورية ابغالة بسثل كإبواءات دلالات الفعل بُ الصرفية

 . فعل الأمرالأختَ ، ك الفعل ابؼضارعالثاني بُ دة، ك ابؼاضي بُ حالتي التجريد كالزيا
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 اللغة كبُ عمومنا اللغوم الدرس بُ ابعملة أبنية على كقفتي فيو يتول التركيبلمسا :الفصل الثالث 

 لتًكيبكدكر االشاعر،  عقليةي  تصنعيو الألفاظ من نسجو  على قائما خطابنا تشكٍّل لأنها خصوصنا؛ الشعرية

 :مباحثأربعة  بُ ىذا ابؼستول جاءك  ،اللفظ بُ  الدلالي التعددً  إبراز بُ

 ما إذا ابؼعتٌ بُ ؤثرية كي ابعمل نظاـ على يطرأ الذم التغيتَ عرضتي فيو التقديم كالتأخير :كؿالأ المبحث

 .الشاعر إليها يرمي كمقاصد دلالات من التغيتَ ىذا كراء يكمنما ك  ابؼألوؼ، عن النظاـ ىذا خرج

كما  م،ابؼتكل يريدىاالتي  بلبغيةال ابغذؼ مقاصد فيو الوقوؼ على حاكلتي  الحذؼ :الثانيالمبحث 

 بُ التأثتَ أجل مناعر الش كظفو كلذلك ابؼوجود، من أكثر بالمحذكؼ إشغاؿ لفكر ابؼخاطب بودثو من

 .الشعرم النص من المحذكؼ استحضار بواكؿ الذم ابؼتلقي

 كما كىي لدلالة،ل توجيو و الضمائر منفي تسهمرصدتي فيو ما  الضمائر كدلالاتها :الثالثالمبحث  

 .للقصيدة النصي التماسك برقيق بُ سهمكما تالشعرم   النص أعصاب لبسث حفتو  بؿمد أشار

 بُ لتخرجى  عباراتو صياغة بُ الشاعر سلوبأ وبيثلفيو ما  درستي  الأساليب الإنشائية :الرابع المبحث

 أجل منللشاعر  ابؼختارة النماذج كقفت على كعليو السامع، ذىن بُ أثرا يتًؾ كجذاب جديد شكل

ة استثار  بُ الفنية كمهاراتو الشاعر قدرة كعن البعيدة، كدلالاتها اللغوية كظيفتها عن الكشف

 .: النداء، كالنهي، كالاستفهاـ، كالأمركىي.ابؼخاطب

 يكشفاللساني،  اللغة علم من جزءك عرضتي فيو أبنية علم الدلالة المستول الدلالي: الفصل الرابع 

بُ ستة  ىذا الفصل توز عك  الطرفتُ، بتُ بذرم التي التخاطب عملية بُكالكامنة  البعيدة الدلالات عن

 :مباحث
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 ُّا يشعر كاف غضبك  ضيق حالات تو منلمث  كما  الحقوؿ الدلالية على الأكؿالمبحث  بُ كقفتي 

 ،آخر جانب من كيصنعها يستحضرىا، كاف التي كالتفاؤؿ الاستبشار حالات كمن جانب، من الشاعر

، ابؼتكلم مقاصد عن الكشف التي أسهمت بُ لبقات الدلاليةالع وفيدرست  الثانيأما المبحث 

 من أجل كابغاضر ابؼاضي بتُ الربط خلبؿ من ابؼتلقي عند الوعي يزيدالذم  بُ دلالة الرمز كالثالث

 نقلها الشاعر يريدالتي  سيةابغ بُ دلالة الصورة الشعريةبزصص  كالرابع،  النص، بىفيو عما الكشف

 كعاءالذم بيثل  فجاء بُ دلالة ابؼكاف الخامس، أما خيالو بُ بىتزنو الذم للمعتٌ رؤيتو كبسثل للمتلقي،

كما  التناص دلالة تناكلتي فيو المبحث السادس كأختَا .بآخر أك بشكل ابغدث بو تعلقى  أك ابغدث،

 .البعيدة كدلالاتو مقاصده بىدـك .،رالشاع رؤية بيثل جديد نصو  بُ النصوص بتُ تداخلو  يعنيو من

 التمهيدالتحليلي. أسعفنا ابؼنهج الوصفي بُ ك الوصفي  تُابؼنهجالاعتماد على اقتضت طبيعة البحث ك   

 التي بُ الباب الثاني ابؼختلفة اللغوية برليل كتفستَ القضايا كمكننا ابؼنهج التحليلي بُ الأكؿ، كالباب

 . ناقشناىا بُ الشق النظرم من الأطركحةك  سبق

برليلب لسانيا متمكنا كعميقا  –من خلبؿ ىذه الأطركحة  –سطيتٍ كبرليلو إف البحث بُ الشعر الفل  

فهم  بُ صعوبةا، كإبما كاجهتنا بُ سبيل برقيقو صعوبات يرجع بعضها إلى ا كميسرن ا بسيطن لم يكن أمرن 

التأسيس النظرم العلمي لعلم اللسانيات بُ ابؼؤلفات العربية، كفهم آليات اشتغالو بُ برليل ابػطاب. 

ا على ما ىي عليو بُ ابؼغرب العربي ذا كلو يرجع إلى ضعف الدراسة اللسانية بُ ابؼشرؽ العربي، خلبفن كى

كاجهتتٍ ندرة الدراسات كابؼؤلفات التي تتناكؿ  كمن الصعوبات الأخرل التيغرب خصوصا. عموما، كابؼ

التنقل بتُ مكتبات الوطن يضاؼ إلى ذلك صعوبة تطبيقية كالتحليلية للشعر برديدا. الاللسانية الدراسة 

   .سكريةبسبب كثرة ابغواجز الع المحتل
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العزـ على بردم كل ىذه الصعاب، كبصعت ما تيسر لي من ابؼصادر  كبالرغم من كل ىذا، فقد عقدتي 

ت على أف تكوف متنوعة صر تٍ بُ إبقاز ىذه الأطركحة. كقد حبدا أسعف –كلله ابغمد  –كابؼراجع الكافية 

 ابػطاب أدبيا كلسانيا.  كبُ صميم برليل

 كبُ ابػتاـ سننهي الدراسة بخابسة كصياغة لأىم توصيات البحث

 كمن بٍ الشكر موصوؿ إلى مشربُ الدكتور الفاضل ،لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بالشكر لله أكلا كأختَا

الشكر، أشكره جزيل الذم أعانتٍ بُ بحثي ف علوم على تقدبيو للنصائح كالتوجيوبؿمد إبظاعيلي  مولام

من ساندني بُ  كلا يفوتتٍ شكر أعضاء بعنة ابؼناقشة الذين سيتحملوف عبء القراءة كالتوجيو، كإلى كلٍّ 

 إبقاز ىذا البحث.

 ا إلى خدمة اللغة العربية كأبنائها.الكرنً ىادفن  ا لوجهوً أف يكوف ىذا العمل خالصن  اللهى  أسأؿي 
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 الخطاب كعناصره . أ

كمصطلح ابػطاب من  ،كتعددت؛ نتيجة تعدد بؾالاتو كتداخل تعريفاتو عت مفاىيم ابػطابتنو    

بصيغ ابؼصطلحات ابغديثة التي دخلت الدراسات العربية ابغديثة، كقد كرد لفظ ابػطاب بُ القراف الكرنً 

 السمواتً  ربُّ ، كقولو: }1{كلا تخاطبني في الذين ظلموا إنهم مغرقوف}:بـتلفة، كما بُ قولو تعالى

، فمصطلح ابػطاب كما كرد بُ الآيتتُ 2{اوف منو خطابن لا يملكي  ما بينهما الرحمني كالأرض ك 

 بس فيو، كىذا ما يتوافق مع تفستَ الآيات.السابقتتُ يشتَ إلى الكلبـ الواضح الذم لا لى 

بُ برديد مفهوـ ابػطاب كعبد السلبـ ابؼسدم الذم اعتبر ابػطاب  كللعرب بُ العصر ابغديث جهوده   

كرد مصطلح ابػطاب بُ معجم لساف العرب ك  ،3ت أجزاءهدد  ابؼقاؿ أفرزتو علبقات معينة كح أك ،الكلبـ

، كىو بذلك لا بىرج بُ برديد مفهوـ ابػطاب عن 4على أنو مراجعة الكلبـ، كقد خاطبو بالكلبـ بـاطبة

اجهة بُ كجاء بُ أساس البلبغة للزبـشرم خاطبو أحسن ابػطاب، أم ابؼو  دلالة الكلبـ كمعايتَه.

 .5ا: أم دعوه إلى أف بىطب إليهمالكلبـ، كاختطب القوـ فلبنن 

كنستنتج بفا سبق أنو الكلبـ كابؼعلومات التي يرسلها ابؼتكلم إلى السامع كفق نظاـ لغوم يشتًؾ فيو   

كابؼتكلم، فابػطاب توجيو الكلبـ للسامع مع كجود استعداد من قبل السامع للفهم، كبذلك  إليو ابؼرسل

 م كالسامع كالرسالة.ستند على ثلبثة عناصر كىي: ابؼتكلابػطاب ي فإف

                                                           
1
 38سورة هود، 
2
 37سورة النبأ، 
3
 .128المسدي، عبد السلام. الأسلوبٌة والأسلوب، الدار العربٌة للكتاب،  
4
 ، مادة خطب.1999لسان العرب، دار إحٌاء التراث العربً، مؤسسة التارٌخ العربً، بٌروت، لبنان، محمد بن مكرم.  ابن منظور، 
5
، مادة 1998،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، 1مود. أساس البلاغة، تحقٌق محمد باسل، ط، الزمخشري، جار الله أبو القاسم مح 

 خطب.
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كبرليلو بُ بحثو  ،سابوبٌ زليف ىاريس الأمريكي أكؿ علماء الغرب الذين بردثوا عن ابػطاب كيعد  

دم  بعد أف تلقف ابؼبادئ العامة لدراسات فرديناند 1)برليل ابػطاب( كاعتباره متتالية من ابعمل ابؼغلقة

كتابو بؿاضرات بُ اللسانيات العامة، كتفريقو بتُ الداؿ كابؼدلوؿ كأف اللغة ظاىرة اجتماعية   سوستَ بُ

 كالكلبـ ظاىرة فردية.

كيعتبر ىاريس أكؿ من أبغق ابػطاب بالتحليل اللساني؛ لأنو يعتمد على تسلسل كتتابع ابعمل ابؼكونة   

ع حدكد البحث اللساني بحيث راد أف يوسٍّ أك  2للمقوؿ، كعرفو بأنو ملفوظ طويل أك متتالية من ابعمل

أعطى للخطاب مرادفا ىي ك كبرليل ابػطاب بنفس أدكات برليل ابعملة،  ،يتجاكز ابعملة إلى ابػطاب

كيهدـ النص  ،أما جوليا كريستيفا فيعتبر ابػطاب موجودا داخل النص يقوـ بحرؽ الداؿ كالذات ابعملة.

ا ارستُ بُ ىذا ابؼوضوع كركجر فاكلر كسارة ميلز، كأصبح ، كظهر الكثتَ من الد3لتَسي نصا جديدن

كيعتبره ميشيل فوكو ابؼسرح الذم  .4ا بُ دراسات علم النفس كالفلسفة كاللسانياتمفهوـ ابػطاب شائعن 

أم أنو مدار الرغبة كابغصوؿ على السلطة التي يبحث عنها ابؼتكلم، كبذلك  5يتم فيو استثمار الرغبة

 structuralت الابذاه البنيوم الذم ظهر بظهور علم اللغة البنيوم )يندرج برليل ابػطاب بر

linguisticsكتناكلت اللسانيات ابػطاب على اعتبار أنو  6( بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين

أك من طرؼ نفس ابعماعة الاجتماعية التي تعرض  ،بؾموع ابػطابات ابؼرسلة من طرؼ نفس الفرد

 7طبائع لسانية مشتًكة

                                                           
1
. وٌنظر: الصحراوي، إبراهٌم 17، 2114، دار الكتاب الجدٌدة المتحدة، 1الشهري، عبد الهادي بن ظافر. استراتٌجٌات الخطاب. ط 

 .11، 1999، الجزائر،، تحلٌل الخطاب الأدبً )دراسة تطبٌقٌة(. دار الآفاق
2
 .17، 1997، المركز الثقافً العربً، 3التبئٌر، ط-السرد-ٌقطٌن، سعٌد. تحلٌل الخطاب الروائً، الزمن 
3
 .88، 1994بوحوش، رابح. الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، مدٌرٌة النشر جامعة باجً مختار، عنابة، الجزائر،  
4
 .2، 2116أغسطس،  26غرٌب اسكندر، السبت، مٌلز، سارة. مدخل إلى الخطاب. ترجمة وتقدٌم  
5
 .66، التنوٌر للطباعة والنشر والتوزٌع، 3ٌنظر: فوكو، مٌشٌل. نظام الخطاب. ترجمة محمد سبٌلا، ط 
6
 .77، 2114، النادي الأدبً الثقافً بجدة، المملكة العربٌة السعودٌة، 1ٌنظر: محمد الحاج، بكري. اتجاهات التحلٌل اللغوي. ط 
7
 .41،  2112: روبول، أولٌفً. لغة التربٌة. تحلٌل الخطاب البٌداغوجً، ترجمة عمر أوكان، إفرٌقٌا الشرق، ٌنظر 
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مهما اختلفت ابعهود السابقة بُ برديد مفهوـ ابػطاب كتداخلت معو مصطلحات أخرل كمصطلح ك 

عل الكلبـ ابغاصل ف كما سببتو من اضطراب كخلط إلا أنها تصب بُ أف ابػطاب ىو ،النص كابؼلفوظ

كلا  ،جوكالواقع بتُ ابؼرسل كابؼستقبل مع الإقرار بالفرؽ بتُ ابػطاب كالنص فابػطاب يتعلق بلحظة إنتا

، أك اكرةنطوقة بُ حالة المحأم أف مفهوـ ابػطاب يقتصر على اللغة ابؼ يتجاكز سامعو تنتجو لغة شفوية

بُ حتُ يوجو النص  1ا بُ برقيق ابػطابا أساسين اللغة ابؼكتوبة بُ حالة ابؼراسلة على اعتبار التواصل أمرن 

 ،البمية مكونة من بصلتتُ فأكثر برقيقن غائب بلغة مكتوبة يتصف بالدبيومة. كما أف النص كحدة كإلى 

كلغتها بُ علبقة  ،ُّا كتتداخل مع منهجها دي أك مكتوبة بؽا بداية كنهاية تتحد   ،منطوقة ،اا كتقديرن أك برقيقن 

 2عضوية ثابتة

 على عناصر أساسية كىي: ،مهما تعددت سياقاتو كبؾالاتو ،يقوـ ابػطابك     

كىو من بىتار  ،يتم ابػطاب دكنو، كبو تكتمل الدائرة ابػطابية كلا ،: كىو طرؼ ابػطاب الأكؿالمرسل

 .كيكوف بؤرة دلالتو كبساسكو ، فهو ابؼؤلف الذم ينطق ابػطاب3ما يناسب الطرؼ الآخر

نا بُ توجيو أدكات : كىو الطرؼ ابؼخاطىب الذم تتجو لغة ابػطاب إليو، كيتحكم أحياالمرسل إليو

 طاب كيفسره؛ بؼعرفة قصد ابؼرسًل كأىدافو.فهو من يفكك ابػ ،4كصياغة ابؼرسًل

 ،يتًتب موقف معتُ ،كعليو تكن أكثر أبنية من مهمة ابؼرسًل. مة ابؼرسىل إليو لا تقل أبنية إف لمكمهى    

من تأكيل لغة ابػطاب، كىو بذلك يقوـ بعمل غاية بُ الأبنية تصل إلى  ،اا أك بصاعين كوف فردين قد ي

اؿ بُ برديد عنصر فع  كىو طرؼ أساسي بُ عملية ابػطاب ك  غة خطابو.لة توجيو ابؼرسًل بُ صيامرح

                                                           
1
، النادي الأدبً بالرٌاض والمركز الثقافً العربً، الدار 1ٌنظر: بن عبد الكرٌم، جمعان، إشكالات النص دراسة لسانٌة نصٌة، ط 

 .33، 2119البٌضاء، 
2
 .32ٌنظر، نفسه، 
3
 .3ظر: الشهري، عبد الهادي، استراتٌجٌات الخطاب،ٌن 
4
 .4ٌنظر: نفسه، 
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كمن ىنا تتضح علبقة ابؼرسل بابؼستمع كىي علبقة تتسم ببسط ابػطاب للمسافة  ،خصائص النص

كعلى عاتق ابؼرسل   1موضوع المحاجة بكو الاعتقاد بالقضية الفاصلة بينهما، كتسوؽ العملية التواصلية

كإف كانت مهمة تقصتَ  ،2على بظت يستجيب بؼقتضيات الوظيفة كالإبانة كابؼقاـ صتقع كلفة إخراج الن

 .ابؼسافات تقع على عاتق طربُ ابػطاب إلا أف ابؼرسل يتحمل ابعزء الأكبر بُ ىذه ابؼهمة

: إف الإحاطة بعناصر السياؽ كالعلبقة القائمة بتُ طربُ ابػطاب كالزماف كابؼكاف تتحكم بُ السياؽ  

، كتفتًض الأبحاث ابؼتعلقة اكابؼرسىل إليو لفهمه ،ل لإيصابؽاعن الغايات كابؼقاصد التي يسعى ابؼرسً التعبتَ 

ا بُ ا جوىرين كاعتباره جزءن  ،باكتساب اللغة أف ابؼتعلم يبتٍ ابؼعتٌ ابؼقصود من القوؿ بالاعتماد على السياؽ

لسياؽ تنبع من كونو الركيزة الأكلى فأبنية ا 3عملية البناء الداخلي لبنية القوؿ ابؼعجمية كالنحوية

السياؽ الشفاؼ تكوف  كالغاية ابؼقصدية للمرسل. كيدكر السياؽ بُ بؾالتُ: ،كالأساسية بُ بناء ابؼعتٌ

، كسياؽ  كىو سياؽ موضوعي ،العبارات فيو كاضحة غتَ مبهمة كتعليمات كتوجيهات الأستاذ لتلميذه

 4كيسمح بقراءات متعددة كما بُ النصوص الشعرية ،تكثيف تكوف ألفاظو موحية بعملة من الاحتمالا

على عكس السياؽ  ،فالسياؽ الشفاؼ يتناكؿ معلومة كاحدة أك لا يقبل إلا قراءة كاحدة بُ الأغلب

  .كيستوعب أكثر من قراءة ،ابؼكثف الذم يشتَ إلى إمكانيات لغوية غتَ بؿددة

فيو تبرز الأدكات اللغوية كالآلية ابػطابية التي بً ك  ،: ىو الإطار العاـ للعناصر الثلبثة السابقةالخطاب

أكثر أنواع و أثناء حديثي عن ابػطاب الشعرم ، كسيأبٌ تفصيل5اختيارىا؛ للتعبتَ عن ابؼقاصد المحددة

 ابػطاب بسيُّزا.

                                                           
1
 .22، 2111، شركة النشر والتوزٌع، الدار البٌضاء، 1ٌنظر: الدهري، أمٌنة، الحجاج وبناء الخطاب فً ضوء البلاغة الجدٌدة، ط 
2
 .248، 2111، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، 1حمود، حمادي، التفكٌر البلاغً عند العرب، ط 
3
، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، المغرب، 1غالٌم، محمد، النظرٌة اللسانٌة والدلالة العربٌة المقارنة )مبادئ وتحالٌل جدٌدة(  ط 

2117 ،33. 
4
لكتب ، عالم ا1، ط1ٌنظر: عسو أزاٌٌط،  بنعٌسى، الخطاب اللسانً العربً وهندسة التواصل الإضماري من التجرٌد إلى التولٌد، ج 

 .126-125، 2111الحدٌث للنشر والتوزٌع، إربد، شارع الجامعة، 
5
 .4، استراتٌجٌات الخطاب،الشهري، عبد الهاديٌنظر:   
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 الخطاب الشعرمب. 

بػطاب الشعرم ا كوف بُعت الآراء حوؿ مفهوـ ابػطاب الشعرم؛ نظرنا بغداثتو إلا أنها تلتقي تنو     

، 1بُ التخفي كالتحكم كابػداع كراء شعرية الكلمات عني بىتلف عن غتَه من ابػطابات، بيي  ابفيزن  اخطابن 

م: )إف الشعر لوف من الرقص بالكلمات كنظاـ من الأفعاؿ بؽا ىدفها بُ برديد ذاتو يقوؿ بوؿ فالتَ 

كىذا يؤكد أف . 2ؼ الكلبـ العادم(كبفعل ينزع للبقاء بُ ذاكرتنا بدا يثتَه من انفعالات على خلب

 خطاب بـتلف كبفيز بومل دلالات بعيدة برتاج إلى قدرة برليلية لكشفها.ابػطاب الشعرم 

ككرد ابػطاب الشعرم عند عز الدين إبظاعيل بقولو:) إف ابػطاب الشعرم نوع معتُ من ابػطاب    

ص الذم بييزه عن غتَه من الألواف يرتبط بالشعر بصفة خاصة، لذلك فإف للخطاب الشعرم كيانو ابػا

 .3الأخرل للخطاب

كالقافية إلى  ،كالوزف ،اللفظ :فابػطاب الشعرم نص يتجاكز بنيتو الفنية ابؼكونة من ،كبناءن على ما سبق  

 ،نص آخر لو أبعاد تعبتَية بؽا دلالات إبوائية قائمة على توظيف العلبقة اللغوية بُ مستوياتها الصوتية

كيصبح ىذا النص منتميا إلى لغة أخرل تتجاكز اللغة العادية كيستثمر  كالرمزية، ،التًكيبيةك  ،كابؼعجمية

كيأبى ىذا النص ابعديد أف  4الإمكانات الشعرية كابعمالية للؤلفاظ من دكف التضحية بوظائفها التداكلية

يكتسب قيمتو بناء لغوم خاص  ،إذف ،ابػطاب الشعرم. 5أك حقيقتو للوىلة الأكلى ،يفصح عن ظاىره

 .من خلبؿ نص بؿكم بُ التنظيم كالتشكيل كقدرتو على توليد الدلالات ،من براعة الشاعر

                                                                                                                                                                      
 
1
، 1996، مجلة فصول، الهٌئة المصرٌة للكتاب، 2، ع15ٌنظر: رضا، حمٌد، الخطاب الشعري من اللغوي إلى التشكٌل البصري، م 

96. 
2
 .36، 1993، تعرٌب مالك سلمان، مجلة كتابات معاصرة، 18، ع5ة للكلمات، فالٌري وشعرٌة اللغة، مجٌنت، جٌرار: حالة مزدوج 
3
ٌنظر: أبو حمٌدة، محمد صالح زكً، الخطاب الشعري عند محمود دروٌش، دراسة أسلوبٌة، كلٌة الآداب، جامعة الأزهر، غزة،  

2111 ،29. 
4
 .157، 2111، كنوز المعرفة، 1و تصور نسقً لبلاغة الخطاب، طٌنظر: المودن، حسن، بلاغة الخطاب الإقناعً نح 
5
 .96ٌنظر: رضا، حمٌد، الخطاب الشعري من اللغوي إلى التشكٌل البصري. 
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 المقاصد في الخطابجػ. 

فعل  كراء تعتبر ابؼقاصد بُ ابػطاب لب  العملية التواصلية؛ لأنو لا يوجد تواصل دكف كجود قصدية 

كامتلبؾ العلبقة بتُ الداؿ لغة بُ مستوياتها ابؼعركفة لبؾ ال، فهدؼ ابؼرسل إفهاـ ابؼرسل إليو بامت1التواصل

كإرادة ابؼتكلم بُ التأثتَ على ابؼخاطب، كىذا يتطلب البحث بُ  ،ق التواصل القصديةكابؼدلوؿ حتى بوقٍّ 

 .كيلتزـ بدلالاتها ،يدكر ابؼخاطب بُ فلكهاا لأعراؼ لغوية ا كفقن مقاصد ابؼتكلم عندما يصدر أصواتن 

كعليو فإنو يقع على  ،اجح ىو ما تلبقى فيو قصد ابؼرسل كابؼعتٌ ابؼؤكؿ من ابؼرسل إليوالاتصاؿ النك    

ىي التي  بُ ذىن ابؼرسل القصديةك  ،كابؼعقدة الصادرة من ابؼرسل عاتق ابؼرسل إليو فهم ابؼقاصد ابؼتشابكة

 .امعنا لاحقن  بردد استًاتيجية ابػطاب التي يسلكها كما سيمرُّ 

 ل.عن مقصد ابؼرسً ري الذم بومل معتٌ ابػطاب من ابؼعتٌ الظاىر إلى معافو أخرل تعبػٍّ  اللغة ىي الوعاءك   

 ،كقد بزتلف بسبب ظهور مقصدية ثالثة ىي مقصدية النص ،كابؼخاطب كقد تتفق ابؼقصدية بتُ ابؼتكلم 

ستويات من ىنا تنبع أبنية الإحاطة بد ،2أك بالأحرل لغة النص التي قد تتجاكز مقاصد صانع النص نفسو

 .لفهم ابؼقاصد بُ ابػطاب كالسياؽ الذم جاءت فيو ،كقواعد تركيبها ،اللغة ابؼعركفة

لذلك يقاؿ: الوسيلة إلى أفضل ابؼقاصد  ،كللمقاصد علبقة قوية بالاستًاتيجية ابؼستعملة بُ ابػطاب  

للمقصد  بعان ، كيرتبط الفعل ابعسدم كالذىتٍ بوجود القصد، كبذلك يكوف الفعل تا3ىي أفضل الوسائل

)اللغة بُ  :ىذا ما يتطابق مع قوؿ ابن خلدكفأك ابؼرسل، ك  ،ابػفي بالإضافة إلى الظاىر لدل الفاعل

 .4(ابؼتعارؼ ىي عبارة ابؼتكلم عن مقصوده

                                                           
1
 .25، 1994، مطبعة المعارف الجدٌدة، 1ولودال، جٌرارد. التحلٌل السٌمٌوطٌقً للنص الشعري. ترجمة عبد الرحمن بوعلً، ط 
2
 .185، 2111، دار الفارابً، بٌروت، لبنان، 1لبلاغة وتحلٌل الخطاب. طٌنظر: خالفً، حسٌن. ا 
3
 .145، 1978، مقاصد الشرٌعة الإسلامٌة، الشركة التونسٌة للتوزٌع، تونس، محمد الطاهرابن عاشور،  
4
 .613ابن خلدون، مقدمة ابن خلدون. دار الجٌل، بٌروت،  
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ا إلا إذا شمل مقتضيات التواصل الواجبة بتُ ابؼرسل لا بيكن أف يكوف خطابن  ابػطاب كما مر  ك   

بل  ،ات ابػطاب تتطلب اللفظ إلى جانب القصد، فالقصد كحده لا يكفي، كما أف مقتضي1كابؼستقبل

 كإرادة إفهاـ ابؼخاطب كتعريفو بدراد ابؼتكلم. ،بهب أف يصاحبو فعل التلفظ حتى يتم الإفهاـ

أك بدا يقوـ كىذا ينسجم مع قوؿ ابن جتٍ بُ بذسيد القصد باللغة: )الاعتقاد بىفى فلب يعرؼ إلا بالقوؿ 

فلما كانت الاعتقادات لا تظهر إلا بالقوؿ بظيت قولا، ككاف القوؿ دليلب عليها... كذلك مقاـ القوؿ، 

 . 2أف الاعتقاد لا يفهم إلا بغتَه(

يسهم بُ كجود نظمتها إلى جانب السياؽ بف ا أ، ك رأم ابن جتٍ السابق إلى معرفة اللغةيستند ك     

 يكوف ابؼقصدي  لمخاطب، كعليوالسياؽ لل يكشفو ا بُ ذىن ابؼرسا حاضرن خطاب كاضح بومل مقصدن 

القصد أبنية كبتَة  احتل  ، كلذلك بُ ابػطاب؛ لأنو ابؼعتٌ الذم يريد ابؼرسل أف ينقلو للمرسل إليو الأساسى 

النظم يتجاكز ) ، كاعتبر القصد ىو ابؼعتٌبُ النظم تستند إلى حد كبتَ عليو عند ابعرجاني كجعل نظريتو

 .3اللفظ على معناه الذم يقتضيو  موضوعو بُ اللغة(الدلالة الأكلى كىي دلالة 

ابؼكونة تهدؼ إلى الكشف عن مقاصد ابؼرسل التي يرمي إليها من كراء ابػطاب بآلياتو كأجزائو ك   

؛ لأنو يرل بُ 4ا بُ دراسة اللغة كما ىي مستعملةا مقاصدين ى منهجن ، كبؿلل ابػطاب يتوخ  خطابو

 ظهر رأمه كعليو  .5ا لواقع خارجينة بتحليل المحتول الذم يكوف انعكاسن ا بذاتو مقار ا قائمن ابػطاب كاقعن 

عتٌ بودث بُ النفس قبل النطق، بُ حتُ بودث اللفظ بُ النطق، الفصل بتُ ابؼعتٌ كاللفظ؛ لأف ابؼبعدـ 

ىو  ، كيكوف قصد ابؼتكلمدلالة ابؼعجمية بالدلالة السياقيةكبودث الابراد النفسي كاللغوم بتلبحم ال

 .6لنص اللغومنتج لابؼ

                                                           
1
 .214، 1998، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، 1تكوثر العقلً. طٌنظر: عبد الرحمن، طه. اللسان والمٌزان أو ال 
2
 .21، 1هـ( مطبعة المكتبة العلمٌة، دت، ج392ابن جنً، الخصائص )ت 
3
 .192ٌنظر: بحٌري، سعٌد. دراسات لغوٌة تطبٌقٌة فً العلاقة بٌن البنٌة والدلالة. مكتبة زهراء الشرق، القاهرة،  
4
ج. ٌول، تحلٌل الخطابـ، ترجمة د محمد لطفً الزلٌطً ودفٌر الترٌكً، جامعة الملك سعود، المملكة العربٌة  ٌنظر: ج.ب. براون. 

 .35، 1997السعودٌة، 
5
 .111، ص: 2111، عالم الكتب الحدٌث، إربد، الأردن، 1ٌنظر: الحباشة، صابر. الأسلوبٌة والتداولٌة مداخل لتحلٌل الخطاب. ط 
6
 .183ٌنظر: نفسه،  
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ل إليو إلى حد ما، كىذا لا كابػطاب الناجح ىو ابػطاب الذم يلتقي فيو قصد ابؼرسل مع فهم ابؼرس  

أك تعقيد بتُ طربُ ابػطاب بُ فهم القصد عندما يكوف قصد ابؼرسل غتَ ابؼعتٌ  ،كجود غموضبينع من 

 للوصوؿ إلى ابؼعتٌ ابؼقصود. بفا يضطر ابؼرسل إليو إلى الاستعانة بالسياؽ ،ابغربُ للخطاب

مستويات التحليل اللغوم د.  

 ،النظاـ اللغوم بُ برليلو إلى مستويات أربعة تفكك الظاىرة اللغوية إلى عناصرىا الأكلية ضعي بىى    

كبىتلف كل مستول عن الآخر بُ طريقة التحليل كالتناكؿ، كيبدأ التحليل اللغوم من دراسة أصغر 

 وت كمن بٍ ابعمل كالتًاكيب.كىو الص ،مكونات اللغة

 المستول الصوتي. 1

، عتبر الصوت من أىم ابؼستويات اللغوية بُ التحليل اللغوم قدبيا كحديثا، فاللغة بُ تعريفاتها أصواتيي    

ف الأساسي لأم لغة من اللغات. كمن العلماء الذين أشاركا إلى أبنية الصوت ابؼكوٍّ ، ك أك مقاطع صوتية

ما قاؿ: ) اعلم أف الصوت عرض بىرج من النفس مستطيلب متصلب حتى يعرض لو الصوت ابن جتٍ عند

كىذا يبتُ أف دراسة الأصوات لم يكن . 1(بُ ابغلق كالفم كالشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده كاستطالتو

 رآنيةالقبالقراف الكرنً، كأصبح الدرس الصوبٌ قائما على القراءات  بل ارتبط بُ بداياتو ،علما حديثا بحتا

)لم يسبق الأكركبيتُ بُ ىذا العلم إلا قوماف العرب ابؼختلفة، كيظهر ذلك جليا بُ قوؿ برجستًاس 

 2كابؽنود(

الدراسات الصوتية ابغديثة رغم تقدمها كتطورىا لا تنكر جهود اللغويتُ القدماء بُ دراسة الأصوات، ك    

، كلا 3ائتة كصامتة كفقا بؼخارج النطقكاستطاع دارسو علم الأصوات المحدثتُ تصنيف الأصوات إلى ص

الأصوات بكو الأماـ بُ برديد انطلبقات الأصوات  العلمية دفعت علمشك أف التقدـ العلمي كالتجارب 
                                                           

1
 .6، 1993، تحقٌق: حسن الهنداوي، دار القلم، دمشق، 2، ط1ابن جنً، أبو الفتح عثمان. سر صناعة الإعراب. ج 
2
 .216، 2116، 2ٌنظر: رتٌمة، محمد. الصوتٌات منطلقاتها ومصادرها التراثٌة. مجلة الصوتٌات، ع  
3
 .21، 1991، مكتبة الأنجلو المصرٌة، 1ٌنظر: أنٌس، إبراهٌم. الأصوات اللغوٌة. ط 
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علما لو قوانينو كضوابطو التي تند عليها علم الأصوات فأصبح اس ابُ جهاز النطق، كأس ست قواعد

 الذم يعتمد بُ بنائو الإيقاع كالوزف.بركمو، كما اقتحم علم الأصوات عالم الشعر 

كالدراسة الصوتية كما عرفها رمضاف عبد التواب دراسة علمية للصوت الإنساني من حيث بـارجو ككيفية 

بالدراسة العلمية ابؼوضوعية  علم الأصواتيهتم ، ك 1كصفاتو ابػاصة كتأثتَ بعضها بُ بعض كىو حدكثو

( علم Phonetiqueما يطلق عليو مصطلح ) ىوك  ككيفية حدكثو للصوت من بـارجو كصفاتو

ما يطلق عليو  كىو ،كظيفة الأصوات بُ ابؼعتٌ اللغوم داخل التًكيب كالسياؽك  الأصوات،

 .كىو ما سآبٌ عليو بالشرح كالتوضيح ،2( علم الأصوات الوظيفيPhonologieمصطلح)

 إلى قسمتُ: ،كما سبق  ،علم الأصوات كيقسم   

  :فونيتككؿ: علم الأصوات الالأ

كالكيفية التي تشتًؾ فيها الأعضاء  ،ىذا القسم بدعرفة أعضاء النطق التي تنتج الصوت اللغوم يهتمُّ  

 .3لإخراج الصوت، كىو علم الأصوات النطقي الذم يستعرض الصوت اللساني بالوصف كالتحليل

م الأصوات إذف يدرس كبوتاج الصوت بغدكثو كجود مستويات صوتية تتشارؾ فيما بينها لتشكيلو، فعل   

كيعتمد بُ ذلك على ما كصل إليو العلم ابغديث بُ التقنية  .4الآلية التي تنتج الصوت كبـارجو كصفاتو

الآلية كعلم التشريح، أما ابؼستول الآخر لعلم الأصوات فهو علم الأصوات الفيزيائي الذم يتناكؿ الناحية 

ف و إلى أذف السامع عبر ذبذبات تلتقطها الأذالفيزيائية للصوت من بغظة حدكث الكلبـ حتى كصول

 . كمراجعتهاىذه الأصوات  برليل كترسلها للدماغ الذم يقوـ بدكر

ما كصل إليو العلم ابغديث بُ بؾاؿ التقنية الآلية كعلم التشريح لا ييغفل جهود العلماء العرب بُ  إف    

ن مؤلفاتهم، كىذا باعتًاؼ الغرب كإف أيخذ عليهم عدـ إفرادىا بُ كتب مستقلة ع ،علم الأصوات

                                                           
1
 .13، 1997، مكتبة الخانجً، القاهرة، 3ٌنظر: عبد التواب، رمضان. مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي. ط 
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 .1كبما بُ أحضاف لغتتُ مقدستتُ بنا العربية كالسنسكريتية شب  أنفسهم، يقوؿ فتَث: )علم الأصوات 

اعتمد بُ تصنيف حركات الإعراب على ابؼلبحظة الذاتية  الذم الأسود الدؤلي كىذا كاضح بُ منهج أبي

ل ف معجم العتُ كاعتمد على نطق الصوت أ فراىيدم الذمالبسييز برولات الكلمة، كمن ىؤلاء العلماء ك 

، كقاـ بتشريح 3. كبردث ابن سينا عن الصوت ككيفية انتقالو من ابؼتكلم إلى السامع2لتحديد بـرجو

 ابغنجرة بؼعرفة دكرىا بُ عملية النطق.

أكلا بٍ عابعها  اكتتجدد جهود العرب بُ علم الأصوات بُ جهود ابن جتٍ اللغوم إذ اعتبر اللغة أصوات  

كعلبقتها بالدلالة، كأفرد كتابا خاصا بؽا )سر صناعة الإعراب( الذم يعتبر أكؿ كتاب  ،منفردة كبؾتمعة

 قوؿ ، كىذا يثبت عدـ صحةلصوائت كالصوامت بُ كتاب ابػصائصمستقل بُ الأصوات، كبردث عن ا

 اقتًف استخداـ ابؼصطلح الأجنبي لب ،بعلم الأصوات عنى من ادعوا أف الدراسات اللغوية العربية لم تي 

ابؼصطلح العربي، فلو غامر الدارس بتًؾ ابؼصطلح الأجنبي فإنو لن يأمن اللبس الذم )ابؼورفونولوجيا( ب

 .4سيقع فيو معظم القراء كالدارستُ

كعلم الأصوات بُ خلبصة الأمر يعتٌ بالأصوات، ككيفية إنتاجها عبر جهاز النطق، كالوقوؼ على   

 الفيزيائية، كإحصاء الأصوات اللغوية كتصنيفها.خصائصها 

 الثاني: علم الأصوات الوظيفي

كالأثر ابؼتًتب على  ،كتأثتَه لدل السامع ،برديد دكر الصوت اللغوميهتم علم الأصوات الوظيفي بُ  

كالفونيم كحدة غتَ قابلة للتجزئة كأصغر  .نولوجي )الفنولوجيا(و ، كىو ما يعرؼ بالتحليل الف5ذلك

ؼ الصوت لب( فاخت، كذات أثر بُ الدلالة ككلمتي )قاـ كقادلوحدات الصوتية التي برمل معتٌ الكلمةا

                                                           
1
، جملة الصوتٌات، مختبر الصوتٌات العربٌة الحدٌثة، جامعة سعود، 14عزوز، أحمد، نشأة الدراسة الصوتٌة العربٌة وتطورها، ع 

 .5، 2115حلب اللبٌدة، 
2
 .131، 1982ٌنظر: الراجحً، عبده، فقه اللغة فً الكتب العربٌة، دار النهضة العربٌة، بٌروت،  
3
 .13، 2112ع، محمد، علم الصوتٌات عند ابن سٌنا، دار غرٌب، القاهرة، الضال 
4
 .43، 1996، دار الفكر، دمشق، سورٌا، 1ٌنظر: محمد قدور، أحمد، مبادئ اللسانٌات، ط 
5
 .42، 2116ٌنظر: حجازي، محمود فهمً ، مدخل إلى علم اللغة، دار المصرٌة السعودٌة، القاهرة،  
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، كما أف التغيتَ بُ ابغركة يغتَ بُ ابؼعتٌ أيضا، كقولنا: فىهمى كفيهًمى، كلذلك فإف الأختَ غيػ رى ابؼعتٌ

 الصوائت بسثل ابؽيكل الأساسي للغة.، أك الفونيمات سواء بُ الصوامت

 المستول الصرفي. 2

: ىو فرع من فركع اللسانيات يهتم ببنية الكلمة كما يطرأ عليها من تغيتَات كإدراجها علم الصرؼ  

 ضمن انتمائها اللغوم بغرض معرفة أصالة الكلمة من عدمها.

فة فهو برويل الأصل الواحد إلى أمثلة بـتل ااصطلاحن كمنو تصريف الرياح، أما  ،ىو التغيتَ لغةن كالصرؼ  

 .1كالتثنية ،بؼعاف مقصودة لا برصل إلا ُّا كابظي الفاعل كابؼفعوؿ بو

علم الصرؼ الكلمة من حيث ما يطرأ عليها من زيادة أك اعتلبؿ، كالكشف عن أثر الزيادة بُ يدرس 

، فعرؼ فيما بعد ابؼيزاف الصربُ لقياس 2، كما يهتم بدعرفة كظيفة الوحدات الصرفية بُ بنية الكلمةابؼعتٌ

 للغة كضبطها.ا

ابن جتٍ قد بصع بتُ الصرؼ كالنحو بُ تعريف كاحد، فقاؿ: )ىو  ىنا من الإشارة إلى أف   كلا بد    

بفا بهعل التمييز بتُ  3 انتحاء بظت كلبـ العرب بُ تصرفو من إعراب كغتَه كالتثنية كالتكستَ كالإضافة(

اط بتُ ابؼستول الصربُ كالنحوم الذم كىذا يدلل على الارتب بعض القضايا الصرفية كالنحوية صعبا

 .ينعكس على بصيع ابؼستويات

علم الصرؼ كما كصفو علي النابي: صوف اللساف عن ابػطأ بُ ابؼفردات، كمراعاة قانوف اللغة كظيفة ك   

 .4لأنو يدخل بُ الصميم من الألفاظ ؛كأحقها بأف تعتٌ بو ،علوـ العربية بُ الكتابة، كىو لذلك من أجلٍّ 

ا بُ تشكيل النظاـ اللغوم كفق قواعده ا عضوين بدستويات اللغة الأخرل ارتباطن  ىذا العلمتبط كير   

كأصولو، كىذا التشابك بتُ ابؼستويات الأربعة يؤدم إلى فهم علم اللغة، كىذا ما يفسر سبب ربط 

                                                           
1
 .15، 2113، مؤسسة الرسالة، منشورات مروان دعبول، بٌروت، لبنان، 1العرف فً فن الصرف، طالحملاوي، أحمد، شذا  
2
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3
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4
 .8، 2114، دار الفكر العربً، القاهرة، مصر، 1ٌنظر: النابً، علً محمود، الكامل فً النحو والصرف، ط 
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كلكنهما تشومسكي بتُ ابؼستول الصربُ كالصوبٌ، كبتُ أف النظاـ الصربُ كالصوبٌ مستوياف متميزاف 

فالصوت  .1يعتمد الواحد منهما على الآخر، كيرتبطاف بنظاـ القواعد ابؼورفونيمية )الصرفية الصوتية(

أك ىيئات بؿددة، من ىنا تنشأ العلبقة  ،كىذه الكلمات بدكرىا تتخذ أبنية صرفية ،مكوف من كلمات

كرغم ىذه العلبقة  .2للغويةالوثيقة بتُ الصرؼ كالصوت، فدراسة الأصوات أكؿ ابػطوات بكو ابغقيقة ا

بالاىتماـ مقارنة بابؼستويات الأخرل؛ على اعتبار أف الكلمة  التي تبرز أبنية علم الصرؼ إلا أنو لم بوظى 

ككجود ابعملة يسد لدراسة البنية التًكيبية بُ اللغة،  ،كبنيتها الصرفية لا تشكل أبنية بُ علم اللسانيات

، كُّذا التداخل البنيوم لات اللسانية بفا قلل الاىتماـ بعلم الصرؼكعليو بً استبعاد الكلمة من ابؼقو 

لتعود  3كيعود الصوت سرا من أسرار البتٌ الصرفية ،الصربُ كالصوبٌ يأخذ علم الصرؼ شكلو الإبداعي

 .أبنية ابؼستول الصربُ كجزء أساسي بُ الدراسات اللسانية لأثره بُ تشكيل الدلالة

ككماؿ ،  العلماء العرببعض كىذا ما أكده  ،ارتباطا كثيقا بعلم الأصواتيتضح أف علم الصرؼ مرتبط 

 باعتبار دراسة الأصوات ابػطوة الأساسية بُ دراسة الصرؼ. ،بشر كغتَه من ابؼعاصرين

كما يعد ابؼستول الصربُ مدخلب مهما لإدراؾ ابؼعاني النحوية فبعلم الصرؼ بيكن التفريق بتُ بنية  

عن أكجو الدلالة بُ ابؼعاني النحوية، كعمل ابؼشتقات كبو يتم الكشف  كرفع اللبس بُ ،كأخرل

فابؼيزاف الصربُ ؛ 4كبُ دراسة مستويات اللغة الأخرل ،، فهو علم لا غتٌ عنو بُ علوـ اللغة كلهاالكلمات

يؤدم دكرا بفيزا بُ الكشف عن  5ضابط تعرؼ بو ابغركؼ الأصلية بُ الكلمة كالزائدة، كىو مبتٌ صوتى

 الذم يتكفل بابعزء الآخر.من ابؼعتٌ إلى جانب السياؽ  جزء
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 المستول التركيبي3. 

ابؼستول التًكيبي ىو دراسة العلبقات الداخلية لوحدات اللغة كدراسة ما برملو من معافو كدلالات،    

ابعملة  بدراسة نظاـ كذلككللمستول التًكيبي بُ الشعر أبنية بالغة إذ إنو يؤدم جزءا من معتٌ القصيدة؛ 

 كأثر كل جزء بُ ابعزء الآخر. ،كالعلبقة بتُ أجزاء ابعملة ،كدكر كل جزء بُ البناء

كما يدرس   .ابؼستول النحوم بدراسة العوامل النحوية كقواعد التًكيب بُ ابعمل كتصنيفهاكبىتص   

 ،احاتبُ صناعة كتشكيل مقصدية ابؼتكلم من خلبؿ الانزيكيسهم  1علبقاتها بدا قبلها كما بعدىا

 .كالأساليب التي بركم النص

بدراسة القواعد ابؼتحكمة بُ تأليف التًاكيب، فابؼعتٌ التاـ  دية ابؼعتٌ بُ التًكيب اللغوم منوطه إف تأ

النحوية  بنية النص الذم بركمو القوانتُ علىابؼتلقي كتماؿ ابؼستول النحوم التًكيبي، كيستند يتطلب ا 

على ابؼستول النحوم من إقامة علبقات بكوية بتُ الألفاظ بُ  ستمدي الدلالة تي حتى يصل إلى فهم النص، ك 

 .2ابعمل كفق قوانتُ اللغة

الاستقامة من الكلبـ بُ  بابىذه الإشارة بُ باب أطلق عليو ) كبُ ىذا السياؽ سبق سيبويو إلى

ى ابؼعتٌ النحوم كامتزاجها فيما يسم ،، أم التقاء الوظيفة النحوية مع قوانتُ دلالة ابؼفردات3(الإحالة

 ابؼعاني الكامنة ابؼراد استخراجها من النص يكمن بُ سر النظاـ النحوم الذم بوكمو.ف 4الدلالي

كعلى ىذا الأساس أقاـ عبد القاىر ابعرجاني نظريتو بُ النظم مرتكزا على العلبقة التي تربط النحو   

ع كلبمك الوضع الذم يقتضيو علم أف تض) ليس النظم إلا ة، يقوؿ بُ كتاب دلائل الإعجاز: بابعمل
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فالعلبقة بتُ الكلمات ككجود كل كلمة بُ مكانها  1(على قوانينو كأصولو كتعرؼ مناىجوالنحو، كتعمل 

 كأحكامو ىو السبيل لصحة ابؼعتٌ كدقة ابعمل. ،الذم تقتضيو معاني النحو

دة اللغوية، فالسياؽ كالنص وحفيو ال ك الوعاء اللغوم الذم تصبُّ أ ،السياؽيتضح بفا سبق أبنية     

ك ط التمثل اللغوم ببيئتو الثانية، أالذم يرببدثابة ابعسر  ك النص ابؼصاحب للنص الظاىرأ ،الآخر

 .2ابػارجية

ف يرتبط ابؼستول النحوم بعلم الأصوات كما ىو علم الصرؼ، فالتنغيم مثلب عامل مهم بُ تصنيك 

التعجبية، إذ تتحدد قيمة كل بمط منها كفقا للوف موسيقي ك ، الاستفهاميةك  ،ابعمل إلى أبماطها الإثباتية

 .3معتُ 

كعبقريتو  لى أف بناء ابعملة الذم بيثلو ابؼستول النحوم ىو الذم يكشف عن قدرة الشاعربللص إك   

 عميقة بفا يكسب معانيو دلالاتو  السليم،من خلبؿ البناء النحوم الدقيق ك  يعطيو ىويتو ابػاصةك  ،كبسيزه

 .اببصمة صاحبهبـتلفة ك 

 المستول الدلالي. 4

بُ كتابو بؿاكلة  Michel Brealظهر أكؿ استعماؿ لعلم الدلالة بُ مقاؿ الفرنسي ميشاؿ برياؿ     

اقتصر على ك  5اللبتينيةفاظ اللغات القدبية كاليونانية ك ك بحث ميشاؿ بُ دلالات أل 4بُ علم الدلالة

 منصبا على علبقة الداؿ بابؼدلوؿ. بحثو لم يكن، ك دراسة تطور ابؼعتٌ تاربىيا

ا كاف بُ زمن أفلبطوف الذم كم  ،بطبيعتو الذاتية ا على دراسة علبقة اللفظعلم الدلالة قدبيكاقتصر    

حتى  6أف اللفظ يتطابق مع الشيء الذم يدؿ عليوتٌ لازما يتصل بطبيعتو الذاتية ك ف للفظ معأشار إلى أ
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لعلبقة التي تربط شيئا، أم أف علم الدلالة لم يتجاكز حدكد اكصل للفرنسي برياؿ الذم لم يزد عليو 

 .؟ىل أف ىذه العلبقة اصطلبحية أـ اعتباطيةاللفظ بدسماه ك 

أصحاب ابؼعاجم الذين اىتموا  نوعا ما؛ فكاف رإف تطو  بُ الدلالة كثتَا ك لم بىتلف البحث عند العرب ك 

الشرعية، ك  اط الأحكاـ الدينيةبُ استنب يوظفونها آخركف كافبالدلالة بُ إطار برديد دلالة الألفاظ، ك 

 غتَه.ك ابؼهمل حدكد القضايا البلبغية كاَّاز ك اىتم آخركف ببحث الدلالة بُ ك 

عتٌ اللغوم على صعيدم أما حديثا فعلم الدلالة من قطاعات الدرس اللساني ابغديث يقوـ بدراسة ابؼ   

لأنو يقوـ على ابؼعتٌ الذم أساسيا بُ البحث اللغوم؛  ة بؿوران أصبح علم الدلالك ، 1التًاكيبابؼفردات ك 

 النتيجة من إنتاج الكلبـ.لقصد ك بيثل ا

انتقل علم  معتٌ ابؼعتٌ Meaning of meaningكغدف أظهور كتاب ابؼؤلفتُ ريتشاردز ك  بعدك    

ذلك من خلبؿ ك التغيتَ الذم يطرأ على دلالة اللفظ عتٌ بُ معرفة التطور ك كأصبح يي  ،الدلالة نقلة نوعية

 2دراسة ابؼؤثرات بُ علم الدلالة كعلم النفس كالعلبقات الاجتماعية، فظهر ما يعرؼ بالصورة الذىنية

ىي النابذة عن العلبقة التي تربط اللفظ بالصورة ليصبح ابؼعتٌ عند ىذين اللغويتُ مؤلفان من ثلبثة ك 

 :3الآبٌ ، الصورة الذىنية، ابؼشار إليو، كما بُ الشكلالصيغةعناصر: 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .8، 1985ٌنظر: بالمر، علم الدلالة، ترجمة مجٌد الماشطة وآخرٌن، الجامعة المستنصرٌة، بغداد،  
2
 .8، 1963 ، مكتبة الأنجلو المصرٌة،2ٌنظر: أنٌس، إبراهٌم، دلالة الألفاظ، ط 
3
 .154حجازي، محمود فهمً ، مدخل إلى علم اللغة، 
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 ( الصورة الذىنية1شكل )

يدم تشومسكي بُ كتابو )مظاىر النظرية  ككصل البحث الدلالي إلى مرحلة متطورة من البحث على  

عتبر فيو علم الدلالة جانبا مهما بُ التحليل النحوم، كيكوف تشومسكي قد فتح الباب ( الذم اي ةالنحوي

النحوم خصوصا كأنو لب مهما للتحليل ؽ الذين اعتبركا السياؽ مكمالسيا كاسعا أماـ أصحاب نظرية

 (.ةمظاىر النظرية النحوي) وبُ كتاب ابؼفتاح الذم يكشف عن الدلالة التي قصدىا تشومسكي

كل مستول مرتبط ، ك كبفا لا شك فيو أف ابؼستويات اللغوية السابقة مرتبطة ببعضها البعض كمتكاملة  

كاحد دكف الآخر انتقاصه للمعتٌ كالاعتماد على  ،لنص اللغوم كلٌّ لا يتجزأار كيعتمد عليو؛ ك بالآخ

كلا بهوز الفصل بينهما إلا للتسهيل  ،، فابؼستويات اللغوية إذف كلٌّ متكامل مرتبط بسابقو كلاحقو1ابؼراد

 كالتيستَ على ابؼتعلم.

 

 

                                                           
1
 .149ٌنظر: بشر، كمال ، التفكٌر اللغوي بٌن القدٌم والحدٌث، 

 الذهنٌة الصورة                                                  

Concept 

   

 

 

 

 الصٌغة                                                                            إليه المشار          
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 الباب الأكؿ:

 شعر المقاكمة الفلسطيني
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 مدخل

ىو الشعر ابؼلتزـ بقضية كطنية لا بدصلحة خاصة، بوث بـاطبيو كيوجههم بذاه قضيتهم  شًعر ابؼقاكمة 

الوطنية، كىو نتاج فكرم يرفض الاحتلبؿ، كيوجو ابعماىتَ، كعيرؼى باسم آخر كىو )أدب الثورة( 

كشاعر ابؼقاكمة ىو من يرفع صوتو بُ كجو الاحتلبؿ، كيشحن شعبو؛ للدفاع عن قضيتهم، يتصف شعره 

 صدؽ كعملو بابغماسة؛ لأنو صاحب قضية. بال

كشعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ كما كصفو غساف كنفاني أثره كلا يزاؿ بُ تثبيت كترسيخ ابؽوية كالانتماء،    

 .1كتعميق ابؼشاعر الوطنية كالقومية كالإنسانية

ئمة إلى اليوـ كيتصف شعر ابؼقاكمة الفلسطينية بالقوة كصدؽ التجربة؛ لأنو عايش قضية ما زالت قا  

بذاكز عمرىا السبعتُ عاما، بل كأصبحت قضية الإنسانية بصعاء، فهو ابؼرآة التي تصور فلسطتُ كشعبها، 

الفلسطيتٍ بؽذا كمعاناتو برت احتلبؿ غاصب يرل بُ الأرض حقا لو، كلذلك ارتقى شعر ابؼقاكمة 

بفا منح ىذا الشعر طابعا فكريا  كما تنبع خصوصيتو بُ أنو يعبر عن مأساة كجودية  ابغجم من ابؼأساة.

. فىشىحىذى ابؽمم كبرد ث عن ابؼقاكمة بُ كل ابؼيادين حتى أصبحت جزءا لا يتجزأ من حياة شاعر 2خاصا

 ابؼقاكمة من جهة، كحياة الشعب الفلسطيتٍ من جهة أخرل.

 

 

 

                                                           
1
، 48، الاتحاد العام للكتاب العرب الفلسطٌنٌٌن 1، ط48ٌنظر: مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل  

2116 ،5. 
2
 .37، 2112، منشورات وزارة الثقافة، عمان، الأردن، 1ٌن ، هامش النص الشعري، طمناصرة، عز الد 
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 لأكؿ:االفصل 

شعر المقاكمة الفلسطيني بين الامتداد 

 كالتحولات
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 مدخل 

إلى ثلبث فتًات زمنية: شعر ابؼقاكمة برت الانتداب  بُ ىذا الفصل شعر ابؼقامة الفلسطيتٍ قسمتي   

الفتًة ، ك 1967ن بعد النكبة حتى النكسة شعر ابؼقاكمة بُ الفتًة ابؼمتدة مك ، 1948حتى النكبة 

 ما بعدبنا. بعد النكسة مركرا بالانتفاضتتُ ك الأختَة ما 

أكثر من يشعر ابؼقاكـ  كبتَا بُ بلورة الوعي الثورم عند ابعماىتَ، فالشاعر  يلعب الشعر ابؼقاكـ دكراك  

و التي تذكب بُ الذات ابعماعية كابؽوية عن ذات؛ للتعبتَ أحاسيسوصائب الأمة لذلك تتضافر مشاعره ك بد

لا  اءالشعر ابؼقاكـ جز هر دكر الكلمة بُ تعرية الباطل كابؼستعمر كمواجهتو، ليصبح من ىنا يظالوطنية. 

 يتجزأ من الكفاح ابؼستمر إلى جانب أشكاؿ ابؼقاكمة الأخرل.

عابؼية، فما عاشتو فلسطتُ أرضا كشعبا من تهجتَ حدكدىا ابعغرافية إلى البذاكزت القضية الفلسطينية ك    

لتحريك ابؽمم كدفعتهم  ،ما زاؿ بيارسها أبؽبت قلوب الشعراءكعنجهية، كنكبات مارسها الاحتلبؿ ك 

أكبر؛ لأنو يصنع  مهمتو كباتت ،زادت مسؤكلية شاعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍكعليو الاحتلبؿ هة كمواج

 .التي لا ينفصل عنها التزاـ قضايا كطنوللتحرر ك  مصتَه بدعوتو

رصد التحولات ك  ابذاىاتوفلسطيتٍ ابؼقاكـ للشعر العربي، ك تطرؽ بُ ىذا الفصل إلى امتداد الشعر الكسأ 

 التي طرأت عليو.
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 المبحث الأكؿ:

شعر المقاكمة الفلسطيني كامتداده 

 للشعر العربي المقاكـ
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مطلع القرف  لبدايات الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بهد أف البداية ابغقيقية بؽذا الشعر كانت بُ دارسإف ال  

بؼغطى مواجهة ابؼشركع الصهيوني ابخطر ابغركة الصهيونية، ك  طينيوفالفلس العشرين عندما أحىس  

 بالانتداب البريطاني. 

ما سبق ذلك لا يتجاكز حدكد ابغقيقية لظهور شعر ابؼقاكمة، ك  البداية ككانت الأطماع الصهيونية 

 .1من جانب آخر الفخر بالانتماء للؤمة العربيةكسياستها من جانب، ك  السخط على الدكلة العثمانية

صدكر ، ك 1916الثورة العربية الكبرل ك  ما رافقها من أحداثنشوب ابغرب العابؼية الأكلى ك كاف ك     

ت اَّتمع ، البداية التي ىز  1922، كصولا لبداية الانتداب البريطاني 1917عاـ كعد بلفور 

بدأ شعر ابؼقاكمة يؤدم بدأ الوعي الوطتٍ يتبلور، ك ف بابؼعتٌ الدقيق كبزكغ فجر شعر ابؼقاكمة 2الفلسطيتٍ

 الانتداب البريطاني.ك  ضد ابغركة الصهيونية دكره التاربىي بُ الدفاع عن قضية فلسطتُ

من أبرز ك ، كبدكرىم الوطتٍ بُ مواجهة الاحتلبؿبعدالة قضيتهم  الفلسطينيةشعراء ابؼقاكمة  تسلحك    

الذين عملوا على عبد الرحيم بؿمود. ىؤلاء الشعراء: إبراىيم طوقاف، كعبد الكرمي كرمي )أبو سلمى(، ك 

المحرؾ ضد  شعرىم ، فكافبفلسطتُابؼؤامرات التي بريط حتلبؿ ك ككشف مكائد الا ،تعبئة الشعب

 التي كشفت عن أطماعها بُ أرض فلسطتُ. 3ابغركة الصهيونيةالبريطانيتُ ك 

تاريخ الأمة لشعر ابؼقاكمة خصوصان بهده مرتبطان ارتباطان كثيقان بالدارس للشعر الفلسطيتٍ عمومان ك إف   

جعلت شعر ابؼقاكمة مولودان من رحم ابؼعاناة التي يعيشها الوطن العربي   ةابؼشتًكاللغة العربية، فالتاريخ ك 

ابؼشركع رفض ابغركة الصهيونية ك كجدانها الذم يقاكمة الفلسطيتٍ عن ضمتَ الأمة ك كاملبن، فعبر شعر ابؼ

                                                           
1
، 2116، سلسلة منشورات الكرمل، دار الهدى، 1جبران، سلٌمان، نظرة جدٌدة على الشعر الفلسطٌنً فً عهد الانتداب، ط ٌنظر: 

  16ص: 
2
 .16ٌنظر: نفسه،  
3
 .2117/نوفمبر،29ر العربً الحدٌث، الأربعاء ٌنظر: سلٌمان، علً أبو بكر، النضال فً الشع 
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ا ضايبتُ قك  ،ة الاحتلبؿ الإسرائيليالامتداد إلى الربط بتُ مقاكم. كيأخذ ىذا التًابط ك 1الاستعمارم

 الأـ، الوطنية عن الوطن العربيسطيتٍ بالتزاماتو القومية ك شعر ابؼقاكمة الفلالتحرر بُ البلبد العربية. كقاـ 

يد ذلك الارتباط الركحي اقتلبع للجذكر يعك  ،كسلخ للهوية ،يتعرض لو الفلسطيتٍ من انتهاؾ لأف ما

 الأشقاء. الركابط التي بذمع بتُك  ،الوشائح بهعل الشعر مرآة لتلكللؤمة، ك 

التيارات ابغديثة بُ الشعر العربي ابؼعاصر نتيجة التأثُّر ب ؛دة كمضمونهاكامتد ىذا الارتباط إلى بنية القصي  

استطاع شعراء كغتَىم، ك صلبح عبد الصبور ك  ،د الشعر ابغر كبدر شاكر السيابتأثرىم بركا فظهر

جوىرم بينهما كإف فاظ على ابؼضموف كرابط مع ابغ ابؼقاكمة تطوير الشكل إلى الصيغة ابؼعاصرة ابغديثة،

 تغتَ.تطور الشكل ك 

لأنو بيثل ينضب للشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ فمنو استمد جبركتو كعطاءه؛  كاف الشعر العربي رافدان لاك   

طيتٍ الذم لا يتجزأ منها. كعليو برزت أبنية شعر ابؼقاكمة الفلس فلسطتُ جزءا إرادة أمة عربية تشكل

خالدة تتمثل  يؤدم رسالةن مواثيق الأرض كحقوؽ شعب تكفلو شرائع السماء ك  ،ن ضمتَ أمةيعبر عبات 

 .2بذذير الانتماء القومي، ك بُ استمرارية شحن ابؼقاكـ

ثل امتدادا طبيعيا للشعر ابؼقاكـ بُ الوطن العربي الذم تعرض كرغم أف شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ بي  

على فكرة اقتلبع قائم  ؛ لأنو احتلبؿبساما الصهيوني بـتلفة حتلبؿلاللبستعمار الأجنبي، إلا أف طبيعة ا

استوعب شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية ابؼسؤكلية لذلك  ،كابغلوؿ مكانو جذكره العربيةالشعب من أرضو ك 

 ،على بصيع الصعد الثقافية ، كمقاكمتواكضركرة التصدم بؽ ،الكبتَة التي تفرضها طبيعة ىذا الاحتلبؿ

فهذا إبراىيم طوقاف الذم بيثل مع غتَه من شعراء فتًتو البداية ابغقيقية لشعر حتى اللغوية. ية السياسك 

                                                           
1
، مؤسسة الأبحاث العربٌة، مؤسسة غسان 3(، ط1968-1948ٌنظر: كنفانً، غسان، الأدب الفلسطٌنً المقاوم تحت الاحتلال ) 

 .54كنفانً الثقافٌة،
2
لوكالة العربٌة للتوزٌع والنشر، ( ا1967-1948، فً المنفى )3ٌنظر: محمود، حسنً، شعر المقاومة الفلسطٌنً دوره وواقعه، ج 

 .79، 1984الأردن، 
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ريتو من منابع قوميٌتو شاعك  ،لاـ كطنو كآمالو مستمدان معانيوابؼقاكمة بُ مرحلة الانتداب البريطاني يسجل آ

 الشعر القدنً.ك  ،رآف الكرنًللق كقراءاتو ،امتداده إلى الوطن العربي بُ تكوينو الشعرمك  ،العربية

ابؼعنوم بُ نظرتو القومية التي ترل أف الوطن العربي كىذا الامتداد ابؼادم ك  ،ىذا التلبحمكجس د طوقاف   

 :إبراىيم طوقاف ، يقوؿمصير مشترؾ بو ا، كيربطوكاحد اجسم

 طوب سواءقومي، لا أخصٌصي مسلمان       أبناء يعرب في الخ ناديتي                       

 1فاءػػػم الخلػػػنتركه كأػػػػدبػػفت  ػػكم      عة استقلالػػتاب شريػػإف الك                        

مقاكمة لى القوة عا منهم العزـ ك ستمدالبلبد العربية للكفاح كمقاكمة ابؼستعمرين م الشاعر يدعو  

ف شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ لا يقلل من قومي أالعربي كيزيد على ىذا الامتداد ال الاحتلبؿ بُ فلسطتُ،

، كدفعها للتحررابعماىتَ  بى الكلمة بُ معركتو مع الاحتلبؿ على غرار الشعر العربي ابؼقاكـ الذم أبؽى  قيمة

 :2مفيد قوقسضعف، يقوؿ أك ت ،للبنتصار حتى لا بزبو جذكة ابؼقاكمة ابهعل من ابؽزبية كقودبل ك 

 أمشي لنصرم المعنوم عجولا    قدرى ىزيمتي متثاقلا   ما زلتي                         

ا                              3يلاػي  علػربػعػي اليػأرتادي حزن    مازلتي حم اؿ الأسي ة ميرٍغمن

 كالقومي الوطتٍكالدفاع عن فلسطتُ بُ البعدين:  كالكلمة بُ ابؼقاكمة ،كبُ إطار التأكيد على دكر الشعر

 :4قاكمة ابؼسلحة يعلن شعراء ابؼقاكمة عن ثورتهم التي ستًسم الطريق، يقوؿ الكرميإلى جانب ابؼ

 رية الفكر اصطلاحا ػإف في الح      را  ػػر حر ا ثائػػاؽ الفكػػا رفيى 
                                                           

1
 .288، 1993، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، شرٌعة الاستقلال، 2طوقان، إبراهٌم، الأعمال الشعرٌة الكاملة، ط 
2
من مؤلفاته الشعرٌة: الغضب ، شاعر فلسطٌنً من شعراء المقاومة الفلسطٌنٌة، ولد فً قرٌة ٌركا فً الجلٌل الأعلى، مفٌد، قوقس 

 .349، 2116، 48)، الاتحاد العام للكتاب العرب الفلسطٌنٌٌن )1، ٌنظر: علً سعٌد، محمد، ط2115
3
 .321، 2116( اتحاد الكتاب الفلسطٌنٌٌن، 48مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل ) 
4
 فكان فلسطٌن عن الدفاع فً مهما دورا أدى( سلمى أبو) لقبه طولكرم، مدٌنة فً ولد فلسطٌن، زٌتونة سعٌد، الكرٌم عبدالكرمً،  

، ، وٌنظر: شراب، محمد حسن15-12 الدٌوان، مقدمة: ٌنظر ،1981/الأول تشرٌن/11 نٌوٌورك فً توفً إنسانٌا، عروبٌا ثورٌا

 .251، 2116، الأهلٌة للنشر والتوزٌع، 1شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، ط
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 داحاػافا كصػعب ىتػػثورة الش    في صرير القلم الحرِّ صدل 

 1استراحا فعلى حافاتها الصبح   م    ػلامكػػيل بأقػوا اللػفاصدع

 تنبع من ارتباطو بالقضايا العادلة كالقضية الفلسطينية، يقوؿ: الشعر كيشتَ بُ موضع آخر إلى أف قيمة

 فكيف لا تخجل الأحرار كالمثل    جل    ػلو كجهو الخػيع عري و الشِّ جل ىي أى 

 منو الس هل كالجبلكلم يعطِّره      عر إف لم يلمح فيو سني كطنو  ما الشِّ 

 2لى خصلػات العػكخل دتو فراي      بو   ػػلت ذكائػين فاخضػػطػساجى فلنى 

ا سبق أف شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ شعر قائم على أساس الوعي الكامل بخطورة الاحتلبؿ، بف تضحي ي   

ى الشاعر كأضف ،النضاؿ من بؿيطو العربيركح الكفاح ك  يستمد يؤمن بالانكسار أك اليأس، شعر لا

، التحدم الذم لا يعرؼ الاستسلبـالوطتٍ خصوصية تتمثل بُ الوعي ابؼستمر ك  ابؼقاكـ على شعره

 . 3العذاب إلى حافز ثورم. يقوؿ توفيق زيادكبووؿ الألم ك 

 أعلىك  من بحرو  نا أعمقي إن  

 من مصابيح السماء

 إف فينا نفسان 

 أطوؿ من ىذا المدل الممتد

                                                           
1
 .235-234، 2116الكرمً، عبد الكرٌم، رجال الفكر، الاتحاد العام للكتاب والأدباء الفلسطٌنٌٌن، الأمانة العامة،  
2
 .221نفسه، أرض فلسطٌن،  
3
ٌَّاد، توفٌق أمٌن شاعر فلسطٌنً ولد فً مدٌنة الناصرة عام   ( توفً عام 1966، من مؤلفاته الشعرٌة: أشد على أٌادٌكم )1929ز

 . 86(، 48تٌجة حادث سٌر، ٌنظر: علً سعٌد، محمد، معجم الشعراء فً فلسطٌن )ن 1994
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 .1اءفي قلب الفض

مهدٍّدا الاحتلبؿ ُّذا الذم يرل بُ فلسطتُ جوىر كجوده، لعربي كبُ مقطع آخر يشتَ الى الامتداد ا

 :يقوؿ الامتداد كىذا الالتفاؼ العربي حوؿ القضية الفلسطينية،

 عبنا ػػػديكم عن شػػعوا أيػػفارف

 بػػػػار حطػػػوا النػػػػعمػػلا تط

 كيف تحيوف على ظهر سفينة

 2ادكف محيطا من لهبػػػػكتع

لدل  نلحظهاد بُ الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ الالتزاـ بقضايا الأمة العربية التي من مظاىر ىذا الامتداك   

بهعل ، ك وعي بالقضية الفلسطينيةالالتزاـ بالقضايا القومية ينمي الىذا الوعي ك  شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية.

يش مؤكدان على ىذا يقوؿ درك فلسطتُ مركزه كقضيتو الأكلى.  عتبري معتُ عربي تي  شعراء ابؼقاكمة يغتًفوف من

 الوطتٍ:ك  التعبتَ القومي

 سنخرج من معسكرنا

 كمنفانا

 نعم

 عرب

                                                           
1
ٌَّاد، توفٌق، حلم لٌلة صٌف، ط   .138، 2116، وزارة الثقافة الفلسطٌنٌة، 1ز
2
 .141توفٌق زٌاد، ارفعوا أٌدٌكم،  
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 كلا نخجل 

 عرؼ كيف نمسك قبضة المنجل كن

 ككيف يقاكـ الأعزؿ

 1كنكتب أجمل الأشعار

 كملتزمالشعر العربي ابؼقاكـ الامتداد ل ىذابؿافظان على ىذا الارتباط ك  الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بقي الشعرك   

 كما أفاد الشاعر الفلسطيتٍ من  مع عدك يهدد الوجود العربي، معركتوكسلبح بُ   ب ابؼقاكـبابػطا

الم العربي برديدان بعد النكبة كالتشريد الذم عاشو الأدبية بُ العالتجارب التحررية، كالعوامل الفكرية ك 

 .خلبؿ بذربتو النضالية

 

 

 

 
                                                           

1
 .145، 1994 نشٌد، بٌروت، العودة، دار ،1م ،14ط الدٌوان، محمود، دروٌش،   
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 المبحث الثاني:

 "اتجاىات شعر المقاكمة الفلسطيني"
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احتلبؿ نفسو من ك  ،من ابؼنظور الوطتٍ ابػاص قضية شعب يسعى لتحرير أرضو إف قضية فلسطتُ  

فيها دافع لتصبح قضية إنسانية ي لقضية فلسطتُتوسع ابؼنظور الإنساني ، من ىنا فيرضى عليو بالقوة

 بؽوية بؽذا الشعب.مصادرة اأماـ القمع ك  القيم الإنسانية بصعاء، كابغقوؽ الوطنية عنشعراء ابؼقاكمة 

 لحفاظ على ابؽوية، كمواجهة الاحتلبؿ.سلك شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ ثلبثة ابذاىات بُ سعيو لك   

 الاتجاه الوطني1 

كالصراع مع  لفلسطتُ، بدا ىذا الابذاه كاضحا بُ جيل الشعراء قبل النكبة مع بداية ىجرة اليهود   

كعبد الكرنً الكرمي،  ،كإبراىيم طوقاف ،ة عبد الرحيم بؿمودكأبرز من بيثل ىذه ابؼرحل ،حكومة الانتداب

 ،، بل ىو سر كجودهبُ ىذا الابذاه ية الفلسطينيةمصدر ابؽو بيثل ككاف الارتباط بالأرض بُ شعرىم 

بؿوره القضية الفلسطينية  فكانت. 1بهعلو يعيش غربة ركحيةك  أك البعد عنو يؤزـ الشاعر ،الانسلبخ عنوك 

كىي ابؼركز الذم  ،الارتباط الركحي كابعسدمو شعر ابؼقاكمة، كشك لت الأرض فيو الذم دار بُ فلك

يعكس عن ىذا الابذاه تعبتَا صادقا كقد عبر شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية  يربط الشاعر بكل ما بويط بو،

 :عبد الكرنً الكرمي، يقوؿ مدل تعلقهم بالأرض

 سطين مىراحاػػلرفتٍ إلا فالحمراء ما      عى  ةي ه الحري  ذىى 

 2كصهرٍناىا قلوبا كصفاحا  ػػػيرانها     نا على نػػكتقل ب

ابؽوية إلى طلب الشهادة على أرض فلسطتُ التي ستمنحهم تعبتَ الشعراء عن قضيتهم حدكد  كبذاكز 

 ، تقوؿ فدكل طوقاف:ابغياة من جديد

 
                                                           

1
 . 23، 1982الشملً، منجً، الأرض فً شعر المقاومة الفلسطٌنٌة، الدار العربٌة للكتاب، تونس،  ٌنظر: 
2
 .234الكرمً، عبد الكرٌم، رجال الفكر،  
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 كفاني أموت على أرضها

 فيها  أدفنى ك 

 أفنىكتحت ثراىا أذكب ك 

 ا على أرضها بعشأبعث ك 

 أبعث زىرةك 

 تعيث بها كف طفلو نمتٍوي بلادم

 كفاني أظل بحضن بلادم

 ترابان 

 كعشبان 

 1كزىرة

ذكباف ابعسد بُ تراب الوطن حياة كالعشب بىرج للحياة معلنان ىويتو من لوف التًاب الذم ينبت إف   

لبعض القيادات  اللوـ غتَ ابؼباشرك الفتًة كبُ بداية الصدمة إلى شعراء ابؼقاكمة بُ تل كماؿ بعضفيو. 

يرحب بالأمتَ سعود بن عبد  2بؿمود الذم حل بفلسطتُ، فهذا عبد الرحيم ابعديد العربية على الواقع

  ، يقوؿ:العزيز

 ا ذا الأمير أماـ عينيك شاعر    ضمت على الشكول المريرة أضلعو يى 
                                                           

1
 .426، 1993، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، كفانً أظل بحضنها، 1طوقان، فدوى، الأعمال الشعرٌة الكاملة، ط 
2
فً بلدة عنبتة قضاء طولكرم، عمل معلما فً كلٌة النجاح، انضم إلى صفوف المجاهدٌن والتحق بجٌش  وُلد عبد الرحٌم محمود 

، جمع شعره عزالدٌن مناصرة بعنوان الأعمال الكاملة للشاعر الشهٌد عبدالرحٌم محمود، ٌنظر: حسن 1948الانقاذ، واستشهد عام 

 .242-238شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، 
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 1وػػودعػػياع تػت من قبل الضػره     أـ جئالمسجد الأقصى أجئت تزكي 

شكلب من أشكاؿ ابؼقاكمة كإسنادىا،  فضح قادة الاحتلبؿ كالدكؿ الكبرل يتخذ ىذا الابذاه منك   

 2الشاعر ىاركف ىاشميقوؿ 

 ور جهن مي ػللذبح فالتهبت تث    اركف جاء بخطةو دموية   شى 

 ىذا الدعيُّ المستبد المجرـ  ما كاف سر ا ما يريد ظالما   

 3تحميو فهو السيِّد المتحكمي  نو    كتظل أمريكا ظهير جنو 

كشف عن قمة ابؼأساة كابغرماف الذم يشعركف بو، ىذا الابذاه تقنية ابغوار لل ككظف شعراء ابؼقاكمة بُ  

 يقوؿ بؿمود دركيش:

 الطقس رجي أ

 أك داخل الغابة الواسعةٍ 

 نيطى كى 

 يالعصافير أن   ىل تحسُّ 

 لها 

 كىطىنه... أك سفرٍ؟

                                                           
1
 .1999 الفلسطٌنٌٌن، والصحافٌٌن الكتاب اتحاد بٌروت، العودة، دار ،محمود، عبد الرحٌم، نجم السعود 
2
، شغل عدة مناصب خصص معظم شعره  لصالح القضٌة الفلسطٌنٌة، 1927شاعر فلسطٌنً ولد فً حارة الزٌتون بمدٌنة غزة عام  

 .367، بقلم صلاح عبد المقصود، وزٌر الإعلام المصري، الدٌوان
3
 .482، 2115هاشم رشٌد، هارون، الاتحاد العام للكتاب والأدباء الفلسطٌنٌٌن، الأمانة العامة، صرخة الأقصى،  



52 
 

 يىل تحس الغزالة أن

 لها  

 جسده... أك ثمرٍ 

 لن أكدِّع أغصاني الضائعةٍ 

 في زحاـ الشجرٍ 

 1إن ني أنتظرٍ 

الفلسطينية كسلبح بُ مواجهة سياسة التهويد الاعتزاز بابؽوية  كعمد الشعر ابؼقاكـ بُ ىذا الابذاه إلى

 :2سلب ابغقوؽ، كما بُ قوؿ الشاعر علي فودةك 

 فلسطيني

 فلسطيني

 أقوؿ لكم بأني مثل جدم

 مثل زيتوني: فلسطيني

 فلسطيني على مد الدىور. أنا 

 فلسطيني 

                                                           
1
 .671-669، هكذا قالت الشجرة المهملة، 1دروٌش، محمود، الدٌوان، م 
2
ٌّر قضاء حٌفا عام   ة، أصدر مجلة الرصٌف فً بٌروت ، هاجر مع أهله إلى مخٌم نور شمس فً الضف1946ولد فودة فً قرٌة قن

، ومن أعماله الشعرٌة: فلسطٌن كحد السٌف، وعواء الذئب، ٌنظر: حسن شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر 1982عام 

 .282الحدٌث، 
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 1كجدم كاف يركب مهره الأشهب

، كيتحد بُ عمق الأرض الضاربة ىذه ابؽوية الفلسطينية الراسخة بُ الأرض كجذكر الزيتوف يؤكد الشاعر

 .مع كطنو ركحان كجسدا

ابؼطلق للوطن بوصفو ابؼلبذ الوحيد فهو  يأخذ ىذا الابذاه الشاعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ إلى حد العشقك    

 بُ الدنيا، يقوؿ توفيق زي اد: الأـ التي لا يوازم عطفها عطفه 

 أجيبيني 

 ي!يا فلسطين ،اأنا جرحك المملوء ملحن 

 أناديو ك أصرخ:

 يني ذكبيني فيو.. صبِّ  

  خلٌفتني ىا ىنا المأساةي  !أنا ابنك

  عنقا تحت سكينً 

 وؽً أعيش على حفيف الش  

 ي غابات زيتونيف

 في قلب قلبي ،كأغمس ريشتي

 في شراييني

                                                           
1
 .117فودة، علً، الأعمال الكاملة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، 
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 كآكل حائط الفولاذ..

 كأدمي كجو مغتصبي..

 1بشعرو كالسكاكينً 

 الاتجاه القومي:2.  

الانتماء للعركبة مي بُ تناكلو للقضية الفلسطينية، كأك دى افظ الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ على بعده القو حى    

بؽذا المحيط الكبتَ الانتماء ، ك الركح القومية الفلسطيتٍ قد استمد شعر ابؼقاكمة، ك نفسيان ، كتاربىيان ك ثقافيان 

 :2راشد حستُيقوؿ  من التاريخ كالثقافة ابؼشتًكة،

 كلهذا يا عرب

 أصبح الصبر تعبٍ 

 فاغضبوني كاغضبوني كاغضبوا

 3تشتهي الثورة لحظات الغضب

من ىذا ابؼوركث العريق للؤمة العربية  تنحدر إف الغضب كرفض الذؿ، كعدـ الاستكانة لو صفات

بؿيطو القومي الرافض لكل أشكاؿ ابػنوع كابؼذلة، كبُ ىذا ابعانب  حتى ييذكٍّرى بوالشاعر  حضرهاست

 :يفخر الشاعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بانتمائو بؽذه الأمة كلتاربىها العريق، يقوؿ علي فودة

 

                                                           
1
ٌَّاد،   .28 المر، السكر توفٌق، ز
2
، عمل معلما ثم محررًا فً مجلة 1938ٌن من شعراء الأرض المحتلة ولد فً قرٌة مصمص فً المثلث الشمالً عام راشد حس 

 .143(، 48، ٌنظر: علً سعٌد، محمد، معجم الشعراء فً فلسطٌن )1977الفجر، توفً عام 
3
 .18ة على سفر، ، راشد حسٌن، ثور48)مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل ) 
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 أنا من أمةو أيا لها تشهد 

 مفاخرىا

 1ر في تاريخها يشهدي كعهد النص

 يستمد الشاعر ىذا التاريخ بانيا عليو قوتو أماـ ك  بؾدىا،يشهد تاريخ ىذه الأمة على عراقتها ك   

 كيتطور ىذا الانتماء عند فودة إلى ر الانتماء للوطن العربي، أعدائو، بؿملب شعره دلالات بذذٍّ 

 :عتابو لمحيطو القومي، يقوؿ

 فأم المحبين أنتم

 ن ثم استرحتمدفنتم فلسطي

 أثور عليكم جميعان 

 2أثور عليكم

صارخان بجذكره  يتضح بف ا سبق أف الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ يصدري من ارتباطو القومي للؤمة العربية

كمذكرا لتاربىها العريق الرافض لأشكاؿ الذؿ  3بُ ابؼصتَ بتُ الدكؿ العربيةالقومية، كرابطان بتُ فلسطتُ ك 

 لى حدٍّ اللوـ على التقصتَ كالتًاخي عن بقدة فلسطتُ.كابػضوع، كمعاتبا إ

 

 
                                                           

1
 .216فودة، علً، الأعمال الكاملة، 
2
 .218نفسه،  
3
 .255، 1982ٌنظر: القاضً، محمد، الأرض فً شعر المقاومة الفلسطٌنٌة، الدار العربٌة للكتاب، لٌبٌا، تونس،  
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 الاتجاه الإنساني:3. 

فالطبيعة الإنسانية ترفض الظلم ت بفلسطتُ ذات بعد إنساني خالص، إف طبيعة الكارثة التي حل    

على البعد الإنساني لقضيتهم، فطفح بابعانب  شعراء ابؼقاكمة الفلسطينيةكابػضوع لو، كعليو كقف 

شعر ابؼقاكمة  خرج ،كعليو ح ضد مىن يسلبونو حقو بُ ابغياة.الكفا نساني مبررا لنفسو النضاؿ ك الإ

حتى تشاطره الأمم  ىو الإطار الإنسانيك أكبر الفلسطيتٍ عن إطاره الوطتٍ كالقومي إلى إطار أكسع ك 

 دركيش:يقوؿ الذم يشكو منو الشاعر.  مأساتو كأبؼو التي كقعت برت الاحتلبؿ الشعوب الأخرلك 

 فكلُّ تمرد في الأرض

 يزلزلنا 

 ككل جميلة في الأرض 

 نالي تقبػِّ 

 ككل قصيدة في الأرض

 إذا رقصت نخاصرىا 

 ككل يتيمة في الأرض 

 1إذا نادت نناصرىا

                                                           
1
 .145-144، نشٌد، 1دروٌش، محمود،  م 
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يقصده، فهذا ابؽم الذم البعد الإنساني الذم  خاطب دركيش الإنساف ابؼوجود بُ داخلو إشارة إلى   

تها الأخلبقية ابهعلها تقف عند مسؤكليك  ،يةمشاعر الإنسان ألم إنساني يضجُّ ىو  كىذا الألم إبما ،يشعر بو

كىذا يندرج برت ابؼفهوـ  .كم الذم تعيشو القضية الفلسطينيةكالفطرية التي تتناقض كىذا الواقع ابؼأسا

عبد الكرنً  يقوؿ .بفا بهعلها تتوحد بُ شعور كاحد يرفض الاحتلبؿ كأشكالوالعاـ لكل الشعوب 

 أحرار العالم: بـاطبا الكرمي

 اؽً ػػػي الآفػػين فػػالمػػعلى الظ        الم الرحب  ػثائركف في العػأيها ال

 على الأرض كاعصفوا بالوثاؽً       حطموا النير فهو من أثر الوحش   

 ناؽً ػػػػة الأعػػػػنا حري  ػػػدتػػكح          ػػػػاؽ   حن رفػػػتم فنػػػػػا كنػػػأينم

 1ا من قبل يوـ التلاقيػػفالتقينػػػػهوده            ادئ كعػػػنا مبػػػتػػػجمع

 ابؼقاكـللشعر  الأيدكلوجيةالبعد الإنساني كيصبح علبمة بيكن ُّا برديد ابؽوية  معيندمج البعد الوطتٍ  

الشعوب كيكسب شعره تأثتَا أعمق؛ لأنو بىاطب ابؼبادئ الإنسانية التي تتفق عليها  2بُ فلسطتُ المحتلة 

 .بُ كل مكاف

 

 

 

 

                                                           
1
 .71الكرمً، عبد الكرٌم ، مرحبا بالرفاق،  
2
 .264، محمد، الأرض فً شعر المقاومة الفلسطٌنٌة،ٌنظر: القاضً 
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 المبحث الثالث:

"أثر الانتفاضتين الأكلى كالثانية في شعر 

 المقاكمة"
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بدأ شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية بالبحث عن أسباب  1967تٍ ُّا العرب بُ نكسة زبية التي مي بعد ابؽ  

ثا للخركج من كحل باع 1987من جديد فكانت انتفاضة ابغجارة عاـ  التي ترفع ابؼعنويات البعث

بُ اَّتمع ابؼدني معلنا  دبُّ فقودة للقضية الفلسطينية يابؽزبية ابؼادية كابؼعنوية، كبدأ الشعور بعودة الركح ابؼ

 ابؼنتفضة رغم القمع ابعماىتَ ىذه بسرده على الاحتلبؿ، كعمل شعراء ابؼقاكمة على تربصة شعور

جديد، كتصاعدت ىذه الركح بُ الشعراء معلنتُ  عملوا على شحن ابؽمم كالعودة منكالاضطهاد كما 

 :، يقوؿ بظيح القاسمثورتهم على المحتل

 موا تقدمواتقد  

 سماء فوقكم جهنم لُّ كي 

 ل أرض تحتكم جهنمكي 

 مواتقد  

 موت منا الطفل كالشيخيى 

 كلا يستسلم

 تقدموا بناقلات جندكم

 كراجمات حقدكم

 لن تكسركا أعماقنا

 لن تهزموا أشواقنا
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 1ضاء مبرـنحن ق

 لعدك، كيدعو بـاطبوككأنو يصرخ بُ ميداف القتاؿ معلنا عن ابؼواجهة مع ا ،ركح الشاعر كبذابوتعلو   

ب شعر ابؼقاكمة للمواجهة فلن ترىب الشاعر كشعبو ابؼنتفض قذائف الاحتلبؿ كطائرات حقده. كتشر  

وية الفلسطينية بؽذه نتفاضة ابؽىذه الركح العالية التي نفضت عن نفسها غبار ابؽزائم لتجدد ُّذه الا

 يتحقق بالكفاح.لنصر الذم الرؤية للمستقبل أكثر كضوحا كإبيانا بحتمية االأرض، فباتت 

دت انتفاضة ابغجارة شعر ابؼقاكمة بالأمل كالتصميم على التحدم كالثبات فارتفعت الركح كزك     

كتعبئة  ،رم الذم تربصو إلى برريضالثو  أك ما يعرؼ بالنهوض ،ابغماسية ابػطابية لدل شاعر ابؼقاكمة

 ، يقوؿ بؿمود دركيش:لجماىتَ على المحتلل

 في شهر آذار.. في سنة الانتفاضة، قالت لنا الأرض 

 ىا الدموية.. في شهر آذار مرٌت أماـأسرارى 

 البنفسج كالبندقية 

 ن على باب .. كقفٍ خمس بناتو 

 مدرسة ابتدائيةو 

 لطويلسنطردىم عن حجارة ىذا الطريق ا

 سنطردىم من ىواء الجليل

 !.تكاملٍ .فيا كطن الأنبياء .

                                                           
1
 .141، 1991، دار الهدى، القدس، كفر قرع، الانتفاضة، 4القاسم، سمٌح، الأعمال الكاملة، الانتفاضة، م 
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 تكامل ..كيا كطن الزارعين

 تكامل ..كيا كطن الشهداء

 1كيا كطن الضائعين تكامل

ابؼرتفعة كابؼؤثرة من أىم ما عكسو  شعر ابؼقاكمة بُ الانتفاضة الأكلى، فتبارل شعراء  ككانت النبرةي  

أشكاؿ ابؼعاناة كالنفي التي يتعرض بؽا ب مذكرينعلى الاحتلبؿ ابؼقاكمة بُ شحذ ابؽمم كالتمرد 

 :2، يقوؿ مناصرةالفلسطينيوف

 نحن المنفيين

 يا شقة الإنساف

 3يا جذرم المغركز في بادية الشاـ

كمتاح بُ  بسيط سلبحه لا يستهاف بو بُ شعر ابؼقاكمة كىو  سلبحا بُ الانتفاضة الأكلى مث لى ابغجرك   

، من الأرض التي ترفض ىذا المحتل كتشارؾ بُ رفضو ايكتسب أبنيتو بُ كونو جزءتلبؿ ابؼواجهة مع الاح

 ، يقوؿ ىاركف رشيد:بوملو الفلسطينيوف أطفالا كشيوخا بُ كجو منٍ يسرقوف أرضهم كتاربىهم ،كطرده

 لا يعرؼ الخوؼ، لا يستمرئ الهرباػلالا يواجههم      يرمي الحجارة، ش

 اػا كثبػهػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػيػد كفػػػاكلا مػػػطػػت       ةه ػػػػارقق بػككلما لألأت في الأف

 وت كانجذباػلو شد  نحو المػػػمنٍ مث   طفله نعمٍ، كاقرأكا في سفر ثورتو  
                                                           

1
 .647-637، 1دروٌش، محمود، قصٌدة الأرض، م 
2
، وعمل فً الصحافة مدة فً مجلة 1968عة القاهرة ، تلقى تعلٌمه فٌها وتخرج من جام1946ولد عز الدٌن مناصرة فً الخلٌل عام  

)فلسطٌن الثورة( من آثاره الشعرٌة )ٌا عنب النخٌل، والخروج من البحر المٌت( ٌنظر: حسن شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً 
 .273العصر الحدٌث، 

3
 .16، 1994، بٌروت، المؤسسة العربٌة للنشر والتوزٌع، 1مناصرة، عز الدٌن، الأعمال الكاملة، ط 
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 1لباػػػازم، كما جػػيواجو الغادر الغ جره     ػػػو حػذم في كفػػرل بأف الػي

منقطعة النظتَ بُ مواجهة الآلة  كشجاعتو ،الفلسطيتٍ بؼناضلر شعر ابؼقاكمة بُ ىذه الفتًة اكصو  

 العسكرية.

 نيػنحػػاء لا تػػػػمالس  

 التي لا تنكسر الأرضي 

 نيػػػالبحر الذم يغوي

 ينيػػػىذا ىو الفلسط

 2سطينيػػىذا ىو الفل

كسلم؛  كشخصية الرسوؿ صلى الله عليو  خطابو ابؼقاكـكيستحضر شاعر ابؼقاكمة شخصيات مؤثرة بُ   

  كدفعو بؼواصلة مشوار التحرر كابػلبص، يقوؿ بظيح القاسم: ،لتأثتَ بُ ابؼخاطبل

 عاكد الفرس كالركـ كر اتهم

 لحمنا نهب أنيابهم

 فاخرجوا من شرايينكم

 آف يا أخوتي 

 آف أف نبعث الثائر المصطفى

                                                           
.

1
 . 467هاشم رشٌد، هارون، قصٌدة الانتفاضة،  

2
 .51مناصرة، عز الدٌن، الأعمال الكاملة،  
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 آف أف نشعر الثورة الرمح كالمصحفا

 آف أف يعلم اللص كالقاتل

 1أنو زائل زائل زائل

بُ كجو  لإنسانيا ى الظلم كالطغياف، بضل راية ابغقثل شخصية النبي صلى الله عليو كسلم الثورة علبس

على ابؼواصلة كاعتباره  حث ابؼخاطببشخصية الرسوؿ من أجل  الشاعر كاستعاف ،كابؼستبدين الظابؼتُ

 . حتى بوقق كجوده صاحب حق كرسالة

بؼقاكمة كالشعب من جديد، كأصبحت صورة البطل تشغل الصلة بتُ شاعر ا الأكلىنتفاضة لاكأعادت ا  

 ، يقوؿ دركيش:دل الصعاب كتردم الأحواؿحيزا كبتَا من شعر ابؼقاكمة الذم يتح

 قاؿ -العربي ا أحمدي أنى 

 البرتقاؿ الذكريات صاصي أنا الر  

 الزعتر الخيمة تلُّ 

 كقد أتت كأنا البلادي 

 كتقمصتني

 إلى البلاد كأنا الذىاب المستمرُّ 

 ا كاف يسأؿ عشرين عامن 

                                                           
1
 .355، 2القاسم، سمٌح، الأعمال الشعرٌة الكاملة، م 
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 ا كاف يرحلعشرين عامن 

 س للندلالمكر   ها الولدي يا أيُّ 

 قاك ٍـ

!  1يا أحمد العربي، قاكـ

يحضن الأمل كيعانقو، كتعود ركح ابػطاب السلطوية س كلا يأبو بو، بل الغاصبى  أبضد ابؼشردي يواجو   

، كالنهوض من جديد، حدم ككداع ابؼنفىللبقتحاـ كالت النابعة من خطورة ابغاؿ بُ الشاعر ابؼقاكـ داعيا

 يقوؿ:

 ا في الغماـ كفي الزراعةبعيدن  فاذىبٍ 

 لا كقت للمنفى كاغنيتي

 2سيجرفنا زحاـ الموت فاذىب في الزحاـ

بُ ظل الوحشية التي مارسها الاحتلبؿ ضد كلٍّ أشكاؿ بُ الانتفاضة الثانية  ككاف للرمز حضور بارز   

 ، يقوؿ دركيش:بُ معركتو مع المحتل لة أخرلبؼقاكـ إلى توظيف الرمز كوسيابؼقاكمة بف ا دفع الشاعر ا

 3ما ينمو، كينجب زعترا كمقاتلينمخي  

حدكد معناه ابؼكاني إلى مكاف يرمز إلى إرادة القتاؿ التي تتًبى كتنمو مع الأجياؿ التي يتجاكز ابؼخيم    

بحق  رة )تل الزعتً( التي نفذىا الاحتلبؿعت ابغزف كالاضطهاد داخلو، كالزعتً إشارة إلى بؾز بذر  

                                                           
1
 .613-612، 1دروٌش، دروٌش، أحمد الزعتر، م 
2
 .613-612، 1أحمد الزعتر، م محمود، دروٌش، 
3
 .611نفسه،  
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؛ بؼا تثتَه بُ الذاكرة الفلسطينية كقودا للبنتفاضة كللمنتفضتُ بيثل بُ النص السابق رىاكٍ الفلسطينيتُ، كذً 

 .، كتغيتَ كاقعهميشدُّىم للعودةك من إجراـ كقع عليهم 

افة ابؼقاكمة تشغل كل طبقات كبقي الشعر ابؼقاكـ يستمد قوتو من الانتفاضة الأكلى حتى أصبحت ثق  

الشعب الفلسطيتٍ بُ الضفة كقطاع غزة، يتسلحوف بابغجر أماـ الأسلحة ابؼتطورة كالأكثر فتكا بُ 

خىفىت شعر  1993العالم، كمع توقيع اتفاقية أكسلو بتُ منظمة التحرير الفلسطينية كالاحتلبؿ عاـ 

قبسو لم ينطفئ فبقي مشتعلب بُ القلب لا يهدأ  ابؼقاكمة مع كجود اتفاقيات تدعو للؤمن كالسلبـ، كلكن

رؼ عنو نقض العهود كالاتفاقيات، كبقي الشعر ابؼقاكـ يعيش ىذه را من ىذا الاحتلبؿ الذم عي ذً حى 

كعيرفت بانتفاضة الأقصى ابؼبارؾ، بعد أف  2000ابغياة البرزخية حتى اشتعلت الانتفاضة الثانية عاـ 

ى ابؼبارؾ بُ بردٍّ جديد يهدد ابؼسجد كيعلن عن مرحلة جديدة اقتحم أرئيل شاركف ابؼسجد الأقص

تستهدؼ ىذا ابؼكاف الذم ترتبط بو أفئدة العالم العربي كالإسلبمي، لتدب  الركح بُ شعراء ابؼقاكمة 

دكا ترتيب الصفوؼ، كالعمل على تأسيس خطاب مقاكـ يعي خطورة يالفلسطينية مرة أخرل، كليع

 القضية الفلسطينية. الأكضاع التي كصلت إليها

الأطفاؿ ك  عموما بحق الشعب جرائم الاحتلبؿ بؼقاكـ بُ الانتفاضة الثانية علىكقف الشعر اك   

خصوصا، فكاف أطفاؿ ابغجارة يشكلوف الصورة التي يسعى شاعر ابؼقاكمة إلى ربظها، كلعل صورة 

 ءتو من القتل، يقوؿ دركيش:ئم، فلم تشفع لو براالطفل بؿمد الدرة كانت الإطار الأكسع بؽذه ابعرا

 محمد

 محمد

 يعشِّش في حضن كالده طائرا خائفا
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 من جحيم السماء: احمني يا أبي

 من الطيراف إلى فوؽ 

 محمد

هـ زاد عن ح  جة الأنبياءاد

 إلى ما يركف فاصعد

 إلى سدرة المنتهى

 1يا محمد

 بؼقاكمة شعره بؼسة إنسانية تعكسضم نى شاعر اقاكمة بُ الانتفاضة الثانية كبُ جانب آخر من شعر ابؼ  

 دبيومة الفلسطيتٍف مع استعداده للتضحية من أجل قضيتو العادلة،الطبيعية  رغبة الفلسطيتٍ بُ ابغياة

الأرض تتطلب استمرار حياتو الطبيعية بكل تفاصيلها الإنسانية التي تتمثل بُ رغباتو  بُ كصموده

فهو  تلبع،ؿ من حصار، كبفارسات ُّدؼ التهجتَ كالاقا يفرضو الاحتلبكحاجاتو التي لا تنتهي رغم م

، التي تسكنها الكرامة كابغرية ، بل إنو يقدر ابغياةليس كما يدعي الاحتلبؿ يهول ابؼوت كيتنكر للحياة

 يقوؿ دركيش:

 للتسلية الوقتى  نجدي 

 النرد، أك نتصفح أخبارنا نلعبي 

 في جرائد الأمس الجريحً 

                                                           
1
 ، لم تنشر هذه القصٌدة فً دواوٌن الشاعر المطبوعة.2111أكتوبر،  5محمد، صحٌفة الحٌاة،  دروٌش، محمود، 
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 كنقرأ زاكية الحظ في عاـ

 1ين كاثنين تبسم الكاميرا لمواليد الحصارٍ ألف

كيعبر الشاعر بُ ابؼقطع نفسو عن طبيعة حياة الفلسطيتٍ رغم حالة ابغصار كابػنق التي يفرضها   

 الاحتلبؿ على مدف الضفة الغربية كقطاع غزة، يقوؿ:

 نحب الحياة غدان 

 كإف كاف لا بد  من فرجو 

 فليكنٍ 

 2خفيفا على القلب كالخاصرة

تمر مظاىر ابغياة الطبيعة التي يعيشها الفلسطيتٍ رغم كل حالة الدمار كابغصار التي بريط بو من  كتس  

ر الذم لا كلٍّ جانب، يقوؿ دركيش بُ القصيدة نفسها مستكملب ذلك ابؼشهد البطولي بؽذا المحاصى 

 تفارقو ابغياة كالرغبة فيها:

 عميقا، عميقان 

 يواصل فعل المضارع

 أشغالو اليدكي ة، 

 3في ما كراء الهدؼ

                                                           
1
 .19، 2112، رٌاض الرٌس، بٌروت، لبنان، 1دروٌش، محمود، حالة حصار، ط 
2
 ،28دروٌش، محمود، حالة حصار،  
3
 .49نفسه،  
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بارز بُ شعر الانتفاضة الثانية، فهي  ككاف بؼدينة القدس التي انطلقت منها انتفاضة الأقصى حضوره    

 بُ الضفة كغزة، يقوؿ ىاركف لفلسطيتٍ لأجلوابؼدينة التي برتضن ابؼسجد الأقصى الذم انتفض الشعب ا

 كحرية الشعب الفلسطيتٍ:قدسات بفجدا الانتفاضة كىدفها النبيل بُ الدفاع عن ابؼ رشيد

 اهبػػنا اللػػفي أرضلت ػػبةه أشعػػكى       فةه   ػػإعصاره كعاص الانتفاضةي 

 رباػػػيش كالغػػػدل الجػحػػكثورة تت      لحمة      ػػزلزاؿ كم تفاضةي ػػػالان

 باػسكػػػعلى ثراىا نثرنا الجرح من      غزة السماء لاىبها   تد من ػػيم

 كمهد عيسى كمن صلى كمن خطبا مسجد الأقصى كقبتو    كسائلوا ال

  1لباػصر كالغػػقق منها النػػى تيحػحت    هها   ػػبقى في توجػػت فالانتفاضةي 

ابغدكد معربا عن مباركتو  الشاعر بُ الأبيات السابقة على الصمت، كالظلم الذم بذاكز كل   ينتفضي    

 الذم لا يفهم غتَ لغة القوة.الانتفاض على المحتل من جديد ب ستعيد للشعب ابغياة بؽذه الانتفاضة التي

ككقف شعر ابؼقاكمة بُ الانتفاضة الثانية على ابػلبؼ السياسي بتُ فصائل ابؼقاكمة الفلسطينية،    

 :2كدعاىم للوحدة كالالتفاؼ حوؿ ابؽدؼ كابؼصتَ الذم بهمعهم، يقوؿ ناصر الشاكيش

 كم جميله لو تصالحنا كقلنا

 قد فات ماتأف ما 

 كم جميله لو أعدنا 

                                                           
1
 .466هاشم رشٌد، هارون، قصٌدة الانتفاضة،  
2
 سجون فً التوالً على عشر السابع عامه دخل جنٌن، قضاء عقابا قرٌة من( عاما 43) الشاوٌش موسى لجما ناصر الأسٌرهو  

 مقعد فهو الاحتلال، سجون فً القابعة المرضٌة الحالات أبرز من وٌعتبر ،"الرملة" معتقل عٌادة ٌُسمى ما داخل ٌقبع الاحتلال

  http://asramedia.ps/post/6949 ٌنظر: مكتب إعلام الأسرى مؤبدات، عشرة بالسجن ومحكوم
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 لحمة الشعب المعذ ب

 1في اللجوء، كالشتات

مة بُ منتصف الانتفاضة الثانية، اك ابؼصابغة الوطنية من ابؼوضوعات التي أر قت شاعر ابؼق موضوعي  عتبري يي   

لبؼ، أث رت حالة ابػلبؼ بتُ الفصائل عليو، لكن ىذا لم يثنً عزبيتو فدعا إلى بزطي حالة ابػكما 

 .الصحيح بابذاه التحرر كابػلبص ، كإعادة البوصلة إلى مسارىاالاحتلبؿكرص الصفوؼ بُ مواجهة 

يتفاعل مع بصيع بابؼباشرة كالوضوح؛ لأنو  سم شعر ابؼقاكمة بُ الانتفاضتتُات   ،كبناء على ما سبق    

عفوم، فكانت بساطتو ابؼستويات للمجتمع الفلسطيتٍ الذم ىب  كبسرد على المحتل بشكل بصاعي ك 

سببا بُ سرعة انتشاره بتُ الناس، كفضح  بفارسات الاحتلبؿ، كما أكسبت الانتفاضة الثانية الشعر 

بابؼسجد الأقصى ليضفي قدسية الفنية؛ لأنو شعر قضية كارتبط ابؼقاكـ قيمة إضافية إلى جانب قيمتو 

 ارج.  عليو تعيد الصلة بتُ شعراء ابؼقاكمة كالشعب بُ الداخل كابػ

 

                   

 

 

 

 

                                                           
1
 .138، 2113، الاتحاد العام للكتاب والأدباء الفلسطٌنٌٌن، المصالحة الوطنٌة، 1الشاوٌش، ناصر، للقٌد ذاكرة وخنجر، ط 
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 مدخل

شائك؛ إذ إنو يعود بنا ك  الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ دقيقه  عن استًاتيجيات ابػطاب بُ ابغديثى  إف   

التي اتبعها الشعراء،  ابػطابية اتيجيةكفق الاستً تصنيف كل مرحلة ك  ،دايات الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـلب

الوقوؼ على العلبقة  بتُ طربُ ك  ،اع قصائد شعر ابؼقاكمة للدراسة كالتمحيصىذا يفرض علينا إخضك 

كالقصدية بُ  ،ليب ابؼضمنة بُ النص الشعرمالأسا. أم الوقوؼ على اللغة ك 1ابػطاب بُ النص

 .ابػطاب

تعدد الظركؼ كل ،؛ للئحاطة بابؼعتٌبػطاب الشعرم ابؼقاكـبُ اتتعدد قد تتداخل الاستًاتيجيات ك ك    

مستمرة عليو فإف  ابػطاب ابؼنجز يكوف خطابا بـططا لو بصفة بػارجية المحيطة بالنص الشعرم، ك ا

، 2ابؼناسبة لتحقيق قصده بُ ابػطابك    يقع على عاتق ابؼرسل اختيار الاستًاتيجية ابؼلبئمة شعورية، ك ك 

تيجية جانباف: جانب عقلي يتعلق بابػطط الذىنية، كجانب مادم إجرائي، كبُ علم كعليو يكوف للبستًا

كما يتطلب ذلك من استحضار  ،اللسانيات اللغوية تركز الاستًاتيجية على العملية التواصلية بُ اللغة

توقعة توجيو لنشاطات الإدراكية إلى الوظيفة ابؼ، أم 3للوعي بالشركط السياقية لفعل الاتصاؿ ابؼخطط لو

ضمن النص ابؼخطط لو بُ التفاعل، فالاستًاتيجية تنطلق إلى النص قبل أف يكوف نصا، كىي العملية 

 .الذىنية الرئيسة التي يتكوف على إثرىا النص

 ابؼرحلة التي سبقتفتتنوع كفق طبيعة كل مرحلة الاستًاتيجيات ابػطابية بُ الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ ك   

 الأمر الذم العصابات الصهيونية كبـططاتالانتداب البريطاني  بُ ظلبؼقاكـ عر ابداية الش مثلتالنكبة 

 التضامن طبيعة ابؼرحلة التي تتطلبلاستًاتيجية التضامنية؛ لا يتبعوف الفلسطينية شعراء ابؼقاكمة جعل

                                                           
1
 .4الشهري، عبد الهادي ، استراتٌجٌات الخطاب، 
2
 .26نفسه، 
3
م لغة النص، ترجمة الدكتور فالح بن شبٌب العجمً، جامعة الملك : مدخل إلى عل، ودٌترفٌهفٌجرو فولفجانج هانٌه من، ٌنظر:  

 .314، 1999، 1سعود، الرٌاض، ط
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 كقوع تي بسثلالنكسة الب ىذا ابؼشركع الصهيوني، أما الفتًة الواقعة بعد النكبة كمركرا أماـ الشعب تعاضدك 

كاف ف بُ بـيمات اللجوء داخل كخارج الوطن كما شهدتو من حراؾ كاسعإلى بداية الثمانينيات الكارثة 

استًاتيجيتو التضامنية إلى  فطو ر شاعر ابؼقاكمة ،من استًاتيجية ترتقي بؼستول ىذا الواقع ابعديدلابد 

كالقرل بدا فيو مصلحة ابؼخاطب؛  ،كابؼدف ،اتتوجيو الغلياف بُ ابؼخيم الاستًاتيجية التوجيهية من أجل

 حقو ابؼسلوب.لاستًداد 

ثورية  رسالة اجتماعيةك  ،ستًاتيجية التوجيهية صاحب سلطةيصبح الشاعر بُ الا ،على ما سبق كبناءن     

بشعر  البطولة  رؼى عي ، حتى ابػطاب الشعرمكأساليبو اللغوية بُ  ،أدكاتو فيها يقدمها للجمهور موظفا

 .، كارتقى بؼستول ابغدثالذم قاد ابعماىتَ حيةالتضك 

أصبح أكثر إبؼامان ك  شاعر ابؼقاكمة خطابو الشعرم كأدكاتو اللغويةمع الاحتلبؿ طو رى  عركةكمع اشتداد ابؼ   

خرل غتَ ابؼعلن عنها، فلجأ إلى يق أىداؼ أقبر السعي من أجل بسياؽ أطراؼ ابػطاب بفا دفعو إلى

واطف كبـاطبة الضمتَ اللعب على العك  ة التي كس عى فيها مهاراتو كأدكاتو من جانب،الاستًاتيجية الإقناعي

كمث لت الفتًة ابؼمتدة من منتصف الثمانينيات كبرديدا بداية من جانب آخر، قناع الإبؿاكلة الإنساني ك 

ت ىذه الاستًاتيجية ، ككاكبالانتفاضة الثانية بداية ىذه الاستًاتيجيةبٍ  كمركرا بالنكسة الانتفاضة الأكلى

 ،كالسياسية ،طينية؛ لتشمل ابؼقاكمة النفسيةالتطورات ابؼتلبحقة على صعيد القضية الفلسك  ،ابؼستجدات

إنساف بُ تهويد ما بقي من أرض، ك مع المحتل الذم عىمىدى إلى طمس ك  كالثقافية؛ لاتساع دائرة ابؼواجهة

 فلسطتُ.

الفكرم  الاحتلبؿشاعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ بسبب سياسة ل ملحةن  كانت ىذه الاستًاتيجية ضركرةن ك    

قناع لإ ؛ابؼقاكمة العابؼية التي انتصرتالذم عمل على تشويو القناعات، فاستعاف شاعر ابؼقاكمة بنماذج 
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تراجع حضور ، ك بـاطبيو كإخراجهم من دائرة الإحباط التي عاشوىا نتيجة بفارسات الاحتلبؿ من جهة

 العابؼي من جهة أخرل.ى ابؼستول القومي ك الفلسطينية علالقضية 

؛ لأنها السبيل لفهم  من ىنا تنبع أبنيةي    دراسة الاستًاتيجيات ابػطابية بُ الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ

 كالسياؽ الذم جاء فيو.كشف عن طبيعة العلبقة بتُ ابػطاب، مقصد ابؼرسل، كمن خلببؽا بيكن ال

اتيجيات ما ىو إلا اجتهاد جاء بعد دراسة كفحص معمق لشعر ابغديث السابق عن تقسيم الاستً  إف    

الاستًاتيجيات لكل مرحلة من مراحل الشعر  تقسيمابؼقاكمة الفلسطينية منذ نشأتو، كبناء على ذلك بً 

ها  التي مرت ُّا القضية الفلسطينية. كما أف تصنيف كالظركؼ ،الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بناء على خصوصيتها

أك  ،أك أكثر كفق طبيعة ابؼقصد ،بعض شعراء ابؼقاكمة استخدـ استًاتيجيتتُف ،ره نسبيكما كرد سابقا أم

ابؼقاصد التي ينوم نقلها للمرسل إليو، كعليو قد تتخطى الاستًاتيجية ابغدكد الزمانية التي أشرت إليها 

 .بدا يلبي أىداؼ الشاعر سابقا
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د ُّا درجة علبقتو بابؼرسل إليو، ىي الاستًاتيجية التي بواكؿ ابؼرسل أف بهسٍّ  التضامنية ستراتيجيةي الا  

 .1كىي بؿاكلة التقرب من ابؼرسل إليو، كتقريبو

 ىد كالألفاظ اللغويةالشوا من خلبؿكالتصريح بو  ،على الانتماء للجماعة ىذه الاستًاتيجية يقوـ مبدأي   

 ،الأبظاءليو التي تلقي بظلببؽا النفسية كالاجتماعية، مثل: الضمائر ك رسل إبُ ابػطاب ابؼوجو للم

الانتداب  مرحلةالاستًاتيجية بُ ف شاعر ابؼقاكمة ىذه ظ  ، كك 2ابؼرسل إليوكعبارات التودد بتُ ابؼرسل ك 

عر شا ، فعمللو إلى كطنو قومي برويل فلسطتُ إلى الساعي كالنشاط الصهيوني ،البريطاني على فلسطتُ

ىو ما يعرؼ: بعلبقة ؛ للتنبيو على خطورة ابؼرحلة ك بتُ ابؼخاطبابؼقاكمة على تقليص ابؼسافات بينو ك 

 .3بسثيل ذاتهاكسلوكها، ك  ،بُ بصاعات تشتًؾ بُ اىتماماتها التكافؤ ابؼفتًضة التي تربط بتُ الناس

ثاؿ: إبراىيم طوقاف، كعبد أم ابؼقاكمة اءعليها شعر  ىذه الاستًاتيجية التي استندبُ  ككصل التضامني 

عاـ  الكبرل ثورةالدب ت الاضطرابات بُ البلبد كك  فثارت ابعماىتَ؛ إلى مستوياتو العليابؿمود  الرحيم

ىذا ذكاء من شاعر لاستًاتيجية؛ لأنها بسثل الوجود الفلسطيتٍ، ك . ك كانت الأرض بؿور ىذه ا19364

ا من أجل يؤكد عليهبذمع الناس كما أشرنا سابقا، ك  ابؼقاكمة؛ لأنو يقف عند العلبقات ابؼشتًكة التي

يفرٍّطوف بأرضهم للبحتلبؿ   بعض مننبذ الأىداؼ النفعية الضيقة عند تأكيد ابؼصالح العامة، ك 

مىنٍ فر طوا بالأرض صة، فهذا إبراىيم طوقاف يعرٍّم كالإقطاعيتُ الذين يسعوف للحفاظ على امتيازاتهم ابػا

 :يقوؿ

 واػػم باعػػانهػما أكطػػاؿ لكنػػعا            بالمػم طمػإلى أعدائه بلادػوا الػاعي بى 

 لا جاعوا     م            كالله ما عطشوا يوما ك قد يعذركف لو أف الجوع أرغمه
                                                           

1
 .256الشهري، عبد الهادي، استراتٌجٌات الخطاب، 

 : William Bright. International encyclopedia of linguistics, 232   

 William Bright. International encyclopedia of linguistic ,258.1 
4
 .58ٌنظر: القاضً، محمد، الأرض فً شعر المقاومة الفلسطٌنٌة، 
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  1هم أطماعػدكف الفػوف ك همػلا يف ن           ػها كطػلاد إذا قلت اسمػتلك الب

ئص الاجتماعية ابؼشتًكة  ها شعراء ابؼقاكمة بُ شعرىم ابػصامن مكملبت ىذه الاستًاتيجية التي كظفك    

ابػصائص ابؼشتًكة كتطابق ما يستدعي ىذه ك  ،ابؼشتًؾ الذم بهمع بتُ الشاعر كابؼتلقي الوجعك  ،كالدين

مشتًكا ا، الأمر الذم بىلق أساسا قويا ك ابؼكاني الذم بهمع بينهم، ك التقارب النفسيابؽدؼ كابؼصتَ، ك 

ه العناصر ىذا يعتمد على قدرة الشاعر بُ بصع ىذخاطبية بتُ ابؼرسل كابؼستقبل، ك العلبقة الت بُ

ؾ أثرا كاضحا بُ نفس توظيفها من أجل توفتَ ىذه العلبقة التخاطبية بفا يتً ك  ،الاجتماعية ابؼشتًكة

 .بهعلها بركانا ثائرا على أعدائوأعلى مستوياتو بفا يشحن عاطفتو ك يشعره بالتضامن بُ ابؼتلقي، ك 

 يقوؿ عبد الرحيم بؿمود جامعا تلك ابػصائص ابؼشتًكة بينو كبتُ بـاطبيو:  

 تم        على قيد الحياة ففي اعتقادم ػأنإذا ضاعت فلسطيػن ك 

 2أخطأ سعيهم نهج الرشادك     تكانوا     ػبأف بني عركبتنا اس

 ،تبليغ إلى حد الاندماجحدكد ال بتُ ابؼخاطب بذاكزعلى أساس مشتًؾ بينو ك خطابو  تٌ الشاعري بى   

يوسع (، ك عركبتنابني كطني، بني )و: ػولػبُ ق كماابؼصتَ الواحد  ك  ،القائم على أساس الدينالتضامن ك 

إف كانت الكارثة تنحصر بُ الشاعر حدكد ىذه الشراكة من الإطار الوطتٍ إلى الإطار العربي الأكسع، ف

من الذكاء الذم بقده لدل ع بيتد للوطن العربي، ك إطارا أكسسيأخذ  مداىا كأثرىافلسطتُ فإف  جغرافيا

لتخرج  ؛إف لم تكن موجودة بـاطبيو ك بتُرحلة بؿاكلة إبهاد علبقة بينو ك شعراء ابؼقاكمة بُ ىذه ابؼ

الاستًاتيجية التضامنية عن حدكد الألم الفلسطيتٍ إلى الوعي العربي، من خلبؿ توسيع حدكد العناصر 

 يقوؿ عبد الكرنً الكرمي: شتًكة.ابؼشتًكة إلى عناصر قومية م

                                                           
1
 .111طوقان، إبراهٌم، إلى بائع البلاد،  
2
 .141محمود، عبد الرحٌم، دعوة إلى الجهاد،  
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 و دمػهػتأبى لك العلياء أف ت      ةن حر   صلاح الدين عشتً  ختى أي 

 اعتمدم على بنيك اعتمدمللصوص جانبا        ك دعي عصابة ا

 1تدمػتهي ك تبػها تنػالنار في     ة     وم عصوران جم  ػػا تطػامنأي   

ييذكٍّري بالعناصر ابؼشتًكة مع شعبو تَ إلى صلبح الدين، كما عندما يشعابؼو الإسلبمي ييشرؾ الشاعر    

ىذا التضامن بُ تعابتَ القرب يتجلى ك )أيامنا(، )بكن( بُ  الألم باستخداـ ضمتَ ابؼتكلمبُ ابؼصتَ، ك 

 .درجات التأثتَ بُ ابؼتلقي من أجل الاندماج كبرقيق أعلى 2الدخوؿ بُ ابعماعةك 

 ؛أسلوب النهيكاتو اللغوية من ضمائر ابؼتكلم ك أد تضامن مع شعبو موظفاكبيعن الكرمي بُ الابلراط كال  

 ليصل إلى حالة من الارتباط التاـ بشعبو.

 ي يجثمػػين خلف دمعػػػفي فلسط    ما داـ حقي       وؽى ػػقولوا الحقلا تى 

 أرحم وـػػالي كمػػمن ة الغابشرع     ع منا       ػػػػػرائػلا تقولوا ىذم الش

 أثمٍ ػػػس نػػػػػرنا ليػػػػػفػػا بكػػػػإنك     عب آمنا        ػػػػبالشا بكم، ك فرنقد ك

 عرمر ٍـ جيشه في طريق التحرير       ػػعوب كإنػا        م الشػػػػػدنا عالػػػغ

 3مٍ ػػٌ م يحطػػػػػػا لػتريح مػلن نسك      النير أينما كاف في الكوف       نحطم

ضمتَ  رى فقد كر   ،أعلى مراتب التضامن الذم كظفو الشاعر بُ قصيدتو الامتزاج بُلبحظ الانسجاـ ك ني    

ف قد كظ  كابؼواجهة، ك  بكو التحرير ابعماىتَ الرافضة لسياسة الاحتلبؿكأنو يقود ابؼتكلم سبع مرات ك 

                                                           
1
 .44 الكرمً، عبد الكرٌم، الدماء تصٌح، 

1 Spencer-Oatey, Helen: conception of social relations and pragmatics research, 34. 
3
 .74الكرمً، عبد الكرٌم، وطنً،  
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آلياتو ضمن الاستًاتيجية التضامنية فكثتَا ما بقد اسم فلسطتُ حاضرا بُ شعر شاعر ابؼقاكمة أدكاتو ك 

 للدلالة على التضامن الذم بوتاجو أبناء ىذه القضية. ؛اكمة بُ تلك ابؼرحلةابؼق

 طين انتحاباػػأف في الأرض فلس   السائل عن دارم استمعٍ     ها أيُّ 

 هاباػيرا كالتػرم سعػػنا يسػػدم    ػرل    لى كل ثػى كعػف ننسػػيكى 

 1كتاباقد صهرنا الأحرؼ الحمر       يا فلسطين! انظرينا نضطرـ    

 تُ( من العلبمات اللغوية على قصد الشاعر بُ التضامنالعلم )فلسط)بكن( ك الضمتَ  توظيف إف    

    .بوسسو بانتمائو بؽم عندما يشعر ابؼرسل إليو أف ابؼرسلبُ ابؼخاطب  بذلك يؤثركالابراد أماـ ابؼخاطر، ك 

متٍ يضم ؤديو من دكر تعاكني تضابؼا يي اء تلك الفتًة بركزا ملفتا، ضمتَ ابؼتكلم )بكن( عند شعر  يبرزي ك 

ابؼظلة ابعامعة التي تنخرط فيها كل  2صبح بكن الشاملة التعاكنيةأنتم( لتالضمائر الأخرل ) أنا، كأنت، ك 

 يقوؿ إبراىيم طوقاف بُ نشيد موطتٍ:الضمائر السابقة. 

 موطني

 موطني

 البهاء في رباؾالجلاؿ كالجماؿ كالسناء ك 

 الرجاء في ىواؾناء ك كالحياة كالنجاة كاله

 لن نكوف للعدل كالعبيدنستقي من الردل ك 

 لا نريد
                                                           

1
 .249-251، الدم العربً المطول، الكرمً، عبد الكرٌم 

 Roger Fowler and others: Language and Control. Reutledge and Kegan Paul.202.2    
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 عيشنا المنكداذلنا المؤبدا ك 

 لا نريد بل نعيد

 1مجدنا التليد

املة ابؼعبرة عن ىذا الوجع إبما اندمج بُ بكن الشدكر القائد ابؼتسلط أك الآمر، ك طوقاف ىنا  ارسلا بيي   

يعبر عن الشراكة التي يصدر منها الشاعر  -بكن العامة - الضمتَ وعبر عنابؼشتًؾ، كىذا التضامن الذم 

 ر بُ استخدامو للضمتَ )بكن(،لا يناك تلبعب ك الشاعر ابؼقاكـ لا يبُ أبعد مدل بؽا من ابؼسؤكلية، لأف 

 .لشعبو الألم العاـ صادر عنأبؼو ال تمل إلا أف يكوف صادقا معبرا عنلا بوي ك 

ابؼخاطب  لانتماء بُ العلبقة الاجتماعية كيؤكدىا بتُ ابؼرسل ك ن( يؤكد ااستخداـ الضمتَ )بك إف       

نا، كأنت، كبكن، أك ىو كما يؤكد الاتفاؽ بينهما بُ الرأم كابؼصتَ، كعليو فإف استخداـ الضمائر )أ

 ابؼرسل إليو.بتُ الشاعر ك ة ىم( بُ خطاب الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ تأكيد على الاستًاتيجية التضامنيك 

كلا يقل ضمتَ ابؼخاطب )أنت( عن كظيفة الضمتَ)بكن( بُ ابػطاب الثقابُ فهي بدثابة اعتًاؼ   

 :2، يقوؿ مطلق عبد ابػالقابؼخاطب بعلبقة بضيمة مع ابؼرسل كما تعبر عن القيم كابؼصتَ ابؼشتًؾ

 كأجد فيهم، أخا العرب الرثاء      أنشد الشعر كحيِّ الشهداء   

 من بني العرب ضحايا شهداء           يا يد الأقدار ظلي سجلي

 حا كثناءػػر مديػػدىػػم الػػكف    كاملأ الدنيا حنينا كجول       

 1اءػػاء كإبػػاىا مضػػفي حناي   إنها تحوم جسوما حملت       
                                                           

1
 .265-264طوقان، إبراهٌم، موطنً،  
2
فً الشعر وهو فً السادسة عشرة، عمل فً الصحافة، وله مجموعتان شعرٌتان: هجعة  ولد مطلق عبد الخالق فً الناصرة، نبغ 

 .411، 1، ٌنظر: حسن شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، ط1938الموت، الرحٌل، طبعت بعد وفاته سنة 
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ابعمعية بعد  لإثارة العاطفة التضامنية الشاعر من توظيف الضمتَ )أنت( إلى الضمتَ )بكن( كينتقلي   

 :قة ابغميمة التي كو نها مع ابؼخاطب بُ ابؼثاؿ السابق، يقوؿالعلب

 اػػابػػدا غضػػػم أسػػعلى آثارك     حايانا نشيعكم كنمضي    ضى 

 2جرت حمراء فخضبت الشعابا     اء  ػػتم من دمػكنذكر ما أرق

بؼخاطب ابؼعاين، بل لا تقتصر على ا يتٍ بُ ىذه الاستًاتيجية بهد أنوكابؼتتبع لشعر ابؼقاكمة الفلسط   

كيعمد الشاعر إلى استخداـ  امع،كيستحضر فيها ابؼخاطب الغائب الذم يتم استحضاره بُ ذىن الس

 أف ضمن آليات التضامن مع ابؼخاطب، قاؿ عبد الرحيم بؿمود:كضمتَ الش ،أبظاء الإشارة

 يدػػبعذ ػػػتها منػػػالما رجيػػط          تةه   ػػذم ميػػػد ىػػائػػا القػػهأيُّ 

 ودػنقرة الدؼ بها قصف الرع       ةه    ػػػابػػػهم صخ  ػػػراسػػذه أعىى 

 عنو مكر السوء أك كيد حسود     م تعاكيذ الحمى يقضى بهمىي 

 3كالر دل للحر معسوؿ الوركد       ره كرده    ػريػػػار مػػػذا العػػكىى 

؛ للئشارة إلى  خطابو ابؼوجو للفدائيتُ كالثواربُ ستثمرىا الشاعر ابؼقاكـكابؼدح من آليات التضامن التي ا

 .4، يقوؿ كماؿ ناصرتهم كضركرة الاقتداء ُّمبطولا

 الفداء في الحالك الجهم إذا عزى في الوجود الفداء حن أىلي نى 

 تتمل ى من نورىا الصحراء    حن تاريخ كثبة ما توانت     نى 
                                                                                                                                                                      

1
 .11عبد الخالق، مطلق، الرحٌل،  
2
 .54 الرحٌل، ،نفسه 
3
 .133شهٌد، محمود، عبد الرحٌم، البطل ال 
4
، فً مدٌنة غزة، ٌنظر: استٌتٌة، شهناز مصطفى، كمال ناصر، حٌاته 1925كمال بطرس إبراهٌم ناصر، ولد فً العاشر من إبرٌل  

 .328. وٌنظر: حسن شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، 24، 2113، 1، م3وشعره، دار الفارابً، بٌروت، ط
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 الشهداءحققتو في أرضنا        لمػن غير حػالبطولات لم تك

 1نحن خصب إذا الربيع جفانا      كنػواؿ مػغدكدؽ معػػطاء

دأ الشاعر بضمتَ ابعماعة )بكن( الداؿ على الانصهار بابعماعة كالانطلبؽ من فكرة الوحدة بى    

 منوىا بالفداء كالفدائيتُ ككحدتهم التي تقهر الاحتلبؿ. أعدائهم،النضالية كالكفاحية ضد 

كإبما باعتبارىا  ،حدكد الإشارات اللغوية إلى الطرفة ليس لغرض التسلية نكبذاكزت آليات التضام  

مفتاحا لتأسيس ابؼشاركة بتُ ابؼرسل كابؼخاطب بُ بعض السياقات، ففي كثتَ من الأحياف تصبح 

 الفكاىة جاذبا للتقارب بتُ طربُ ابػطاب، يقوؿ إبراىيم طوقاف ساخرا من حكومة الانتداب البريطاني:

 سالةػػػدكم بالبػػمنا لجنػػكخت    هدكم ) بالعدالة(   ػلعقد شهدنا 

 كيف ننسى انتدابو كاحتلالو      ا      ػػقا كفيػػا بكم صديػػكعرفن

 ذ لا محالوػػور نافػػػكعد بلف     كخجلنا من لطفكم يوـ قلتم  

 سن حالوٍ ػندنا بأحػػػكم عػأن        ػػفانا    ا فكػػالنػػئن ساء حػكل

 ؟!2ةػػػقنا كالإزالػػػجلوا أـ محػػلاد تريدكف فنػػػػن البػػػأجلاء ع

من مظاىر  امهم اإليو الشاعر ابؼقاكـ مظهر  عمدى غة الذم كالصيا ،التقدنً كالتأختَ بُ التًكيب كيعدُّ 

 .، يقوؿ ىاركف ىاشمكآليات الاستًاتيجية التضامنية

 أكيدا ماػػها سنزيلو حتػػب       القدس كإف طاؿ احتلاؿه    لنا 

                                                           
1
مَ لها د إحسان عباس، ط، الآثار الشعرٌناصر، كمال  ها وقدَّ  .188، 1974، المؤسسة العربٌة، بٌروت، اللقٌطة، 1ة أعدَّ
2
 .213طوقان، إبراهٌم، أٌها الأقوٌاء،  
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 بمن فيها قياما أك سجودا         لى     ػػػػها كأعػػر فػػلأف الله ش

 1بخطو محمدو عز ا خلودا        حاف الذم أسرل إليها   ػػفسب

كد الشاعر إلى ابغق للحق ابؼشتًؾ الذم يتجاكز حد إشارةه  ( العائد على ابؼتكلمـ ابػبر )لناتقد   إف    

 التقدنً لإبراز ابؼهم فالأقل أبنية للمخاطب.، كقد يكوف الوطتٍ ابعمعي

 لماػػق مظػػػج الحػػمنه      لا تلوموه، قد رأل   

 اػػػدمػػد تهػػػػػها قػػركن     ػػا      بهػػػػػػػػػلادا أحػػػػكب

 2ضجت الأرض كالسما    غيهم   ػػكخصوما بب

بو فهذه البلبد التي من أجلها يسقط كبتُ شع ،ـ الشاعر )بلبدا( للدلالة على الشيء ابعمعي بينوقد  

 .بويا ابعميعحتى  الشهداء كتكوف التضحيات

أف الاستًاتيجية التضامنية التي اتبعها الشاعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ بُ الفتًة التي امتدت  ا تقدـ،بف   ،ضحى ات     

مع الشعب  اكمةلدل شاعر ابؼق الاندماج كالتضامننتداب البريطاني حتى النكبة عكست حالة من الا

أعلى مستويات التضامن كفق آليات سبق ذكرىا، كلا شك أف ىذه الاستًاتيجية أسهمت  بُابؼضطهد 

 . ئصالي للشعب الفلسطيتٍبُ توحيد ابعهود كابؽدؼ ما بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو أماـ ابؼشركع الاست

 

                                                           
1
 .331هاشم رشٌد، هارون، من أجل القدس،  
2
 .137طوقان، إبراهٌم، الفدائً،  



83 
 

 

 

 :المبحث الثاني

 الاستراتيجية التوجيهية

 

 

 

 

 

 

 



84 
 

، كتشرد الفلسطيتٍ بُ بقاع الأرض كأصبح الاحتلبؿ كاقعا مفركضا على لفلسطيتٍانتكب الشعب ا   

الأمر الذم تطلب من الشاعر  ،على الشعر ابؼقاكـ بُ الداخل كابؼنفى ت ىذه ابؼأساةفانعكس ،الأرض

 أمرا يدة توجو كبذمع ىذا الشتاتاستًاتيجية جدباتت ابغاجة إلى ك قاكـ الارتقاء إلى مستول ابغدث، ابؼ

إلى الشاعر ابؼقاكـ استًاتيجية جديدة بذاكزت آليات الاستًاتيجية التضامنية  طو رى عليو ك  ملحا،

كلم تعد تعتمد على آليات تأسيس علبقة مشتًكة بتُ الشاعر  ،الاستًاتيجية التوجيهية التي طورت نفسها

بؼخاطب تعرٍّفو الواقع ا كابؼرسل؛ لأف الشاعر بُ ىذه ابؼرحلة ليس بحاجة لآليات ككسائط بينو كبتُ

ما على شاعر ابؼقاكمة العمل على التوجيو كالضغط از ، كأصبح لطبيعة ابؼرحلة تبدلتابعديد؛ لأف 

 كضركرة ارتقائو إلى مستول خطورتها. ،كالتدخل لتبليغ ابؼخاطب بخطورة ىذه ابؼرحلة

جيو، كمن أبرزىم بؿمود استًاتيجيتهم على التو من الشعراء قامت  ىذه ابؼرحلة بؾموعةه  بُ كبرزى    

 كغتَىم.كتوفيق زياد، كفدكل طوقاف، كىاركف ىاشم رشيد،  دركيش، كبظيح القاسم،

من ابغرص كالألم  تنبعبُ ىذه الاستًاتيجية كجود سلطة من نوع ما بُ ابػطاب الشعرم للمرسل  كبدا  

لتي يراىا لطة بسثل ابؼسؤكلية اس أك ما شاُّها كإبما ىي ،ع البرجوازيةكليس من موق ،الشاعرالذم يشعر بو 

مسؤكلية كطنية كأخلبقية تقع على عاتقو لا بد من تبليغها للمخاطب الذم يشاركو الشاعر ابؼقاكـ 

 ابؼصتَ بُ التشريد كابؼنفى.

افعا قويا زبطا كد الشاعر ابؼنفى كاللجوء أعطت جديدة تصفي  كبرزت بُ ىذه الاستًاتيجية معافو   

حتى بداية الثمانينيات التي شهدت أزمة إنسانية بُ بـيمات  التي تلت النكبةتًة بُ الفلتوجيو ابؼخاطب 

كالتزاـ ينادم  ،تثتَ العاطفةشعر ىذه الفتًة كاف فيو لوعة إلى أف  ىنا ، كلا بد من الإشارةاللجوء

 .الذم لا ينتهي إلا بالعودة إلى الوطن 1بابػلبص

                                                           
1
 .311، 1965ء العرب الخامس، بغداد، ٌنظر: هلال، ناجً، أثر النكبة فً الشعر الفلسطٌنً، مؤتمر الأدبا 
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، يقوؿ كالتأكيد عليها الوطن، رحلة ابؼطالبة بالعودة إلىه ابؼككاف ابؼوضوع الأبرز للشعر ابؼقاكـ بُ ىذ   

 ىاركف رشيد:

 دكفػػػعائػػػػػػنا لػ ػػإن                   دكف     ػدكف عائػعائ

   كالقلاع كالحصوف                    فالحدكد لن تكوف  

 1فدك ػػػػائػػػػػا لعػػػػػػإنن                    فاصرخوا يا نازحوف 

بشكل صريح كمباشر دكف  بُ العودة إلى الوطن إلى حقو بُ ابؼقطع السابق كيوجو شعبو يأمر الشاعر

، الوضوح كابؼباشرة آليات ىذه الاستًاتيجية أك اللجوء إلى كسائط بينو كبتُ ابؼخاطب. كمن ،التلميح

 :يقوؿ توفيق زي اد

 أرضي..! ترابي..!

 كنزم المنهوب...! تاريخي..

يـ أبي  كجدم عظا

 2حرمت علي ، فكيف أغفر؟

وجهو إلى ابؼضموف كيي  ،قصده ينفذ إلى ابؼخاطب بالوضوح كابؼباشرة بفا جعل رسالة الشاعر اتسمت  

 .التفستَ، فألفاظو تندرج برت التوجيو الصريح ابؼقنع أك ،دكف ابغاجة للتأكيل

ابؼواقف التي يرل فيها الشاعر أف كبرضر ىذه الاستًاتيجية بُ شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ بُ كثتَ من    

الفلسطيتٍ  ابات فيهية التضامن؛ لطبيعة ابؼرحلة ابعديدة التي ابؼخاطب بوتاج للتوجيو أكثر من استًاتيج
                                                           

1
 .424هاشم رشٌد، هارون، إننا لعائدون،  
2
ٌَّاد، توفٌق، محرمات،    .146ز
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كطنو، فكاف بُ  حتلبؿكإجراـ عصابات الا ،كبرديد البوصلة أماـ ابؼؤامرات ،تائها مشردا ينقصو التوجيو

 مهب بُ التحرر بعد أف أصبح بُ ابؼشردليات جديدة تلبي حاجة على شاعر ابؼقاكمة أف يضمن شعره آ

، فكاف لا بد أف يعيد شاعر ابؼقاكمة الأمل من جديد كألا يتًؾ اليأس الريح بتُ ابؼنابُ كبـيمات اللجوء

، يقوؿ توفيق زياد مصورا ىذا الطريق يتسلل إلى النفوس؛ لأنو يشكل خطرا لا يقل عن خطر التشريد

 :لكالطوي ،الصعب

 .. كنعرلنجوعي سى 

 عا نتقط  طعن قً 

 كنسف ترابك

 يا أرضا تتوجع

 كنموت.. كلكن

 لن يسقط من أيدينا

 1علم الأحرار المشر ع

إلى بـاطبو يدعوه إلى ما زاؿ الأمل يطالع الشاعر رغم الألم الذم يسكن ضلوعو، كلكنو يبعث برسالة   

من  كإف كانت مريرة التي مر  ُّا ابؼشردكف كالانتفاع من التجربة ،جانب كعدـ الاستسلبـ من ابغذر

 .جانب آخر

                                                           
1
ٌَّاد، توفٌق،    .96فلتسمع الدنٌا، ز
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كأفعاؿ الأمر التي   ،على حسب حالة ابؼخاطبالاستًاتيجية التوجيهية بُ كتتفاكت أفعاؿ التوجيو   

ابػطاب؛ لأف كتلبي حاجة ابؼخاطب كحالو دكف الشعور بسلطوية بتُ طربُ  ،تؤدم النصح كالإرشاد

و كلا بوتاج إلى يكوف قصد الشاعر كاضحا لا لبس فيلذلك  ل كابؼرسىل إليو،الفائدة تشمل الطرفتُ: ابؼرسً 

التوجيو بأقصى درجة من الصراحة كالوضوح بتُ طربُ  كوف فيها، بل تكسوه الصراحة التي يالتأكيل

 :توفيق زي اد يقوؿ 1ابػطاب

 كل ما أدريو أف الأرض حبلى

 كالسنوف

 كل ما أدريو أف الحق لا يفنى

 ليو غاصبوفكلا يقول ع

 كعلى أرضي ىذم

 2لم يعمر فاتحوف

أك يستقر فيها بؿتل، كىذا يوافق حقيقة تاربىية  ،عليها ظالم رٍ ح الشاعر أف ىذه الأرض لم يعمٍّ يصرٍّ 

ه بفن ، كىذا الاحتلبؿ لن بىتلف عن غتَ التي لا تذعني لاحتلبؿ مهما بلغت سطوتو تتعلق ُّذه الأرض

 ن ذاكرتها التاربىية.كجعلتهم م الأرض، لفظتهمسبقو ك 

الشاعر ابؼقاكـ من التأكيد على حدكث الفعل بُ صيغة ابؼستقبل كىذا من الآليات التي يوظفها  كيكثري   

 :1تقوؿ سعاد قرماف شعراء ابؼقاكمة بُ استًاتيجيتهم التوجيهية.

                                                           
  Paul Grice: studies in the way of words Harvard University, press USA,26,1999.1     

2
 .141زٌاد، توفٌق، ماذا بعد،  
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 طوػػم زاف حائػفي كل مبنى قدي

 نقشه أصيل بو اسمي كعنواني

 توسينجلي الحق من أغوار عتم

 2كيظهر الحق للقاصي كالداني

الذم سيتحقق بعودة ابؼشردين  ابؼسلوب بابغق الراسخ الإبياف شكلب من كيأخذ تأكيد عودة اللبجئتُ  

 :، يقوؿ ىاركف ىاشمإلى أرضهم

 ازحوفٍ ػػوف، النػػيا أيها المتشردكف، اللاجئ

يار سيطردكف  لا بد  يوما يهزموف، كمن الدِّ

 3دكفػػػػرار إن ا عائػػيا أرضنا يا موطن الأح

،  لتحقيق فعل التوجيو بُ خطابو ؛كيوظف شاعر ابؼقاكمة الأسلوب ابػبرم بُ ىذه الاستًاتيجية ابؼقاكـ

 :يقوؿ بظيح القاسم

 كبغير صكٌ جراحنا لا نقسمي    غير اللػػػػواء الحر لا نتػػػػرس مي         

 4لشعب لا نتكلمكلغير قدس الشعب لسنا ننحني           كبغير كحي ا

                                                                                                                                                                      
1
، التحقت بسلك التعلٌم، من مؤلفاتها الشعرٌة: حنٌن الهزار، ٌنظر: محمد علً، 1927قرمان، سعاد عبدالرؤوف، ولدت فً حٌفا عام  

 .183، 48)سعٌد، معجم الشعراء فً فلسطٌن )
2
 .164سعاد قرمان، غرٌب فً دار أبً وجدي،  48)مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل ) 
3
 .419هاشم رشٌد، هارون، إننا عائدون،  
4
 .178، حوارٌة العار، 1القاسم، سمٌح، م 
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لتحكم بُ ل ؛الاستفهاـ من العناصر ابؼهمة التي كظفها الشاعر ابؼقاكـ بُ الاستًاتيجية التوجيهيةكيعد    

من الاستفهاـ ىنا إجابة ابؼرسل إليو  قصدي الشاعر كيفرضو الواقع، كلا يي  ذىنية ابؼخاطب كما يريد

كتربصة  ،على أرض الواقعللمخاطب العملية الاستجابة  يقصد الشاعر بو أك الرفض، كإبما ،بالإبهاب

بعد أف يثتَ دىشتو كاستغرابو من  بالفعل كذلك بدواجهة التحديات التي يفرضها الاحتلبؿ القوؿ

 :، يقوؿ دركيشالاستفهاـ

 ا نحب الوردى إن  

 نحب القمح أكثر  الكن   

 فاحموا سنابلكم من الإعصار

 رٍ المسم   بالصٌدر 

 رارص، كالإكالفلاح ،الأرض

 ؟قل لي: كيف تقهرٍ  

 لأقانيم الثلاثةىذم ا

 ؟1كيف تقهر  

اطب صاحب القضية عمقا إذا كاف بؿصورا غتَ مفتوح؛ لأنو بىكيكوف التوجيو بالاستفهاـ أكثر    

 :2، يقوؿ حنا إبراىيمكابؼنفى

                                                           
1
 .41، عن الصمود، 1دروٌش، محمود، م 
2
، منحه ٌاسر عرفات وسام القدس للثقافة، من مؤلفاته الشعرٌة: نشٌد 1927ولد حنا إبراهٌم فً قرٌة البعنة فً الجلٌل الأعلى عام  

 .119(، 48عٌد، محمد، معجم الشعراء فً فلسطٌن، )للناس، ٌنظر: علً س
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 أف نسأؿ الشمس عن أبنائها الجدد      رف مر  بنا   ػػػألا يحق كنصف الق

 ما كاف يحييو من شوؽ إلى البلد    نافي كاد يقتلو     عن شعبنا في الم

  1أـ يكتفوف بما في الصوـ من أكدً      اءىم    ػوف بقطرافو دعػػػىل يخلط

ليثتَى  لصاحب القضية كصاحب الألم الذم يقف كحيدا بُ بؿيط الصمت ستفهاـالاكج و الشاعر   

 .ابغارقة قودا من الزمن برت شمس الانتظارمضى عليو ع فيو كإفبُ العودة، شاحنا الأمل رغبتو 

أسلوب الأمر سواء بالفعل ابؼباشر أك باسم فعل كظف شاعر ابؼقاكمة بُ ىذه الاستًاتيجية كما      

، يقوؿ بؿمود درت ىيويتوو كالتوجيو اللبزـ للمتلقي الذم صي الأمر بُ خطابو للمحتل حتى بوقق الفائدة 

 دركيش:

 سجل أنا عربي

 فحة الأكلىسجل برأس الص

 أنا لا أكره الناس كلا أسطو على أحد 

 كلكني.. إذا ما جعت 

 آكل لحم مغتصبي

 2حذار .. حذار من جوعي كمن غضبي

                                                           
1
 .116( حنا، إبراهٌم، نشٌد لفلسطٌن، 48مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل، ) 
2
 .74-71، بطاقة هوٌة، 1دروٌش، محمود، م 
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رسالة يضمٍّن فيها فلسطينيتو كعركبتو لو  المحتل الذم سألو عن ابظو كرقم بطاقتو، كيبعث بوذر الشاعر 

 تاج إلى سؤاؿ.على ىذه الأرض التي بسثل ىويتو الواضحة التي لا بر

كيعمد شاعر ابؼقاكمة بُ ىذه الاستًاتيجية أيضا إلى توظيف النداء لتحفيز ابؼخاطب كلفت انتباىو لأمر  

 :، يقوؿ عبد الكرنً الكرميمهم

 يء دركب النجم بالمشعلضً أى    يا أيها النسر انطلق في الذرل   

 1جليل أف ينػػهذا الليػػكقل ل     حرِّر فلسطين كأرض الحمى    

اللهجة المحلية؛  اكمة الفلسطينية إيراد بعض ألفاظكمن مظاىر الاستًاتيجية التوجيهية بُ شعر ابؼق   

 لإبهاد علبقة مع ابؼرسل إليو كتوجيهو إلى مراد الشاعر.

 بلادم زىرة الدنيا كعود الند

 عركس في زماف السلم مسبية

 2اياىا حماياىا( كدمع القهر فوؽ الخددم)

 ،)دماياىا بضاياىا( من اللهجة الفلسطينية المحلية كتعتٍ كثرة الدماء التي أريقت تُلفظشاعر الكظ فى ال  

، بفا يشد انتباه ابؼخاطب كبهعل ىذه الصورة ابؼأساكية حاضرة بُ تَ الذم حل بفلسطتُكالدمار الكب

 ذىنو كإف لم يرىا.

اطب الذم يتجاكب معها بشكل أسرع؛ كييسجل بؽذه الاستًاتيجية قرُّا من مقصد الشاعر كفهم ابؼخ  

كلا يسقط  ابغق لا يفتٌك فخطاب الشاعر كاضح؛  .له لأنها تقوـ على الصراحة كلا برتاج إلى تأكيل بفي 

                                                           
1
 .329الكرمً، عبد الكرٌم، النسر العربً،  
2
 .31زٌاد، توفٌق، مساكٌن،  
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كاعتمدت الاستًاتيجية التوجيهية على البساطة  .لم يشهد استمرارا بؼستعمر تاريخ ىذه الأرضبالتقادـ، ف

 :، يقوؿ دركيشابؼبدأ أحد أبرز شعراء ابؼقاكمة بُ شعره كالوضوح بُ إيصاؿ الفكرة كقد صرح ُّذا

 قصائدنا بلا لوف

 بلا طعم بلا صوت

 إذا لم تحمل المصباح من بيت إلى بيت

 كإف لم يفهم البسطاء معانيها

 فأكلى أف نذريها

 1كنخلد نحن للصمت

انتقاء الألفاظ  على ه ابؼقاكـ القائمةبُ شعر  التوجيهية يصرح دركيش بُ ىذا ابؼقطع عن استًاتيجيتو  

كالقريبة من كجداف  ،الألفاظ ابؼباشرة بُ ابؼعتٌ كتوظيفالبعيدة عن التعقيد كالغموض ك الشعرية ابؼوحية 

 .كتوجو سلوكهم ابعماعة

 

 

                                                           
1
 .54، عن الشعر، 1ٌش، محمود، مدرو 
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 الاستراتيجية الإقناعية
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كز حدكد اع استًاتيجية تتجاعلى شاعر ابؼقاكمة اتب ديدة على الساحة الفلسطينيةالتطورات ابع فرضت   

كبدأ يسعى لاحتلبؿ الثقافة  احتلبؿو بذاكز كل  ابغدكد. إقناعية بُ ظلالتوجيو كالتضامن إلى استًاتيجية 

فكاف لا بد من إقناع ابؼخاطب أماـ التحولات ابعديدة على ابؼستول الوطتٍ  ،كالإنساف مع الأرض

لثقافة رض، بل أصبح أكثر شراسة كيريد أف يلتهم الم يعد الاحتلبؿ يقتصر على سلب الأكالقومي، ف

باتت مسؤكلية شاعر ابؼقاكمة أكبر كأكثر خطورة؛ فحالة اليأس التي أحاطت عليو ك  .كالقناعات

اضطر شاعر ابؼقاكمة بُ ىذه ج كضعتو بُ دائرة من التيو كابؼنفي بُ ابػار  ،بالفلسطيتٍ بُ الأرض المحتلة

استًاتيجيتو بُ  تطويرإلى ما بعد الانتفاضة الثانية إلى  تصف الثمانينياتمن الفتًة ابػطتَة ابؼمتدة من

بؼواجهة ىذه التحولات كالتغيتَات التي طرأت على الساحة  شعرم إلى الاستًاتيجية الإقناعيةخطابو ال

 سيطرة على الفكر كالثقافة كتصفيةسياسة الاحتلبؿ التي ترمي إلى التأثتَ كالبٍ مواجهة  ،الفلسطينية

تنب و شعراء ابؼقاكمة إلى ىذه ك ودة، كالسيطرة التامة على الأرض القضية الفلسطينية بإسقاط حقٍّ الع

 ، كىذه السياسة ابؼمنهجة بؼواجهة ىذه ابؼخاطرابؼآسي المحدقة بالوطن كطو ركا أدكاتهم كاستًاتيجياتهم 

 .ضد قضيتهم

كابغفاظ  ،كتذكتَه بعمهورلإقناع ا ؛ضركرةن  قناعيةالاستًاتيجية الإ كانت ابغاجة إلى  بناءن على ما سبق   

 ،بُ استًاتيجيتو ابعديدة ابؼقاكمة الثقافية شاعر ابؼقاكمة فضم ن عليو من الذكباف بُ ثقافة المحتل؛

 ،لذلك .لى تشويو القناعات كابؼبادئل عكالسياسية؛ لاتساع دائرة الصراع مع المحتل الذم عم ،كالنفسية

كالضمتَ الإنساني  ،بـاطبة العواطفـ أماـ ىذه ابؼعركة غتَ ابؼتكافئة مع الاحتلبؿ إلى الشاعر ابؼقاك بعأ 

لوضعو بُ صورة الأحداث ابؼتلبحقة خصوصا؛  بُ الوطن كالشتات ، كالفلسطيتٍ ابؼضطهدعموما

على  ، كمراكغاتو الساعية إلى القضاءتحذيره من الانزلاؽ بُ كحل الاحتلبؿلك  كابػطتَة التي تهدد كجوده،

 حقٍّ العودة، كإقامة الدكلة الفلسطينية.
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عليو  ايفرضهالتي  كابؼسؤكلية الكبتَةبشراع مثقل بابؽم  بُ ظل ىذه الظركؼ ابؼعقدة ر شاعر ابؼقاكمةكأبح  

لأرض ا كل إمكانياتو ابؼهولة بُ سرقة  انتماؤه الوطتٍ كالقومي، بل كالأخلبقي كالديتٍ ضد بؿتل كظف

طاب يعادم ابغقيقة ، حتى كصل الأمر بو إلى خلق خن بقي فيها بُ ثقافتوكتذكيب م ،الفلسطينية

بُ  ،ينشد السلبـ كالاستقرار حتى يظهر بدظهر ابؼسالم الذمكبهمٍّل بشاعة جرائمو ضد شعبو أعزؿ 

 .كالاستقرار السلبـالذم يأبى  ابؼعتدمحتُ يظهر صاحب ابغق بدظهر 

كاجو كل ارتقى بؼستول ابؼسؤكلية ك ك أكثر صلببة كحدة  أصبح الشاعر ابؼقاكـ التحدياتكرغم ىذه   

للدفاع عن قضية  الآليات الإقناعية بُ شعره ابؼقاكـكل ، فوظف  متحديا كمؤمنا بعدالة قضيتو الصعاب

 كما بويط بو من أحداث كبرولات خطتَة. ،شعبو

شاعر ابؼقاكمة بُ  كظفها عن العلبقات اللغوية كأدكاتها بُ الاستًاتيجية الإقناعية التي ىناسأبردث ك   

لوصفية، كتوظيف الأدلة كابغجة ُّدؼ برقيق الإقناع، فابغجاج من كظائف اللغة الأربع ا  ،شعره

  بغرض تقوية ابؼعتٌ، كإقناع ابؼتلقي. 1كالإشارية، كالتعبتَية

قناع كالتأثتَ كعليو تنبع أبنية ابغجة كالدليل بُ الإ ،عقل ابؼتلقي بُ ىذه الاستًاتيجيةالشاعر بىاطب ك   

أك التساؤؿ؛ لإحداث التغيتَ بُ الرأم العاـ العابؼي كالرأم المحلي، كيبلغ  ،بحيث لا يتًؾ بؾالا للشك

كىذا يفرض على شاعر ابؼقاكمة التأني كالدقة بُ اختيار  بؼستويات إذا كانت مطابقة للواقع،تأثتَىا أعلى ا

كما يشملو من  ،بتغتَ كاقع اَّتمعغتَ الآلية ابغجاجية كما تت  ،أدكاتو اللغوية كفق طبيعة ابؼوقف كالسياؽ

  بدا يناسب حالة ابؼتلقتُ النفسية كالشعورية. 2فلكل كاقع حجة بزتلف عن سابقاتها ،آمابؽم كتوقعاتهم

                                                           
1
 .457ٌنظر: الشهري، عبد الهادي، استراتٌجٌات الخطاب، 
2
، عالم الفكر، الكوٌت، ٌناٌر، 3، ع28ٌنظر: ولد الأمٌن، محمد سالم، مفهوم الحجاج عند بٌرلمان وتطوره فً البلاغة المعاصرة، م 

2111 ،72 . 
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 بـاطبة ابعانب على لدل شاعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ بشكل رئيس الاستًاتيجية الإقناعيةكتستند   

بُ  إلى جانب إثارة العاطفة فيو بشكل أقل بكثتَ بف ا لاحظناهاره بالواقع كإخب ،الفكرم للمخاطب

 :، يقوؿ دركيشالاستًاتيجيتتُ السابقتتُ

 يا نوح

 ىبني غصن زيتوفو 

 حماموٍ! ككالدتي ..

 يا نوح

 لا ترحل بنا

 إف الممات ىنا سلاموٍ 

 إنا جذكر لا تعيش بغير أرضو 

 1كلتكن أرضي قيامو 

كيعتبر أف ابؼوت على أرض فلسطتُ حياة، كالعيش خارجها ىو ابؼوت  ،اطبوبىاطب الشاعر فكر بـ 

 الصمود كالالتحاـ بالأرضلى معتٌ أبعد يتمثل بُ ابغقيقي، كىذا تعبتَ يتخطى حدكد الفهم البسيط إ

بابؼوت الذم ينتظره بعيدا عن  مقارنةن  حياةه  كالطاردة إلا أف بقاءه كصموده بُ كطنورغم الظركؼ القاىرة 

 .الوطن كإف كيجدت ابؼغريات

                                                           
1
 .111-111، مطر، 1دروٌش، محمود، م 
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كيلجأ الشاعر ابؼقاكـ بُ ىذه الاستًاتيجية إلى افتًاض كاقع أكثر مأساكية من ابغاؿ الذم يعيشو   

كذلك بدخاطبة العقل بابغجة ابؼنطقية التي بسثل حقيقة ىذا  ،الفلسطيتٍ إذا ما تنبو إلى خطورة كاقعو

 :يقوؿ بظيح القاسم .كاللغة الوطنية ،يب ابؽوية الفلسطينيةكأىدافو ابؼستقبلية الرامية إلى تذك  ،الاحتلبؿ

 ما دامت في بلدم كلمات عربية

 !كأغاف شعبية

 ما دامت مخطوطة أشعار

 كحكايا عنترة العبسي

 ما دامت لي.. نفسي

 !أعلنها في كجو الأعداء

 أعلنها حربا شعواء

 باسم الأحرار الشرفاء

 1عمالا.. طلابا.. شعراء

اللغة العربية التي يسعى الاحتلبؿ إلى مصادرتها الذم يطاؿ  ن بؿاكلة الطمس للهويةبوذر الشاعر م  

على الأرض  ليصبح الفلسطيتٍ فاقدا للؤرض كابؽوية بفا يسهٌل على الاحتلبؿ بسط سيطرتو ؛كطمسها

قية الضمتَ الإنساني بُ موضع آخر كبوملو جزءا من ابؼسؤكلية الأخلب الشاعر ابؼقاكـ بىاطبك . كالإنساف

 :، يقوؿ بظيح القاسمبذاه الشعب الفلسطيتٍ

                                                           
1
 .118-117، أعلنها، 1القاسم، مالقاسم،  
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 من ىنا

 من طهر الأحزاف 

 ةفي الأرض الكليم

 أيها العالم 

 تدعوؾ العصافير اليتيمة

 من ىنا

 من غزة الثكلى 

 كمن جنين

 كالقدس القديمة 

 يا إلو المجد! جيربنا طويلا..

  1فأعدنا!!

أك الأمثاؿ ابؼتوارثة  ،أك العرفية كابغكمة ،الدينية كمن آليات ىذه الاستًاتيجية طرؽ ابؼسلًّمات سواء  

عليها اَّتمع الفلسطيتٍ، كتشكل ىذه الآلية ركيزة قوية يستند عليها  معي أك بهي  ،التي يعتنقها ابؼخاطب

 :يقوؿ دركيش كإقناع ابؼتلقتُ بو. ،شاعر ابؼقاكمة بُ توجيو خطابو

 

                                                           
1
 .272القاسم، سمٌح، مزمور الفلسطٌنٌٌن،  



99 
 

 الوحش يقتل ثائرا كالأرض تنبت ألف ثائر

 1ياء الجرح لو متنا لحاربت المقابرفيا كبر 

فلب تنتهي القضية بدوت ثائر، بل  ،مات التي يؤمن ُّا الشعب الفلسطيتٍيؤكد الشاعر حقيقة من ابؼسل    

 بُ الثرل كالفداء حتى لو بقيت ابؼقابر برارب كحدىا، فكل قبر أنبت ألف ثائر ،ستبقى ركح التضحية

يتًؾ خلفو ك الذم يزداد خصوبة كإبقابا مع كل شهيد يرتقي  كىذه حقيقة يؤمن ُّا الشعب الفلسطيتٍ

 ، كما بُ قولو:سنابلالأرض كأنبتت  علىكأنو حبة قمحو سقطت   من يكمل ابؼستَة

 كفي جثتي حب ةه أنبتت للسنابلً 

، في كلِّ سنبلةو ألف سنبلة..  2.سبعى سنابلو

صل ابؼخاطب إلى قناعة بدا يقولو ابؼرسل إذا كيعتبر الاستفهاـ من آليات الاستًاتيجية الإقناعية؛ لأنو يو 

 :، تقوؿ فدكل طوقافلم بىتلفا على ابؼضموف

 على أبواب يافا يا أحبائي

 كفي فوضى حطاـ الدكر

 على أطلاؿ من رحلوا كفاتوىا

 تنادم من بناىا الدار

 كقاؿ القلب: ما فعلت؟

                                                           
1
 . 1964، 213دروٌش، محمود، أوراق الزٌتون، الأوراس،  
2
 .552، طرٌق دمشق،1دروٌش، محمود، م 
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 بك الأياـ يا دار

 كأين القاطنوف ىنا

 كىل جاءتك أخبار

 م كالآتي كأين ىموفأين الحل

 1كأين ىمو؟

يثتَ ىذا الاستفهاـ الأجوبة بُ ذىن بـاطبو مع علم الشاعر أف بـاطبو لا بههلها، كلكن ىذا يقود   

، فمن كاف يقطن ىذه الدار شيرٍّدى كضاع ابؼخاطب لقناعة كاملة ُّذا ابؼصتَ الذم بهمع الشاعر مع شعبو

ة ابؼقطع )أين بنو( ييبقي الباب مفتوحان أماـ رجعةو قريبة بؽذه بُ غياىب ابؼنفى إلا أف الاستفهاـ بُ نهاي

 .الدار

ة بُ الاستعمالات الاستعارية بُ ابػطاب قوة ابغجارة من آليات الشاعر بُ الإقناع لكتعد الاستع  

كمد ابعسور بتُ ابؼقاربة  ،برز دكر البلبغة كقدرتها على تدعيم بلبغة ابغجاجيي كتعميق الدلالة، كىذا 

حدكد  الاستعارة ، كتتجاكز2من استخدامها بُ ابؼعتٌ ابغقيقي كجعلها أكثر قوة ،كالعمل الأدبي ،بلبغيةال

 :يقوؿ ىاركف ىاشم رشيد .ابؼعتٌ ابغقيقي إلى ما ىو أبعد بفا بهعل الرسالة أكثر تأثتَا بُ ابؼخاطب

 كالبؤس ملءي يديك كالتنكيد      يا عيد كيف على الديار تعودٍ   

 كتنوح من فرط العناء حدكد     راىا الشامخات تحسرا   تبكي ذ

                                                           
1
 .394، 1993، لن أبكً، 1طوقان، فدوى، الأعمال الشعرٌة الكاملة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط 
2
. وٌنظر: مٌشٌل لوجٌرن، 19، 2111، دار العٌن للنشر، القاهرة، 1نظر: مشبال، محمد، البلاغة والأدب من صور الخطاب، طٌ 

 . 87، 1991، المغرب، ماٌو، 4الاستعارة والحجاج، مجلة المناظرة، ع
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 1كطني كعيدم أنت يوـ تعود كطني..كبي شوؽ إليك يهزُّني      

بلغ الشاعر قمة التأثتَ بُ ابؼتلقي المحركـ من بلبده عندما شبو قمم بلبده بالأـ التي تبكي شوقا لأبنائها  

على سبيل الاستعارة ( كترؾ شيئا من لوازمو )البكاء( ابؼشردين بُ كل الأقطار، فحذؼ ابؼشبو بو )الأـ

فكتَ بُ العودة بؽذه القمم التي ترقبهم ، كيدعوىم للتوطنهملابؼغتًبتُ يشحن ىذا التشبيو شوؽى ك  ،ابؼكنية

 .بلهفة كاشتياؽ

لقي كتأثتَىا بُ ابؼت ،ىذه الصورة كغتَىا من الصور بُ شعر ابؼقاكمة يظهر كظيفتها الإقناعية مثلإف   

فالصورة كالتشبيو يذكب  ،2بُ قدرتو على ابزاذ القرارات ابؼلبئمة بؼقصود ابػطاب كالتأثتَقناعاتو لتدعيم 

إلى ابغدكد الكلية التي بذمعو مع  كتتجاكز ابغدكد الذاتية للشاعر ،بُ السياؽ التواصلي بتُ طربُ ابػطاب

 .أبناء شعبو ابؼعذ بتُ

اؽ كمقابلة بُ الإقناع الذم أبدع فيو شاعر ابؼقاكمة لإقناع كما كتسهم أساليب البياف من: طب  

 :3، يقوؿ عبد اللطيف عقلكالتأثتَ فيو ،ابؼخاطب

 في الليل تطفئي الشموعٍ 

 كيغرؽ الوجود في الظلاـ

 ٍـ  كالقصور كالخيا

 في الليل تصمتي الآذاف كالشفاه

                                                           
1
 .391هاشم رشٌد، هارون، العٌد ٌوم الثأر،  
2
 .116، 2114دار الأمان، الرباط، ، 1ٌنظر: مشبال، محمد، البلاغة والخطاب، ط 
3
، تخرج من جامعة دمشق قسم الفلسفة، عمل مدرسا فً كلٌة 1942ولد عبد اللطٌف عقل فً دٌراستٌا قضاء مدٌنة سلفٌت سنة  

النجاح بنابلس، من أعماله الشعرٌة: شواطئ العمر، قلب البحر المٌت، ٌنظر: حسن شراب،محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، 

264. 
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 ككل كائنو يضيع

 لا فرؽ بين الصيف كالربيع

 1في الليل يرجع القطيع

بُ ظل  شها الشعب الفلسطيتٍيعيالتي  فصوؿ ابؼعاناة( الصيف، كالربيعكلمتي )  ظهر الطباؽ بتُيي   

بقطيع الذئاب الذم يتقن  شبهوو التي لا بزتلف بُ كل الأكقات، كما انتهاكات الاحتلبؿ ككحشيت

طيتٍ، فالكل بل إنو يشمل كل فئات الشعب الفلس ،الغدر كالقتل بُ الظلبـ، كىذا لا يقتصر على أحد

كيتعزز ىذا الإقناع بضمتَ ابؼتكلم ابعمعي )بكن( الذم يعتٍ ابؼصتَ ابؼشتًؾ  بؽذا القاتل ابؼتوحش، عرضةه 

 كيقنعو. مع الشاعر بفا يدمج ابؼخاطب

كمن الأدكات اللغوية الأخرل التي كظفها شاعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ بُ الاستًاتيجية الإقناعية ابؼشتقات،  

 :2، يقوؿ يوسف عبد العزيزفعوؿمثل: اسم ابؼ

 كأعرؼ يا كطن الفقراء

 بأن ك كنت الموز ع في لحمنا

 كالمعذ ب في سجنهم

 ني كجهكما جاء

 المتفتِّح بالنرجس المشرؽ

                                                           
1
 .71، 2114، بٌت الشعر، فلسطٌن، 1عقل، عبد اللطٌف، الأعمال الشعرٌة الكاملة، ط 
2
فً بٌت عنان محافظة القدس، ومما صدر له الخروج من مدٌنة الرماد، ونشٌد الحجر، ٌنظر:  1956ولد ٌوسف عبد العزٌز عام  

 .489حسن شراب، محمد، شعراء فلسطٌن فً العصر الحدٌث، 
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 1المتدثِّر بالفرح الأزرؽ

الشعب  للدلالة على الثبوت كالدكاـ بُ كصف حاؿ فعوؿ )ابؼوز ع، ابؼعذ ب(ابؼ كظف الشاعر اسم  

كىذا أمر يثبتو كاقع شعبو ابؼشرد كأرضو ابؼقطعة  أصقاع الأرض، كابؼعذ بي أينما كيجد، بُسطيتٍ ابؼوز عي الفل

 اسم الفاعل الداؿ على الاستمرارية كالدكاـ، ابؼقاكـ يوظف الشاعر كبُ موضع آخر .بفعل الاحتلبؿ

 يقوؿ بظيح القاسم.

 وٍ دم أحزاف أم  يػػػػػػػػيا س           وهم  ػػىذم الحركؼ المدل

 ي فجر آتو لم أضموٍ ػف         مردم     ػػػػػػها بتػػرتػػػػػػػط  ػػػس

 بلظى جحيمك مستحموٍ  سػػة            ػركم غرا أػػػػػػػػػػػػكبه

 قاد تخموػػػكبي من الأح    وع       ػػن أجػػػػيا سيدم أنا ل

 2موٍ ػػػػػلك  فرباػػػػػػػػػي قػػإنن      حي   افاشحذ مداؾ على جر 

( دالا على الاستمرارية بُ رغبة ابؼشردين للعودة إلى كطنهم، كصاحب اسم     جاء اسم الفاعل )آتو

(. سم )فجر( للربط الدلالي بتُ اقتًابالفاعل الا كبُ سبيل إقناع  الفرج كدلالة اسم الفاعل )آتو

 يقوؿ دركيش:  كفضل الشهداء. ،ابؼخاطب بالتضحية

 هداءػي من الشآت

 داءػػهػػػى الشػػػإل

 أنا المتكلم الغائب
                                                           

1
 .616 -615، 1،2113ٌز، ٌوسف، ذاكرة للدماء، وزارة الثقافة، طعبد العز  
2
 .91، قربان، 1القاسم، سمٌح، م 
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 رػػػػػػاضػػػػأنا الح

 1يػػػػا الآتػػػػػػػأن

 كيؤكد ىذا باستخداـ اسم الفاعل )ابؼتكلٍّم ،الشاعر ينقل لنافلب فرؽ بتُ الشهيد كابغي كما يريد أف 

تَ ابؼشتًؾ كالشهيد ابغي كابؼص ،د ىذا الاندماج بتُ ابغاضر ابغي، ابغاضر، الآبٌ( الذم بهسٍّ الغائب

 .للدفاع عن أرضو بينهما بُ سبيل إقناع ابؼخاطب كتوجيهو

يتناسب كيتلبءـ مع بُ خطابو الشعرم بدا يات الإقناع آل كإحدل أدكات التوكيديوظف الشاعر ك   

 يقوؿ دركيش: أحواؿ ابؼخاطب.

 آه يا جرحي المكابر

 كطني ليس حقيبة

 كأنا لست مسافر

  2إنني العاشق كالأرض حبيبة

الوضع النفسي حاؿ بـاطبو بُ حالاتو ابؼختلفة موظفا أدكات التوكيد بدا يتناسب مع  مع الشاعر املتع

بأداة التوكيد )إف( ليثبت للمخاطب ابؼتًدد صدؽ شعوره بُ تلك  افجاء ابػبر طلبيا مؤكدللمخاطب، 

 .بهاىر ُّا دركيش مع كطنوالعلبقة ابغميمة التي 

ابؼباشرة برديدا  بديلب عنإليها  شاعر ابؼقاكمة كوسيلة يعمدي  اكظفه التيية الرمز من الآليات الإقناعك     

 يقوؿ بظيح القاسم: .بُ ىذه الفتًة التي أصبح فيها شعراء ابؼقاكمة مستهدفتُ من الاحتلبؿ

                                                           
1
 .569، تلك صورتها وهذا انتحار العاشق، 1دروٌش، محمود، م 
2
 .347، ٌومٌات جرح فلسطٌنً، 1دروٌش، محمود، م 
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 السيوؿ المستميتةك أنا 

 د إلى الحدائقيعفي سفرة لا تنتهي...حتى ن

 في الحرائق.. كالجذر )المترمِّد( حسونها المنفي   

 حتى يشب اللوز كالزيتوف كالتفاح

 في جرح الخنادؽ 

 كتفجِّر الألغاـ أنهارا..

 1كتخضر المزارع

، كما رمز للمشرد كأشجاره كسهولو ،التي ستعيد ابغياة من جديد للوطن رمز الشاعر للثورة بالسيوؿ   

 ،بػلق معادؿ نفسي بيثل الأمل الفلسطيتٍ بابغسوف، كبُ ابؼقابل ييوجد الشاعر صورة مقابلة من الرموز

كعدـ الاستسلبـ، فاللوز سيشب بُ جرح ابػنادؽ، كستخضر ابؼزارع، ليصبح اللوز كالزيتوف رمزا لعودة 

 .كينميها حتضن ابعذكرة، كابػنادؽ ابغضن الدافئ الذم سيابغيا

بغجاجية بُ سبيل إقناع إمكانياتو اللغوية كا لبحظ أف الشاعر بُ الاستًاتيجية الإقناعية قد كظف كل  يي   

كلكن  ،تكالبت فيو قول الظلبـ كالقهر عليوالتي التحديات ابػطتَة باليأس كالعجز أماـ  ابؼثقلابؼخاطب 

ع من كأس التشريد كالنفي شاعر ابؼقاكمة قابل ذلك ابغاؿ بدزيد من القوة كالاصرار خصوصا كأنو بذر  

كتأثتَه الذم  ،بالعودة معبرا عن ذلك بصدؽ شعره الذم عاشو شعبو فانطلق من مرارة ابؼنفى كإبيانو

 اختًؽ كل ابغواجز التي صنعها الاحتلبؿ.

                                                           
1
 .197، أوزٌرٌس الجدٌد، 1القاسم، سمٌح، م 



116 
 

أماـ  ابؼباشر كما يلبحظ بُ ىذه الاستًاتيجية بعوء شاعر ابؼقاكمة إلى توظيف الرمز كبذنب التعبتَ  

لى غرار ما حصل ع الاغتياؿ كالقتل بفارسات التعذيب كالاعتقاؿ التي ينفذىا الاحتلبؿ كتصل إلى حدٍّ 

 .من أصحاب الكلمة كالرأم الذين قاكموا الاحتلبؿ كغتَىم ،مع غساف كنفاني كناجي العلي
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 الفصل الثالث:

 أشكاؿ شعر المقاكمة
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 مدخل  

بىتلف عن   ضد احتلبؿ  ؛ابزذ شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ أشكالا كثتَة؛ فهو يقاكـ على أكثر من جبهة  

يرل بُ نفسو بديلب  ، احتلبؿه الوطن العربي خصوصا، ك ستعمار الذم عرفها العالم عموماكل أنواع الا

ابؼدرؾ بغقيقة ىذا ك فكاف لزامان على شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية الالتزاـ بدكر ابؼقاكـ الواعي لشعب آخر، 

أشكالان متعددة ترتبط ابزذ ، ك بظا بسموىا ،ضية الفلسطينيةبات شعر ابؼقاكمة الناطق بلساف القك المحتل، 

 .مع بعضها البعض لتشكل شعر ابؼقاكمة

التحدم كابؼقاكمة  الأكؿ ابؼبحث :مباحثبطسة على  بُ ىذا الفصلشعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ توز ع ك    

كدفعها  ،كبيثل ىذا الشكل الركن الأساسي بُ شعر ابؼقاكمة كفيو يقوـ الشاعر بالتحريض كتعبئة ابعماىتَ

لا يقلُّ ىذا ك  كاستنهاض ابؽمم سبيل رفع الظلم كالقهر، أما الثاني كىو الصمود بُ الأرض للمواجهة بُ

الثبات على الأرض كالصمود فيها رغم القمع أمر لأف  الشكل الأكؿ؛ نكأبنية ع ،حضوراالشكل 

لة التجربة التي مر ُّا الشعب الفلسطيتٍ بُ النكبة كفيشكل مهم من أشكاؿ ابؼقاكمة، ك ىو ك  ،رمضرك 

لتي بسثل قيمة دينية الثالث مدينة القدس ا كتناكؿ ابؼبحثأف بذعلو كاعيا للمؤامرة كسياسة التهجتَ، 

بعد  برديداعليو شكلت مدينة القدس نبعا ينهل منو شعراء ابؼقاكمة ابؽوية الوطنية كالقومية ، ك  كرمزية بُ

 الشاعر عبر  كحلم العودة حيث الرابع بُ ابغنتُ  ابؼبحث، ك كاف 1967كقوعها برت الاحتلبؿ عاـ 

 كالأختَ ابػامس ابؼبحثتأكيده على حلم العودة الذم لا يفارؽ بـيلتو، أما ، ك ابؼقاكـ عن حنينو للوطن

كصف ابؼعتقلبت كما صور ىذا الشكل ركح التحدم التي يتحلى ُّا شعراء ك  ،فاختص بشعر السجوف

 .ابؼقاكمةنهم مكانا للتحدم ك سجو  كيف جعلوا منمع زملبئهم بُ السجوف، ك  ابؼقاكمة
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 :المبحث الأكؿ

 التحدم كابؼقاكمة
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إف المحور الأساسي الذم يدكر حولو شعر ابؼقاكمة ىو التحدم كابؼقاكمة، فلب تكاد بزلو قصيدة من   

ابؼضطهد  مع دعوةغتَ مباشر على المحتل ، أك قصائد شعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ إلا كفيها برريض مباشر

 دفاعا عن كجوده ضد من يسعوف لاجتثاثو من أرضو كسلخو عنها. ؛تحدم كالنضاؿإلى ال

الظلم فلسطيتٍ نابع من الشعور بالقهر ك لتحدم كابؼقاكمة بُ شعر ابؼقاكمة الدير بالذكر أف الدعوة لكابع  

ىذا اجب لتحقيق العدؿ من جهة أخرل. ك الو من النخوة ك لذم تعرض لو الفلسطيتٍ من جهة، ك ا

حفظ الكرامة. لدرء الظلم ك بُ الكفاح سبيلبن  بذدذؿ، ك ة التي ترفض الرثمن الثقافة العربية ابؼتوا مستمده 

 يقوؿ بظيح القاسم:

 يعلن الليلة أطفاؿ الجذكر المستحيلة 

 يعلن الليلة أطفاؿ رفح 

 بلغ الحزف بنا سن الرجولة 

  1كعلينا أف نقاتل

يأخذ ىذا الشكل من . ك ابغرية لا بد منو بُ سبيل بشنه  الشهادةابؼواجهة ىي السبيل للتحرر، ك إف     

 يقوؿ ىاركف رشيد: .على حتمية زكالو مع التأكيدلو ضد المحتل  ركيزةالتهديد كالوعيد 

 نقولها

 كليفتحوا عيونهم

 كليسقط الحجاب

                                                           
1
 .111، 2، مالقاسم، سمٌح، أطفال رفح 
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 كلترتعدٍ 

 فرائص العدل

 كلتلمعٍ الحراب

 لأننا لقادموف

 قادموف ىازئوف

 1بالصعاب

 ،حد ابؼشاركة بُ النضاؿ إلى جانب نظم الشعر ابؼقاكـ لشاعر ابؼقاكـ بُ ىذا الشكلككصل ابلراط ا  

صفوؼ الثوار بُ ثورة  الشهادة، بل إنو التحق بعبد الرحيم بؿمود بُ قصيدة الشهيد يتمتٌ   الشاعرفهذا 

 2مرهالثلبثتُ من عسقط شهيدان بُ معركة الشجرة كىو بُ سن ابػامسة ك  1948بُ بسوز ، ك 1936عاـ 

 يقوؿ:

 ألقي بها في مهاكم الردلسأحمل ركحي على راحتي         ك 

 ظ العدلػػػا ممات يغيػػػػإمك      ديق      ػػر الصػػػما حياة تسفإ

 يل المنىػػننايا ك ػكركد الم    كنفس الشريف لها غايتاف     

 و الخطىػػػػػن أعدٌ إليػػلكك     ػػػرعي     لعمرؾ إني أرل مص

 يهيج نفسي مسيل الدما ك    ػػػػيل        سماع الصللذ لأذني ي

                                                           
1
 .442هاشم رشٌد، هارون، لا سلام،  
2
 .82، 2116، سلسلة منشورات الكرمل، دار الهدى، 1جبران، سلٌمان، نظرة جدٌدة على الشعر الفلسطٌنً فً عهد الانتداب، ط 
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 ريفا فذاػػمن راـ موتا شك        اؿ     ػػلعمرؾ ىذا ممات الرج

 نارم لظىقلبي حديػػد ك بقلبي سأرمي كجوه العداة           ك 

 1ي بأني الفتى ػػلم قومػػفيع    كأحمي حياضي بحد الحساـ  

كفلتو   ىذا حقه ، ك النضاؿلوحيد لتحرير فلسطتُ ىو الكفاح ك بيل اانان راسخان أف السبيإ الشاعر يؤمن 

، النصر ليس سهلبن بل بهب البذؿ فيويق ابغرية ك فطر  ة الإنسانية،آمنت بو الفطر الشرائع السماكية ك 

فدكل ك فنجد شاعرة رقيقةدعا شعراء ابؼقاكمة بُ ىذا الشكل إلى التمرد ، ك كبرمل الآلاـ بُ سبيلو

 تقوؿ منادية حريتها: .2لتمرد كالكفاح لتحقيق ابغريةإلى ا تدعوبركاف ثائر،  إلىتتحوؿ طوقاف 

 حريتي

 حريتي

 حريتي!

 صوت أردده بملء فم الغضب

 تحت الرصاص كفي اللهب

 كأظل القيد أعدك خلفها

 كأظل رغم الليل أقفو خطوىا

 كأظل محمولا على مدٌ الغضب 

                                                           
1
 .121محمود، عبد الرحٌم، الشهٌد،  
2
 . 1997،326روت، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ٌنظر: الجٌوسً، سلمى الخضراء، موسوعة الأدب الفلسطٌنً المعاصر، بٌ 
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 1كأنا أناضل داعيا حريتي

للدفاع عن  كعملؽ بتُ الثورة على المحتل  ل طوقاف بقد شقيقها إبراىيم طوقاف يفرٍّ ليس بعيدان عن فدك ك   

 .عن عجزىم فيعبر بو العاجزك  سلبحكبتُ الأقواؿ  وؽ، ك ابغق

 2ماػػبق الفػػػده تسػػػأخو العزـ لم تزؿ      يك 

 ،البيت السابق بُ اعرىذا منطلق الش،ك  3الرفعة لا الأقواؿعلى المحتل ىي السبيل إلى السمو ك الثورة إف   

 .الذم يؤمن بالقوة بُ سبيل بررير الوطن لا ابؼهادنة عموما ابؼقاكـ الشعركبُ 

 

 

 

 

                                                           
1
 .427، 1993، حرٌة شعب، 1طوقان، فدوى، الأعمال الشعرٌة الكاملة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط 
2
 .94طوقان، إبراهٌم، قصٌدة الفدائً، 
3
 .92، 1992، عمان، دار اللوتس، 1ٌنظر: طه، المتوكل، إبراهٌم طوقان، دراسة فً شعره، ط 
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 :المبحث الثاني

 الصمود في الأرض كاستنهاض الهمم
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ضد الشعب  التي نفذتها عصابات الاحتلبؿ ابؼمنهجة إف الصمود بُ الأرض بعد عملية التهجتَ  

على شاعر ابؼقاكمة، سؤكلية ابؼ كتضاعفتعر ابؼقاكمة الفلسطيتٍ، احة كبتَة من شمس لالفلسطيتٍ شك  

ىذا  ابؼقاكمة بُككاف من بظات شعر  .1948الأرض، كعدـ تكرار كارثة  فصدح بالثبات كالصمود بُ

 البقاء بُلنضاؿ ابؼسلح إف لم يكن الصمود ك فما فائدة ا ،كالإقناع ابؼرك ز على ابؼخاطب التأثتَ الشكل

تٌ منوىو الثمر  الأرض التحرر كابػلبص كربطوا  ،قد أبدع شعراء ابؼقاكمة بُ ىذا ابعانبك  .ة التي بذي

 : أرضو، يقوؿ دركيشبصمود الفلسطيتٍ بُ

 يا صخرة صلى عليها كالدم لتصوف ثائر

 أنا لن أسافر 

 لن أسافر

 عبثا أحدؽ في البعيد

 1سأظل فوؽ الصخر.. تحت الصخر.. صامد

ابؼاضي ستقبل ك فابؼ لى الصمود بُ أرضو كالصخرصرارا عإف بعدالة القضية جعلت من الشاعر إف الإبيا  

لذلك كرر بصلة: ك تمسك بأرضو رافضه للخركج منها. الشاعر مك  كصموده على أرضو، يرتبطاف بحاضره

لصمود كبذؿ الدماء من أبرز مقومات ا بُ رسالة لا تتزحزح عن مضمونها ابؼعلن )لن أسافر(. ،لن أسافر

، غادرت جسد الفلسطيتٍ فإنها تنتقل للؤرض كإف ابغياةك ، فهذه الدماء سر خصب الأرض بُ الأرض

ر لنا الشاعر الثائر بُ ىذا الإطار صو  ، ك للآخرين الذين سيكملوف ابؼستَة ابغياة لتعيدى  ؛من جديد تنبتك 

 :يقوؿ .بظيح القاسم ىذا الانتقاؿ ابعميل بُ قصيدتو

                                                           
1
 .118-117 العاشقٌن، انتظار فً ،1م محمود، دروٌش، 
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 نا دمان كلا تبكوا إذا سل

  !في يابس الودياف 

 حمراء  ان فإف زنابق

 لا تنمو بدكف ماء.. لنا في الرمل مخبأةن 

 الرماف الزيتوف ك كإف القمح ك 

 تظل رؤل بلا جدكل 

 1إذا لم يخصب الشهداء

، كالرد على لصمود بُ الأرضل بُ كجو الاحتلبؿ سلبحان  الرفضك  العناديأخذ ىذا الشكل ابؼقاكـ ك   

 رفضو للبحتلبؿ:عناده ك كاصفا  2يقوؿ علبء مهنا .من أرضودية الرامية إلى اقتلبعو بـططاتو التهوي

 من مهجتي كلد العناد

 فالرفض منذ طفولتي

 ما انفك  يكتبني

 3كيرفع ىامتي

                                                           
1
 .128، دفة الأجٌال، 1القاسم، سمٌح، م 
2
، فً الجلٌل الأعلى، من مؤلفاته: مقدسٌة أنا، شغل عضوا فً الاتحاد العام للكتاب العرب 1981ولد علاء مهنا فً قرٌة البقٌعة عام  

 . 265، 48)محمد، معجم الشعراء فً فلسطٌن ) ، ٌنظر: علً سعٌد،48)  الفلسطٌنٌٌن، )
3
 .221-219(، علاء مهنا، الرافضٌن، 48مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل ) 
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كيقاكـ سياسة  فعندما يرفض الفلسطيتٍ ابػركج ،الصمود بُ الأرض كجهاف لعملة كاحدةإف الرفض ك  

، كإف ىاجر أصبح جسدا فارغا تتلبعب بُ الارض التي بسثل الركح بُ ابعسد يصمدفإنو يثبت ك  التهجتَ

 . بو رياح الغربة كتفقده قيمتو

كابؼستهدؼ بُ  الصمود بُ الأرض رفع ابؽمم سواء رفع بنة الشعب الفلسطيتٍ ابؼتضرر الأكؿ كيتطلب   

ساسيا منو. يقوؿ دركيش رافعا البعد القومي الذم تشكل فلسطتُ جزءا أجوده، أـ ابؽمة العربية ك أرضو ك 

 من عزبية شعبو:

  ما زاؿ في صحونكم بقية من العسلٍ 

 ما زاؿ في كركمكم عناقيد من العنب

 ردكا بنات آكل 

 يا حارسي الكركـ

 1لينضج العنب  

الشموخ كالتحدم ابؼمزكج بالأمل إلى  من استنهاض ابؽمة دعوة الشعب الفلسطيتٍ الشكليأخذ ىذا ك  

  ، يقوؿ عبد الكرنً الكرمي:ع فلب بد  للفجر كإف طاؿ من بزكغ يطرد الظلبـ كيزبووالذم لا ينقط

 مراء يكتملػػباىكم السػػػى جػػعل   له    ػػسلوب! ىل أمػيا فتية الوطن الم

 يطاف يت كلي ػػيمه على الشػػكلا زع   أنتم بنو الشعب لا الطغياف يرىبيكيمي   

 2بعد السُّرل كعلى الآماؿ يشتملي     ظره  يا أيها الشعب! ركٍبى الفجرً منت

                                                           
1
 .14، أمل، 1دروٌش، محمود، م 
2
 .223-222الكرمً، عبد الكرٌم، أرض فلسطٌن،  
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م ما يدعوه إلى أف يكوف شابـا بُ كجو الاحتلبؿ رغ، ك من بنة شعبورغم كاقع كطنو ابؼقيد يرفع الشاعر  

كعنصر مهم لاستنهاض   الشكل ابؼقاكـر بُ ىذا صراالتحدم كالإ برزي كيى يتعرض لو من قتل كتشريد، 

كيربط الشاعر ابؼقاكـ بتُ استنهاض ابؽمة كالنضاؿ فلب بنة مرفوعة دكف . اليةتي أثقلتها ابؽزائم ابؼتتابؽمة ال

يقوؿ  .الوقود الذم بورؾ الثائرين ، بل ىو؛ لأف النضاؿ لا يكوف مع ضعف ابؽمةنضاؿ يرفعها كبوميها

 عبد الرحيم:

 أغرُّ على ربا أرض الميعاد    حايا       ػبني كطني دنا يوـ الض

 هادػػيم على اضطػػػأبيٌّ لا يق    شباب      ما أىل الفداء سولك 

 موطنو ينادمعن الجلى، ك     فليس أحط من شعب قعيد       

 ادػسف من رقػػفما بعد التع    بني كطني أفيقوا من رقاد        

 1ل نادػػػتكاتفوا في كلكػػم ك     تقفوا إذا الدنيا تصدت       لاك 

تذكتَىم بدكرىم الطليعي بُ التغيتَ كبضاية  من خلبؿالشباب ابؽمة الراقدة بُ  يستنهض الشاعر  

 بُ موضع آخر مة الفلسطيتٍيدعو شاعر ابؼقاك حتلبؿ كمقاكمتو، ك مواجهة ىذا الاك  كطنهم، كردٍّ ابغقوؽ

 يقوؿ الكرمي: .التشابك لاستنهاض ابؽمة من جديد بُ كجو ىذا المحتلشعبو إلى التلبحم ك 

 با لجنبػػجرح ك سر جنػػػفاحمل ال      يا أخي انت معي في كل درب  

 2قل       أين من يحمي الحمى أك من يلبي؟سر معي في طرؽ العمر ك 

                                                           
1
 .121محمود، عبد الرحٌم، الشهٌد،  
2
 .165الكرٌم، المشرد،  الكرمً، عبد 
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بذاه  كبياف دكرىا الأساسي الأمة العربية ابؽمة فهو استنهاض ابؽمة بُ استنهاض منالثاني  نوعأما ال  

بُ  إليو هممدخل، ككاف قاكمةية بُ ىذا النوع لدل شاعر ابؼنبرة ابػطابالاختلفت ك قضية فلسطتُ، 

بعيدا عن نبرة الأمر كالفرض كما لاحظنا بُ النوع  الغالب يتم من خلبؿ الدعوة إلى الوحدة العربية،

يقوؿ عبد  لوحدة العربية.الدعوة لربط شعراء ابؼقاكمة بتُ استنهاض الأمة كبررير فلسطتُ ب الأكؿ، لذلك

 الكرنً الكرمي:

 ذم بلادمػػػتي كىػػىذه أم   ادً    اف كنػػة الزمػقفٍ على قم

 1كتطل ع إلى دركب الجهادً      لا تقل طو حت بأىلي الليالي  

ر يحذالتصوبؽا العريقة كبتًاثها اَّيد مع كيلجأ الشاعر بُ سبيل استنهاض الأمة العربية إلى تذكتَىا بأ  

 ، يقوؿ عبد الرحيم:الأمة ككحدتها لغةمن الاستعمار الذم يستهدؼ 

 لاـػػػهها بسػػحربه تقن ع كج    كم لهم   ػعمرين فػػلا تأمنوا المست

 دفع كحساـػػنُّ بمػػػليست تش     حربه على لغة البلاد كأرضها   

 اة النوؽ كالأغناـػػفإلى رع       إف تسألوا عني إلى من أنتمي   

  2يزىى عراقيٌّ كيفخر شامي؟       أبغير مجد بني نزار كيعربو   

شبو عبد الرحيم بؿمود ىذه الوحدة بابعسد الواحد إذا اشتكى منو عضو تداعى سائر ابعسد ك     

مثل المؤمنين في ) ، متأثرا بابغديث النبوم الشريفبالسهر كابغمى، بُ إشارة للوحدة كاستنهاض ابؽمة

                                                           
1
 .231الكرمً، عبد الكرٌم، الخٌمة السوداء،  
2
 .151محمود، عبد الرحٌم، بٌن الشرق والغرب،  
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 توادىم كتراحمهم كتعاطفهم مثل الجسد إذا اشتكى منو عضو تداعى لو سائر الجسد بالسهر

 ( يقوؿ:كالحمى

 لة الآلاـػرى دجػػػشق تٍ حرائ           و    ػػيل من آلامػػػكى النػػػفإذا تش

 جيل ى استجابت للنداء الشاـ       كإذا تنادل المغربي الأقصى لدل   

 1كطنه لنا لو صح ت الأفهاـ       ػػػحدكد فكلها    ات الػػذىبت خراف

مة بُ فلسطتُ قد ربطوا بيت بررير فلسطتُ كبتُ كجود كحدة عربية يتضح بفا سبق أف شعراء ابؼقاك   

، ككاف شعراء ابؼقاكمة على درجة من التأدب بُ كإرادةن للتغيتَ للهمة اكىذا يتطلب استنهاض ،منيعة

مع الشعب الفلسطيتٍ  بُ بعض الأحياف خطاُّم مع الأمة العربية فلم يكن خطاُّم سلطويا كما ىو

نا ابغث  ستنهاض ابؽمة، بلا كاستنهاضها بالتلميح كالإشارة،  ،على شحذ ابؽمم ل كاف خطابا مؤدبا مضمٍّ

 ابؼخاطب العربي بسلطة ابؼرسل. شعري فلم يكن أسلوبا مباشرا يي 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .145محمود، عبد الرحٌم، عٌد الجامعة العربٌة،  
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 :المبحث الثالث

 القدس
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،  ،لشعرلم برظى مدينة بدثل ما حظيت بو مدينة القدس من حضور بُ ا   أصبح بل كبرديدا الشعر ابؼقاكـ

حضورىا بُ الشعر شكلب من أشكاؿ شعر ابؼقاكمة، فالقدس رمز ديتٍ مهم للعرب كابؼسلمتُ، ككاف 

كقرائح الشعراء، يقوؿ ىاشم ىاركف  ،أقلبـ الكتاب كجعا يضجُّ  1967سقوطها برت الاحتلبؿ عاـ 

 رشيد:

 يا قدس يا مدينة السلا ٍـ

 يا قبلة الإسلاـ

 ٍـ  يا مهبط الإلها

 صى كيا قيامةٍ يا قدٍس يا أق

 1لن تنحني ليعريبي ىامةٍ 

كىي التضحية من أجل مدينة القدس ىذه ابؼدينة  ،كيكشف الشعر ابؼقاكـ عن الغاية العليا للفلسطيتٍ  

 يقوؿ بظيح القاسم: .من أسرار كجوده على أرض فلسطتُ سراالتي بسثل 

 يا ابنة القدس التي تطفح زيتونا كتفاحا كلوزا

 غز افتحي قلبي على الل

 دمي فك بسحر الحب لغزا

 فيني حجراكاقذ

 من شهوة الزيت كأحزاف المعاصر
                                                           

1
 .221-221هاشم رشٌد، هارون، مدٌنة السلام،  
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 كأصلي كأصلي

 جسدم المعبد

 1كالمشي على أرصفة القدس.. عبادةٍ 

، بل ىي سرُّ البقاء الذم القدس جوىر القضية كبؿورىا الذم تدكر حولو أفئدة العالم العربي كالإسلبمي

 لوما كعتابا للؤمة العربية بُ ىذا الشكل ضم ن شعر ابؼقاكمةك  .يرتبط بو كجود الفلسطيتٍ على أرضو

التي تقف من مدينة القدس موقف الصامت إزاء ما بول ُّا من تهويد كتغيتَ على معابؼها  كالإسلبمية

 ، يقوؿ بظيح القاسم:كتاربىها

 جوىرة الناككس

 تضيء في الليل

 الخاتم الذىب

 في إصبع العرب

 من قطع الإصبع

 ! 2عكيل لمن ضي

 بىية؛ لاستحضار مكانتها لدل الأمتتُمكانة القدس الدينية كالتار  ة على إبرازابؼقاكم كعمل شعراء  

كما بيثلو ضياعها من ىوافو كمذلة للعرب كابؼسلمتُ؛  ،كتصوير ابؼأساة بُ سقوطها كالإسلبمية العربية

ى كإف طاؿ الاحتلبؿ. كما تناكؿ فهي معراج النبي صلى الله عليو كسلم، كىذه ابغقيقة لا تزكؿ كلا بسح
                                                           

1
 .171، 5القاسم، سمٌح، الأعمال الكاملة، م 
2
 .144، 3الأعمال الشعرٌة الكاملة،م القاسم، سمٌح، 
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يقوؿ  ،عليها لحصاركفرض ل كاضطهاد لأىلها، ،طمس شعر ابؼقاكمة ما تتعرض لو مدينة القدس من

 :1حستُ مهنا

 يا قدس رفقا بقلب العاشق الطٌربً     قد طاؿ ليلي كقلبي ماع من طربً   

 2الل جبً  رغم الحصار كرغم الجحفلػد كي ألقاؾ باسمةن       جلي الوعػػأستع

كيستحضر شاعر ابؼقاكمة بُ حديثو عن القدس العلبقة ابغميمة كالأخوية بتُ الفلسطينيتُ مسلمتُ   

بُ مولد السيد  مظهرا تلك الوشائج الدينية كالوطنية التي تربط بينهم، تقوؿ فدكل طوقاف ،كمسيحيتُ

 :ابؼسيح عليو السلبـ كابغزف بيلؤ قلبها

 ، يا مجد الأكوافيا سيد

 عيدؾ تيصٍلبي ىذا العاـ في

 أفراح القدس

 صمتت في عيدؾ

 يا سيٌدي كلُّ 

 الأجراس

 القدس على درب الآلا ٍـ

 تنزؼي تحت يد الجلاد

                                                           
1
ا، ٌنظر: علً سعٌد، محمد، معجم  1945ولد حسٌن مهنا فً قرٌة البقٌعة عام   فً الجلٌل الأعلى، من مؤلفاته: وطنً ٌنزف حبَّ

 .115( 48)الشعراء فً فلسطٌن 
2
 .113دس رفقا، (، حسٌن مهنا، ٌا ق48مهنا، سامً، مختارات من شعر المقاومة الفلسطٌنٌة فً الداخل) 
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 من قلب الويلٍ 

 1يرتفع إليك أنين القدس

بزاطب الشاعرة السيد ابؼسيح عليو السلبـ بُ عيد مولده كقد طغت عليها مشاعر ابغزف كالأسى بفا بسرُّ  

لقدس من بفارسات تطمس ىويتها، كما ذكرت درب الآلاـ ىذا الطريق الذم ارتبط بالذاكرة بو مدينة ا

للؤلم بُ سبيل ابغق، كىذا ما مر  بو ابؼسيح بُ بحثو عن ابغقيقة، كىا ىم مىنٍ سب بوا لو العذاب ابعمعية 

الذم  ب الألم الطويلكالتشريد بالأمس ييعيدكف الكرة على الشعب الفلسطيتٍ، كبهبركنو على الستَ بُ در 

  كتعددت بُ كل بقاع الأرض. الفلسطينيتُ لا ينتهي، بل كىثيرت ىذه دركب ابؼشردين

ككقف شعراء ابؼقاكمة على كصف الأماكن الدينية كالإسلبمية كابؼسيحية بُ مدينة القدس، فهذا عز   

ىويتها العربية، كما  ابغصار كتغيتَالدين مناصرة يصف كنيسة القيامة التي تشاطر ابؼسجد الأقصى 

 تشكو انقطاعها، يقوؿ:

 موعدنا غدا كنيسة القيامة

 نفرِّؽ القركش كالشموع كالنذكر

 نشمُّ طلع النور

 نوزِّعي البذكر في ساحاتنا

 وعدنا المحفور في الصدكرمى 

 رمانةه من دمنا المهدكر

                                                           
1
 .387-385طوقان، فدوى، إلى السٌد المسٌح فً عٌده،  
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 1وعدنا غدا كنيسة القيامةمى 

م أكرشليم على القدس باعتباره تزكيرا كتهويدا للمدينة، إطلبؽ اس بُ ىذا الشكل كانتقد شعر ابؼقاكمة

 :2يقوؿ الشاعر متوكل طو

 ذبحني قولهم: )أكرشليم(كيى 

 كأف )يبوس( خرافات أسفارنا الزائفة

 ذكرني الثأر يا أمناء القدسكيى 

 .3اف ثأرم ىو العاطفةإذا كى 

 لزيتوف، كمدينة السلبـ.كأطلق شعراء ابؼقاكمة أبظاء أخرل على القدس كمدينة الزيتوف كجبل ا

 4كما كصفوىا بالعركس كالشعب بالعاشق، يقوؿ ماجد علياف

 تاؽً ػػػشوة المشػػػريني بنػػكاغم        افحيني يا قدس، حاف التلاقي   صى 

 5الشعب في الحب نخبة العشاؽً       ذا     ػػػركس كىػػت العػػكتجلي، أن

طيتٍ بوضر ابؼسجد الأقصى الذم بيثل قلب القدس كعندما تيذكر القدس بُ شعر ابؼقاكمة الفلس  

النابض، كبُ معرض ابغديث عن ابؼسجد الأقصى يذكر الشاعر ما يتعرض لو ابؼسجد من انتهاكات 

 رشيد: ىاشم كفر يقوؿ ىا .؛ من أجل اقتلبعو كبناء ابؽيكل ابؼزعوـكحفريات بذرم برتو

                                                           
1
 .1967/ 1/12، 133مناصرة، عز الدٌن، كنٌسة القٌامة، المجلة، العدد  
2
، صحفً وشاعر، من أعماله: الخروج إلى الصحراء، وزمن الصعود، ٌنظر: حسن شراب، 1958وُلد المتوكل طه فً قلقٌلة عام  

 .345ٌن فً العصر الحدٌث، محمد، شعراء فلسط
3
 .18، 1992، القدس،1طه، المتوكل، رغوة السؤال، منشورات دار الكاتب، ط 
4
معجم الشعراء فً محمد، ، سعٌد علً ٌنظر: ،2118ولد ماجد علٌان فً مدٌنة شفا عمرو، من مؤلفاته: ورد وعبٌر، توفً عام  

 .48،313)فلسطٌن )
5
 .271(، ماجد علٌان، القدس فً بال المغترب، 48ومة الفلسطٌنٌة فً الداخل)مهنا، سامً، مختارات من شعر المقا 
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 اـ يتسعػػػبذاكرة الأييبقى     ع            ػػػعده كجػػػها ما بػػػكجعه ب

 الأقصى على كشكو بها يقعي     كالقدس في خطرو كمسجدىا     

 عي ػاد كالجمػػػو بها الآحػتعل         كالمسجد الأقصى كصرختو      

 تمعي ػػػو يسػػهد كىػػكالله يش       ىي صرخة استنجاد أرسلها       

 1بعي ػى اؿ يتٌ ػػػػذا الحػػػاـ ىذركيم               مادػػهم فأنػػػػقاـ ىيكلػػػسي

كأصيل  ،كجزء أساسي  كأبواُّا أسوار القدس ابؼمتدة حوؿ ابؼدينة العتيقة كقف شعراء ابؼقاكمة على كما 

 ، يقوؿ مناصرة:من مدينة القدس التاربىية

 أرقب قافلة الأنباط

 أرقب سور الحرـ كباب الأسباط

 فاحفظ يا كلدم

 في قلبك بعضا من ماء العين

 الذكرل حين يحوـ على رأسك طيراف تنفعك

 2في لحظة عدوـ من زمن الإحباط

ككنيسة  السور القدنًابؼسجد الأقصى ك ك أماكن دينية إف حضور مدينة القدس كما تشتمل عليو من 

كالتحدم مع الاحتلبؿ، بل كيتوقف عندىا كل كبهعل منها مركزية الأحداث،  يبتُ أبنية ابؼدينة، القيامة

                                                           
1
 .315-314هاشم رشٌد، هارون، وجع الذاكرة،  
2
 .244مناصرة، عز الدٌن، الأعمال الشعرٌة الكاملة، 
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كابؽوية ابؼسركقة للفلسطيتٍ خصوصا  ،أك بررير دكف ىذه ابؼدينة التي بسثل الركح للجسدشيء فلب حلوؿ 

 كللؤمتتُ العربية كالإسلبمية عموما.
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 :المبحث الرابع

 الحنين كحلم العودة
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كلت مأساة شغل موضوع ابغنتُ كحلم العودة حيزا كبتَا من شعر ابؼقاكمة، فابؼنفى كالتشريد كالغربة ش  

عبر عن ر ابؼقاكمة عن رفضو بؽذا الواقع كما ىذا ابؼوضوع من شع رى كللمشرد الفلسطيتٍ، فعبػ   ،للشاعر

، يقوؿ حنينو كعزمو للعودة، كقد غلب على ىذا الشكل من الشعر نبرة ابغزف كابغنتُ ابؼلبزـ للشاعر

 ىاركف رشيد:

 لماذا نحن أغراب!؟

 يمرُّ العاـ إثر العاـ

 ، كلا جدكلأبتي.. يا

   1فلا أمله، كلا بشرل

كبُ مقابل ىذه النبرة ابغزينة التي نطالعها لدل ىاركف رشيد بقده يتغتٌ بحلم العودة كالأمل الذم لا   

التي لا تفارؽ ابؼشردين بُ ابؼنفى كأماكن تواجده،  2يفارقو، بُ دعوة للؤمل كالإعداد للعودة الأكيدة

 يقوؿ:

 اسوؼ نطالع الفجر  ػل      أخي مهما أدله م الليػ   

 راػطم الفقػػدا سنحػػغ    ػػقر      نا الفد  ػػا ىػػكمهم

  3رلػع مرة أخػفلسطين التي ذىبت         سترج

                                                           
1
 .379هاشم رشٌد، هارون، مع الغرباء، 
2
 .279، 1961ردن، معهد الدراسات العربٌة العالمٌة، القاهرة، ٌنظر: الأسد، ناصر الدٌن، الشعر العربً الحدٌث فً فلسطٌن والأ 
3
 .415هاشم رشٌد، هارون، سنرجع مرة أخرى، 
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 كعليو أصبح .مكالثورة من أجل العودة لوطنه ،ولتًك ميدعوىبُ ابؼنفى ك  يثتَ شاعر ابؼقاكمة اللبجئتُك  

 الأمر، البرد كابعوع يقهرىا أماكن شرد الفلسطيتٍ خارج أرضو بُابؼك  الشاعر الألم شعورا بصعيا يعيشو

 .الذم يفرض على ابؼشردين ترؾ ابػياـ كالثورة عليها، يقوؿ كماؿ ناصر

 عدتي من عالمي السحيق الدامييا خيامػي ىذا أنا يا خيامػػػي         

 ػنونػػة بالػػػني اـكمػػيػػدم مجػػػػػ      مػػزِّقي يا خػػػػػياـ أرديػػة الذؿِّ     

 ببػػقايا أطػػػػمػػػارىا كالحػػػطاـ   مزِّقػي ىذه الخػػػرائب كارمػي       

 كعافت في الػػػجود خبز اللػئاـ       سئمت حفنػػة الطين علػى الذؿٌ 

   1فانهضي يا جموع كانثرم حقدان        كحوطػػي الكػػػػفاح بالأعػػػػلاـ

كلا  اف راسخ بالعودة إلى الأرض ما دامت الإرادة تسكن العقوؿ كالقلوبإلى إبي كيتحوؿ حلم العودة 

 تفارقها، يقوؿ دركيش:

 أنا آتو إلى ظلِّ عينيكً.. آت

 من خياـ الزماف البعيد، كمن لمعاف السلاسل

 أنتً لي.. أنت لي.. بجراحكٍ 

 2أنت موتي، كأنت حياتي

 يتو، فتفيض الذكريات أماـ ىذا ابؼشهدالشاعر عندما يتذكر كطنو كمدينتو أك قر  ابغنتُ غمركي

                                                           
1
 .51ناصر، كمال، الأثار الشعرٌة،  
2
 .331-324، أنا آت إلى ظل عٌنٌك، 1دروٌش، محمود، م 
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 ، كتستثتَ ابؼخاطب كتدعوه للتمسك بالعودة، يقوؿ ىاركف رشيد:القاسي من اللجوء كالغربة 

 التي كنتى غنيت شاحبةه       مكسورة القلب من حزف كمن ألميافا، 

 ًـ    تنا    ػما زاؿ فيها بقايا من أحب  1مصابرين، بأرض الحق كالحيزى

بابغديث عن الغربة؛ لتأجيج ابؼشردين كبرريضهم للبنفلبت  ة بُ شعر ابؼقاكمة غالبالم العودحيرتبط ك  

كابؼكاف الدافئ الذم لا يشعر فيو ببردو أك  ،ابغنوف إلى الوطن كالضيق التي بسثل القهر كابغرماف من الغربة

 .جوع

، ك   تعصرنا الأرضتضيق بنا الأرض. تحشرنا في الممر الأخير، فنخلع أعضاءىا كي نمر 

 2إلى أين نذىب بعد الحدكد الأخيرة؟ أين تطير العصافير بعد السماء الأخيرة

كمن آليات ىذا الشكل ابؼقاكـ الذكريات التي تشعل الأمل بالعودة كتعيد للذاكرة الارتباط بالأرض    

 يقوؿ بظيح القاسم: .كابؼكاف

 أرضي التي.. بعظاـ أجدام

 قل بتها.. كجبلت أكلادم

 ي التي دللت تربتهاأرض

 كرعت طوؿ العمر حنطتها

 يا بيتنا الباقي

                                                           
1
 .53هاشم رشٌد، هارون، ٌافا والجواهري،  
2
 .329، ، تضٌق بنا الأرض2دروٌش، محمود، م 
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 يا بيتنا المعبد

 يا من على عتباتو أسجد

 1كأشمُّ طيب حذاء من شيد!

ىذا الشكل  بسثل النقيض، كيطفو علىمع الغربة التي ابغنتُ كالعاطفة للوطن بدا يتنافر  تثتَ الذكريات  

يقوؿ عبد الكرنً الكرمي  كيبعث الألم بُ النفس. ، العاطفةيستثتَ النغم ابغزين الذممن شعر ابؼقاكمة 

 مصورا ىذا الشوؽ:

 كالهضابً؟ سهولك عن بعيدان       أحيا  كيف يبةػفلسطين الحب

 ابً ػالخض ارػػآث اؽػػالآف كفي        باتو ض  ػسفوح مخال تناديني

 بابً الق عػػػم قيراؾ ادينيػػتن       ػػػػامى   نك اليتػػمدائ نيػتنادي

 الإيابً  عند الخطى كقع إلى       تيصغي كالأجياؿ سنعود غدان 

 ر الرغابً حمٍ  شفاىنا كفوؽ    ل  د  ػػػالمن ربالتُّ  قبلػػسن أجلٌ 

 هابً كالشِّ  سالمقد   البرؽ مع       العواصف داكياتو  نعود مع

 كالعقابً  المحٌلق النسر اني       معػكالأغ المجنٌح الأمل مع

 2الأسنة كالحرابً  كىج على الحواشي      اميةد الرايات مع

                                                           
1
 .122-121، الأرض من بعدي، 1القاسم، سمٌح، م 
2
 .181الكرمً، عبد الكرٌم، سنعود،  
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 :المبحث الخامس

 شعر السجوف
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بؿمود دركيش كبظيح القاسم كبقية شعبهم، مثل:   تعر ض شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية للبعتقاؿ كالسجن  

وا بذربتهم داخل وصف؛ لإخضاعهم ككسر إرادتهم التي تشحن ابعماىتَ، فالشاكيش كغتَىمكناصر 

مقصودة من ضمن سياسة  من تعذيب كقتل بطيءالفلسطينيتُ  الأسرلما يتعرض لو ك  السجوف

كشعره  لسجاف بأمعائو ابػاكيةمواجهة ا، ك الشاعر الأستَ تعبتَا عن ركح التحدمفعلت نبرة  ،الاحتلبؿ

ف السجا غطرسة على الصمود أماـ مكعن رفاقو الأسرل كإصرارى ،الذم عبػ رى فيو عن نفسو ابؼقيد

ىي كإف لم تكن معركة يطالبوف بحريتهم كحقهم بُ ابغياة، ك  نٍ ضد مى كبفارساتو اللبإنسانية  ،عنجهيتوك 

التي برل ى ُّا الشعب الفلسطيتٍ عموما، كشعراء ابؼقاكمة بُ  1متكافئة إلا أنها تدؿ على قوة الإصرار

 بذربتهم داخل الأسر خصوصا، يقوؿ توفيق زياد:

 شعبي ..!!يا 

 لن دً يا عود ا

 يا أغلى من ركحي عندم

 إن ا باقوف على العهدً..!!

 عذاب الزنزانة رضى نلم 

 كقيود الظلم كقضبانو

 كنقاسي الجوع كحرمانو

 إلا لنفك  كثاؽ القمر المصلوب

                                                           
1
. و ٌنظر: 127، 1997، المركز الثقافً الفلسطٌنً، 1( ط1993-1967ٌنظر: الجوهر، زاهر، شعر المعتقلات فً فلسطٌن ) 

 .196القاضً، محمد، الأرض فً شعر المقاومة الفلسطٌنٌة، 
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 1كنعيد إليك الحق المسلوب

على كعزمهم  بقرب فجر ابغرية، الأسرل الفلسطينيتُ بُ سجوف الاحتلبؿ صف الشاعر إبيافكما ك   

 :يقوؿ ،كتقتص من أعمارىم القيود التي تكبل حريتهمالتحدم رغم 

 ىذم أغنيةه 

 للعشرة آلاؼ سجينو 

 للأيدم المسحوقة بالأغلاؿ الدموي ة

 تتحدل الأغلاؿ الدموي ة

 لعيوفو تتوقد خلف القضباف

 2في قلب الزنزانات الوحشي ة

هاف بو كأحد أشكاؿ شعر ابؼقاكمة زبطا لا يست شك لى  السجوفسرل ك بللص إلى أف شعر الأ   

فلخصوا  الفلسطيتٍ؛ لأف معظم شعراء ىذا الغرض تعرضوا بشكل أك بآخر للسجن أك الاعتقاؿ،

بيرُّ  بؿطة بذربتهم كبذربة الأستَ الفلسطيتٍ داخل الأسر، كما كصفوا عزبية الأسرل الذين اعتبركا السجن

رغم ما كلكن  ،كسر الإرادة كالتحدم  لبؿ من خلبلو، كبواكؿ الاحتُّا كلُّ باحث عن ابغرية كابػلبص

التي مارسها السج اف  الوطتٍك  ،لو إلا أنهم بضلوا فكر القضية، ككاجهوا سياسة التفريغ الثقابُ واتعرض

 نقلها للؤجياؿ.عملوا على تقوية التجربة الثورية كالنضالية داخل السجوف ك ك بحقهم، 

                                                           
1
ٌَّاد، ت   .24وفٌق، سمرٌ فً السجن، ز
2
 .95-94زٌاد، توفٌق، الحرٌة أو الموت،  
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رغم صعوبة  حاملب ىم قضيتو مناضلبن رافضان للبحتلبؿسطيتٍ كىكذا صور شعر السجوف الأستَ الفل   

أنواع التعذيب ضد شعبو أعزؿ لا بيلك إلا إرادتو حالو بُ معسكرات الاحتلبؿ التي مارست أبشع 

 .ككلمتو بُ مواجهة المحتل
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 الباب الثاني

اللغوم في تحليل  مستويات الدرس

 الخطاب الشعرم
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 :مدخل

على أف ابػطاب الشعرم بناء لغوم بفي ز بيعن بُ التخفي، لو أىداؼ أرادىا ابؼرسل، كعليو لا بلتلف    

فإف السبيل إلى ىذه ابؼقاصد كالدلالات يتطلب برليل مكوناتو اللغوية كفق الأسس اللغوية التي تكشف 

 عن بنية النص كتقنياتو التي شكلتو.

اء ابؼقاكمة الفلسطينية كىو أبضد دحبور، شاعر ىذه الدراسة إلى أحد البارزين من شعر  كستتطرؽ  

شك لى شعره ابؼقاكـ جاذبية استقطبت قلوب ابؼشردين كابؼعذ بتُ  حديث من شعراء ابؼقاكمة بُ فلسطتُ

كاف لتجربتو الشعرية أثره بُ جيلو من الشعراء البارزين، بُ الفتًة التي احتل فيها الشعر ك   ،من أبناء كطنو

ـ أبنية بالغة الأثر على الساحة الفلسطينية، كمث لت تفاعل الشاعر ابؼقاكـ مع بؿيطو الفلسطيتٍ ابؼقاك 

ابؼقاكـ الذم بيثل  خطابوالنماذج الشعرية ابؼختارة لو للدراسة؛ بُ سبيل فهم  النضالي، كقد أخضعتي 

التي  كتراكيبها الفنية رؤيتو الشعرية، كبذربتو ابؼريرة بتُ اللجوء كالتهجتَ من خلبؿ برليل بنية لغتو الشعرية

كتعبر عن ابؼأساة الإنسانية التي مر  ُّا شعبو كقضيتو، لذلك كانت بذربة دحبور  ،ستنقل رؤية الشاعر

الشعرية بزضع لنوازعو النفسية التي تسعى لإشباع دكافعو الوطنية، كبُ ىذا الإطار يقوؿ:" كاف الدرس 

ي نفسو بسهولة، كأف علي أف أقضي بقية عمرم الأساس من تلك التجربة ىو أف الشعر صعب لا يعط

كما  ،ىذا يستدعي الكشف عن البنية اللغوية للشاعرك  1بُ مقاربة ىذه التجربة ابؼثتَة، فلعل كعسى"

 اللغوية كفق ابؼنهج التحليلي البنيوم. مكونات البنيةبرليل تنطوم عليو من دلالات باطنية من خلبؿ 

 لة من الدكافع: ككاف اختيارم للشاعر يرجع إلى بص

شاعرا بؾربا يصور  الأكؿ: أف دحبور شاعر بؾرب عاش بذربة التهجتَ كالنفي، كبذر ع مرارة ابغرماف، فكاف

 كليس شاعرا تصويرا بؿتًفا يصف ابؼأساة عن بعد. ،الواقع كما كاف
                                                           

1
، 2/4/2114، 6619ٌنظر: صحٌفة الحٌاة، عٌد الأربعاء، أحمد دحبور، هنا كنت فأٌن أخطأت وأٌن أصبت؟ شهادة شخصٌة، العدد  

13. 
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ذات الثاني: أف لغة الشعر ابؼقاكـ عند دحبور عميقة، كفيها جانب خفي، الأمر الذم سيكشف عن 

كاف لو مشاركة بتُ قد  ف ،خصوصا كأف لو نظرات كرؤل نقدية تتلبقى مع شاعريتو الشاعر كالشعر معا

ابغتُ كالآخر بُ صحيفة ابغياة، يكتب فيها عن النقد كالنقاد، يقوؿ:" إف مهمة النقد النبيلة تتًكز على 

وضوعية كحزـ حتى لو بلغ بو التشريح لا التجريح، كبؽذا لا حرج على الناقد الشاب أف يتناكؿ النص بد

ذلك حد القسوة أحيانا مع الاعتًاؼ للنص بابعوانب ابؼضيئة فالنقد ليس تصفية حسابات بتُ الكاتب 

 . 1كإبما ىو مصفاة موضوعية بوتاج إليها صاحب النص كالناقد معا" ،كالناقد

لشعرية ناضجة كمكتملة الثالث: أف الشاعر أبضد دحبور عاش بُ ابؼنفى كعاد للوطن، فكانت بذربتو ا

 بذمع بتُ حالتُ: حاؿ اللجوء خارج الوطن، كحاؿ الدىشة داخل ابعزء ابؼتاح لو من كطنو المحتل.

أف أحدا من  بالإضافة إلى ما سبق كيقف كراء رغبتي بُ دراسة ابػطاب الشعرم ابؼقاكـ لدل دحبور  

، أك عموما عند شعراء ابؼقاكمة الفلسطينيةالدارستُ لم يلتفت لدراسة ابػطاب الشعرم الفلسطيتٍ ابؼقاكـ 

عاش ابؼنفى بكل تفاصيلو ابؼؤبؼة، بٍ عاد إلى الوطن، أك ما أطلق  خصوصا كأنو أبضد دحبورالشاعر عند 

 فلسطتُ.عليو دحبور: ابعزء ابؼتاح لنا بُ 

لنكبة شاعرا بؾربا عايش ا فكافكابغركب الأربعة،  ،دحبور بذارب عميقة تبدأ من النكبةعاش ك    

دركيش كبظيح ككابؼخيم، ككاف بفثلب أمينا لقضيتو، كشاعرا متقدما بُ صفوؼ شعراء ابؼقاكمة الفلسطينية  

 .كبفارساتوبُ تشكيل رؤية شعرية فكرية تواجو الاحتلبؿ  غتَىم أسهمٌ معهم كمع ،القاسم كتوفيق زي اد

شعراء بقوما، كلكن ترؾ ابؼوىبة كلم يكن دحبور مهتما بالشهرة الإعلبمية التي جعلت من بعض ال   

الأكؿ التعبتَ عن قضيتو، كابغفاظ على مكانتها  وفكاف بنُّ  كحدىا تصنع بقوميتو كإبداعو الشعرم،

، يقوؿ:" منذ أكساط الستينات لأنتٍ كنت أبحث عن صوبٌ كبقائها على سلم الأكلويات المحلية كالعابؼية
                                                           

1
 ،6494 العدد ،لأولى.. على طرٌق الشعرفً البحث عن أصول المحاولة ا دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر 

4/12/2113 ،13. 
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أف منصبو  من رغمال على، 1بُ بعض الأماسي الشعرية" أك أكتفي بابؼشاركات ابؼتواضعة ،فأكتب كأمزؽ

، إلا أف تواضعو غلب يفوؽ شعراء جيلو زبطا إعلبمياشهرة ك بُ كزارة الثقافة كاف من ابؼمكن أف يعطيو 

 ، كبُ الداخل،حياة ابؼنفى كاللجوء بُ الشتات، فكر سى نفسو كشعره لوطنو كشعبو، ككصف عليو

، كقد صرح عاد إلى كطنو حاملب جرحو الغائرك ، دف ق شعره كاصفا مأساتوكت ،ت شاعريتو كالتهبتفنضج  

أك تنتشر لو قصيدة، أما اليوـ فلب  ،بذلك بُ قولو:" ففي السابق كاف يكابد الواحد فينا حتى تنشر

 .2مقاربة"

تشر دى مع   21/4/1946كلد الشاعر أبضد دحبور بُ حيفا بُ حي كادم النسناس يوـ الأحد    

كنشأ بُ ظركؼ صعبة  ،عاش بُ بـيمات اللجوء، ك بعد النكبة طفلب رضيعا لا يتجاكز العامتُ وعائلت

انتقل مع أسرتو من قرية بنت جبيل بُ لبناف إلى مدينة  حيث تنقل فيها بتُ الشتات من مكاف لآخر

، بٍ  3صطرابلس، بٍ انتقلت أسرتو إلى قرية عتُ زاط الشركسية إلى أف استقر بو الرحيل بُ مدينة بض

كصبغو أثرا بُ شعره  ترؾ التشردي كالفقرك ، التحق بالثورة الفلسطينية كشهد ابؼعارؾ التي خاضتها بُ الأردف

، يقوؿ:" دعوني أعتًؼ ، كحالة العوز الذم أنهك ابؼشردينفكاف شعره مرآة تعكس ابؼعاناة ،بصبغة حزينة

التعود على الغربة، كالعيش بُ خطر،  ا ىوة بُ بذربتي، كالذم تعلمتو حقبأف بغظة السلبح كانت قصتَ 

 .4كالصبر على أمور ما كنت أظن أنها ستمر بي"

 ،كابغقيقة أف دحبور لم يأخذ حق و بُ الدراسة كما يستحق، كما كجدتو من دراسات تناكلت الشاعر  

بعض ىذه  كأبنيتها بُ تشكيل شاعريتو بابؼعتٌ الدقيق فدارت ،أك شعره لم تتطرؽ إلى البنية اللغوية

التواصل بالتراث  :بناف صلبح الدين كعنوانها دراسة الباحثة بُ الدراسات حوؿ التًاث بُ شعره، كما
                                                           

1
 ،6494 العدد ،الشعر طرٌق على.. الأولى المحاولة أصول عن البحث فً دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر     

4/12/2113 ،14. 
2
 .13، 16/2/2116، 7219دٌعة زٌدان، العدد ٌنظر: صحٌفة الحٌاة، فً لقاء مع دحبور فً مكتبة بلدٌة رام الله، أجرته معه ب 
3
 .16، 2118، وزارة الثقافة الفلسطٌنٌة، البٌرة، فلسطٌن، 1ٌنظر: الأسطة، عادل، أحمد دحبور مجنون حٌفا، ط 
4
 ،6619 العدد ،شخصٌة شهادة أصبت؟ وأٌن أخطأت فأٌن كنت هنا دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر   

2/4/2114 ،13. 
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توظيف  :بعنواف )رسالة ماجستتَ(، كالثانية لديانا شطناكم بُ جامعة القدس في شعر أحمد دحبور

ضم ت دراسات  خرلأ ) رسالة ماجستتَ(، كدراسة بُ جامعة التَموؾ التراث في شعر أحمد دحبور

كمقالات أيبقزت خلبؿ عشرين عاما حوؿ الشاعر للدكتور عادؿ الأسطة بُ كتابو الصادر عن كزارة 

فتحت ؛ كابغقيقة أف ىذه الدراسة قيٍّمة ،أحمد دحبور.. مجنوف حيفا قراءات: الثقافة الفلسطينية

 ملة الخبرية في شعر دحبورالج :كبحث بعنوافبعد كفاتو،  برديداككشفت عنو  ،الآفاؽ حوؿ الشاعر

للباحثة ميسوف  كالطفولة في شعر دحبور)رسالة ماجستتَ(،  بغزة للباحث عناف بؿمد بُ جامعة الأزىر

بؿمد حور للباحث )رسالة ماجستتَ(، كبُ أثناء بحثي عن الشاعر كجدت دراسة أبضد بُ جامعة الأزىر

كدراسة  الأديب أحمد دحبوربعنواف:  ، كدراسة لعمر عتيقمن شعره دحبورأحمد  ثقافة بعنواف: 

تجليات التناص في شعر بعنواف:  بُ ابعامعة الإسلبمية بغزة بؿمد مصطفى كلبب كأسامة أبو سلطاف

 -جدلية العلاقة بين الشاعر كالموركث الشعرمبعنواف: نادر قاسم  للدكتور كدراسة ،أحمد دحبور

 ، كدراسة للباحثة فاتنة أبضد حستُزائرجامعة أىراس ابع أحمد دحبور نموذجا -الصوت كالصدل

بُ موقع بؾلة  أحمد دحبور نموذجا ،المرجعيات الموركثة في الشعر الفلسطيني الحديثبعنواف: 

" للباحثتُ: عند أحمد دحبور التجربة الشعرية، كدراسة بعنواف"  ،حركؼ، مؤسسة السياب ،لندف

، بُ جامعة القدس ابؼفتوحة اف عبد ابغليم ابػاؿنعمة عبد ابغميد عفانة، كمها سعدك، كنور الدين، كغس

 :، كدراسة بعنوافللباحث نادر ظاىر تقنيات الفن القصصي في شعر أحمد دحبور :كدراسة بعنواف

( 12/7/2009)بؾلة نزكل، نصه على نص، جيل الذبيحة كاستمرارية البحث عن اللؤلؤة المفقودة

 وركثة في الشعر الفلسطيني الحديث،جعيات المالمر  :كدراسة الباحثة فاتنة بؿمد حستُ بعنواف

 .بؾلة حركؼ الإلكتًكنية ،أحمد دحبور نموذجا
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كابؼلبحظ بُ ىذه الدراسات أنها بُ معظمها تدكر حوؿ التًاث كالتناص بُ شعر دحبور، كأف أحدا لم   

، فابػطاب كأثرىا بُ شعره ا للكشف عن ابعانب ابػفي فيها، يتطرؽ إلى البنية اللغوية عند الشاعر بؼقاكـ

لو مقاصد كأىداؼ ييكشف عنها بتحليل البنية  ،الشعرم كما مر  سابقا بناء لغوم بفيز بيعن بُ التخفي

 .، كفهم الدلالة الكامنة بُ باطنهامن أجل تقدبيها للقارئ اللغوية؛

يل النص كيبرز دكر ىذه الدراسة اللغوية التطبيقية للنص الشعرم بُ الكشف عن دكر اللغة بُ تشك  

التي تساند  كالدلالة ،كابعملة ،كالكلمة ،فة من: الصوتالشعرم من خلبؿ برليل البنية اللغوية ابؼؤل  

فلب بيكن للباحث بُ برليلو للنص الأدبي بذاىل  ،النص يبطنوالشاعر بُ الكشف عن ابؼعتٌ الذم 

بداعية، سلسلة من التًابطات الطبيعة اللغوية للنص الإبداعي؛ لأف النص الشعرم كغتَه من النصوص الإ

كالأدلة اللغوية، كعليو ستخضع النماذج ابؼختارة من أعماؿ دحبور الشعرية التي مثلت ابؼراحل ابؼختلفة 

رم لنماذج الدراسة ملبيا اختيا ، كجاءالتحليلية لدراسةمن حياتو، كتركت أثرا كاضحا على شعريتو ل

التجربة الشعرية اكتماؿ  من النضوج الشعرم يعكس اؿو على درجة رفيعة كمستول علأىدافها؛ فكانت 

، من كأثرت فيو الزمنية التي شك لت شاعرية دحبور أنها توز عت على الفتًات عند دحبور، بالإضافة إلى

سيأخذ ابؼنهج البنيوم عليو من الوطن، ك  لو حتى العودة إلى ابعزء ابؼتاح 1948التهجتَ الأكؿ عاـ 

كليس معزكلا عنو، بل ستَبطو بسياؽ إنتاجو  للنص السياؽ التواصلي الاجتماعيالتحليلي بعتُ الاعتبار 

التي  ح بو بُ الصحف كابؼقابلبتكصر   ،ا قالو الشاعربد كبُ ىذا الإطار سأستعتُ كعلبقتو بابؼرسل إليو،

 للكشف عنخضعو للمستويات اللغوية الأربعة، بٍ أي  ثل نظرتو كمنهجو الشعرم،أجريت معو؛ لأنها بس

كبياف علبقتها ببعضها  ،بؼستويات اللغويةا لتلك بإخضاعو كيتم ىذا  ،نغلق على ذاتوابؼلغوم ال هانسيج

 .البعض
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 مدخل  

كيشكل علم دراسة الأصوات ابؼرتكىز بُ دراسة كما يؤدم ابؼستول الصوبٌ دكرنا مهمنا بُ ابؼعتٌ اللغوم،   

ما يثتَه من حركية تلفت ك ككظائفو بُ التًكيب؛  ،بو نتمكن من معرفة حقيقة الصوتفغوية؛ العلوـ الل

كىو بذلك  وجده من علبقة قوية بتُ الداؿ كابؼدلوؿ من جانب آخر،ما يي ك انتباه ابؼخاطب من جانب، 

ية كبُ يدرس التصويت بصورة عامة، أم اشتغالية الأعضاء التي تشتًؾ بُ إنتاج أصوات اللغة الإنسان

كبُ دراستنا بؽذا  ترافق الشاعر أثناء نظمو للقصيدة.كما يكشف لنا عن ابغالة الشعورية التي   1تلقيها

ت عن رحلة  ابعانب بُ النماذج ابؼختارة لدحبور بقد أف الصوت أدل كظيفة إبلبغية كدلالية عبر 

: مبحثتُ من الدراسة كاللجوء التي عاشها دحبور كشكلت شاعريتو، كيشمل ىذا ابؼستول ،العذاب

 تناكؿ الثانيابؼبحث الإيقاع ابػارجي الذم يشتمل على الوزف، كالقافية، كالتوازم، ك  تناكؿ الأكؿابؼبحث 

 الإيقاع الداخلي كيشتمل على التكرار، كابعهر كابؽمس، كالمحسنات اللفظية.

ة؛ للكشف عن دكربنا بُ على ضوء ما سبق سأدرس الإيقاعتُ ابػارجي كالداخلي بُ النماذج ابؼختار ك   

 إنتاج الدلالة كمقاصد الشاعر.

 

 

 

 

 
                                                           

1
، دار المنتخب العربً للدراسات والنشر والتوزٌع، 1ٌنظر: اندرٌه مارتٌنٌه. وظٌفة الألسن ودٌنامٌتها. ترجمة نادر سراج، ط 

 .188، 1996بٌروت، لبنان، 
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كعرفو  .(1من إيقاع اللحن كالغناء أم أنو يوقع الأبغاف كيبينهاكما جاء عند ابن منظور، )  ،الإيقاع   

ة للحركؼ ابؼنتظمة منها الكلبـ  أنو تقدير لزماف النقرات فإف اتفق أف كانت النقرات بؿدثابن سينا: )

الإيقاع الشعرم عند ابن سينا بالانتظاـ بُ يرتبط (. 2كاف الإيقاع شعريا كىو نفسو إيقاع مطلق

يشد النفوس؛ لأنو قائم على التساكم  الذم ابغركؼ، أما الإيقاع ابؼوسيقي فتَتبط بالانتظاـ بُ النقرات

كإذا كقع الانسجاـ بُ ابؼقاطع  ،جاما يلفت ابؼخاطب كيأسرهبُ العبارات كالبناء بفا يعطيها إيقاعا كانس

كىذا ما أشار إليو عبد ابػالق عفيف بُ  .حصل الانسجاـ ابؼوسيقي بُ الشعر الصوتية كفق ترتيب معتُ

 .3كبرقيق الانسجاـ ابؼوسيقي ،قولو: )الوزف كالقافية أساساف بُ بناء ابؼوسيقى ابػارجية للشعر

 ىو الوزفك كالتوازم،  ،كالقافية ،: الوزفمن ابػارجي للمختارات من شعر دحبور الإيقاع كتشك لى     

الأساس الأكؿ الذم تستند عليو القصيدة، كاختيار الشاعر للبحر يأبٌ بُ إطار تلبية مشاعر النفس 

 دحبور بُ أكزاف قصائده؛ لأف ابؼعتٌ عنده لو كنو عكأحاسيسها؛ لأف الشعر يعبر عن النفس كأعماقها، 

 علبقة بالوزف كبإحساس الشاعر كأفكاره.

 .لشاعردراسة عناصر الإيقاع ابػارجي السابقة بُ ابؼختارات الشعرية ل ابؼبحثبُ ىذا تم يسك 

 الوزف 1.

بيثل الوزف النظاـ كابؽيكل الذم يعتمد عليو البحر الشعرم، كيشكل الكلبـ الذم يكوف شعرا، فلب   

 تناكؿ الزبـشرم الوزف بقولو: )الوزف لتساكم الناس كقد بية الأخرل، شعر بلب كزف بييزه عن الأعماؿ الأد

 

                                                           
1
 .، مادة )وقع(ابن منظور، لسان العرب 
2
 .81، 6ابن سٌنا، جوامع علم الموسٌقى، م 

 
3
 .5، 2114ر العربً العروض والقافٌة، مكتبة آفاق، غزة، فلسطٌن، العف، عبد الخالق، دراسات فً الشع 



148 
 

بُ معرفتو، كالإحاطة بأف الشيئتُ إذا توازنا ليس لأحدبنا رجحاف على الآخر، فقد عادؿ ذاؾ ككفتي 

   ز الشعر عن غتَه من الفنوف.يٍّ كىذا تأكيد على الوزف كعنصر مهم لا بد  أف بيي  (1ابؼيزاف

ف الوزف عند بعض ابؼعاصرين العرب مثل، مصطفى حركات بقولو: ) كزف البيت ىو سلسلة كرد تعريك    

 .(2الشطراف، التفاعيل)السواكن كابؼتحركات ابؼستنتجة منو بؾزأة إلى مستويات بـتلفة من ابؼكونات: 

ضا، كلم يقتصر تعريف الوزف على العرب القدماء كابؼعاصرين فقط، بل بقد أف الغرب كقفوا عنده أي 

ف لكل ضربة من ضربات الوزف تأثتَ يبعث فينا موجة من التوقع، كذلك لكوننا إفعرفو ريتشاردز بقولو: )

فابؼتلقي ينسجم كينجذب مع  كىذا أمر منطقي .3قد برقق فينا بمطا معينا أك تنسيقا على بكو خاص(

 . ابؼخاطب بُ بُ توصيل ابؼعتٌ كالتأثتَ اكبتَ   ان أثر  النسق ابؼوسيقي ابؼسموع، كما أف لو

اختيار الوزف بُ كثتَ من ابغالات للحالة الشعورية للشاعر، كبغالتو النفسية، فابؽدكء كالاتزاف  كبىضع  

كيستجيب   4يكوف بُ اختيار البحور الطويلة، كالشاعر ىو ابؼسؤكؿ عن اختياره بدا يتوافق مع نفسيتو

مركزية مهمة  للشعر، بل لا بيكن أف يكوف  شكلي لنوازعو النفسية الداخلية التي تطفو على الوزف الذم

لم يكن موزكنا، كىو جزء أساسي بغدكث الإيقاع كالتأثتَ بُ ابؼتلقي، كما بهعل النص  إفالشعر شعرا 

 حفظا من النثر.ك الشعرم أكثر دبيومة 

الية بُ إنتاج كعلى ضوء ما تقدـ سأتناكؿ النماذج الشعرية ابؼختارة من أعماؿ الشاعر التي بستاز بفنية ع  

الدلالة، كتعبر عن ابغالة النفسية كالانفعالية التي عكست حياة التشريد كاللجوء التي عاشها الشاعر، 

، فابزذ كمشاعره الداخلية خصوصا كأف القصيدة ابغديثة منحت الشاعر حرية أكبر بُ التعبتَ عن أبؼو

بغشو، كالتقدنً كالتأختَ التي يفرضها رىا دكف الوقوع بُ مشكلبت امن التفعيلة كحدة موسيقية يكرٍّ 

                                                           
1
 .23، 1989، 2الزمخشري، القسطاس فً علم العروض، تحقٌق فخر الدٌن قباوة، مكتبة المعارف، بٌروت، ط 
2
 .7، 1998، الدار الثقافٌة للنشر، القاهرة، 1حركات، مصطفى، أوزان الشعر، ط 
3
 .194ً، ترجمة: مصطفى بدوي، لوٌس عوض، مطبعة مصر، القاهرة، رٌتشاردز، مبادئ النقد الأدب 
4
 .115، 1981، دار العودة، بٌروت، 1ٌنظر: مقالح، عبد العزٌز، الشعر بٌن الرؤٌا والتشكٌل، ط 
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بُ قولو:" آثرتي السعي إلى التطابق بتُ الذابٌ  ىذا رأيو بوردح نكضم   البيت التقليدم على الشاعر،

كابؼوضوعي بحيث لا أكتب إلا ما أريد، كلقد كنت منحازا إلى ابغداثة فالشعر يعتٍ أف تكوف جديدا 

ولي إلى منطقة الشعر ابغديث.. ساعده على ذلك أنتٍ مطلع باستمرار، كيعود إلى موريس قبق فضل كص

 1"من قبل على مبادئ الوزف، كلم يبق إلا أف أؤمن بدا كاف يسمى شعر التفعيلة، أم الشعر ابغديث

الشاعر ابؼعاصر كما أشار بؿمد بنيس يريد أف يتحرر من القانوف التقليدم الذم ألزـ الشاعر بأكىاـ لا ك 

، ، كعليو فإنو يقع على عاتق القارئ أف يوظف قراءة جديدة للنص ابؼعاصر2ة الشعريةعلبقة بؽا بالفاعلي

 . بدا يلبي خصوصية ىذا التجديد

 يقوؿ أبضد دحبور بُ قصيدة ثلبثية بؽذا الدـ:

ن ةى يا شليوميو  سىتىدخيل الجى

 3بخيوذةو جىعلٍتىها )كيباهٍ(

ن ةى يا شليوميو  سىتىدخيل الجى

 في بىسٍمة الفىتاةٍ بمىخزفو أفٍرغٍتوي 

ن ةى يا شليوميو  سىتىدخيل الجى

 بأمٍرً قىائدً الميعىسٍكرً ال ذم فػىو ضىو الإلوٍ 

 قىتلٍتى مىنٍ قىتلتى يىا شٍليوميو

                                                           
1
 ، مورٌس قبق13، 19/3/2114، 6595ٌنظر: صحٌفة الحٌاة، عٌد الأربعاء، ألا تعود عن النور، وأن تواصل الاكتشاف، العدد  

 معلم دحبور فً المرحلة الإعدادٌة، قال فٌه دحبور: ظهر فً حٌاتً شاعر فرٌد جمع صفة القدوة، المصدر نفسه.
2
 .211، 2114، دار توبقال للنشر، 3ٌنظر: بنٌس، محمد، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب، مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة، ط 
3
 ؤوسهم.كٌباه: قطعة صغٌرة من القماش ٌضعها الٌهود على ر 
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 أرٍضىيتى رىب  الٍجيندً يا شٍليومو

 1كالآفى .. فػىلٍتىذىبٍ إًلى الص لاةٍ 

كأنو يؤدم عبادة، بُ إشارة لقيم الاحتلبؿ دحبور كلبمو بعندم الاحتلبؿ الذم بيارس القتل ك  يوجو   

كفيو حرية بُ  ،كجاء الوزف مرتبطا بالدلالة، فالرجز قريب من الفهم كتربيتو الدينية، ،ابؼستمدة من ثقافتو

؛ ليتناسب مع الرجز الشاعر طو ععدد التفعيلبت؛ لأف منو التاـ كاَّزكء كابؼشطور كابؼنهوؾ، كلذلك 

جراـ الذم بسارسو قوات الاحتلبؿ ضد شعبو، كأكجد الشاعر من تفعيلة حالة غضبو معبرا عن الإ

( 51كتكرر حرؼ الستُ بُ ابؼقطع بطس مرات كبُ القصيدة ) )مستفعلن( إيقاعنا لافتنا بهسد الواقع،

طرؼ اللساف الدقيق مع ما  أثناء إنتاجو من كما يرافقو من صفتَ عاؿو  مرة، كما أف تكرار ىذا ابغرؼ

يدؿ على ابغرقة كالابكدار الذم يلتقي مع كونو ، ك يوحي بنفس قلقة ،كالثنايا السفلى ،العليا بتُ الثنايا

بُ تقوية الإيقاع؛ بؼا  أسهمك  ، كماما بويط بو من ظلم كاستبدادك مع حاؿ الشاعر فانسجمى حرفا رخوا، 

ره كيكشف عن رؤية دحبور كفك، جو موسيقي بورؾ ابؼشاعر ضمنلو من إبواء يعكسو الصوت 

من الاحتلبؿ، يقوؿ:" إف شعر ابؼقاكمة كالشعر السياسي عموما خيار موقفو الذم لا يتغتَ العميق، ك 

لكاتبو، لكن الأىم أف يكوف عميقا، فالعمق ىو معيار الشعر ابعيد... تتطلب ما بيكن أف يشحن 

 .2ابعمهور، كوف أف الثقافة ىي رافعة سياسية للمقاكمة

 ؛عن الأصل ز خرجتبعض تفعيلبت الرج كتغتَات بُ زحافاتة السابقة الأسطر الشعري كطرأ على   

من أجل صناعة موسيقى تتلبءـ مع الدلالة تشد انتباه السامع، فالتنويع بُ عدد التفعيلبت كصورىا 

 يبعد القارئ عن ابؼلل كالرتابة كيعبر عن حالة الشاعر ابؼضطربة نتيجة، الظلم كما بُ قولو:

                                                           
1
 .274، 2117، ثلاثٌة لهذا الدم، 2، الاتحاد العام للكتاب والأدباء الفلسطٌنٌٌن )الأمانة العامة(، م1دحبور، أحمد، الدٌوان، ط  
2
 .13، 16/2/2116 ،7219 العدد ،زٌدان بدٌعة معه أجرته الله، رام بلدٌة مكتبة فً دحبور مع لقاء فً الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر   
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 سٍكرً ال ذم فػىو ضىو  الإلوٍ بأمٍرً قىائدً الميعى 

 -/ب-ب ب-/-ب-/ب-ب-/ب-ب-ب

 متفعلن  متفعلن متفعلن مستعلن

حدث بُ البيت السابق انزياح عن التفعيلة الأصلية )مستفعلن( بحذؼ الساكن الثاني لتصبح التفعيلة  

 1ثتٌ جزءا منو، كابػبن لغة  ثتٍ، خبن الثوب كبكوه بعد ىذا الانزياح )متفعلن(، كىو ما يعرؼ بابػبن

ابؼستخلصة العلبقة كتلتقي  2كبوذؼ الثاني الساكن منها زحاؼ يصيب التفعيلة ىوكبُ علم العركض 

عند رغبة الشاعر بُ عدـ الإطالة كصنع موسيقا مكثفة بذذب تٌ اللغوم للخبن كمعناه بُ الشعر بتُ ابؼع

 بُ ابؼقطع كما كقع  و بـصص لو،كالثوب ابؼفص ل على ابعسد لا يطوؿ أكثر بفا ى  ،انتباه ابؼخاطب

 3كالطي لغة من الفعل طول أم لف  بعضو فوؽ بعض ،ستدخل الجنة يا شلوموبُ قولو:  زحاؼ الطي

كلو ربطنا بتُ ابؼصطلحتُ  لتصبح التفعيلة )مستعلن( 4ىو حذؼ الرابع الساكنكبُ علم العركض 

عليهما دحبور بُ القصيدة ككأنهما   بالثوب كبكوه حتى لا يطوؿ، كاستندخاصتُلاشتًكا بُ كونهما 

، كإحساس الشاعر فتصبح القصيدة ابؼركزة لتناسب قدر القصيدة كمعانيها ؛كسيلتاف بػبن كطي ابؼعاني

 .لباسا يوازم نفسية الشاعر دكف زيادة أك نقصاف

ح للشاعر كىذا التغيتَ لا يؤثر بُ الإيقاع ابػارجي الذم بودثو الوزف، بل ىو شكل من ابغرية التي تتي 

السابق، كىو قطع التفعيلة بُ نهاية  نلحظ كجود التدكير بُ ابؼقطع كما أننا  .التحرر من قيود التفعيلة

، بتُ الأمل للشاعر كابؼشتتة ،لة النفسية ابؼتأبؼةكاستكمابؽا بُ السطر التالي، كىذا ما يتوافق كابغا ،السطر

 قيق ىذا الأمل.أك بر ،الذم بينعو من استكماؿ ابؼأساكمكبتُ الواقع 
                                                           

1
 منظور، لسان العرب، مادة )خبنَ(. ٌنظر: ابن 
2
 .15، 1987، دار الرشٌد، دمشق، بٌروت، 1ٌنظر: حقً، عدنان، المفصل فً العروض والقافٌة وفنون الشعر، ط 
3
 (.طوى) مادة العرب، لسان منظور، ابن: ٌنظر 
4
 .15، الشعر وفنون والقافٌة العروض فً المفصل عدنان،حقً، : ٌنظر 
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 ، يقوؿ:1999كبُ قصيدة )انقطاع الكهرباء( من ديواف جيل الذبيحة الصادر عاـ    

 أخىاؼي انٍقًطاعى الكىهٍرىبىاءً،

ا  كىكل مى

 تىذك رٍتي سىطٍرىا شىاردًنا،

 أىك ىينىيهىةن مًن الماءً 

،  صىادىتٍنًي المىرىاكًبي فًي الظ لاًـ

 غىابى لًسىانًي فًي الكىلا ًـ

 كءنا .. كىأنِّي أىحٍلمي الآفى ىيدي 

 أىنػ نىي أينىادًم صىدًيقنا لاى يىردُّ 

؟  فػىهىل ىيو انٍقًطاعي زىمىافو

ٍـ زىمىافه شيريكطيوي عىليٍنا انٍقطىاعي الكىهٍرباءً   أ

؟  كىخىيٍمةه ميرابًطةه فًي القىلبً.. يىحٍريسيها الغيرىابي

 كينٍتي المينىادىل، ريب مىا، كالمينىادًيىا

 رٍتي مىنٍ يىبكًي عىليى فلىمٍ أىجًدٍ تىذىك  



153 
 

ةً، بىاكًيا بيًحى  1سًوىامى، عىلىى جًيلً الذ 

من ابؼقطعتُ السابقتُ ابغالة النفسية الصعبة التي أبؼ ت بالشاعر، كما آلت إليو حالة شعبو الذم  ظهرت   

تعبتَا  ؛الانفجارك  لشاعر يتخبط بتُ الصمتيسبح بُ الظلبـ، فهذه ابغتَة كىذا ابؼصتَ اَّهوؿ جعل ا

، كجاء الاستفهاـ بُ سياؽ ىذا عن الواقع ابؼؤلم الذم تفاجأ بو عندما عاد للجزء ابؼتاح لو من الوطن

 .النداء؛ لأنو يعبر عن انقطاع لا ينفع معو ابغاؿ بؾهوؿى الإجابة عدنً الفائدة

ئر ابغزين، كالرافض جاءت الأبيات السابقة على بحر الطويل، الذم تناسب مع جو القصيدة الثاك    

للواقع، فسادت بُ الأبيات عاطفة ابغزف التي توافقت مع البحر الطويل ابؼعركؼ بالضعف كاللتُ 

 .القصيدةدحبور أثناء نظم  أحاطتالشعورية التي  ليحتوم الدفقة

صار الشيء بُ قبضو،  لغة، كالقبض بُ ىذه القصيدة بعض الزحافات كالقبض كدخلت على البحر  

)مفاعيلن، فعولن(، لتتحوؿ  3ىو حذؼ ابػامس الساكن من التفعيلتتُكبُ العركض ،  2لكوأم بُ م

 إلى )مفاعلن، فعوؿ(، كمنو قولو:

 تىذىك رٍتي مىنٍ يىبكًي عىليى فلىمٍ أىجًدٍ 

 -ب-ب/ب-/ب---/ب--ب

ةً، بىاكًيا بيًحى  4سًوىامى، عىلىى جًيلً الذ 

 -ب-ب/ب-/ب---ب/ب-ب

                                                           
1
 .318، انقطاع الكهرباء، 2مٌوان، أحمد، الد ،دحبور  
2
 (.قبض) مادة العرب، لسان منظور، ابن: نظرٌ 
3
 .15 الشعر، وفنون والقافٌة العروض فً المفصل عدنان،حقً، : ٌنظر 
4
 .318، انقطاع الكهرباء، 2مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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 بُ عقل ابؼخاطب فعمل على خلق إيقاعو موسيقي فيو من الزحاؼ ما حرص الشاعر على التأثتَ  

يناسب دفقتو الشعورية من جانب، كما يوافق الوزف كتراكيبو اللغوية من جانب آخر، كما أف التغيتَ 

الذم حدث بُ التفعيلة يعكس بشكل أك بآخر حالة الانكسار التي ألقت بظلببؽا على نفسية الشاعر 

، فإذا بصعنا بتُ مفهوـ القبض عركضيا كمفهومو لغة لاشتًكا بُ  م أحزنو كأغضبومن ىذا ابغاؿ الذ

 عن نفسية الشاعر عبرٍّ لتي  ؛كونهما خاصتُ بامتلبؾ الشيء كقبضو، كبُ ىذا إشارة لقبض ابؼعتٌ كامتلبكو

 .ابؼتأبؼة من الواقع

بؽما من انسجاـ كتواؤـ مع  ابؼلبحظ بُ النموذجتُ السابقتُ أف دحبور نظم على الرجز كالطويل؛ بؼا   

التي أشار  حالتو الشعورية كالنفسية التي كانت حاضرة بغظة نظمو للقصيدتتُ، معبرا عن بذربتو ابؼؤبؼة

قولو:" إلا أف النقلة النوعية التي برققت لي على ىذا ابؼستول من بذربتي الوجودية  بُ إليها الشاعر نفسو

البحر الطويل ، كبيتاز 1عالم جديد ثرم بابؼعرفة كالاكتشاؼ" إلى جو ابؼقاكمة الفلسطينية فدخلت إلى

بكثرة ابؼقاطع كالتفعيلبت ابؼمزكجة بفا يعطي الشاعر مساحة أكسع بسنحو نقل معاناتو عبر اَّاؿ 

، يضاؼ إلى ذلك كجود تفعيلتتُ من جنستُ يتوافق مع رؤيتو السابقة الذم ابؼوسيقي الواسع للبيت

عن تكرار  النغم الناتج ع يبعد السامع عن ابؼلل من تكرارنويعا بُ الوزف كالإيقا بـتلفتُ يعطي الشاعر ت

فإف ابغالة الشعورية كالنفسية ىي التي كج هت الشاعر لاختيار  ،كعليو .تفعيلة كاحدة بُ الصدر كالعجز

 .عليوالبحور كالتفعيلبت بدا يلبي تلك الانفعالات كابؼشاعر التي سيطرت 

 

 

 
                                                           

1
، 2/4/2114 ،6619 العدد ،شخصٌة شهادة أصبت؟ أٌنو أخطأت فأٌن كنت هنا دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر 

13. 
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 القافية. 2

تأبٌ القافية بعد الوزف مباشرة بُ تشكيل كصناعة ابؼوسيقى بُ الإيقاع ابػارجي للشعر، بل ىي عنصر   

أساسي كمهم بُ التمييز بتُ الشعر، كالفنوف الأدبية الأخرل، كتعطي القافيةي النصى الشعرم رابطا نغمينا 

فتًات معينة  تأبٌ بُ 1يقيةمتماسكا، يستًيح فيها الشاعر، كبهدد دفقاتو الشعورية كأنها فواصل موس

 ،كالقافية ىي ما بتُ متحرؾ يليو ساكن إلى منقطع القافية) تٍيعرفها القرطاجك  .بذذب انتباه السامع

 .2(مسموعات البيت ابؼقفى ىكبتُ منته

، ككاف لبعض ابغركؼ حضوره بارز بُ كفق ابؼوضوع الذم تناكلو كجاءت القافية بُ شعر دحبور متنوعة  

كالتعليل، كبُ ىذا الإطار سأتناكؿ بموذجتُ شعريتُ من أشعاره بيثلبف  قف عليها بالتحليليو، سنقواف

 :يقوؿ دحبورنوعي القافية :ابؼقيدة كابؼطلقة، 

 كىتىرانىا الآفٍ 

 نىشٍقىى كىنىديكرٍ 

 العىيٍني عىلىى سيفًن الفيقىرىاءٍ 

اءً كلىمٍ تىصلٍ المًينىاءٍ  حىتٍ فًي الٍمى  3لاى

بالألف كالواك؛ لتحقيق البعد ابعمالي من خلبؿ تكرار ىذه الأصوات،  4فية ابؼردكفةكظف الشاعر القا  

كىو ما يتلبءـ مع حالة الشاعر النفسية ابغزينة على حاؿ شعبو، فصوت ابؼد كما يرافقو من طوؿ بُ 

عاناة لطوؿ، كىذا ما يوافق طوؿ فتًة ابؼالنفس أثناء النطق بو يؤدم معتٌ  دلالينا يوحي بالامتداد كا

 .كابؼأساة الإنسانية التي مر  كبيرُّ ُّا ابؼشردكف

                                                           
1
 .246، 1981، 5ٌنظر: أنٌس، إبراهٌم، موسٌقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، ط 
2
 275، 2118، الدار العربٌة للكتاب بتونس، 3القرطاجنً، حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقٌق محمد الحبٌب بن الخوجة، ط 
3

 .271، استراحة الأعزل، 1مأحمد، الدٌوان،  ،حبورد  
4
 .159الردف: حرف لٌن ٌقع قبل الروي بلا فاصل، ٌنظر: حقً، عدنان، المفصل فً العروض والقافٌة وفنون الشعر،  
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كجاءت القافية بُ شعر دحبور متنوعة بتنوع ابؼوضوعات التي كاف يطرقها بُ شعره، كنلبحظ اعتماده   

لشاعر ابغزينة، كابؼعاناة التي لا على بعض ابغركؼ لتكوين قوافيو برديدا حركؼ ابؼد التي لب ت حالة ا

 آخر: موضعالقافية ابؼقيدة إلى حدو ما ظاىرة أسلوبية بارزة بُ شعر دحبور، يقوؿ بُ  ، كشكلتتنتهي

 رىأيٍتي رىأٍسى كيلىيٍبو 

 ييضًيءي كىجٍوى المخيمٍ 

 يقوؿ لي: لا تصالحٍ 

 ٍـ  يػىقيوؿ لًي: أنٍتى ميلزى

 إف  الدِّمىا لاى تيسىامًحٍ 

******** 

بًينٍ   دىميكيم يػيثٍقلي الجى

 لىنٍ دىميكيم أىرٍضينا.. كى 

 تفٍجعى الأىرٍضى بالبىنًينٍ 

 دىميكيم قىاؿ: نحٍني منٍ؟

 فىخىرجٍنىا مًنى الكىفنٍ 

 مًنٍ بًطىاقىاتً لاجًئينٍ 

مٍ سىائلو حىزينٍ   مًن يىدى
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لٍنا عىلى الز منٍ  كىدىخى
1 

على مأساة الشاعر،  تأكيداجاءت القوابُ بُ ابؼقطعتُ السابقتُ مقيد ةن )ساكنة الركم( بشكل مكثف   

الدفتُ الذم تفصح عنو ىذه القافية التي كل دت نغما موسيقيا امتزج فيو إحساس الشاعر مع  كحزنو

بقة لو أثر بُ التوجيو صدؽ التعبتَ، كابغسرة التي يشعر ُّا، فاختيار القافية ابؼقيدة بُ القصيدة السا

 الشعب الفلسطيتٍ. السكوف بُ القافية يقابلو سكوف كدىشة أماـ ىذا ابغاؿ الذم يعيشوالدلالي، لأف 

للقافية ابؼطلقة التي تعطيو بؾالان كاسعنا يتناسب مع بذربتو ابؼؤبؼة التي برتاج  ،بُ ابؼقابل ،الشاعريلجأ ك   

إلى التفريغ، كالتنفيس عن الألم، كذلك بإطلبؽ العناف للصوت بُ التصويت كالإنشاد، كمن الأمثلة على 

 القافية ابؼطلقة قولو:

، ىىذا قىاعي غيرٍبػىػتًنا         مىهٍلا، حىنانػىػيٍ  ارً   كى  يىجٍفػيػو فىيطٍفيػو سىمىاءن ديكفى أقٍمى

ارىان بإصٍػرىارً   نىادىتٍك، رىد  الص دل، نىاديٍتى غىائبًىها  أف بد ؿ الأرٍضى أقػػٍدى

ىـ، كىعيدٍ  ا ا الرُّخى ةي الصُّبحً مىازالىت عىلىى الن    أىبىا الأىمًين: أزحًٍ ىىذى  2ارً فػىقىهٍوى

كجاء حرؼ الركم )الراء( مكسورا، كحركة الكسر  بُ الأبيات السابقة مطلقة مردكفة.جاءت القافية   

 ،تعطي كضوحا بُ السمع لدل ابؼخاطب، كما أنها بسنح الشاعر حرية أكبر؛ لإيصاؿ صوتو ابغزين

صيدة بُ قطاع غزة، كقربو كانفعالو من الواقع الذم تفاجأ بو عند عودتو للوطن، كبرديدا بغظة كتابة الق

من ابؼأساة ابؼتمثلة بُ ابغصار كالاحتلبؿ، كينادم الشاعر كبىاطب ركح صديقو الشاعر الراحل توفيق 

زي اد الذم كاف يطمح للحرية، كلكن ابؼوت غي بو قبل برقيق ذلك ابغلم، فجاءت حركة الركم كما فيها 

ة  كجع من جانب، ك  على فراؽ صديقو عن حزف دحبورمن إطلبؽ للحزف على فراؽ الصديق زي اد معبرٍّ

 . من جانب آخر بُ كطنو المحتل ابعديدة الشاعر كغربتو
                                                           

1
 .121، العٌن فً الجرح، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  
2
 .262-259، من ٌوصل الجبل، 2مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  



158 
 

يتضح لنا من خلبؿ النموذجتُ السابقتُ أف الشاعر بذاكز بناء القافية القدنً القائم على كحدة    

ابغديث الذم بسيز بو شعر  التفعيلة إلى التنويع ما بتُ القافية ابؼقيدة كابؼطلقة، كىذا من بظات الشعر

 دحبور.

 التوازم. 3

التوازم مصطلح لساني بلبغي يتعلق ببنية العبارة كدلالتها، كيقوـ على التناظر بتُ بصل العبارة،     

أك التناقض بتُ بصلتتُ شعريتتُ، أك بتُ مستويتُ تعبتَيتُ يشكلبف كحدة  ،يستند التوازم على التقابلك 

وبٌ، أك ل التوازم على جذب انتباه ابؼتلقي عندما يتحقق على ابؼستول الص.كيعم 1ابعملة الإيقاعية

 صورتتُ متقابلتتُ، بفا بىلق علبقة بساثل بينهما تؤدم بغصوؿ التوازم.التًكيبي بتُ كحدتتُ، أك 

 كمن الأمثلة على التوازم القائم على التشابو الصوبٌ كالتًكيبي بُ شعر أبضد دحبور، قولو:  

 رٍدى لاى يىجٍرىحٍ لًأف  الوى 

 قػىتػىلٍتي الوىرىدٍ 

 لأف  الهىمٍسى لا يػىفٍضىحٍ 

سىأىعٍجًني كيل  أسٍرارًم بلًىحٍمً الر عدٍ 
2 

شك لى ىذا التوازم التًكيبي كالصوبٌ بُ الأسطر السابقة إيقاعا بصيلب كاف من بظات شعر دحبور   

لسابق نظامنا مت حد الأجزاء بُ أسطرو بُ ابؼقطع ا التوازم شك لى ك عموما، كبُ ىذه القصيدة خصوصا، 

 متساكية، كمتشاُّة بفا خلق إيقاعا ىادئا لدل السامع جذب انتباىو بُ إطار نغمي متزف.

                                                           
1
 .61، 1991مجلة أبحاث الٌرموك، الأردن،  1، ع9وش، بسام. البنى الإٌقاعٌة فً مجموعة دروٌش )حصار لمدائح البحر( مقط 
2
 .115، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 2مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  
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كظ ف دحبور الكلمات ذات الطاقة الإيقاعية ابؼتمثلة بابعرس ابؼوسيقي التي شكلت الصورة كقد     

التي  د دلالة قوية تكشف عن نفسها بُ القصيدةابؼتخيلة للمخاطب، كجاءت متناسبة مع السياؽ؛ لتولٍّ 

يرتفع فيها صوت الشاعر بالأمل، يقوؿ:" كنت أجد بُ انبثاؽ ابؼقاكمة الفلسطينية تلك الرافعة ابؼطلوبة 

للؤمل كظهر أثر ذلك بُ نتاجي اللبحق كلاسيما بُ قصيدبٌ حكاية الولد الفلسطيتٍ، حتى كجدتتٍ 

فظ )الورد( ك)ابؽمس( كاضحه ، فالتقارب كالتشابو الدلالي بتُ ل 1لثورة"كاحدا من جيل فلسطيتٍ يبشر با

الورد دلاليا مع ابؽمس كابؽدكء، بفا اضطر الشاعر لعمل توازم بتُ الصورتتُ ابؼتناقضتتُ: جلي، كينسجم 

صورة الورد ابؼسالم الذم بيثل ابؽمس مقابل صوت الرعد الذم بههر بقوة، كىذا ىو حاؿ الشاعر الذم 

اد أف يفصح عنو، كيظهره للقارئ كابؼستمع؛ حتى يبرز الفرؽ الشاسع بتُ القوة كالضعف، كبتُ أف أر 

التوازم كما أشرت ظاىرة أسلوبية بُ شعر دحبور يأبٌ بُ بعض الأحياف بيثل ك  أك لا تكوف. ،تكوف

 عفوينا، كبُ كثتَو مقصودنا؛ ُّدؼ إشباع رغبة ابؼخاطب السمعية، كما بُ قولو:

 ، فًي جيعٍبىة، الجينيودٍ الميوتي 

 ىىدي ةي السِّلمً كالحىضىارىةٍ 

 كىنىحٍني فًي طىبٍعًنا الجيحيودٍ 

ارىةٍ   نيقاكًيـ المىوٍتى عىنٍ جىدى

 فىضىاؤنىا مًنٍ دىوـ كىبػىلٍسىمٍ 

 كىفىجٍرنىا دىمٍعىةه كىغىارىةٍ 

ا .. أرٍضينىا جىهن مٍ   كىىىكذى
                                                           

1
 ،6494 العدد ،الشعر طرٌق على.. الأولى المحاولة أصول عن البحث فً دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر 

4/12/2113 ،14. 
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ا النا سي كىالٍحًجىارىةٍ  كىقيوديىى
1 

كجعلو يتهي أ لاستقباؿ ابؼقاطع ابؼتتالية على  ،توالي ابؼقاطع السابقة تناسقا كبساثلب شد  انتباه ابؼتلقي كل دى    

نفس النمط من التكرار ابؼتوازم للمقاطع كالأصوات، كعمل ىذا التوازم على جعل الإيقاع أكثر تأثتَا 

جد دحبور تناقضا كاضحا بتُ ابعمل كإمتاعا من خلبؿ الانسجاـ ابؼوسيقي ابغاصل بتُ أسطره، كقد أك 

بُ جعبة  ابؼوجود الشعرية السابقة، كىو أحد أسس التوازم الذم أشرنا إليو سابقا، حيث جعل ابؼوت

ابؼوت، كخلق ىذا التوازم  ىذا جنود الاحتلبؿ ىدية ابغضارة، مقابل حب ابغياة الذم بذس دى بُ مقاكمة

تُ إيقاعا بصيلب ناتج عن الأصوات الساكنة، أك التوازم كالتقابل بتُ الصورت ،القائم على التناقض

 الصوبٌ.  

لنماذج ابؼختارة رغبة الشاعر بُ إحداث تأثتَ إيقاعي عاؿو بُ خطابو الشعرم من ابعد دراسة  بللصي    

بُ ابؼخاطب، خلبؿ الظواىر الثلبثة: ) الوزف، كالقافية، كالتوازم( الطاغية على خطابو من أجل التأثتَ 

كغاياتو الوطنية بُ إيقاع سلس يلفت الانتباه، كيلبي رغبة الشاعر بُ الإبلبغ كالإفضاء  انفعالاتو، كنقل

رؼ عن بصاؿ الإيقاع بُ بعض أشعار دحبور، يقوؿ:" بل ىي بؿاكلة للخركج ، كىو ما عي فو من غتَ تكلُّ 

  مطلوبا من الشاعر ذا لم يكنكإ من رتابة الأكزاف المحددة مع إضافة اَّزكءات كبعض ابؼغامرات الإيقاعية

 . 2أف يستخدـ ىذه الثركة العركضية، فعلى الأقل يظل من حقو أف يأخذ منها ما يشاء"

 

 
                                                           

1
 .274، ثلاثٌة لهذا الدم )جحٌم الجاحد( 2مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
2
 ،6494 العدد ،الشعر طرٌق على.. الأولى المحاولة أصول عن البحث فً دحبور، أحمد الأربعاء، عٌد الحٌاة، صحٌفة: ٌنظر 

4/12/2113 ،14. 
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 :الثانيالمبحث 

 الإيقاع الداخلي
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إف أبنية الإيقاع الداخلي للقصيدة لا يقل عن أبنية الإيقاع ابػارجي بؽا؛ فالإيقاع الداخلي ىو سبب 

 اخلي ىو الذم بييز قصيدة عن أخرل.ف أخرل، فالتنغيم ابؼوسيقي الدإعجابنا بقصيدة دك 

ذلك الإيقاع ابؽامس الذم يصدر عن الكلمة الواحدة بدا برمل بُ تأليفها من صدل ككقع كىو    

 .1كانسجاـ حركؼ، كتقارب بُ ابؼخارجحسن، كبدا بؽا من رىافة، كدقة تأليف 

لداخلي للقصيدة كبُ نسيجها غتَ الصوبٌ، كلا شك أف كالإيقاع الداخلي حركة تتشكل بُ البناء ا

 الإيقاع الداخلي يشكل مع الإيقاع ابػارجي أبنية كبتَة لإنتاج قصيدة مؤثرة بُ ابؼتلقي،

على ما سبق فإف الإيقاع الداخلي يتعلق بدا يتكوف منو البيت الشعرم من كلمات، كحركؼ، بناء ك   

. كمن عناصر الإيقاع الداخلي التي شكلت حضورا لافتا بُ شعر كمقاطع لا علبقة بؽا بالعركض كالقافية

 كبرديدا النماذج ابؼختارة: ،دحبور

 التكرار. 1

، إذ رد دى كأعاد، يقاؿ كر رى الشيء تكريرا كتكرار    . 2التكرار لغة مصدر الفعل كر رى

صوبٌ يعتمد  وه كىو أسلوب تعبتَم يصور اضطراب النفس، كتصاعد انفعالات الشاعر، كىو منبٍّ  

بُ الكشف عن ابغالة النفسية كالشعورية للشاعر، كعليو فإف  ك للئيقاع دكره ، 3ابغركؼ ابؼكونة للكلمة

للتكرار ىدفتُ : الأكؿ إيقاعي ناتج عن تردد الصوت الذم بهذب انتباه السامع، كالثاني دلالي يتمثل 

كلكنها  ،الكلمة الثانية لا برمل معتٌ الأكلىللتكرار بُ حد ذاتو دلالة بُ تذكره، ك بُ استًجاع ابؼعتٌ ك 

تدكر  معافو أخرل، أك 4أك التعجب، أك التكثتَ ،كجودىا، ىو معتٌ التأكيد ري برمل معتٌ إضافيا ىو مبرٍّ 

                                                           
1
 .74، 1989، دار الحصاد، 1اع فً الشعر العربً، طٌنظر: الوجً، عبد الرحمن. الإٌق 
2
 ٌنظر: ابن منظور، مادة )كرر(  
3
 .194، 2113ٌنظر: تبرماسٌن، عبد الرحمان. البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر، دار الفجر للطباعة والنشر  
4
الدار العالمٌة للكتاب، النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء، ، 1العمري، محمد، تحلٌل الخطاب الشعري، البنٌة الصوتٌة فً الشعر، ط 

1991 ،278. 
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جاء التكرار بُ شعر دحبور على ثلبثة أشكاؿ: ، ك بُ ذىن ابؼتلقي من خلبؿ استًجاع ابؼعتٌ كتذكره

 كتكرار ابعملة.تكرار ابغرؼ، كتكرار الكلمة، 

 تكرار الحرؼ .1.1

كتأبٌ قيمة ات الصوتية كالإيقاعية بُ الكلمة. تكرار ابغرؼ أك الصوت، يعتبر الصوت أصغر الوحد  

الصوت الدلالية من كجوده بُ الكلمة ككل كليس لذاتو، فابؼفردة ىي التي تعطي الصوت قيمتو الدلالية 

ا أشار الباحث عبد الفتاح نافع ) الشاعر بواكؿ أف يوفٌر ىذه كابؼوسيقية إذا تكر ر بُ العمل الشعرم، كم

(، كعليو يكوف 1ابغقيقة ابؽامة عن طريق صياغة الكلمات مستغلب ابػواص ابغسية لأصواتها كجرسها

لتكرار الصوت، أك ابغرؼ بظة بظعية ، كأخرل دلالية إذا بست صياغة الكلمات بدهارة مع الأخذ بعتُ 

 لأصوات ابغسية التي ترتبط بعاطفة الشاعر.الاعتبار خواص ىذه ا

الأصوات التي تكررت بُ ابؼفردات الشعرية لإحدل قصائد دحبور،  سأقف علىكعلى ضوء ما تقدـ،    

 يقوؿ دحبور: جانب دكرىا بُ الناحية الدلالية. كإظهار جوانبها ابعمالية، كالإيقاعية إلى

 أىعٍطًنًي يىديىكى كخيذٍ صيورىتًي مًن القىمرً 

ا تىحتى أرٍجلى البىشرً؟  ىلٍ رىأيتً كىيفى غىدى

*********** 

 كلُّ مىا أىردٍتي لىنىا

 غيرٍفتاف مًن حىجرً 

                                                           
1
 .18، 1985، مكتبة المنار، الأردن، 1ٌنظر: صالح، نافع عبد الفتاح. عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري، ط 
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 فىاسٍتىقاؿ مًن حيليمي، فجٍأةن، لىنىا، قىمري 

 1ثيم  غاىب فًي المىطرً 

تكرر حرؼ الراء تسع مرات بُ الأسطر الشعرية السابقة )صوربٌ، القمر، رأيت، أرجل، البشر،   

ا كل د إيقاعا موسيقيا متناغما مع الصورة التي أراد دحبور أف يربظها دت، غرفتاف، قمر، ابؼطر( بف  أر 

ا كظم ابغسرة من أجله أنو كاف يتوقع ابغرية التي للشعب الفلسطيتٍ، فقد كانت نظرتو إلى القمر تعتٍ

عندما  ،ت أقداـ البشر، بٍ تغتَت أحوالو للحضيض حتى باتت أمانيو بربُ نفسوالتشريد التي خلفها 

، فبات الطموح غرفتتُ من ابغجر بعد غياب القمر، بُ كطنو يعيش ظلم الاحتلبؿ كغطرستوأصبح 

حقوؽ لأبسط  كُّذه الصورة ابؼأساكية استطاع الشاعر أف بومل بـاطبو إلى ىذا العالم الغريب الذم تنكر

 الشعب الفلسطيتٍ.

نغمة صوتية كبعده دلالي ناتج عن ضربات اللساف ابؼتكررة على  ككاف بؽذا الواقع التكرارم لصوت الراء  

اللثة؛ لأف الراء صوته لثوم بؾهور، كلتكرار صوت الراء بُ ابؼقطع السابق كما أحدثو من بذانس 

        . ه الشاعرمع ابؼعتٌ الذم أراد بُ نفس ابؼتلقي لتوافقو موسيقي أثػٌري 

و الصوت الا للتنفيس عن الشاعر؛ بؼا بوملالسابق كاف بؾ ؿابؼثايتضح بفا سبق أف تكرار الصوت بُ  

من خلببؽا للسمو بخطابو  ابؼستخدـ من دلالة موسيقية، كخواص حسية ترتبط بإحساسو، يسعى

 ينللمشرد ىذا ابػطابخلق انسجاـ للصوت مع ابؼعتٌ الدلالي للنص، كمن بٍ توجيو ك  الشعرم،

 من أبناء شعبو. تُكابؼغتًب

 

                                                           
1
 .321، ولا القمر، 2مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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 الكلمةتكرار  2.1.

أشرنا سابقا إلى أف لتكرار ابغرؼ بظةن بظعيةن دلالية تسهم بُ إبهاد بذانس إيقاعي يؤثر بُ ابؼتلقي،   

ـ ابؼستمع؛ لتأكيد ابؼعتٌ فكيف إذا كاف التكرار بُ اللفظة التي تربط بتُ أجزاء النص، كتستدعي اىتما

ككاف تكرار الكلمة نفسها بُ ابؼختارات من كتكرار اللفظ بعينو إشارة إلى أبنيتو بتُ الألفاظ،  .ابؼراد

 عليها بُ ىذا ابعانب، قولو: شعر دحبور ظاىرة بارزة، كمن النماذج التي كقفتي 

 ٍـ  يىا لىيلى الأيتا

 يىا ليلى الخيبزً الن اضًجً فًي الفيرفً المىهٍجيورٍ 

 يىا لىيلى الص برً الن افًد فًي قػىلٍبً المىقٍهيورٍ 

 ٍـ سىلٍوىل المىقٍطيوعىةً   فًي أرٍضً الش ا

 1ىىلٍ تىمٍلًكي إلا  أفٍ تسٍتىنزؼى غيرٍبىتًها كىتىثورٍ 

يظهر بُ ابؼقطع السابق تكرار الاسم )ليل( كحرؼ النداء )يا( ثلبث مرات بُ الأسطر ابؼتتالية، كبُ     

حتلبؿ، كل مرة بومل لفظ )الليل( دلالة بـتلفة، فالليل بُ السطر الأكؿ فقداف الوالدين على يدم الا

 كالثانية ىو الغياب كابؽجراف عن البيت، أما ابؼقصود بالليل بُ السطر الثالث فهو القهر الذم طفح

انفعالات الشاعر  عنىذا التكرار كُّذه ابؼعاني ابؼختلفة كعبػ رى كبات أمرنا كاقعنا،  كبذاكز حدكد الصبر،

خلبؿ الاىتزاز الإيقاعي الذم يتًكو لتشكل الصورة الكلية للمعتٌ الذم يسعى إليو، من  ابؼتصاعدة

التكرار بُ كل مرة، كلا شك أف الإيقاع ابؼوسيقي الذم أحدثو ىذا التكرار أكسب القصيدة بصالية 

شعرية موسيقية، ككقعا موسيقيا بفيزا يساير البعد الدلالي الذم أراد الشاعر بذسيده من لفظ الليل 

                                                           
1
 .156، ، وعرفا كٌف ٌضًء الماء1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  
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لو على بساط ابؼعتٌ ابغزين الذم يعكسو لفظ الليل، على التي تثتَ ابؼستمع، كبرم كدلالاتو ابؼختلفة

كجاء التكرار بُ ابؼقطع السابق رائقا كمنسجما مع الدلالة، يأبٌ بُ كل مرة بجديد  بؼعذ ب.الفلسطيتٍ ا

إف : (يتشابك مع ابؼعتٌ الكلي بعيدا عن ابؼلل، كما كصف عبد الفتاح صالح التكرار بُ الشعر بقولو

 1ل الشعر لا يبعث ابؼلل أك الفتور بُ النفس، بل ىو طبيعي يرتبط ُّا ارتباطا كثيقا( التكرار بُ تفاعي

وةن بُ النبرة ابػطابية لدل الشاعر، كنب هت كأد ل ىذا التكرار الرأسي بعملة )يا ليل( ابؼصحوب بالنداء ق

ليا موحيا بابؼأساة التي ابؼخاطب للدلالات ابؼأساكية التي بوملها الليل، كبذلك يؤدم التكرار تأثتَا دلا

 تفرض على ابؼتلقي النهوض كابؼواجهة.

 كبُ موضع آخر للتكرار، يقوؿ دحبور:

نىا : بىكيػٍ  أىسٍتغفًري بػىرٍدى ميخيٌمًنىا لىو قيلتي

رى الأعٍوىاـأى   العًشٍرينٍ  سٍتغفًري صبػٍ

 أىسٍتغفًري جىيٍشنا مىهٍزيكمنا ييلقًي الت بًعىاتً عىليٍناى 

 يأىسٍتغفًري أيمِّ 

كىىٍيى تػيهىدٍىًدي، أحٍياىننا، أىطٍفىاؿى أىخًي البىاكًينٍ 
2 

)أستغفر( أربع مرات منطلقا من إحساسو ابغزين بحاؿ اللبجئتُ بُ الشتات، كبُ  كر ر الشاعر الفعل     

، فالدموع غتَ مسموحة بُ بُ سياقها ابػاص كل مرة كاف الفعل )أستغفر( يكشف عن دلالة جديدة

، كبُ الفعل الثاني يستسمح الشاعر ما يستوجب سقوط الدموعبؼخيم من ألم، أك ابؼخيم؛ فما بعد ا

أعواـ العمر العشرين إف كاف قد أسقط دمعة، كبُ الفعل الثالث يستسمح ابعيوش ابؼهزكمة التي لم بذد 
                                                           

1
 .59صالح، نافع عبد الفتاح، عضوٌة الموسٌقى،  
2
 .121، عرس على الطرٌقة الفلسطٌنٌة، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  
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ابؽزبية، كبُ السطر الرابع يستسمح أمو كىي  ىذه ما تعلل بو ىزبيتها غتَ أف يتحمل ابؼشردكف تبعات

 بسسح على رؤكس الأطفاؿ ابؼعذبتُ كابؼشردين.

، كالشعور بابؼرارة، كقد أعطى ىذا بالوجعىذا التكرار عن كثرة بنوـ الشاعر كإحساسو كيكشف    

التكرار حركة موسيقية عميقة، خصوصا كأف الشاعر يصرُّ على الاستغفار بُ الأفعاؿ الثلبثة الأكلى، 

ككأف  ،ليعطي للمتلقي دلالة عكسية للبستغفار رد، صبر، جيشا(عندما أسند الفعل أستغفر للؤبظاء )ب

الشاعر يستدعي فعلب مغايرا للبستغفار بُ الأسطر الثلبثة الأكلى، كساند دلالة الشاعر تكرار الفعل 

يكمن بُ رفضو فاستغفاره ابغقيقي بػلق توازف صوبٌ يكشف الدلالة ابػفية لكل فعل، أما   )أستغفر(

ظامو بُ ابؼخيم، كللصبر الذم أرىقو عشرين عاما، كللجيش ابؼهزكـ الذم بهب أف للبرد الذم بلر ع

وجب ييقابلى بابؼساءلة كليس الاستغفار، كبصع الشاعر ثلبثة عناصر للزماف كابؼكاف بُ لوحة كاحدة تي 

سح الرفض كليس الاستغفار، إلا بُ الفعل الرابع عندما توجو بالاستغفار لأمو التي لا بسلك إلا أف بس

الوحيد الذم يستحق الاستغفار؛ ك ابغقيقي  ؤكس الاطفاؿ الباكتُ، لأنها الشيءبدموعها كيديها على ر 

ما  كجود ىذا ابغاؿ الذم بسسح فيو الأـ كل   مسببات بُ الأسطر الأكلى تقف كراءلأف ما سبقو من 

نتباه ابؼخاطب ككجهتو أكجد ىذا التكرار توازنا صوتيا بتُ الأسطر السابقة شد ت اك سبق من تقصتَ، 

ذلك الانسجاـ الإيقاعي الذم استقصى الدلالة التي يرمي إليها  الدلالات الإبوائية التي كشف عنها إلى 

 الشاعر.

 تكرار الجملة. 3.1

تكرار ابعملة أكثر كاملة، ك إلى تكرار ابعملة  لالة سبيل إبراز الدكبُ  كثتَ من الأحياف  يلجأ الشاعر بُ  

بُ تكرار ابعملة بفا يبرز الدلالة بشكل أكثر كضوحا،  ابؼمتد ابؼتلقي؛ لعمق تأثتَ الإيقاعتأثتَا بُ نفس 

 ككانت ىذه الظاىرة متواجدة بُ ابؼختارات الشعرية لأبضد دحبور، كمنها قولو:
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 لا أىرٍضى تىصليحي لًلأىمىافٍ 

 لا أىرٍضى تىصليحي لًلأىمىافٍ 

لًيٌةٍ   قىبلى الر صىاصىةي كىالخى

 : نىحني كىدىائًعي الوىقٍتً العىصًيبً،سىأىقيوؿي 

 تػىثيوري قػينٍبيلةه مًن الأىشوىاؽً فًي دىمًنىا،

 كىتىنهىمًري الش ظىايىا أىسٍئًلىةٍ 

 1لا أىرٍضى تىصليحي لًلأىمىافٍ، فػىهىلٍ سىتىكفًي القينبػيلىةٍ 

لب معتٌ؛ بل أكجد ( ثلبث مرات، كلم تردٍ ىذه ابعملة زيادة بلا أرض تصلح للأمافٍ كر رى الشاعر )    

اعر بعد استشهاد الكامن بُ نفس الشي بابغزف كالألم تكرار ىذه ابعملة حركة موسيقية ىادئة توح

شقيقو كامل دحبور، حيث بضل ىذا التكرار القارئ إلى أف يعيش بذربة الشاعر الذم تنق ل إلى أكثر من 

 الاسمح للؤماف، كىذا يعلل بؾيء الشتات، ككل ىذه الأمكنة تشتًؾ بُ أنها لا تصل رحلة مكاف بُ

)أرض( نكرة، ككأف الشاعر يريد أف يقوؿ لا أماف إلا بُ الوطن فعمل التكرار كما صاحبو من موسيقى 

 الدلالة كإبرازىا.وازنة بتُ التفعيلبت على احتضاف إيقاعية حزينة مت

تلبيةن للغايات التي كاف كانت ظاىرة التكرار بُ ابؼختارات من شعر دحبور تأبٌ   ،ضوء ما سبق بُك    

يقصدىا، كللربط بتُ أجزاء القصيدة من أجل أف تؤدم معتٌ يريده الشاعر، كىذه الظاىرة بارزة 

ككاضحة بُ الشعر ابغديث، كالنصوص ابغداثية، كتكاد تكوف خاصية بصالية كمطلبا عند الشعراء؛ لأنها 

 برمل بُ طياتها نفسية كانفعالات الشاعر.
                                                           

1
 .263، لا مرثٌة الولد الفلسطٌنً، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور  
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 الجهر كالهمس. 2

إف دراسة الأصوات اللغوية كالكشف عن خصائصها من الأساسيات ابؼهمة للوقوؼ على ابؼوسيقى    

أكلى  لالة التي بوملها النص، لذلكالداخلية، كتشكيل الإيقاع الداخلي الذم يقوـ بالكشف عن الد

 علماء اللغة الأكتار الصوتية أبنية كبتَة؛ بؼا بردثو من أثر بظعي بُ ابؼخاطب. 

خلبؿ الوقوؼ على بـتارات من شعر  كوف منوات اَّهورة كابؼهموسة ستفإف دراستي للؤص ،ليوكع  

  ،الأصوات اَّهورة كابؼهموسة بحالات صاحبت الشاعر عند نظمو للقصيدة اارتبطت فيه دحبور

 كالانفعالات عند الغضب، كابؽدكء كابػفوت عند ابغنتُ كالأسى.

  الأصوات المجهورة. 1.2

رنينا  الإعلبف، كاصطلبحا )الصوت الذم يهتز الوتراف الصوتياف عند النطق بو فيسمع لغةن ابعهر    

اىتزاز الوترين  فابعهر إذف رنتُ يصاحب الصوت عند 1تنشره الذبذبات ابغنجرية بُ بذاكيف الرأس(

تعش الوتر كالأصوات اَّهورة ىي: )ب، ـ، ك، ذ، ف، ؿ، ر، ض، ز، ج، م، غ، ع( ير  الصوتيتُ،

 .2يكوف مسموعالصوبٌ عند النطق ُّا ك ا

متها ابغالة النفسية كبُ قصيدة مصتَ ابؼصتَ للشاعر تطغى الأصوات اَّهورة بشكل كاضح؛ بؼلبئ

ا الشاعر ، ففج ر شعوره ُّذه ابػيبة بعد أف قػيرٍّرى لو العودة إلى جزء من كطنو كالشعور بابػيبة التي يشعر ُّ

 المحتل، يقوؿ:

 ن الن ارً فًي فىمًي تىسٍتىجًيري نىاره تىكاىدي مً 

 كىفًي دىمًي زىمهىريًري 
                                                           

1
 .57، 2111، القاهرة، دار الثقافة للنشر، 1متولً، صبري، دراسات فً علم الأصوات، ط 
2
 .43، 1987، تونس، مؤوسسة عبدالكرٌم، 2البكوش، الطٌب، التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌثة، ط 
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 الآفى أيحٍصًي جًبىالًي

 أىقصىى مىا طيلتيوي مًن أىعىاؿً  فىيقٍريصي البػىرٍدي 

 لا ذيركىةه فأينىادىل

 لا ىيو ةه فىأينىادًم

 كىلا أىزىاؿي أىسًيري 

******* 

 أىنا الس رابي الأىخًيري 

 كىأف  حىالًي خىياىلًي

ثًيري كىحٍ   دًم. كىلىكنٍ كى

ا بىذىرٍتي   قىمٍحى

؟ ا الش عًيري  فىمًن أىيٍنى جىاءى ىىذى

؟  نىارنا حىمىلٍتي فىكىيفى اسٍتىضىافىنًي الز مهىريًري

 كىحًينى أىلٍمىحي فًي مىوقًد المىسىاءً بىصًيصنا مًن جىمرىةو فًي الر مادً 

؟ ٍـ ضىمًيري أىمىوقًده أ
1 

                                                           
1
 .331-331، مصٌر المصٌر، 2دحبور؛ أحمد، الدٌوان، م  
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( صوتا 482صوات اَّهورة، حيث قيدٍّر عددىا بُ القصيدة كاملة )حفلت القصيدة بعدد كبتَ من الأ  

بؾهورا، ككانت ابغركؼ ابؼهيمنة على مقاطع القصيدة ىي: )الياء، كاللبـ، كالنوف، كابؼيم، كالراء( ما 

( صوتا، كصوت الياء 103( من بؾموع الأصوات اَّهورة، حيث تكرر صوت الياء )369بؾموعو )

مل معتٌ الاندفاع كالثورة، كىذا ما يساير نفس الشاعر التي شعرت بابػيبة من حرؼ انزلاقي بؾهور بو

الواقع ابؼأساكم بُ ابعزء ابؼتاح لو من الوطن المحتل بفا جعلو يثور، كيرفض ىذا الواقع ابؼرير، كجاء صوت 

مع بتُ ( صوتا، كىو صوت احتكاكي بؾهور به77اللبـ بُ ابؼرتبة الثانية من حيث التكرار حيث بلغ )

الشدة كالرخاكة، كيعبر بُ القصيدة عن القوة كالغلياف بدا يتوافق مع حاؿ الشاعر الرافض للذؿ 

ف صوت النوف ككا من ابغاؿ ابؼوجود بُ أرض فلسطتُ. كالاستكانة، مدللب على موقفو الرافض كالثابت

ة كالرخاكة، ( صوتا، كىو صوت بؾهور بتُ الشد69بُ القصيدة حيث بلغ )من الأصوات اللبفتة 

، كتكرار 1خيشومي غتَ أنو بىتلف عن ابؼيم بُ ابؼخرج؛ لأف بـرجو أسناني، أما ابؼيم فمخرجو شفوم

 ،النوف بُ القصيدة يدلل على حالة ابغزف كالأنتُ التي لازمت دحبور، فالشاعر يشكو ابغاؿ كالواقع

ف يعيش ابغاؿ نفسو بُ كطنو التشريد كمرارتو، كىو الآضطراب النفسي، لأنو عاش كيعيش حالة من الا

 المحتل، كىذا يتناسب مع صوت النوف الأغن الذم يلقي بتأثتَه بُ النفوس، كما بُ قولو:

ا بىذىرٍتي   قىمٍحى

؟ ا الش عًيري  فىمًن أىيٍنى جىاءى ىىذى

؟  نىارنا حىمىلٍتي فىكىيفى اسٍتىضىافىنًي الز مهىريًري

تُ حركات السكوف، كالفتح، كالكسر، فقد انتقل الشاعر جاء صوت النوف بُ ابؼقطع السابق متنقلب ب  

من سكوف النوف إلى فتحها كمن فتحها إلى كسرىا، كىذا بيثل انتقاؿ كاندفاع مشاعر الألم عند دحبور 
                                                           

1
 .44ٌنظر: البكوش، الطٌب، التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌث،  
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حتى يصل إلى كسر النوف  كاف بوبسو بُ نفسو كلا بد أف بهاىر بو،  ليعلن عن ىذا الألم الذم ؛كتطورىا

ة كابغزف الذم كصل إليو الشاعر، كيتمم ىذه الدلالة اتصاؿ النوف ابؼكسورة بياء ابؼد التي بسثل قمة ابؼعانا

 التي عم قت من مأساة الشاعر كدبيومة حزنو.

كيتعمق ىذا الألم بدا بودثو اتصاؿ صوت النوف بابؼيم كظهور إيقاع حزين ناتج عن قوة ابعهر ابغاصلة   

مصحوبا بغنة ك عائق، بفا بهعل الصوت أكثر جهورة  من انطلبؽ الصوتتُ بُ التجويف الأنفي دكف

 حزينة تدلل على استمرار ابغزف، كعمق الألم بُ نفس الشاعر، كما بُ قولو:

إن نًي لىسٍتي مًن ان   كى

 لىكًن نًي أىتىمىن ى 

مىا لا أىرىل أىكٍ يىصًيري 
1 

 بيتٍه أنفي، تكرر ( صوتا، كىو صوت بؾهور64كجاء حرؼ ابؼيم بُ ابؼرتبة الرابعة بواقع ) 

كاف حضوره بُ غمة غنائية بذذب انتباه السامع، فا بودثو ىذا الصوت من نبؼبػفتو كلطاقتو ابؼنطلقة، ك 

 القصيدة معبرا عن ابؼعاناة كالألم الذم كاف يشعر بو دحبور، يقوؿ:

 الفًعٍلي مىاضو فىمىاذىا عىن لىيلىتًي كىنػىهىارًم؟

؟  2أىـٍ للًمىصًيرً مىصيري

( صوتا، كالراء صوت بؾهور بتُ الشدة 56وت الراء بُ ابؼرتبة ابػامسة حيث بلغ تواتره )جاء صك  

، كىو صوت تكرارم بؾهور بىرج ابؽواء أثناء نطقو من الرئتتُ مع حدكث ذبذبة بُ الوترين 1كالرخاكة

                                                           
1
 .332ر، ، مصٌر المص2ٌمأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
2
 .332نفسه،  
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الشاعر بُ الصوتيتُ، ككاف لصوت الراء بُ القصيدة إيقاعا موسيقيا يوحي بالقوة كالانفعاؿ، كىذا حاؿ 

 بداية قصيدتو، يقوؿ:

 نىاره تىكاىدي مًن الن ارً فًي فىمًي تىسٍتىجًيري 

 كىفًي دىمًي زىمهىريًري 

على إبراز نار، تستجتَ، الزمهرير( فعمل نلبحظ أف صوت الراء تكر ر بطس مرات بُ قولو: )نار، ال  

ب الشاعر قوة بُ الرفض بؽذا الرفض بقوة كاندفاع؛ لأف صوت الراء يتطلب قوة بُ العضلبت بفا أكس

الواقع الذم يعيشو برت الاحتلبؿ، فعاش الشاعر بغظة الانفعاؿ كالاندفاع التي كجد بُ صوت الراء 

 مع الدلالة.كتناسقها للنفس ابؼقهورة التي تعيش بتُ أضلبعو، مع انسجامها متنفسا بؽا، ك  بؿركا

َّهورة بكثرة بُ القصيدة السابقة؛ لأنها على ضوء ما سبق نستنتج أف الشاعر استخدـ الأصوات ا  

تعبتَنا  ؛تلبئم حالتو النفسية ابؼنفعلة التي يشعر ُّا، فعمد إلى الإيقاع القوم ذم الوقع ابؼؤثر على ابؼستمع

كلأف الأصوات اَّهورة  طيتٍ بُ الداخل كابػارج من جانب،عن رفضو للحاؿ الذم يعيشو الشعب الفلس

 م كعدـ السكوف من جانب آخر.توحي بحركية للنص الشعر 

 الأصوات المهموسة. 2.2

عت    ابؽمس لغة ابػفاء، كاصطلبحا ىو الصوت الذم لا يهتز الوتراف الصوتياف عند النطق بو، كقد بصي

كالفرؽ بتُ ابؼهموس كاَّهور أف ابؼهموس لا يهتز معو الوتراف  2بُ عبارة )سكت فحثو شخص(

                                                                                                                                                                      
1
 .45البكوش، الطٌب، التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌث،  
2
 .57متولً، صبري، دراسات فً علم الأصوات،  



174 
 

، كىذا عكس الصوت اَّهور الذم يهتز أثناء النطق بو 1 النطق بوالصوتياف، كلا يسمع بؽما رنتُ حتُ

 .لافت الوتراف الصوتياف كيسمع لو رنتُ

عند قصيدة حكاية الولد الفلسطيتٍ التي غلبت عليها الأصوات ابؼهموسة بشكل  كبُ ىذا الإطار كقفتي 

هموسة تتطلب جهدا أكبر بُ ، تيظهر إجهاد الشاعر لنفسو بُ التعبتَ عن كاقعو؛ لأف الأصوات ابؼكاضح

إطلبقها نتيجة كمية ابؽواء الأكثر التي يتطلبها الصوت ابؼهموس مقارنة بالصوت اَّهور، كبُ قصيدة 

 مكثفة كلافتة، يقوؿ دحبور:لفلسطيتٍ جاءت الأصوات ابؼهموسة حكاية الولد ا

 لأف  الوىرٍدى لا يىجٍرحٍ 

 قىتلٍتي الوىرٍدٍ 

 لأف  الهىمىسى لا يػىفٍضىحٍ 

 سىأىعٍجًني كيل  أىسٍرىارًم بلًىحمً الر عدٍ 

 أىنىا الوىلىدي الفًلًسٍطًينًي

 أىنىا الوىلىدي الميطًلي عىلىى سيهيوؿً القىشِّ كىالطِّينً  

 أىنىا الر جيل الفًلسطًينًي

 رىأيٍتي الفىارسي العىربي  يىسأؿي كًسٍرةن مًن خيبزً حًطينً 

 كىلا يػىنٍجحٍ 

، بًرىبكيم أىصٍ    1فىحٍ؟فىكىيفى
                                                           

1
 .22أنٌس، إبراهٌم، الأصوات اللغوٌة،  
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بُ ىذه القصيدة تأثتَه موسيقي كدلالي كاضح كمؤثر، ككانت الأصوات: كاف للؤصوات ابؼهموسة   

( صوتا، أما 188)التاء، الستُ، ابغاء( الأكثر تكرارا، فقد بلغ بؾموع الأصوات ابؼهموسة بُ القصيدة )

( صوتا، 36وت الستُ )( صوتا، يليو ص45الصوت الأكثر تكرارا بُ القصيدة صوت التاء الذم بلغ )

( صوتا من بؾموع الأصوات ابؼهموسة 116( صوتا، ما بؾموعو )35بٍ صوت ابغاء الذم بلغ )

، كرافق ىذه الأصوات ابؼهموسة تكراره بُ )الأنا( الشاعرية ابؼتطورة على شخصيتو منذ أف نشأ بؾتمعة

لتي حيرىـ منها مبكرا، حتى فلسطتُ الى كعيو الأكلي من الذكريات ككصف أمٍّو لكأصبح كلدا تشك  

، كضركرة العمل على  أصبحت الأنا دالة على الرجل الفلسطيتٍ الذم أصبح مدركا بغقيقة الواقع ابؼرٍّ

تغيتَه، ك)الأنا( الشعرية ىنا ليست مقتصرة على ذاتية الشاعر، بل أخذت بعدا بصعيا يشمل كل الذين 

 .قيقة كاقعهممرُّكا بفصوؿ ابؼأساة حتى أصبحوا رجالا مدركتُ ح

بالدراسة كالتحليل؛  السابقة بشكل لافت سأقف عليها بُ القصيدة طغى كجود الأصوات ابؼهموسةك   

كاف صوت ك    فج رى من خلببؽا الشاعر طاقاتو الكامنة.لاستنتاج الدلالات العديدة بؽذه الأصوات التي 

 الذم يكمن بُ نفس الشاعر؛ تُ؛ لأنو يعبر عن حالة الأسى كابغزف الدفالتاء حاضرا بشكل ملبحظ

نفصاؿ بالتقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا بٍ بودث الا من الفم كابغلق، بٍ ينحبس ابؽواء بهرمف

لغاضبة كابؼكبوتة، التي الشاعر ا، كينسجم ىذا الصوت مع حاؿ الفجائي، كييسمع بشكل قوم كمسموع

 :نطلبؽ من كبتهابرتاج للب

 رحٍ لأف  الوىرٍدى لا يىجٍ 

 قىتلٍتي الوىرٍدٍ 

 رفضو يوحي صوت التاء ىنا بدلل الشاعر كحزنو العميق فيطلقو مفجٍّرا تلك الطاقة الكامنة؛ ليعلن  

                                                                                                                                                                      
1
 .116-115، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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كما ىو ابؽمس لا   يواجو بو الواقع ابؼفركض، كضركرة استبداؿ الورد الذم لا بيكن أف يكوف سلبحا

صوت الرعد الذم يعلن ابغقوؽ، لصاحبو، فوجب عليو أف يستبدلو بصوت أقول يشبو يعطي حقا 

 كيكسر جدراف الصمت.

 لأف  الهىمىسى لا يػىفٍضىحٍ 

 سىأىعٍجًني كيل  أىسٍرىارًم بلًىحمً الر عدٍ 

 كتتوسع دلالة صوت التاء بُ الانتقاؿ من ابغزف كابؼلل إلى انطلبؽ ابؽمة كانفجارىا بُ كجو المحتل، يقوؿ:

 كىيىوىـ عىجزٍتي أفٍ أفٍرحٍ 

، كغي    رت لًي كىجهىهىا الأشيىاءٍ كىبرتي

 1تىسىاقىطت الجًراحي، عىلى الر بىابةً، فىانػٍبػىرىتٍ تىصدىحٍ 

جاء بُ ابؼرتبة الثانية، كىو صوت مهموس رخو بىرج من طرؼ اللساف مع ما بتُ أم ا صوت الستُ ف 

 :كتعددت دلالات ىذا الصوت بُ القصيدة، يقوؿ .2الثنايا العليا القريبة إلى السفلى

 ف  الهىمسى لا يػىفٍضحٍ لأ

 قتلتي الورد

يلينىا فًي السِّنٍدٍ   كقولو: تيحىارًبي خى

 ككقت الشام ..نحكي عن فلسطين

                                                           
1
 .115ٌة الولد الفلسطٌنً، ، حكا1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
2
 .81، 2115الراجحً، شرف الدٌن، فً علم اللغة العام، دار المعارف الجامعٌة، جامعة الاسكندرٌة،  
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 كقولو: جًياعه نىحٍني: مىاذىا يخىسٍري الفيقىرىاء؟

 إعاشتهم؟

 مخيمهم؟

 أنخسر جوعنا كالقيدٍ؟

فابؽمس لا  اؿ أمتو عموما،، كحبرديدابدا الشاعر بُ ابؼقطع السابق حزينا ضعيفا من كاقع شعبو   

بهدم، كيتساءؿ بُ نبرة حزف ماذا بىسر الفقراء؟ كجاء حرؼ الستُ بُ الألفاظ )ابؽمس، كالسند، 

كبىسر( مفتوحا بُ الأكلى، كساكنا كمكسورا بُ الثانية، أما بُ اللفظ الثالث فجاء مفتوحا، كشكلت 

لى تعميق الإحساس ابؼمتد عملت عكما ية الشاعر، كعاطفتو ابغزينة،  ىذه ابغركات توافقا مع نفس

 كبُى موضع آخر من القصيدة يوحي صوت الستُ بابغركة كالرفض، كما بُ قولو: للشاعر.

مً الر عدٍ   سىأعجًني كل  أىسرىارًم بلًىحى

 سىنىرفىعي جيرحىنا كىطىننا كىنىسكينيوي 

نيوي   سىنىلغًمي دىمٍعىنا باًلص برً، باًلبىاريكدً، نىشحى

 1نىرىىبي الت اريًخى، لكنػ نىا نيكوِّنيوي كىلىسٍنىا 

يعود أكبؽا؛ معلنا عن ابغركة كالرفض، بٍ )سأعجن، سنرفع، سنلغم( بُ  لأفعاؿجاء صوت الستُ بُ ا 

كرفضا، بُ  للخفوت بُ )أسرارم، نسكنو، لسنا( فقد أعطى موقع الصوت )الستُ( بُ أكؿ الألفاظ قوة

 ف بُ كسط الكلمات.على السكوف كالضع دالاحتُ عاد الصوت 

                                                           
1
 .116، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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، كىو صوته مهموس رخو يوحي بالسكينة كابغنتُ، كبدا ذلك لثةبُ ابؼرتبة الثاكجاء صوت ابغاء   

 :، يقوؿكاضحا بُ القصيدة

 كىكىقٍتى الش ام.. نىحكًي عىن فًلًسطًين

 كىيىوـ عىجًزتي أفٍ أىفٍرحٍ 

 تىسىاقىطت الجًرىاحي عىلى الر بابةً تىصٍدحٍ 

تركو من فوت كالسكينة التي سيطرت على ابؼقطع السابق بفعل صوت ابغاء، كما نلبحظ ذلك ابػ  

؛ لكونو حرفا حلقيا منفتحا يعبر عن الألم كابغزف، فالألفاظ )بككي، أفرح، نغمة موسيقية حزينة أحدثها

 بؽذا الواقع الذم لم تعد فيو فلسطتُ تشغل كقت ابعراح، تصدح( تعكس حالة الشاعر الساكنة كابغزينة

 .أحد أكثر من تلك اللحظات القصتَة التي نقضيها بُ شرب الشام

أتً صدفة، كإبما يابؼهموسة بُ القصيدة السابقة لم على ضوء ما سبق يتضح أف استخداـ الأصوات     

تأنيب كبُ كإبؼامو بأبنية الصوت بُ شعر ابؼقاكمة الفلسطينية،  ،عن تنامي الوعي بُ ثقافة الشاعر اتجن

الأصوات ابؼهموسة  فحملت، كضركرة التمرد عليو، كتذكتَه بالألم كابغزف الذم يعيشو طبضمتَ ابؼخا

عكس حالتو النفسية ابؼتناقضة كت ،ش فيو الشاعر بتُ الضعف كالقوةالذم يعي ابغاؿدلالات تتوافق كىذا 

 بتُ ابؽدكء كالانفعاؿ.

 المحسنات اللفظية. 3

 ن الأمور ابؼهمة التي يلجأ إليها الشاعر بُ تشكيل إف توظيف المحسنات البديعية بُ الشعر م   
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بؼا بردثو من جرس بُ ابؼفردات  الإيقاع الداخلي للقصيدة، حيث تسهم بُ بركز ابؼوسيقى الداخلية؛ 

التًادؼ، كبُ ىذا ابعانب سأقف بُ  كما  الطباؽ، أك إعادة الدلالةكابعناس، أك ضدية بُ الدلالة ك

أكلاىا دحبور اىتماما  كىي )ابعناس، كالطباؽ، كالتًادؼ( اللفظية ثلبثة عناصر من المحسنات على

تناكلت قصيدة )بغتَ ىذا جئت( التي كاف للعناصر السابقة الأثر البالغ كحضورا كاضحا بُ قصائده، كقد 

 .فيها بُ بضل كتوجيو الدلالة

  الجناس. 1.3

تفاؽ بُ أنواع ابغركؼ كأعدادىا، كىيئاتها ىو تشاُّهما بُ اللفظ، كالتاـ منو ىو الا الكلمتتُابعناس بتُ 

ور ابعناس بشكل لافت؛ لإضفاء نغم ككظف دحب .1كترتيبها، كالناقص اختلبؼ بُ عدد ابغركؼ

 يقوؿ: قص الأكفر حضورا مقارنة مع التاـ.م الدلالة لدل ابؼتلقي، ككاف ابعناس النايدعوسيقي م

ا أىعىادىنًي البىريدٍ   كىعًندىىى

ٍـ فػىقىدتي سًعٍرم؟ىلٍ أىخٍطأ المير   سًلي أ

 ىل أرٍجًعي الآفى كىقىد أىنػٍفىقتي فًي الط ريًق نًصفى عيمرًم؟

أي العًنوىافى مًن جىدًيدٍ؟ ٍـ أىبدى  2أى

بريد، جديد، سعرم، عمرم(؛ ليثتَ العقل بُ ابؼقطع السابق بُ الألفاظ ) ابعناس الناقص كقع   

ها ب للتفريق بتُ الألفاظ التي كقع فيككاف ابعاذ كالسامع للتفريق بتُ دلالات الكلمات ابؼتشاُّة،

شد  بظع ابؼتلقي، كدعاه للوقوؼ على دلالة ك  فيها،ابعناس، ىذا النغم ابؼوسيقي الذم أضفاه ابعناس 

الكلمات، فالبريد يعود بالذاكرة للمنفيتُ، كطرؽ التواصل بتُ ابؼشردين، ككلمة )جديد( تعتٍ غربة 
                                                           

1
 .19، 1985ب اللبنانً، بٌروت، ، دار الكتا1ٌنظر: القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلاغة، المعانً، والبٌان، والبدٌع، ط 
2
 .247، بغٌر هذا جئتُ، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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 إلى شرد الفلسطيتٍ، كما تشتَ كلمة )سعرم( ابؼتجانسة مع لفظ )عمرم(آخر يلبحق ابؼ جديدة كنفيه 

الاستهانة ُّذا ابؼشرد الذم لم يعد يشكل قيمة لأحد بُ ىذا العالم، فيضيع عمره مشر دا باحثا عن ذاتو 

ابعميل بتُ ىذه الدلالات، كأخرجها بُ صورة مأساكية تدعو ك ابؼبعثرة، كربط ابعناس ُّذا النغم السلس 

كبُ مثاؿ آخر من القصيدة يوظف دحبور ابعناس التاـ؛   بٍ التمرد على ىذا الواقع. ،تلقيها للتأملم

يستثتَ جراء ابؼقارنة بتُ اللفظتُ لكإ ،ليطرؽ نغمو ابؼوسيقي ذاكرة كحاؿ ابؼتلقي من أجل التفريق

 ابؼخاطب كيدعوه للبنتفاض كالنهوض، يقوؿ: 

، لىيسى لي ميعٍجًزةه   جًئتي

 يدي...كىلا أيرً 

 1لًي يىده تىبحىثي عن خيلاصىةً الأيٍدًم

 **** 

 جىسىدًم أىدٍرىكىنًي فػىلىمٍ أىميتٍ 

 لكن  لًي أفٍ أينٍضًجى الثِّمارٍ 

 2لًي شىجىره ميحتىرًؽه كىلًي يىده فًي الن ارٍ 

عا ترجي ابعناس أحدث ىذالأكؿ، ك)يده( بُ ابؼقطع الثاني، ك كقع ابعناس بُ كلمة )يده( بُ ابؼقطع ا  

، فالأكلى تشتَ إلى مسؤكلية الشاعر بُ البحث عن ابؼخرج للنغم كالصوت بُ اللفظ كابؼخرج كترديدا

تعتٍ أف الوطن بكل ما لالثانية  أما( بغير ىذا جئتي كالأمل، كيؤكد ىذه ابؼسؤكلية قولو بُ بداية ابؼقطع )

                                                           
1
 .246نفسه،  
2
 .251نفسه،  
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جزءه الو إجراـ المحتل؛ لأنو حتى من يعيش خارج الوطن ينالاحتلبؿ  سطوةكشجر يرزخ برت  بشرفيو من 

ابعناس بدا يضفيو من  كافكعلى ضوء ما سبق   كيشقى لشقائو. ،كبوتًؽ بناره ،أصيل من كطنو يتألم لأبؼو

 من أدكات الشاعر للفت الانتباه، كشدٌ القارئ إلى الدلالة. كجاذبكقع موسيقي بصيل 

 الطباؽ. 2.3

اب لا بىتلف فيو الضداف إبهابا أك سلبا، كطباؽ ىو ابعمع بتُ ابؼتضادين، كىو نوعاف: طباؽ إبه  

بُ ، كبيثل الطباؽ عنصرا مهما 1سلب بىتلف فيو الضداف إبهابا كسلبا، أحدبنا مثبته كالآخر منفي

دحبور، حيث يولٍّد نغمنا موسيقيا لافتا يكشف عن الدلالة، كبالرجوع ابؼوسيقى الداخلية للقصيدة عند 

( بقد دحبور قد كظف الطباؽ بنوعيو كاشفا عن كجو الاحتلبؿ، ئتبغير ىذا جللقصيدة السابقة )

 ، يقوؿ:ُّذاللظلم كابؼؤامرة، كبُ سبيل إقناع ابؼخاطب  كمعلنا عن رفضو

 بغًيرً ىىذا جًئتي 

ىـ الش جىري الحىزيًن فًي يىد العىدكِّ   نىا

  2فاسٍتفىقتي 

**** 

ذًه المىر ةً   كىلىم أىذيؽٍ بىيركتى قىبلى ىى

 صٍحيو كيل مىا شىبًعتي مًنٍها،كىكينتي أى 

 لىم تكىن تىصٍحو إذفٍ 

                                                           
1
 .266، 2111، لبنان، دار الفكر للنشر والتوزٌع، 1الهاشمً، أحمد، جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع، ط 
2
 .246-248، بغٌر هذا جئت، 1مأحمد، الدٌوان،  ،دحبور 
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وحي الفعل )ناـ( بالاستسلبـ بؼا يوحيو يك استعمل الشاعر طباؽ الإبهاب بُ كلمتي )ناـ، كاستفقت(    

، كالقارئ حتى الة مسيطرة على الشاعرشعر بالألم كابغزف، كبقيت ىذه ابغصوت ابؼد من امتداد صوبٌ يي 

لو بُ الدلالة )فاستفقت( فأحدثت تغيتَا مفاجئا شد  ابؼخاطب خصوصا كأف  بؾيء الفعل ابؼعاكس

جرياف النفس مع ترديد  جاءت مهموسة بُ معظمها تعتمد علىأصوات البديل بغالة الاستسلبـ كابغزف 

كابػركج عن  ،ابغرؼ، فكاف الفعل ) فاستفقت( مع كجود فاء التًتيب التي سابنت أيضا بُ إبراز الدلالة

 ت، داعيا إلى الرفض كابؼواجهة.الصم

حالة التشرد كالضياع التي  أماـكما كظف طباؽ السلب بُ )أصحو، لم تكن تصحو( ليضع القارئ   

عندما يتأمل الشاعر بتَكت التي كانت ملجأ  يأبٌ عاشها الشاعر كشعبو ابؼشرد، فالفعل )أصحو(

احتضنت ابؼعذبتُ كانت تشبو الأـ بُ  ابغرماف؛ لأف بتَكت التي غيبوبةللمشردين فيشبع كيصحو من 

( لأف جوعو كامله كدائم لا يتلبشى لم تكن تصحوبُ ابؼقابل يأبٌ بالضد بُ قولو )نظر الشاعر، كلكنو 

؛ ليدرؾ أف شعبو لن يشبع أك يشعر بالاطمئناف  ،إلا بالعودة للوطن، فعاد من غفلتو بحرؼ النفي كابعزـ

ؽ كما أحدثو من موسيقى داخلية بُ ابؼقطع أثره بُ توجيو الدلالة، كالاستقرار إلا بُ كطنو، ككاف للطبا

 كبضلها إلى ذىن ابؼخاطب كالتأثتَ فيو.

 الترادؼ. 3.3

التًادؼ من الر دؼ، كالر دؼ ما تبع الشيء، ككل شيء تبع شيئا فهو ردفو، كإذا تتابع شيء خلف   

)الابراد ىػ( ىو 816ند الشريف ابعرجاني)ع ، كاصطلبحا كما جاء1شيء فهو التًادؼ، كبصعو الرُّدابَ

، كقيل: توالي الألفاظ ابؼفردة الدالة على شيء كاحد باعتبار كاحد(  .2بُ ابؼفهوـ

                                                           
1
 ابن منظور، لسان العرب، مادة )ردف( 
2
 .61، 1983الجرجانً، التعرٌفات الجرجانً، ضبط مجموعة من العلماء، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان،  
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تعددت التعريفات حوؿ التًادؼ فإنو يبقى بُ إطار الكلمة التي تتقارب دلالاتها مع غتَىا من  كإف  

ابؼعتٌ دلالية كإف تقاربت مع مرادفاتها بُ الكلمات مع الأخذ بعتُ الاعتبار أف لكل كلمة خصوصية 

أك التطابق التاـ بتُ ابؼتًادفات، كبُ ىذا  ،لكشف عن ىذه ابػصوصيةالعاـ، كيأبٌ دكر السياؽ بُ ا

كقفتي عند قصيدة )بغتَ ىذا جئت( التي جاء فيها التًادؼ متطابقا إلى حد ما؛ حتى يلبي رغبة  لسياؽا

 لبؿ. كمن الأمثلة على التًادؼ بُ القصيدة ابؼدركسة، قولو:الشاعر بُ التعبتَ عن رفضو للبحت

الض وٍءى، ىلٍ أىنٍجيو مًن الت عتًيمً؟  إًفٍ أىذىعٍت ي

؟  1إفٍ كىشىفتي سًر  الوىرٍدً ىلٍ ييدمًي يىدم  الش وؾي

: إف  جىارًم لىمٍ يىميتٍ   فىجىأةن ىىتفٍتي

ا أىنىا أىجٍهىري باًلخىليةً الأيكلىى  كىىى

لي بالفىأسً حًوارًمكىأسٍتكمً 
2 

ج الشاعر بُ رفضو للواقع ابؼأساكم الذم يعيشو بألفاظ متًادفة بُ ابؼعتٌ مستساغة بُ النغم بتُ تدر    

)أذعت، أجهر( ك)كشفت، كىتفت( لتنقل ابؼخاطب من تطور طبيعي يتوافق مع الدلالة؛ ليصل إلى 

تي ستنفجر معلنة ثورتها على المحتل، كلساف ابعهر كالإعلبف عن الرفض للذؿ، ككأنو لساف حاؿ الأرض ال

 .يعيش بُ ابؼنفى حاؿ كل مشرد

إف بؾيء ىذه ابؼتًادفات للمعتٌ الواحد إعلبف شامل من الشاعر كبكل مفرداتو الشعرية عن رفضو    

كأضفى ىذا التًادؼ موسيقى  دفات تؤدم الغرض نفسو، كىو الرفض،ابؼطلق للبحتلبؿ، فهذه ابؼتًا

نص بدا فرضو من اتفاؽ بينها بُ ابؼعتٌ من جهة، كمن اتفاؽ بُ الوزف من جهة أخرل، بفا خفية على ال
                                                           

1
 .248، بغٌر هذا جئت، 1م الدٌوان، أحمد، دحبور، 
2
 .251نفسه،  
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بهعل التًادؼ عنصرا مهما إلى جانب العنصرين السابقتُ بُ برقيق الإيقاع الداخلي، كإبراز العلبقات بُ 

 بؼخاطب.ابؼقاطع الشعرية التي يشكلها منتجا حركة موسيقية مسموعة، تكشف عن الدلالة، كتوجو ا

كعلى ضوء ما سبق بُ ابؼستول الصوبٌ تبتُ لنا أف أبضد دحبور كظف الأصوات بُ سبيل الكشف   

عن معانيو، كجعلها تؤدم كظيفة إبلبغية إلى جانب كظيفتها الفنية بُ التعبتَ عن ابؼعتٌ، فكاف لطبيعة 

 عملكلمة بُ شعره، كما وة التي بزفيها الالبناء الصوبٌ الذم سبق كدرسناه دكره بُ الكشف عن الق

ابؼضموف الذم جاىدا على توظيف تقنيات الإيقاع ابػارجي كالداخلي؛ للتأثتَ الانفعالي بُ  الشاعر

تأكيد الدلالة ككصوبؽا من نفسو، لدل ابؼتلقي؛ ك لتأثتَ على ابؼستول الطربي كالسمعي برملو أشعاره، كل

ره ابؼدركس ساعده بُ ذلك طبيعة شعره الوطتٍ ككاف للئيقاعتُ ابػارجي كالداخلي حضوره بفيزه بُ شع

جاء الإيقاع منسجما كبفتزجا بابغس ابؼرىف فسما ُّا كبظت بو، ك  الذم بسركز حوؿ القضية كالوطن

 كالصادؽ، الأمر الذم منحو بصالا كتأثتَا بُ السامعتُ.
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 الفصل الثاني:

 المستول الصرفي
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 مدخل

كالبحث عن ابؼعرفة التي من بنية الكلمات، كما يتًتب عليها من تغيتَات، تنطلق الدراسة الصرفية    

من ىنا  كنو من التعبتَ عن بـتلف ابؼعاني.، كاختياره للصيغ الصرفية التي بسابؼتكلم لبنية الكلمة بيلكها

 عند سأقف ،كعليو كتأثتَىا بُ النص. ،؛ للكشف عن قوتها التعبتَيةنبع اىتماـ علماء اللغة للمفردات

ابؼختارة، كمدل تأثتَىا بُ ابؼخاطب من  البنية اللفظية الابظية كالفعلية ككظيفتها الشعرية بُ النماذج

، كبياف دكر كل صيغة بُ إيقاع النص كعلبقتها بالدلالة كبشكلها البنائي؛ خلبؿ دراسة البنية الصرفية

، فلب بيكن النظر بؽذه الكلمات  كلماتغتَىا من ال البنية الصرفية يأبٌ بعلبقتها مع لأف فاعلية كتأثتَ

شكل بناء عضويا متفاعلب لإبراز كإبما اعتبارىا لبنات بُ تركيب يي  ،أك معزكلة ،كوحدات معجمية منفصلة

 الثاني بنية الأفعاؿ.ك بنية الأبظاء، الأكؿ تناكؿ : مبحثتُا الفصل إلى قسمت ىذك  .الدلالة
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 :الأكؿ المبحث

 (بنية الأسماء)
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تؤدم ابؼشتقات دكرا مؤثرا كمهما من الناحية الصرفية كالدلالية بُ نفس ابؼتلقي، يضعها الشاعر بُ     

، كعليو سأقف على ىذه لتؤدم دكرىا بُ برقيق غاية الشاعر 1مكانها؛ ليكسبها قابلية التًكيب مع غتَىا

 .ابؼشتقات كاشفا عن دكرىا بُ النص، كعلبقتها بالدلالة

 اسم الفاعل. 1   

، يقوؿ الذم كرد فيوكفقا للسياؽ  بُ النماذج ابؼختارة من شعر دحبور اختلفت دلالة اسم الفاعل

 دحبور:

، كيسبقني ىوامٍ   آتو

، كتسبقني يدامٍ   آتو

 2آتو على عطشي، كفي زك ادتي، ثمري النخيل

( من الفعل )أتى( الذم يصف تصميم الشاعر، كدؿ  على ثبوت إبياف    الشاعر جاء اسم الفاعل )آتو

ابغركة كيأخذ اسم الفاعل دلالة  .سخت دلالتو بتكراره ثلبث مراتبحتمية العودة كالرجوع إلى الوطن، كتر 

 بُ موطن آخر، كما بُ قولو: كالدكاـ

 ستأتي الريح بالبي اع كالش ارم

  3كبالمتمكِّن بآية الكرسي ماعى لعابيهم نفطا على الصحراء

اسم الفاعل )الش ارم( معرفا بأؿ التعريف، كدؿ  من الفعل )شرم(  صاغابؼ ارم(جاء اسم الفاعل )الش    

ن( بُ السطر الثاني كىذه الدلالة باسم الفاعل )ابؼتم كتعز زت .على ابغركة كالدكاـ، فهناؾ شارو للوطن
                                                           

1
 .191، 1978، تونس، 54انٌات، المهٌري، عبدالقادر، رأي فً بنٌة الكلمة )بحث( سلسلة اللس 
2
 .151، العودة إلى كربلاء، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
3
 .167نفسه، الدلٌل،  
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ن بالشعار كعيونهم على كستمرارية كعدـ الانقطاع، فابؼتمدلالة الا (، كبضلكنالفعل )مابؼشتق من 

كمن استعمالات اسم الفاعل الداؿ على  بُ سبيل طمعهم. بو أك يفرطوف ،ركات لن يأُّوا بدا سيبيعوفالث

 الاستمرار كالدكاـ، قولو:

 ألا يزاؿ شاغرنا مكاني

 أـ عبرت سحابة الدخافً؟

 أكنتي كقتنا ثم  مر  الوقت؟

 إذف فكيف رنة تهز برج الصمت في كياني؟

 أشهد أني قد رأيت صوتها يراني

ا ذاىلا من أختٍ   أخا بعيدن

 دموعها تدلف من سم اعة الهاتفً:

 1يا أخي أأنت أنتٍ..؟

كامل دحبور ىو أحد شهداء   دل ت بنية اسم الفاعل )شاغرا، ذاىلب( على الاستمرار، فشقيق الشاعر   

تسيطر سيصبح مكانو شاغرا، كستبقى حالة الذىوؿ عليو أصبح غيابو مؤكدا كدائما، ك ، ك بـيم تل الزعتً

كفيقدكا بُ  ،الذم بيثل الكثتَين بف ن تشردكا بسبب ىذا ابغدث ابؼؤلم بفىقٍدً شقيقو كاملعلى الشاعر 

    .غياىب التشريد كابؼنفى

 :وقول، كما بُ بُ الصفة جاء اسم الفاعل دالا على الثبوت كما
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 .358، مرٌم العسراء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1ما كنت لغزنا، بل أنا متشرده حيننا، كحيننا صائد جواؿ 

ل ) متشرد( على دكاـ الثبوت بُ التشرد كالتنقل الذم عيرؼ عن الشعب الفلسطيتٍ، دؿ  اسم الفاع  

كلكن الشاعر انزاح عن ىذه الدلالة بإيراد اسم الفاعل )صائد( ليجعل من ىذا ابؼتشرٍّد صائدا بعد أف  

ع ( التي تضا)حينن  لتشرد مستعينا بابؼصاحب اللغومكاف صيدا للؤطماع كالاحتلبؿ، فأكجد معادلا ل

حدا لاستمرارية اسم الفاعل الأكؿ )متشرد( كلتعطي ابؼشرد فرصة أخرل يكوف فيها صائدا بعد تكالب 

من ىذه المحن التي مر   يدركو الفلسطيتٍ بات، كفهم الواقع الذم بُ إشارة إلى تطور الوعي ،المحن عليو

، حتى يكوف قادرا كعلى قضيتو لتغتَات التي تطرأ عليوا كأكسبتو ابؼعرفة كالقدرة على التكيف مع ،ُّا

بُ موضع آخر لتعرية الاحتلبؿ أماـ  الداؿ على الثبوت كيورد دحبور اسم الفاعل .على مواجهتها

 ، يقوؿ:بحق الفلسطينيتُ الإنسانية، ككشف كجهو الإجرامي

 فاقتلٍ ما شئت، ككل ما شئت، ككنٍ غولا

 لكن لا تنسى الدمعةى 

 كالبسٍ من أجل الإنسافٍ 

 2العارم حزف الملك

تَة لإظهار جاء اسم الفاعل )العارم( كاشفا بغقيقة الاحتلبؿ الثابتة التي لا تتغتَ رغم بؿاكلاتو الكث  

كما جاء اسم   بػداع كاستمراره بُ سياسة المحتل.على ثبوت االسابق دؿ  اسم الفاعل إنسانيتو للعالم، ف

للشاعر  ككاشفة عن صاحبهاأصبحت معركفة الفاعل )العارم( معرفا؛ لأف ىذا التمثيل كىذه ابؼراكغة 

إليو اسم كالعالم أبصع، كيرتبط ىذا ابؼعتٌ بدلالة العنواف )كشف حساب( التي تلتقي مع ما يوحي 

                                                           
1
 .374دحبور، أحمد، الدٌوان، مولود السماء،  
2
 .391، كشف حساب، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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الفاعل من ثبوت لصفة ابػداع كالتمثيل التي ينتهجها الاحتلبؿ؛ لإخفاء جرائمو ضد الشعب 

كيتًؾ دحبور للسياؽ دكره بُ إكساب   نو الغاصب.بؼسالم كابؼدافع عن كيا، كالظهور بدظهر االفلسطيتٍ

 ، يقوؿ:كإنتاجها اسم الفاعل دلالتو

 فلا ترل الأحجار من يبكي

 أـ.. ..موتاهي 

 تفتحت ندبةه 

 1في صدرم الضائع في الغيهب

 بانقطاعوجاء اسم الفاعل )الضائع( دالا على الاستمرارية كالدكاـ، كأسهم السياؽ بُ توجيو الدلالة   

أحزاف كآماؿ ضائعا لا ضافة ليدؿ على التجدد بُ ابغاؿ كابؼستقبل، فما زاؿ صدره كما فيو من عن الإ

 قولو بُ القصيدة نفسها: ابؼتمثل بُ الضياع كالتيو ابؼستمر رار، كما يدلل على ىذا ابؼعتٌيعرؼ الاستق

 تلحُّ أف أفنى

 السر  كالمعنى حتى أفك  

 أفنى كمنٍ يحلمي بالشط

 ة كالمركبً؟إذفٍ؟ كبالعود

بُ إشارة  اسم الفاعل بُ حالة ابعمع كينتقل الشاعر من ابغديث عن اسم الفاعل ابؼفرد إلى توظيف  

 قولو:  بُ ، كما، كلكل منتمو للقضية الفلسطينيةابعمعي للعمل الكفاحي

                                                           
1
 .55، حكاٌة الموت، 1، مدحبور، أحمد، الدٌوان 
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 كالأميرةٍ 

 ترفعي المنديل.. تلقى الفاتحين

 كتضيء الصبح أعشاب الحنين

.. آه كيف أي  1مجاريري السنين؟ توي كالفارس أخفعود الخصبي

على  بضل اسم الفاعل )الفابرتُ( بابا للمستقبل كالأمل الذم ما زاؿ حاضرا بُ نفس الشاعر، فدؿ   

كمن  .( بُ إشارة لانتظار الفابرتُترفع المنديلأسهم بُ تأكيده السياؽ ) الذم ابغاؿ كالاستقباؿ

 لفاعل قولو:الأمثلة على دلالة ابغاؿ كالاستقباؿ بُ اسم ا

 أنا جائعه  

 أفرغتي قلبي بوردةو 

 فذاعت جراحي في الحديقة

 2ىل ىنا سوام أـ الودياف موحشةه؟

كلا يقتصر ابعوع ىنا على  بعوع الدائم الذم يشعر بو الشاعر.دل ت بنية اسم الفاعل )جائع( على ا

يس كلا قريب بُ إشارة لا أنجتو بؼن يؤنسو، فالشاعر مقطوع بوجعو حاجة ابعسم للطعاـ، كإبما حا

 للغربة كالوحدة، كيعزز دلالة الاستمرار بُ ىذا ابغاؿ بقولو:

 ىل ىنا سوام أـ الودياف موحشةه؟

                                                           
1
 .54-53، الغول، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .378، التفاحة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 على ابؼاضي بدصاحبة لغوية كجه ت دلالتو، يقوؿ: بُ موضع آخر دالااسم الفاعل  جاءك  

 كنتم حضورا خائبا، شهادةن جريحةٍ 

 يا سورا للعفة الذبيحةٍ 

 1ج افس  يخطُّها ال  

من ابؼاضي رغم أنو لم ييضىفٍ فأشار الفعل ابؼاضي الناقص دؿ  اسم الفاعل )خائبا( على ابغدكث بُ الز   

دلالة اللفظ )الذبيحة( إلى ما حدث بُ الزمن ابؼاضي خصوصا كأف القصيدة كتبت بعد عقد )كاف( مع 

مىنٍ كانوا  كالعتاب على تقصتَ على شعور غارؽو بُ الأسى اسم الفاعل ، فدؿكنصف من نكبة فلسطتُ

 .شهودا على اغتصاب الأرض كالإنساف بُ ابؼاضي

لالتو بتُ ا يتناسب مع مقاصده، فتًاكحت دلابللص بفا سبق أف الشاعر كظف بنية اسم الفاعل بد  

 الدلالة على ابؼاضي.ؿ كالاستقباؿ، كتثبيت الوصف، ك الدكاـ كالثبوت، كالدلالة على ابغا

 ؿاسم المفعو . 2

اسم ابؼفعوؿ على من كقع عليو الفعل كىذه كظيفتو الصرفية التي نفهمها من مبناه، كلكن السياؽ يدؿ   

، كقدرة الشاعر على إكسابو غتٌ اللغة كتراكيبها ابؼتنوعة نبع مني عليو دلالات إبوائية أخرل تيضف

 .ابؼقصدية التي يسعى إليها

 :للسياؽ الأثر البارز بُ برديدىا كتوجيهها، يقوؿاسم ابؼفعوؿ بدلالات بـتلفة كاف  دحبور كظفك 

 قل لا يموت اللاجئوفٍ 
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 .78، شهادة الكلمات، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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هـ من النبأ الفلسطيني؟  قل: ىل أتاؾ د

 أشهد أف حرفتو التحملي 

 1أنو المطعوف حيث يكوفي 

 ىذا الوصف كأصبح ،على ثبات الوصف بحق الفلسطيتٍ؛ فهو ابؼطعوف اسم ابؼفعوؿ )ابؼطعوف( دؿ    

هـ من النبأ ىز ثبوت ىذا الوصف بقولو: كحط  بو التًحاؿ، كيعزٍّ  لصيقا بو أينما حل   ل أتاؾ د

( بفثل عز الدين قلق)ابؼطعوف( كعنواف القصيدة ) ربط الشاعر بتُ دلالة اسم ابؼفعوؿكما   الفلسطيني؟

ليشمل الطعن ىذا ابؼناضل  الإسرائيلي اغتالو ابؼوساد الذممنظمة التحرير الفلسطينية بُ باريس 

بهعل الشاعر فعل الطعن شاملب لكل فلسطيتٍ  حتى، م المحتلخارج كطنه كغتَه بفن يسكنوف سطيتٍالفل

 .فلسطتُخارج  كأداخل  بومل الوطن بُ قلبو كعقلو

كبتُ الدلالات الإبوائية  ، كظيفتو الصرفية ابؼتأتية من مبناهتُكيأبٌ الشاعر باسم ابؼفعوؿ متًاكحا ب 

 قوؿ:الأخرل التي صنعها السياؽ، ي

 يمشي كالجبهة مرفوعةٍ 

 مهموما لكن ليس يحارٍ 

؟ كتابع مشركعوٍ   البتري

 قلبي يتضر ج بالأزىارٍ 

 كاللغم برجلي اليمنى ثارٍ 
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 .332، عز الدٌن قلق، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1كتراني لم أتنازؿ عن خطواتي الممنوعةٍ 

 نٍ مى  دكاـ كثبوت الصفة كعلى دؿ  اسم ابؼفعوؿ بُ الألفاظ )مرفوعة، مهموما، مشركعة، بفنوعة( على   

يو ابغدث، كلكن السياؽ أحدث عليها دلالات إبوائية أخرل، فابعبهة مرفوعة رغم ابؽموـ كىي  كقع عل

حدل قدميو، كالثبات على ابؼبدأ بل حاصله رغم البىتًٍ الذم أصاب إكذلك دائما، كالتقدـ بكو ابؼستق

لفلسطيتٍ بُ ىو القائم الثابت رغم أف طريقو بفنوعة، أدل اسم ابؼفعوؿ الثبات بُ الصفة ابؼمنوحة ل

كالمحبطة التي تلتف حوؿ الشاعر  ،التحدم كالصمود رغم كل الظركؼ المحيطةلأبظاء السابقة؛ موحيةن با

 كشعبو.

 يقوؿ:لحاضر، ابؼاضي لمن  ابغدث كانتقاؿ ،دؿ اسم ابؼفعوؿ على الاستمرار آخر موضعكبُ 

 كنحن حصيلة النار

 الماءٍ  فمر  على الدـ المحركؽ فينا.. أك يموت

***** 

 كلن يأتي سول الفقراء

 ميل م عةن خناجرىم

 ميطع مةن خواصرىم

 2بسم الحربتين: من الأقارب طعنتاف، كطعنةه من حربة الغرباءٍ 

                                                           
1
 .242-241، مطالع مهدورة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .169-167، الدلٌل، 1بور، أحمد، الدٌوان، مدح 
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)المحركؽ، ملمعةن، مطعمةن( للئحاطة بدلالات كثتَة  كظ ف الشاعر اسم ابؼفعوؿ بُ ابؼقطعتُ السابقتُ   

وؿ بُ )المحركؽ( دليل على الاستمرارية كالثبوت، فالدـ الفلسطيتٍ أراد التعبتَ عنها، فاستعماؿ اسم ابؼفع

كمطعمة( تعبتَ عن ابغاؿ الذم  ضريبة بُ سبيل ابغفاظ على الأرض، كبُ اللفظتُ )ملمعة دفعي مشاعه يي 

 .يتوقفيدؿ على انتقاؿ ابغدث من دلالة ابؼاضي إلى دلالة ابغاؿ الذم سيستمر، كلن 

يظهر رغبتو بُ مواصلة طريق ابغرية رغم ابؼخاطر التي برفو  هر بو الشاعركبُ إطار التحدم الذم به   

 ، يقوؿ:من كل جانب

 فاضربٍ ما شئت

 كدعني أكشف أسرارم 

 سأغذم من جسدم نارم

 1كأمرُّ على رطب النخل المقطوع، كأحصي الغلة بالحبةٍ 

كاتصف بو بُ ابؼاضي، كلكنو لا  اسم ابؼفعوؿ )ابؼقطوع( على مىنٍ كقع عليو فعل القطع كالتخريب دؿ     

من جديد، كفرصة البقاء، بل إف ىذا النخل ابؼقطوع سيكوف كقود ابغياة التي ستبدأ  ،يعتٍ انقطاع الأمل

لتلتقي دلالة اسم ابؼفعوؿ على ابؼاضي مع رغبة  ،غذم من جسدم نارمسأكىذا كاضحه بُ قولو: 

الذم يعلن فيو الشاعر  (كشف حساب)القصيدة:  مع عنواف كيلتقيكما  الشاعر ابؼتفائلة بُ ابغاضر،

  مع المحتل بركح التحدم كالتفاؤؿ. كقت ابغساب
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 صيغة المبالغة. 3

 القاىرةليكشف عن مأساة الفلسطيتٍ الذم اجتمعت عليو الظركؼ  صيغ ابؼبالغةاستند دحبور على    

 :كطنو، يقوؿ مشردا كمطركدا خارج فيها باتك 

 كالش ارم ستأتي الريح بالبي اع

 1سييطلبي لحمينا لوليمة الجز ار كالضارم

كما   كابؼفرٍّطتُ بالقضية الفلسطينية. دالتتُ على كثرة البائعتُ)البيٌاع، ابعز ار(  بُ ابؼبالغة اتجاءت صيغ  

استمرارية ابغدث بؽذه الأفعاؿ كالتصاؽ ىذه الدلالات بالفعل، فالبيٌاع ابؼفرٍّط بابغقوؽ  أكدتا على

 ، كالشاعربُ سبيل مصابغولذلك لن يأبو إف قدـ الدـ الفلسطيتٍ  ،نساف لا يأبو بوجع الشاعركبالإ

إجراـ ب كتذكري  ،يقصد ىنا كل من شارؾ بُ ضياع فلسطتُ، كتأبٌ صيغة )ابعز ار( لتتمٍّم الدلالة السابقة

لة على ابؼبالغة كالكثرة بُ ، مع الدلاكتلبزمو بو ىذه الصفة لتلتصقبُ القتل كالإجراـ،  يبالغالمحتل الذم 

 ادلالي انزياحا كقع فيهاأكقد  صيغة ابؼبالغة بُ موضع كييوردي الشاعر .فعلو الذم لا ينتهي بحق الفلسطينيتُ

 بفعل السياؽ، يقوؿ:

 أغلقتي أمداء عيني،

 كفمي يغتالو طعمي الجريمة

: لم تيجًد التميمةٍ   ربِّ

 اؼفلأركِّضٍ فرسى البحرً، أتابعي مركبى العر  
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 .167، الدلٌل، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1أرجعٍ منو أعصابي.. خلايام القديمةٍ 

مهنة ييعرؼي ُّا بعض ابغاذقتُ بُ  ابؼبالغة بُ ابؼعرفة على جاءت صيغة ابؼبالغة )العر اؼ( للدلالة على   

اكتشاؼ الأشياء كاستشراؼ ابؼستقبل اَّهوؿ، ككقع بُ دلالة ىذه الصيغة انزياحه دلالي ليصبح ابؼقصود 

الرياح كتلبطمو الأمواج أك معرفة تتخبطو  ،ور ابعماعة كيقود ابؼستَة على غتَ درايةيتحكم بُ أم نٍ بو مى 

، قادرا على استشراؼ ابؼستقبل أك مالكا للرؤية بدعناىا اَّازم اؼي من كلٍّ جانب، فلم يعد ىذا العر  

من ىز اتو  لسطينيةبُ إشارة بؼا بويط بالقضية الف العثراتبوصلة بُ بحرً من يستَ بابؼركب تائها فاقدا لل

 ابؼقطع التالي: ، كيبدك ىذا كاضحا بُ، كعليو فقىدى العراؼ كجهتوأضر ت ُّا

ءً    .للرملً السعيدٍ  تحتويني قهقهات الموجً خوؼ العودة الشلا 

 الفلسطيتٍ منذ النكبة، كلم تفارقو، يقوؿ: بصيغة ابؼبالغة على حجم ابؼأساة التي مر  ُّاكيدلل الشاعر   

 ف لي صوت، كما لي من فم       لكنني الصوت، الفم، الزلزاؿما كا

 2ي رح اؿ ػػػود فإننػػػذا الوجػػى ػػػس لي     ود، كليػػي ىذا الوجػبرِّي ت

بالرغبة كإبما غصبا لم يأتً ىذا التًحاؿ الكثرة بُ التًحاؿ كالتنقل، ك  علىصيغة ابؼبالغة )رح اؿ(  دل ت 

كالإشارة إلى ابؼأساة التي كقعت بحق  ،ابؼبالغة دكرىا بُ تكثيف الدلالة كإجبارا، لذلك أد ت صيغة

كما تلبىا من بضلبت بفنهجة تهدؼ إلى تهجتَه، كسلخو عن  1948بُ نكبة الشعب الفلسطيتٍ، 

 .أرضو

 الغاصبتُ كابؼتاجرين بالقضية، يقوؿ:صيغة ابؼبالغة عندما يصف عبث  الشاعر كيوظف

                                                           
1
 .35، الرٌح وآلهة القرصان، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .373، مولود السماء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 لمىنٍ تشكو إذفٍ؟

 سيفه بيد الفج ار كالسيف يجوؿٍ  دىريؾى 

 كعلى مقربةو من طعنةو طائشةو يعلو الغناءي 

 1يحرـ الدىر كيأسو الفقراءي 

بالغة بُ كصف مىنٍ عبثوا بالوطن كسرقوا فرحتو، كالشاعر ىنا دل ت البنية بُ صيغة )الفج ار( على ابؼ  

كتضم كل مىنٍ قص رى كبزاذؿ عن  ،صيغة ابؼبالغةابؼفرٍّطتُ بالقضية إلى جانب المحتلتُ، لتتوسع دلالة  شملي يي 

 نصرة ابغق.

 الصفة المشبهة .4

 بالاستعانةمقاصد الشاعر البعيدة كتبليغ  لصفات ابؼشبهة الأثر الواضح بُ تشكيل الدلالةكاف ل   

 :السياؽ، يقوؿب

 ككانتٍ الأسرار ذئبةٍ  -بالثياب -كانوا رعاةى 

 ب الموت في الأسر الطويلٍ كن ا تبايعنا على موت يقيلك من عذا

 ****    

 2كقتلتي فيك، كما رأيت، أنا ىو النهر القتيلٍ 

                                                           
1
 .244 السجن، فً الأولى ولٌلته زٌدون ابن مع ،1مدحبور، أحمد، الدٌوان،  
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( لدلالة ىذه الصيغة الصرفية على )فعيل( بُ الكلمات ) الطويل، القتيل دحبور الصفة ابؼشبهة كظ فى    

 زف ابؼسيطرة الشاعر الذم بيثل كل ابؼشردين، فكانت صيغة )فعيل( متوافقة مع حالة ابغ ةكملبزم الثبوت

 .على حالة الشاعر على الشاعر، كىي تدؿ على برقيق الثبوت كبذسيد الصفات كدلالاتهاكالدائمة 

 ، يقوؿ:الذم لا ينتهي يعبر الشاعر عن حزنو الد فتُبُ مثاؿ آخر ك 

.. تقم صى النخلى الحدادٍ؟  كيف صك 

 رب اه حتى الريح في دمهم، غاره ميِّته 

 فينٍ يبكي لو النخيل الد  

  1كيمسحي عن نوافذىا الس وادى؟ -كقد جفوا -من يغسلي الرؤيا

لنخيل بُ حزف دائم كدفتُ، كىذه الصفة الدكاـ كالاستمرار؛ فا علىالصفة ابؼشبهة )الدفتُ(  تدل    

ف يبقى بكاؤه دفينا لا يشعر بو إلا من بذر ع مرارة ابغرمانو بصادا لا بههر بالبكاء، ك تتطابق مع النخيل ككو 

 اد الدلالة إلى ذىن ابؼخاطب، بلمكالانقطاع، فقر ب الشاعر ُّذه الصفة التي جعلها من صفات ىذا ابع

إذا كاف النخيل يئن كبوزف على كاقعو فكيف بالإنساف، كىو ابػاسر كابؼتضرر فإنها جعلتو يقع بُ مفارقة 

 .الأكبر؟

 ، يقوؿ:ر للحقمن زمانو الذم لا ينتص كيبدم الشاعر سخريتو بُ موضع آخر  

، أراىا التحمتٍ بالشطِّ،  صورة تخترؽي البعٍدى

 عيدٍ .. يي ربي صوتها ينحل في حدسي

                                                           
1
 .47، الخٌال وعودة الماضً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 كلدم.. حبة عيني

 و الكريمآية الكرسي، كيحرسٍ  وي فلتيحًط

 الدىرً  خطفتو، كيل قلبي إصبعي 

  1وي الدىر العقيم؟رجعي متى يي 

ة )العقيم( تثبيت ، كأضفت الصفة ابؼشبهولو كلقضيت واينتصف لم الذين وكأىلم الشاعر الدىر يعرٍّ    

م على الدكاـ لدىر الذم لا ينتظر منو الشاعر أف يعيد شيئا، فهذا الدىر بُ نظر الشاعر عقيالوصف ل

، كبُ ىذا دلالة بعيدة نابذة عن الانزياح الذم حصل لدلالة البنية لتشمل من ىم لا يعيد حقا مسلوبان 

، ليبقى ىذا حابؽم مالم بيتلكوا ابعرأة بُ قٍّ مسلوببغ ان أك استًداد ،بُ ىذا الدىر، كلا يرجى منهم ختَا

 .خذى بالقوة لا يستًد إلا بالقوةفهم أف ما أي 

 قولو:سعادة باستحضار الصفة ابؼشبهة بُ ال ، أكينفي الشاعر عن نفسو الراحةبُ موضع آخر ك 

 أيلوح كجهي في مرايا النخلً، جرحا كافرا.. رملان 

 غريب؟

 شي عن خياليعبثا أفت

 2صورة القرصاف تسكن كجهيى العالي الكئيب

الدالتتُ على  نفى الشاعر عن نفسو السعادة كالفرح باستحضار الصفتتُ ابؼشبهتتُ )غريب، كئيب(  

ثابتةه كدائمة ترافق  صفةه ، كالكآبة دٍ كطنوعً تى لم يسٍ فالغربة صفة دائمة كمستمرة بؽذا الوجو الذم  الثبات،
                                                           

1
 .36، الرٌح وآلهة القرصان، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .45، الخٌال وعودة الماضً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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فالصفة )غريب(  ، كربط الشاعر بتُ الصفتتُ برابط منطقي،يب أينما حط  بو التشردىذا الوجو الغر 

، تستدعي بالضركرة البعد عن الوطن، كالبعد عن الوطن يستدعي الكآبة الدائمة على كجوه ابؼبعدين

 .ثابتة للمغتًبتُ لتصبح الكآبة نتيجة حتمية

بُ  ن أجل التعبتَ عن انسداد الأفق كالتخبطر مبؾالا للشاع الصرفية للصفة ابؼشبهة كأكجدت البنية  

 ، يقوؿ:ياب الاستًاتيجيةكغ ،ظل ضياع البوصلة

 لم يبقى إلا ىيكل العظم البليد

 ثم ماذا؟

 موكبي الغيب يعاني رمد الرؤيا.. يميد

 )ىا ىنا يستبق الفكر الخلايا، عالم الركح..

 يوافي عالم الصلب الوطيد(

 1.. مجرل صديد؟كىنا..؟ ركحي استحالتٍ بؤرةن 

كانسداد الأفق للمستقبل القادـ،  ،عليو التي تسيطر للشاعر كصف حالة التيو الصفات ابؼشبهةأتاحت   

فجاءت الصفات )البليد، الوطيد، صديد( دالة على الثبوت، كما بضلت السخرية من ىذا ابغاؿ البليد 

 .نفسية الشاعر، ابؼلبزمتُ لالقهرصبغت ىذه البنية الدلالة بابغزف ك ك على حالة الشاعر النفسية، 

 كبُ موضع آخر جاءت الصفة ابؼشبهة لازمة الثبوت بُ ابؼوصوؼ، يقوؿ:

.. تخف ى شبحي في جسم ملاح شريد  كتعر يتي

                                                           
1
 .41، الرٌح وآلهة القرصان، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 يرتمي في الشطِّ، فوؽ البحر ملتم ان على مدِّ الجليد

 ليت خيل الريح تفديو

 يغاكم صهوة الريح.. ينادم:

 مي ريح البوادم؟أترل تمتصُّني.. تغدك د

 1أتحلُّ النخلة السمراءي ركحي؟

جاءت الصفتاف )شريد، السمراء( لازمتا الثبوت  بُ ابؼوصوؼ، فالتشريد صفة تلبزمو ماداـ مضطهدان  

أكسبت الدلالة عمقا بُ اء( على لزكـ الصفة بُ ابؼوصوؼ، كما بؿركما من كطنو، كدل ت الصفة )السمر 

 .ستقبلابؼ، كشعورا قابسا حوؿ ابغزف

 اسم الآلة. 5

 الفعلي  فعى بو على الشيء الذم دي  اسم يدؿ على الآلة يشتق من الفعل الثلبثي ابؼتعدم؛ لندؿ      

، كبومل معانيو التي أك ابعامد ليغتٍى دلالاتو ،سواء القياسي بواسطتو، كقد كظف دحبور اسم الآلة

 قولو:كما بُ   ،بُ ذىن ابؼتلقي بُ تأكيد كتثبيت ابؼعتٌلأثرىا يقصدىا، ك 

 أىذا صاحبي، في الربيع

 يرفل بالحنوف كالزعتر الندمٌ 

 لو تاجه من الورد

 كالقلائدي من ليموف حيفا
                                                           

1
 .41-41، الرٌح وآلهة القرصان 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 تبخ ر البيت بالمذياع أمي

  1ككلما جعتي تحكي عن قطارو 

اسم آلة على كزف )مًفٍعاؿ( بكسر ابؼيم  ، القطار( كابؼذياعابؼذياعاشتمل ابؼقطع على ابظتُ للآلة ) 

كاف الوسيلة الوحيدة حيث  اكرة الشعب الفلسطيتٍ ابؼشر د؛ ف الذاؿ، كللمذياع حضور بارز بُ ذكسكو 

فة آخر الأخبار بُ الوطن كابؼتاحة بؼعرفة أخبار اللبجئتُ بُ مناطق الشتات، ككسيلة مهمة بُ معر 

الاعتماد ك  داعابؼشردين كيدعوىم لعدـ الابل نو يثتَلأ م الآلة )ابؼذياع(كقد كظف دحبور اس ابؼسلوب.

 ، كخالف ابغقيقة التي كانتإلى نصر ابؽزبية لى نفوسهم بداية النكبة، كقلبأدخل الوىم إعليو؛ لأنو 

ياع بالبخور ز دحبور ىذه الدلالة بتشبيو ابؼذ، كيعزٍّ الدكؿ العربية افيه على أرض ابؼعركة التي ىيزمت بردث

 الوقائعقلب  أك ينسيو لبعض الوقت؛ لأنو ،جل الألمالذم يؤ  ليصبح كابؼخدرك خوفها بو الأـ  تطردي الذم 

لا بيلكوف إلا أف يصدقوا ما بيكن أف  فصد قها ابؼشردكف الذين بأحلبـ النصر العربية القادمة، رى كبش  

ابؼخاطب ليكوف مشاركا بُ  يدفع دحبور باستحضار ابؼذياعك  ينقذىم من كابوس النكبة كالتهجتَ،

العودة كالانتصار على المحتل قرب الوعود بالبعيدة للمذياع الذم كاف يطلق كشف عن ابؼعتٌ كالدلالة ال

 .الواقع ابؼأساكم للمشردين كتشتتهم خارج كطنهم حقيقةكلكنها كانت نسجا من خياؿو تتناقض مع 

، فالقطار بُ بػلق معادؿ نفسي لدل بـاطبو اسم آلة آخر كىو القطاركبُ ابؼقابل يستحضر دحبور 

كسبق  الأمل،ابؼشرد ؛ حتى لا يفقد العودة للوطن مغايرة للمذياع كىي ابؼشرد بومل دلالة الشاعرمنظور 

، فابغديث عن القطار لا يأبٌ إلا (ككلما جعت تحكي عن قطارو )ابغديث عن القطار قوؿ الشاعر: 

كبـالفة  التأجيل،القطار يقابل خداع ابؼذياع الذم بيثل ك كابؼقصود بابعوع ىو ابغنتُ للوطن،  ،بعد جوع

القطار( لوضع ابؼخاطب بُ ذياع، ابؼجاء ىذا التوظيف البارع لابظي الآلة )ك  الواقع، كالألم كالغربة،

                                                           
1
 .225، الفصول، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ثتَ الأكؿ ابؼخاطب كيدعوه للكف عن الابلداع، بُ حتُ يدعوه الوضع الثانييي كضعتُ متقابلتُ: 

 .للنهوض كالتمسك بحق العودة

بُ مشهد  آلة آخربودثو الاحتلبؿ باستحضار اسم كيظهر الشاعر حجم الدمار كابػراب الذم   

 :بهذب الانتباه، يقوؿ

 الصوت، يا للأسى للمدفعً 

 كللندل، بعدي، أف تعودٍ 

 حتى رأيت الجباؿى از لزلتٍ 

 كأخرجت نارىا الجحيم

 مجنزرات الردل، كالصاعقاتي 

 ...كالصواريخ

 لتحتز  عشٍبى السهلً 

 1أركاح المرايا، كصوت البلبل

اء الآلة )ابؼدفع، اَّنزرات، الصاعقات، الصواريخ( دالة على الدمار الذم تلحقو ىذه جاءت أبظ  

بل لللمدفع؛ لأنو ابؼسيطر بُ أجواء كانت للب ابؼسموع ، فالصوتالآلات بالشعب الفلسطيتٍ كمقدراتو

تَ بُ ظل رة على السعلى الأرض بعد أف فقدى ابعميع القد يصدح فيها، كاَّنزرات ىي من تستَ كتستولي

أما السماء فتحتلها  عشبى السهل برت عجلبتها، تقتل اَّنزراتبُ كل مكاف، ك  ابؼوت ابؼتًبص

                                                           
1
 .382، غول الأذى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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رسم الشاعر من خلبؿ استحضار أبظاء الآلة السابقة ىا، ك الصواريخ كالصاعقات التي برجب صفاء

 .رض كبُ السماء، كحالة ابػوؼ التي يفرضها الاحتلبؿ على الأابؼشهد لوحة ناطقة نقلت للمتلقي ىوؿى 

 كبُ موضع آخر يوظف الشاعر اسم الآلة للتفاؤؿ كالبناء، يقوؿ:

 قاؿ المجد للمقاتلين

 قاؿ أيضان: سوؼ نبني المنطقةٍ 

 1بمنجلو كمطرقةٍ 

دحبور ابظي الآلة )ابؼنجل، كابؼطرقة( لإبهاد حالة من التوازف النفسي بتُ التخريب الذم بردثو  استحضر

ابؼنجل كابؼطرقة من أدكات الزراعة ف  الأمل كالبناء من أجل ابؼستقبل،حتلبؿ، كبتُآلات الدمار التابعة للب

وحي يي الشيء الذم التي يستخدمها ابؼزارع كالعامل الفلسطيتٍ بُ عملو، بوصد بابؼنجل، كيبتٍ بابؼطرقة 

ظفها رغم آلات القتل كالدمار التي يو  للمخاطب بالتفاؤؿ كالتمسك بالأمل الذم لا يفارؽ كجدانو

 .الاحتلبؿ بُ اقتلبعو من أرضو

  اسم المكاف. 6

ىو اسم مكاف كقوع الفعل، كيشتق من الثلبثي على كزف )مىفٍعىل( بفتح العتُ كابؼيم، كعلى كزف   

كيعمل اسم كمن غتَ الثلبثي بنفس اشتقاؽ اسم ابؼفعوؿ،  ،2)مفعًل( إذا كانت عتُ مضارعو مكسورة

مهمة دحبور اسم ابؼكاف لارتباطو بدلالات كظف قع فيو الفعل، كقد ابؼكاف على تقييد ابؼكاف الذم ك 

 :دحبور يقوؿ أصبح جزءا من الذاكرة الفلسطينية،حتى  بُ تاريخ القضية الفلسطينية

 من ثقب البابٍ 
                                                           

1
 .335، موت صانع الأحذٌة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .47،2119نواري، الدلٌل النظري فً علم الدلالة، دار الهدى عٌن ملٌلة، الجزائر،  ٌنظر: سعودي، 
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 تأتيني الأرض مسط حةن 

 كأكوِّرىا فتدكري 

 فأدكرألازمها 

 تقدـ لي جىزىرا كمجازرى 

 1صاركخا كدفاتر

كقد ارتبط ىذا اللفظ بحوادث كجرائم ايرتكبت بحق الشعب ازر( بصعا مفرده بؾزرة، جاء اللفظ )بؾ  

 .داخل الوطن كخارجو، كمجزربٌ دير ياستُ كتل الزعتً بذاكرة الشاعر الفلسطيتٍ كتعل قت

 كيتجاكز الشاعر بُ توظيفو لاسم ابؼكاف حدكد ابغقيقة إلى اَّاز كما جاء بُ قولو:

 .صحراؾ القديمةٍ؟ما الذم تجدم خلاياؾ.

 2فلتر مِّدٍىا على مجمرة النسياف

تو بُ بؾمرة النسياف؛ ليفتح تدعو الشاعر لطرح كل ما يثقل عزبي بضل اسم ابؼكاف )بؾمرة( دلالة بؾازية 

تتضح رغبة الشاعر بُ التغيتَ بُ ابؼقطع ، كالتخلص من مآسي ابؼاضي، كما ابغرية بُ التفكتَ لعقلو

 نفسو إذ يقوؿ:

 الزبد الآلي في عينك بحره  كيمدُّ  

 موجة من نطف الفكر ابتكار 

                                                           
1
 .311-319، ساعتان من الكهولة على حساب الولد الفلسطٌنً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .37، الرٌح وآلهة القرصان، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



218 
 

 .نطف الفكر؟

 كيقوؿ:

 كيصطف رفاؽ الأمس بالدكر فأبتاع لهم الحلول

 كفي خاتمة السهر لا أقول على كتم دكمِّ المطرقة؟

 ملء رأسي 

 فإذا جددت كاسي

 1لاح لي في الكأس كبش المحرقة

السعادة ابؼؤقتة التي  بالألم كنتيجة حتمية رغم بغظات لشعوربومل اسم ابؼكاف )بؿرقة( دلالة بؾازية ل  

سرعاف ما تتلبشى كيكوف مصتَىا المحرقة، فالمحرقة ىي نهاية اللحظات السعيدة التي انتابت الشاعر كما 

 ىي نهاية أحلبـ شاعر كشعب ينتظر ابػلبص.

 الأسماء المجموعة. 7

يأبٌ ذكرىا بُ الأمثلة كىو ثلبثة أنواع سنتُ أك اثنتتُ اؿ على أكثر من اثالاسم اَّموع ىو الاسم الد  

عى الشاعر إلى سكاشتًكت ىذه ابعموع بُ تكثتَ الدلالة كالتعميم كغتَىا من ابؼقاصد التي  ابؼدركسة.

 ، يقوؿ:برقيقها

 لك السجن

 كعصفوره يخوض الأفق لا يتبعو الغاككف كالواشوف
                                                           

1
 .314على حساب الولد الفلسطٌنً،  ، ساعتان من الكهولة1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 إف فو ضتوي فاض الغناءي 

 1الفقراء يجرح الدىرى كيأسو

 ةالكثتَكف أف يكونوا منها بُ بغظبصع ابؼذكر السالم بُ )الغاككف، كالواشوف( على الكثرة التي رضي  دؿٌ 

كاف دكرىم لا يقل بزريبا عن ك  سيطرت فيها مصابغهم الذاتية على مصلحة الوطن الكبتَ، ضعفو 

ضعف مقابل كثرة التابعتُ للباطل الاحتلبؿ، كدؿ  بصع التكستَ )الفقراء( على الكثرة إلا أنو يوحي بال

حالة الفقر كقلة الإمكانيات لإظهار  ر بُ موضع آخر تنافرا بتُ الأعدادوجد الشاعكيي  كاستقوائهم بو.

 ، يقوؿ:التي يعاني منها الشعب الفلسطيتٍ

 طي الأحذيةٍ ػػككاف يع 

 قاتلينػقراء كالمػػػللف 

 عرى ػػػػػِّ ونو السػػألػػيس 

 احً:فيخفي الجد  بالمز  

 2)يكفي أف تسبُّوا التسويةٍ(

ابعمع بُ )الأحذية( على القلة، كاستحضر الشاعر ىذا ابعمع برديدا ليشتَى إلى ابؼفارقة بتُ دؿٌ   

فالأحذية بصع قلة، كبصع القلة ما دؿ على الثلبثة إلى العشرة، بينما دؿ  ابعمع بُ )الفقراء  ،ابعمعتُ

فكيف سيستقيم توزيع الأحذية القليلة على عدد الفقراء كابؼقاتلتُ كابؼقاتلتُ( على الكثرة كابؼبالغة، 

سوء الأحواؿ كالفقر الذم كاف الكثير؟ كيرمي الشاعر من خلبؿ ابؼقارنة السابقة إلى أمر آخر يتعلق ب

                                                           
1
 .243، مع ابن زٌدون ولٌلته الأولى فً السجن، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .336، موت صانع الأحذٌة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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توفتَ كل الإمكانيات بؽم بُ  ، رغم أف الواجب يتطلببـيمات اللجوء كالتشريدالفلسطينيوف بُ يعيشو 

، كما تكشف ىذه ابؼقارنة عن التقصتَ الواضح للمحيط العربي بُ قهر الذم فيرضى عليهمالمواجهة 

ليظهر  كبوشد الشاعر أكثر من بصعو  .بُ أبسط احتياجاتهم دعم اللبجئتُ كابؼقاكمتُ الفلسطينيتُ

 ، يقوؿ:عدـ استسلبمو رغم ابؼفارقةشجاعتو، ك 

 كأنا لا أجنُّ 

: فضاء العصافير مثلي السلا  سلً،لا أقوؿي

 أك جمرة الحقِّ منك الأساطير،

 أفتح البابلكنني 

 قلبي معادلة النور

 من يصل القلبى يبصرٍ 

 1كمنٍ لا.. فقلبي معادلة الظلماتً 

عقد الشاعر مقارنة منطقية بتُ ابعموع بُ ابؼثاؿ السابق معتمدا على السياؽ، فالفضاء أكسع كأرحب   

من السلبسل، فإف تساكل ابعمع بتُ العصافتَ كالسلبسل إلا أف الفضاء يضفي مبالغة ككثرة للعصافتَ 

دـ مقاصده، كما الدلالة كيتحكم بُ دلالة ابعموع بدا بى السلبسل، فتًؾ الشاعر السياؽ يوجوتفوؽ 

، كدؿ ابعمع )أساطتَ( سادت ابغضارات القدبية على ثقافة استحضر بصع الأساطتَ من أجل التعميم

، كيعقد بُ نهاية ابؼقطع مقارنة بتُ ابعمع ابغق ابؼلتهببصرة ا رغم كثرتها أماـ على الكثرة التي لا قيمة بؽ

أنوار، أما الظلمات بصع دؿ على الكثرة كما جاء  بُ )الظلمات( كابؼفرد )النور( فالنور ىو الضياء كبصعو
                                                           

1
 .359، المعادلة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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رغم كثرتو بػلق معادلة بتُ ابغق كالباطل  )الظلمات( بابعمعابؼفرد  )النور( الشاعر كقابلبُ السياؽ، 

 أتباع الباطل كاشتدت الظلمات. رى ثػي ، ككى كاف أتباعو قلبئلينتصر فيها ابغق كإف  

 يقوؿ:معبرا عن حالتو النفسية الصعبة، مع كيعبر الشاعر عن شفقتو بنفسو كيورد ابع   

 غيمةه تفرغي العبوة فوقي،

 كقط ةه لا تموء

 ثم ىا نحني:

 يا سيوؿ إذا شئت خذيني،

 1أك اىجعي

من كل جانب، كىذا لو علبقة بابؼكاف الذم الشاعر  بذتاح التي  على الكثرة دؿ  ابعمع بُ )السيوؿ(  

لتها بُ كغتَ ابؼؤىلة، لذلك بذد السيوؿ ضآابؼناطق ابؼهمشة لأف السيوؿ تكثر بُ  ؛يعيش فيو الشاعر

يثتَ بصع التكستَ)السيوؿ( بُ ىا، كعليو تَ كتدم يسهل عليها اجتياحهائيات التي اابؼخيمات كالعشو 

بصع الكثرة ليدلٍّلى  كيستحضر دحبور .كراءىا ابؼخاطب ابؼشرد مشاعر ابػوؼ من الدمار الذم ستخلفو

 كيها، يقوؿ كاصفا القدس:قابلة تساعلى قيمة م

 ىي الدنيا، كأنت اللحظة العليا

 ني ػػػػوطػػػت الػػػػكأن

 كلهذا كحدؾ القدسي 

                                                           
1
 .224، الفصول، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1كما دكنك أسماء.. قرل أك مدفٍ 

دل ت ابعموع بُ الألفاظ )أبظاء، قرل، مدف( على الكثرة إلا أف ىذه ابعموع بؾرد أرقاـ كأبظاء أماـ   

بُ اف يسعى الشاعر لإيصابؽا فعز زت ابعموع السابقة الدلالة التي ك ىو القدس، بو ابؼفرد إذا كاف ابؼقصود

 يتحكم بُ دلالة ابعموع كتوجيهها بدا يتلبءـ مع نظرتو للؤمور. كترؾ السياؽ، خطابو

و بُ جزئية ما، وافقا مع عنواف القصيدة، أك ملتقيا معكيأبٌ الشاعر بابعموع بُ بعض الأحياف مت   

 يقوؿ:

 بابيل، كعن ريح المنوفٍ قلٍتي عن طير الأ

 إنها تنهض من مرج ابن عامرٍ 

 إنها تبزغ من كلِّ الشجوفٍ 

 دارو ػػػػي كل مػتدُّ فػػػإنها تم

  2ياعي الطيبوفٍ ػػػيتصباه الج

جاء ابعمع بُ )الأبابيل، الشجوف، ابعياع، الطيبوف( دالا على الكثرة كمنسجما مع مضموف القصيدة   

الذم  الواسع كىذه ابؼرة من مرج ابن عامر ،يل تعود كتصحو من جديد)البشارة( فهذه طيور الأباب

يرتقبها ابعياع كالطيبوف؛  ىذه الطيور التييتناسب كمكاف مع كثرة ىذه الطيور التي دؿ  عليها ابعمع، 

ىدـ الكعبة، فاستوحى دحبور ىذه ابؼناسبة؛ على أبرىة الأشرـ  أقدـعندما لتزيلى ظلما سبق كأف دفعتو 

                                                           
1
ًٌّ إلى القدس، 2وان، مدحبور، أحمد، الدٌ   .286، سؤالٌ شخص
2
 .114، البشارة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كىذا  ،ط بتُ قدسية ابؼكانتُ، كأف بهذب انتباه ابؼخاطب كالتأثتَ فيو من خلبؿ ىذا ابعمعلتَب

  بُ إبراز الدلالة كقوتها. أسهمالاستحضار الذم 

كعلى ضوء ما سبق استطاع الشاعر إلى حدو بعيد التعبتَ عن أبؼو ككطنو بصيغ صرفية متعددة: )اسم   

صفة ابؼشبهة، كاسم الآلة، كاسم ابؼكاف، كالأبظاء اَّموعة( بضلت الفاعل، كابؼفعوؿ، كصيغ ابؼبالغة، كال

الأبنية للصيغ ىذه استطاع دحبور استغلبؿ ك بالعاطفة كالإحساس ابؼؤثر بُ ابؼتلقي،  دلالات مشحونةن 

 .بزدـ غاياتو كمقاصده البعيدة دلالات كإبواءاتكبرميلها الاشتقاقية، 
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 (بنية الأفعاؿ )
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؛ لأف لغة الشعر بفيزة نها تأبٌ ضمن غاية يريدىا الشاعرإف البنية الفعلية بُ الشعر لا تأبٌ صدفة، بل إ  

كالسياؽ ىو  ءات بسثل ابغالة الشعورية للشاعر،البنية الصرفية بُ الفعل دلالات كإبواكحساسة، كبرمل 

بُ  التغيتَ بُ بنية الكلمة؛ لأف التغيتَ سأقف علىعليو ابؼتحكم بُ زمن الفعل كبُ دلالة ذلك الزمن، ك 

التعامل معو سيكوف على أنو معطيات بُ النص، لذلك تعبر بعض ك  تب عليو تغيتَ بُ الدلالة،يتً  البنية

اللغات عن الزمن بوساطة التصريف كالفرنسية كالابقليزية، كبعضها الآخر يعبر عن الزمن بوساطة القرائن 

 1النحوية كالعربيةك  السياقية

من  ابتُ ابؼاضي كابؼضارع كالأمر، كاختلفت دلالته شعر دحبورمن كتنوعت الأفعاؿ بُ النماذج ابؼختارة 

ك ابغدكث كانقطاع الزمن، كبً تقسيم بنية الأفعاؿ بُ ىذا القسم حيث الزمن من التجدد كابغدكث، أ

 فعل الأمر.أختَا ، ك ابؼضارعالثاني الفعل التي التجريد كالزيادة، ك ابؼاضي بُ حالأكؿ إلى ثلبثة أضرب: 

 الفعل الماضي. 1

أك الاستمرار، أك  ،يدؿ الفعل ابؼاضي على كقوع ابغدث، أك حدكثو مطلقا، كقد بومل دلالة ابغاؿ 

الثانية قصيدة ، ك مصتَ ابؼصتَ :للشاعر الأكلى قصيدة كسأتناكؿ بُ ىذا ابعانب قصيدتتُ اؿ.الاستقب

ا حضور بارز، مكاف للفعل ابؼاضي فيه  ،باعدتتُ بُ بذربة دحبورفتًتتُ متكبسثل القصيدتاف  استسقاء

بُ ابؼرتبة الأكلى بُ رتبة الثانية بعد ابؼضارع، ك ابؼ جاء الفعل ابؼاضي بُ القصيدة الأكلى بُك ة عميقة، كدلال

 عالم مل ابؼخاطب إلى، بغو؛ لارتباطو بحوادث كذكريات يستعيدىا الشاعر من خلبلالقصيدة الثانية

الفعل النفسي استند دحبور على ف ستمرة.ابؼ كمعاناة اللبجئتُ كابؼشردين ،عاناتوبد يضجُّ  عالمه  ر كىوالشاع

كبُ جانب آخر نلحظ حنينو  2كلكنو فعل داؿ على حالة ،نفسية كىو ليس عملال معاناتويعبر عن ل

                                                           
1
 .214، 1996، دار الفكر، دمشق، سورٌا، 1ٌنظر: قدور، أحمد محمد ، مبادئ اللسانٌات، ط 
2
 .143، 1995ٌنظر: بنقدور، عبد الفتاح، ظواهر فً اللسانٌات العربٌة، مطبعة فضالة،  
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د عودتو إلى للماضي رغم قسوتو إذا أراد أف ينسى ابغاضر الذم خالف توقعاتو كآمالو، خصوصا عن

 ابعزء ابؼتاح من كطنو، يقوؿ: 

 كيوىـ دك ل النفير

 أخطأت .. كلم أتلف ت

 ككاف صوتي أمامي

 طاردتوي في منامي

 نأل عني كلا يستديري يككل ما صحٍتي 

 ككلما جرفتني ريحه 

  كغل ف ركحي الضبابي 

    1بلادم!! أغلقتي عيني  كاتهمتي 

 أمنياتو كآمالو التي كاف بىطط بؽا بُ كطنو، كبتُ الواقع ابؼفاجئ، ربط الشاعر بُ ابؼقاطع السابقة بتُ  

كابؼخيٍّب للآماؿ، فأس س تقابلية بتُ حاضره ابؼؤلم كماضيو الذم زرع فيو آمالو للحاضر، فاستعاف بؽذه 

كمث لى الفعل  .اتهم(ابؼفارقة بالأفعاؿ )دك ل، أخطأت، كاف، طاردت، صحت، جرؼ، غل ف، أغلق، ك 

مبالغة بُ د الذم دخل على حشو الكلمة أضفى التشديبقرب العودة، ك  كتفاؤلول( سعادة الشاعر )دك  

، كيعود الشاعر كبىتصر الزمن بُ ابؼشاعرا يدلل على فيض ، بف  ابعابؿة كنف سى عن رغبة الشاعر الفعل

للآماؿ،  لأف حاضره بـالفه  ليقطع شريط تلك اللحظات ابعميلة ابغاضر، كيأبٌ بالفعل )أخطأت(

                                                           
1
 .331-331، مصٌر المصٌر، 2الدٌوان، م دحبور، أحمد، 
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 بوياه كىذا الذم كيأبٌ الفعل ابؼاضي )طاردتو( ليدلل على ىذه ابؼفارقة بتُ ابغلم الذم قد بسناه كالواقع

 .على البعد ابؼكانييدلل 

 كبُ أثناء الفعل )طاردتو(.كيستًجع الشاعر ىذا ابؼشهد من خلبؿ عنصر التذكُّر الذم يستحضره ب  

دحبور ابغاضر، بل يستعتُ بو لاختصار الزمن بُ ابغاضر، فعندما  التذكر كالعودة إلى ابؼاضي لا ينفي

( يستحضر الفعل ابؼضارع )ينأل(؛ لاستحضار ابؼاضي كإعطاء الأكلوية للزمن  يأبٌ بالفعل )صحتي

استحضار صوتو ك قدرة الشاعر على التدرج  لتحوؿ الزمتٍ بُ ابؼقاطع يعكسابغاضر، كىذا الانتقاؿ كا

 الزمن ابغاضر الذم بيثل الأساس بُ النص.من أعماؽ الذكرل إلى 

ليصل إلى ابغاؿ، كىو  كيعود الشاعر للتذكر من جديد بتوظيف الأفعاؿ ابؼاضية )جرؼ، كغل ف(   

عليو، كلكن فيرًضى عليو كىذا ما برملو دلالة الفعلتُ )جرؼ،  أك يعزيـ  ،يريده الشاعر الذم لم يكن

) كبساشيا مع ىذا  )الضباب( فرؽ دلالي يعطي ابؼسند بعدا إنسانيا كبُ إسناد الفعل غل ف للفاعل كغل فى

، كاتهمت(  بُ نهاية ابؼقطع كظف الشاعرك  ،ابؼأساكم ابغاؿ دلالة جديدة أشبو  ليحملبالفعلتُ )أغلقتي

  .الذم يعيش فيو الشاعر الواقع بؽذه النهاية ابؼؤبؼة كىذاأك التسليم  ،ما تكوف بالاستسلبـ

 يقوؿ بتُ اللغة كالدلالة. فى ل  كأ بصع عناصرىا حيث ؛ي بُ قصيدة استسقاء مركزيتهابؼاضالفعل ا لى كشك   

 :دحبور

 عطشي الركح خطرٍ 

 كبكينا

 كنبشنا
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 1كاىتدينا

)بكينا، كنبشنا، كاىتدينا( دكرا مهما بُ بمو القصيدة كتطورىا دلاليا، فجاءت  ةابؼاضي ت الأفعاؿكأد     

لي كزماني يظهر التطور ابغاصل على الشاعر كشعبو، حيث جاء الفعل الأفعاؿ السابقة بُ تدرجو دلا

( فجاء كيف لم تهطل علينا يا مطر؟))بكينا( منسجما مع الاستفهاـ بُ السطر الأكؿ من القصيدة: 

الفعل نتيجة متوقعة لابكباس ابؼطر الذم بيثل الفرج، بٍ جاء الشاعر بالفعل )نبشنا( بُ ترابطو منطقي 

يوحيو الفعل )نبشنا( عدـ الاستسلبـ للبكاء، كضركرة البدء بالبحث عن البديل الذم  كتراتبي يبتُ

صل بضمتَ ابعماعة؛ لأف التغيتَ لا يتم إلا بفعل بصاعي بصاىتَم، ليتطور ىذا الفعل إلى حالة تابؼ

ء ابؼقطع جافالاىتداء نتيجة ابعد كالعمل الذم يوحيو الفعل )اىتدينا( كنتيجة استدعاىا الفعل )نبشنا( 

 السابق خاضعا بغركية الفعل كبموه الطبيعي كما أراد لو الشاعر.

كالنمو الدلالي للقصيدة يستكمل الشاعر التطور ابغاصل على الدلالة،  ،كبُ إطار ىذا الاستدعاء 

 يقوؿ:

 كبهذا فاحتٍ الزىرة لا عطران 

 كلكن الصدل باحى بما في الركح من ا

 الصدل يطلبنا يطلبنا

 رع الآف بيوت كزكايا كبشرٍ نبتت للشا

 فإذا للكوف معنى

 ألف معنى
                                                           

1
 .89، استسقاء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 أفقي الركح انهمرٍ 

  1حجرا قبل الخبرٍ 

طع الثاني منسجما كمتناغما مع بمو الدلالة قجاء ابؼفعاؿ كاندفاعها الطبيعي، فأظهر الشاعر حركية الأ  

 كالبيوت بؼطر، كنبتت الشوارعبعد الابكباس كالبكاء جاء ااؿ ابؼاضية بُ ابؼقطع الأكؿ، فالتي بضلتها الأفع

من  بُ الشوارع كالأزقةكلو مؤقتا  التي بوبسها الاحتلبؿ ابغياةك  ،الأمل بُ إشارة لعودة الزىوركما تنبت 

( الذم يدؿ على التطور ابغاصل بُ طلب الآفىذه الدلالة مصاحبة لغوية بُ لفظ ) ، كقد أسندجديد

 تو.الاستسقاء كالفرج الذم عنوف بو الشاعر قصيد

ا كالنمو الطبيعي بؽ ،لفعل ابؼاضي الذم استوعب حركة الأصواتكتظهر براعة الشاعر بُ توظيف ا  

دخل الشاعر على الفعل ابؼاضي الداؿ على يي  الإطار ىذا مستغلب طاقاتو الإبوائية التي يؤديها، كبُ

 وؿ:انقضاء الزمن فعلى الأمر الذم بومل الدلالة من ابؼاضي إلى الزمن ابغاضر، يق

 نحن لم نبخلٍ علينا يا مطرٍ 

 بل جعلنا حجر الأرض ربيعا في يدينا 

 فاخٍتطًفٍ حبسكى 

 كاستكشفٍ سحاباتك

 كلتأتً إلينا

 ىو ذا فضٍل الحجرٍ 

                                                           
1
 .91-89، استسقاء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 فق الحجرٍ طار في الأ

 شع  في النور الحجرٍ 

 نحن لم نستقبل الصيف كسالى

 فتعاؿى 

 كتعاؿى 

 يا مطرٍ كتشب و 

  1بالحجرٍ 

 دلالة على ابؼقطع الأختَ من ىذه القصيدة؛ فما صاحبى الأفعاؿ ابؼاضية منلى سيطر فعل الأمر ع  

مر  ُّا الشعب الفلسطيتٍ منتظرا حريتو كانعتاقو من الاحتلبؿ يتطلب ابغفاظ على مكتسباتو  التي عاناةابؼ

مر السابقة أفعاؿ الأابؼاضية، كللحفاظ عليها كظف دحبور  كابقازاتو التي بؼسناىا بُ تطور كبمو الأفعاؿ

ابغرية التي تنتزعي بو يبشري ببُ الأرض  نبتي يى  ع ابؼاضي بابغاضر فيتولد عنو حجرليشكٍّلى دلالة تكاملية بذم

 فقط.

 الفعل المضارع. 2

، بعد أف عاد 1999بُ قصائد ديواف جيل الذبيحة الصادر عاـ  لافتكاف للفعل ابؼضارع حضوره    

 .2عوره كإحساسو بابػيبة، كىذا ما صر حى بو الشاعرللجزء ابؼتاح من الوطن، ففج رى ش

                                                           
1
 .91-91، استسقاء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
فَّار، سلٌم، أحمد دحبور، نصٌ على نص، جٌل الذبٌحة واستمرارٌة البحث عن اللؤلؤة المفقود  ، 23ة، مجلة نزوى، عدد النَّ

12/7/2119. 



221 
 

لا أفرٍّطي ( )مصتَ ابؼصتَ) كىي: ،أعماؿ الشاعرعلى أبرز قصائد  بُ ىذا القسم ككقع اختيارم  

 عكس، كما صوت الشاعر معلنا عن رفضو كبسرده ارتفع فيها( ثنائية ابؼهلة ابؼستحيلة)كقصيدة  (بابعنوف

 بالدراسة فيهن   عل ابؼضارعالفسأتناكؿ كعليو، لاضطراب بُ أحاسيس الشاعر. فيها الفعل ابؼضارع حالة ا

 :، يقوؿمبرزا دلالاتو ككظيفتو التي أينيطت بو لتحليلكا

 ناره تكاد من الن ارً في فمي تستجير

 كفي دمي زمهرير

للجزء ابؼتاح من بدأ دحبور حديثو عن الن ار التي تشتعل بصدره نتيجة ابػيبة التي لازمتو عند عودتو   

تتصاعد بُ فمو هذه النار ف)تكاد، كيستجتَ( أ ىذا الألم يتصاعد بدلالة الفعلتُ ابؼضارعتُ كطنو، كبد

الشاعر،  الذم يشعر بوبسبب حجم الشعور الغارؽ بُ ابػيبة  ؛شعرا ملتهبا يفوؽ حرقة النار كينتج عنها

بُ  كيعبر .لى ابغدث ابؼستمر الذم لا يتوقفكالواقع الذم كسر كل توقعاتو بُ كطنو، كدؿ  الفعلبف ع

 عن مأساتو، كصراعو الذم لا يهدأ. ابؼقطع نفسو

 الآف أيحصًي جبالي

 لا ىو ةه فأينادًم

 فيقرص البردي أقصى ما طلٍتيوي من أعاؿً 

 لا ىو ةه فأينىادىل

 كلا أزاؿي أسيري 
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اية ابؼقطع إلى تعميق صراعو كبؿدكدية ابػطاب الذم لاحظناه بُ بد خرج الشاعر من كصف ابغاؿ 

أخذ الفعل ابؼضارع ، حيث أحصي جباليالعنيف مع ابػيبة التي يشعر ُّا، كتتضح دلالة ذلك بُ قولو: 

، كيعزز دحبور دلالة ابؼسلوبرمز للوطن الذم يعمومية ابػطاب من إسناده للبسم جبالي،  (أحصي)

عة )يقرص، أنادم، أزاؿ( التي توحي بدلالات ابغاؿ ابؼأساكم الذم يشعر بو باستحضار الأفعاؿ ابؼضار 

زمانية آنية كبرولات مفاجئة كانت سببا بُ خيبة الشاعر، فما أف ينتهي الشاعر من ابغديث عن النار 

يقرص دؼء أحلبمو، التي تلتهب بُ صدره كتثتَ رغبتو بُ ابؼواجهة كابؼطالبة، حتى يقابلها ببرد قارص 

 .كابؼتفائل سقفو ابؼرتفع كيعيده إلى خيبةو جديدة برطٍّمي 

نغلبؽ كل ابؼنافذ التي كاف يعتقد أنها موجودة بُ كطنو المحتل، فهذا ابعزء با كتكتمل مأساة الشاعر  

 يشعر فيهاخيبة الشاعر كنتيجة متوقعة  ابؼأساكم الواقعكيستدعي ىذا  كمغلق. ابؼتاح من الوطن بؿاصره 

رغم كجوده بُ كطنو  م( ليصبح أستَا بدلالة الفعل )أزاؿ(كالانقطاع الذم يوحيو الفعل )أناد بالاختناؽ

 المحتل.

بضلت الأفعاؿ ابؼضارعة بُ القصيدة السابقة دفقا من الدلالات بُ حركة مستنبطة من جو القصيدة   

عدد الذم يعيشو كطنو المحتل، كقد بلغ  كالواقع التي نقل الشاعر من خلببؽا مأساتو كخيبتو من ابغاؿ

استند عليها دحبور لرصد التحولات النفسية كالدلالية ارعة بُ القصيدة كاحدا كأربعتُ فعلب الأفعاؿ ابؼض

 .بُ القصيدة

 من خلبلو ابغياة للزمن ابؼاضي، يقوؿ: دحبور أعاد للتعبتَكشك ل الفعل ابؼضارع بؾالا كاسعا 

 سأقوؿ للشجر ات حًدٍ 

 كأقوؿ للشجن اتحدٍ 
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 كأقوؿ للوطن اتحدٍ 

 كأنا أعدٍ 

 تحدٍ أف أ

 ليلي معي

 نمشي على الأنقاض

 نبكي ىكذا علنا 

 كنضحك ىكذا علنان 

 1؟كنسخري مًنٍ "لماذا"

ينتقل الشاعر من ابؼاضي للحاضر بتوظيف الفعل ابؼضارع الذم بومل ابؽم ةى للمستقبل، فبدأ بالفعل   

الشاعر  )سأقوؿ( مستعينا بحرؼ الاستقباؿ، كأسهمى حضور ىذه الأفعاؿ بُ تأكيد كبذسيد رؤية

كشحن التكرار بُ الفعل )أقوؿ( عاطفة ابؼتلقي، كما الإخبارية النابعة من مسؤكليتو بذاه شعبو كقضيتو،  

عن إصرار عميق بُ نفس الشاعر؛ ليؤدمى الفعل ابؼضارع كظيفتو الدلالية التي يفيض ُّا صدر كعبػ رى 

ي، نبكي، نضحك، نسخر( تواصلب الشاعر. كينشئ الشاعر بتُ الفعل )أقوؿ( كالأفعاؿ ابؼضارعة )بمش

)أقوؿ(  بالفعل ابؼضارع عضويا كمنطقيا يعطي ابغياة مظهرىا الطبيعي، فما يتًتب على تصريح الشاعر

فيما بعد حالات فيزيائية طبيعية كالسخرية  ،كالضحك ،كالبكاء ،يصبح ابؼشيلجعبتو بُ ما ىو إفراغ 

كل   فيو يمارسالذم س بُ كطنو ابغياة الطبيعيةالي كبالت ،كالقوة ،ابغريةيتمتع ُّا كل إنساف بيتلك 

 حاجاتو النفسية كابغركية التي تعكسها الأفعاؿ السابقة.
                                                           

1
طُ بالجنون، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م   .37-36، لا أفرِّ
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ترابطا بتُ الأفعاؿ ابؼضارعة كالفعل ابؼاضي؛ ليظهر طبيعة العلبقة التي تربط بتُ الأفعاؿ  كييوجًدي دحبور  

 كدلالاتها، يقوؿ:

 كالكرملي يدخل غرفة نومي،

،يوقظني كأنا   صاحو

 لا يعجبو أني من غير سلاحو 

 تدخل حيفا كاملةن 

 فأكلِّمي حيفا بالعربي

  1لا تطلبي مفتاحا مخبوءنا في زن ار الأّـِ 

كسيطر على كجدانو، فأكجد الفعل  ،ساد الفعل ابؼضارع ىذا ابؼشهد ابغزين الذم خطف فكر الشاعر  

الكرمل، كىذه  كىو و ىذا الزائر ابؼقرب من قلبوابؼضارع كما فيو من حركية للشاعر فضاءن كاسعا بواكر في

حيفا، فاستوعب الفعل ابؼضارع ابغوار  كىي ابؼعشوقة التي لا تأتيو كلا تسلمو نفسها إلا بُ الأحلبـ

الشاعر بعد ىذا لب مفقودا على أرض الواقع، بٍ كظف صٍ القائم بتُ العاشق كابؼعشوقة، كأكجد بينهما كى 

ي لً الأفع اؿ ابؼاضية ليعيدى ابؼخاطب من حركة ابغوار الذم أتاحو الفعل ابؼضارع إلى الوراء، ابؼشهد ابؼتخى

  يقوؿ:

 عبثٍنا بالمفتاح فزادتٍ أقفاؿ الدنيا

 كمني للرؤياكغفوٍنا ن

                                                           
1
 .111 -111، ثنائٌة المهلة المستحٌلة،2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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.. كالسيف،  فهبطنا في قزحو

.. حتى عادى البلدي!  كأكٌلناه إلى فرحو

 كفتحٍنا أعيننا

 ىل ىذا المشهد أسوده عن قصدو؟

 لأعيننا عملان غير الرؤياأـ أف  

  1كمسافتها الرمدي 

الفعل ابؼاضي كمسببو للمشهد الذم عاشو الشاعر بُ ابؼقطع يظهر ىذا التًابط جليا بُ استحضار 

الأكؿ، فالفعلبف )عبثٍنا، غفوٍنا( بنا الدافعاف للؤفعاؿ ابؼضارعة )تدخل، يوقظتٍ، تدخل، أكلٍّمي( التي 

ضية بنا السبب قاعر كالكرمل كحيفا، فالعبث بُ ابؼفتاح، كالغفوة عن الشكلت ابغوار التفاعلي بتُ الش

ط كالضعف الذم أصاب كما فيها من عتاب للشاعر، كىذا نتيجتو ابؽبو  ،كراء ىذه الزيارة ابؼفاجئة

ى   الشاعر كشعبو. سى الشاعر ، كىكذا أس  فهبطنا في قزحو كالسيف كأك لناه إلى فرحو بُ قولو:  كما بتُ 

ليحملى للمتلقي  ؛فعاؿ ابؼاضية على قاعدة السبب كابؼسبببتُ الأفعاؿ ابؼضارعة كالأ منطقي لتًابطو 

  مقاصده التي يرمي إليها.

طغى استخداـ الشاعر للؤفعاؿ ابؼضارعة بُ القصائد السابقة بدا ينسجم مع رغبة الشاعر بُ بثٍّ    

كابؼخاطب من خلبؿ ابغركة ابؼتتابعة شعوره الآني، فعمل على خلق تفاعل مباشر بتُ بنية ابػطاب 

كالاستمرار بُ توالي الأحداث التي يسردىا الشاعر كما ىي بُ الواقع، فلبَّ  الفعل ابؼضارع رغبة الشاعر 

                                                           
1
 .112 المستحٌلة، المهلة ثنائٌة ،2مدحبور، أحمد، الدٌوان،  
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خلق نوعا من التفاعل بتُ ابؼخاطب كبتُ بفا بُ تصوير الأحداث التي اتصفت بالاستمرار كالدبيومة، 

 الشاعر.

ل ابؼضارع بيثل حالة اَّتمع الفلسطيتٍ الذم لا يزاؿ بىضع للبحتلبؿ، أف الفع ما سبقيضاؼ إلى   

كيطمح للحرية، لذلك كاف الفعل ابؼضارع الداؿ على ابغاؿ كالاستقباؿ مع القرائن ابؼصاحبة لو معبرا عن 

 .كابػلبص ابغريةبفيو  بولم، كعن أملو بابؼستقبل الذم كحالو كاقع الشاعر

 فعل الأمر. 3

لم ك . 1لزاـ بعد زمن الت كلُّم، لذلك يدؿ على الاستقباؿ مطلقناعل على كجو الاستعلبء كالإطلب الفىو   

النماذج كابؼقاطع التي اشتغلت يكن لفعل الأمر ذلك ابغضور مقارنة بالفعل ابؼضارع كالفعل ابؼاضي بُ 

اف اعتماده شعبو، فكتصوير ابؼأساة التي يعيشها ؛ لأف الشاعر كاف حريصا على كصف حالو ك عليها

على الفعلتُ ابؼضارع كابؼاضي تلبيةن بؽذا ابؽدؼ، كلكن الشاعر كاف يأبٌ بفعل الأمر بُ كثتَ من ابؼواضع 

جاء بُ اؿ الأمر، حيث فع( التي زخرت بأدـ الثور)قصيدة  كعليو كقفتي على صريح.لغاية كمقصد 

عر دحبور عموما كالقصيدة ابؼدركسة ، ككاف توظيف فعل الأمر بُ شلثة بواقع بطس عشرة مرةابؼرتبة الثا

 ليعيد توازنوبػيبة، فيلجأ إليو خصوصا يأبٌ عندما يسيطر على الشاعر الإحساس بالألم كالشعور با

 (دـ الثور)كجاءت قصيدة  ابؼستقبل القريب.يعطي نفسو الأمل بُ كيضبط إحساسو ابؼضطرب ك  النفسي

من أجل  بشكل لافت مشتملةن على فعل الأمر اح من كطنوفيها للجزء ابؼتالتي كتبها بُ الفتًة التي عاد 

 ، يقوؿ:أثناء تواجده بُ كطنو الصدمة التي أبؼت بو التنفيس عن

 .. من أين يأتيني الضحى؟لا شمس

 من كو ة لن تسرؽ الضوءى 
                                                           

1
 .184ورها، بٌروت، لبنان، مكتبة لبنان للنشر، ٌنظر: مطلوب، أحمد، معجم المصطلحات البلاغٌة وتط 
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 ثوٍبه تالفه ليس يرجو رقػٍعىةن 

 خيذٍ دمعةن كانتشل، من جمرةو، كقتنا كثوبنا

    1رٍ يتغيػ رٍ أك تغ  

نو أعلى على اعتبار أبقة )خيذٍ، انتشلٍ، تغيػ رٍ( لم تكن صادرة من الشاعر أفعاؿ الأمر السا نلبحظ أف  

 ،ليؤدم معتٌ آخر كىو التوجيو عن معناه ابغقيقي الشاعر الأمر خرجأك مكانة سياسية، كإبما أ ،منزلة

، توجيولنفسي من خلبؿ إعادة الأف يعيد توازنو ا عبر الشاعر عن صدمتو من الواقع، كأرادكالإرشاد. ك 

خذ بعتُ الاعتبار أف دحبور كتب قصيدتو كىو بُ مدينة راـ الله التي لا مع الأ شعبو، صفوؼكترتيب 

بزتلف عن غتَىا من ابؼدف الفلسطينية المحاصرة كابؼقطعة بابغواجز كسيطرة الاحتلبؿ، ىذا الواقع الذم 

كفرض السيطرة الكاملة.  ،حتلبؿ ليستكمل سرقة الأرضيتناقض مع كل الوعود ابؼزيفة التي نسجها الا

الاحتلبؿ يتجر ع  سطوة يعيش برت مغايرة بؼا كاف يتوقعو الشاعر كىوفحملت أفعاؿ الأمر دلالات 

 الذؿ كألوانو بُ أرضو.

)خيذٍ( الأمر كمث لى تتابع أفعاؿ الأمر )خيذٍ، انتشلٍ، تغيػ رٍ( ترابطا دلاليا دراميا، بدأت من دلالة فعل الأمر 

كىاـ التي أطلقها ابؼباشر للمخاطب ابؼقهور، بٍ فعل الأمر )انتشًلٍ( الذم يفسٍّر حالة الغرؽ بُ الأ

 كتكتمل دلالة الفعلتُ بتكرار سطيتٍي من ىذه الأكىاـ كالأكاذيب.آف الأكاف لأف يينتشىلى الفلالاحتلبؿ، ك 

بذاه قضيتو  كالوطنية ي بحكم مسؤكلية الشاعر الأخلبقيةبتُ الأمر ابغقيقفعل الأمر )تغيػ رٍ( مرتتُ متًاكحا 

 كشعبو كبتُ التوجيو كالإرشاد.

  

                                                           
1
 .335-333، دم الثور، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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   مدخل

ا قائما خطابن ا؛ لأنها تشكٍّل ا كبُ اللغة الشعرية خصوصن عمومن  ابعملة أبنية كبتَة بُ الدرس اللغوم لي بسثٍّ    

نسانية التي معتٌ يصور ابعوانب الإ إلى كانفعالاتو للوصوؿً  ،الشاعر و عقليةي تصنعي من الألفاظ   على نسجو 

 الدلالي بُ  بُ إبراز التعددً  فللتًكيب دكره كبتَه  ؛للنظاـ اللغوم بُ أسلوب خاص بىضعي  يريد تصويرىا

مستقل عن د دلالي حدث عن تعدما، أك أف نت بدلالةو  لفظو  ابغديث عن استقلبؿً  ن الصعبً مً اللفظ، فى 

بُ التًكيب بينح ابػطاب الشعرم  نزياحىذا الإطار يصيب اللغة الشعرية ا كبُ 1عمليات العقد كالتًكيب

الدراسة تستهدؼ ك  ليحقق مقصدا كغاية لدل ابؼخاطب. ؛ثل بصمة الشاعر التي بسيزه عن غتَهبي بسيُّزا

أك لغة النثر، من أجل الكشف عن  ،يةعرفة الفرؽ بتُ بنية اللغة الشعرية كاللغة العادمالتًكيبية ىنا 

 .2دلالاتها بُ ابؼستول الذم تتعالق فيو مع البنيتتُ ابؼعجمية كالإيقاعية

التي  حبورل دلد الشعرم الظواىر الطاغية على ابػطابابؼستول  ىذا كعلى ضوء ذلك تناكلت بُ  

ابؼستول إلى أربعة ىذا تقسيم كبذلية ابؼعتٌ الذم شكلتو ركح ابؼقاكمة، كبً  ،أسهمت بُ بركز الدلالة

 مباحث:

 

 

                                                           
1
دراسة فً شعر محمود دروٌش، جامعة محمد الخامس، الرباط، كلٌة الآداب العلوم  -ٌنظر: القرشً، علً، بناء النص الشعري 

 .92، 1998الإنسانٌة، 
2
معنوٌة فً البنٌة النحوٌة مقاربة لسانٌة، جامعة منوبة كلٌة الآداب والفنون والإنسانٌات بمنوبة، عٌساوي، عبد السلام، العلاقات ال 

187. 
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كيكمن  إذا ما خرج ىذا النظاـ عن ابؼألوؼ، تغيتَ الذم بودث بُ نظاـ ابعملة ييؤثر بُ ابؼعتٌإف ال   

بلبغيتُ كراء ىذا التغيتَ من تقدنً كتأختَ دلالات كمقاصد يرمي إليها الشاعر، كعليو برز اىتماـ ال

الأمر الذم لا شك ك  ،الظاىرة الأسلوبية بؼعرفة قيمتها ابعمالية كالدلالية التي تقف كراءىاُّذه  كاللغويتُ

اطب دكف ابؼساس بُ ابؼخ التأثتَ من أجلكابؼعتٌ  ،فيو أف الشاعر يقدـ كيؤخر بُ ابعملة بدا بىدـ الدلالة

تي خطابو الشعرم كىي ال عليها سيؤسٍّ  ،صمتو ابػطابيةالبنية التًكيبية للشاعر ببسثل ك  بوظيفتها النحوية.

اعر يتوجو بلغتو الشعرية من ابعمود إلى ابغركة ضمن حيز تركيبي يتحرؾ بردد قيمة العمل الأدبية، فالش

أعماؿ دحبور  النماذج ابؼختارة من كبعد دراسة .1كبهعل منو إطارا تتشكل فيو ذاتيتو بُ ابػطاب داخلو

 .قف عليها بالدراسة كالتحليلسأ ،عدة ذه الظاىرة جاءت بُ أشكاؿأف ىالشعرية تبتُ 

 التقديم. 1

 تقديم الخبر على المبتدأ. 1.1

، كقد جاء دحبورىذا الشكل من أكثر أنواع الانزياح الأفقي التي كجدتها بُ النماذج ابؼدركسة ل يعدُّ   

 :ىذا الشكل على عدة أبماط

 ، كما بُ قولو:بتدأتقديم الجار كالمجركر على الم .1.1.1

 الأكقاتٍ  في كلِّ  زفه يصلحي حي  لأميى كى 

 ٍـ جدارو  من أجلً   لا يعلو إلا لينا

 يأمٌ  لم يعرؼٍ  نٍ مى 

 الشارعٍ  المحظور ىواءى  في الوطنً  يستنشقٍ  لمٍ  منٍ 
                                                           

1
 .153، 2117، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، 2117، 1ٌنظر: الماجدي، سفٌان، اللغة فً شعرٌة محمود دروٌش، ط 
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 نٍ يِّ كى حدكد الس   من لم تبلغ فيو الأحزافي 

 1مطركده من فرح اليوـ الآتي بفلسطينٍ 

 كبُ موضع آخر يقوؿ:

 أف تهوف ذرٍ كحا

 أك تغضبى  تضحكى  لك أفٍ 

 أك تبكيى  أف تطربى 

 كالحزفي  لك الغبطةي 

 2لك السجني 

؛ لأنها الذاكرة ابؼتبقية من كطنو، كىي ابؼعتُ الذم يأخذ بُ ابؼثاؿ الأكؿ )لأمي(الأكؿ  ابػبر الشاعر قدـ 

ص، كتقدنً ابػبر بُ للبختصاتقدنً ابػبر ىنا عن كطنو، ك  شكلها بُ ذىنوكل ذكرياتو التي منو دحبور  

شخصية ابن زيدكف ب بُ ىذه القصيدة دحبور كيستعتُابؼثاؿ الثاني )لك( للبختصاص بابغزف كابغرماف، 

الشاعر ابؼبعد بؼشاُّتو حاؿ دحبور، فابن زيدكف أكدع السجن حتى ينقطع عن كلادة بنت ابؼستكفي،  

 :زز دحبور ىذا التشابو بعنواف القصيدة، كيعىو حاؿ الشاعر كابؼنفي عن كطنو بووؿ ابؼنفى بينهماكما 

 .الذم التقى مع اختصاص الشاعر بابغزف دكف غتَهمع ابن زيدكف في ليلتو الأكلى في السجن، 

 كيقدـ الشاعر شبو ابعملة الظرفية على ابؼبتدأ المحذكؼ؛ ليبرزى قيمة ابؼكاف كأبنيتو لديو، يقوؿ:

 بين حجارتي كدمي كباء الفعل،
                                                           

1
 .162-161، رسالة شخصٌة جدا، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .243، مع ابن زٌدون ولٌلته الأولى فً السجن، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1لا سلامةأعلن: لا شفاء ك 

افتتح الشاعر ابؼقطع السابق بشبو ابعملة الظرفية )بتُ حجاربٌ( لأبنية ابؼكاف الذم قصده كىي   

جزءا طبيعيا من الأرض ه ابغجارة التي بسثل ىذالأرض المحتلة التي انتفضت بحجارتها بُ كجو الاحتلبؿ 

عكس ابغالة الشعورية ابؼتفاعلة مع التي ترفض الاحتلبؿ كتنتفض لإسقاطو، كتقدنً شبو ابعملة الظرفية ي

ابؼقاكمة، كتعيش ابغدث بُ ابؼكاف الذم ينتفض فيو ابغجر كالبشر، كيستكمل الشاعر رسم ىذه اللوحة 

، يقوؿبإيراد   :الطرؼ الآخر من ىذا ابؼشهد ابؼقاكـ

 يتكفل الفقراء بالعدكل

 كأعرؼ كيف دافعت العواصم عن سلامتها 

 كدةو: سمعتي ىتافات محد دةو كلكني أبلِّغي عن إصابات مؤ 

 رأت يدا تعبػِّري عن حجارتها

 قرأت كتابةن غير الكتابة

 فاغتنمتي دمي

 كقلت: ىي العلامةي 

تعبر الأيدم عن نفسها كما   ،ُّا عن سلبمتهم ككرامتهم إلا ىذه ابغجارة يدافعوفلا بيلك الفقراء   

اف الذم تسكن فيو، فهي العلبمة كالطريق قدسيتها من ابؼكبإلقائها على كحش الطريق، كتأخذ ابغجارة 

 .(فلسطتُ)للخلبص، كىذا ما يلتقي مع العنواف )أنتً( ابؼوجو للؤرض 

                                                           
1
 .257، أنتِ، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ، كما بُ قولو:تقديم الظرؼ على المبتدأ .2.1.1

 للأحلا ٍـ المنذكرى  كحدؾى  فلستٍ  إذفٍ 

 الآلا ٍـ الذم يشجِّري  كحدؾى  كلستى 

 الوردةي  كعندؾى 

 1ىل من خطةو لتبقى

بـاطبو ابؼقهور ابؼصتَ كابغاؿ الذم  شبو ابعملة الظرفية )عندؾ( على ابؼبتدأ؛ ليتقاسم مع قدـ ابػبر 

رعت طريقو فابؼسيح عليو السلبـ قاسى الألم على الأرض نفسها كزي  ،يعيشو، كليشعره بعدـ انفراده بالألم

، كينقطع ىذا ـ كالعقباتخر بستلئ طريقو بالآلاىو الآبكو ابغقيقة بالآلاـ كلكنو كاصل مستَتو، كالشاعر 

ليفاجئ ابؼخاطب بنهاية ترضيو كتسعده، فشكل ابؼبتدأ ابؼؤخر انقلببا )الوردة( الشريط ابؼؤلم بإيراد ابؼبتدأ 

 .نفسيا للمخاطب كبرولا يعيد إليو الأمل

 تقديم لفظ الصدارة على المبتدأ. 3.1.1

 :بُ قولو كمن أبماط تقدنً ابػبر على ابؼبتدأ تقدنً لفظ الصدارة، كما

 إنني أقرأ باللمس

 لماذا لم أجد حيفا كقد لامستها؟

 2أين أنا؟ أين تكوف؟

                                                           
1
 .354، الجمعة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .246، ورد للناصرة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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فما ىو متاح  ينتفض الشاعر معبرا عن استغرابو كدىشتو بُ ىذا ابؼقطع من الواقع ابؼفركض على الأرض 

خيالو لا تسمح لو بالعودة إلى مدينتو )حيفا( التي نسج بُ  كمصنفة إلى أجزاء من كطنو حدكده ضيقة

شاعر من كبعده عن مدينتو، كالسؤاؿ ىنا لتعميق دىشة ال بولإظهار استغراصورتها، كتقدنً ابػبر )أين(؛ 

 كابؼكاف الذم يسعى إليو، كللمفارقة بتُ الواقع كابؼأموؿ بُ كصولو للمدينة التيابؼكاف الذم يتواجد فيو 

إليها لم يكن سهلب أك متاحا إلا بإذف  الشاعر أف الدخوؿ كيعمق مأساةكلم يعد إليها،  بقلبولامسها 

سرعاف ما ستنتهي عندما  كتصريح من الاحتلبؿ، كىذه زيارة مؤقتة كليست عودة كأنها حلم قصتَ

 .يستيقظ الشاعر من حلمو ابؼصطنع

 .تقديم الجار كالمجركر على المفعوؿ بو 2.1

 صعدتني بنتي حمىن 

 كصعدتي خيالي

 ظلاـفرأت من خلالي كوكبا مغتربا في ال

 كرأت حولي دما يلبس البحرى 

  كبحرا ليس في ملحًو ماء

ـ الشاعر شبو ابعملة )من خلبلي( على ابؼفعوؿ بو )كوكبا( لأبنية شبو ابعملة العائد على الشاعر    قد 

بياء ابؼتكلم، كلعدـ أبنية ابؼفعوؿ بو )كوكبا( الذم عمد الشاعر إلى تأختَه؛ لأف ابؼقصود تصوير حاؿ 

ائسة كابغزينة ابؼمعنة بُ الظلبـ، كُّذه ابؼباعدة بتُ ابؼفعوؿ بو )كوكبا( عن فعلو كفاعلو )رأتٍ( الشاعر الي

بؿور الدلالة التي يسعى  الغارقة بُ الأسى كتقدنً شبو ابعملة )من خلبلي( بهعل الشاعر من نفسو

 .لتصويرىا كنقلها بؼتلقيو
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 تقديم الفاعل على الفعل. 3.1

 الفاعل على فعلو ليعطيو الثبات كالدبيومة، يقوؿ: فقي لدل دحبور تقدنًكمن أبماط الانزياح الأ

 دمي يتمشى في سهوؿ النهار

 أشهد أطفالا كبارا يغيركف تواريخ كلاداتهم

 يقولوف: إف الأرض ليست جزيرة منسي ةٍ 

 بادلوني التحيةٍ  كتقدمتي 

 كرأيت الإنساف في شكل إنساف فما خفٍتي 

 مر  كحشه فلم أجفلٍ 

 تٍ رصاصةه بين عيني  فلم أيقٍتلٍ كمر  

  1كاف لي أف أرل ىذا

ىـ الشاعر الفاعل )دمي( على الفعل )يتمش ى( ليغيػٍّرى بُ الدلالة كذلك بتحويل ابعملة الفعلية إلى    قد 

بصلة ابظية تتصف بالثبات كالدبيومة، فهذا الدـ ابؼستهدؼ بشكل دائم يتمش ى بُ سهوؿ النهار ككأنو 

 الذم فتًسابؼكرد الشاعر ما يؤكد ىذه الدبيومة باستحضار الوحش دؼ مستمر للمعتدين، كأفريسةه كى

بيثل الاحتلبؿ يتًقب كيسفك ىذا الدـ على سهوؿ النهار كعلى مرأل العالم أبصع، كعمد دحبور إلى 

يتعرض  كالإجراـ الذم ،ىذا التغيتَ بُ الصياغة حتى ينتج عنو تغيتَ بُ الدلالة يظهر حجم الاستهداؼ

 لو الفلسطيتٍ.

                                                           
1
 .389، اللَّوز، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 التأخير.2

تٍ التقدنً كالتأختَ عموما بعناية كبتَة من قبل النحاة كالبلبغيتُ، فكاف اىتماـ النحاة منصبا على عي   

الثابت كابؼتغتَ بُ ابعملة، أما البلبغيوف فكانت غايتهم البحث عن القيمة الدلالية فيو؛ لأف ىذا التغيتَ 

 ظرىم لو ىدؼ بلبغي يقف كراءه.ابغاصل على بنية ابعملة بُ ن

كمقاصد  لغايات تأختَ الفاعل عن ابؼفعوؿ بو من أبرز مظاىر التأختَ بُ النماذج ابؼدركسة للشاعرك  

 :ن شعر دحبور بُ أبماطىذه الظاىرة بُ ابؼختارات م أراد أف يوصلها للمتلقي، كجاءت دلالية

 تأخير الفاعل كتقديم المفعوؿ بو1.2.

 فلٌا كالخً  الأىلي  أضاعى  فتىن  اعوني كأم  ضى أى 

 افٍ من دمي عم   ألا لا بر أتهم

 متى عدتي  ارن ذكلن يجدكا لهم عي 

  ..غتي ل  قد بػى  فإني اليوىـ 

 .. قد بػىل غتي 

 1 قد بػىل غتٍ 

كىم من سفكوا  ،يريد إبراز الأىملأنو  ؛على الفاعل الفعل )برأتهم( بُ )ىم(قدـ دحبور ابؼفعوؿ بو    

ابتعد عنو  بعد أف السهلة شعبو الضحيةك  بُ حوادث أيلوؿ الأسود فبات الشاعر دماء الفلسطينيتُ

، كأخ ر م بسثلو فلسطتُكجودىم الذمع أنو بوافظ على  الاحتلبؿكأضاعوه كتركوه كحيدا يصارع  الأشقاء
                                                           

1
 .139، جمل المحامل، 1دٌوان، مدحبور، أحمد، ال 



238 
 

كإبما  كاضح كمعركؼ لأنوالشاعر الفاعل؛ لأف دكره ليس أساسيا بُ الدلالة كلا يؤثر على ابؼعتٌ كثتَا؛ 

غتَ مهمة فهي كثتَة كلٌّ ينهش  ابؼهم من ىو الضحية التي كقع عليها الفعل، أما الأسباب أك الفاعل

ُّذا التناص مع بيت  على غايتو ، كيدلل الشاعرقتص من ىذا الدـ ابؼشاع كيفما يشاء كمتى يشاءيك 

 :عوه كفرطوا بو، يقوؿإلا أنهم أضا بوفظ كرامتهم، ك م كاف شريفا بُ قومو يدافع عنهمالعرجي الذ

 1فتى أضاعوا    ليوـ كريهة كسداد ثغر وني كأمٌ اعي ضى أى 

 ، يقوؿ:أبنية ابؼفعوؿ بوالفعل كالفاعل؛ لإبراز  عن الفاعلكيؤخر الشاعر 

 رتي ا بذقمحن 

 ؟فمن أين جاء الشعيري 

 ؟فكيف استضافني الزمهريري  ا حملتي نارن 

 الرمادً  في ا من جمرةو المساء بصيصن  كحين ألمح في موقدً 

 ؟2ـ ضميري موقده أى أى 

 )قمحا، نارا( لإبرازابؼفعوؿ بو  الشاعر ـقد  ك على عاملو لأبنيتو،  متقدماجاء ابؼفعوؿ بو ابظا ظاىرا   

ى غتَ ما بهد مقابلو كطنا عل أف فما قدمو الشاعر من تضحية كفداء يستحق ؛حالة الدىشة كالاستغراب

ىذه القصيدة بعد أف أتيح للشاعر العودة إلى  ككتبتباط، حبالإ كسرت توقعو كأشعرتو  كجده من خيبة

غاية لكنو تفاجأ بعد البيثل  ؛ لأنوقدمو الشاعرفالقمح ىو ابػتَ كالانتصار  3كطنو كأف يرل جزءا منو

، كتقدنً ابؼفعوؿ برولت إلى زمهرير قد القوة التي بسثل أف ىذه النار، ك اشعتَ أصبح  أف القمح ككجد عودتو

                                                           
1
 .226، 1998 صادر، دار بٌروت، الجبعً، جمٌل سجٌع وتحقٌق جمع الدٌوان، ، أبو عمر عبدالله بن عمر،العرجً 
2
 .331، مصٌر المصٌر، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
3
  www.jehat.com/jehaat/ar/Ghareeb/2005حوار أجراه نضال بشارة، جهة الشعر، 
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الشاعر أف يضع ابؼستمع بُ حالة من ابؼقارنة كالذىوؿ  اة الثقل الدلالي الذم أراد من خلببؽبيثل نقطبو 

 للمخاطبتُ. كمقنعاكاضحا كيظهر  ،يتجلى فيها ابؼعتٌ

 تأخير الفاعل كتقديم الجار كالمجركر. 2.2

ل كتقدنً شبو من مظاىر التأختَ التي كظفها الشاعر بُ سبيل إحداث التأثتَ بُ ابؼخاطب تأختَ الفاع  

 ابعملة، يقوؿ:

 طاؿ في الغربة ليلي الخيل كالأطفاؿ

 ىل من متسع، بعدي، لأطفاؿ الحمى أف ينزلوا؟

 ما الذم ينزؼ من ىذا المدل؟

  1ىل ىو قلبه مثخنه أـ أمله؟

قدـ الشاعر شبو ابعملة )بُ الغربة( على الفاعل؛ لإبراز ابؼكاف كأثره بُ نفسو، فقد سرقت الغربة منو   

 ،و، كُّذا التقدنً يفاجئ الشاعر بـاطبواة التي لا تغيب عن ذىنلكثتَ، كتركت بُ نفسو الأسى كابؼعانا

اء بشبو ابعملة مقدما على الفاعل؛ ليجذبى انتباىو، كيكمل الشاعر مشهده توقعو عندما جكيكسر 

التي تفتقد للرعاية  جوءزمتهم بُ الغربة كأماكن اللابؼأساكم باستحضار الأطفاؿ ابؼصابتُ بابغمى التي لا

ضر كل فصوؿ ابؼعاناة التي تستح تأبى النسياف صنع الشاعر من الغربة كحشا لا يرحم كذاكرةك ، الصحية

 . عاشها الشاعر كشعبو

 
                                                           

1
ًٌّ إلى القدس، 2أحمد، الدٌوان، م دحبور،   .288، سؤالٌ شخص
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مصدر بظة من بظات اللغة العربية، فهو  على اعتبارهأكلى النحاة كالبلبغيوف قدبيا ابغذؼ أبنية خاصة  

ىػ(: )ابغذؼ من 542يقوؿ ابن الشجرم )ت  .باب من أبواب النحوابغذؼ ك من مصادر بلبغتها، 

 1أفصح كلبـ العرب؛ لأف المحذكؼ كابؼنطوؽ بو، من حيث كاف الكلبـ مقتضيا لو(

بلبغية كبوقق مقاصد  ،فابغذؼ ظاىرة من الظواىر التي تعتًم لغة العرب تدعو إلى التشويق كعليو،  

ابؼخاطب ينشغل بالمحذكؼ أكثر من ابؼوجود، كلذلك كظفو الشعراء من أجل التأثتَ بُ ابؼتكلم، ك  يريدىا

كيينظر إليو ، نقص من بلبغة الكلبـابؼتلقي الذم بواكؿ استحضار المحذكؼ من النص الشعرم، كعودتو تي 

تنطق كأف بساـ  كالنطق أشد ما يكوف إذا لم ،كبُ الصمت عن الإفادة زيادة، فصاحة بلبغيا على أنو

 .؛ لأنو يثتَ شوؽ كرغبة ابؼخاطب بُ اكتشاؼ المحذكؼ2البياف عدـ الإبانة

أك حالية، أك قرائن سياقية تدؿ على المحذكؼ حتى بهوز  ،لفظية كاشتًط البلبغيوف كالنحاة كجود قرينة  

كبُ العصر  قيمة لو، ابغذؼ بزبُّطا كلغوا لا حذفو، كعليو لا بد من كجود الدلالة على المحذكؼ كإلا كاف

ؼ اىتماما مضاعفا؛ كونو بيثل خركجا عن مستول التعبتَ اللغوم ديث أكلت الدراسات اللسانية ابغذابغ

 أك أسلوبية. ،العادم من أجل غاية بلبغية

استغل دحبور تقنية ابغذؼ بُ شعره تاركا للمخاطب اَّاؿ للبحث عن الدلالة  تقدمػعلى ضوء ما ك   

يبقى ابؼتلقي بُ حالة شوؽ بؽذا ابؼستتً الذم يدخل اللذة ابعمالية بعد نقلها إليو، ك  لتي يود الشاعرا

كصولو إليو؛ لأنو يعطي ابؼخاطب فرصة ابؼشاركة بُ إنتاج النص كتأكيلو، كالقارئ بفضل ىذه التقنية 

 .3يكمل المحذكؼ كبيلؤ الفراغ الذم تركو لو الشاعر

                                                           
1
 .123، 1992، تحقٌق: محمود الطناجً، مكتبة الخانجً، 2ابن الشجري، الآمالً الشجرٌة، م 
2
 .191،2115إفرٌقٌا الوسطى، الدار البٌضاء، (بوم، الحسٌن، اللسانٌات والبنى النحوٌة والتركٌبٌة المقارنة )الجملة العربٌة نموذجا 
3
 .234-233، 1994والترج أونج، الشفاهٌة والكتابٌة، ترجمة: حسن البنا ومحمد عصفور، عالم المعرفة، الكوٌت،  
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التعبتَية  وإمكانياتنصوص ابؼختارة، ككانت تشتَ إلى ور بُ الكمن أنواع ابغذؼ التي اعتمدىا دحب   

 :الأقساـ الآتية

 حذؼ المبتدأ )المسند إليو(.1

يعد حذؼ ابؼسند إليو من أكثر أنواع ابغذؼ انتشارا بُ كلبـ العرب، كيدؿ على حذفو قرائن متعددة    

ور معبرنا عن غايات دلالية متنوعة، تأبٌ بُ السياؽ، كجاء حذؼ ابؼبتدأ بُ النصوص ابؼختارة لأبضد دحب

 كلرغبة الشاعر بُ إشراؾ ابؼتلقي بُ إنتاج النص كالإحاطة بدضامينو، يقوؿ:

.. بغير كساء..!  صًغىاره.. عظٍميهيم ىىشٌّ

أىيىحٍتىمًليوفى بػىرٍدى الليل؟ ىلٍ نىصٍره بًهًم ييحٍرىز
1 

 ابؼبتدأ؛ ليتًؾ للمخاطب الشاعر ذؼى ( كحأطفاؿ ابؼخيم) كتقديره (حيذؼ ابؼبتدأ بُ قولو )صغاره   

كمسند إليو، كغياب طرؼ من الطرفتُ يدعو  ، كالنظاـ اللغوم يقتضي كجود مسندمعرفتوك  البحث عنو

القصيدة التي نظمها دحبور تأبٌ بُ معرفة ابؼبتدأ، ك  إلى على القرائن ابغالية كابؼقالية بالاعتمادابؼخاطب 

المحذكؼ  السياؽ يعززك  الذين كبركا قبل أكانهم،ورة الأطفاؿ إطار كصف ابؼعاناة داخل ابؼخيم، كص

 التي تشتَ إليو، مثل كيدؿ عليو كإف لم يذكر، فكاف حذفو أبلغ مع كجود القرائن)أطفاؿ ابؼخيم( 

ابؼخيم، بل ىي علبمات  أطفاؿ كانعداـ الكساء ىي حاؿ لا تفارؽ ،العظاـفهشاشة )عظمهم ىش( 

تشتَ إلى ابؼسند إليو  بُ السياؽ ابؼضمنة تلك القرائن، ككل كبرديدا الأطفاؿ ابؼخيم كابؼنابُ يسكنوف نٍ مى 

 )أطفاؿ ابؼخيم( عنوافي المحذكؼ كاف ابغذؼ مشحونا بابؼضموف كالدلالة، كييعزٍّز تقدير ابؼبتدأ المحذكؼ، ك 

 ابؼخرز، كسيقف رغم ىشاشة عظامو القصيدة )حكاية الولد الفلسطيتٍ( ذلك الولد الذم سيلبطم

                                                           
1
 .117، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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بذلك الاعتقاد ستلبطم ابؼخرز، بـالفا  بُ نظر الشاعر ؛ لأف الكفكيواجهوكضعفو أماـ الاحتلبؿ 

 يقوؿ: ابؼخرز(لا تلبطم )الكف كالقوؿ السائد 

 أىجىل.. كيضيء ىذا النصري في الطرقات كالأحياءٍ 

 لأف الكف  سوؼى تيلاطًمي المخرزٍ 

   1كلن تعجزٍ 

 يقوؿ: ؼ )الأنا( الدالة على ابؼصتَ ابعمعي،إلى حذ بُ موضع آخرينتقل الشاعر ك 

 عائده، يا ديرتي، سبعي الكرامة

 2فانشرم زغركدة الأختً الصبي ةٍ 

 كيقوؿ:

 آتو كيسٍبًقني ىوامٍ 

 آتو كتسبقني يدام

 آتو على عطشي، كفي زك ادتي، ثمري الن خيلٍ 

 3فليخرجٍ الماءي الد فين إلي ، كليكنٍ الد ليلٍ 

ىنا أبلغ؛  ابؼسند إليو ؼي )أنا(، كحذٍ  ضمتَ ابؼتكلم ، ىوعائد، يا ديرتيدأ بُ قولو: تقدير ابؼبتإف   

، كيتسع خطاب الشاعر بُ يزؿ بُ الشتات بؿركما من كطنولم  ودة التي بسيُّزه كفلسطيتٍ مشردالعليثبتى 
                                                           

1
 .117نفسه،  
2
 .135الإفادة، ، 1مدحبور، أحمد، الدٌوان،  
3
 .151 ،ءالعودة إلى كربلا ،1مدحبور، أحمد، الدٌوان،  



244 
 

ء لا يتجزأ من ابؼأساة الفردية جز ؛ لأف الفردية لتشمل كل الفلسطينيتُ ابؼشردين (أنا)ىذا ابؼثاؿ من 

، ابغرماف الذم يشكوه الشاعر ناتج عن الأسباب نفسها التي يعانيها شعبو كما أفابؼأساة ابعماعية؛  

يتًؾ للمتلقي أف ينتج معو  يريدىا دحبور لكل أبناء شعبو، ك فحذؼ ابؼبتدأ يعطي الشمولية التيكعليو 

: أنا عائد، حتى يتسع اَّاؿ لنقوؿكالتشرد، الدلالة، كليأخذ ابؼسند إليو كل منٍ يعاني ابعرح بُ اللجوء 

يملؤ ىذا الفراغ، كىذا ليس عجزا بُ ل الفرصةبؼخاطب منح اأك الفلسطيتٍ عائد، كعليو  ،أك ىو عائد

كنصيبو بُ التعبتَ عن  ،ابؼعتٌ معابعة شمولية تتًؾ للغائب حضوره رغبة الشاعر بُ معابعةكإبما  ،الشاعر

 ة بتُ المحذكؼ كابؼعتٌ.نفسو ابؼضطهدة؛ لتًابط الصل

الرجوع بن و كغايتو  كبهعل ،بالشاعر كحده اختصاصهاك بضيق الدلالة  بُ ابؼثاؿ الآبٌ يوحي ابغذؼك 

 ، يقوؿ:باتصاؿ ياء ابؼتكلم بُ )ىوام، كيدام( كىنا بهعل مركزية الدلالة بُ شخصو

 آتو كيسٍبًقني ىوامٍ 

 آتو كتسبقني يدام

بعد نضوج ك على الشاعر،  السطرين السابقتُ ىو ضمتَ ابؼتكلم )أنا( الداؿبُ  تقدير ابؼبتدأ المحذكؼ إف 

لتشمل الرغبة ، كتتسع دلالة الضمتَ )أنا( تذكب الأنا الفردية بُ ابعماعة الفكر الوطتٍ بضركرة العودة

ب، فانصهرت ىذه الغايات بُ دة كالرجوع غاية كل فلسطيتٍ معذى بعد أف أصبحت فكرة العو  ابعماعية

 التي تعبر عنها كبسثلها. الفردية الشاعرغاية 

 يقوؿ بُ موضع آخر:

 ىذم لحظتي حىقٍل عيمرو 

 كجسمي يولدي الآف مرارنا
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  1جهارنا، كنهارا، كيوافي البريدٍ 

، كىذا لا يزيده ألا ثباتا كبسسكا بابغياة، فابؼوت بُ  بجسده العارم الفلسطيتٍ يقاكـ   كيضحي كل يوـ

 بُ سبيلحذؼ ابؼبتدأ )ىذا( لقرب جسده كاستعداده للتضحية ، لذلك سبيل الوطن انبعاث جديد لو

لياء ابؼتكلم العائدة على الشاعر الذم بيثل )جسمي( معرفا بالإضافة  ابػبرالتي يسعى إليها، كجاء  حريتو

لساف حاؿ شعبو، كجزءا لا يتجزأ من التضحية، كما أبقى الشاعر الأىم بُ سبيل غايتو للحرية كىو 

ىـ بُ سبيل نيل ابغقوؽ؟ وأنجسده، كك  .يريد أف يقوؿ: كىل ىناؾ ما ىو أعزُّ كأغلى من ىذا ابعسد ليقدٍّ

فإف حذؼ ابؼسند إليو ييسج لي لإمكانيات دحبور التعبتَية التي يتلبعب فيها بتُ  دـ،بناء على ما تق 

ا على دلالة القرائن التي برمل ابؼسند كابؼسند إليو، أك البناء التًكيبي الذم ييسقطي فيو ابؼسند إليو معتمد

القارئ بؼشاركتو بُ إنتاج النص، كعلى بـزكف القارئ ابؼعربُ، كحضوره مع الشاعر الذم يعبر عن القضية 

ليشمل الشعور الإنساني كتأبى إنسانيتو معاناة ابؼعذ بتُ،  ،التي بذمع بينهما، كبتُ كلٍّ من يشعر بابغرماف

 .حدكد الشاعر كشعبو الذم يتجاكز

  (المسند) الخبر حذؼ. 2

كبوذؼ ابؼسند من التًكيب الإسنادم أيضا إذا دل ت عليو قرينة، أك دؿ  عليو السياؽ، كبُ ىذا يقوؿ   

، كمن القزكيتٍ: ) أما تركو فلنحو ما سبق بُ باب ابؼسند إليو، من اختبار تنبو السامع عند قياـ القرينة

معتٌ إذا لم يكن بُ الكلبـ ما يدؿ  أم لا يكوف للحذؼ 2ر(الاختصار كالاحتًاز من العبث على الظاى

 على المحذكؼ، كيشتَ إليو.

                                                           
1
 .61، كل ما لا ٌرام، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .39القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلاغة: المعانً والبٌان والبدٌع،  
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لأغراض كمقاصد تضيف الفائدة للسامع، كتشركو  للشاعرجاء حذؼ ابؼسند بُ النصوص ابؼختارة ك  

 بُ إنتاج النص، يقوؿ:

 أين أىلي؟

 قائمةه ما أقامت فلسطيني  لسطيني فى 

 فلسطيني  كالفقراءي 

 فلسطيني  كالأنبياءي 

 1...كالمقبلوف 

للمخاطب تقدير ابػبر، كىو )أىلي( أم أىل حيذًؼى خبر ابؼبتدأ )ابؼقبلوف( جوازا، كترؾ الشاعر    

، كعندما ستذكر الأنبياء تستحضر أرض فلسطتُفلسطتُ، كما يؤكد على ىذا المحذكؼ ىو أن ك عندما ت

 : ثاؿ آخركبُ م كىم أىل فلسطتُ. ،بتستحضر فكرة الرجوع كابؼقبلتُ تستحضر أىل ابغق ابؼسلو 

 كىا أنا، من يومها

 2شبٍو ميِّتو  البلادً  في عواصمً  أركضي 

تقدير ابػبر المحذكؼ ىو )تائوه( أم أنا تائوه من يومها، فجاء حذؼي ابػبر أبلغ من ذكره؛ لأنو يتيح   

م يعبر عن مأساة الشاعر من خلبؿ السياؽ الذتتم كمعرفتو  ،للمتلقي اللذة ابعمالية بُ معرفة المحذكؼ

التي تنطبق على كل فلسطيتٍ مشر د تائوه بتُ العواصم كأماكن اللجوء، كعليو فتقنية ابغذؼ ىنا تدؽ 

 كعي ابؼتلقي، كتشحنو بالدلالة، كتوجو سلوكو، يقوؿ:

 كفي كل متٌسعو أك مضيقٍ 

                                                           
1
 .216، اسمه ٌحٌى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .239، مطالع مهدورة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



247 
 

 1...اسمنا كاحده، كالطريقٍ 

 ابؼشردين الذين عند ذاكرةالباب مفتوحا بؼشاركة ال كأبقى (كالطريقبُ قولو ) حذؼ الشاعر ابػبر  

، كجاء السياؽ بؿم لب بُ صنع الدلالة كتقدير ابػبر المحذكؼ الغربة كالتشريد ابغسرة من كأس بذرعوا

بقرب بوتاج إلى إبياف  ف طريقو طويله أأم  بالإبواءات التي تشتَ إلى ابػبر المحذكؼ، كتقديره )طويله(

كابؼشر د الذم يقاسم الشاعر الألم  ابؼعذ ب، ( ىواسمنا كاحده كابؼقصود بقولو ) نهايتو رغم صعوبتو،

 كنستدؿ على ذلك من قولو الذم سبق ابؼثاؿ: كابغسرة،

 ا أراهرل مى ىل تى 

 ا أخنا أمُّوي لم تلدنييى 

 نحن لسنا كحيدينً 

ر بُ رحلة العذاب إلى يتوحد مع الشاع الاشتًاؾ معو بُ الاسم كالشكل إلى شريكو ىذا الرفيق يتجاكز 

ابغرية، لذلك فالطريق إلى ىذه الغاية ليس مستحيلب، لكنو طويله بوتاج إلى الصبر كالثبات، فكاف 

حوؿ التهجتَ كابؼنفى، كما يستدعي  ابؼتأبؼةحذؼ ابػبر داعيا للمتلقي من أجل ابؼشاركة كنبش الذاكرة 

، كشق ىذا كالنهوض صتَ من أجل الانتفاضذلك من رغبة بذمع بتُ الشاعر كمن يشتًؾ معو بُ ىذا ابؼ

كتلتقي ىذه الدلالة  إلى ابػلبص كالتحرر من الاحتلبؿ.، الطريق الطويل كالمحفوؼ بابؼخاطر كالتضحيات

الذم شد  ابؼتلقي كأبقاه بُ حالة حوار مع النفس باحثا عن ( اسمنا كاحده كالطريق) مع عنواف القصيدة

 .بر المحذكؼاستيفاء ابؼعتٌ الذم بىفيو ابػ

 

                                                           
1
 .211رٌق، ، اسمنا واحد والط2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



248 
 

   حذؼ الحاؿ. 3

أماـ ابؼتلقي  ؛ لأنو يفتح الباب على مصراعيولقي بُ إنتاج النصمن أشكاؿ إشراؾ ابؼتيعد حذؼ ابغاؿ  

 إلى ىذه التقنية ليوحي، كبعأ دحبور للمشاركة بُ صنع الدلالة ضمن القراءة الضمنية للنص الغائب

 يلو عن ابؼعتٌ ابؼختزف بُ المحذكؼ، يقوؿ:، أك يريد توصللقارئ الكثتَ بفا يريد أف يصوره

 بات يصغي... ثم لم يعيدً 

 لم يكذِّب خبرنا

 إنما

  1اد عو اده إلى صفدً عى  

ليتًؾ للمتلقي الفرصة للتفكتَ كيف سيعود عو اد إلى كطنو المحتل كحالو حذؼ الشاعر ابغاؿ )منتصرنا( 

التي تشتَ إلى ابغاؿ )منتصرا( المحذكفة لفظة )صفد( إلى صفد بلده التي ىجٍّرى منها، كالقرينة  عندما يعود

 تعتٍ  للمشردين الوطن كالعودة؛ لأف صفد كما بويط ُّا من مدف ابعليل الأعلى كانت أكؿ ما بً  التي

فتًؾ للمخاطب أف يقدر ابغاؿ بعد أف يربط بتُ ىذه كوف إلا بالانتصار، لا ت احتلبلو، كالعودة إليها

ىذه  ستكوف كعليو)عو اد( كثتَ العودة،  بُ الاسم دلالة صيغة ابؼبالغة تُ الاعتبارمع الأخذ بعالدلالات 

كابؽمة العالية  ،، فجاء ابغاؿ )منتصرا( ملبيا للحالة النفسيةابؼتسللأك  الزائرعودة ابؼنتصر لا  العودة

 كبُ موضع آخر يقوؿ دحبور: للشاعر.

 كنتي أسعى إلى غير ما موعدو 

 ا في انتظارمحدن كأصرُّ على أف لي أ
                                                           

1
 .149، الحزٌنة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 تطلُّ العيوف كتبرؽي  الوجوهً  من شقوؽً 

  1من أينى ىذا؟ 

ىنا )ثائرةن( ىذه الثورة التي شقت عن نفسها من تلك الوجوه ابؼتعبة، كخرجت تقدير ابغاؿ المحذكفة 

طٍّمي أسوار الفصل كلتعيد الأمل للمبعدين، كبر ،المحتلمن شقوؽ الأرض ضد  خركج الثائرين الرافضتُ

، كأكرد كأصرُّ على أف لي أحدا في انتظارمابؼنتظرين بُ الوطن المحتل، كما جاء بُ قولو:  عزؿ لتعانقكال

مع  ثل )تطل، شقوؽ، تبرؽ( التي تتوافقدحبور بُ السياؽ مصاحبات لغوية تدلل على ابغاؿ المحذكفة، م

،  بُ كجو المحتلتُ عن نفسهابٍ تشق عن نفسها؛ لتطل  معلنة  )ثائرة( فالثورة تتشكل بُ ابػنادؽ ابغاؿ

 .كما يطل الأمل بالنصر من شقوؽ الوجوه ابؼتعبة التي بزفي ثورتها على الغاصب

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .211، رفة جفن، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 :الثالثالمبحث 

 (الضمائر كدلالاتها)
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تعد الضمائر من أدكات الربط بُ النص، تربط بتُ أجزائو، كتسهم بُ توجيو الدلالة، كىي كما أشار   

. كيشكل الضمتَ كحدة مورفولوجية صرفية مستقلة ذات 1أعصاب النص الشعرم( بؿمد فتوح )بسثل

 أك لواحق بؽا خصائصها الدلالية البلبغية ابػاصة ُّا. ،معتٌ بؿدد لا تتصل بسوابق

أك ابؼخاطب  ،أك ابؼتكلم ،كاف للضمائر بُ ابػطاب الشعرم لأبضد دحبور سواء الدالة على الغائب  

أك ابغالية، كيظهر من خلبؿ النصوص  ،بُ سبيل برقيق غاياتو الفنية اعرالش حضوره بارز، كظفها

ابؼختارة للشاعر عنايتو بالضمتَ فبتٌ عليو نصو الشعرم بؿددا طبيعة التواصل بينو كبتُ ابؼخاطب من 

أك ابؼخاطب من جهة ثانية،  ،أك الغائب ،بُ حالة ابؼتكلم ة، كابؼرتكز الذم سينطلق منو إذا كافجه

بالإحالة إلى ضمائر ابؼتكلم كابؼخاطب تقوـ لتنوع يسهم بُ برقيق التماسك النصي للقصيدة. فكىذا ا

يل   ،، كعليو تعمل الضمائر على توجيو ابؼتلقي2ضمائر الغائب إلى داخل النصخارج النص،  بُ حتُ بري

الدلالة، الواضح بُ توجيو  لأثرىاسأعرض بُ دراستي للضمائر ك  كتنظيم الدلالة بُ النص الشعرم.

 :كبساسك النص

 ضمير المتكلم. 1

من بذميع الذات أماـ ابؼقابل الآخر، يستند عليو الشاعر بُ سبيل  إف توظيف ضمتَ ابؼتكلم نوعه   

التأكيد على الصلة التي بذمع بينو كبتُ ابؼتلقي ، كىذا الأمر تعرضنا لو بُ الاستًاتيجية التضامنية، كبُ 

على ضمتَ ابؼتكلم؛ لتقوية الذات، كبػلق ابؼشاركة  ستنده قد ار بقدالنماذج ابؼدركسة من شعر دحبو 

 ، يقوؿ:بالتحليل كالتوضيح قف عليهانو كبتُ ابؼخاطب، كلأغراض أخرل سأكالتفاعل بي

 

                                                           
1
 .41، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، 3، ع22ٌنظر: فتوح، محمد، جدلٌات النص، مجلة عالم الفكر، م 
2
، مكتبة آفاق الكوٌت، 1لٌة فً شعر النابغة الذبٌانً وطرفة بن العبد، طٌنظر: الشمري، آمنة ، وظٌفة الضمٌر التركٌبٌة والدلا 

2113 ،25. 
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 الساحاتٍ  حراب الأىل على كلِّ  بكلِّ  فأنا المطعوفي 

 1في المدفً  بين الأسناف المنثورةً  لحميى  كأنا المتناثري 

ابؼنصهر بُ ابؼأساة ابعمعية ك  يعيشو الشاعر الذم ابٌابؼفرد معبرا عن الألم الذ )أنا( تكلمجاء ضمتَ ابؼ 

من القريب  ككقعت بحقهم اَّازرأبناء شعبو الذين تعرضوا للبضطهاد  كل  كيعمُّ ىذا الإحساس  ، للشعب

نا يضمن الشاعر أصبح فيها الفلسطيتٍ مهدكر الدـ منثور اللحم، كىحتى  ،كالغريب داخل كخارج كطنو

فكاف ضمتَ  ،الذين أسهموا بشكل أك بآخر بُ نزيف الدـ الذم لا يتوقفللؤىل كعتابا خطابو لوما 

الذم أصبح جزءا من الأنا  ابؼتكلم ابؼفرد أساسا مهما بُ توليد الدلالات كبرريكها بُ ذىن السامع

 :ر رابطا بينو كبتُ ابؼخاطبآخبُ موضع  كيقوؿ. كىذا ابغاؿ ،الشعرية التي بسثلو بُ ىذا ابؼصتَ

 النهر، إلا أف يجف  سؤاؿي             كأنا كلاهـ فيو سوؼ يقاؿ

 2ا صائد جو اؿا، كحينن ما كنت لغزا، بل أنا متشرده           حينن 

على دكاـ ابؼعتٌ  ه نكرة )سؤاؿ، كلبهـ، متشرده( للدلالةخبر جاء ضمتَ ابؼتكلم )أنا( بُ بؿل رفع مبتدأ ك   

أك ما يعرؼ بلزكمية العلبقة بتُ ابؼبتدأ كابػبر، كىذا ما يتطابق مع حاؿ  ،مراريتو كملبزمتو للمبتدأكاست

، كلم ابؼفرد رابطا بتُ الشاعر كابؼخاطب ابؼتكلم، ككاف ضمتَ الشاعر كقصده الرامي إلى تلبزـ الكلبـ

 . ابؼعتٌ ابؼقصودتكلم الذم حافظ على شد انتباه السامع كالانصهار معو بُعن حاؿ ابؼينحرؼ 

؛ من أجل الالتحاـ كيتحوؿ دحبور من الأنا الشعرية بُ خطابو إلى خطاب ابؼتكلم ابعماعي 

 بابؼخاطب، كجعلو أكثر استجابة كتأثرا بالنص، يقوؿ:

 
                                                           

1
 .151، عٌنً ٌا عٌنً وطنً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .374-373، مولود السماء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 يا مطرٍ 

 علينا يا مطرٍ  لم نبخلٍ  نحني 

 نا...يٍ دى ا في يى لنا حجر الأرض ربيعن عى بل جى 

لي الحجرٍ ا فضٍ ذى  وى ىي 
1 

يو منو الربيع، كربيع الشاعر حجره يغذٍّ  نتظري لحرية، ىذا ابؼطر الذم يي ب الشاعر ابؼطر الذم يرمز لاطبى  

الفلسطيتٍ ضد الاحتلبؿ، كبُ نهاية ابؼقطع يورد الشاعر الضمتَ )ىو(  ليصبح سلبحا يتسلح بو ،ابؼطر

من ذاتها بُ  لأرضتنجبو كتصنعو ا كسلبح  اطب ىذا السلبح الذم يعرفو كيطمئن إليومؤكدا للمخ

ابعمعي؛ ليحوٍّؿى الرغبة بُ  كانتقل دحبور من ضمتَ ابؼتكلم الفردم إلى ضمتَ ابؼتكلمر، سبيل التحر 

كىنا لا أجد فرقا بتُ  .كتشتًؾ الطبيعة فيو ،كل الفلسطينيتُ  ابػلبص كالتحرر إلى إحساس عاـ يطلبو

الذم يسيطر على  معي؛ بسبب الشعور ابعمعيالأنا الفردية التي بيثلها الشاعر، كبتُ ضمتَ ابؼتكلم ابع

 .من جانب آخر كيذكب فيو ابؼتلقوف كالقضية التي يتناكبؽا الشاعر ،من جانب الشاعر

 ضمير المخاطب.2

 ،بدؿ التلميح ةيلجأ الشاعر إلى توظيف ضمتَ ابؼخاطب للمصارحة كابؼواجهة بينو كبتُ بـاطبو مباشر   

لتحديد طبيعة التواصل بينو كبتُ ابؼخاطب من  ؛ بعض ابؼواضعكاستند دحبور على ضمتَ ابؼخاطب بُ

 كمن الأمثلة على ذلك قولو: .جهة، كلتوجيو الدلالة من جهة ثانية

 معي "ىنا" أمامي؟ ىل أنتى 

 كالليل نهاري فلفلو بالعسلً 
                                                           

1
 .91، استسقاء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ىل كلُّكً لي؟

 كليس لي من أملً 

 ؾً، كحدىا، غرامي؟أـ ناري 

 أصطكُّ عليكً 

 من لهبو أنهب الأرضى بنهرو 

 لي كفي حريقي أجى 

 السلا ًـ نعمةى  لا أملكي 

 يالجبِّ أنا.. حذارً أف تنتشلفي 

  1كالذئب يخبُّ في عظامي

ىذا ابعيل الذم رأل  بومل النص شعورا طاغيا بابػيبة، فهذه القصيدة جاءت بُ ديواف جيل الذبيحة  

، كلك، ، كأكرد الشاعر الضمائ2يةالنور بعد ابغرب العابؼية الثانية كشهد ابؽزائم العربية ابؼتوال نارؾ، ر )أنتى

 ضمائرىذا الانسجاـ بُ التوزيع كالتدرج بُ  نتيجةكبرريك النص  ،ثارة ابؼتلقيلإي( عليك، تنتشل

ىذا  و العربي الذم يشاطره الألم، كجاءابؼخاطب، فجاء ضمتَ ابؼخاطب البارز )أنت( موجها إلى أخي

ابؼتكلم الذم يفتًض أف  كأظهر استغراب ،شعور ابؼخاطب لذم حرؾبإيراد الاستفهاـ اابػطاب مستغربا 

كالإجابة حتى يزيل استغراب الشاعر الذم  ،يكوف ابؼخاطب معو، كىذا بوتم على ابؼخاطب ابؼواجهة

ينظر بُ عيتٍ ابؼخاطب  ابػطاب ابؼباشرة كقوة الصوت كأف الشاعر كيتخذ ىذاكاستمالتو.  ويسعى لإقناع

                                                           
1
 .318 خٌبة، ،2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .63، 3ٌنظر: عتٌق، عمر، الأدٌب أحمد دحبور، مؤسسة أبحاث ودراسات فً الأدب الفلسطٌنً الحدٌث، ج 



255 
 

بؼتلقي كبوملو للؤرض ابؼسلوبة من نا، أمامي( اللذين يستحضراف مشهدا مكانيا يثتَ ابدلالة اللفظتُ )ى

ابؼخاطب كجعلها قطعة كاحدة بُ  ابؼواجهة كابؼكاشفة، كربط الشاعر الدلالة بُ النص بضمائرأجل 

ثلة نابذا عن التكرار، كقد كجو دحبور خطابو بُ الأم إيقاعا منتظما لتشكٍّلى كلُّكً، ناريؾ، عليك( )

يستحق أف تكوف كلها لو، كىو  عشق القلب كمهبط الفؤاد، فالشاعر كحده من فلسطتُ السابقة إلى

ابغرماف، كىو الوحيد الذم بلغ منو الشوؽ مبلغا يتجاكز مرارة نار البعد ك  بُ سبيلهاالوحيد الذم يتحمل 

شغل الشاعر، الذم ي الكلمات السابقة مؤكدا على ىذا ابغب كالانتماءالضمتَ بُ جاء حب الذات، ف

كيكتمل الربط الدلالي بتُ أجزاء النص  لل يشبو تذلل العاشقتُ كانكسارىم.كىو خطاب متواضع متذ

 أك حريقا بُ غراـ من بوب ،ؤكد أف الثمن كإف كاف نارالي ؛( بُ ختاـ ابؼقطعحذار أف تنتشليمع قولو: )

شلو أيدو تمن أف تنبكثتَ ن بوب أفضل لو البقاء بُ ابعيبٍّ من أجل مكما أف   .فإنو لا يضتَ الشاعر

 ، كيؤكد ذلك بقولو:كابػضوع ضعيفة تسلمو للبستسلبـ

   كفي حريقي أجلي 

 لا أملك نعمة السلاـ

 في الجبِّ أنا.. حذارً أف تنتشلي 

يفضل البقاء بُ حسرتو  حاؿ سيدنا يوسف عليو السلبـ مع إخوتو إلا أنومع  حاؿ الشاعر قاربيت  

الذم يعيشو الشاعر ىذا الألم ك ، عليو السلبـ سيدنا يوسف الذم أيلقي فيو ابعب    تشبوالتيابػانقة 

جاءت ك  بكثتَ من ابػركج للهواف كالاستسلبـ الذم ينتظره. لو أفضل كمتمسكا بالأمل بوب نٍ مى  منتظرا

ناع بابؼعتٌ الذم تقالدلالية لتحملى ابؼخاطب إلى الا الضمائر السابقة بُ بنية متجانسة كمتآلفة مع البنية

 بوملو الشاعر بُ صدره.
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 آخر: موضعكيقوؿ دحبور بُ 

 ما شئتى  اضربٍ 

 كلن أتنكر للألمً 

 فدمي

 ىو ما يتلألأ تحت الشمس الآفٍ 

 كفمي

 ىو ما يستصرخ في البري ة أشلاء الوجدافٍ 

 فاضربٍ ما شئتى 

 1أسرارم كدعني أكشفي 

ضد من  لذم لا يعرؼ إلا لغة الضرب كالقمعا موجها للمحتلكتقديره )أنت( جاء ضمتَ ابؼخاطب  

الألم الذم سيغذم بو  كإف لم يذكر صراحة، فالضرب ينتجي  كجاء السياؽ دالا عليو، يطالبوف بحريتهم

 .(سأغذم من جسدم نارم) فيما بعد تل، كما يشتَالشاعر ثورتو على المح

 ضمير الغائب. 3

 كاسعاركب من الذات كراء السرد الذم يتيح لو بؾالا يلجأ الشاعر بُ كثتَ من الأحياف للبختفاء كابؽ   

 ،للتعبتَ عن مكنونات نفسو، كبالرجوع إلى النماذج ابؼدركسة بقد دحبور قد أكرد ضمائر الغائب ابؼفردة

 لزمن ابؼاضي، يقوؿ:بعمع التي بريل ابغدث إلى اكضمتَ الغائب ا
                                                           

1
 .388، كشف حساب، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 زرعتي في الجرح عيني

 ضيء كجو المخيمٍ يي 

 صالحٍ تي قوؿ لي: لا يى 

 نت ملز ٍـيقوؿ لي أى 

 لا تسامحٍ  ماءى الدِّ  إف  

 1؟هل تيسدِّدي دينيفى 

كىو ضمتَ مفرد غائب مذكر  تقديره )ىو( جوازا امستتً  اضمتَ  جاء الفاعل بُ الفعل ابؼضارع )يقوؿ(   

كأكصى أخاه الزير سالم بالثأر كعدـ  ،يعود على صاحب ابؼقولة ابؼشهورة كليب الذم قيتًلى غدرا

)لا تصالح، لا صابغة، فأضمر الشاعر الفاعل لوجوده بُ ذىن ابؼخاطب، كلوجود قرائن لفظية ابؼ

برفض الظلم، كدعت بؼواجهة الطغياف الذم  ابؼرتبطةتشتَ إلى صاحب ابؼقولة التي تسامح، تسدد ديتٍ( 

فرصة التأمُّل للمتلقي ، كاستخداـ تقنية الضمتَ ابؼستتً يكسب الدلالة قوة، كيتًؾ يفرض على الإنساف

 كبُ مثاؿ آخر يقوؿ: .كالتذكؽ من خلبؿ ربط النص الداخلي بخارجو

 دنا، يا غد الغد، فلتبتدئٍ ا غى يى 

 2لقد ناـ عيمٍرا، كآف لو أف يفيق الجبلٍ 

                                                           
1
 .121، العٌن فً الجرح، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .278، ثلاثٌة لهذا الدم، جنسٌة الدمع، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كجو دحبور خطابو للغد الذم يقصد بو ابغرية كالانعتاؽ من الاحتلبؿ، كحو ؿى خطابو ابؼباشر من قولو:  

ابغق ابؼتمثل بُ الرجوع للوطن فجاء  على بُ قولو )لقد ناـ عمرا( العائد متَ الغائبإلى ض)يا غدنا( 

ضمتَ الغائب )ىو( عائدا على ىذا الرجوع الذم ناـ عمرا، كضي ع أعوما من حياة ابؼشردين كلم يذكره 

ر ىذا التغيتَ عطش الشاعكيعكس لأنو أصبح معركفا للمتلقي،  ؛الشاعر، كترؾ ضمتَا عائدا عليو

للمستقبل الذم ستَبوو من الغياب كالغربة التي أرىقتو، كبُ توظيفو لضمتَ الغائب بُ ابؼثالتُ السابقتُ 

 .خارج كداخل كطنو كالمحفورة بُ ذاكرتوينقل الشاعر بذربتو ابؼؤبؼة 
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 :الرابع المبحث

 (الأساليب الإنشائية)
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كلا  1لا تقابلو، كيقابلو ابػبرأك  لو نسبة بُ ابػارج )الواقع( الأسلوب الإنشائي ىو الكلبـ الذم ليس   

أك كاذب، كينقسم إلى قسمتُ: إنشاء طلبي كىو الذم يستدعي مطلوبا غتَ  ،يقاؿ لصاحبو أنت صادؽ

كإنشاء غتَ طلبي لا ي، كالاستفهاـ، كالتمتٍ، كالنداء، حاصل كقت الطلب، كأنواعو: الأمر، كالنه

اصل كقت الطلب، كصيغو: ابؼدح، كالذـ، كصيغ العقود، كالقسم، كالتعجب، يستدعي مطلوبا غتَ ح

فالأسلوب بيثل  ،لذلك معناه كما يريد إلى ذىن ابؼتلقي. معينة لإيصاؿ كيتبع الشاعر أساليب .2كالرجاء

بُ شكل جديد كجذاب يتًؾ أثرا بُ ذىن السامع، كعليو  مذىب الشاعر بُ صياغة عباراتو لتخرجى 

ذه الأساليب بُ النماذج ابؼختارة من أجل الكشف عن كظيفتها اللغوية كدلالاتها البعيدة، ىعلى سأقف 

 كعن قدرة الشاعر كمهاراتو الفنية بُ استثارة ابؼخاطب.

كعليو  .ككاف الإنشاء الطلبي الأكثر استخداما بُ أعماؿ دحبور عموما كبُ النماذج ابؼدركسة خصوصا

تباينت نسب توظيف ىذا الأساليب بُ يث حبأساليبو ابؼختلفة؛  نشاء الطلبيستتناكؿ الدراسة الإ

خرجت بُ كثتَ من الأحياف عن معناىا ابغقيقي بدا يتلبءـ مع حالة ابؼخاطب فور أعماؿ أبضد دحب

 بؼعافو أخرل برتمل دلالات مقصودة.

 أسلوب النداء .1

كلكل  3أم، يا، أيا، ىيا، كا( إقباؿ ابؼخاطب بحرؼ من حركؼ النداء ابؼعركفة )آ،ىو طلب ابؼتكلم   

خر يكشف عنو كقد بىرج النداء عن معناه ابغقيقي إلى معتٌ فرعي آ حرؼ منها استعماؿ خاص.

التي كاف للنداء فيها ابؼواضع  ارة من أعماؿ أبضد دحبور كقفت علىختابؼلنماذج كبُ دراستي لالسياؽ. 

 ، يقوؿ:ن ابؼخاطب ُّاكشح كمقصدية بعيدة يسعى الشاعر لتوصيلها ،دلالة عميقة

                                                           
1
 .64، 2117، دار المناهج للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، 1لسامرائً، إبراهٌم عبود، الأسالٌب الإنشائٌة فً العربٌة، طا 

 
2

 .71-69ٌنظر: الهاشمً، أحمد، جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع،  
3
 .89، جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع أحمد، الهاشمً، ٌنظر: 
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 إبراىيمى  يا أكلادى 

 ؟داه خركؼ معجزة السماءً من منكم فى 

 معذِّبي يا طفلي أنتى 

 كٍ علينا لو ٍـلً  يا ديرتي ما

 1على منٍ خافٍ  لا تعتبي.. لومكٍ 

بـتلفة، كلكنها  كبضل بُ كل موضع دلالة يا أكلاد، يا طفل، يا ديربٌ(كرد النداء بُ ثلبثة مواضع )  

كقد خرج النداء بُ ابؼثاؿ السابق عن معناه  بؼطاؼ لتشكل كحدة دلالية متناسقة.نهاية ا تلتقي بُ

معرفة طلب ابغقيقي؛ ليفيد معتٌ آخر كشف عنو السياؽ، ففي قولو ) يا أكلاد إبراىيم( ليس ابؼقصود 

ذلك ىو ذىب بؼعتٌ أبعد من  الشاعرمعركؼ للشاعر كلنا، كلكن  ومن افتداه ربو بالذبح العظيم؛ لأن

التي رأل فيها أنو يذبح ابنو، كعندما أراد  اضتُ: فسيدنا إبراىيم امتثل للرؤيعقد ابؼقارنة بتُ حالتُ متناق

أف ينفذىا افتداه الله فانتصرت ابغياة للئنساف حتى يكمل رسالتو على ىذه الأرض، كبرزت من خلببؽا 

بغاؿ ابؼغاير بساما فالإنساف ىو القرباف الذم يقدـ ، أما ابغاؿ الثاني فهو اربضة الله بعباده كبقيمة الإنساف

أك شعبو يهول ابؼوت، كلكنو يصبح أمرا لا  ،من أجل حريتو كأرضو، كىذا لا يعتٍ بالضركرة أف الشاعر

تستحق التضحية  لذلكبل كبذاكزتها ك  ،عادلت ركحو مفر  منو ما داـ موجودا على ىذه الأرض التي

 .الشاعربأغلى ما بيلك 

مل على تكامل عى ( الذم مىنٍ منكم فداه خركؼ معجزة السماءء النداء بُ سياؽ الاستفهاـ )كجا  

إلى تلك القرابة ابؼباشرة بأكلاد سيدنا  مزى ( رى يا أكلاد إبراىيم) و:كانسجاـ الدلالة، فعندما بدأ الشاعر بقول

                                                           
1
 .185-182، خروف العٌد، 2حبور، أحمد، الدٌوان، مد 
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مع  سيدنا إبراىيم اُّ مر  لتي كالمحنة اكيستحضر الشاعر ابؼوقف  .عليهما السلبـ إبراىيم إبظاعيل كإسحاؽ

التي عاشها  حالة التساؤؿمع تتشابو  ابنو إبظاعيل ، كالأسئلة التي كاف يطرحها عليو ابنو إبظاعيل التي

دـ نفسو أف يقك  الذم يفرض عليو التضحية الدائمة السؤاؿ عن كاقعو الأليم يكثرالشاعر كىو طفل 

بُ حالة التساؤؿ عن التضحية بُ سيدنا إبظاعيل  اعر معكعليو يلتقي الشبررير كطنو،  قربانا من أجل

لم ه ظركفو على التفكتَ بالتضحية ك أف سيدنا إبظاعيل لم بذبر  بينهما كىو اختلبؼه إلا أنو بشة  سنو مبكر

، أما بٍ  افتداه ربو بذبحو عظيم أبيو اكإبما استجاب لرؤي ،وؼ ابؼلبزـيعش طفولة مشردة ينتاُّا الشعور بابػ

دكف أف ينتظر من تلقاء نفسو  مبكرا بُ التضحية فنشأ بُ ظركؼ قاىرة منذ الولادة جعلتو يفكر دحبور

بعد أف كرر النداء  ليسهم بُ تأكيد ابؼعتٌ بُ إطار النداء كظف الشاعر النهيكما   فداء لو من أحد.

تلومو بعد أف قدـ  لا  ( كالشاعر يوجو خطابو لوطنو )ديربٌ( أيا ديرتي ما لك علينا لو ٍـللمرة الثالثة )

، كىو لا يتحمل ذنب من خانوا عليو السلبـ سيدنا إبظاعيلأبوه كما قدمها من قبل   لوفداء  ركحو

جاء النهي  تعاتبو بذنب غتَه، فألا كعليو يطلب من ديرتوامتنعوا أف يقدموا شيئا من أجلو،  كأالوطن 

الداؿ رؼ النداء )يا( اضع الثلبثة متصلة بحبؽذا ابؼعتٌ، كجاءت ابؼو  كداعما الذم أعقب النداء مؤكدا

يا أكلاد :(( أك ابؼعنوم كما بُ قولويا طفل، يا ديرتيسواء القرب ابؼادم كما بُ قولو: )، على القريب

 ؛عد الفتًة الزمنية الفاصلة، فلم يستخدـ النداء بعموـ اللفظ، بل جاء ابؼنادل مضافا( رغم بي إبراىيم

 شمل كل أطفاؿبعموـ اللفظ دكف أف بىصص أحدا؛ ليالنداء  جاءيا طفل( بؼعرفتو بو، أما بُ قولو )

( فجاء يا ديرتيأما ابؼنادل بُ قولو:)  قرابتُ من أجل الوطن. كسييقدموف شعبو ابؼقهور الذين ييقد موف

بُ  كيوظف الشاعر النداء .من قلب الشاعر، كالتصاقو بو ا لياء ابؼتكلم؛ للدلالة على قرب الوطنمضاف

 و ذاتو كبوذرىا من ابػطر المحدؽ بفلسطتُ، يقوؿ: لينبٍّ  ضع آخرمو 

 سلاما أيها البرُّ الذم يجتره الأسر الطويلي 
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 قتالا أيها البرُّ الميعادم

 نرل معرِّفة الصباح

 تجيء شاكية السلاحً 

 كطائرا يهوم كيصعد

 في فضاءً دوـ يردِّدي: يا بلادم،

 يا بلادم،

 1يا بلادم

ا لذات الشاعر كمذكرا بابػطر المحدؽ بوطنو، كجاء تكرار ابؼنادل )يا بلبدم( رابطا هجاء النداء منبٍّ  

كعليو كرر  توتر الذم سيطر على نفسية الشاعر.للدلالة بتُ الأسطر الشعرية كمشحونا بالاضطراب كال

 الأكلى الأبنيةنفس ابؼخاطب ثانيا، بفا بهعل قضية الوطن برتل بُ بٍ  ،النداء لتأكيد ىذا ابؽم بُ ذاتو أكلا

 .عمل الاحتلبؿ على إغراقهاكتطفو على سلم أكلوياتو كلما  ،عند ابؼتلقي

 كما بُ قولو:  ،على قرب ابؼنادل منوكبوذؼ دحبور أداة النداء بُ بعض الأحياف؛ للتدليل   

 لو إلى الدارً ػػػػي إليك، فأكصػػػػػػيمش        بلا       ػػػػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػن أعًنِّي إف بػا الأميػأب

 ارمػػجد يزىو أنو جػػػح المػػػكأصب        قد كنت جار الأسى، دمعا على حدثو   

 2من غير كجهك تعي جرح مشوارم                ػرةػػػػػػػاصػي إف نػً ين: أعنٌ ػػػػػػػػػػػػبا الأمأى 

                                                           
1
 .367، نهارٌا، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 ..262-259، من ٌوصل الجبل، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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ي اد الذم كافتو ابؼنية بُ حادث الشاعر الفلسطيتٍ توفيق ز قصد الشاعر بابؼنادل بُ قولو )أبا الأمتُ(     

طتُ ستَ، كيأخذ قربو من دحبور شكلتُ: الشكل الأكؿ قرب معنوم يتمثل بُ صديق ابعرح النازؼ فلس

، فكاف صوتو يزيد دحبور قوة كمواصلة، كالشكل الثاني قرب اد بُ كثتَ من شعره ابؼقاكـالذم عبر عنو زي  

لقريبة من حيفا، فاجتمع ابعرح كاجتمع ابؼكاف بُ نفس مكاني فقد كاف توفيق زياد يسكن الناصرة ا

لأنو يبتُ ملتهبة كحزينة على فراؽ جار الأسى كالألم ابؼشتًؾ، فكاف حذؼ حرؼ النداء أبلغ من ذكره؛ 

 شاعرين بصعهما ابعرح كابؼكاف.قرب تلك العلبقة بتُ 

 الشوؽ كابغنتُ كما بُ قولو: للتعبتَ عنالنداء  كبُ موطن آخر خرج

 ، كقدالجنودً  رني ربُّ كاف أخ  أى 

 1إنني سارً  رٍ ىللتي يا كرملي، سً 

عل إلى ياء ابؼتكلم؛ ليوطد ىذه العلبقة التي بذالكرمل جزء لا يتجزأ من الشاعر، فجاء ابؼنادل مضافا   

حتى نزلت منزؿ الأـ  بغيفا بؿبا بـلصابقده  مشابوركحا تسكن جسده. كبُ موضع  الأستَ من الكرمل

 :يقوؿ بُ القلب

 ني يا كلدمل  دي 

 يا سيدم

 :دُّ يا جى 

 تنيبى جى ب  حيفا أنٍ ري 

                                                           
1
 .261، من ٌوصل الجبل 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 : "يا حيفا"فلماذا إف رفعت الصوتى 

 1؟إلى كادم الملامة تي تنز لٍ 

أبقبتو ابظها حيفا؛  الشاعر بحبو كانتمائو بغيفا، كبدا ذلك بُ ارتفاع صوت الشاعر مناديا أم ا بههر  

، كنراه بُ نهاية القصيدة التي كلدتوبدثابة الأـ  حتى أصبحتبُ قلبو، كمكانتها الكبتَة  ،ليظهر تعلقو ُّا

يا طيورا، يا كجاء ابؼنادل بُ )التي تشبهها، )حيفا( الراحلة عن أمو  لوالدتويبعث رسالة اطمئناف 

التي أثقلتو ُّا ككل كحش حتى بومل رسائل الشاعر الكثتَة  طتَو ( نكرة غتَ بـصصة لتشمل كل كحوشا

، فجاء ابؼنادل عاما حتى أك أف تيقبر قرُّا أمو التي رحلت قبل أف تود ع حيفا بنظرة أختَة إلىحيفا 

التي برتاج إلى  يتجاكز التبليغ حدكد الوطن الأستَ لكل ابؼنفيتُ كابؼشردين، كتعبتَا عن فرحة الشاعر

 :بعد زيارتو بؼدينتو الضائعة أكثر من حامل ينقلها

 ا طائرةٍ يا طيورن 

 سائرةٍ، ايا كحوشن 

 ي أمً  بلِّغي دمعةى 

 حيفا لم تزؿٍ حيفا أف  

 2ؿ العابر عنها في ربوع الناصرةٍ كأني أسأ

 :بُ موضع آخر معبرا عن التحسر كالشوؽ للمفقود، يقوؿ جاء النداءك 

 ودكعةن أماني  لديكٍ يا كطنا مي 

                                                           
1
 .245-244، وردة للناصرة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .247 ،، وردة للناصرة2لدٌوان، مدحبور، أحمد، ا   



266 
 

 ذا لو انتظرتني؟ما

 بٍ ! لا تغً ..كبا الجوادي 

 1ي  لا تغبٍ يا عين إليك يا ركحيى  معي ىويةه 

لشاعر على كالتعبتَ عن اللوعة التي تنتاب ا ،إلى التحسر بُ قولو: )يا ركحي، يا عيتٍ ( خرج النداء  

كبُ موضع آخر جاء النداء متضمنا تناصا تاربىيا مع قوؿ  ، أك يغيب.ألا يضعف كطنو، بٍ بستٌ عليو

 النبي صلى الله عليو كسلم )صبرا آؿ ياسر( يقوؿ:

 ياسر آؿٍ حبا يا رٍ مى 

 أبشركا يا آؿٍ ياسرٍ 

 2الفاتحوفٍ  يجيءي  القيظً  : في فو ارةً قلتي 

بوا بُ  دؿ  النداء بُ قولو )يا آؿ ياسر( على القرب  كتشابو ابغالتُ بتُ آؿ ياسر كالشاعر، فآؿ ياسر عيذٍّ

لذم سطيتٍ االشعب الفل كىذا حاؿبدأ الذم اعتنقوه كآمنوا بو، الدين كابؼ حتى يرجعوا عنبداية الدعوة 

 الشاعر جد، كما أك ر بسبب ىذا ابغب كىذا التمسك ُّاكيعاقب كيهج   ،كالرباط فيها اعتنق فلسطتُ

 الشعبر اعلى ابؼبدأ، كانتص بالثباتآؿ ياسر  كىو انتصارآخر بتُ ابغالتُ:  اتشاُّ من خلبؿ النداء

 الشاعر بُ ابؼقطع التالي: تمية النصر كإف تأخر، كىذا ما يصرح بوبح الراسخبإبيانهم  فلسطيتٍال

 كأراىم يعبركفٍ 

 المنوفٍ  ، كعن ريحً الأبابيلً  عن طيرً لت ي قي 

                                                           
1
 .97، اعترافات حزٌران، الخٌال والجواد المحتضر، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .114، البشارة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ابن عامرٍ  من مرجً  ها تنهضي إن  

 الشجوفٍ  من كلِّ  زغي ها تبٍ إن  

 كلا تعيد كطنا، يقوؿ: ،كيعبر الشاعر عن رفضو للوصاية التي لا برفظ حقا

 بالوصاية كالرقابةٍ  الموك لي  ها العمُّ يا أيُّ 

 ى الخطابةٍ م  في حي  المذياعً  ها العمي المصعِّري لهجةى يا أيُّ 

  1عشركف تكفي.. شب  ىذا الطفلي 

بتُ أداة النداء كابؼنادل )العم( ابؼعر ؼ بأؿ التعريف كأكسبتو مزيدا من )أيها( جاءت كصلة النداء   

بؼتسلط الذم نص بى نفسو كازدرائو ىذا الوصي ا التعريف كالقصدية التي يعبر فيها الشاعر عن غضبو

كيكرر النداء بُ السطر الثاني معلنا عن رفضو بؽذا  با على فلسطتُ، كأكرثها للبحتلبؿ.كصيا كرقي

الاحتلبؿ كىذه الوصايا التي تلتهب عبر ابؼذياع كلكنها لم تعد تنفع؛ لأف ىذا الطفل شب  ككبر 

ه ابؼقاكـ كالرافض لأشكاؿ الوصايا كتكفلت سنوات العشرين لو بُ ابؼخيم أف تينضج رؤيتو كفكر 

كيوظف الشاعر نداء بعض الأماكن  .كالاحتلبؿ، كىذه ركاية أىل ابؼخيم كما جاء بُ عنواف القصيدة

 ، يقوؿ:من خلببؽا دلالات بعيدة، كالتقصتَ كالتخاذؿ ليستحضرى 

 ، تفور في  الناريا كربلاءي 

 الوجوهٍ  أذكر كيف تنقلبي 

 من باعوؾً  كرأيتً 

                                                           
1
 .125، رواٌة المخٌم، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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  1امعن باعونا 

ابغستُ عليو  ابؼتعلقة بدقتلالتاربىية  بالأحداثليثتَى ابؼخاطب كليس لتذكتَه نادل الشاعر كربلبء   

تشبو الكثتَ من الأماكن كالدكؿ بُ زمن ، فكربلبء دلالات أخرلالسلبـ، كإبما بغمل ابؼخاطب إلى 

تٍ الذم تيرؾًى كحيدا بُ معركتو ، فحاؿ الشعب الفلسطيمنها الوفاءابػيانة كضاع  اكثرت فيه  دحبور التي

نفسو بُ ابؼثالتُ كإف فصلت بينهما فتًة زمنية طويلة  ىو ابغصار كالألمكىيدًرى دمو كحاؿ ابغستُ كأىلو، ك 

الفلسطيتٍ للبستسلبـ كعدـ ابػضوع ىو نفسو رفض ابغستُ  ضي إلا أف البطولة لا تعرؼ زمنا بؿددا، فرفٍ 

عرؼ الاستسلبـ، كىذا عن حياة جديدة، كبداية نهوض لا ي إعلبف للذؿ كالاستسلبـ، كابؼوت بُ ابغالتُ

بعيدة كما بضلت أداة النداء )يا( دلالتتُ: الأكلى دلالة . (باعونا معاكاضحه بُ ابؼقطع الأختَ من قولو: )

عليو ابغستُ  حاؿ بُ تشابو ابغالتُتتمثل قريبة  معنوية ، كدلالةالفاصل بتُ ابؼثالتُ تتمثل بُ البعد الزمتٍ

، فأد ل حرؼ النداء حالة من كعدـ ابػضوع كالاستسلبـ ،لصمودحاؿ الشعب الفلسطيتٍ بُ اك  السلبـ

من خلبؿ القرب ابؼعنوم بتُ  بابغاضر كابغالي كربطو البعد الزماني لانسجاـ كالتناغم بتُ الدلالتتُ كقر بى ا

 ،طب جعلو يعيش تلك الأجواء، بفا خلق مشهدا جاذبا للمخاابغالتُ، كاستحضاره بُ ذىن ابؼتلقي

 .بالظركؼ التي أحاطت بالشعب الفلسطيتٍ التي مر  ُّا ابغستُ كتشاُّها كتلك اللحظات

 أسلوب النهي. 2

، كيلزـ أسلوب النهي صيغة كاحدة كىي 2ىو طلب الكف عن الفعل على كجو الاستعلبء مع الإلزاـ  

ج ابؼدركسة لدحبور معبرا عن أغراض بلبغية أخرل  اقتًانو بلب الناىية، كجاء أسلوب النداء بُ النماذ 

 كشف عنها السياؽ، منها قولو:

                                                           
1
 .152، العودة إلى كربلاء، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .76اشمً، أحمد، جواهر البلاغة، ٌنظر: اله 
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 كاف غذائي سنامي النخيلٍ 

 الرحيلٍ: حاجياتي  معيى ك 

 الصراحةٍ  ، كجمري دفترم، كالدموعي 

 1الصراحةٍ طفئ جمرى فت لا تمسُّوا دموعيى 

و دحبور عتابو للعرب الذين جاء النهي بُ قولو: )لا بسسوا( نهيا صربوا باللوـ كالعتاب، حيث كج  

بظحوا بضعفهم استباحة جزء مهم من أرضهم كتاربىهم، كقد أكرد ذلك صراحة بُ بداية القصيدة: 

( كتألف التًكيب من )لا( الناىية الداخلة تركض الناقة المستباحة، كتصوغ الصدل نخوة كانتقاما)

 كاء التاريخ كالدـ.اللوـ كالعتاب ابؼوجو لشر على فعل ابؼخاطب، كىو طلب بدلالة 

 ليفيد النصح كالإرشاد كما بُ قولو: بُ موضع آخر عن معناه ابغقيقي خرج النهيك 

 يثلج الشتاءي 

 يلهج الصدل

 لا تخرجوا

 لا تخرجوا

 2؟مخرجا فأين ذنبي إف رأل أبي الفرارى 

                                                           
1
 .112، الناقة المستباحة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .251، مسافر مقٌم، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



271 
 

 كبىرج خرلمرةن أ حتى لا ينخدع ابؼخاطب ( حقيقيا على كجو الالزاـلا تخرجواجاء النهي بُ قولو: ) 

النكبة حيث كاف التفكتَ  بُ بذربتو الأكلى أثناء كبعدإلى ابؼنفى كالقهر الذم بذرعو الشعب الفلسطيتٍ، 

كقراىم أف ابػركج مؤقته حتى تستعيدىا ابعيوش العربية  ديارىم السائد لدل ابؼهجرين الذين أيخرجًيوا من

كيدخل )لا( الناىية على  بُ الوىم مرة أخرل،الفلسطينيتُ ألا يقعوا  من الاحتلبؿ، كبوذر الشاعر ىنا

على كجو الالزاـ النابع من حرص الشاعر بذاه شعبو خصوصا كأنو صاحب  فعل ابؼخاطب )بزرجوا(

الشاعر كإف كاف قريبا ابؼخدكع بالنجدة العربية السريعة، ك ابػركج ىذا التهجتَ ك  مريرة بسبب ىذابذربة 

 كالآمر إلا أف أبؼو النابع من بذربتو بُ ابؼنفى جعلتو بدثابة الوصيسو يشاطرىم الألم نفمن منزلة ابؼتلقتُ 

، كجاء تفرض عليو ابؼسؤكلية كالصراحة أف يطلب من شعبو الكف عن الابلداع على كجو الإلزاـالذم 

 .)كاك ابعماعة( ضمتَ متصل الفعل ابؼضارع بؾزكما بحذؼ النوف، لأنو من الأفعاؿ ابػمسة، كالفاعل

أك ابؼسابؿة على كجو الالزاـ النابع من حرص  ،لنهي حقيقيا بطلب الكف عن ابؼصابغةجاء اك    

 الشاعر، يقوؿ:

  ليبو ػػك  ت رأسى ػػػرأي

 المخيمٍ  يضيء كجوى 

 يقوؿ لي: لا تصالحٍ 

 يقوؿ لي: أنت ملز ٍـ

 الدماء لا تسامحٍ  إف  
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   1؟يػػنهل تيسدِّدي ديٍ ػػػف

)لا( الناىية على فعل ابؼخاطب )تصالٍح( كجاء الفعل  بدخوؿ حقيقيابُ قولو: )لا تصالٍح( جاء النهي 

لب الامتناع الفاعل مضمرا تقديره )أنت( كجاء النهي حقيقيا بطا بالسكوف؛ لأنو صحيح الآخر، ك بؾزكم

أك  ،فما تعرض لو الشعب الفلسطيتٍ من نكبات كتشريد لا يقابل بالصلح ،عن الصلح على كجو الإلزاـ

 ما كشاعر عاش كبذربتوسؤكلية الوطنية من منطلق ابؼ بـاطبو برفض ابؼصابغة الشاعرـ ، لذلك يلز ابؼسابؿة

كابؼصابغة القائمة على  الفطرة الإنسانية التي ترفض الظلم كالاضطهادفلسطيتٍ ابؼشرد الشعب ال مر بو

أكصى كابؼعتدم لا ييسامحي، كعزز الشاعر رأيو بإدراج قصة كليب الذم  ،، فالدماء لا تصالحالظلم

 كدفع الظلم كعدـ ابؼصابغة، فأدل الشاعر دكر ابؼوجو كابؼلزـ بُ قضية لا بىتلف عليها اثناف. ،بالثأر

 ، يقوؿ:موظفا النهي للئقناع كالنصحكيعود دحبور بُ القصيدة نفسها    

 لا تقلٍ )غيثا ضنينٍ( 

 فةٍ ػث عاصػػأكؿ الغي

عليو الصبر أف بؼخاطبو ألا ييأس أك يقنط، ك  إف قولو: )لا تقلٍ( نهي بدلالة النصيحة كالإرشاد  

( فالغيث لا يبخل كىو تقل) بإدخاؿ لا الناىية على الفعل ابؼضارعكالتمسك بالأمل؛ كيدلل على ذلك 

دليل ختَ كعطاء كما الشعب الفلسطيتٍ الذم لم يبخل كلن يبخل بالعطاء كالتضحية بُ سبيل قضيتو، 

نت( ليكوف خطابا شاملب لكل من أصابو قنوط أك يأس من اقتًاب متَا مستتًا تقديره )أككاف الفاعل ض

 .الغيث كالعاصفة التي ستزيل الاحتلبؿ كبراثنو

                                                           
1
 .121، العٌن فً الجرح، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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بعركبتو كامتداده لتاريخ عربي لا يعرؼ للمذلة  افتخارهكيرتفع صوت دحبور بُ موضع آخر معبرا عن   

 طعما، يقوؿ:

 يأنا العربي الفلسطين

 لرعدٍ:أقوؿ، كقد بد لتي لساني بلحم ا

 1ألا لا يجهلن  أحده علينا بعدٍ 

فيطمئن بدأ الشاعر مقطعو مفتخرا بعركبتو كانتمائو بؽا، حتى يهيئ ابؼخاطب للنهي )لا بههلن أحد(   

ابؼتلقي لعركبتو كتاربىها ابؼشرؼ بٍ يأبٌ معززا ىذا الكبرياء الذم يتصف بو العربي كبهعلو يرفض الذؿ أك 

( الناىية على الفعل ابؼضارع )بههلن ( ابؼبتٍ على الفتح؛ لاتصالو بنوف دخلت )لاك  أف يتجاىلو أحد،

كالتحذير من مغبة ذلك،  ،كالكف عن التنكر بغقوؽ شعبو ،التوكيد الثقيلة بدلالة التوكيد على الطلب

كيستحضر  ، أك أف يتهاكف بُ مصتَ شعبو أحد.أك على شعبو أحد ،فالشاعر يرفض أف بههل عليو

: مقصده ل تأكيددحبور بُ سبي  البيت ابؼشهور لعمرك بن كلثوـ

  2ألا لا يجهلىن  أحده علينا          فنجهل فوؽ جهل الجاىلينا

 أسلوب الاستفهاـ. 3

الاستفهاـ طلب الفهم كالعلم بشيء لم يكن معركفا أك معلوما من قبل، كعرفو البلبغيوف على أنو   

الاستفهاـ: ابؽمزة، ىل، من، ما، متى، أياف، أين، طلب حصوؿ صورة الشيء بُ الذىن بإحدل أدكات 

 .3كم، كيف، أياف، أنى، أم

                                                           
1
 .117، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .426، 1979لسبع الطوال الجاهلٌات، بٌروت، دار الجٌل، الزوزنً، شرح القصائد ا 
3
 .214، 1987، مكتبة وهبة، 2دلالات التراكٌب )دراسة بلاغٌة( ط ، محمد،موسى أبوٌنظر:  



273 
 

كالتحسر كالرفض  ،بتُ الاستغراب متنوع الدلالةماذج ابؼدركسة لأبضد دحبور كجاء الاستفهاـ بُ الن   

هاـ فيها الاستفالتي خرج  ابؼواضعكغتَىا من الدلالات التي خرجت عن ابؼعتٌ ابغقيقي للبستفهاـ، كمن 

 :عن معناىا ابغقيقي قولو

 ىل تصلي القافلة؟

 ككل عيوف الحكومة ملءي المخيمً 

 1مثقلةه مائلةٍ  كالأرضي 

نطلبؽ لا كشوقو( التمتٍ الذم يعلن عن إحساس الشاعر ىل تصل القافلةٍ ) بُ قولو الاستفهاـ أفاد  

 ،ـ )ىل( لطلب التصديقلجأ الشاعر بغرؼ الاستفهافابؼخيم إلى الوطن،  قافلة العودة التي ستهجري 

الشاعر يعلم ك ك لا، بل، كجواب ىذا السؤاؿ يكوف بنعم أالذم سيتحقق بُ ابؼستقكاقتًاب ىذا ابغلم 

لكنو يريد من السؤاؿ أف يبعث الاطمئناف بُ نفس  كلا يريد الاستفهاـ عنها بالإجابة بُ قرارة نفسو

أف يبقي  كسعيو ،كشوقو للوطنكجع الشاعر ، كعبر  الاستفهاـ عن بقاء الأمل كحلم العودةب ابؼخاطب

شعل فيهم الأمل كالثبات كعدـ  تنازبؽم عنو السؤاؿ دائرا كحاضرا بُ باؿ كل ابؼشردين عن كطنهم حتى ي

.  ، يقوؿ:يقدره خارج كطنو كيوظف دحبور الاستفهاـ حتى ينفي كجود شيء ينتظره أك كإف تأخ رى

 أليس حتى للغريب ظلٍ؟

 قلُّنا؟أليس من طائرةو تي 

؟ػػػي الأبػػػن ىػػأي  وابي

   1تقط عت بخيبة المسافرين الأرض كالأسبابٍ 
                                                           

1
 .215، اسمه ٌحٌى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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اشتمل ابؼقطع السابق على استفهامتُ: استفهاـ بابؽمزة ، كاستفهاـ بػ )أين( كقد دخلت بنزة   

عن حالة الاستفهاـ بابؽمزة  غرضو النفي، ككشفعل ماضو ناقص الاستفهاـ على الفعل )ليس( كىو ف

، كأك د ىذا راب كالقهر الذم بويط بالغريب كابؼشرد، كفقداف الذات بُ ظل ىذا التيو الذم طاؿ الاستغ

( بُ إشارة إلى الانقطاع الذم يعيشو كالنسياف الذم بات مفركضا أليس من طائرة تقلناالتشرد بقولو: )

ىذا  ذم يسببوبُ توضيح ىذا ابغاؿ كالكشف عن شدة الألم العلى قضيتو كقضية العودة برديدا، ك 

كابؼنفى نقيض  ابؼكانيالذم أفاد فيو الاستفهاـ البعد  أين ىي الأبواب(بىتم ابؼقطع بقولو: ) الضياع

تساؤؿ الشاعر كعدـ رؤية ىذه الأبواب يزيد من  .الوطن كالسكينة التي يسعى إليها الشاعر بُ كطنو

وظفا الاستفهاـ نو معلى الصمت ابؼطبق كيتعجب م بُ موضع آخر كينتفض الشاعر .كحسرتو

 :الاستنكارم، يقوؿ

 يءو!!ػػػ؟ أمُّ شيءه ػػدث شػػػف لا يحػػػكي

 ضحكي أك يي  ضبي غٍ ما يػي  ليس في النشرةً 

  2بكي رٍ غل أك يػي شٍ ما في لعبة الأحرؼ ما يي 

الذم يرضى فيو ابعميع بالصمت  ابعمودالشاعر أداة الاستفهاـ )كيف( متعجبا كمستغربا ىذا  كظ فى   

الاستفهاـ بالاسم )كيف( جاء نصافها، فلإ من ابعميع كقفة تليق ُّاحق يء بذاه قضية تستش أك اللب

كما كشف الاستفهاـ عن حتَة الشاعر من ،  الذم تزداد ضراكتو بالصمت عليو استنكارا بؽذا الواقع ابؼؤلم

 طبقابؼحرب، فلب سلبـ ينصف الضحية كلا حرب ترد ابغقوؽ، بل ىو الصمت  سلبـ كاللب حاؿ اللب

                                                                                                                                                                      
1
 .238، مسافرون، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .225صب، ، نداء الق2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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ارس على الشعب  ،ابل الغطرسةمق مستفهما عن ذاتو كيعمق الشاعر مأساتو  .الفلسطيتٍكالظلم الذم بيي

 ، يقوؿ:ابؼبعثرة كمستقبلو اَّهوؿ

 ؟سافركفٍ ػػػػػأين الم

 وف؟ػػػػػمنٍ تك كأنتى 

 الجديدً  في مطارمى  لن يكوفى 

مىنٍ يشغلو انتظارم
1  

( كناية عن البعد كالوحدة أين المسافركف) بُ قولو ن( الاستفهاميةبػ )أي ابؼستمر عن تشتتوعبػ رى الشاعر 

( بُ أنت من تكوف، كعم ق ىذا التساؤؿ بػ )من( الاستفهامية بُ قولو: )بريط بو من كل جانبالتي 

كيفقده ىويتو التي  صقاع الأرضابؼنابُ كأ بُ بحرو متلبطم يتقاذفو بتُسؤاؿ للنفس ابؼشر دة كالوحيدة 

 نٍ لن يكوف في مطارم الجديد مى بُ السطر الثالث )ابعمعي ، كيشتَ دحبور إلى ىذا الضياع عيرؼ ُّا

 حاؿ شعبو لا يعرؼ الوجهة أك ابؼطار الذم سيتوجو إليو ىو نفسو( فحاؿ الشاعر يشغلو انتظارم

أك  ظاريشغلو الانت أك غتَه ابؼطار بُدا حلقي بو بُ كل مكاف كدكف أف بهد أكؼ القاىرة كتتتخبطو الظر 

كعبئا  اللهفة على استقبالو، ككأف الشاعر يريد أف يصل بابؼخاطب إلى أنك ضحية غتَؾ كستصبح عالةن 

على الآخرين ما دمت تائها ضاعا بتُ ابؼنابُ كلم تشقُّ عودتك إلى الوطن حتى تستًد الكرامة كابؽوية 

 .ابؼفقودة

إلى جانب فاجعتو الكبرل بفقد  فقد حيفاب ابػاصة كيتساءؿ الشاعر بُ بغظة من الشوؽ مظهرا فاجعتو 

 ، يقوؿ:الوطن

                                                           
1
 .234، مسافرون، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 حيفا ىي الجنوفٍ 

 حيفا ىي الفقداف كالرجاءٍ 

 حظة الفردكسً فهل عرىتني لى 

 لا الذم كاف كلكن ما أحبُّ أف يكوفٍ  أـ أني رأيتي 

 ؟حيفا أىذم ىيى 

 1؟أـ قرينةي تغار من عينها

ؿ كاف بُ النكبة عندما ىيجٍّر منها، كالثاني إف فقداف دحبور بغيفا جاء بُ شكلتُ مأساكيتُ: الأك   

 ،التي حدثتو أمو عنها ابؼدينة ككجدىا غتَ تلك تتغتَ من تلقاء نفسها حزنا على فراؽ أىلها عندما رآىا

كتغتَ بفعل الاحتلبؿ الذم ىو دى ملببؿها ابؼشرقة، فجاء  الثمر،تبدؿ عبس ابغجر ك الوجوه، ف فقد تبدلت

الاستفهاـ  ادأفو، ك ُّا الشاعر كمبرزا للحتَة كالدىشة التي أصابت لة الشعورية التي مر  لحاالاستفهاـ ميلبيا ل

ن يشعر بدرارتو كيشاركو أبؼو أف بهيبو عن سؤالو مع العلم أف الشاعر بف   بطلب الشاعر بػ )ىل( الالتماس

ليكمل ( أىذم ىيبُ )بوجعو، بٍ كظف بنزة الاستفهاـ  يشرؾ ابؼخاطبكإبما أراد أف ، لا بههل الإجابة

ليتساءؿ مع اسم الإشارة )ىذم( فجاءت ابؽمزة  ،حتَة الشاعرلى للتدليل عمشهد ابؼأساة كالدىشة ك 

 ، كلم يستخدـ اسم الإشارة البعيدةأـ مدينة أخرل القريبة من قلبو ككجدانو إف كانت ىي نفسها حيفا

 اعلى تعلقو الكبتَ ُّ، كىذا يدؿ عليوالذم أدخل الدىشة كابؼفاجأة  رغم تغتَىا مع بنزة الاستفهاـ

( مسافر مقيمكتغتَ ملببؿها، كىذا يعلل بؾيء عنواف القصيدة )رغم غياب ُّجتها  كقرُّا من قلبو

فالشاعر مشر ده لا يهدأ، سفره دائم إلا أنو مقيم إقامة معنوية بُ حيفا، كالسفر كالإقامة خطاف متوازياف 

                                                           
1
 .253-252، مسافر مقٌم، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 مليكك  ،حيفا رغم تشرده كبعده عنها إقامة مصدرىا القلب كالعقللا يلتقياف إلا أف دحبور يقيم بُ 

الاستفهاـ )أـ( الذم يدلل على التشكك كالالتباس  بحرؼىذا ابؼشهد العجيب كىذه الدىشة  الشاعر

فت لو كبتُ ابغاؿ التي أصبحت عليها بعد أف غتَ  فيها الاحتلبؿ كدم رى ما صً بتُ صورتو بغيفا كما كي 

ة ابؼخاطب التي تفيض بُ معرض برفيز ذاكر كيورد الشاعر )كم( الاستفهامية  لعربية.يثبت ىويتها ا

 ، يقوؿ:بابغسرة كالوجع بأشكاؿ كافة

 الشام أك نشربها؟ كم عمرنا صرفنا قبل أف تبرد كأسي 

 ا جزتى كم طريقن 

 1اا، ككم سجنن كم حربن 

فقد أمضى عمره منتظرا، كقطع  بوت ابؼآسي التي حل   خاطب إلى ذاكرتو الغارقة بُابؼالاستفهاـ  عادأ

ظر من لا ينتالشاعر ك أك أستَا بُ السجن،  ،مشرداابغاؿ بو  قا كثتَة، كخاض مواجهات عدة، كانتهىطر 

يبقي ذاكرة ابؼنفيتُ كابؼقهورين ثائرة لا تهدأ حتى لا بسوت فيهم القضية،  فبما يريد أكإ ،ىذا السؤاؿ إجابة

 .لا يستحقو كيهدد حياتو الطبيعية كإنساف الذم ابؼصتَ يبدم عجبو كاستغرابو من ىذا أفك 

 كيقوؿ: ،كيوظف دحبور الاستفهاـ مصحوبا بابغوار مع الذات ابؼتقطعة

 من أنت؟

 تي  ػػػػي رئػحم فػػػػػػػاز الفػػػػغ

 قى ػػريػػػػوتى يسدُّكف الطػػػكالم

                                                           
1
 .312، تسع نوبات، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 تيركتي في بئرو كلم أكن الغريقى 

 1حركؼ تتقدٍ ريميتي في نارو فترجمت الحريق إلى 

يسأؿ ك بدن الاستفهامية ابػاصة بالعاقل. بدكء ( ابؼأنت نٍ مى الشاعر نفسو موظفا الاستفهاـ ) بواكر  

إلى دلالة أخرل كىي ابغث على السعي كالنهوض،  ابعمعية خارجا عن معتٌ الاستفهاـ ابغقيقينفسو 

يثتَ كإبما أراد أف خاطب، معركفة للشاعر كابؼ كىي إجابةعن ىذا السؤاؿ ىي )ابؼشرد(  فالإجابة

، كلم يغلق الشاعر الباب عند ىذه يلبزموالذم  كالضياعكيكشف لو مىنٍ ىو بُ ظل الغربة  ،ابؼخاطب

من الإشارات التي تلت الاستفهاـ كترتبط ابؼخاطب  يستنتجهاالدلالة بل جعلو مفتوحا لدلالات أخرل 

إلى الظلم الذم  التي بريل ابؼتلقي (ريميتي في نارو ( ك)كتي في بئرو ر ت) بو بُ نهاية ابؼقطع، كما بُ قولو

 لكنو خرج من عثرتو تلك، ،يصارع الألم تركوه كحيداك تعرض لو سيدنا يوسف عليو السلبـ من إخوتو 

ذا ابغاؿ؛ للتأثتَ بُ ، فجاء الاستفهاـ مذكرا ُّ، كلكنو سينتصر بُ النهايةكىذا حاؿ الشعب الفلسطيتٍ

 .، كارتقاب الفرج الذم سيأبٌ كلو بعد حتُكعدـ الاستسلبـ اضالانتف كحثو علىابؼخاطب 

كتيو الفكر  الضجر كالسخط من انسداد الأفق كيأبٌ الشاعر بالاستفهاـ بُ موضع آخر تعبتَا عن  

 ، يقوؿ:السياسي

 من أين يأتيني الضحى؟ ..لا شمسى 

 ؟حابٍ ػػفما الس كلا شتاءه 

 2؟ؿ الترابٍ من أك   ىل أنتً 

                                                           
1
 373، مولود السماء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .333، دم الثور، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 على البعد اَّازم( للدلالة من أينبدأ بالاستفهاـ )ر عن فاجعتو كتنكر ابعميع لو، فعيعبر الشا   

بُ ظل  ما يشتَ لزكاؿ الظلبـ كقدكـ الضحىلوؿ ابػلبص من الظلم، نافيا ُّذا الاستفهاـ كجود بغ

مشهد (؟ بُ فما السحابكيعزز ىذه الدلالة باستحضار الاستفهاـ بُ السطر الثاني )، التواكل كالتأجيل

قابً يسيطر فيو الظلبـ كتغيب عنو الشمس، كلا يوحي السحاب فيو بالشتاء، كبىتم بُ السطر الثالث 

ىل أنت بُ قولو: ) بحرؼ الاستفهاـ )ىل( بُ إشارة للمشهد القاسي الذم صيودرت فيو ابؽوية كابؼكاف،

 عرؼي بو.يي اف مك كلا ،كىذا الضياع لب ىوية للشاعر بُ ظل ىذا التيوف( من أكؿ التراب

ابؼخاطب،  ابغقائق كالأسرار التي يغفل عنهاكيكشف الشاعر من خلبؿ توظيفو للبستفهاـ عن بعض 

 يقوؿ:

؟ػػػكأين خلِّي ال  وفيُّ

 و،ػػي تدعػػرتػػػػذاك

 كيبتعدي! فيدعو لها..

 يبكي دمي كيسأؿ في سرٌم: لماذا تأخ رى المدد؟

 أـ أف كل عمرنا بددي؟

 ؟فيٌّ يا مستحيل الرؤل أأنت ك 

 وفػػػت خلُّ الجنػأـ أن

 دو ػػي كعػػػػكن فػػػػتس
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  1كخير الجنوف ما يعدي..!

قي فرصة ابؼشاركة جاءت البنية السابقة فائضة بالأسئلة التي تنتظر الإجابات عليها، كترؾ الشاعر للمتل  

اعر بحثو ( ليبدأ الشالخل غير الوفي، كتقاطعت ىذه التساؤلات مع عنواف القصيدة )بُ صنع الإجابة

عورات ابعميع،  الوطنية العقيم عن ذلك ابػل الذم كاف يظن بو ختَا قبل أف تكشف قضية الشاعر

فجاء الاستفهاـ كاشفا بؽذه ابغقائق التي آف الأكاف للمخاطب أف يعرفها كيدركها، كما أظهر الاستفهاـ 

 .قصيدة كغتَىاكانعكست على نفسيتو بُ ىذه ال ،التناقضات التي عاشها الشاعر مع بؿيطو

ة التي لازمتو، فبدأ باسم ا يتناسب مع دكافع القلق كابغتٍَ كتوز عت أدكات الاستفهاـ بُ ابؼقطع السابق بد 

هـ بؾازم يفهم م  مٍّ نو بػيعٍدى ىذا ابػل عن ىى الاستفهاـ )أين( الذم ييسأؿ بو عن ابؼكاف، كلكنو استفها

بغتَة التي بزتلج قلبو بالسؤاؿ )بؼاذا( الذم يفتح الباب الشاعر، بٍ يتساءؿ الشاعر مصورا حالة التوتر كا

تًشده التي تركها لو الشاعر بُ النص للغوية الصاحبات بابؼ مستعينا وكاسعا أماـ ابؼتلقي ليجيب عن

ر، بدد( بُ إشارة للبنتظار العقيم بؽذا ابؼدد الذم تأخر كثتَا كضاع معو العمر دكف للئجابة، كىي، )تأخ  

أـ ذا ابغاؿ كىذا التساؤؿ ابؼستمر: )الشاعر نهاية ابؼقطع نتيجة منطقية تلخص ى تبعي ، كيي فائدة مرجوة

أك  ،ليصبح ابػلُّ كما ينتج عنو من كعود كخير الجنوف ما يعدي..!(أنت خل الجنوف تسكن في كعد؟ 

 التزامات ضربا من ابعنوف لا قيمة لو.  

فهامية بدا يتلبءـ مع رؤيتو ابؼمتدة من ابؼاضي إلى الاست بُ أدكاتونو ع ف دحبور قد أبللص إلى    

التأثتَ بُ ابؼخاطب من جانب، كإظهار  بغيةكما خرج الاستفهاـ إلى أغراض بلبغية أخرل   ابؼستقبل،

معبرا عن ابعغرافيا التي  النماذجحتَتو كتساؤلو ابؼثقل باليأس من جانب آخر، فكاف الاستفهاـ بُ بعض 

                                                           
1
 .387-386، الخل غٌر الوفً، 2م دحبور، أحمد، الدٌوان، 
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فضا كمستغربا بؽذا ابغاؿ كلطوؿ يتٍ، كالبعد الذم بىنق الشاعر كبهعلو راتشتت فيها الشعب الفلسط

 .معبرا عن البعد اَّازم سواء ابؼكاني أك ابؼعنوم بؼن ظن  فيهم ختَا بغالو كما جاء،  بقائو

 أسلوب الأمر. 4

ىو طلب الفعل بصيغة بـصوصة، أم أف يكوف على كجو الاستعلبء، كيصدر من رتبة أعلى بؼرتبة  

، كقد بىرج عن ذلك لأغراض بلبغية يقتضيها السياؽ، كنستدؿ إليها من 1دنى؛ ليكوف أمرا حقيقياأ

 خلبؿ قرائن الأحواؿ.

اسم فعل الأمر، ك ابؼضارع ابؼقركف بلبـ الأمر، ك كيأبٌ الأمر على أكثر من شكل: فعل الأمر الصريح،  

بُ شعر دحبور كجدت أف فعل الأمر ابؼصدر النائب عن فعل الأمر، كبُ دراستي للنماذج الشعرية ك 

 الصريح ىو الأكثر كركدا مقارنة بالأشكاؿ الأخرل، يقوؿ:

 مازاؿ في الإعياء متسعه من الدرجات

 فاصٍعدٍ 

 كاتكئ، كالهثٍ، ككاصلٍ 

   2لم يمسك المفتاحي بالباب الذم ترجو.. فحاكؿٍ 

برمل طاقة كبتَة ، كاصلٍ، حاكؿٍ( اشتمل ابؼثاؿ السابق على بطسة أفعاؿ للؤمر: )اصعدٍ، اتكئ، ابؽث  

معتٌ التحدم كالإصرار الذم لا  ىذه الأفعاؿكل ابؼشردين، كبضلت   نزىا دحبور بُ نفسو التي تأكميكت

                                                           
1
 .318، 1983، بٌروت، دار الكتب العلمٌة، 1ٌنظر: السكاكً، مفتاح العلوم، ط 
2
 .338، ثلاثٌة ماذا إذن، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



282 
 

بد  أف يتسلح بو الفلسطيتٍ أماـ ىذا ابعحود كالإنكار بغقوقو، كعليو جاءت الأفعاؿ على إيقاع سريع 

 .تَ حياتو كبرصيل حقوقور طاقة الشاعر كرغبتو؛ لتغيمتتابع تفجٍّ 

 ، يقوؿ:معلنا عن التحدم كابؼواجهةك خطابو مع الاحتلبؿ  كيوظف الشاعر فعل الأمر مصعدا  

 ما شئت اضٍربٍ 

 كلن أتنكرى للألمً 

 فدمي

 ىو ما يتلألأ تحت الشمس الٍآفٍ 

 كفمي

 1ىو ما يستصرخ في البرية أشلاء الوجدافٍ 

كفاعلو ضمتَ مستتً تقديره )أنت( عائد على الاحتلبؿ،  بدأ الشاعر قصيدتو بفعل الأمر )اضربٍ(  

لاحتلبؿ من جانب، كإلى استنهاض شعبو من جانب آخر، قد خرج الأمر إلى التحدم ابؼعلن ضد اك 

أك  للبستسلبـ، الرافضةكىذه العزبية على استمرارية ىذا الصمود  دالاكجاء الفعل ابؼضارع )أتنكر( 

فعل الأمر )اضرب( )لن أتنكر( مقابلب كمستجيبا لدلالة  رع ابؼنفيالفعل ابؼضاالتًاجع، لذلك جاء 

طردية،  بينهما العلبقةزاد التحدم لتكوف فكلما ضرب المحتل كزاد الألم الناتج عن بطشو زادت الإرادة ك 

بُ حتُ ، كتنازلو عن حقوقو الفلسطيتٍ فالمحتل يسعى من الضرب كالبطش بدختلف أشكالو إلى تراجع

كالدلالة علبقة طردية بتُ فعل الأمر )اضرب( الشاعر  أكجدف بسسكا بأرضو كـ الفلسطيتٍيزداد ابؼقا

  على عكس ما يتوقع الاحتلبؿ.الصبر ( ابؼتمثلة بُ زيادة الوعي ك لن أتنكرالعميقة للفعل ابؼضارع )
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 .388، كشف حساب، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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فعل الأمر   يعزز ابؼتلقي باستحضار أمثلة من التاريخ برز فيهاالشاعر  إطار التحدم كابؼواجهة بقدكبُ 

 ، يقوؿ:كرافع للعزبية كالانتصار

 اسرٍ يى  ا آؿٍ ركا يى أبشً 

 وفٍ حي الفاتً  جيءي يى  القيظً  ارةً في فو   لتي قي 

   1بركفٍ عٍ م يػى اىي رى أى كى 

الشاعر قصيدتو التي أخذ منها ابؼقطع السابق بػ )البشارة( كخرج فعل الأمر عن دلالتو ابغقيقية إلى  عنوفى  

( لتكتمل الدلالة يا آؿ ياسر) عل الأمر )أبشركا( بالنداءف أعقبنصر القريب، فرفع العزبية كالبشرل بال

 منسجماجاء النداء يعقبو الفوز، ك فآؿ ياسر مثاؿ على الصبر كالثبات على ابؼبدأ الذم  ،كيتضح ابؼعتٌ

ا لا كدحبور ىن ،الإحباط التي بريط ُّملعوامل  كعدـ الاستسلبـ الداعي للنصرمع فعل الأمر )أبشركا( 

 كتضحية لا يسكنها ذؿ، كيقوؿ مؤكدا مبدأه: يدعو لعزبيةيدعو للذؿ أك ابػنوع، كإبما 

 موحً تى اقػٍ فى  دي وى سٍ أى  يمً دار الغى ا جً و ذى ىي 

 ودي ػػػعجدِّدهي الرُّ ػػتي  ني ػػػػماءه زى رى كى 

 فٍ خى لا تى ، فى ودي ػػجتز  الوي ا اىٍ ػػمب  ري كى 

 دٍ ػلتى  أفٍ  وشكي الآف تي  اءى ػػػمالس   إف  

 2تادٍ لى الأكٍ عى  اره ن

                                                           
1
 .114، البشارة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .366، مولود السماء، 2وان، مدحبور، أحمد، الدٌ 
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ملبيا لرغبة الشاعر فعل الأمر )اقتحمو( كشق جدار الغيم فجاء يدعو الشاعر صراحة للمواجهة   

نتزاع ابغقوؽ، ىن ابؼخاطب؛ لادلالة حركية يثتَىا الفعل بُ ذبُ ابؼوقف حاملب  قوةو ابؼنتفضة كمركز 

للمقطع الذم يبدأ  تسق مع ابؼضموف العاـكا ،دلالة الأمر بوجود النهي )فلب بزفٍ( الذم تبعو كتكاملت

للمواجهة، كالتحريض، بٍ النصح بُ النهي )فلب بزف( أم جاء الأمر الداعي  بالدعوة للمواجهة

 .، فلب اقتحاـ مع خوؼ يسكن ابؼخاطبلنصحالداؿ على االنهي )لا بزف(  فعل منسجما مع

 يط بو من عتمة كانسداد بُ الأفق،رغم ما بو الاستمرارية كالتجدد بُ الأملكعبر الشاعر بفعل الأمر عن 

 :يقوؿ

 رابً الغي  يشً ن رً مً  دخلٍ الشمسى لتي فى 

 يمةو ي غى و ةن فً ئ كي لتضكى 

 يوفً العي  يلً ي لى ع الظل  فً زعزً تي 

  1ؤياالرُّ  حرؽً ي مى يجرم الضوءي فً العصبى الأعمى فى  تضربي 

عوؿ بو( ضارع+ فاعل ضمتَ مستتً+ مفتكونت صيغة الأمر بُ التًكيب السابق من )اللبـ+ الفعل ابؼ   

جاء الفعلبف مقتًناف ا ابغقيقي إلى النصح كالإرشاد، كما ، لتضئ( عن معنابنكخرج فعلب الأمر )فلتدخل

الغراب ريش  رارية كالتجدد، حتى يستمر الأمل كبزتًؽ الشمسبلبـ الأمر؛ لدلالة ابؼضارع على الاستم

تشرؼ ابؼقهوركف ابؼستقبل يسعتمة العيوف؛ فكتزيل بدة لابؼ الأسود، كحتى تضيء كوةه من نور الغيوـ

ابؼغلوبتُ بُ الشتات كعيوف  أف يبقى ىذا الأمل حاضرا بُ قلوب ، كلذلك لا بد  نور ابغرية فكيعانقو 

 بشكل مستمر. كابػلبص عن النور بحثكداخل الوطن المحتل لفض الظلبـ كال

                                                           
1
 .335، دم الثور، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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لداؿ على ابغدث ابعارم على ل الأمر، كىو الاسم االنائب عن فع الشاعر صيغة ابؼصدر فى ككظ    

 :، يقوؿ 1ابؼصدر بُ ىذه ابغاؿ مقاـ الفعل بُ معناه يقوـ ، أم أفالفعل

 للقلق المتغلغل في مهجتكٍ 

 يلا،ػػػبو قلػػفعما قليلو سأح

 كأنمو قليلا

 كتقتطع الريح من جسد العمر ما ىو كاؼً 

 ليخطفني منكً ليل المنافي

 2فصبرا جميلا

الشاعر الأرض التي خاطب ك إلى معتٌ النصح كالإرشاد،  )صبرا بصيلب(خرج الأمر بُ صيغة ابؼصدر   

لمو بدراحل العمر حاملب حسيمرُّ إنو قادـ ك  ، بللن يقف عاجزا لكنولمنابُ ك ل ككقع فريسةحيرىـ منها، 

ة جزءا من عمره لغربكمتدرجا معو كحبو الأطفاؿ بٍ ينمو من جديد، بعد أف تقتطع منو ابؼنابُ كرياح ا

الصبر ابؼمزكج ىذا لا يتحقق إلا بك ، ىذا ابؼشهد ابؼأساكمرغم  سيعود بُ نهاية ابؼشوار كلكنوكجسده 

بط كلتَ  ،الاستسلبـالنائب عن فعلو للنصح كعدـ اليأس ك فأكرد صيغة ابؼصدر بالإرادة كالإبياف كالعمل، 

إلا أنهم انتصركا بُ نهاية ابؼطاؼ على جلبديهم،   دلالة ىذا ابؼصدر بدا مر  بو آؿ ياسر من عذاب كقهرو 

عن النبي صلى الله  خصوصا كأنو صادربُ نفس ابؼتلقي؛  بؼا لو من أثرىذا ابؼصدر  كما أكرد الشاعر

                                                           
1
، تحقٌق: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، بٌروت، 1الأنصاري، ابن هشام، أبو محمد عبد الله جمال الدٌن، قطر الندى وبل الصدى، ط 

 .261، 1961دار إحٌاء التراث، 
2
 .412ى ٌكبر، ، الصغٌر حت2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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بوف كيضطهدكف داخل كطنهم كخارجو بُ الشتات  عذ  بؼن يي ، فكاف بدثابة التثبيت كالامداد عليو كسلم

 خر يقوؿ الشاعر: كبُ مثاؿ آ كالشاعر كشعبو؟.

 وننا ىى 

 فطً ي النِّ ريقه فً غى  خلي الن  ذعً فى بالجً  ليكً م إً هزٌ لا تى 

  1حتً لي  حينى ي لً مً دى ي بً أسً ي رقتي حٍ أى 

مرنً العذراء  حالةعلى النصح كالإرشاد، كاستحضر الشاعر  جاء ابؼصدر )ىونا( بدعتٌ )تصبرم( كدؿ    

الأمر ىنا مغايرا  أتيها ُّز جذع النخلة، كلكن يبدكقها يعليها السلبـ أثناء ابؼخاض، ككيف جعل الله رز 

، كبؾيء الأمر على صيغة ابؼصدر أبلغ بُ أك يينتفعي بو ستنجدي فالنخيل غارؽ بُ النفط كما عاد يي  ،كبـتلفا

، كيوحي 2فهو أصلو لأنو يعمل عمل فعلو بُ معناه ؛التعبتَ عن مقصدية الشاعر من استعماؿ فعلو

 بدبيومة أبعد.

اسطة اسم فعل الأمر فكانت قليلة كنادرة الوركد مقارنة بغتَىا، قاؿ دحبور بُ إطار ما صيغة الأمر بو أ 

 :ير من ىجمات العدك التي لا تنتهيالتحذ

 اءةػػجػػػ، فاػػػػدمػػػعن

 ذارٍ ػػوعد أك إنػػػػفلا م

 تهب ريح كأنها الريحٍ 

 كاللهب يشبُّ 

                                                           
1
 .174، ولادة المرأة الصعبة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .531، 2117ٌنظر: الغلاٌٌنً، مصطفى، جامع الدروس العربٌة، دار الفكر، بٌروت،  
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 ذارً ػػػػػػػحػػػػفى 

 ذارً ػػػػػػػػػػػػػح

 1ارً من دمعة السماءٍ حذ

فالسماء التي تنذري  كىو بدعتٌ احذر، خرج الأمر بُ اسم فعل الأمر )حذارً( إلى معتٌ النصح كالإرشاد، 

 بُ يراىن عليولتي يعتبرىا الشاعر آخر ما تبقى ك ا عشرات الأركاح ابُ كل كقت بغارة مفاجئة برصد معه

بُ ظل  ىذه ابؽجمات كالغارات التي ينفذىا المحتلبررير الوطن، فوجب عليو أف بوذر من خطورة  سبيل

 .ذا النزيف بُ الأركاح الفلسطينيةكالقوة الكافية لوقف ى ،غياب الردع

حسرة كألم  أف الشاعر عبر من خلبؿ الأساليب السابقة عن دلالاتو كمقاصده ابؼتعددة منبللص إلى   

للقصائد التي أخذت منها ابؼقاطع  يب متسقة مع ابعو العاـ، كما جاءت ىذه الأسالكشوؽ للوطن

 الاستفهاـ أسلوب كافك  ابؼدركسة، فكانت بدثابة ابؼتنفس الذم يبث من خلبلو الشاعر أكجاعو كأحزانو،

بؾالا  كأعطاهن تساؤلات كامنة بُ نفس الشاعر الأكثر كركدا من بتُ الأساليب الأخرل؛ لأنو يعبر ع

شحذ ابؽمم كاستثارة العواطف بُ بغظات ابغتَة على عمل من خلبلو كما ولو،  ما يدكر حلاستنكار 

تتسق مع  بُ الغالب لا إلزاـ فيهاكالاستغراب، كجاء أسلوب الأمر معبرا عن أغراض بلبغية أخرل 

ابؼوقف ابؼعبػ ري عنو، ككانت صيغة فعل الأمر الأكثر كركدا بُ النماذج ابؼدركسة يتلوه صيغة ابؼضارع ابؼقركف 

، كجاء أسلوب النهي خارجا عن دلالتو ابغقيقية الوركد غة ابؼصدر كاسم الفعل فقليلتاصيبلبـ الأمر، أما 

إلى دلالات أخرل، فلم يرد على سبيل الاستعلبء؛ بسبب قرب الشاعر من بـاطبيو كتعاملو معهم على 

داء ، أما أسلوب النداء فاقتصر على توظيف حرؼ النالذم يشعركف بواعتبار الشراكة بُ الألم كالقهر 

                                                           
1
 .431، غارة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



288 
 

)يا( لدلالاتها على القريب كالبعيد، كتنوع ابؼنادل بُ النماذج ابؼدركسة فمرةن ينادم أشياء مادية، كمرة 

 كمرة ينادم صفات.معنوية، 

ساحة أكبر بُ الأساليب أسلوب الشاعر قوة بُ الدلالة كقوة بُ التًكيب، كمنحتو م ىذه أكسبتك    

  من مكامن اللوعة كالألم الذم يعتصر قلبو.الكثتَ  من خلببؽا كشفالتعبتَ عن قضيتو،  
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   مدخل

كيكشف عن  ،؛ لأنو يتناكؿ النص من بصيع جوانبواللغة يعد علم الدلالة أحد أىم مستويات  

بذرم بتُ الطرفتُ  عملية التخاطب التي بُ، كالدلالة تعبر عن حقيقتها للنص الدلالات البعيدة كالكامنة

يقع ك  1على القصد كإرادة الإفهاـ، كالثاني على احتماؿ الإفهاـ الطرؼ الأكؿ ابؼؤسٍّسىتٍُ للمقاـ: ينطوم

على عاتق ابؼؤسس الأكؿ للخطاب انتقاء الكلمات التي بذعل ابؼتلقي حاضرا يعيش ابغدث الذم يرمي 

 إليو ابؼتكلم.

الدلالة تكوف صوتية، من الاستقلبلية عن النحو، ف يببُ العصر ابغديث بنص علم الدلالة حظيك  

، 2ف كل مستول لغوم يصح أف يطلق عليو علم معتٌأكبكوية، كمعجمية، كاجتماعية، أم كصرفية، 

. كبُ ىذا الفصل 3كعليو يهتم علم الدلالة بدراسة ابؼعتٌ كالكلمات، كىو جزء من علم اللغة اللساني

 .ؼ على مفاصل ىذا ابؼستولختارة من خلبؿ الوقو سأدرس علم الدلالة بُ النماذج ابؼ

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .142، 2113ر الكتاب الجدٌد المتحدة، ، دا1ٌنظر: التهالً، البشٌر، الخطاب الاشتباهً فً التراث اللسانً العربً، ط 
2
، 2113، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، 1ٌنظر: العارف، عبد الرحمن حسن ، اتجاهات الدراسات اللسانٌة المعاصرة فً مصر، ط 

374. 
3
ٌة، الإسكندرٌة، ، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفن1ٌنظر: الشٌخ، عبد الواحد حسن، العلاقات الدلالٌة والتراث البلاغً العربً، ط 

1999 ،7. 
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 كالحنين للوطنحقل الغربة  .1

فبدا طالت غربتو كزاد تعلقو بالوطن الذم حرـ منو، حياة التهجتَ منذ نعومة أظفاره، ك  عاش دحبور  

شكل حقل الغربة كابغنتُ ك  العودة إليو،أجل  كعاملب من متشوقا للوطنك  ،متأبؼا يشكو الغربة شعره

كابؼدينة التي حيرـً كطرد منها، كىذا كاضح  الوطنالقسم الأكبر بُ شعره؛ لأنو عبر عن حرقة القلب على 

 إحساسو العميق بألم الغربة كلوعة الفراؽ تعكسقصائد تصف غربتو كحنينو  حيث كتببُ شعره 

ج ابؼدركسة لدحبور بقد الكثتَ من الألفاظ التي تدكر بُ حقل كبُ النماذ  خارج كطنو المحتل. القسرم

ينطلق ابغقل  ياع، ابؼنفى( مركزية ىذاشكلت الألفاظ )الغربة، ابغنتُ، ابؼخيم، حيفا، ابؼذك الغربة كابغنتُ، 

 ، يقوؿ:لتصوير بؿنتو الشاعر منها

 أغنِّي كلما جعتي للرصاصة كالوردةً 

 دةه ػػػيفا بعيػػػح

 كتدكر الأرض 

 رػػػزىػػر كالػػمػػػة الجػػيػػي خلػػلبػػق

 1ضاءً ػػػػػوـ الفػػػػى تخػػػلػػي عػػكعين

كثتَ من عن غربتو كشعوره بالأسى كابغزف، كتستحضر ذاكرتو حيفا التي ارتبطت بُ  يعبر الشاعر   

الشاعر  ،اكبومل ابغنتُ بغيف. حنينوليعبر عن  ، قلبي()بعيدة كيعزز ىذا الداؿ باللفظتُ ،أشعاره بالغربة

بؾالستها كلو لدقائق بُ  ابؼلتهب طموح الشاعر تركم ظمأ ابؼشتاؽ كبرقق معهابغظات  اختلبسإلى 

 يقوؿ: .قرُّايسامرىا كيشرب الشام 

                                                           
1
 .231، الفصول، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ىذا سجل طموحي

 أف أشرب الشام فجرا، كأستقل  المدينةٍ 

 إلى كنوزم الدفينةٍ كأف أراسل من رافقتٍ جراح نزكحي

 ة ركحي؟ػػكما مدين

، كأرضه أمينةٍ   كقته

 1ارعٍ ػػشكذكرياته ك 

عميقه بابغنتُ إلى كطنو كمدي   أصبح سيطرت عليو مشاعر ابغنتُ، ك ك  ،نتو حيفاينتاب الشاعر شعور ه

ىذا ) قولو، لذلك بدأ ابؼقطع بيعانق فيها مدينتوسلا يتجاكز حدكد تلك اللحظات ابعميلة التي  طموحو

أك ما سيأبٌ بعدىا، بعملة، لقارئ ينتظر ما ستعلن عنو تلك اترؾ ا( الدالة على الثبات ك طموحي سجل

 .افعانق فيو العاشقتيسجذب ابؼخاطب كجعلو يذكب بُ النص متخيٍّلب ىذا ابؼشهد ابعميل الذم  بفا

 يقوؿ: برز الصوت الداخلي لوييلجأ الشاعر إلى حوارو مع الذات كبُ مقطع آخر   

 نفىػنفى كفي المػػأنت في الم

 كفي المنفى كلو سميتو كطنا

 ميناػػشادر ياسػػػكلو جيعلى الن

   2مة دائرةػػكالخطوط المستقي

                                                           
1
 .52، سجل الطموح، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .484، رائحة السفرجل، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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في كجهو فإنها لا بز ها كىي أف ابؼنفى كإف زينتو ابؼغريات بكل أشكابؽايؤكد دحبور حقيقة لا مفر من  

بدصاحبة لغوية تؤكده كجاء  .فاللفظ )ابؼنفى( ىو الاغتًاب عن الوطن ؛ابغقيقي كما بيثلو من حرماف

التي تتضاعف كلما فكر ابؼغتًب أف  الدالة على الغربة فى كفي المنفى(أنت في المنكتثبتو كىي )

 .تنسيو حقيقتويستسلم بؽا، أك 

 ، يقوؿ:بُ نفسو النكبةالذم أحدثتو  كالرحيل الطويل كيزداد ألم الشاعر عندما يعود لذاكرتو ابؼثقلة بالألم

 لاهـ ػػػػرده كظػػػي بػػرتػػػػذاك

هـ ػيػػػػػك كخػػػػػي تنػػذاكرت  ا

 يوؿٍ ػػرؼه كسػػػي جػػػذاكرت

 ستحاكرني طرقاته غامضة

 كالحق  أقوؿ:

 ضةػػستحاكرني طرقاته غام

به ػػعػػػنه صػػػػي زمػػكيقاتلن
1 

 :اؿ الغربة كابغنتُ للوطن ابؼسلوببدك  مثقلب يقوؿ كبُ مقطع آخر

 يبقى دمي ضائعا في البرارم

 2خي مى ػػػػيط المػػحػػػي يػػػػكقلب

                                                           
1
 .221، أجراس المٌلاد، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .212، اسمه ٌحٌى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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السابقاف على بؾموعة من الألفاظ الدالة على الغربة كابغنتُ ابؼشتعل، كىي )برد، اشتمل النصاف   

تستَ بُ مسار دلالي كاحد كىو ك ظلبـ، تنك، خياـ، جرؼ، سيوؿ، طرقات غامضة، البرارم، ابؼخيم( 

بُ دعم  أسهمت)ستحاكرني، يقاتلتٍ، يبقى، بويط( التي لأفعاؿ الغربة كابغنتُ، كما جاءت بدصاحبة ا

دلالة كتشكيلها بُ ذىن ابؼتلقي، كما أنها استدعت ابؼكاف كالزماف الذم دارت فيو ىذه الدكاؿ، ال

عنو الأفعاؿ )يبقى، بويط،  فصحي تي  مستمره فابؼكاف ىو ابؼنفى كابؼخيم ابؼكوف من التنك كالصفيح، كالزماف 

ربظو للمتلقي من أجل كت ،يريقاتلتٍ( فجاءت الأفعاؿ كوحدات مصاحبة للدكاؿ لتجسٍّدى الواقع ابؼر 

 حقوقو. بُ سبيل انتزاعالانتفاض، كالاندفاع 

حتلبؿ، بٌ ضمن حقل الغربة كابغنتُ للوطن ابغديث عن ابؼدف الفلسطينية التي كقعت برت الاكيأ  

 يقوؿ:

 وػػيل ملء جرحػػي الخلػػيفا كفػػػككاف في ح

 كعندما شيوىًدى في يافا رأتو أمو في الناصرة

 1يطرةػػػما آخرا في جسد القنػغككقتها ثب تى ل

جاء النص حافلب بالألفاظ الدالة على ابغنتُ للوطن كبؼدنو ابؼسلوبة )حيفا، ابػليل، يافا، الناصرة،    

كاف في حيفا ككظف دحبور ضمتَ الغائب بُ قولو: ) مدينة بسثل كطنا مسلوبا بحد ذاتو.القنيطرة( فكل 

ب، كبُ ذكر أبظاء ابؼدف السابقة كعدـ بصلها بُ لفظ ليمثل كل مغتًب معذ   (... شوىد في حيفا

بوددىا  لا ينحصر بُ حدكد تقسيمات جغرافيةكاحد ىو الوطن إشارة من الشاعر إلى أف الوطن 

                                                           
1
 .171، عرسان للمرأة الصعبة، 1ر، أحمد، الدٌوان، مدحبو 
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التشبث بكل الأرض الفلسطينية بكل  ، كإبما ىوبناءه كبسنع تواصلهم الطبيعيكتفصل أقطعو تي  الاحتلبؿ

 .التي ذيكرت كالتي لم تذٍكرٍ  مدنها

  كالألم حقل الحزف. 2

إف الشعور بابغزف كالألم نتيجة الظلم الذم كقع على الشعب الفلسطيتٍ يلبزـ الشاعر ابؼقاكـ بُ   

كعليو سيبقى ابغرماف من العودة للوطن  ،زاؿ مغتصباف بُ شعر دحبور دائم؛ لأف كطنو لا يأشعاره، فابغز 

معجما من  شك لى س على شعره فكينعكبفا يبقي شرياف ابغزف كالألم نابضا بُ قلبو  كالأىل مستمرا

عت ىذه الدكاؿ ما بتُ الأبظاء كالأفعاؿ لتصنع ، كتوز  كالدكاؿ ابغزينة التي غذٌت ىذا ابغقلالألفاظ 

 مشهدا يليق بحجم ابؼعاناة كالألم الذم بغق بالشعب الفلسطيتٍ، يقوؿ دحبور:

 حبوا من تحتي الأرض فغصتسى 

 كأتوا بكشوؼ من زمنو محذكؼو 

يػػػد الػػديػػػي تسػػنػػػػألػػػيس  نٍ ػػػد 

    1كالد ين ثقيلٍ 

كجاءت الألفاظ )سحبوا،  .سرقة أرضو كاحتلببؽا بعدم بغق بالفلسطيتٍ يصور الشاعر الألم كابغزف الذ  

سند الظلم الذم بغق بو كتسبب لو بابغزف كالألم، فالفعل )سحب( أي  الأرض، غصت، أتوا( دالة على

رض سرؽ الأ نٍ مى  فهؤلاء بصيعا ىم ،ككل من يشدُّ على يده ة على ابؼغتصبابعماعة العائدإلى كاك 

سحب الركح من ابعسد، متعلٍّلب بذرائع كحجج كاىية لا كما تي   كسحبها من برت أىلها بالقوة كالتضليل

حقيقة بؽا أك كجود، كشبو  الشاعر الأرض بالسجادة التي سيحبت من برت أىلها على سبيل الاستعارة 

                                                           
1
 .221، نشٌد الظلام، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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بُ النصية  اعلبقاتهكتسهم  ،لنصللأنها تسهم بُ البناء الداخلي  ؛للبستعارة ىنا بعأ الشاعرك  ،ابؼكنية

ثل الركح للئنساف ، فالأرض بس1أك جذب انتباه ابؼخاطبتُ إلى أجزاء معينة من النص ،تقدنً ملخصات

توضيح كبُ استكماؿ  يقل أبؼا عن سحب الركح من ابعسد. سحبها كمصادرتها منو لاالفلسطيتٍ، ك 

 الأرض ينتجي يستحضر الشاعر الفعل )غصت( حتى يشتَ إلى أف ضياع  القهرك  الألم ابؼشهد القاسي بؽذا

 يتمم الشاعر ، كفراغ ابؼكاف من أىلو الأصليتُ، بٍكفقداف الذات من العذاب كالتيو غوص بُ بحرو عنو 

الذم سيحل مكاف ( ليكشف عن البديل كأتوا بكشوؼو من زمنو محذكؼ) مشهده ابؼأساكم بقولو

جرائمهم بحق ك  تواجدىم بؽم ري أك تاريخ يبرٍّ  ،الشعب ابؼضطهد كىم الغزاة الذين لا بيتوف للؤرض بصلة

 أصحاب الأرض كالتاريخ.

تقصتَ الأىل ا بُ نفس دحبور عندما يكوف أحد مصادره كيتسع حقل الألم كابغزف كيصبح أكثر تأثتَ  

  كما بُ قولو:  ،كالأخوة بُ قضيتو

 اءٍ ػػدتى بالأعبػػل عػجبل المحامكيا 

 أجدِّدي صرختي أـ أنو الزمن المعاد؟

 كلم تزؿ في كربلاء

  2بلادػػنق لت الػػكإف ت

جاءت الألفاظ )المحامل، الأعباء، أجدد صرختي، كربلبء( دالة على الألم كابغزف، فما زاؿ الشاعر   

الذم تيرؾى  الفلسطيتٍمع الشعب  تتكر ري  افصوبؽك بهدد صرختو لعلو بهد قريبا يسمعو، كمازالت كربلبء 

 بُ سبيل إبراز حزنو الناتج عن انقطاع ابعميع عنو استعاف الشاعرك كحيدا بُ مقارعة الظابؼتُ، 
                                                           

1
، ترجمة عماد عبد اللطٌف وخالد توفٌق، المركز القومً للترجمة، الجزٌرة 1، الاستعارة فً الخطاب، طإٌلٌنا، سٌمٌنوٌنظر:  

 .79، 2113القاهرة، 
2
 .439مل المحامل من جدٌد، ، ج2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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من ابغاؿ  (؟ الذم يفيد الاستغراب كالدىشةأجدِّد صرختي أـ أنو الزمن المعادبالاستفهاـ بُ قولو: )

 الغاصبابعميع إلى جانب  كحيدا كمعزكلا بُ حتُ يصطفكيبقى  قهري فيو صاحب ابغقٍّ الذم يي 

 بصمتهم، كبقائهم على ابغياد.

 ، يقوؿ:كتندرج ألفاظ العتاب برت ىذا ابغقل مظهرةن شكول الشاعر كاستغرابو

 رةٍ؟ػػػاممعػػػد، ػػك، بعػػألدي

 ىب أنها ىب تٍ كجن  القلبي 

؟ػػن الن  ػػػػأي  اسي

 تجمعنا المنافيأنا معا، كن ا معنا، في الريح 

 ثم فر قنا الوطن

 ماذا إذف

   1ماذا إذف

ت عن شكول الاشتمل ابؼقطع السابق على بؾموعة من الأ  شاعر لفاظ الدالة على الألم كابغزف التي عبر 

( الذم يعكس الوحدة التي باتت لناسأين ابدأ الشاعر مقطعو بالاستفهاـ )ككآبتو من كاقعو ابؼرير، ك 

من بهيب  ، كما ينتج عنها من كجع يعتصر قلبو، كبهيب عن تساؤلو عندما لا بهدي عومفركضةن عليو تصار 

( كحيده مستوحشه بعد أف كاف يشعر بكيانو ككجوده مع مىنٍ كاف بوسبهم إلى أنا معا: )بقولوعليو، 

 ظنو أك بتُ ،الأمس كاليوـ ( ليظهر ابؼفارقة بتُكن ا معنا: ) جانب قضيتو العادلة، فقاؿأك إلى ،جنبو
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بالألفاظ  كيعزز الشاعر تصوير إحساسو ابغزين كالعميق ن حسبهم شركاء بُ ابؼصتَ.مى في كالواقع ابؼرير

ا ككحدةن، كتفرض عليو مواجهة الظلم منفردا، فكانت
ن
الألفاظ  )الريح، ابؼنابُ، فرقنا( التي تزيد ابؼشر دى أبؼ

، كبىتم بالاستفهاـ كما بدأ بو؛ ليظهر مع شعبو السابقة تعكس العذاب الذم يعيشو الشاعر كيعانيو

 ينتظر فيو كحيدا كيواجو كحيدا.سالذم  كحشتو كضجره من القادـ اَّهوؿ

كيتطور العتاب من عتاب عاـ إلى عتاب خاص ليصبح لومنا للؤىل، فالشاعر لا يرضى بابغياد أك   

 :الصمت، يقوؿ

 أين أىلي؟

 1فلسطين قائمةه ما أقامت فلسطيني 

، اعر على الاستفهاـ؛ ليبرزى أبؼو كشدتو، كليستثتَى النخوة بُ الأىل كشركاء القضية كابؼصتَاستند الش  

يعكسها الواقع الذم لم تعدٍ فيو فلسطتُ من ( لا بوتاج إجابة؛ لأف الإجابة أين أىليفسؤالو )

قة بالقضية يتعلق بتًاجع كتبدؿ الأكلويات ابؼتعل كإبما بؾازيا ،، فالبعد ىنا ليس مكانياالأكلويات

كليست قضية احتلبؿ  قضية يتنازع فيها طرفاف على الأرض أصبحت فيوالفلسطينية إلى منحدر خطتَ 

 يقوؿ: ابؼصاب بُ مقطع آخر من قصيدتو،  كيؤكد ىذا .كاغتصاب للؤرض

 إف فلسطين بين المذيع المجرِّبً كالشاعر المتهرِّبً ضائعةه 

 كدمي ضي عتو البرارم

كإبما يتغذل من تقصتَ الأىل  ،لألم كابغزف لدل الشاعر لا يسببو الاحتلبؿ فقطأف حقل ا لنا يتضح   

 ، يقوؿ:حالة الانكسار التي بوياىاكشركاء التاريخ كابؼصتَ، كيتعمق ىذا الشعور لدل دحبور بُ 
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 م الآفػػػي أحلػػػدكءنا .. كأنػػى

 ردُّ ػقا لا يػديػػادم صػػػػػأنني أن

؟ػػػػع زما ػػػطػػػل ىذا انقػفه  افو

 كنتي المنادل، ربما، كالمناديا

 تذكرت من يبكي علي  فلم أجدٍ 

   1سوام، على جيل الذبيحة باكيا

ةن جاءت الألفاظ )أنادم، لا يردُّ، انقطاع، ابؼنادل، لم أجد، سوام، جيل الذبيحة، باكيا(   عن  معبرٍّ

و، فالصديق لا يرد ككأنو بُ انقطاع زماف نتيجة بزلي ابعميع عنو بُ فاجعتو كمصيبت انكسار الشاعر كأبؼو

بُ إشارة لانعزالو كعدـ كجود من  كالدـ، فبات ىو ابؼنادم كابؼنادلفيهم شركاء ابؼصتَ  نٍ عن البشرية بدى 

م بُ النكبة سيبكي جيل الذبيحة الذين فقدىأك من يبكي عليو أيضا، كعليو يسمعو أك ينجده، 

 تلت كستقتل على يدم الاحتلبؿ كحده، فالنداء لا بهدم قي سيبكي كل الأجياؿ التيك  كالنكسة كحده،

زفرات معذ بو ل مشهدا حيا أف يرسم الألفاظ السابقة استطاع الشاعر من خلبؿكالانقطاع سيد ابؼوقف، 

 .الذم يشعر بو ابؼمتد يعبر عن عمق الأسى

 ،كيقف الشاعر على سبب آخر يغذم حقل الألم كابغزف بُ شعره، كىو انسداد الأفق بُ ظل ابؽزبية  

 لي اَّتمع المحلي كالدكلي عن نصرة شعبو، يقوؿكبز

 آبةٍ ػل الكػػػػح رمػػن يصبػػػحي
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 ابوٍ ػػػػػػػجراد سحػػػػػا، كالػأفقن 

 يدينٍ ػػػفدا في الػػػفإف معي قن

 شوكيوي أبلغ الريح أف لنا ألمنا

 رحكى ػػػػعلى الريح ج كتقصُّ 

 1إف فما كاحدا لجرحين يكفي

القضية الفلسطينية، كابؼصتَ اَّهوؿ الذم ينتظر  الأفق لانسدادكالأسى؛ ا بُ الشقاء الشاعر غارق بدا  

)رمل الكآبة، ابعراد سحابو، الشوؾ، الريح، جرح( باعثة للحزف كابغسرة من ىذا  فجاءت الألفاظ

إف فما كاحدا دحبور حزنو بقولو: ) صى نفس الشاعر حزنا ككآبة، كبػ   ، كىذا ابغاؿ بف ا أكقدالواقع

بُ  كلها للحديث كالرفضتستوجب الأفواه   عامة كقضية فلسطتُ ( ففمه كاحده لقضيةيلجرحين يكف

 يقوؿ إنو سيكفيالتي بسرُّ ُّا القضية  ابؼرحلة ابػطتَة ىذه بُ ، كلكن الشاعرالوضع الطبيعي لا يكفي

الصمت لأىل ابؼتمثل بُ ا : جرح الاحتلبؿ، كجرحبُ ىذا ابغاؿ عن جرحتُرغم كحدتو، كعبػ رى الشاعر 

 .كالانعزاؿ

 ابؼتعاظم، ككجع الشاعر عمق الدلالة، جديدة تزيد من ركابطالم كابغزف على حقل الأ لشاعرا كيدخل  

 يقوؿ:

 ابػػػصػػػػهر كالأعػػػث القػػػػا كريػػكأن

 كاف النبعي محترقا فجئتي النار قبل الماء
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    1قراء غيرى النارػػػػػػػػػػقلٍ عن الفػػػلم أن

ككرثوا آلامها كقهرىا، كحديثو  ،سطينيتُ الذين عاشوا النكبةالشاعر مقهورة كحاؿ كل الفلتبدك ذات   

لأحداث النكبة  شعبو كبذربتو الذاتية بُ مأساة كالابلراطبُ أمر بيثل ابعميع قمة الانسجاـ  (الأنا)ػب

 فصوؿ العذاب.بعوء ك  كاللجوء كما تلبه من

 من الاحتلبؿن حالة الغضب دكاؿ ىذا ابغقل كانت نابذة ع من خلبؿ النماذج السابقة أف ،كبللص  

الذم فرض على الشعب الفلسطيتٍ مقارعة الظلم كحده من جهة  الواقع العربي الضعيفمن جهة، كمن 

ابؼأساكم ا الشاعر عن كاقعو ابغزف كالألم متنفسا يعبر من خلببؽ حقل ثانية، فكانت الألفاظ الدالة على

 .ابػارج، كشعبها بُ الداخل ك الذم تعيشو القضية الفلسطينية

 حقل المقاكمة كالتحدم. 3

لأنو يسعى لشحن الشعب كدعوتو للتمرد  ؛حبور ابؼرتبة الأكلىدكالتحدم عند احتل حقل ابؼقاكمة   

فمن  صعبة كبؿفوفة بابؼخاطر. كالنضاؿ من أجل التحرر كابػلبص، لذلك كانت مهمة الشاعر ابؼقاكـ

 كمن جانب آخر تطالو، من أرضو كقلع المحتلجانب يقع على عاتقو تأجيج ابعماىتَ من أجل الثورة، 

كغساف كنفاني كناجي العلي كغتَىم من شهداء الكلمة، إلا أف بالأسر، أك القتل  أيدم الاحتلبؿ 

ككل طاقاتو الإبداعية لتؤدم كظيفتها الثورية بُ برريض  ،دحبور لم يأبو بكل ابؼخاطر كأطلق شعره

كيصرح دحبور بدسؤكليتو التي تفرض عليو إيقاظ شعبو  .من المحتلكالانعتاؽ  ،ابعماىتَ كزحفها لنيل ابغرية

 :بقولو كشد ابؽمم

 نػػػي مر تيػػػػػلػػػهتي أىػػكنب
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 ًـ  فصيحةه لإيقاظ أموات الخيا

 يػػػع آلامػػكصيحةه على كق

 وـ الآفػػػػػػي أقػػػػػفسػػػػػلن

 دؿً ػػػرةن من العػػػد جمػػػأنش

 تدعوني فأنهض مرة لأجلي

 بالطحلب الذم يعلقم ركحي لأني ضقتي 

 رحً ػػػػػػػػػػػػتي بالجػػػػػػػػػضق

 عي أمشيػػػلى كجػػىا أنا ع

 دا ػػػػػػتي بعيػػػػرح جثػػػكأط

 1انيػػػوته يرجُّ زمػػػفلي ص

عن كظيفة ابؼقاتل  كظيفتها كصاحب كلمة لا تقل ،يوضح دحبور كيلمح لدكره كشاعر كبُ ىذا السياؽ 

 قوؿ:ببندقيتو بُ ابؼيداف، ي

ػػػػرحتي محبريىا سي اؿػلكن ػنػػي أسػػعػى كحػػقِّػػي ريشػ  ػةه       فإذا جي

 2كالفجر لي، كالنهر في  سؤاؿ  سيخط: إف الأرض لي، كالبحر لي   
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 من أجل شحنكقوية  ،أدكاتو اللغوية من أبظاء كأفعاؿ بطريقة معبرة كظف دحبور بُ ىذا ابغقلك   

 الاحتلبؿ، يقوؿ: هم بؼواجهةكدفع ،ابعماىتَ

 يا فلسطين التي تحتلُّ ثانيةن 

 بشِّري بالدـ الس ب اؽ كالجسد الذم يرث القتاؿٍ أي 

 همػػػادقػػػلي بنػػػػفليجدٍ أى

  1لهذا يأخذ الطوفاف كجهتو كتنقرض السدكدٍ 

كظف الشاعر الألفاظ ذات الدلالات القوية كابؼعبرة عن ابؼقاكمة كالتحدم، فكانت بعض ىذه   

الزحف تي تنذر بالثورة كارتفاع الصوت، أثناء فاظ تنقل دلالة بظعية كما بُ )بنادؽ، الطوفاف( الالأل

كجاء فعل الأمر )فليجدٍ( ميعزٍّزا كمصاحبا لغويا  الطوفاف ليزيل الاحتلبؿ عن أرضو. الشعبي الذم يشبو

زمها، مثل )الدـ، السب اؽ، أما الألفاظ الدالة على ابؼقاكمة كلوا ،ينسجم مع حركة الفعل كثورة الشاعر

؛ جاءتالقتاؿ، السدكد(  فالقتاؿ ىو ابؼواجهة، كالسدكد ىي الاحتلبؿ الذم بووؿ دكف  بُ ابغقل ابؼقاكـ

يـ بُ سبيل ىذه الغاية النبيلة، باؽ ىم الشهداء كالتضحية التي بهب أف تيقد  الرجوع للؤرض، كالدـ الس  

لا مكاف ، ك أك الشهادة ،ابغق   قُّ أك الشهادة، فإما النصر الذم بوي  الدـ بؿصور بتُ أمرين: النصرىذا ك 

 للهزبية كما يرل الشاعر.

بُ تشكيل  عتمد على الأفعاؿوية للمقطع السابق بقد أف دحبور لم يالوقوؼ على ابؼصاحبات اللغكب 

الأفعاؿ )برتل، كساندت  طبيعتها كدقة تعبتَىا، اعتمادا كميا، كإبما نوعيا يتمثل بُ ابغقل الدلالي ابؼقاكـ

 ، على قوة الفعل )أبشٍّري( حيث دلل ابغقل الدلالي للؤبظاء السابقة، يرث، فليجدٍ، يأخذ، تنقرض( أبشٍّري
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م كيلقي الشاعر ىذه البشارة مستعينا بالدـ السب اؽ الذ اضرو كغدو أفضل.بُ التفاؤؿ بحالفعل النوعية 

كجاء فعل الأمر )فليجدٍ( ليضيف  ورٍّثي الانتصار.سيي  الذمهو سيخوض معركتو من أجل التحرير، ف

فليجدٍ أىلي كما جاء بُ قولو: )  ،طاقة انتقالية بُ حياة الفلسطيتٍ ابؼشرد الذم سيبحث عن بندقيتو

دكر الفعلتُ )يأخذ، ينقرض( ليدلا ، بٍ يأبٌ مدافعا عن أرضو؛ من أجل برريرىاكسيحملها ( بنادقهم

كظيفة تكميلية مهمة إلى  مؤدية وحة مقاكمة تتسم بابغركة كالتحوؿبُ ل على نتيجة حتمية ربظها الشاعر

لي ابؼقاكـ كبُ مقطع آخر ضمن ابغقل الدلا لها الداؿ على ابؼقاكمة كالتحدم.جانب الأبظاء بُ حق

 يقوؿ:بواكر الشاعر الشهيد ك 

 يػينػػػػالحوار...دمي يغط الآف يبتدئ

 كالأرض تلبسني

 تي ػػػػػد فزعٍ ػػػػػهيػي الشػػػػحين صادفن

 فانعتق الرصاصي من الحجارة كالغبار

 كقاؿ: في الزمن المسو ر يولد العربيٌ 

 ةػػػػػػػػػيػػػلػػػك بالخػػػػاتػػدؿٍ رفػػبفاست

 يةػندقػػكاتحدٍ بالب

 قاؿ: تبدأ دكرة الفقراء بالنفس الطويل

 خيلػػػػػػب النػػفزُّ من صلػػػرماح تػػكال
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   1كقاؿ حربك دائمة

بغوار الذم دار بينو كبتُ ا من بتُ ابغق كالباطل بُ إطارو لمواجهة الشاعر صورة مرئية كبظعية لرسم   

: )الشهيد، الرصاص، ابغجارة، الغبار، ابػلية، البندقية، النفس بألفاظوكشكل ىذا ابغوار  الشهيد.

ابؼواجهة مع ك  أسهمت بُ صنع ابؼشهد ابؼقاكـاح، حربك دائمة( حقلب دلاليا مقاكما الطويل، الرم

فاظ لكقد رفع الشاعر من شأف ىذه ابؼقاكمة بلفظ الشهيد الذم يستثتَ فيو ابؼخاطب، أما الأ الاحتلبؿ.

ت عن صورة بظعية كمشهدو بصرم)الرصاص، البندقية، الرم بُ بـيلة ابؼخاطب  يشكٍّلوي الشاعر اح( فعبر 

التي تشتًؾ بُ الدلالة ابؼقاكمة فنجده كاستعاف الشاعر بالأفعاؿ بُ إسناد الأبظاء  من أجل برفيزه.

بظتُ بؼا بؽما من قوة مستمدة من الا دٍ( لتكسب الأبظاء قوة كدافعية،يوظف فعل الأمر )فاستبدؿٍ، كابر  

)رفاتك، البندقية( كالاستبداؿ ىنا لصالح الأقول كىي )ابػلية( نواة العمل النضالي  الواقعتُ بعدبنا

ندقية لا بشيء آخر، كبُ نهاية ابؼقطع يتحد الشاعر مع ىذا الشهيد ليصبح الفلسطيتٍ، كالابراد ىنا بالب

النفس  إلى ف ثورة الفقراء كابؼضطهدين برتاجلأ الصبر؛ رسولو الأمتُ للشعب الثائر، كيدعوه إلىك صوتو 

كيرتفع صوت الشاعر ليبلغ قمة التحدم بُ مواجهة المحتل ابؼدجج بأحدث أسلحة ابػراب،  الطويل.

 يقوؿ:

 اضٍربٍ ما شئتى 

 كلن أتنكر للألم 

 مس الآفٍ ػػت الشػػتلألأ تحػػػفدمي ىو ما ي

 يػػػػػػػػػػمػػػكف
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 ىو ما يستصرخ في البرية أشلاء الوجداف

 ئتػػػػػػا شػػػػػربٍ مػػػفاض

 رارمػػػكدعني أكشف أس

 1سأغذم من جسدم نارم

برت الداؿ ابؼقاكـ مشحونة  رجةابؼندجاءت الألفاظ )اضربٍ، الألم، دمي، أشلبء، جسدم، نارم(   

الشاعر يوجو جل الوطن، كبُ سبيل الدفاع عنو، ك بالعاطفة الثائرة، فقبوؿ الألم لا يكوف إلا إذا كاف من أ

الشاعر يتجاكز ذلك  للمحتل متحديا صابرا لا يأبو بالألم ما داـ بُ غاية شريفة ككطنية، بل إف خطابو

 .لغة القوة و الاحتلبؿ الذم لا يعرؼ إلارتو كمقاكمتلثو  إلى التضحية بجسده كتقدبيو كقودا

ابؼنفيتُ  حقل ابؼقاكـ ليشملع و كس  كلم يكتفً دحبور بتحريض مىنٍ ىم بُ الأرض المحتلة، بل إن  

 كابؼهجرين خارج فلسطتُ، يقوؿ:

 رابً ػػػػق الغػػػن عنػػنفي عػػػػا المػترج لٍ أيه

 كخذٍ سلاحك

 2حة الميدافٍ فالحبيب تجم عت أعضاؤه في سا

للغائب ابؼنفي الذم أصبح فيو جاء الإسناد بُ الفعل )خيذٍ( لضمتَ الغائب )أنت( مكملب لغويا    

 .قاكمة كاستمرارىا بعد أف كاف مرتبطا بداؿ الغربةاللفظ )ابؼنفي( دالا على ابؼ

                                                           
1
 .388ب، ، كشف حسا2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .216، حكمة الطوفان، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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لإنسانية بُ انطلق دحبور بُ ابغقل السابق من حق الشعوب الطبيعي الذم كفلتو السماء كالفطرة ا  

الدفاع عن نفسها كتقرير مصتَىا، فصدرى بُ ألفاظو عن معجم مقاكـ نشأ من بذربتو الواقعية لأحداث 

النكبة، كرحلة اللجوء الصعبة التي مر  ُّا حتى عودتو للجزء ابؼتاح لو من كطنو، فنسج حقلو ابؼقاكـ من 

بذربتو ابؼريرة  بزتلفذىن بـاطبو الذم لا  تلك التجربة، كأخرجها بُ صورة بظعية كبصرية حسية قريبة من

 عن بذربة الشاعر، فكاف بؽذا ابغقل كقعا ثوريا بُ نفس ابؼتلقي، كبؿفزا مؤثرا بُ سلوكو الوطتٍ.

 حقل الألواف. 4

برمل الألواف دلالات كثتَة ترتبط بعوامل ثقافية كاجتماعية، كيعمل السياؽ الشعرم على إعطائها   

، لذلك فهي من العناصر الدلالية التي يعتمد عليها الشاعر بُ ن غاية الشاعردلالات بؿددة تعبر ع

كاللوف ىيئة كالسواد كابغمرة، كلونتو فتلوف، كلوف كل  ده كإقناع ابؼتلقي كجذب انتباىو.التعبتَ عن مقاص

 1شيء ما فصل بينو كبتُ غتَه

لضوء الذم يعكسو اللوف كاصطلبحا ىو خاصية ضوئية تعتمد على طوؿ ابؼوجة كعلى طوؿ موجة ا

، كلا شك أف اللوف بُ بـتارات دحبور اكتسبت دلالاتو من خلبؿ السياؽ الشعرم 2الظاىرم بعسم ما

كما يرتبط اللوف   3الذم كرد فيو كذلك من خلبؿ تداخل دلالة اللوف مع دلالة الكلمات اَّاكرة

كوف دلالة اللوف بُ النماذج كلو خصوصية دلالية بُ كل منطقة لذلك ست ،بدلالات رمزية كثقافية

بُ سأقف ك ابؼدركسة مستمدة من السياؽ الشعرم إلى جانب ارتباطها بدلالات اجتماعية كنفسية، 

 ، يقوؿ:لالاتها كأثرىا بُ بذلية ابؼعتٌ للمتلقيدعلى الألواف ك النماذج ابؼدركسة من شعر دحبور 

 زالةي ػػػدك الغػػػعلى إبر الليل تع

                                                           
1
 ابن منظور، لسان العرب، مادة )لون( 
2
 .1581، 1986، دار النهضة لبنان، بٌروت، لبنان، 2غربال، محمد شفٌق وزملاؤه، الموسوعة العربٌة، م 
3
 .21، 2111ستٌر( جامعة مؤتة، المرازقة، نجاح عبد الرحمن، اللون ودلالاته فً القران الكرٌم )رسالة ماج 
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 في النوـ أعٍدك

 يدػػػػػػػي الػػػط فػػػػػفأسق كأصحو

   1ىذا شريطه من البقع الحمرً يمتدُّ  

ابؼصائب القصد من )ابغمر( ىنا و )البقع ابغمر( دالا على العذاب، كشدة ابغزف، ك جاء اللوف بُ قول 

عن دلالتو البقع، بيتد( التي أسهمت بُ خركجو الكلمات )شريط،  ابؼتتابعة، كما يؤكد ىذه الدلالة

الناتج عن قصة إلى دلالة أخرل كىي العذاب كالألم  ة ابؼستمدة من علبقتو بالورد كىي ابعماؿالطبيعي

بغياة الشعب  كابؼتواصل فهي كقطع الشريط ابؼتتابع ،التي لا تنتهي فصوبؽا ابؼستمرة اللجوء كالتًحاؿ

مازاؿ جزءا جزءا من الذكريات، ك  عرض على مرأل كمسمع العالم، كأصبح ىذا الشريطيي الفلسطيتٍ، 

 منها يلبحق الشاعر كبيتد، كىذا ما يظهر من قولو بُ القصيدة نفسها:

 شريطه من البقع الحمر يسبقنا 

 من البقعً الحمر يلحقناكشريطه 

 بُ نفس الشاعر، كما بُ قولو: كتأثتَا أبؼاكيأخذ اللوف الأبضر دلالة أشد    

 مطره يهمي في تشرين

 رٍ ػػػػػمػػػر أحػطػػػػػػػػػػم

 لاحينٍ ػػػمل للفػػػلم يح

 1ميعادا للزرع الأخضر

                                                           
1
 .212، اسمه ٌحٌى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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، فابؼطر لارتباطو بلوف الدـ الذم لا يتوقف بُ حق الفلسطينيتُالقتل كثرة   علىاللوف الأبضر دؿ      

  .اَّاني دلالتو إلى دلالة كثرة القتل ؼى رى حى  للمطربشتَ ختَ كعطاء بُ الأصل إلا أف إسناد اللوف )أبضر( 

بُ اللوف الأبضر، ليصبح التأثتَ متبادلا مزيدا من الألم كالتأثتَ  الدلالة ابعديدة )مطر(كما أكسب اللفظ 

 كابؼطر ابؼوز ع  ت فيو ابؼوتإلا أف دلالة اللوف ىنا تغلبت كبضلت ابؼعتٌ إلى مشهدو داوـ با ،بتُ اللفظتُ

 . أك الدفاع عنها ،يطاؿ كل من يسكن ىذه الأرض كبردثو نفسو بحبها

من خلبؿ السياؽ الشعرم الذم  بُ موضع آخر دلالة الانسجاـ كابغباللوف الأبضر  لشاعركيكسب ا  

 ، يقوؿ:أعطى دلالة بؿددة

 لكل الناس من بيضو كمن حمٍر

 رً ػفػػػن صػػػودو كمػػػػن سػػػػكم

ىـ ػػػػػػػػػسل الأيػػػػػػلاـ يغػػػػػس  2ا

كالسلبـ الذم يعيشو الشعب الفلسطيتٍ خرج اللوف الأبضر بُ ابؼثاؿ السابق إلى معتٌ الانسجاـ   

كمشاربو الثقافية كالعرقية، فجاء اللوف الأبضر موحيا بالتآلف كالتقارب بُ بؾتمع بوتـً بدختلف ألوانو 

 ابعميع.

 ، يقوؿ:ذج ابؼدركسة عبر عن ابغالة ابغزينة للشاعربُ النما لافتككاف للوف الأسود حضوره   

 الوردة السوداء ليس لها أسماء

 هاػػر يرتديػػ قبلا

                                                                                                                                                                      
1
 .191، نشٌد الشبل، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .188، نشٌد الشبل، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 دفعوىا في الريحٍ 

 برده على الثواكل

 1ويهاػػػػكنارىا تك

يوـ تبيض كىذا يلتقي مع قولو تعالى )) لى الغربة كالضياع التي تورث الشقاء كابغزفدؿ  اللوف الأسود ع  

كف كيصبح د ،كيتغتَ كل شيء حتى الورد يتحوؿ إلى السواد ففي ابؼنفى يتبدؿ ،2((كجوه كتسود كجوه

أحد، كىذا ىو حاؿ  أك يشعر بو ،أحد ابُ الريح دكف أف يلحظه ، أك مكاف يأكيو، كتسيل دموعوأبظاء

التشاؤـ كابػوؼ من ابؼستقبل، بُ موضع آخر ب اللوف الأسود كارتبط .ابؼنفيتُ كابؼعذبتُ بُ بقاع الأرض

 يقوؿ:

 ظارػػػػن انتػػعيػش الػعط

 واره ػػػش الأرض بػػػػعط

 3ثلجا أسودافيرشُّ البردي 

جعلت الأفق مظلما كالضبابية التي تكتنف ابغاضر عند ابؼشردين كابؼعذبتُ إف انعداـ الرؤية ابؼستقبلية  

فجاء اللوف الأسود قالبا لتوقعات ابؼخاطب كصادما لو؛ لأف الثلج يوحي بالتفاؤؿ  ،مغلقا بالثلج الأسود

الأسود ليلقب دلالتو من التفاؤؿ إلى التشاؤـ  الشاعر قلب دلالتو عندما كصفو باللوفكالاستبشار كلكن 

 :بُ موضع آخر لدلالة أخرل يقوؿ كخرج اللوف الأسود .ابؼستقبلك  ابغاضر كابػوؼ من

 أتراه الكلب الأسود يخرج من قصص الجد ات إلى الطرقات فيفزعنا؟

                                                           
1
 .357، مرٌم العسراء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .116آل عمران،  
3
 .89تسقاء، ، اس2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 أـ أف رغيف الخبز الأسود

 1يرسم خارطة لتنفسنا

بيثل لأكؿ دالا على الاحتلبؿ الذم كاف بـبوءا بُ قصص ابعد ات ك جاء اللوف الأسود بُ ابؼقطع ا   

معتٌ الذؿ كابؽواف؛ فهذا ابػبز  دؿ  اللوف الأسود على، كبُ ابؼقطع الثاني ابؼفتًس ابؼفزع كصاحب السطوة

 من جانب، بيثل ابؼذلة الداخل كابػارج بُ قابلت بو الأمم شعبا مقهورا كابؼعونة الغذائية التي الأسود

 .من جانب آخر كضعف تلك الأمم عن نصرة الضعيف

 ، يقوؿ:اذج ابؼدركسة لدحبور مرتبطا بالتفاؤؿ كالأملكجاء اللوف الأبيض بُ النم

 شب  العشب الأخضرٍ 

 كأتى الصوت الآخرٍ:

 ضػػيػػػػػػػر أبػػػػمط

 هضػػػػر، فانػػػػػمط

 2معٍ ػػػدٍ كاسػػػشػػػأن

، كىذا من جديد التي يىبًسىتٍ كامتلؤت بالشوؾ الأمل للؤرضكعودة  بالتفاؤؿ يوحي اللوف الأبيض  

كأما ): الفرح كالتفاؤؿ بُ قولو تعالى كىذا يلتقي مع دلالة التفاؤؿ يعتٍ عودة أصحاب الأرض إليها

احب لو  بوجود مص تو ىذهدلال تز تعز  ، ك 3(الذين أبيضت كجوىهم ففي رحمة الله ىم فيها خالدكف

ما يتوافق  لوطنهمالأكيدة الذم يعتٍ النماء كابغياة كعودة ابؼشردين  الأخضر كىو اللوفمنطقية كنتيجة 
                                                           

1
 .193، إن كان لحزنك أن ٌهوي، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .191، نشٌد الشبل، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
3
 .117آل عمران،  



313 
 

فقابل الشاعر عودة  1(ألم تر أف الله أنزؿ من السماء ماء فتصبح الأرض مخضرةتعالى)مع قولو 

، فجاءت الصورة مركبة من ابغياة كالتفاؤؿ الذم يبعثو ابؼشردين بالعشب الأخضر كقابل الأمل بابؼطر

 .عودة ابؼنفيتُرمز لتي سينبت فيها العشب الأخضر كال ر الأبيض( بُ الأرض ابؼسلوبة)ابؼط

 أف اللوف الأسود ،ككما سيأبٌ بُ ابعدكؿ لاحقا ،النماذج السابقة واف بُلمن خلبؿ دراسة الأ ،تبتُ    

نتيجة على التشاؤـ كابغسرة التي يشعر ُّا الفلسطينيوف  دالا( مرات 6بواقع )الأكثر كركدا  ىو

( مرات ليدلل 4كما ينتج عنو من شقاء لا ينتهي. كجاء اللوف الأبضر بُ ابؼرتبة الثانية بواقع ) ،الاحتلبؿ

( مرات، 3فجاء بُ ابؼرتبة الثالثة بواقع ) الأخضرعلى الألم كالقتل الذم يقع بحق الفلسطيتٍ أما اللوف 

لواف الأساسية؛ لأنو الأقل كركدا من بتُ الأ كافأما اللوف الأبيض فجاء بُ ابؼرتبة الأختَة بواقع مرتتُ ف

كسرقة للتاريخ كالأرض، بفا  ،كىذا ابغاؿ الذم يعيشو الشعب الفلسطيتٍ من سفك للدماء لا ينسجم

كما يتعلق ُّا من صفات  لأخرلأما الألواف ا كانسداد الأفق. ،فتح الباب كاسعا أماـ رحلة الشقاء

 .أك مؤثرة ،دلالة موحيةفكانت قليلة الوركد، كلم تنفرد ب

 عدد ابؼرات اللوف

 مرات 6 الأسود

 مرات 4 الأبضر

 مرات 3 الأخضر

 مرتاف الأبيض

  ( ترتيب الألواف2شكل )                                         

 

                                                           
1
 .63الحج،  
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 حقل التفاؤؿ كالأمل. 5

بُ كثتَ من  ال ظل متمسكا بو كإف انعدمت الرؤيلم يغادر الأمل كالتفاؤؿ بغدو أفضل أبضد دحبور، ب  

كبُ ىذا ابغقل بقد الشاعر  ب التي مر  ُّا الشعب الفلسطيتٍ.الأفق بُ رحلة العذا كانسد  ابؼراحل، 

 متأملب حابؼا حينا، كمتفائلب مقبلب على ابغياة حينا آخر، يقوؿ:

 زةػػجػػػؤلف معػػػػلن ن

 غير أن ا بخمسة أرغفةو 

 شودػالحي ػػسوؼ نكف

  1كتتسع الدار حتى يعود إليها العبادي 

مل الذم لا يفارؽ ( دالة على التفاؤؿ كالأسوؼ نكفي، تتسع الدار، يعود إليهاجاءت الألفاظ )  

 حقل الأمل الذم يراكده تٍهو شديد التعلق بوطنو لذلك كظف الكلمات السابقة لتغخياؿ الشاعر، ف

 كيسكن عقلو.

ىا عودة أىلها إليها، كجاءت ىذه الدكاؿ صبػٍرى ابغجارة كانتظار   ىذ ابغقلبؼخاطبو بُكينقل دحبور   

 ، يقوؿ:العودةمستندةن على عنصر التشخيص الذم أضفى عليها شعورا كإحساسا بقرب 

 افٍ ػكػػيا حجارة ىذا الم

 عليك الأمافلا تخافي، 

 نػػػػػعيػػفػػوؼ ترتػػػس

                                                           
1
 .433، ما ٌبقى فً الواد، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 شػػػوحػػػرفك الػػػكيج

 1يةن ػػػن ثانػوديػػػػثم تع

 ، يقوؿ:القمر؛ لينتَى من جديد كيزيح الظلبـ داعياكيتغتٌ دحبور ُّذا الأمل كبههر بو   

 جئ ٍ ػػلتػػوا بو.. فػػئػػػجيػبوا ليػػػلا ذىػػػيا أم

 ..فلتضئقمرا ذىبوا يقطفوف لنا ضوءهكيا 

 كيا غدي..

 2يا غد الغد، فلتبتدئ

كالتفاؤؿ، كىي )الأماف، سوؼ ترتفعتُ، بٍ  لأملجاءت الألفاظ بُ ابؼثالتُ السابقتُ دالة على ا   

كيرتفع صوت دحبور بُ مقطع آخر داعيا إلى برقيق الأحلبـ، كالإبياف  ين، أملب، قمرا، ضوءه، غد(تعود

 بالغد الذم بومل تطلعات الشعب، يقوؿ:

 غدا يكبر الصغار

 زماني يبتدمغده 

 3غدا يسقط الجدار

مصحوبة بدصاحبات ك يسقط ابعدار( دالة على الأمل كالتفاؤؿ فاظ )غدا، يكبر الصغار، الألجاءت   

كتعطيها دلالتها التي تدكر بُ سياؽ الأمل الذم ينتظر شعبو، فالفعل )يكبر( ىو الأمل  ،لغوية تؤكدىا

                                                           
1
 .435، ما ٌبقى فً الواد، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .278، ثلاثٌة لهذا الدم، 2الدٌوان، م دحبور، أحمد، 
3
 .279، إبرة الخٌاطة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كالفعل )يسقط( ىو النتيجة ابغتمية للجدار الذم بووؿ دكف ابؼستقبل الزاىر،  .الذم يكبر مع الصغار

سقطوف فيو كل ما يقف كيي  ،يكبر، كيسقط( بُ صناعة ابؼستقبل الذم سيصنعو الصغارفاشتًؾ الفعلبف )

 كطنهم فلسطتُ.بابغرية كالاستقلبؿ بُ  أماـ إرادتهم بؼستقبل ينعموف فيو

من حالات الضيق كالغضب التي كاف يشعر ُّا يصدر بُ ابغقوؿ السابقة  يتضح بفا سبق أف دحبور   

ككاف  .من جانب آخركيصنعها  ،كاف يستحضرىاار كالتفاؤؿ التي  من جانب، كمن حالات الاستبش

حقل الغربة كابغنتُ للوطن الأكثر حضورنا من بتُ ابغقوؿ؛ لأنو يشكل قمة ابؼأساة التي أبؼ ت 

الرافض للتهجتَ ك مركزية ابػطاب الشعرم ابؼقاكـ  رماف من الوطن كالبعد عنو شك لبالفلسطيتٍ، فابغ

كىذا أمر طبيعي كنتيجة حتمية لضياع الوطن كما ينتج  ى ابغزف كالألم.قل الداؿ علكالنفي، بٍ تلبه ابغ

، بل إف ىذا ابغقل يستند استنادا كليا على حقل الغربة كابغنتُ إلى الوطن؛ فالأثر عنو من غربة خانقة

، كقد كظف الشاعر بُ ىذا ابغقل بعض الأساليب  النفسي للغربة كالتشريد يولد ابغزف كالألم

كما أسهمت شكول الشاعر من العجز العربي بُ إمداد ىذا   ـ؛ لإبراز دىشتو، كأبؼو ابؼستمر.لاستفهاكا

كجاء  حة لا لبس فيها بتُ ابغق كالباطل.الصمت الدكلي بذاه قضية إنسانية كاضيضاؼ إليو ، ك ابغقل

من ىنا رأل الشاعر أف  .حقل ابؼقاكمة كالتحدم بُ ابؼرتبة الثالثة كردة فعل طبيعية على ابغقلتُ السابقتُ

، مهمتو باتت أكثر إبغاحا كمسؤكلية لشحن ابعماىتَ كدعوتها للثورة رغم ابؼخاطر التي كانت تتهدده

فكانت ألفاظ ىذا ابغقل قوية كمعبرة بؽا دلالات بظعية كحركية تصف مشهد ابؼواجهة مع الاحتلبؿ، 

 .ة عن مقاصد الشاعردلالات عميقة كمعبر كشكل ىذا ابغقل  حقل الألواف بُ ابؼرتبة الرابعة. كيأبٌ

كجاء حقل  إلى دلالات أخرل كشف عنها السياؽ.عن دلالاتها ابغقيقية  بُ كثتَ من الأحيافخرجت ك 

، كلكن الشاعر يدرؾ أنو ة، كانسداد الأفقالسياسي ا؛ لانعداـ الرؤيتفاؤؿ كالأمل بُ ابؼرتبة ابػامسةال

الظلبـ للوصوؿ إلى شمس  كإضاءة شمعة بُ كجو ،بذاكز العقبات صاحب رسالة كمسؤكلية تفرض عليو
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 ؛ألفاظو التي تعيد ابغياة كالتفاؤؿ للمشردين خارج كداخل الوطن فى ككظ   ،بسسك بالأملابغرية، كعليو 

براكتُ ىائجة بُ كجو  يصنع من شعره ،غتَ آبوو بالاحتلبؿ كبفارساتوبُ ذىن بـاطبو حاضرا ليبقى الأمل 

 الطغاة.
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 :الثانيالمبحث 

 العلاقات الدلالية

 

 

 

 



319 
 

ن مقاصد ابؼتكلم، لأف تسهم بُ الكشف ع إف العلبقات الدلالية بتُ الكلمات كالتضاد كالتًادؼ  

كالنص الشعرم كأم  التي بذمع النص كتربط بتُ أجزائو.ىي لأنها  ؛العلبقات على تلك النص يرتكز

العلبقات التي يصطنعها الشاعر بُ بـيلتو بٍ يتًكها توجو ابؼتلقي، نص أدبي لا بد كأف بوتكم بؽذه 

 كتصنع قناعاتو.

فإف القصيدة بزضع لنظاـ من العلبقات يربط بتُ بؿاكرىا كمستوياتها يينتج الدلالة كيضم بعضها  ،كعليو

ثر ا الأمكبُ النماذج ابؼدركسة لأبضد دحبور سأقف على نوعتُ من ىذه العلبقات كاف بؽ .1البعض

 الواضح بُ الربط بتُ أجزاء النص كتقوية ابؼعتٌ، كبنا التًادؼ كالتضاد.

 الترادؼ.1

كيعمل  2أك ألفاظ بُ الدلالة على الانفراد على معتٌ كاحد من جهة كاحدة ،التًادؼ ىو توارد لفظتُ  

ذه العلبقة ف دحبور ىكقد كظ   ية ابؼخاطب، كتقويتو من جانب آخر.التًادؼ على تأكيد ابؼعتٌ بُ ذىن

 بُ سبيل تأكيد معناه، كليكسب شعره طاقة انفعالية تثتَ كجداف ابؼخاطب، يقوؿ:

 اصٍ ػػػنػػػق لا مػػػتيػػػوادؾ العػػػج

، كلن يريك قبة ال  خلاصٍ ػمحتضره

ه الػػرل يهػػػألا ت  خورٍ ػػدُّ

 يموت كل  ساعةو، لن يكمل السفرٍ 

 يموت ىذا الخائرٍ الهزيلٍ 

                                                           
1
 . 16، 1979حركة الإبداع، دراسات فً الأدب العربً الحدٌث، دار العودة، بٌروت،  ٌنظر: سعٌد، خالدة. 
2
، 2114، دار الحكمة، لندن، 1ة تطبٌقٌة( طٌنظر: الحسٌنً، راشد بن محمد بن هاشل ، البنى الأسلوبٌة فً النص الشعري )دراس 

181. 
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 ناصٍ ػػػػػوت لا مػػػػمػكال

 و من عذابو الوبيلٍ ػأرحٍ 

 1)ما الفرؽ بين الميتً كالقتيل؟( فلتطلق الرصاصٍ 

 على القرب بُ ابؼعتٌ، كلكن ةقائمبؼيت، القتيل( ال)خائر، ىزيل، ا ابؼتًادفة ف دحبور الكلماتكظ    

ف يتم استبدابؽا كل لفظة دكرا إبيائيا كدلاليا خاصا ُّا، فلب بيكن رغم كقوع التًادؼ بتُ الألفاظ أ  أد ت

ىذا عزبية العربية، فهذه العزبية، أك البُ سياقات استخدامها، فاللفظ )خائر( يدؿ على حالة الضعف بُ 

لن ك  ،ابعواد العربي الذم كاف كسيلة للقتاؿ قدبيا لم يعد قادرا على أف يستمر أكثر فهو خائر القول

جاء ك ، فة أخرل بؽذا ابعواد ابؼنهك جسديا كمعنوياو صأما اللفظ )ىزيل( فه بوقق الآماؿ التي بضيٍّلى ُّا.

التًادؼ بُ اللفظتُ متناسقا كمنسجما مع بعضو البعض. كبُ اللفظتُ )ابؼيت، القتيل( ترادؼ كلي بُ 

 لو أصبح قتيلب عن حالولا بزتلف فيو حياتو الذليلة  بؽذا ابعواد الضعيف كابؽزيل ابؼعتٌ، فهذا ابغاؿ

، كختم الشاعر مقطعو بقولو: )لتَتاح من عذابو الطويل  أرحو من عذابو كعجزه الذم يقتلو كل يوـ

لم كجواد أقول يستمد قوتو من إرادة  جديدة، ي قتلو حياة أخرل لعزبية( ففالوبيل، فلتطلق الرصاص

التي أثقلت كاىل  ابؽزبية من قبل، كالقتل ىنا قتله بؾازم بغالة ابػور كابؽزؿ بُ العزبية ابؼيتة طعم تتذكؽ

 .القضية

 قولو:بتُ الألفاظ  نفسها كمن التًادؼ الذم بضل الدلالة  

 يالو ػعوا حً ػتجم

 اؿ:ػػػػػة تختػئػػريػػػوءةه بػػػلتت نبػفػكان

                                                           
1
ٌَّال والجواد المحتضر، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م   .98-97، اعترافات حزٌران الخ
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 مولانا السلطاف 

 مجنوف عريافٍ 

 1من يستر.. من يكسو مولانا السلطاف؟

التوجيو الذم بوتاجو ىذا  جاء التًادؼ بُ الكلمتتُ )يستً، يكسو( للتأكيد على ابؼعتٌ نفسو، كىو   

يتجاىلها السلطاف ، كبوجبوف ابغقيقة عنو، ك الذين بويطوف بو أكلئكالسلطاف ابؼفتقًد لكلمة ابغق من 

من ابؼسؤكلية كالإحاطة  رم ابؼسؤكؿكمن حولو عن الشعب ابؼقهور كابؼعذب، فجاء التًادؼ مؤكدا على عي 

 لى التقارب بُ الدلالة كابؼعتٌ قولو:كمن التًادؼ القائم ع ابؼشردين كعذاباتهم.بحاؿ 

 كأنا كريث القهر كالأعصاب

 كاف النبع محترقا فجئت النار قبل الماء،

 2أنقل عن الفقراء غير النارلم 

كرد التًادؼ بُ اللفظتُ )القهر، الأعصاب( فكل منهما يدؿ على تلك ابغالة ابؼأساكية التي كرثها   

، كالوجع نتيجة حتمية للحاؿ الذم يعيشو الفلسطيتٍ بُ أرضوابؼشرد الفلسطيتٍ، فالقهر كالأعصاب 

 مستعينا بالسياؽ، كما بُ قولو: الألفاظبتُ بعض كترادفا تقاربا  الشاعركأكجد  .كمناطق الشتات

 آف لي... كآف...

 دقية من أسرىاػىكذا انتزعت بن

 وافػػم الهػػخيػي من مػفانتزعتن
                                                           

1
 .78، شهادة الكلمات، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .211، دمً ٌراوح فً الرٌاح، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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ا لغبطتي كقهرم؟  من رآني سيدن

 1رم؟ػػػما بأمػػػي حاكػػن رآنػكم

الكلمتتُ )ابؽواف، قهرم( فابؽواف كالقهر من كجهة نظر الشاعر كجهاف لعملة  بتُجاء التًادؼ   

كعز زى ليصبح ابؽواف ملبزما للمقهورين بُ بـيمات التشريد، )ابؽواف(  جاء ابؼخيم مضافا باللفظك  كاحدة،

 ابؼتكلم.الثاني )قهرم( ابؼصحوب بياء  ىذا بدلالة ابؼرادؼ

رة الشاعر ، كما أنو كشف عن قدبُ إبراز القيمة الفنية كابعمالية بُ النماذج السابقة أسهم التًادؼ  

 جل التأثتَ بُ متلقيو.الفنية بُ توظيفو؛ من أ

 التضاد.2

إف توظيف المحسنات بُ الشعر من القضايا الأساسية التي تيسج لي للشاعر كلشعريتو، كالتضاد من   

، كيسعى لنقلها إلى مع بتُ ابؼتناقضات التي يشعر ُّات التي تشهد على قدرة الشاعر بُ ابعابعماليا

 متلقيو.

كالدلالة العميقة بُ النماذج ابؼدركسة للشاعر  على الثنائية الضدية ذات التأثتَ كبُ ىذا الإطار كقفتي 

 التي تنقل مشاعره الدفينة، كبسثل نظرتو كمسؤكليتو بذاه قضيتو كشعبو.

، لرصد التحولات كالتغتَات التي 2: ىو تعاكس الدلالة كالكلمات ذات الدلالات ابؼتعاكسةالتضادك    

ف دحبور ىذه كتؤثر بُ ابؼخاطب، كقد كظ   ،يشعر ُّا الشاعر، كإبراز التناقضات التي تشحن الدلالة

 يقوؿ: عنو، التقنية للتعبتَ عن صراعو الداخلي كعدـ رضاه

                                                           
1
 .247-246ذا جئت، ، بغٌر ه1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .132، 1985ٌنظر: فرانك بالمر، مدخل إلى علم الدلالة، ترجمة: مجٌد الماشطة وآخرٌن، الجامعة المستنصرٌة، بغداد،  
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 خيلٍ ػقريبه من الن

 حارٍ ػػيده عن المبع

 لماذا مشى الجدارٍ 

 1كلم ينتوً الر حيل؟

أكجد الشاعر حالة من التأزـ بتُ القريب كالبعيد، فهو قريبه من النخيل الذم يقصد بو تواجده بُ   

كىذا الإحساس لا يفارؽ  ن المحار بُ إشارة لبعده عن كطنو.الرياض أثناء كتابة القصيدة، لكنو بعيد ع

كيبقيانو بُ حالة  التضاد شعورين يلهباف نفسو، كقد خلق ىذا .على الدكاـ مافبابغر  كيشعره ،الشاعر

كإدراكو  الشاعر من خلبؿ البنية ابؼتضادة عن رؤيتو كشفكي صراع لا ينتهي بتُ الرحيل كالعجز.

 للؤمور، يقوؿ:

 ةٍ ػػسافػػرة المػخػػمن ص

 كيجمع اليقين كالخرافةٍ 

 بخطوةو 

 2برٍ ػػػع

رؤيتو عن الواقع بالتضاد بتُ الكلمتتُ )اليقتُ، ابػرافة( التي تفصل بتُ اليقتُ الذم بيثل  يدعٍّم الشاعر  

 بقولو: نفسو الواقع، كابػرافة التي بواكؿ الآخركف صنعها من الوىم، كيثبت ىذه الرؤية بُ ابؼقطع

 الحنينٍ  -لم يبقى غيري الشلل
                                                           

1
 .321، وجد، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .96، اعترافات حزٌران الخٌال والجواد المحتضر، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 زينٍ ػػلم يبق غيري الز بد الح

 خورٍ ػكصهلة ال

 السفرل ى لن يكم

الدلالة قوة كتأثتَا بُ ابؼتلقي، فاليقتُ الذم قيصد بو  بتُ الكلمتتُ )اليقتُ، ابػرافة( أكسب التضاد  

كبُ مقابل ىذه ابغقيقة التي يعكسها  .ابغق لا يأبٌ من الضعف، كما ابغصاف الضعيف لا يأبٌ بالنصر

التضاد رؤية الشاعر بؼا  ىذا شك لك ، اليقتُ يأبٌ اللفظ )ابػرافة( ليمثل الصدمة كابؼفاجأة للمخاطب

 فكتَ من جديد بُ الواقع كالأحلبـ.للت كدافعا لو ،لمتلقيمثتَا ليدكر حولو 

 :من جديد، يقوؿ كيدخل الشاعر بـاطبو بُ ثنائيات التضاد؛ ليعيد ترتيب أكلوياتو   

 كفي المرآة أضحكني خياؿ رجالنا في المهدٍ 

 يادينػػر المدكر في غيػػػي الدـ المهػػكأبكان

 كيقوؿ:

 باءٍ ػػكب  أىل الجوع كالأعػػر سيدم فنػػأيأم

 هم؟ػذفػػأتق

 نا؟ػخدمػػبقى ليػػن يػػكم

 إذف نصفحٍ 
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.. لم أصفحٍ    1كيوـ كبرتي

الضدية )أضحكتٍ، أبكاني( ك )ضيقةه، كاسعةه( ك )تصفح، لم  ابؼقطع السابق مثقلب بالثنائيات جاء  

لة من الاضطراب الناتج عن ابغتَة التي تنتاب الشاعر، فبينما ىو أصفح( التي أدخلت ابؼخاطب بُ حا

، قتاؿالداخلية كبُ غتَ ميادين ال اتحناطيضحك بقده يبكي على الدماء التي تسقط بُ ابغركب كابؼ

نها ضيقة لا كيستحضر ثنائية )ضيقة، كاسعةه( ليؤكد كاقع ابؼنفيتُ الضيق كإف كانت البلبد كاسعة إلا أ

مقابل  كيستمر ىذا التناقض حتى يصل الشاعر إلى حالةو من اليقتُ أنو لن يصفح تتسع لمحركـ من كطنو.

ككشف ىذا التضاد عن ابغالة النفسية ابؼضطربة لتجربة الشاعر التي عاشها بتُ التهجتَ  اللفظ )نصفح(

 كالنفي.

 اه قضيتو كشعبو، يقوؿ:كصاحب رسالة بذ ،بُ توضيح موقفو كشاعركيستند الشاعر على التضاد   

 ىا أنا على كجعي أمشي 

 داػػػي بعيػػرح جثتػػػػػكأط

 انيػػكأبقي ساعدم كلس

 2وـ الآفػػػػػي أقػػػفسػػلن

 ؛ف بعدهيأتو سأف مهمتو لا تنتهي بابؼوت، بل إنها تبقى قائمة بوملها شعره بُ نفوس من  يرل الشاعر  

، فجاء التضاد بُ )أطرح، أبقي( بـتزلا بؽذا ابؼعتٌ لا الذاتية العامة لأنها بسثل الرغبة ابعمعية كالرؤية الوطنية

فإف فارؽ ابغياة بقي نقيض الغياب كىي الرسالة، كىذا يعمٍّقي رؤية الشاعر كبىتزؿ بذربتو بُ الشعر ابؼقاكـ 

 الذم لا يعرؼ الاستسلبـ.
                                                           

1
 .115، حكاٌة الولد الفلسطٌنً، 1ان، مدحبور، أحمد، الدٌو 
2
 .413، صخر، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 وؿ:كيذىب دحبور إلى خلق ما يثتَ عاطفة ابؼتلقي ليؤسس لدلالة مضادة يق  

 طيني ػيا فلس

 يا دمعة الله

 1للحزف أف يترج ل يوما، ليدخل، من بيت لحمك، طفلي الفرحٍ 

 سي ، كلكن الشاعر يؤسٍّ يشبو ما يعيشو الفلسطيتٍ كبوياهإف ابغزف شيء يثتَ النفس كيؤبؼها ماداـ ابغاؿ   

 ؿ استحضار مولد،نقيض ابغزف من خلب الفرح فأكرد ،بىلق معادلا نفسيا بؼخاطبو من أجل أفللنقيض 

 .بعد ظلبـ خي مى على النفوس كاف بشارة ختَو كسلبـ للعابؼتُالذم   السيد ابؼسيح عليو السلبـ

 توظيف عنصر الزمن، يقوؿ: كوسيلة إقناعية ككاشفة للمخاطب من خلبؿكتظهر قوة التضاد    

 بػػػيػلػػػذاب على الصػػسيؤلمك الع

 ابكػلى ثيػػػػػػالجنود عكربما اقترع 

 وؾى ػػػن سل مػػحر مػػػػػػػػا لم ينتػػبمر 

 نػػػػػػذيػػر الػػػػػػحػػػػػػنتػف يػػػػػككي

 2بنفسهم قتلوؾ ذات صبيحة كمساءٍ 

الذم يتجرعو الفلسطيتٍ بُ كل  ابؼستمر العذابء( معبرةن عن جاءت الثنائية الضدية بُ )صبيحة، مسا  

السؤاؿ استحضار ه الثنائية قوةن بُ التعبتَ بذكيضيف الشاعر بؽ بؿدد للقتل كالعذاب.، فلب كقت كقت

                                                           
1
 .276، جنسٌة الدمع، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .442، جمل المحامل من جدٌد، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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أك يتصور أف  ،عتقد( بـاطبا شعبو كمثتَا لدىشتهم كاستغراُّم بف ن يى ككيف ينتحر الذين بنفسهم قتلوؾ)

 .أك الشفقة حتى ييراىني عليو ،ىذا الاحتلبؿ بيتلك شيئا من الإنسانية

بُ الكشف عن الدلالات كتوجيهها لدل ابؼخاطب،   لعب عنصر التضاد بُ الأمثلة السابقة دكرنا بفيػ زنا  

 فيو. جعلها تنعكس على ابؼتلقي كتؤثر بفا كابؼضطربة لدل الشاعر كما عبػ رى عن ابغالة الشعورية ابؼختنقة
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يزيد الوعي  شعرمبُ النص ال كاستحضارىا ،دلالاتو بيثل الرمز رافدا مهما يستعتُ بو الشاعر لرفد   

ف دحبور الرمز؛ لتَتكزى عليو بُ توصيل كقد كظ   ابغاضر.عند ابؼتلقي من خلبؿ الربط بتُ ابؼاضي ك 

كعليو سأقف على الرموز التي استند عليها دحبور  أك يكمن فيو. ،كالكشف عما بىفيو النص ،مقاصده

 :رمز فيها دلالة عميقة قولوكمن ابؼواضع التي كاف لل ككاف بؽا أثره بُ الدلالة،

 يقولوف ليلى في الخليج مريضةه 

 على أن ني لست الطبيب المداكيا

 لاػػػتٍ كصػػات اد عػػػػػإف الإذاع

 1يػػدت أصلا معػػػػػى كيلً ػػػػكليل

لكل مهجرو بعيد لا يستطيع الشاعر الوصوؿ إليو، كىذا  رمزاجعل الشاعر من شخصية ليلى ابؼعشوقة   

 ، فقاؿ بيتو ابؼشهور:( الذم لم يستطع كصٍلهابؾنوف ليلى)ر قيس بن ابؼلوح حاؿ الشاع

   يا ليتني كنت الطبيب المداكيا       يقولوف ليلى بالعراؽ مريضةه   

من التهجتَ القسرم الذم فيرض على  ااستحدثه رمزية البعيدة كابؼعشوقة لكن دحبور زاد على ليلى 

 واشمل ابؼنفيتُ من الشعب الفلسطيتٍ الذين بذر عت، لى بقاع الأرضكأصبح مشتتا ع ،الشعب الفلسطيتٍ

ضر كربط الشاعر بتُ ابؼاضي كابغا .كتوارثوا ىذا الألم كلم ينقطع مرارة التهجتَ كالبعد عن الوطن

حتى ينقل للمخاطب مشهدا قريبا من الأذىاف ينطوم على دلالات  باستحضار رموز مكانية تاربىية

 عميقة، يقوؿ:

 ، كالمخيم، كالمحبةٍ يا كربلاء الذبح، كالفرح المبي ت
                                                           

1
 .237-235، ٌقولون لٌلى فً الخلٌج، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 كل الوجوه، تكشفت كل الوجوه

 وؾً ػػػػػػػػاعػػن بػػػتً مػػػػػػػكرأي

  1اػػػػػػػػعن ػػػػػػونا مػػػػػػاعػػػػػػب

باستحضار الصراع مع الظلم كابؽيمنة إلى ذىنية ابؼخاطب، ك  ،يعيد الشاعر الصلة بتُ ابؼاضي كابغاضر  

راعو مع الظلم كالطغياف، كأضاؼ إلى تلك الرمزية دلالات للحق ابؼسلوب بُ ص كرمز (كربلبء) ابؼكاف

لتتطور ىذه الرمزية كتصبح مشهدا متكاملب بومل  أخرل استمدىا من مشهد التهجتَ، كحياة ابؼخيم

ناة الفلسطيتٍ بُ مقارعة الباطل بؼعا كلتكوف كربلبء ذلك الوجع الذم لا ينتهي رمزا ،مقاصد الشاعر

 بُ إيصاؿ معانيو كتقريبها من ذىن ابؼتلقي.ستند إليو الشاعر اكعليو 

 برتفظ بدلالاتها بُ شعره ابؼذياع، يقوؿ: دثها دحبور كأصبح بؽا رمزيةكمن الرموز التي استح

 ومػػػػاع يعػػػػػىا ىو المذي

 كأنا أىمس بالخلية الأكلى

 2كبين القصف كالمذياع يلقطوف صورتين

 كيقوؿ بُ مقطع آخر:

 وتى نامٍ ػػػاعي لي صػػكأرسلى المذي

أ( ىا ىو الصوت، لا  )لستي كحيدن

                                                           
1
 .153-152، العودة إلى كربلاء، 1، مدحبور، أحمد، الدٌوان 
2
 .249، بغٌر هذا جئت، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 وػػحظة، إنػػػػػنِّي لػػػػػوؿي عػػػػيح

 يػػػػػػػػػى مسمعػيمتد من أين إل

 1وت؟ػػػػػػػػػػػػػع الصػػػػػػػل أرفػػى

بابغدث الفاجعة التي حل ت بفلسطتُ  الذم صو رى ابػداع كالوىم  ز ابؼذياع بُ ابؼقطع الأكؿ إلىيرم  

كتعيد  ،ا على فلسطتُالتي ستفرض كتعيد سيطرتهابعيوش العربية  سيزكؿ بفعل الذمؤقت البسيط كابؼ

 صوتو بالعواء الذم لا فائدة منو. الشاعر ، كشبوستند إلى الواقعمنبرا لا يى  ابؼذياع لبيوتهم، فكاف ابؼهجرين

ريط الذكريات لرحلة اللجوء كبُ ابؼثاؿ الثاني رمز ابؼذياع إلى البعد كابؼنفى، فكلما ذيكرى ابؼذياع أعاد ش

كعلى الرغم من تلك الرمزية ابؼؤبؼة لو بُ نفس الشاعر إلا أنو كاف الوسيلة الوحيدة ابؼتوافرة  ابؼنفى.ك 

لأنو لم يكن على مستول ابغدث  كلكن ذلك لا يشفع لو عند الشاعر ،للمنفيتُ يتواصلوف من خلببؽا

 .قيقة التي فرضها الاحتلبؿ على أرض الواقعالذم حل  بفلسطتُ كأىلها، كلم يكشف بؽم عن ابغ

بُ بـيلة الشعب الفلسطيتٍ ابؼشرد  بؼذياعالذم كاف يصنعو ا الواقع كالعالم الافتًاضي ىذا كللمفارقة بتُ

 :كابؼنكوب يقوؿ الشاعر

 يػػػػػػاع أـ ىويتػػػػػػػػػدؽ المذيػػػػػػػل أصػػػى

 2كىل قطعٍتي ىذه الجباؿ أـ كصىلٍتيها بخطوتي؟

كبتُ  ،مقارنة بتُ ىذا الوىم الذم يصنعو ابؼذياع عملى ابػادعة، ك ع يعود الشاعر كيؤكد على رمزية ابؼذيا   

 ويتو ابعديدة التي صنعتها الظركؼ كالتشريد، كىي ىيوي ة ابؼشرد اللبجئ.ىي 

                                                           
1
 .491، منذ ضاعت ٌداي، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .247، بغٌر هذا جئت، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 كيتخذ دحبور من مظاىر الطبيعة رمزا بيثل رؤية الشاعر بذاه المحتل، يقوؿ:   

 ي تيحتل ثانيةن ػػػلتطين اػػيا فلس

 تاؿٍ ػػػػرث القػػػجسد الذم يػدـ الس ب اؽ كالػػػػػأبشِّري بال

 لٍ ػػػػوافػػػوف أف ترد القػػػكػػػكي

 إف ساريتين ترتفعاف ملء دمي

 فتحشد اللوائح كالجنود بكل جوع المتخمين إلى دمي

 اءه ػػطوتي مػػػػػث خػػػور حيػكيف

 همػادقػػػػػي بنػػػػػػجد أىلػػػػػػفلي

 1دكدٍ ػػػػػػرض السػػػػػػوفاف كجهتو كتنقػػبهذا يأخذ الط

يشو شعبو الذم يع بُ مواجهة الظلم امزا للثورة كمعادلا طبيعيار  (الطوفاف) لفظدحبور  كظ فى   

اعر بُ الش كظفهاالتي الرموز الأخرل ابؼستمدة من مظاىر الطبيعة  كمن الفلسطيتٍ برت الاحتلبؿ.

 :يقوؿشعره )ابؼطر، ابغجر( 

 اػػػػػنػػػػػػديػػػػػػػػػػػكل

 ضي ػػػػػهػػػنػػنا نػػػػػأن

 بضي ػػػػػجره ينػفيما ح

                                                           
1
 .188، طائر الوحدات، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 يءػػػرحه يضػػػػػأك ج

 رٍ ػػػػػػػػػطػػػػػػا مػػػػػي

 شع  في النورٍ الحجرٍ 

 نحن لم نستقبلً الصيف كسالى

 اؿى ػػػػػػػػتعػػػػػػف

 اؿى ػػػػػػػػعػػػػػكت

 كتشب و يا مطرٍ 

 1رٍ ػػػػػػجػػػػبالح

رمز الشاعر للحرية بدظهرو من مظاىر الطبيعة كىو ابؼطر الذم يزيل أدراف الاحتلبؿ، كيعيد ابغياة   

 ابؼقطع رامزا للحرية فجاء لفظ ابؼطر بُكما يعيد ابغياة للؤرض،   الذين ذىبيلت فيهم الإرادة، للمقهورين

عى دلالتو السابقة لتصنمع  بُ ابؼقطعرمزيتو ابؼعلنة  تشابكتتي يعيدىا للؤرض فال للحياة إلى جانب رمزيتو

، كابغرية كابغياة كجهاف لعملة كاحدة لا بيكن الاستغناء بواحدة عن طويلبلشعبو انتظر  حياة كربية

كما استند   ثل الشعب ابؼتشوؽ للحرية كابػلبص.كرؤيتو الوطنية التي بسكىذا منطلق الشاعر  .الأخرل

د كسلبح الفلسطيتٍ بُ الدفاع ة كىو ابغجر الذم بيثل عتاالشاعر على رمزية أخرل مستمدة من الطبيع

؛ بذذب ابؼخاطبصورة مأخوذة من الطبيعة  ليشكلبالرمزاف ببعضهما البعض  فارتبطعن حريتو، 

استحضار ىذين الرمزين البحث عن الطرؼ الثالث ابؼفقود كىو  كما كيقتضي لقيمتهما الإبوائية القوية.

                                                           
1
 .91-91اء، ، استسق2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 إلى حدو كبتَ التخصيب؛ فابؼطر بىصٍّبي الأرض، كالأرض برمل بابغجرالأرض، ليصبح ابؼشهد مقاربا 

 .كبومي بو الأرضالظلم  يواجو بوكسلبحا بُ يد الفلسطيتٍ  ،سد ا بُ كجو الطغيافالذم بيثل 

 ، يقوؿ:الذم ارتبطت بومدلوبؽا  بىتلف عنرمزية جديدة دلالة كأكسب دحبور بعض الشخصيات  

 ب إذفٍ؟ػػػػػػػػػػػػػػػقلػػػػػػا )كلادة( الػػػػػػأينىه

 لفواػػػػػػحنها فاختػػػػػمك نت عش اقها من ص

ا لم يكفًهًم فاقتتػػػػػلكن  صىحنىا كاح  لواػػػػػػػدن

  1ثم أتوٍا من صحنها التالي عطاشا جائعينٍ 

 :كيقوؿ

 ينا بديلاػػػػػائي من تدانػػػػىكذا أضحى التن

 يلاػػػػػػػػػيرا، كقتػػػػػريدا، كأسػػكتناكبنا ش

 فلمن تشكو إذفٍ 

 وؿٍ ػػف يجػػػػدىرؾ سيفه بيد الفج ار كالسي

 كعلى مقربةو من طعنةو طائشةو يعلو الغناءٍ.

أكسب الشاعر شخصية كلادة الأمتَة الشاعرة رمزية جديدة بُ قصيدتو السابقة كىي رمزية الوطن    

 الدلالية تؤدم ىذه الرمزية كظيفتهاالذم تداعت عليو كل ابؼؤامرات من أجل كسره كإخضاعو بالقوة، ك 

                                                           
1
 .244، مع ابن زٌدون، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كالمحب بؽا رغم كل ما تعر ضى لو من أسرو كعذاب، لتحمل شخصيتو  ،من خلبؿ رمزية ابن زيدكف ابؼطارد

رمزا جديدا بُ القصيدة كىو الشعب الفلسطيتٍ الذم تعرض للئقصاء كابؼلبحقة من القريب كالبعيد، 

ة تناظرا متناسقا بتُ الشخصيتتُ، كما ترمزاف إليو بُ كالصديق كالعدك، فأكجد الشاعر ُّذه الرمزي

كبُ ابؼقابل بقد أف الواشتُ بابن زيدكف ينعموف بعذابو كما ينعم ابؼنتفعوف بقضية الشعب  .القصيدة

 .وف موقف المحايد كالغريب، كيقفالفلسطيتٍ ابؼقهور
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كبسثل رؤيتو للمعتٌ الذم  ن دلالة حسية يريد نقلها للمتلقي.اعر الصورة الشعرية للتعبتَ عيوظف الش  

كالصورة الشعرية تركيب لغوم لتصوير العلبقة بتُ شيئتُ، كبيكن تصويرىا بأكثر من  تزنو بُ خيالو.بى

كيلجأ  .1سلكالتصوير عن طريق ابؼشاُّة، أك التجسيد، أك التشخيص، أك التجربة، أك التًا  ،أسلوب

الشاعر إلى الصورة الشعرية كإحدل الأدكات الأكثر تأثتَا بُ ابؼخاطب؛ لأنها تنقل ابؼعتٌ بُ مشهد 

أك إقناع بـاطبو  ،ابؼستقبل، كتشحن عواطفو بالدلالة التي يسعى ابؼرسل لإيصابؽا بُبىلق تفاعلب حسيو 

ابغالة الشعورية كالنفسية التي يشعر ُّا مع  كيتوافق مع ،ُّا، ككظف دحبور الصورة الشعرية بدا بىدـ ابؼعتٌ

 ، يقوؿ:ابؼتلقي بُالأخذ بعتُ الاعتبار أثرىا العميق 

 ارى ػهػػػػػػوا النػػػابػػػػػػػػػػأص

 اتلةو ػػػػػػػػير قػػػػػإصابتو غ

 فالرصاصة في كتف الفجر

 رمػػػػػػػػػر يجػػػػهػػػػػػكالن

 رمػر تسػػػكركح العصافي

 ائقػػػػػػػي إلا دقػػػا ىػػػكم

 ما ىي إلا رقائق من شجر الورد كالصبر

 2افػػػػير الجناحػػػػحتى يط

                                                           
1
 .31، 1965ٌنظر: الباقً، نعٌم، تطور الصورة الفنٌة فً الشعر، دار المعارف، القاهرة،  
2
 .275، ثلاثٌة لهذا الدم، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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حشد الشاعر بؾموعة من الصور البسيطة بُ ابؼقطع السابق ليشكل صورة مركبة برمل دلالة بذذب    

غتَ قاتلة، فحذؼ ابؼشبو إصابةن كتؤثر فيو، فصور الفجر كالنهار بالإنساف الذم أصيب  ،انتباه ابؼخاطب

كلا شك أف ىذه الصورة كما فيها من جذب تؤدم دلالة قوية  .بو، كترؾ شيئا من لوازمو )كتف(

كيعزز  ،كيعلن عن نفسو سيأبٌ فيو اأك تأخ رى فإف لو موعدن  ،صيبتستًعي انتباه ابؼخاطب، فابغق كإف أي 

وعد ابغرية كزكاؿ اقتًاب مك  ةليؤكد دلالتو البعيد( النهر يجرم)الشاعر دلالتو بُ ىذه الصورة بقولو: 

 الظابؼتُ، كيتضح ذلك جليا بُ قولو:

 ائق..ػػي إلا دقػػكما ى

 حتى يطير الجناحاف.

نسجى الشاعر من الصور البسيطة السابقة صورة مركبة يشتًؾ فيها النهار مع الفجر كالنهر؛ لتشكيل   

 اب الفرج كإف تعس رى ميلبده.صورة كاملة تتجاكز مهمة تقريب ابؼعتٌ للذىن إلى دلالة بعيدة تتمثل بُ اقتً 

، العميقة التي تدعوه للربط كالاكتشاؼلاستحضار الصور الشعرية ذات الدلالات  الشاعركيعمد   

 يقوؿ:

 إف القبرى يمشي نحونا بألف رجلو 

 وعػػػبري كبينها الدمػػػػػػبينها الص

 1هةٍ ػػػػػػػػبديػػػػر الػػكاف حاض

لم يرد ىذا ابؼشهد البسيط  بيشي بكو الفلسطيتٍ، كلكنو  الأرجلشبو الشاعر القبر بكائن مفتًس كثتَ  

أف الفلسطيتٍ إف لم يقتلو الاحتلبؿ قتلتو  منها للصورة؛ كإبما أراد أف يصل بابؼخاطب إلى دلالات عميقة
                                                           

1
 .363، صانع الأحذٌة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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لو الصراعات قتلو ابعوع الصراعات التي رافقت مستَة عذابو بُ بـيمات اللجوء كالتشرد، كإف لم تقت

 كينهش أعمارىم كلا يتوقف. ،كىكذا تعددت الأسباب كابؼوت بألف رجًٍلو يطارد ابؼضطهدين .كابغرماف

أك ابػضوع،  ،قرابتُ حياة لقضية تأبى الاستسلبـ تُكبضلت ىذه الصورة دلالة أخرل بذعل من الفلسطيني

 .الفلسطينيتُمن دماء  مرىونةه بحصة القبر ككأف دبيومة القضية الفلسطينية

ف ىذه الدلالة كغتَىا لا بيكن أف تتأثر من اللغة كحدىا دكف كجود الصورة الشعرية التي كلا شك أ  

كبُ  .، كتعزٍّزي الدلالة البعيدة التي بزتلج قلب الشاعر كتلبي حاجاتو النفسيةتكشف عن قصد ابؼتكلم

 ، يقوؿ:غ بُ النفسسبيل التأثتَ بُ الوعي الإنساني استند دحبور على الصورة الشعرية بؼا بؽا من أثر بال

 ت، ػػػػػئػػػػػذا جػػػػػػػػػػير ىػػػػػػػػػػبغ

  عدكػػد الػػناـ الشجر الحزين في ي

 فاستفقت

 لا يفوح البرتقاؿ من خلايا جسدم،

 رابى ػػػػػػػػػػجِّمي السػػػػدم تحػػػػكلا ي

 جزةه ػػػػػي معػػػػس لػػػػت، ليػػػػػجئ

 1كلا أريده

، بُ سبيل تقريب الدلالة بالصورة الشعرية ابؼؤثرة كاستعافوؼ عن ابؼأساة بذاكز الشاعر الإخبار ابؼأل   

 بُ إشارة لوقوع ابؼدينة كاملة برت سيطرة الاحتلبؿ، فجاءالشجر بالإنساف الواقع بُ الأسر،  رى فصو  

                                                           
1
 .246، بغٌر هذا جئت، 1دٌوان، مدحبور، أحمد، ال 



341 
 

بذاكز معناه كما   .ساكم الذم فيرض على مدينة الشاعر كغتَىامشهد ابؼأمؤثرا كناقلب حسيا للالتشبيو 

السطحي البسيط إلى دلالة بفعنة بُ العمق خصوصا كأف الشاعر قد كتب ىذه القصيدة فتًة رجوعو 

فكانت كعاين مدينتو )حيفا( عن قربو  -كما كاف يطلق عليو الشاعر  -للجزء ابؼتاح لو من كطنو

عند اينو ابؼفاجأة التي صدمت الشاعر كبض لها لصورتو الشعرية من أجل التعبتَ عن ىوؿ ابؼشهد الذم ع

أحلبـ للمدينة خصوصا كلوطنو عموما؛ فكل شيء قد تغتَ بفعل الاحتلبؿ بدا لا يلتقي مع  عودتو

على  كانت بعيدة كل البعد عن الواقع الذم فرضو الاحتلبؿك  ،التي بولم ُّا ابؼشردكف العودة للوطن

( من خلايا جسدم لا يفوح البرتقاؿ) قولو: ىذا التغيتَ الذم يعزز بو معناه مظاىرالأرض، كمن 

كما عيرؼ   البرتقاؿ ذك الرائحة النفاذة التي بزتًؽ ابعلد، كيفوح كالعطر أيضا كلم يعد ذاؾ البرتقاؿ تغتَف

لتقطع  للمشردين كأحلبمهم كعليو أدت الصورة دكرىا بُ الكشف عن دلالاتها البعيدة .عن برتقاؿ حيفا

 يشعر ُّا الشاعر.ك  ،مدىي بسرُّ بو بلب الالتباس حوؿ ىذه ابغقيقة ابؼرة التي

تأثتَا  سب صورتوكحتى يكيستند دحبور على الوصف بُ تشكيل صورتو الشعرية إلى جانب التشبيو،   

 أعمق كمعتٌ أبلغ، يقوؿ:

ىـ في خض    ل انتظار   قػبرعىمى الوىمي، فلي ح  كحار رتو ظلي..ػػغا

، ك  لن هارٍ حتى نلتقي        رحلة الرؤية على جفن ا .. أنا، كالدربي

 نارٍ ػػػفل الكػػنا طػػب تٍ زمػػكتص  ػػػها      طي رتٍ، فيو الثواني ريش

 1..ىدٍبى اخضرار كيف لا تورؽي أجفاف الصدل       كردة.. قديسة

                                                           
1
 .61-61، أوراق بالٌة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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فالوىم كالنبات يكثر بُ حقل  بقة من الوصف ابؼستمد من الطبيعة؛انطلق الشاعر بُ صورتو السا  

من ريشو ص كما شبو الثواني كالوقت بالطائر الذم يتخل    ر كشعبو.نتظار الذم طاؿ على الشاعالا

 .نفع ييلقى كما ييرمى الريش ىباء ليصبح بلب قيمة أك

ت عن مشهدو متكامل شع صوره من خلبؿ توظيفو للصورة الشعرية التي كشفكيبرز الشاعر الألم بُ أب  

 القضية الفلسطينية، يقوؿ: من ابؼأساة التي كصلت إليها

، كفي الأقاصيجسم  كالشمس جرادةه رعت في الهديبً    الماء      ي عطشه

  1ذئب على التراب، نابه كزبدػكال   ت خطوم الد راجا       ػػكالريح تهز تح

يظهر الشاعر بُ البيتتُ السابقتُ الواقع الذم بات مفركضا على ابؼشرد حيث شبو حالو بحاؿ الأرض   

، كما من خراب كدمار المحتل فيها ويعيثكما  بُ كناية عن ابغرمافاصيها بُ أق التي بزتزف ابؼاءالعطشى 

 لتي تعصف بو من كل جانب، كبهوؿ بُ ليلها ذئبه مفتًسشبو ابؼلمات التي أصابت شعبو بالريح ا

كىي حالة الوحدة كالوحشة التي  كقصدية دلالة بعيدة أكثر عمقاعلى التشبيو  كانطول ينهش كيقتل.

 فيو، فجاءت الصورة مكونة يعصف كيفتك بو، كيقتل الأمل ما يدكر حولو فكل ،طيتٍيشعر ُّا الفلس

بزرج بو من  بُ السامع؛ لأف مظاىر الطبيعة بُ الألفاظ )الريح، تهز، رعت( من مشهد مرئي كحركي يؤثر

 .كبذذبو وعلى انتباى تستولي ملبمسةن لطبيعة الإنسافالتعبتَ التقليدم إلى تعبتَ أكثر 

 

 
                                                           

1
 .73، الٌد والشبح، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ابغدث بشكل أك بآخر. كعاء ابغدث، أك تعلقى بو لأنو بُ ابػطاب الشعرم عميقاا إف للمكاف أثرن   

 بُ كثتَ من الأحياف. كبُ دراستي للنماذج ابؼدركسة للشاعر بُ توجيو الشاعر كمشاعره ابؼكاف كيسهم

كالتأثتَ فيها، بل إف ابؼكاف  ،بُ تشكيل شعريتو أسهم ارتباطا كثيقا بقصدية الشاعركجدتي أف للمكاف 

كمركزية ابغدث، كسبب كل غاية الشاعر  بذاكز حدكد التأثتَ بُ الشاعر إلى الالتحاـ بو؛ لأف ابؼكاف

 :كما بُ قولوضالتو التي يبحث عنها كيفتقدىا،  كىو  ،فصوؿ ابؼعاناة التي مر  ُّا الشاعر كشعبو

 يػػػػتنػػػػػػجبا أنػػػػػػػفػػػػػرب  حي

:"حيفا"  فلماذا إف رفعت الصوتى

 1ة؟ػػػػػػلامػػػتنز لتي إلى كادم الم

كىذا يدؿ على  ُّا اَّازية التي أبقبتو كتعلقى حدكد ابؼكاف فهي الأـ  بُ نظر الشاعر حيفا تتجاكز  

بُ  ارتباط معنوم يتمثل، ك يتعلق بدولده بُ ىذه ابؼدينة التي ىيجٍّرى منهاارتباط مادمو  نوعتُ من الارتباط:

فيطًمى عنها بابؽجر القسرم رغما عنو، ككاف يستًضع  التيالعلبقة ابغميمة التي تربطو بابؼدينة؛ فهي كالأـ 

 شكلتها ذىنو كأصبحت تلك الأـ ابؼتخيلة التيفعلقت بُ  شكلها كحنانها من حديث أمو الدائم عنها

كيأخذ ىذا ابؼكاف  سعى الشاعر للبربساء بتُ أحضانها.ي ىذه الأـ التي ها أمو ابغقيقية بُ بـيلتو.تعصنك 

 يصبح البعد عنها أمرا كاقعا لا مفر  منو، يقوؿ: كحسرل عندمادلالة أكثر كجعا 

 كأنا أطلب حيفا

 تنشئ الشمس في صدغي  صداعنا عربيا

 2يػػػػػػػػػػػفا كجعػػػػػػػػػػػػػػػكأدرم أف حي

                                                           
1
 .245، وردة للناصرة، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .237-236، ٌقولون لٌلى فً الخلٌج، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 اناة النفسية ابؼريرة التي ترافق الشاعر بُ بحثو عن ابغقيقة كالوطنلقد أصبح ىذا ابؼكاف دالا على ابؼع 

فتارة يتحوؿ ىذا ابؼكاف إلى الوطن كلو، كتارة يذكب بُ ابؼكاف الكبتَ كىو الوطن، لتصبح حيفا دالا 

بُ موضع آخر إلى التفاؤؿ  كتتحوؿ دلالة ىذا ابؼكاف ى الألم ابعمعي لكل الشعب ابؼشرد.مكانيا عل

 ، يقوؿ:عنو الشاعر كيتعلق بو لذم يبحثكالأمل ا

 مػػػػواصػػػػػػي العػػػػػػا فػػػ  تي حيػػػػػػػػػما زل

 ىذه كرة على الإسفلت أرجعها إلى الأطفاؿ

 1يفاػيدام، من ىبةً القتاؿ، مليئتاف بورد ح

 لالة مؤبؼة لاالشعب الفلسطيتٍ، كبرمل د بحقكترتبط بعض الأمكنة عند دحبور بأحداث مأساكية  

 ، يقوؿ:تغادر ذىنيتو

 ورقاػػػدامور ما لك مػػػػر الػػػػػػػػػػفيا شج

 دائيػػوتً فػػػػػػمع بمػػػػػػػػػم تسػػػػػكأن كى ل

 ي ػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػدم أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجس

 يػػػي طعامػػػػػػػػػػػػدم  أقطعوي كيأكلنػػػػػبي

!فإذا شبعتي بدأتي تمييز الحلاؿ من الحر   2اًـ

                                                           
1
 .256، أنت، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .326، شجر الدامور، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كأثناء ، 1976نزح إليها الفلسطينيوف بعد بؾزرة تل الزعتً عاـ قريبة من بتَكت، الدامور منطقة   

فأصبح ىذا ابؼكاف دالا  1الأبرياء أركاح حصدت كثتَا من طريكا بوابلو من القذائفأيمٍ  خركجهم من ابؼخيم

 .كاَّازر التي تعرض بؽا الشعب الفلسطيتٍ الفواجعب كمن الذاكرة ابغزينة التي تذكرعلى الألم 

ذى    لتهجتَ كابؼؤامرة التي تعر ضى بؽا الفلسطيتٍ، كأصبح مشتتا بتُ للة بعض الأمكنة دلا من الشاعر كابز 

 ، يقوؿ:شريدو، كأستَو، كقتيل

 لاػػنا بديػػػائي من تدانيػػػػػىكذا أضحى التن

 لاػتيػػػػػػػػػػيرا، كقػػػػػريدا، كأسػكتناكبنا ش

 قرطبةه؟.. مهجورةه 

 وؿٍ ػػج ارً كالسيف يجػػػػػالف دىريؾى سيفه بيد

 2كعلى مقربةو من طعنةو طائشةو يعلو الغناءي 

، كيستعتُ الشاعر لسليب الذم حيرًىـ كطيردى منوا للتدليل على كطنوابؼكاف )قرطبة(  استحضر الشاعر  

 ،ابؼنابُبقصة ابن زيدكف الذم شيرٍّدى من قرطبة، كبات ضائعا بُ  ككطنو فلسطتُ ىذا ابؼكاف بُ الربط بتُ

دلالات صنعتها ، كارتبطت بكمن الأماكن التي كردت عند دحبور كىذا حاؿ الفلسطيتٍ مع كطنو.

 ابؼخيم، يقوؿ: كرؤية الشاعر ،الأحداث

 اسمعٍ أبيتى اللعن، ركاية المخيمٍ 

 همٍ ػػػػػػػػػػػػيك، كافػػػػػعين لوح ػػػافت

                                                           
1
 .85ٌنظر: عتٌق، عمر، الأدٌب أحمد دحبور،  
2
 .244، مع ابن زٌدون ولٌلته الأولى فً السجن، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 ىذم الخرائب، كالمجاعة كالخفوتٍ 

 صدل الخاكم، كأشباح البيوتٍ ىذم "الإعاشة"، كال

 فيها كبرتٍ 

  1بها كبرتي 

كالصدمة الأكلى التي  ؛ لأنو ابؼكاف الأكؿ الذم فتح عينيو فيوشك لى ابؼخيم نقطة انطلبؽ لدحبور  

الشقاء كابغرماف الذم  ابؼثاؿ السابق بابؼخيم بُيرتبط ك  شعريتو، كشكلتكجهت رؤيتو ابؼستقبلية لقضيتو 

، كتتطور دلالة ابؼخيم بُ القصيدة كعاشوا فيو ذكريات ابغسرة التي لا تفارؽ ذاكرتهم ،عانى منو ابؼنفيوف

ىذا الألم إلى طاقة إبهابية بكو لدلالة عكسية من أجل خلق توازف نفسي لدل ابؼتلقي، كبرويل  نفسها

 ، يقوؿ:ابغرية

 كفوضني عن جهنمٍ 

 أف أسكن اللهبى السليط على خيوط العنكبوتٍ 

 موتٍ كمهمتي ألا أ

التي كنبع ىذا التطور من حالة التأقلم السريع تطورت دلالة ابؼخيم ليصبح مكانا للثورة كتقرير ابؼصتَ،   

أملب كدربا  تركو ابؼخيم بُ نفسو من كل عذاب صنعقسوة الظركؼ؛ لي مع ابؼشرد امتاز ُّا الفلسطيتٍ

 للخلبص.

                                                           
1
 .124، رواٌة المخٌم، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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كالنفي التي  ،التهجتَ لفصوؿنت بؿطات الأماكن التي كا رحلة اللجوء بذكر بعضعن  دحبوركيعبر   

 فيرضت عليو، يقوؿ:

 دار ػػػػػػػػػػػن الأقػػػسٌّ مػػػػػػػكلدم  م

 يػػػػػػػػػػػراعػػػػػػػى شػػػػػػػػػنفػكالم

 اءٍ؟ػػػػػػػلا مػػػػػهره بػػػػػػػػػػل نػػػػػػفه

؟  كىل من دليلو دكنما طيرؽً اختلاؼو

  1س؟ػػير تونػػن غػػػغريبةه مػػػكىل ت

 القسرم كبرديدا ابؼقاكمة بعد انتقابؽا مكانا بؼنفى آخر عىلًقى بذاكرة الشعب الفلسطيتٍكانت تونس   

تتجاكز حدكد كونو بلدا عربيا مضيافا للمقاكمة الفلسطينية لشاعر ُّذا ابؼكاف عن دلالة من لبناف، فعبػ رى ا

بفعل الضغط الدكلي على ابؼقاكمة  التي جاءت إلى دلالة أخرل كىي التغريبة الفلسطينية ابعديدة

 ن حدكد الوطن المحتل.مف على بعدو كاؼو و كلت إلى تونس طينية من أجل ابػركج من لبنافالفلس

يتوسع الشاعر بُ ذكر ابؼزيد منها؛ عن ابؼنفى الذم اقتًنت دلالتو ببعض الأماكن  كبُ إطار ابغديث  

كل مكاف ارتبط برحلتو الطويلة كالشاقة بعيدا عن بقي ذاكرة ابؼخاطب ملتهبة تزداد ضراكةن مع  حتى يي 

 ، يقوؿ:كطنو

 نا؟ػػػػػػػػػػاذا لػػػػينا كمػػػػػػػػػػػاذا علػػم

 تى ػػػػػػػػػرخػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػهػػا إلػػي

                                                           
1
 .447، ، بٌتٌ للصغار2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 اػشكي يومن ػػػػػػػم تػػػػػك لػػػػػدي أن  ػػػػكأشه

: إلهي لقد سرقوا عمرنا  كلكن صرختى

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػسافػمػل الػػػػػػػػػن كػػػػػػبي

 عماف، كالشاـ، بيركت، موسكو، كتونس، غز ة

 كاف يدكر الكلاـ كلا نختفي بالسياسةً 

 سحابةي ػػػػػػػبتنا الػػػػػػلكننا يومها سح

 1سةن بينناػػػػػػػػطين جالػػػػػػػػكانت فلس

الذاكرة ابعمعية للعذاب أصبحت جزءا من ك تعلقت ُّا ذاكرة ابؼنفيتُ ذكر الشاعر الأماكن التي    

بؼثاؿ السابق مدينة غزة ىذا ابؼكاف أكرد الشاعر بُ اك الشعب الفلسطيتٍ،  بُ حياة كالنفي الذم لا ينتهي

كإف كانت داخل  للشاعر الأماكن الأخرل؛ لأنها نفيه آخرمع  وطن المحتلجزءا من ال الذم يشكٍّلي 

عن مكافو كلادتو  آخر نفيه  لأنها ،ابعزء من كطنوكإف عاد بؽذا  ،يشعر بالغربة الشاعر مازاؿفالوطن 

أنو   حرمانو ابؼتواصل الذم لا ينقطع إلا برجوعو بؼدينتو التي كيلًدى فيها كما يدلل على كمسقط رأسو حيفا.

بُ إشارة إلى حقٍّ كل ابؼشردين بُ العودة إلى مدنهم كقراىم التي  القصيدة أثناء تواجده بُ غزةىذه كتب 

 .ها ككيلديكا فيهاىيجٍّريكا من

 

 

                                                           
1
 .533-532، سلٌمان وفا، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 



349 
 

 

 

 المبحث السادس:

 ناصدلالة الت  

 

 

 



351 
 

كاختلفت تسمياتو من  1(Intertextualityيعود مصطلح التناص إلى تعريب ابؼصطلح الابقليزم )  

 ،كاستعادتها أك بؿاكاتها ،إلا أنها بذمعي على أنو تفاعل النصوص مع بعضها البعض ،نصية كتناصية

تناكلو الوقوؼ على  ، إلا أف ما يهمنا بُلا حاجة لنا بو ن استخدمو طويلكابغديث بُ التسمية كأكؿ م

كشبكة تلتقي   التناصأشار إليو الكاتب بؿمد بنيس الذم اعتبر  كما  الدلالات البعيدة من كراء توظيفو

فالتناص تداخله بتُ  ،كعليو .2فيها عدة نصوص يعمل منها الشاعر كنزه الشعرم كذاكرتو الشعرية

بُ نصو جديد بيثل رؤية الشاعر. كعمد أبضد دحبور إلى توظيف التناص بأنواعو ابؼختلفة بدا النصوص 

بُ النماذج ابؼدركسة من أجل  الت ناصلة بىدـ مقاصده كدلالاتو البعيدة، كبُ ىذا الإطار سأقف على دلا

 ، يقوؿ:دلالتها البسيطةالدلالية التي تتجاكز  اأبعادىعن كشف ال

 دػػػعديػػب الػػػػػػػ.. ذىذىب الذين أحبهم

، مره ػػػػقالة حامػكبقيت: نصفي البرت  ضه

هـ على الن  محلىػػػػػػػػػػػصف الػػػػػكنز  د

 م الأمراء ػػفتقاس

 عوف براية الشهداء فاكهةن كقتلىكالمتلفِّ 

 كأنا حداده شاسعه 

 3يمتدُّ من قبل الرباط كلم يقفٍ بعدي المكىلا  

 بهم" مع بيت عمرك بن معد يكرب اليزيدم بُ بيتو:بُ قولو: "ذىب الذين أح التناص جاء  

                                                           
1
 .28، 2111ٌنظر: عزام، محمد، النص الغائب، تجلٌات التناص فً الشعر العربً، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،  
2
 .267، 2114 ، دار توبقال للنشر،3ٌنظر: بنٌس، محمد، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب مقارنة بنٌوٌة تكوٌنٌة، ط 
3
 .454-453، فلسطٌن الهوى، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 1م     كبقيت مثل السيف فرداػبهػػن أحػػػب الذيػػػذى

أك ما اصطلح  ،أف الشاعر قصد الذين قضوا من أبناء جيلو يت السابقبُ الب ءة الأكلى للتناصار الق بدكت

لوا عنها كبز ،تركوا فلسطتُ نٍ مى  تتجاكز ذلك إلىدلالة  بضلو دحبور على تسميتهم بجيل الذبيحة، كلكن

 أكجد الشاعر منعليها، ك الاحتلبؿ القهر الذم فرضو الظلم ك بؽم بُ ظل  كىي بُ أحوج ما تكوف

ية التي يتجاكز حدكده الأكل بُ ذىنيتو يستوعب بعدا دلاليا جديدا أكسع السابق فضاء نصيا التناص

 ، يقوؿ:عزاؿ كالانقطاعتعبتَا عن حالة الاندحبور  وكظفا كم تتبادر إلى ذىن ابؼتلقي.

 اػػكنت المنادل، ربما، كالمنادي

 دٍ ػي علي  فلم أجػتذكرتي من يبك

 2، على جيل الذبيحة باكياسوام

 ،مالك بُ رثائو لنفسو خي مى علىمع مالك بن الريب حدكد ابغزف الذم  بتناصوالدلالة  بذاكزتك   

 ،، فالشاعر ىيجٍّرى رغما عنويوالانقطاع التي فيرضت عل بُ حالة أبعد تتمثل كافتقاده للؤىل إلى دلالة

كلكنو ليس  ،بُ نص دحبور العزلة كالانقطاع الإجبارم، كعليو يكوف البكاء نتيجة حتميةكفيرضت عليو 

كيتفق الشاعراف بُ  ى التفريط بحقوؽ الشعب الفلسطيتٍ.كإبما عل ،للوحدة التي قصدىا مالك بن الريب

كجرحو  دحبورمن مأساة بعدا دلاليا جديدا ييعمىقي  وبرميلمع ب بالبكاء كىم الأىل ابؼتسبٍّ النصتُ على 

ابؼتلقي بابؼخزكف الثقابُ كابؼعربُ الذم تشتًؾ فيو  دحبور للبنية اللغوية أفادالتناص  كُّذا الذم يتسع.

 دلالة ابؼاضي مع ابغاضر ابؼعاش.

                                                           
1
 .82، 1985 الطرابٌشً، مطاوع جمعه دمشق، العربٌة، اللغة مجمع مطبوعات ،2ط الدٌوان، كرب، معدي بن عمرو الزبٌدي، 
2
 .311، انقطاع الكهرباء، 2دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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، ابؼفارقة الكبتَة بتُ ابؼاضي كابغاضر ليبرزى  صلبح الدين بُ موضع آخر شخصيةكيستحضر دحبور 

 يقوؿ:

 سػػػػػػػوـ إلى الأمػػػػػػػػػػلى اليػػػمػػػػػػػؤجِّل عػػػػػػػػػلم ن

 اريخو ػػػػػػػػػحة تػػػػػػػػػػػي صفػن فػػػػػفقد ناـ صلاح الدي

، كلا يسمعنا  كيرجونا احتماؿ الليلً في صحبة صاركخو

ىـ ػػػػػػأرل ما يي فػػػػػػػػػي أرفعي رأسػػػػػػػػلكنن  1شبو الأيا

يصور الشاعر ابغالة التي كصلت إليها الأمة العربية كالإسلبمية من خلبؿ استحضار شخصية صلبح  

لى أبعد من ىذه ابغالتُ، كلكن الشاعر كاف يرمي إ الدين البطولية، كبدجرد ذكره  تتضح ابؼفارقة بتُ

سطينية، يشتَى إلى التفريط بالقضية الفلاء النصي لدلالة ىذا الفض السطحية للتناص إلى توسيع ابؼفارقة

ف النص بذاكز ابؼفارقة بتُ حاؿ الأمة زمن صلبح الدين الذم رفض بؾرد الابتساـ كالقدس برت أأم 

حد التفريط، الذم تعيشو فلسطتُ كالقدس بُ الوقت ابغاضر الذم كصل  ابؼأساكم ، كابغاؿحتلبؿالا

كبؿزنا كضعا مقابلب بالضركرة التي تستدعي  الثوابتدالا على التمسك ب فكاف لشخصية صلبح الدين

 .بحقوؽ الشعب الفلسطيتٍكالتفريط  تتم فيو الاستهانةللشاعر 

تعميق دلالاتو البعيدة كتثبيتها بُ ذىن  من أجلشعر دحبور بُ الديتٍ ستحضار لاكمن مظاىر ا 

 :قولوبؼتلقي، ا

 ارناػػػػػػػػػػتي نػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػد آنػػػػػػػػػػػػػلق

 سكوفٍ ػػػػػػػػػػػػاؽ الػػػػػػػػػػػػعمقبسنا يمخري أ
                                                           

1
 .464لمكاتبة، ، قصٌدة ا1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
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 باسم ركح الأمل المزركع في نهر العيوفٍ 

 افرٍ ػػػػػػفاؿ .. كػػػػػػػػػػباسم جوع يقتل الأط

 1جاكرٍ ػػػػػػػػػػػهرى المػػػػػري النػػػػػػػػػػػػػػػػػأعب

على النار  ك أجدإني آنستي نارنا لعلي آتيكم منها بقبسو أيتقاطع ابؼقطع السابق مع قولو تعالى: "  

كإبهاد الأنس بُ ابؼكاف ابػلبء، كاستحضار دحبور  ،إف النار بُ الآية الكربية لإضاءة الظلبـ .2ىدل"

بُ إطار ابؼعتٌ السابق للآية إذ تصبح  بؾازية جديدةبؽذا النص بُ سياؽ دلالي جديد بومٍّل النص دلالة 

بُ  الطريق عن مكانة فلسطتُ التاربىية كالدينيةالناري أك الشعلة لإضاءة النفوس كالعقوؿ التي ضل ت 

ق كيكشف الظلبـ الدامس الذم تعل   .، فالتيو ىنا بصاعي، كالشاعر بقبسو الشعرم ينتَ الطريقنفوسهم

دلالة أكثر عمقا كأكثر التناص  بابؼبادئ كالنفوس بُ قضية ىي الأبظى كالأقدس، فأخذ دحبور من ىذا

 تطورا تناسب قضيتو التي يدافع عنها.

أنو بومل  خصوصا الذم كظفو دحبور بُ شعره عموما كبُ النماذج ابؼدركسة التناص يلبحظ بُ  

 بُ التعبتَ عنها موظفا كل   شعرية بُ قضيتو التي تفانىكجديدة تتوافق مع رؤيتو ال ،طاقات دلالية عميقة

على القواسم دحبور مع بعض الشعراء بُ مواطن يدؿ  التقاء كما أف  التقنيات اللغوية كالفنية لأجلها.

حاؿ دحبور بُ توسيع خذ بعتُ الاعتبار خصوصية بُ التذكؽ كابعماؿ مع الأ ابؼشتًكة بينو كبينهم

لاختلبؼ موضوعو  ؛مع رؤيتو لقضاياه الوطنية متوافقةأك  ،الفضاء التناصي كبرميلو دلالات جديدة

 .  التي مث لت ابؽم العاـ لشعبو أكثر من بنو الذابٌ كقضيتو

            

                                                           
1
 .113، البشارة، 1دحبور، أحمد، الدٌوان، م 
2
 .11طه،  
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بنعمتو أنهيت بحثي تساند مستويات الدرس اللغوم بُ برليل نعمتو الصابغات، ك ابغمد لله الذم تتم ب    

( -ابػطاب الشعرم الفلسطيتٍ بدستويات الدرس اللغوم  كقد استعنت .)بـتارات من شعر أبضد دحبور ابؼقاكـ

 اكمة الفلسطينية بُ العصر ابغديث.ابؼقاكـ لأبضد دحبور كأحد أبرز شعراء ابؼقللكشف عن ابػطاب الشعرم 

ابػطاب الشعرم كخصائصو ابؼختلفة عن ك كسبق ىذا ابؽدؼي الرئيس للبحث التقدنً بؼفهوـ ابػطاب كعناصره، 

س غتَه من أنواع ابػطاب الأخرل، بٍ كقفت على ابؼقاصد بُ ابػطاب؛ لأنتقل بعد ذلك بؼستويات الدر 

كامتداده بالشعر العربي  ،اللغوم الأربعة، ككاف لا بد من ربط الشعر ابؼقاكـ بالظركؼ السياسية التي أثرت فيو

، كابذاىاتو الوطنية كالقومية كالإنسانية بالإضافة إلى أثر الانتفاضتتُ فيو، كدفعتٍ ابغديث عن الشعر  ابؼقاكـ

الفلسطيتٍ ابؼقاكـ كعلبقتو برؤية الشاعر التي انسجمت  ابؼقاكـ إلى ابغديث عن استًاتيجيات ابػطاب الشعرم

ت عن بـتلف مظاىر مع الرؤية ابعماعية للشعب، كصنفت الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاكـ إلى أشكالو التي عبر  

 .دراسة أسلوبية بنيوية تطبيقي الذم سبق ذكره كدراستوذلك الباب ال بٍ تلب ابؼقاكمة

 ة:في بحثي ىذا إلى النتائج الآتي كخلصتي  

كيعبر عن الرأم العاـ؛ لأنو بيثل  ،الشعب ابؼقاكـ من منظور بصاعي بيثل كل  انطلق أبضد دحبور بُ شعره  -1

 أك طبقية. ،كليست قضية شخصية قضية شعبو 

تبتُ من خلبؿ دراسة ابؼستول الصوبٌ للنماذج ابؼختارة من شعر دحبور أنو مث لى ابغالة الشعورية التي  -2

تو الدلالية التي عبرت عن رحلة العذاب التي مر  رافقت الشاعر أثناء كتابتو للقصائد، فأدل الصوت كظيف

ابغرية بُ  للشاعرلأنو أتاح  ؛فأكرد الرجز على سبيل ابؼثاؿع دحبور بُ أكزاف قصائده ُّا الشاعر، كقد نو  

كالزحافات التي أصابت الوزف،  ،رغم التغيتَات وتناسب مع حالة الغضب التي انتابتي عدد التفعيلبت بدا

ف البحر الطويل كما كقع فيو من زحاؼ بػلق إيقاعو من قيود التفعيلة، كما كظ   رى الشاعرحر  الأمر الذم 
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، فجاء الوزف فيما سبق كبُ مواضع أخرل ملبيا بغالتو النفسية التي رافقت موسيقي يناسب دفقتو الشعورية

 .إنتاج القصيدة

 ،وافيو كحركؼ ابؼد التي أعطتو بؾالا: ابؼقيدة كابؼطلقة، كتنوعت حركؼ قبنوعيها دحبور القافية فى كظ   -3

كذلك بالتقابل  ،كمتنفسا للتفريغ عن آلامو الدفينة، كاستعاف دحبور بُ سبيل التأثتَ على بـاطبو بالتوازم

 ذب انتباه ابؼخاطب كالتأثتَ فيو، بعأك التًكيبي ،الصوبٌبتُ بصلتتُ شعريتتُ على ابؼستول 

أثره لا يقل تأثتَا على ابؼتلقي من الإيقاع ابػارجي؛ فعمل  سةيقاع الداخلي بُ النماذج ابؼدرك كاف للئ -4

من  لوكإبراز الدلالة كتأكيدىا بُ نفس ابؼتلقي؛ بؼا  ،التكرار بأنواعو الثلبثة على الربط بتُ أجزاء القصيدة

إيصاؿ ك اَّهورة بُ أداء كظيفتها كما أسهمت الأصوات ابؼهموسة ك تشكيل الدلالة.   إيقاع يسهم بُ

ىذه الأصوات بحالات صاحبت الشاعر عند نظمو للقصيدة، فعبر بالأصوات الشاعر، لارتباط  مقاصد

اَّهورة ذات الإيقاع القوم كابؼؤثر عن حالتو النفسية ابؼنفعلة كالغاضبة، بُ حتُ عبر بالأصوات ابؼهموسة 

ية من جناس بُ أغلب الأحياف عن حالة الضعف كابغزف الذم كاف بير بو، كأسهمت المحسنات اللفظ

كطباؽ كترادؼ بُ إحداث جرس موسيقي أكسب الإيقاع الداخلي تأثتَا كقوة بُ جذب ابؼخاطب. كعليو  

كاف للمستول الصوبٌ كبتَ الأثر بُ كشف قوة الشعر عند دحبور، كتأثتَه بُ متلقيو بفضل تقنيات الإيقاع 

 الداخلي كابػارجي التي انسجمت مع الإحساس الوطتٍ الصادؽ للشاعر.

كالأصوات ابؼوظفة بفا خلق انسجاما بينهما أبرز الدلالة التي  ،استطاع دحبور أف يلبئم بتُ ابؼقاطع الصوتية -5

 يسعى الشاعر إلى برقيقها.

كما بُ الكلمات )الطوفاف، السب اؽ،   ،كف قى الشاعر بتُ الصوت كالدلالة، فكانت الأصوات خادمة بؼعانيها -6

 ة كالتحدم.السدكد( الواردة بُ حقل ابؼقاكم

بزلص دحبور من النسق التقليدم للوزف العركضي، فقد جر ب النثر ككل دى أكزانا جديدة إلى جانب  -7

 استخدامو لبحور الشعر الصافية كابؼركبة.
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التزـ دحبور إلى حدو كبتَ بابعانب التًكيبي للقواعد اللغوية، باستثناء بعض الانزياح الذم كقفتي عنده  -8

ككاف بررره من الالتزاـ التًكيبي يأبٌ بدا بىدـ الدلالة كبرقيق ذاتيتو،  ى إلى برقيقها الشاعر،غاية يسع، أك لضركرة

كالتأثتَ بُ ابؼخاطب دكف التأثتَ بُ الوظيفة النحوية، كما ىدؼ دحبور من تقنية  ،فجاء التقدنً كالتأختَ

كتأكيلها؛  الدلالة كاكتشافها، كمشاركتو بُ صنعً على ابؼتلقي؛ ابؼشاركة  إلى فرضً  ابغذؼ بُ ىذا ابؼستول

كبرقيق التماسك النصي  ،كما سعى دحبور من خلبؿ الضمائر لربط النص  تحقيق التشويق لدل ابؼتلقي.ل

على كاعتمد دحبور بُ تأكيد دلالتو  تحاـ بو.برديد طبيعة التواصل بينو كبتُ ابؼخاطب، كالالللقصيدة، ك 

نظم القصائد كابؼناسبة التي عبر  التي رافقت الشعورية ةن مع ابغالةالأساليب الإنشائية الطلبية فجاءت متوافق

كجاء أسلوب الاستفهاـ بُ ابؼرتبة الأكلى من بتُ الأساليب للتنفيس عن أكجاعو كأكجاع شعبو، عنها الشاعر، 

 كالدىشة التي كانت تسيطر على الشاعر. ػالأخرل بسبب حجم التساؤؿ الكبتَ

تلبعب من خلببؽا بدشاعر  ابغذؼ بتُ ابؼسند كابؼسند إليو بُ مؤثرة يةامتلك دحبور إمكانيات تعبتَ  -9

 .ابؼتلقي

كالقهر بكل تفاصيلو فدعا  ش الغربةحدم مركزية ابغقوؿ الدلالية؛ لأف الشاعر عاشكل حقل ابؼقاكمة كالت-10

 كالعمل من أجل العودة، كبررير الوطن. ،بؼواجهة الظلم

أك  ،زية بعض الأمثلة إلا أنو انفرد بُ جوانب معينة مستحدثا بعضهاالتقى دحبور مع الشعراء بُ رم -11

 .، كيلبي ابغالة النفسية لومضيفا عليها بدا يتلبءـ مع طبيعة ابؼوضوع

كظف دحبور الصورة الشعرية ذات الدلالة العميقة؛ ليؤسٍّسى لتفاعلو بينو كبتُ ابؼخاطب من أجل إقناعو -12

 .سي الذم يشدُّ ابؼخاطبمن خلبؿ ابؼشهد ابغ كشحن عواطفو

منذ  كالنفي التي مر  ُّا الشعب الفلسطيتٍ ،تو ابؼكتسبة من بذربة التهجتَربط الشاعر بتُ ابؼكاف كدلال-13

 التهجتَ حتى العودة ابؼبتورة.
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بػدمة رؤيتو  ظف بُ أشعاره كبضلو دلالات جديدةابؼو  التناص أضفى دحبور بؼسةن شعرية خاصة على-14

 . تنبع من خصوصية القضية الفلسطينيةالتي كمقاصده البعيدة

مقارنة بالفعل ابؼاضي كفعل الأمر؛ تلبية لرغبة الشاعر بُ بث  بنسبة أعلىجاء استخداـ الفعل ابؼضارع -15

 حوؿ معاناتو التي لا تنتهي، كتتصف بالدبيومة شعوره، كإبهاد تفاعل مع متلقيو

ة الشاعر بُ التعبتَ عن الألم كاليأس أحيانا، كتذكتَ جاء الانزياح الدلالي بُ النماذج ابؼدركسة ليلبي رغب-16

 .أحيانا أخرل أشكابؽاك ابؼخاطب بأسباب ابؼأساة 

 .استقصى دحبور أشكاؿ الإيقاع بُ الشعر العربي، كعيرؼى كثتَه من شعره بالإيقاعية-17

كابؼشاعر للتأثتَ بُ  دلالات مشحونة بالأحاسيسبنية الصرفية للصيغ الاشتقاقية كبض لها استغل دحبور الأ-18

 .ابؼخاطب

كاف حضور فعل الأمر ضئيلب مقارنة بابؼضارع كابؼاضي بُ النماذج ابؼدركسة؛ لأف اىتماـ الشاعر كاف -19

منصبا على تصوير الواقع كربطو بابؼاضي، أما استخدامو لفعل الأمر فكاف يأبٌ من أجل إعادة توازنو النفسي 

من جانب  كالدىشة من تطورات الأحداث على غتَ ما يتوقع انب،الذم تراكح بتُ اليأس كالضجر من ج

 .آخر

ربط الشاعر بُ بعض النماذج ابؼدركسة بتُ العنواف كالنص بُ بؿاكلة بػلق رابطو ذىتٍ يشدُّ ابؼتلقي من أكؿ -20

 القصيدة حتى آخرىا.

 كمساندة الدلالة مقاصدهاعتمد الشاعر على ابؼصاحبات اللغوية بنوعيها الابظية كالفعلية؛ للكشف عن -21

 برديدا بُ ابغقوؿ الدلالية التي تقاربت فيما بينها.

احتل حقل الغربة كابغنتُ للوطن ابؼركز الأكؿ من بتُ ابغقوؿ الدلالية السابقة؛ لأنو بيثل الألم ابعمعي -22

 للمشردين داخل كخارج الوطن، كالوجع الذم لا ينتهي أثره إلا بالعودة التي لم تتحقق.
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استثمر دحبور العلبقات الدلالية كالتًادؼ كالطباؽ بُ برقيق مقاصده، فأدخل ابؼخاطب بُ حالة من -23

الاضطراب كابغتَة من كاقعو كضركرة الانقلبب عليو من خلبؿ الطباؽ، كأثرل الدلالة كدع مها من خلبؿ 

 .، كالربط بتُ أجزاء النص كدعم ابؼعتٌابؼتًادفات

ديدة بُ نصو بدا بىدـ قضيتو كخصوصيتها، كما رفد دلالاتو برموز عامة استحدث الشاعر رموزا ج-24

 .للكشف عن معانيو العميقة، كالربط بتُ حاضره كماضيو، كلإبهاد أرضية مشتًكة بينو كبتُ متلقيو ؛كمشتًكة

نفسي بض لى دحبور ابؼكاف دلالة عميقة أسهمت بُ توجيو الشاعر كمشاعره؛ لارتباطو بو كتعلقو ال -25     

 كابعسدم ببعض الأمكنة التي لم تفارؽ ذىنيتو.
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