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 السديدة وملاحظاته توجيهاته، من وأفدت. ومعرفته علمه من ونهلت ،الرصين العلمي

 .والنيرة

يرج بوشاردون، الذي تفضل بالإجابة على س يدالس والمبدع،أتقدم بالشكر للمنظر   

موضوع  أسئلة طرحناها عليه، وشكلت مفتاحا من مفاتيح مقاربة عمله الرقمي

 أطروحتنا.

 ،الصغيرة والكبيرة أسرتي أفراد كلل بالشكر أتقدم  

مليكة  كد و، فاطمة العلام، سليمة ،سعاد مسكين: للأصدقاء والصديقاتبالشكر أتقدم    

 س خضراوي.دري، إيمعطاو

 .وتقدمه البحث أحوال عن المستمر السؤالو ،والتشجيع المساندة علىللجميع  شكرا   

 .وتقديري شكري ايعجم إليهم  

 الإدريسي البويحياوي إسماعيل
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  ملخصملخص

 التفاعلي: مقاربة تداولية معرفية الأدبي  السرد

 ريسي الطالب الباحث سيدي إسماعيل البويحياوي الإد  إعداد  من

 

بالإسهام في  يتعلق عامهدف نهدف من وراء هذه الأطروحة إلى تحقيق مجموعة من الأهداف.   

 أهداف أخرىإلى جانب ذلك ثمة قدا وإبداعا. ربية على الأدب الرقمي وقضاياه ن انفتاح الثقافة الع

 نسوقها كما يلي:  ،لا تقل أهمية خاصة

م  ديوتق ،متلقي الأثر والقارئ المبحراعلي، تف اللأدبي ا كالية التواصل بين مبدع السردإش. معالجة 

 وجهة نظر فيها. 

النظري، والتطبيقي من خلال مقاربة نموذج   ينلمستويعلى ا الأدبي التفاعلي محاولة تحديد السرد. 

 . ، ويرسِّخهعلى خصوصية الموضوع  التعرفيمكننا من 

تجيب على سؤال   فية ولية معرمقاربة تدامن خلال  الموضوعوسنقوم بدراسة وتحليل هذا   

ن الذي " الأعمال الإثنا عشر للمبحر" لسيرج بوشاردو مقاربة الأثر الرقميالإشكالية، وتسعف في 

من خلال الجمع بين مستويي الوصف والتأويل لكشف مقصدية ة الإشكالية، جاخترناه نموذجا لمعال

 قولها. وإرادةالذات المتواصلة 

شكالية المطروحة. وهي أدوات استوحيناها من المقاربة  ا لحل الإفي نجاعتهوقد اعتمدنا أدوات نعتقد 

الإخبارية والتواصلية(، والأفعال الكلامية، والفرضيات،  )المقصديتان كالمقصديةالتداولية المعرفية 

 .الأدبي التفاعلي السردوالسياق و

 هذه الإشكالية يتطلب:   طرحالتي توصلنل إليها هي أن  النتجيةو  

 تجمع بين الوصف والتأويل أو المقصديتين: الإخبارية والتواصلية.مقاربة منهجية   . اعتماد   

 . وفهمه، وتأويله، المساعدة للقارئ المبحر في قراءة العمل ة والتوجيهاتتوفير المقدمات النظري .   

تقنية  ل او ،والتحليلوالاجتهاد للإلمام بأدوات القراءة  تجاوز سلبيتهبالقارئ المبحر  ضرورة قيام.   

 الرقمية الجديدة.
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RREESSUUMMÉÉ  

LE RECIT LITTERAIRE INTERACTIF : APPROCHE 

PRAGMATIQUE INTERPRETATIVE 

Par 

Sidi Smail ELBOUYAHYAOUI IDRISSI 

    NNoottrree  bbuutt  eesstt  dd’’aatttteeiinnddrree  uunn  eennsseemmbbllee  dd’’oobbjjeeccttiiffss..  UUnn  oobbjjeeccttiiff  ggéénnéérraall,,  qquuii  

eesstt  ddee  ccoonnttrriibbuueerr  àà  ll''oouuvveerrttuurree  ddee  llaa  ccuullttuurree  aarraabbee  àà  llaa  lliittttéérraattuurree  nnuumméérriiqquuee  eett  

àà  sseess  pprroobbllèèmmeess  qquuii  ccoonncceerrnneenntt  ll’’ééttuuddee  eett  llaa  pprroodduuccttiioonn  ddee  ccee  nnoouuvveeaauu  ggeennrree..  

LLeess  aauuttrreess  oobbjjeeccttiiffss  ssoonntt  aauussssii  iimmppoorrttaannttss  qquuee  lleess  ssuuiivvaannttss  ::  

..  AAbboorrddeerr  llaa  pprroobblléémmaattiiqquuee  ddee  llaa  ccoommmmuunniiccaattiioonn  eennttrree  llee  ccrrééaatteeuurr  aauutteeuurr  dduu  

rréécciitt  lliittttéérraaiirree  iinntteerraaccttiiff  eett  ssoonn  rréécceepptteeuurr  llee  lleecctteeuurr  iinntteerrnnaauuttee,,  eett  pprrooppoosseerr  uunnee  

ssoolluuttiioonn..    

..  AAiiddeerr  llee  lleecctteeuurr  aarraabbee  àà  ccoonnnnaaîîttrree  llee  rréécciitt  lliittttéérraaiirree  iinntteerraaccttiiff  aauu  nniivveeaauu  

tthhééoorriiqquuee  eett  pprraattiiqquuee  ggrrââccee  àà  uunnee  aapppprroocchhee  mmooddèèllee  qquuii  aapppprrooffoonnddiitt  eett  ffiixxee  

cceettttee  ccoonnnnaaiissssaannccee..  

    PPoouurr  aatttteeiinnddrree  ccee  bbuutt,,  nnoouuss  ééttuuddiieerroonnss  eett  aannaallyysseerroonnss  ccee  nnoouuvveeaauu  ppaarraaddiiggmmee  

nnuumméérriiqquuee  ppaarr  uunnee  aapppprroocchhee  pprraaggmmaattiiqquuee  ccooggnniittiivvee  qquuii  rrééppoonndd  àà  nnoottrree  

pprroobblléémmaattiiqquuee..  NNoouuss  aavvoonnss  cchhooiissii  llee  rréécciitt  lliitttteerriiaarree  iinntteerraaccttiiff  ""  LLeess1122  ttrraavvaauuxx  

ddee  ll’’iinntteerrnnaauuttee""  ddee  SSeerrggee  BBoouucchhaarrddoonn  ccoommmmee  mmooddèèllee  ddee  rrééssoolluuttiioonn  ddee  

pprroobbllèèmmeess  eenn  ccoommbbiinnaanntt  lleess  nniivveeaauuxx  ddee  ddeessccrriippttiioonn  eett  dd''iinntteerrpprrééttaattiioonn  ppoouurr  

rréévvéélleerr  ll’’iinntteennttiioonn  eett  llee  vvoouullooiirree  ddiirree  ddee  ll’’aauutteeuurr..  

PPoouurr  cceellaa  nnoouuss  aavvoonnss  aaddooppttéé  ddeess  oouuttiillss  qquuii,,  àà  nnoottrree  aavviiss,,  ssoonntt  eeffffiiccaacceess  ppoouurr  

rrééssoouuddrree  llee  pprroobbllèèmmee..  CCee  ssoonntt  ddeess  oouuttiillss  iinnssppiirrééss  ddee  ll’’aapppprroocchhee  iinntteerrpprrééttaattiivvee  

ccooggnniittiivvee  tteellss  qquuee  ll’’iinntteennttiioonn  ((iinnffoorrmmaattiivvee  aaiinnssii  qquuee  ccoommmmuunniiccaattiivvee,,  lleess  

hhyyppootthhèèsseess,,  lleess  ccoonntteexxtteess  eett  llee  rréécciitt  lliitttteerraaiirree  iinntteerraaccttiiff))..  

    LLee  rrééssuullttaatt  ddee  nnoottrree  tthhèèssee  eesstt  qquuee  llaa  ssoolluuttiioonn  ddee  ccee  pprroobbllèèmmee  nnéécceessssiittee  ::  

    ..  AAddoopptteerr  uunnee  mméétthhooddoollooggiiee  ddeessccrriippttiivvee,,  aaiinnssii  qquu’’iinntteerrpprreettaattiivvee  oouu  

lliinntteennttiioonn  iinnffoorrmmaattiivvee  eett  ccoommmmuunniiccaattiioonneell..  

    ..  FFoouurrnniirr  ddeess  iinnttrroodduuccttiioonnss  tthhééoorriiqquueess  eett  ddeess  ccoonnsseeiillss  ppoouurr  aaiiddeerr  llee  lleecctteeuurr  

iinntteerrnnaauuttee  àà  lliirree  eett  àà  iinntteerrpprreetteerr  llee  rreecciitt  lliitttteerraaiirree  iinntteerraaccttiiff,,  aaiinnssii  qquuee  ttoouuttee  

œœuuvvrree  nnuumméérriiqquuee..  

..  LLee  lleecctteeuurr  ddooiitt  ssuurrmmoonntteerr  ssaa  ppaassssiivviittéé  eett  ssaa  ddiilliiggeennccee  aaffiinn  dd’’aapppprreennddrree  lleess  

oouuttiillss  ddee  lleeccttuurree,,  dd’’aannaallyyssee  eett  cceelllleess  nneecceessssiirree  àà  ll’’uuttiilliissaattiioonn  ddeess  nnoouuvveelllleess  

tteecchhnnoollooggiieess  nnuumméérriiqquueess..
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TTHHEE  IINNTTEERRAACCTTIIVVEE  LLIITTEERRAARRYY  SSTTOORRYY::  AANN  

IINNTTEERRPPRREETTAATTIIVVEE  PPRRAAGGMMAATTIICC  AAPPPPRROOAACCHH  

  

By 

Sidi Smail ELBOUYAHYAOUI IDRISSI 

  Our aim is to achieve a set of goals. A general objective wat deals with the 

openness of the Arabic culture to the digital literature and its problems 

concerning the study and production of this new genre. The other objectives 

we as follow: 

. Addressing the problematic of the communication between the creator of 

the interactive literary narrative and the reader. 

. Helping the Arab reader to know the interactive literary tale that deepens 

the reader’s understanding 

 

  We will study and analyze this new numerical paradigm with a pragmatic 

cognitive approach that responds to our problematic. We chose Serge 

Bouchardon's interactive literary story "Twelve Works of the Navigator" as a 

problem-solving model by combining the levels of description and 

interpretation to reveal the intention and the intended meaning of the author's 

will. 

For that we have adopted tools which, in our opinion, are effective in solving 

the problem. They are tools inspired by the interpretative cognitive approach 

such as intention (informative as well as communicative, hypotheses, 

contexts and interactive literary history). 

  This problem requires: 

  . Adopting a descriptive methodology, as well as interpretative or 

informative and communicational intention. 

  . Providing theoretical introductions and tips to help the reader read and 

interpret interactive literary narrative as well as any digital work. 

  . The reader must overcome his passivity and diligence to learn the tools of 

reading, analysis and new digital technologies. 
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  ولماذا المقاربة ولماذا المقاربة   لماذا السرد الأدبي التفاعلي؟لماذا السرد الأدبي التفاعلي؟

  فية؟فية؟عر عر التداولية المالتداولية الم
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    مقدمة عامة:مقدمة عامة:

  رفية؟رفية؟التداولية المعالتداولية المعلماذا السرد الأدبي التفاعلي؟ ولماذا المقاربة لماذا السرد الأدبي التفاعلي؟ ولماذا المقاربة 

      

دال الجديد. وهو لإب ا اتندرج أطروحتنا في نفس سياق انفتاح الثقافة العربية على هذ    

النص الرقمي ين، وجعل موضوعها طقي  يدسعه للذي أسس ت الأدبية اسياق الرقميا

 والمقاربةالإبداع على مستويي الشكل الدلالة،  في مظهري ،وتجلياتهوأنواعه 

على اجتناب الاجترار والتكرار الذي يمز  في الوقت ذاته،لكننا سنعمل،  التحليلية.

 تهحلمر لعربي، فيرح النقد الأطاريح في هذا المجال. لقد طوا ساتالعديد من الدرا

تنوعت مجالاتها وغاياتها ووسائلها. وتراوحت فيما يخص مقاربة  أسيسية أسئلةت لا

ومقاربة  ة رقمية أدبية،بنيوية، ومقارب النص المترابط بين ثلاث مقاربات: مقاربة 

من خلال القيام بخطوة إضافية  يرقمالأدب التفكيكية. ونحن نريد الإسهام في مقاربة 

وهو . ونتخذه موضوعا لأطروحتنا الرقمي، بيدالأد سرال من أشكال حو شكل آخرن 

السرد  الرقمي بالجدة وبطابع التهجين بينهذا النوع ، ويتميز السرد الأدبي الرقمي

: الشرط الأول يتجلى في احترام أسايينجوهريين  شرطين لىل. لكنه يقوم عوالتفاع

   

في  بهاأتي ولإبراز الإضافة التي سن ،نالتقديم أطروحتالعام ة سنخصص هذه المقدمة  

قافتنا المغربية بصفة خاصة، والعربية بصفة لرقمية في ثا يةدبلأا الدراسات مجال

ي الإشكالية الت دوافع اختيارنا له، ونطرحنبسط و ،. ثم سنقوم بتقديم موضوعناعامة

نا يارنوضح أسباب اخت، وأسئلتها الفرعية، والفرضيات التي سنعتمد، وسنعالجها

ها الإشكالية ي ضوئف ربقاسني تال ،الخطةأو  ،تصميمالو منهجية المقاربة،للمتن، و

 .  والمتن، لننتهي بذكر الصعوبات التي اعترضتنا
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نحه مت ة قصي حكي ، وهو أن ةبصفة عام دبيالتي تشكل جوهر السرد الأ صيةلخاا

بمعناه الحقيقي الذي  نتماء للأدب. والشرط الثاني يتجلى في تحقيق التفاعلشرعية الا

رقمي سرد العية الانتماء للرشحانه رطان يمن هذان الشو  .(2ظهر مع )الويب 

حر يدا ليفعل من خلال أعمال لمب ئ االتفاعلي. وهذا التفاعل هو الذي يمنح القار

ننا نعتقد أن تناول النص نقول كل هذا لأ .صدق عنو  ،أجله سلفا برمجة، منم

 وترجمة مصطلحاته صار ،وتجلياته ،وأنواعه ،وأشكاله ،المترابط من جميع جوانبه

عربية، بل صار مكونا جوهريا على مستويي المفهوم والمصطلح افة المكسبا في الثق

 .شتغلوا بهلأدب الرقمي العرب، ونقاده واو ابدعتبناه م

لموضوع مجموعة من الأسباب والدوافع، بعضها هذا ارنا لاي ختا اءور وكان      

 ذاتي صرف: موضوعي، وبعضها

 أولا: الأسباب الموضوعية:       

ية، سبب حضاري وعلمي ومعرفي يتعلق لأسباب الموضوعيأتي على رأس ا – 0  

 داعل معه. لقي، والتفدب الرقمي على المستوى الكونالأ رفهبمواكبة التطورالذي يع

السرد الأدبي التفاعلي ابط، وأبدع نوعا سرديا جديدا، وهو رب السرد المترغلا وزجات 

من  والتواصللاتصال وميات ووسائط االناتج عن استغلال التطور الذي حققته المعل

 ي.رقمال جهة، وتطور أساليب الكتابة، والإبداع في مجال الأدب

ة، ط السبب بالنتيج اب رت ا بطرتي ن سابقه، بل أهمية عسبب موضوعي ثان لايقل  -2   

لذلك فكرنا علمنا.  سبح  عدم تعرض الدارسين والنقاد العرب لهذا الموضوعوهو 

 ي به.لعرب تعريف القارئ ادرة بدراسته، وفي رفع التحدي، والمبا

ربات العربية للأدب مقاال وثالث الأسباب الموضوعية خوضنا تجربة إغناء -3  

خلال مقاربة مختلفة،  لرقمي الجديد منا ديسرالع و على هذا الن  لانفتاحالرقمي با

ين تنطلق من سؤال مغاير لا يسقط في تكرار ماقدمه الدارسون، والنقاد السابقون الذ
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لك أننا سنطرح إشكالية مختلفة تتغيى الإضافة، وضخ اتهم. ونعني بذقدمنا إسهام

 ي.ي الرقمومقاربة السرد الأدب ،ي دراسةة فديددماء ج 

 ية:ت الذا ابسب ثانيا: الأ  

إن الأسباب الموضوعية المحركة إلى البحث العلمي مهمة جدا، ولكن الأسباب     

ة الخلاقة، الطاقة الداخلي يضخ في الباحث الذاتية تشكل الدينامو والمحرك الذي 

تنا نهتم ع الذاتية التي جعلوافالدوروح الحماسة والعطاء. ويمكن تلخيص الأسباب و 

 كما يلي: الموضوعب 

شخصي بجدوى الأدب الرقمي، الذي نعتبره مثل بوابة سالكة لابد نا العاتن اق -0      

 .العصر ومواكبتهمن ولوجها من قبل المبدعين، والنقاد العرب لدخول 

مل لحان ا، في تجربتنا المتواضعة لكتابة القصة القصيرة جدا، مانتقالنا - 2      

لنا غنى الوسيط  تبت أث ة رب ج . وهي ت2100ة منذ سن الورقي إلى الحامل الرقمي 

لرقمي، الذي يوفر العديد من الأدوات والتقنيات، التي تشكل إضافة نوعية للسرد ا

تجدات التكنولوجيا طور ومواكبة مستمنحه فرصة للت القصصي القصير جدا، و 

 ووسائل التواصل بشتى أنواعها.

لترابط ا يمطعوت ، طالنص المتراب كتابة رغبتنا في تطوير تجربتنا في ينخفلا و -3   

المتعددة بالتفاعل بمعناه المتطور، مع الحفاظ، طبعا، على جوهر القصة، وتقنياته 

 .الحكي وفعلوهو السرد الأدبي 

؟ أطروحتنا: السرد الأدبي التفاعلي: قراءة تداولية معرفية جعلنا عنوان لكن لماذا     

 غيره؟دون  ذا مصطلح السرد الأدبي التفاعليامول

"السرد الأدبي التفاعلي" كمقابل  مصطلح نستعملدء، أننا ب  ذيئ ادب  ،نشير      

يرج ننا نتفق مع س(؛ لأRécit littéraire interactif) الفرنسيلمصطلح الأجنبي لـ
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ت يماتقسفي انطلاقه، للتعريف بالسرد الأدبي التفاعلي ودراسته، من بوشاردون 

لك الفعل المنتج ذ هو د سرالفلقصة والخطاب. رد واجيرار جنيت وتمييزه بين الس

كلية جوهرية خاصة بكل أنواع السرود وأنماطها. ولذلك فهو يتصف  وهو . للحكي

لم معها. وبذلك والتأقتكنولوجية، الثقافية والكل الثورات  رة، وبقابلية مسايبالديمومة

ن  إضافة إلى هذا فإو ة. مل الشفهية والكتابية والرقامي واالح مع كل أنواع السرد يتحقق 

 (،Présenter/ Raconter) السرد والعرض بين لسرد بأنه جامعلجنيت رار ي جف ري تع

قصة حاضرة في والمسرح. إن اليسمح بدمج العرض غير اللغوي في السرد كالفيديو 

لقارئ من قبل ى لتحكلرقمي، لكنها في السرد الكتابي تسرد، و لحاملين الورقي واا

ميها وتحولاتها. ات هذه القصة وتناطحم برع يةابداية إلى النهمن السارد يأخذ بيده 

أما في الفيديو فاللاعب يعيش القصة ولا تحكى له من طرف السارد، علما بوجود 

عب. وبذلك فالسرد الأدبي التفاعلي شكل سردي ا السرد مع اللهات يتناوب فيهفيديو 

 ازمت ي نهكبط والتفاعل، لالتراابط وتجاوزه، ويجمع بين المترنص ال جديد جاء بعد

على طريقتك( بمخاطبة القارئ  قصة)وأسلوب (، Web 2.0استعمال التفاعل )ب 

ر عفوي، مع وبشكل قصدي غيالمبحر، وبرمجة أعمال ينجزها هذا القارئ المبحر

 .جمع بين القراءة والفعل كما سنبين بالتفصيل لاحقاال

ولا  ،عياقو  يرغمل تخييلي رقمي لى علتأكيد على أن مقاربتنا تنصب عا اهن  ونود    

سردية يتم فيها الاقتصار على وصف بنياته، والعلاقات القائمة بينها. نقاربه مقاربة 

جاوزه إلى التأويل، وكشف بالوصف بل تت يلية لا تكتفيمقاربتنا تداولية معرفية تأو 

عية. واق باعتبارها تحيل إلى أحداثلقصة ع ال ممقصديات المبدع. ومن هنا لانتعام

لتخييل السردي الذي تخضع مكوناته تغل بها هنا يعني اشن ي لذا د،رفمفهوم الس

وإرادة قوله لتأويل استعاري يمكننا من كشف وجهه التداولي، ومقصديات مبدعه، 

ية عرفالمما سنقف عليه بالتفصيل خلال تقديمنا للمقاربة التداولية  صفة عامة. وهو ب 
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قد لما أسمته ن لا امسهت هن ربول، التي وجمع أ (Fiction)السردي تخييلي لل

 ضلة الأنطولوجية في سرديات جيرار جنيت خلال مقاربة السرد غير الواقعي.بالمع

إشكالية التواصل  لها أطروحتنا هي خصصية التي سوف ن الإشكالية الأساسإن      

ال في السؤ طرح هذا  لكن .ه القارئ المبحرلقيومت ،الأدبي التفاعلي سردبين مبدع ال

التخييل اعلي مختلف جملة وتفصيلا عن طرحه في مجال تفلاي دبلأا دسرمجال ال

ي إبداعتواصل ن ع ، هنا،إننا نتساءل .المقدم إلى القارئ على حامل ورقي، السردي

و ة أاللوحة الرقمي  عبر جهاز بواسطة حامل جديد، وهو الويب أوالإنترنيت يتم

من خلال وسيط  ئرقاوال ،عدالتواصل بين المب عن إننا نتساءل  .غيرهاالحاسوب أو 

 ،اللغة :جديد معقد ومركب، يتجاوز استعمال اللغة إلى الوسائط المترابطة والمتفاعلة

 .والأشكال البيانية ،ديولفي وا ،والموسيقى ،والصوت ،والصورة

 ومقاربته التفاعلي، الأدبي سردال على اشتغالناوقبل هذا وذاك، نود أن نوضح أن     

 للخطاب التحليلية الوصفية المقاربة من انتقالنا إطار رجيند يةفمعر تداولية اربةمق

 "الماذا "ظورنم إلى " خلال دراستنا للمعلقات،الشكلو""الكيف "زاوية من الأدبي

 بين دبيلأا لالتواصبسؤال  التي تهتم المعرفية التداولية المقاربة: زاوية من والقصد

 على اشتغلوا ني سارود نري ظمن  مع بوضوح طرح الؤ س وهو. والمتلقي المؤلف

 لنظرية التداولي الاتجاه من موأدواته اتهم،مقارب  مفاهيم مستوحين السردي التخييل

عملت على تبني و  ،اللغة فلاسفةزات دراسات ومنج  تحاور التي ،الملاءمة

. رهاوغي  والتخييل ،والفرضية، والسياق ،يةكالمقصد ، وتطويرهاوأدواتهم مفاهيمهم

التي انفتحت على  المعرفية التداوليةاسات والمقاربات ردلا صةخا بصفة هنا ونقصد

 المبدع بين لالتواص وسؤال. وغيرهما موشلير وجاك ربول أن معالتخييل االسردي 

مقال ن ا ممنذ ما يربو على عقد من الزمن. وشرعنا البحث فيه انطلاق شغلنا والمتلقي

القصة القصيرة  لوناا بت يضأ قمناوب العربي، لأدمقاربة الخبر في النا حول 
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ة معرفية؛ لأن هذه التي اقترحنا مقاربتها مقاربة تداولي  ،والقصيرة جدا المغربية

ومثمرة في مقاربة هذا النوع السردي ا ناجعة وات نراهم وأدمفاهي  المقاربة توفر

، واجهتنا قارئلاو  المبدع بين التواصل إشكالية: هاذات  الإشكالية هذه الجديد. لكن

 خلال بل صارت تشكل لنا هاجسا ،الرقمي الأدب إلى الورقي الأدب نم تقلن ن نونح 

 وهو ،وتأويله وتحليله لقيهت و  ،الجديدالرقمي  الأدب هذا أشكال من خرشكللآ تناقراء

 .أطروحتنا موضوع التفاعلي الأدبي سردال

 :ةلي التا الأسئلة خلال من الإشكالية ههذ عن التعبير ويمكن  

 الرقمي؟ أثره متلقي المبحر القارئ مع التفاعلي الأدبي درسال دعب م يتواصل كيف    

 النصوص، نبي  جامع أثر خلال من القارئ، مع التواصل، من المبدع مقصدية ما

لةَ، والمتحركة الثابتة والرسوم ،صوروال  ييعن  ماذا الفيديو؟ ومقاطع والمفعَّ

 علاوة ،ةالرقمي  ةدبي لأوا ةمي ليعوالت  ةواللَّعِبِي  ةالشعري  والأبعاد بالمقاصد شاردونو ب 

 السخرية؟ مقصدية على

  دالمقاص هذه وتحقيق الرقمي المبدع لرسالة المبحر القارئ لبلوغ الضامن ما    

 وطرح الرقمي الأثرومعاينة  قراءة فقط هو  هل سالفا؟ إليها أشرنا تيال والأبعاد

 تيحارتصلوا للتقديمات، نيةتأوالم الفاحصة القراءة من لابد أم ات؟فرضي 

 تام؟ بشكل السياقات بسط مع له، والمرافقة العمل عن المنفصلة ،النظرية لخطاباتاو 

  ؟ملائم بشكل مقصديته ليبلغ منها يكفي ما الرقمي المبدع وفر وهل

 وملائما صائبا ماهف يفهم وكيف المبدع؟ قول إرادة المبحر القارئ يحدس كيف    

 المرور من لابد هل المعنى؟ ءان وب  مفهال هذا مراحل ماهي مي؟قالر المبدع مقصدية

 التأويل مرحلة قبل( الإخبارية المقصدية) الحرفي المباشر المعنى مرحلة من

 القبلية، الملائمة، الفرضيات المبحر القارئ يبدع كيف ؟(اصليةتو ال )المقصدية
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 يعلاالتف سردال مبدع يةمقصد وهل الإرادة؟ تلك ببلوغ ينةقمال والبعدية، والمصاحبة،

 السرد مبدع يصرح بماذا بينهما؟ الفرق ما المترابط؟ النص مبدع مقصدية اهسنف هي

 غايته؟ يحقق وكيف التفاعلي؟

  الكرام:المقصدية مررنا عليهما مرور  نيث عن نوعين موهنا يمكن الحد  

 ئ رالقا وواضحة وبسيطة يصل إليها شرةمبامقصدية إخبارية فقط، وتكون  -0   

 الأذهان والأفهام. معنى الحرفي القريب إلى لاك اماتمة لالمبحر من أول وه

ها ومقصدية تواصلية لم تأت هنا ضمنية، بل صرح بها سيرج بوشاردون وشرح  -2   

س مهارة رادة قوله كباث لهذا العمل الرقمي. وهي تعكحدد السياق وإللمتلقي، ف

 عمب جن لىإ اوكاتب يعمل جنب  ،عدب ديمي الذي يتحول إلى مي والأكارقمال المنظر

برمج المتمكن من لغة الحاسوب والبرمجة والوسيط الجديد، المصمم والتقني الم

طا للتعبير عن اتخاذه له وسي ووسيط جديد و  للتعبير عن انتقاله لإبدال علمي ومعرفي

تلك لغة وتقنية.  لتعبيرت ادواوعن تطوير أ وعصره،ذاته،  وعن قضاياهويته، 

، وتعبيريحمل مقصدية كاتبه،  كانيكيا آليا، ولكنهيما فلَّ ؤَ م  دبي الرقمي ليس الأثر الأف

 .تكنولوجيا متخيلا المؤلف الرقمي، بواسطته،يصنع  يعن إبداع رقمفي الآن ذاته، 

 يةاهمب بعضها يتعلق فرعية وإشكالات أسئلة عنها تتفرع الكبرى الإشكالية هذه    

 الرقمي، دبيلأا عبدالإا لأشكا من غيره عن زهيمي  وما التفاعلي، الأدبي سردال

 يتوسل التي والتأويل والتحليل الفهم وبإواليات المبدع، بمقصدية بعضها يتعلق وأسئلة

 النظرية المقدمات دور سؤال على علاوة. مقصديةلا هذه لبلوغ رالمبح  القارئ بها

 دماتمقال ههذ مساعدة حول وأسئلة ومقاصده، تهغاي حول المبدع وتصريحات

 نسوغها الفرعية الإشكاليات وهذه. المقصدية هذه بلوغ في حرالمب رئاللق النظرية

 :التالية الأسئلة خلال من



 

25 

 

   

 الأدب أنواع من كنوع وسماته خصائصه هي ما التفاعلي؟ الأدبي سردال ماهو      

 زإنجا أو والفعل، القراءة بين ويجمع ،ميرق حامل على ي تلََقَّى الذي الجديد الرقمي

" يميز الذي وما بوشاردون؟ سيرج يتصوره وكيف ؟حرالمب  ئرقاال من تطلب مهام

 الأدوات ام التفاعلية؟ الأدبية سرودال من غيرها عن "للمبحر عشر االإثن  الأعمال

 بالمائة ئةما تنطبق هل إشكاليتنا؟ لمعالجة المعرفية التداولية المقاربة بها تزودنا يالت 

 وأبعاد ،مقاصد له يميداكأ ظرن م ددبص ونحن خاصة ناه،اختر الذي العمل هذا على

 هذا مقاربة مع لاءمت لت وتعديلها الأدوات هذه كييفت  يتطلبأن الأمر  أم عمله؟ من

  الأثر؟

 قا من فرضيتين اثنتين:لية انطلانا الإشكاعالج وقد   

عة الذات المبدصل الإبداعي بين تواال فرضية أولى عامة تصدق على عملية -0    

 سردلل ،الذات المبدعةأن ر. وفحوى هذه الفرضية ح بلمئ اارقلوالرقمية اصلة المتو ا

و ها عن مرغوب أذات مبدعة متواصلة تمتلك إرادة قول تعبر من خلال ،الأدبي التفاعلي

 تغيير محيطه المعرفي.كما إقناع القارئ المبحر بها، ، وتريد به محلوم

وهي فرضية  ."حرلمب ل رشع عمال الإثنا" الأ تأويلو  خاصة بقراءةفرضية ثانية  - 2     

العامة، ومن بنائنا لسياق الفهم والتأويل، ومن مقاصد الأولى ن الفرضية قمنا باشتقاقها م

الأدبي  يسردالالأثر ومفاد هذه الفرضية أن  .الدفينةالمصرح بها و  سيرج بوشاردون

لة طو ب ر.لأبعاد والمظاهة امتعددتحقيق لبطولة  "عشر للمبحر اثن الإالأعمال  "التفاعلي

بطولة إنتاج عمل تجريبي هجين قائم على محو الحدود بين إنها . ةوتقني  ةومعرفي  ةي ملع

بطولة يضا هي ألأدب. وقني ومساءلة اءة والفعل الت الأنواع والسجلات، وجامع بين القرا

ن يبه موتقر بطولة إخراج الأدب من انغلاقه،لى علاوة عنشر الأدب الرقمي التجريبي. 
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وإكسابه  ،والإنترنيت ،كل القارئ المبحر اليومية مع الويبامشحل  ةلو بطلقي. والمت 

يط، أو على هذا الوس والأدوات للنجاح في ممارسته اليومية ،مجموعة من المهارات

للأدب  رحبفق القائم على محو الحدود بين الأنواع والسجلات كأ والتجريب الهجنة

 الرقمي. 

رد جديد من السرد الرقمي أي السلاع لنوا اذه أطروحتنا هو  موضوعبإن  قلنا سابقا  

ن الأدبي التفاعلي. لكن لماذا اخترنا الاشتغال على " الأعمال الإثنا عشر للمبحر" دو

 الرقمية؟ عمال السرديةغيرها من الأ

بعضها موضوعي وبعضها  هةوجي ة و لقد وقع اختيارنا على هذا الأثر لأسباب عديد     

 كما يلي:ردها ي، نو ذات 

 وعية:موضلاب سبالأا :أولا  

أنه أثر يمثل فعلا موضوعنا. إنه عمل تتحقق فيه، وبامتياز،  أول هذه الأسباب -0      

المكون  وعلى رأسهااعلي. د الأدبي التفوفرها في السركل الشروط التي يجب ت

لنقل  صة، أو تتوفر على قصة أدبية خال "بحرللمالأعمال الإثنا عشر ـ" السردي، ف

وناني خاصة هرقل العريقة في التاريخ الي ةرطو أس زلتخت  هي قصة/ قصص

والبشري عامة. ويلي المكون السردي، ويرافقه المكون التفاعلي حيث استطاع 

لةَ ، وفريق عمله،سيرج بوشاردون فعََّ بيسر، وبنجاح تام،  ذمج الفيديو والصورة الم 

في مرحلة  درواال اهن عبمد والتفاعل ن السرزيز بي الجمع الع فائقة، وحقق هذاية مالوبج 

 (. Web 2.0)الثاني. الويب 

وثاني هذه الأسباب أن سيرج بوشاردون من أكبر الدارسين والمنظرين  -2    

ي ومبدعيه: إنه جامع بين دراسة السرد الأدبي لأدبي التفاعلتمين بالسرد اوالمه

 ارث الآللعديد من  ف مبدعضا مؤلله وتدريسه من جهة، وهو أي  يرتنظوالفاعلي الت 
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، السرد الأدبي التفاعلي. ثم إنه جامع بين القراءة ة الأدبية الرقمية، ومنها هناي دسرال

الإنتاج. وهذا، في أو التطويع، و لوج، والتحكم والفعل التقني بجميع أنواعه: الو 

  .ننظرنا، سبب وجيه جدا لاختيار هذا المت 

ن أعمال سيرج ي بن ي معلافلت د الأدبي اثل السرالذي يمالأسباب أنه الأثر  وثالث -3  

اردون أكثر من غيره. ذلك أن بعض آثاره لايتوفر فيها هذا الجمع بين السرد شبو 

 .والتفاعل

 اب الذاتية:ثانيا: الأسب   

 ابةلكت السبب الذاتي الأول هو رغبتنا في توسيع اطلاعنا على الأدب الرقمي، وا -0  

في كتابة القصة   ةطسي الب ا ن ترب أنه بعد تج ا. ذلك نا سابقعنه والإبداع فيه كما قل

لمترابطة، نود الاستفادة من تجارب أخرى تفتح العين على تجارب القصيرة جدا ا

 ها والإفادة منها.ية التفاعل معوما حققته بغ الأمم والشعوب الأخرى

يات توى تقنإعجابنا به، وخاصة على مسر و لأث السبب الذاتي الثاني هو حبنا لهذا ا -2  

ما أن القصة في هذا   والثرية، وعمقها وجماليتها. عل ةوعمتنالو  دةفاعل العدي الت 

ج ها من قبل سيرالعمل السردي الأدبي التفاعلي مجرد تلخيص لأسطورة تمَّ توظيف

 .وحكاءومنظرا أكثر مما نراه مبدعا أدبيا  ،ذي نراه تقنيابوشاردون ال

 منهجية بةرامق دنا،مت اع والمتفرعة بكةتشاالم لتهاوأسئ  الإشكالية هذه الجةلمعو     

 عشر الإثنا الأعمال"  فصو ب قمنا أولى مرحلة ففي. والتأويل الوصف بين جامعة

 الأثر هذا قاربنا ثانية مرحلة وفي. الإخبارية ةالمقصدي  على مركزين" للمبحر

ا عتبرن وقد ا. ةالتواصلي  المقصدية وتناولنا ،ةمعرفي  تداولية ويليةتأ مقاربة الرقمي

 الأدوات استعرنا الغرض ولهذا. له وصلبة أساسية وعتبة ،يلالتأو  نم جزءا الوصف

 نعتقد لأننا الملاءمة؛ يةنظر إلى المستندة المعرفية التداولية المقاربة من والمفاهيم
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. الإشكالية هذه على مئ ملا جواب تقديم في المسعفة والأدوات المفاهيم لنا تقدم أنها

 وجاك ربول أن مع المعرفي ليو اتدال هاج ت لاا اجتهادات خصوص،لا على د،وسنعتم

 لدى وردت أخرى وأدوات ثانية، جهة من بيير سان مادلين مع ثم جهة، من موشلير

 .لثةاث  جهة من ردونبوشا سيرج

 ليةاو تد نظرية ولسون، وديدر سبربر دان لدى وردت كما الملاءمة، نظرية و      

 تناوله في رلو س جوهن ،لاو أ طورها، كما مكلاال أفعال لنظرية وريثة معرفية

 تناول الذي كرايسبول  إضافات ثم التحضيرية، والقواعد والمواضعات للمقاصد

 الخطابية والاستلزامات الثانية، الدرجة من ديةوالمقص الطبيعي غير التواصل

 الوجاهة أو  والتعبير والعلاقة لنوعاو  مالك ومبادئ ،التعاون قانون من انطلاقا

 باللغة، تهتم تداولية نظرية أنها الملاءمة ةي رنظ به زي متت ما وأهم.الأربعة

 للسياق حتو مف مفهوم من انطلاقا الاستدلالية المقاربة حول وتتمحور وباستعمالها،

 مكلاال أفعال نظريات مثل تواضعية نظرية أنها على علاوة .والجدة بالأصالة سميت 

 .المعرفية للعلوم نتماءهاا تعلن لكنها الكلاسيكية،

اولية المعرفية للتخييل أدوات المقاربة التدبمجموعة من مفاهيم و  ان عستكما ا      

غ  أدوات أخرى مستمدة من إضافة إلى السردي.  المعرفية  (ات)البيئي لِياتالشُّ

(Ergonomie cognitive ،)العلاقة  تارب ت قومقالا ،التي انفتحت عليها دراسات

وجهة نظر تداولية  نم يضاأ طب رالنص المت وقاربت ا والحاسوب،بين الإنسان 

 سردى سيرج بوشاردون في تناوله للإليها أدوات أخرى وردت لد أضفنامعرفية. و 

سياق الوسيط الرقمي  لتتلاءم معبتكييفها  نا،من جهتقمنا، ا أننا الأدبي التفاعلي. علم

 : ها كما يليالتي نسوق المفاهيم والأدوات وهذه. ديدالتفاعلي الج السردي 

وبخاصة جون سورل وأتباعه الذين  ،لدى فلاسفة اللغة بمعنا الوارد: ةميكلاال لعاالأف  

مفهوم فعل الكلام  ااستعملن . كما .ميزوا بين فعل الكلام في ذاته، ومتضمنه وتأثيره

خاصة خلال نقدها ، ورديالتخييلي كما طرحته أن ربول في دراستها للتخييل الس



 

29 

 

ها لأسماء الأعلام التي تفقد دلالالت الهناو وت ،دييل السري في التخي الأنطولوج للبعد

 انطلاقا من السياق المفتوح ومن مقصدية المبدع وتكتسب صفة تخييلي ،المرجعية

                                 .                                                            القراءةليد فرضيات تو و 

لأثر ترد في ا إليه معلومات وأخبارا المرسَلَ  رسِل  ملا لغب ي اهفي: و الإخبارية صديةالمق  

السرد  اشة الصريح والمباشر. لكننا سنضيف إليها هنا وصف ش اهابمعن  الرقمي

 ونجمعهما تحت مفهوم المقصدية الإخبارية.  ،ومكوناتها ،التفاعلي دبيالأ

 ر أنهايغ ية،ارب خ لإن المقصدية اقا مانطلا ة تبنىمقصدي  وهي: ية التواصليةقصدالم  

يسعى إليها المبدع مرسل السرد الأدبي  تشكل هدفا وغاية في كونهاعنها  تختلف

ووضع الفرضيات الاستدلال  ةعن طريق عملي  إليها المتلقي ويتوصل. التفاعلي

. ه حولهطابات مبدعي، وفي خ اعللتفالسرد الأدبي ااعتمادا على مؤشرات واردة في 

 ى سيرج بوشاردون.دما نجد لك ابهمصرح  ةمر، و ضمنيةمرة  فهي بذلكو 

. م إلى القارئ المبحر جاهزادَّ قَ نى ولا ي  بَ ي  مفهوم مفتوح  السياق ك : استعملناالسياق  

انطلاقا من الدلالة اللسانية، لكنه يتجاوزها إلى معطيات خارجية وأخرى  ىنَ ب  وهو ي  

ة. مَ لائِ م   ةلي دلاست ا اتلي ني على أساس إوان التداولي المبتنضاف إلى المكو  ليةداخ 

العتبة الأساس لاستنباط والحالة الذهنية للمبدع المتواصِل  ،ويشكل المكون التداولي

 وتأويله.  قراءة العملفرضيات 

ية من طبيعة لسانية وغير لسان وبعدية : وهي فرضيات استباقية ومصاحبة ضياتفرال  

 ملاءمة الأفضل.اولية لتحقيق الوتد

 : وهي ثلاثةمداخل: لا  

 معلومات ويحتوي. التوليدي و ح  للنَّ  المعجمية مستوحى من المداخل جميعم لمدخ -0  

 .ومعجمية وتركيبية صوتية طبيعة نم معلومات وهي .العبارة الكلمة أو  حول لسانية
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 طقالمن  مستوى إلى قىتر لا بسيطة أولية منطقية معلومات يحتوي منطقي مدخل -2  

 سبيل، على ومنها،. نتيجة/ مقدمة :لشك خذت ت ةاستنتاجي  قواعد ردمج  وهي. الصوري

 .وغيرها والشرط والفصل كالوصل الحذف قواعد

ر Extensionصدقام لو ح معلومات على يحتوي موسوعي مدخل -3       أو التَّصَوُّ

نةَخ م عووقائ  وأحداث مواضيع صورة ويتخذ. التقريرية دلالته  رةالذاك في زَّ

 كالخطاطة تنتظمها ذجامنو يمهافم الدارسون لها وضع وخطاطات كفرضيات

 يعاد قالبية أنها خصائصها أهم ومن. والسكريبت والسيناريو  والنموذج والإطار

 .بذاتها مستقلة أخرى لفرضيات اتوكخطاط ائعيةقو  كفرضيات تشغيلها

لى ل تقسيم أطروحتنا إمن خلا ته،شكالي إيل عالجنا موضوعنا، وعملنا على تحل وقد     

 :قسمين

 ون من فصلين:كت ي ري،نظ لأو قسم  -0  

 ،الأدبي التفاعلي سردالتعريف بالفصل أول يتناول  -أ         

بمعالجة كفيلة  اعتبرناهاتي لاات المقاربة للتعريف بأدو أفردناه فصل ثان  -ب       

 ية.. وهي المقاربة التداولية المعرفإشكاليتنا

الإثنا عشر  لاعم" الأيلاعتفالدبي الأ السردلقراءة بيقي خصصناه قسم ثان تط -2   

اخترناه  للمبحر" لسيرج بوشاردون قراءة تداولية معرفية. وهو الأثر الرقمي الذي

دواها في الإجابة على إشكاليتنا التي بار ج واخت ،لمفاهيملتطبيق هذه الأدوات وا

 :لينفص وهو يتكون من طرحناها سابقا.

يه مكونات الشاشة، ف ناوووصف .يةالمقصدية الإخبار فصل أول تناولنا فيه -أ         

الإثنا عشر  لأعمال" لـ ورة والفيديو، وكذا البنية السردية كالعناوين، والنص، واالص

 للمبحر".
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ه المقصدية التواصلية حيث بنينا فيه سياق المقاربة، ان تناولنا في فصل ث  -ب        

تبعنا أو  يلها،وأوت لإثني عشر للمبحر" لقراءة" الأعمال ا ضية الملائمةلفرا اوطرحن 

 ته.ذلك بكشف تجليات فرضيات التأويل وآليا

ى كإجابة منا علخاتمة عامة للبحث قمنا فيها بتركيب النتائج التي توصلنا إليها  -3  

 المعرفيةية اولأن المقاربة التد، جازمين، نعتقدجعلتنا لتي طرحنا. والتي الإشكالية ا

 .كاليتناشإ على ةب اج للإين ناجعال مفتاحلل  فعلا الأداة و اتشك

 جوهره، هومن نافل القول إنه لا يخلو بحث علمي من صعوبات، بل البحث، في     

كري ل الفلسؤاوالجواب على انتصار عليها، تذليل الصعوبات والعراقيل والا

بدورنا  ذاك. ونحن أو  ضوعالمو هذا قتحام والمعرفي الذي حرك الباحث لا 

عددة بدءا من تحديد موضوع ت مالو فةلت مخوعة من الصعوبات الاعترضتنا مجم

به وبتشعباته، وخاصة خلال السنة الأولى التي تتطلب عملا  الأطروحة والإحاطة

خيص والتوثيق، وأدواته، ومناهجه ومظان ت البحث والتلة جيدة بتقنيادؤوبا، ومعرف

ه وهنا لابد من توجي  قية والرقمية وغيرها.ت الوركتباالمفي والمراجع  ،ادرالمص

في العالم المتوسطي،  يل لمركز دراسات الدكتوراه: الإنسان والمجالزج الر شكلا

 لبة الباحثين،م الخاصة بالطالذي نظم العديد من التكوينات، والورشات، والأيا

لأساتذة ل يه الشكرتوجمن باحثين. ولابد وأشرف عليها بمعية العديد من الأساتذة وال

علمية العديدة حول منهجية البحث لات ءاقاللواعلى تأطير الورشات الذين سهروا 

ابة المقالة الأدبية، وأخلاق البحث العلمي، وتقنيات البحث في الويب العلمي، وكت 

" أطروحتي ومسابقةالعلمي" للأطروحة،  " الملصقية وغيرها، ولمكتبات الرقموا

 رها.وغي "، ثانية 011في 

ادر والمراجع صملن اة مي ب عرتني خلو المكتبة المن الصعوبات التي اعترضو    

علقة بالموضوع. فموضوع السرد الأدبي التفاعلي لم المكتوبة باللغة العربية المت
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بية بابه بعد، ماعدا بعض المقالات التي فة العري الثقاحثون فوالبا ،يطرق الدارسون

 سارة الكناني. مقال من ترجمة الأستاذةوة على علا يم،ترجمها الدكتور محمد أسل

تتعلق بترجمة المصطلحات والمفاهيم، وبخاصة تلك  أخرى تاعوب صك ان وه     

هيك ة والتخصص. ناالمصطلحات التقنية، أو المتعلقة بالمعلوميات التي تتسم بالدق

بي لأدوتعدد ترجماته في ثقافتنا العربية. ثم إن السرد ا ،لمصطلحعن فوضى ا

قيد التكوين  لاايزل مب  ا،ثقافة الغربية نفسهشكل تعبيري جديد في ال التفاعلي

 من السرد التفاعلي بصفة عامة.والتشكل، ورسم حدوده وضوابطه ض

والمقالات لدراسات، وا، المراجع، و ركما اعترضتنا صعوبة الحصول على المصاد    

بصفة  ،غة الفرنسيةضها باللبع علىباللغة الأجنبية حديثة الصدور. لكننا حصلنا فعلا 

اعترضتنا صعوبة دد لهم الشكر. كما نج  ذينلا ءادقبمساعدة بعض الأص ،خاصة

الاطلاع على بعض المقالات المحمية بقانون حقوق المؤلف، أو بوجوب الانخراط 

للمقالات تلك. وقد تمكنا من قراءة العديد منها لها بالولوج  لمواقع المرخصفي ا

وَطِّن وها بتأصحا سمحي ي الت وخاصة تلك  ، ةددمح  ترةفلا حميلها، أو بقراءتهبها أو م 

ونتوجه بالشكر الجزيل لسيرج  .أوانطلاقا من شبكة بعض المؤسسات المنخرطة

تناولت ض الكتب التي لنا صفحات بع بوشاردون الذي زودنا ببعض مقالاته، وصور

 ".بحرللمعمال الإثنا عشر الأدبي التفاعلي" الأ أثره السردي
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  دخـلدخـلمم

  رقميرقميمقاربة الأدب المقاربة الأدب ال
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    ::مدخلمدخل

  

  ::قميقميمقاربة الأدب الرمقاربة الأدب الر    ..00

  مقدمة:مقدمة:  ..00..11

العام السياق وأطروحتنا في نود، في بداية هذه المقدمة العامة، تأطير موضوعنا     

ي سياق يره فتأطود التي عرفها الأدب في عصر التكنولوجيا من جهة، ون للتحولات

ضح موقعه، وما يحمله من إضافة يت  حتى يةن اث  لأدب الرقمي من جهةالمقاربة النقدية ل

 ،والمتنوالأطروحة،  ، والإشكالية،الموضوع في ثقافتنا العربية على مستويات:

 . توصلنا إليهاتي ال والنتائج ،والمنهج

   

ذا المدخل سنسلط الضوء على واقع مقاربة الأدب الرقمي، فنبرز جهود ه يف   

ة الأدب فة الغرب حاضنهاته في الثقاالسابقين علينا في المجال. وسنقف عند أبرز اتجا

لعربية التي انخرطت فتنا اثقافي نلقي الضوء على اتجاهاته  ثم الأول،الرقمي ومهده 

 نا وما سنقدمه من إضافة. تحوأطر قعومح مجال. وغايتنا توضيفي ال
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في تاريخ الإبداع رة مبهوعية ة ننقلفتحا مبينا، وشكل ظهور الأدب الرقمي بقدر ما ف   

، في شكل والمبدعين، فقدالدارسين والنقاد منظرين و ال من ددي علل بالنسبة الفكرافة و والثق

رأوا ؛ لأنهم آخرين ودارسين ونقاد ومبدعين بالنسبة لمنظرين، صدمة كبيرةالآن ذاته 

لى كل ع زحفت ةني تقعولمة نحو الخلاق والخيال  ،السامي الرفيعانحدارا من الأدب فيه 

 وهددت الإنسان في أغلى ما ،نالفو ي ب دلأالإبداع احتى بلغت المجالات و ، الميادين

تعالت عدة لذلك . في نظرهم الطبيعيالإبداع الأدبي والفني، و  الخلق، و الوجدانيملك: 

مزاحمة عن  تحدث آخرونو الأدب.د الذي يتهدَّ المادي التقني  الخطرب ت تنذر صيحا

 يدي توللا يمرقالأدب ال لى فيا تج ، كملشعر والسردفي مجالي ا انسن للإعة الآلة المبد

 على سبيل المثال. ير بالبمع جان بي 

كثير من المبدعين والشعراء عزوف ورغم هذه الصيحات والإنذارات، ورغم      

تقنية في إبداع أدب جديد ومتطور مقارنة مع الأدب ال بال على تجريبدباء عن الإقوالأ

إبداعية  قآفا ادي تارو  يؤمنون بالتجريب نالذي  ،الكتاب الطليعيون مراست فقد  ،يالورق

ولوجيا التواصل على تكن الأدب حاانفت  وتعمق ، في تجاربهم.ةجديدالوسائط ال بتوظيف

خضع للعديد من معها  وتفاعلهالتكنولوجيا، على  انفتاح الأدبوالإعلام الجديدة. وخلال 

إلى  ،كانت جديدة تامومقو فاكتسب سمات  .ي الجديدقمالريط هذا الوسرات بفضل التغيُّ

أخرى ومقومات سمات الأدب الكلاسيكي فقد كما  رد حلم بعيد المنال.ج م ،ريبق دعه

لرد كبرى الملامح ال هنا رصدنا هموياستعماله للوسيط الورقي. حقبة كانت تميزه خلال 

التي الدراسات ن على مركزي  ميلظاهرة الأدب الرق ومقاربتهم ،فعل النقاد والدارسين

مسار دراسة هذه  نوعية إلىإضافة  ،اياهوقض يالرقم بدلأتها لإشكاليات اارب مق ،تشكل

 الأدب الجديد.

  ::يةيةالغربالغربالثقافة الثقافة . في . في 2.02.0
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  ::ططالمترابالمتراب  للنصللنص  الخطابيةالخطابية  الخصائصالخصائص  إشكاليةإشكالية  1.2.01.2.0

ئص الخصا سؤالبطرح أولى الدراسات التي قاربت النص المترابط تميزت      

ا على هلث ت يماسرد ي. وهيالنص الورقب ه بية للنص المترابط في مقارنت طاالخ 

 م وطريقهم.ومن سار على نهجه، 2كريستيان فاندندوربو ،1جان كليمونالخصوص 

ى رواده في السياق وماهيته لد ،يالأدب الرقمب  تعريفالب أولا وقبل كل شيء،  ،اهتموا

عمال الذي أفاد من أ تيد نيلسونائد الربة تجرعند  ،صةخابصفة  ،توقفواو .الأمريكي

ها حتى تمكن من اختراع مصطلح النص رَ يلبارت وطوَّ ج نس إلاغدو و  ،شفانيفار بو 

كتاب لاالعلاقة بين طرحوا إشكالية كما . طابِ ة والرَّ دَ ق  المترابط، وإضافة مفهومي الع  

وجوهري في د ي دج  ونوكمك ،كتقنية الرابطتوقفوا كثيرا عند و .الورقي والنص المترابط

للأدب  ما أضافه. وبينوا لهامتعاس طو رشو وخصائصه نواعه وا أوبين النص المترابط.

 اكم .أمام القارئ بصفة خاصة ومشاكل ،والنص المترابطين، وما يطرحه من صعوبات

وهل سيقضي الأول على بالكتاب الورقي،  كترونيب الإلالكتا قةة علامسأل عالجوا

 ،ةقي الور رقمنة المكتباتوناقشوا مسألة  .في الوجودعا، م ،رانستمي الثاني، أم سوف 

وا إشكالية رقمنة التراث. كما طرحإضافة إلى مسألة إلكترونية، ات مكتب إلى  هالي وتحو

 الية القراءة والتلقي،شكإ عالجواو  .عام الورقي والرقمي مظهريه خصائص النص في

. وغيرها اتيكي والنص التوليفيتوملأوونمط إنتاج النص المترابط بين النص التوليدي ا

وبخاصة في الأدب الطليعي والجديد، الرقمي في دب لألنية ي نجالكما التمسوا البذور 

لهذه خلال طرحهم و  وفي الدراسات البنيوية.ن، ي  التجريبيَ  والشعرالطليعِييَ نالرواية 
 

1 Jean Clément (1995). Du texte à l’hypertexte : vers une épistémologie de la discursivité hypertextuelle, 

http://manuscritdepot.com/edition/documents-pdf/discursivite.htm 

 Jean Clément (1994). L’hypertexte de fiction, naissance d’un nouveau genre, http://hypermedia.univ-

paris8.fr/jean/articles/allc.htm. 

2 Christian Vandendorpe (1999). Du papyrus à l’hypertexte Essai sur les mutations du texte et de la lecture, 

Boréal (Montréal) La Découverte (Paris). 

http://manuscritdepot.com/edition/documents-pdf/discursivite.htm
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أدوات فين وظ، مالوصف والتحليل والمقارنة منهجية قائمة أساسا على اعتمدواا القضاي 

يات تحليل الخطاب، ونظر ،ةيوي بنلاك متعددةودراسات ريات مستمدة من نظومفاهيم 

مجال  من وهااستمدالتقنية التي علاوة على بعض المفاهيم  .ونظرية التلقي والتأويل

 .اصللتو وا المعلومياتتكنولوجيا 

  ::لنص الرقميلنص الرقميإشكالية بلاغة قراءة اإشكالية بلاغة قراءة ا    ..2.2.02.2.0

 هاوعلى رأس .نص الرقميسؤال بلاغة تلقي ال طرحاهتمت ب  ادة ج حديث دراسات  لكن    

الرقمي: الصور البلاغية )بلاغة النص  خصصت كتابهاكسندرا سامور التي لأاسة رد

 فحصخلال  نمالنص الرقمي سؤال قراءة  طرحل ،3توقعات الممارسات(للقراءة و 

يات الفعل انإمكالتي تصنع خصوصية النص الرقمي و  وصورها ،القراءة أشكالكشف و 

شكال القراءة كما ينمذجها أصر "ح  في هاب اكت الغاية من وقد حددت التي يوفرها للقارئ. 

 . أما 4الشاشة"  -على الصفحةالبيانية شكاله وأ ،طرائقه البلاغيةالنص الرقمي من خلال 

 بين البلاغة الجديدة لدى شارل، نظريا، اعتمدت مقاربة جامعةفقد لمنهجية لناحية امن ا

. وقسمت كتابها ((Hyperlien لى الرابط التشعبيونظريات التلقي بالتركيز ع ،مانيربل

وبخاصة  ،الرقمي لبلاغة النص لأسس النظريةلنظري خصصته  ين: قسم أولإلى قسم

تظار الداخلي فق الانأوالمصطلحات ك ،هيمطت فيه المفاسب وهو قسم  ط التشعبي.اب الر

ة النص اءقرصورلاستنتاج  خصصتهتطبيقي  انث  قسم. و من المفاهيم والخارجي وغيرها

أنواع من ثلاثة  من خلال دراسةالشاشة  -وذجية للصفحةمنال الكشلأوا ،الرقمي

ا ويهمنا، في هذوالخطاب الحجاجي.  ،: الخطاب الإخباري، والخطاب السرديتخطاباال

 رديأثر سعلى فيه اشتغلت  ، والذيالجزء الذي خصصته للخطاب السرديالسياق، 

 

3 Alexandra, saemmer (2015). Rhétorique du texte numérique. Figures de la lecture, Anticipations de 

pratiques, Villeurbanne, ENSSIB, coll. Papiers. 
4 Alexandra, saemmer (2015). p13. 
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 Susanne ـــلار( ج فن الإ )زمن( die Bombe Zeit für)تحت عنوان  ألمانيرقمي 

Berkenhegerخطاب الرقمي ذي الغاية السردية ال ربطب را سامور. تقوم ألكسند

 وردت كمابية لسبوا الزمنية الخطية التقليدية راءةللق يتنكر كليهما لأن ؛بالرواية الجديدة

 .جديد قراءة نمط وفقوتتوالى  اقبعَ تَ تَ  ولكنها ،ب  لَ ق  ت   لا الشاشة -فحةلصاف. و طسرأ لدى

 التخييل في والقراءة .ماتياسفرانك كما سماها  (Chaotique) فوضوية قراءةوهي 

 والإشعاع الصورة وحركة ،ويةاللغ الوحدة بين العلاقة على قائمة الرقميالسردي 

 النص  في للقراءة نماذج -شكالأ خمسة اقتراح ىلإ موراسا قد انتهت ألكسندرو  .الأيقوني

 .5الرقمي

 عدامست  قارئا بطلتت ابأنه تميزت و. (pro-depréhensives) اسمته ذجانم -لاشكأ -0

يا، ولا يمكنه لآ الشاشة تتوالى -ا يشاهد الصفحاتفالقارئ هن  .بالشاشة  الإمساك فلاتلإ

 لاحول ولا قوة له مجرد متفرج سلبيا هن  ئلقارا إناليها. على إيقاع تو أو التأثير  التدخل

 إن صحت العبارة.

 للخضوع تعداسم قارئا وتتطلب .(pro-référentielles) اسمته ذجانم -لاشكأ -2

ط طووخ  وتكون هنا مكونات الشاشة من أشكال وألوان .المقترح المرجع (سيمولاكرـ)ل

 .ومطابقتها ارجيةخ ية القعاو ال ةب رج ت لمبدأ الإحالة على ا وقائمة على تصور أساسه مبنية

 إلى للنظر مستعدا قارئا تطلبتو (. non référentielles) اسمته ذجانم -لاشكأ -3

ومكونات الشاشة هنا عكس النموذج السابق  .مجردة كيانات على أنها لوانوالأ الأشكال

 نع جرخ خاص بها، أي أنها توتحيل على تشكيلها ال ،الأيقوني لي دلال تخرج عن سلطة

 .بين مستعملي الأدلة والمتواصلين بها تفق عليهاة المللادال

 

5 Alexandra, saemmer (2015). p194-195. 

http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
http://berkenheger.netzliteratur.net/ouargla/wargla/zeit.htm
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 لكذ .وبطيئة ةكزمر ممارسات تطلبتو (. pro-intensives) اسمته ذجانم -لاشكأ -0 

 أن حجم الفقرات وهيكلة النص وشكله تذكر بالشكل الورقي.

 يف غبرمستعجلا ي  قارئاتطلب ت . و(pro-extensives) اسمته جذانم -لاشكأ -5

ا يبرز المعلومات المفاتيح وانتظامه ،وهنا هيكلة النصوص سريع للنص.ال ارمثست لاا

ي تغري القارئ وتحفزه التابط التشعبية أو من خلال الرو  ،عليها بوضعها في إطارويبئر

 .6على عملية الإبحار في النص

ي مقرال ة قارئ النصال معرفليسد ثغرة في مج  ،ندرا سامير جاءسكألوإجمالا فكتاب   

ن أصالته في ربطه لتوقعات ممارسات . وتكم  7خلال قراءة النص الرقميه رسات اممب 

بترهين هذه الانتظارات  فةت المؤلقام ماك وصور البلاغة الكلاسيكية.شكال بأالقراءة 

، والاشتغال العميق على الرابط سو يا تهانز روبير ىمن خلال مفهوم أفق الانتظار لد

على المستويين س لبلاغة تلقي النصي الرقمي ي ستأال ىلع لتعموبذلك  لتشعبي.ا

شرنا ي أ، الت وهذه النماذج الخاصة بقراءة النص الرقمي التخييلي .يتطبيقالو  النظري

 الرقمي، نصالته ا خلال قراءوم بهتكشف للقارئ العمليات الذهنية والنفسية التي يق ،إليها

 .وأنجع قمأع لكشب  هالنص الرقمي ودراست ا في أفق فهم هوتجعله يعي

  ::تفاعلتفاعلأدبي/ أدبي/   سردسرد  إشكالية التمفصل:إشكالية التمفصل:. . 3.2.03.2.0

والتفاعل  دمساءلة التمفصل بين السر الذي يركز علىسيرج بوشاردون ويمثلها    

قافية ث لا الثورات يتميز بخاصية التأقلم مع سردمن فكرة عامة يرى فيها أن ال طلاقاان 

، والنص لشفويا طي لوساك تاموالدعا واع الحواملومع جميع أن  والتكنولوجية،

 

 .الف ذكرهمن كتابها الس 105و 104 وتلخيص الجدول التعريفي الوارد لديها في صفحتي ة، يم هذه النماذج الخمسة بترجمي تقدف ستعناا 6
7 Jean-François Tétu (2015). « Alexandra SAEMMER, Rhétorique du texte numérique : figures de la lecture, 

anticipations de pratiques », Questions de communication [En ligne], 28 | 2015.URL : 

http://journals.openedition.org/questionsdecommunication/10289. 
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ط. طرح سيرج بوشاردون نما والتلفزة، والحامل الرقمي متعدد الوسائ ي طبوع، والسالم

ن هجينا قائما على مفارقة جوهرية بيديدا ره نوعا ج لي باعتباتفاعي الالأدب  سردسؤال ال

ها يف ىري  ية انطلق من فرضيةالفعل. ولمعالجة هذه الإشكالة و اءقرل، أو اوالتفاعل سردال

في  ةالورقي  ةسرديات الكلاسيكي لالأدبي التفاعلي تتجلى في مساءلته ل سردية الهمأ نأ

 استدلالي استكشافي التفاعلي دوردبي الأ  سردك فلللذ. وب الرقمي الجديد بالحامل اعلاقته

اهيم وأدوات ولمعالجة هذه الإشكالية استعار مف .لوالتفاع سردلمساءلة العلاقة بين ال

زها بأدوات مستمدة من ار جنيت بصفة خاصة، وعزَّ دى جيرل ةي يو بن لات ياالسرد

في  ينوالفعل التقني  ،جهاز الحاسوب، والحركة -النظريات التي تعالج علاقة الإنسان

ال التفاعل شكأ ةلدراس 8( CognitiveErgonomieالمعرفية ) أو البيئيات ياتلِ غ  الشُّ 

 :9نافالتي جعلها ثلاثة أص

 يتناسب مع تفاعل الإبحار، ذيلا (Accéder) فعل الولوج -

تفاعل التحكم مع الذي يتناسب  (Manipulation) فعل التحكم والتطويع -

 والتطويع،

 .ال المعطياتالذي يتناسب مع تفاعل إدخ  (Production) جفعل الإنتا -

فلنا عودة  ،ردونأدبي تفاعلي لسيرج بوشا ثر سرديأ لىعوما دمنا قد اخترنا الاشتغال  

 .الأدبي التفاعلي سردفي الفصل الأول الذي خصصناه للع وضو للم ةلصَّ فم

  في الثقافة العربية:في الثقافة العربية:. . 3.03.0

  . مقدمة:. مقدمة:1.3.01.3.0

 

8 Serge Bouchardon (2009). Littérature numérique, le récit interactif, Lavoisier 2009, p.030. 

 9  نفسه، ص003.
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صدمة قوية مربكة ومخيبة. الحداثة الغربية كل سؤاين كرالعربيَّ المثقف والمف عاش     

ة رفي وخلفياته المع استيعاب سياقه يتطلبوخصب  ،رحب نيكو  أفق إنسانيوعاشه أيضا ك

واع فهم بعد العربي، في السياق استنباته  والعمل على ،للإفادة منهفي الغرب  ةفي لسفلوا

 تجديد أسئلتهالعمل على ية ، بغاوالفكريةورهاناته العلمية والمعرفية السياق لهذا 

ة والتقنية التي نتج عنها وسيط لمعو لوهو ما يعيشه الآن في أتون زمن ا 10.ومشاريعه

السردي  ينفي مجال الإبداعتحولات كبرى مي الجديد قرلا يطسوالا جديد. وقد أحدث هذ

دب الجديد. نظريات التي اشتغلت على هذا الأالدراسات والفي مجال والشعري، وكذا 

 مةاطفو  ،خلال الدراسات والمقالات والترجمات مع حسام الخطيب من يظهر ذلك جلياو 

و ،ملي أس دحموم ،وزهور كرام ،مارولبيبة خ ،وسعيد يقطين ،لبريكي وغيرهم.  وفاطمة كدُّ

متعددة تحكمت فيها وزوايا تميز النقد العربي بطرح سؤال الأدب الرقمي من وجهات 

نظر والناقد. ويمكن ممتنوعة وفق السؤال الذي يشغل الات أدو ب ومقاربات  ،أسئلة مختلفة

  ة:ب رمقالا منن نوعي ب الرقمي إلىالمغاربة للأدالعرب و والدارسين د قان تقسيم مقاربة ال

يعوزها طرح سؤال الوسيط الجديد وسياقه وفلسفته، ويعوزها سؤال مقاربة  -0      

  واع وشامل. مشروع رقمي عربي من خلال منظور علمي

اته ان رهو وأسئلته  ،مقاربة واعية وجادة مستوعبة لسياق هذا الإبدال الجديد -2      

 .11ةبي ة في ثقافتنا العرالضرورية لسد الفجوة الرقمي 

  قبل تأسيسية:قبل تأسيسية:  مقاربات مامقاربات ما  ..2.3.02.3.0  

في الثقافة العربية إلى  ، الجديرة بهذه التسمية،يمكن تقسيم مقاربة الأدب الرقمي   

تميزت بأنها اهتمت بالنص المترابط" بشكل محتشم  ل تأسيسيةب ق مامقاربة : مقاربتين

 

 10  للتوسع: ينظر سعيد يقطين )2005( الباب الأول.

  نفسه، نفس الباب.  11
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 لىع ياوج ب الحديث والتكنولملاحظة ظاهرة التقارب بين الأد منت قانطل 12وقليل"

والإبداع الساعي إلى الخروج عن القاعدة والشكل  ،د والفكري النقويت سم

مجال من  لأدبتحول اضا أي  وتتبعت ،العلاقةتتبع هذه . كما قامت ب 13والمألوف

الرقمي أو النص  دبالأ فكرة أن اأكد لديهالذي مجال التكنولوجيا  الذاتية والخيال إلى

و توحد بينهما. ويمكن القول توأمة أق فأ يف ةي وج نولعي للمغامرة التكالمفرع ابن شر

يهدف إلى تقديم الأدب الرقمي للقارئ الذي يمثل هذه المرحلة،  ،حسام الخطيب إن

قة الأدب بالتكنولوجيا، والعمل على امة حول علابسط تصورات ع لعربي من خلالا

م ج رت ي  ر أناختا وقدلمجال. قابلة للمصطلحات الأجنبية في ات ملحااقتراح مصط

بنص ( (Hypermedia ومصطلحبنص مفرع ( Hypertexte)ح الأجنبي لصطملا

لحات حت عنوان: مصطوغيرها كثير جمعها حسام الخطيب في نهاية كتابه ت  ،مرفل

عالنص الم    .14فرََّ

  ::مقاربات تأسيسيةمقاربات تأسيسية  ..3.3.03.3.0  

  ::يات العربيةيات العربيةممققلرلراا  يقطين مؤسسيقطين مؤسس  ..1.3.3.01.3.3.0  

تتميز بالعمق وبطرح أسئلة نها لأ ةسيسي أت البة ارمقالي هثانية فأما المقاربة ال     

الرقميين والنقد  للدراسةالانطلاقة الفعلية  وهي تشكل. تأسيسية وواسعة وشاملة

 لمقاربة النص الرقميو  ،للرقميات العربية اللبنة الأساس توضع ؛ لأنهاينالعربي

 لدى روعمق نظ ،عرفيةانطلاقا من خلفية مجوانبه بوعي  عي جمن بصفة عامة م

الرقمي تندرج في إطار مشروعه  للنصيقطين ة سعيد ب مقار. 15ني طيقد ي عس

 

 . 12 يقطين )2005(، ص100. 

   13 حسام الخطيب )0996( الأدب والتكنولوجيا وجسر النص المفرع، المكتب العربي لتنسيق الترجمة والنشر، ط0.

 14  نفسه، ص312، 313.
ي العربي،  لمركز الثقافا علي،اط: مدخل إلى جماليات الإبداع التف( من النص إلى النص المتراب2115)يقطين  سعيد  15

 ى.الطبعة الأول
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عصرا معرفيا . لقد صار العصر الرقمي يشكل 16ينللسرديات والنص الإلكتروني 

الفكر ة و قافمنه للتفكير في الث يتم الانطلاق  ، 17قوانينه الجديدةو  ديدا له شروطهج 

 ،18ية التقليديةالرؤ و أ قمي،رلا العصر ما قبل: حلتينعن مرث ي حديتم الالعربيين ل

لال استخدام الوسائط التفاعلية ن خ مصر الرقمي أو الرؤية الجديدة عوما بعد ال

أوسع ينطلق سعيد يقطين من أطروحة . 19صلوالتوا معلوماتيدة للا الجدي التكنولوجو 

سوب في مجال ابط باعتباره ناتجا عن توظيف الحامترال في مقاربته للنصوأشمل 

أن " توظيف أداة جديدة للتواصل يؤدي إلى فحوى هذه الأطروحة و  ي.دب لأا لإبداعا

" ة هو لثقافة العربي المطروح على افالرهان وبذلك . 20خلق أشكال جديدة للتواصل"

وممارسات ة، ديدالانتقال إلى ما يفرضه الترقيم، من تحديات وإكراهات، برؤيات ج 

ذا من خلال ن إلى كل هطي قي د عي س لق. وينطةلفجوة الرقمي في أفق تجاوز ا ،21جديدة"

، وكشف 22في الثقافة الغربيةتأسيسه لمفهوم النص المترابط بكشف سياق ظهوره 

 ني يالعرب والنقد بداع تجديد الإ غايةب  وغيرها ،عللترابط والتفاتجلياته وخصائصه كا

 نإ. وتحليلهص الأدبي إبداع الن في مجال لتوظيفه النصي  ابطلترمفهوم ا انطلاقا من

ه ن أكبر وأشمل لأن ي اتيالمعلومقبل  من ،والتركيز عليه ،الانتباه إليه ذي تمال طراب ت لا

 ستنعكس في إنتاجاتتي وال لترابطية،، ذي الطبيعة اسمة مميزة للدماغ البشري

 

حو كتابة عربية رقمية(، المركز الثقافي العربي،  نية:) العرب( النص المترابط ومستقبل الثقافة 2111)يقطين عيد س 

 الطبعة الأولى. 

ان،  مالأ راد الاختلاف، منشورات ضفاف، منشورا والأنساق، البنيات: العربي الأدبي ( الفكر2100)ن يقطيسعيد  

.لأولىالطبعة ا   

 16  سعيد  يقطين  )2100(  النص  والتواصل،  مدخل   إلى   النص  الإلكتروني،  ص90،75.  ضمن  كتاب:  المفاهيم  وأشكال   

  ندوات: سلسلة بالرباط، الإنسانية والعلوم لآدابا يةكل منشورات حسن، أبو وأحمد مفتاح محمد تنسيق التواصل،

.الأولى الطبعة. 92 رقم ظراتومنا   

   17  سعيد يقطين )2100( الفكر الأدبي العربي، البنايت والأنساق، دار الأمان، ط0  ص95.

 18  نفسه، ص99.
  .011ص سه،نف  19

  20 نفسه، ص01.

   21 نفسه، ص011.

   22 يقطين )2115(، مقدمة الباب الثاني، ص90-17.
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ة ادة الاشتغال على الثقافعن إن زموكتاباته في كل زمان ومكان. ولذلك حانسان الإ

بط. وبذلك نذهب إلى تجديد النظر في النص ارتالم صنالمنظور  ن منالعربيي  والفكر

دخول الرقميات إلى هو يرد على الجامدين رافضي و . 23العربي القديم والحديث

ذو مشروع علمي ، ولكنه للغرب ليس محاكاة حرفية الدخول؛ لأن هذا ثقافة العربيةال

مجال  فلاك لذل ل.عاتفثر والأت الالتأثير و كوني تتبادل فيه الأمم التجارب و  انيإنس بعد

يعزل الذي نغلاق مجال للامحاكاة بالمعنى القدحي للمصطلح، ولا للحديث عن ال

ولا مجال للحديث عن  24معرفيا وعلميا.و  ا تحقق ثقافياعن الاستفادة ممالأمة العربية 

عبر ربية الثقافة الع منهفيد ست في وعلمي ت اثق رهانالاغتراب أو التبعية، ولكنه 

 تاستفادلأنها التي هي نفسها نتاج لتطور الفكر البشري  ،ربيةلغا قافةث لا فاعل معالت 

ن بد أ . فلا25العلميةمن العديد من الثقافات والحضارات والتطورات الفكرية و 

على  ملوتع ،يةالتكنولوجيا الرقمعصر وتحديات ،تخوض الثقافة العربية رهانات

والتعليم جوانبها، ع ي مج من يونالإلكترلنشر مشاكل امعالجة  وعليهااستيعابها. 

مساهمة في هدم الفجوة الرقمية بتمكين الجيل الناشئ من العربي مطالب بال

علاقته  تطوير النص العربي في كما يلزمي. بوعومهاراتها  ،وتقنياتها ،المعلوميات

يجب أن  وفي هذا السياق، .واقتراح الحلول ائقالعو لة بطرح بالوسائط المتفاع

بد من اعتماد  لاو. والكلام العاموالحشو  الاستطراد نم بيرعالالنص  صيتخل

 رابط النصي، وترسيخ تقنيات ومهارات التعبير والتواصل.ت ال

إلى هذا  قطين الثرية دور منبه الثقافة والنقد العربيينسعيد ي هامات شكلت إسلقد      

د قام قل .نعي دب لملنقاد واوا نللباحثي حقيقيا ا شكل محرك. بل في الجديدرلمعال االإبد

شرف وأ .قه المعرفي والعلمياوكشف خلفياته النظرية وسي  ،وضع أسس المفهومب 

 

 نفسه، ص23.059 

  نفسه، ص 24.01 

  نفسه، ص25.20 
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، وذوي والباحثينرسين داالووجه مجال، على أطاريح دكتوراه كانت رائدة في ال

ذور الجنينية والتقط الب  صه،واقوبين نإلى واقع النشر الرقمي العربي،  الاختصاص

مشيرا إلى نماذج مهمة  ة،ية الجديدة العربواي رال في طابالمتر ربيالع الرقميللنص 

إن  وخلاصة القول .26تجربة المرحوم ادريس بلمليح في روايته مجنون الماءكجدا 

ضع لبنات او هو سع، و االشامل والو  اهللرقميات العربية بمعناس ن أسيقطي سعيد 

لوجيا و كن ر ت صعة فة العربي ل الثقادخو ول ،كبرى لتضييق الفجوة الرقميةاليع لمشارا

 .الإعلام والتواصل

 المقاربة البنيوية:. 2.3.3.0  

بة لدكتورة لبيل 27" شعرية النص التفاعلي: آليات السرد وسحر القراءة"يعد كتاب    

 رافإش اه تحتإضافة نوعية للنقد الرقمي العربي. والكتاب أطروحة دكتورخمّار 

لذي العربي امي قلراع و رمشمسار الي ف التطبيقي جانبالسعيد يقطين. وهو يشكل 

. وقد عده يقطين عملا تطبيقيا ، كما أسلفناأسس له سعيد يقطين حول النص المترابط

ولذلك فقد  . 28فر في الكتابة الرقميةبة الدرجة الصي، وجعله بمثارائدا في النقد الرقم

شرحها و  يقطين،لها أسس ق المفاهيم والأدوات التي طبي بت ة خمارتميز إسهام لبيب 

 ينمترابط ين. اشتغلت لبيبة خمارعلى نصه النظريين سالفي الذكرابي  ت كي ف لي صتفب 

رواية  نيثاالفاتور، و لسا" الواقي الشمسي" لألان  :فرنسي : الأول نصسرديين

 " شات" لمحمد سناجلة. :واقعية رقمية عربية

 

  النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، ص26.71-70 

0طوالتوزيع، رؤية للنشر ، 1سلة السرد العربيراءة، سلالقليات السرد وسحرآ ( شعرية النص 1002مار)خ يبةلب  

 
 التفاعلي 27

https://www.youtube.com/watch?v=BOyNoe_7nL 28 أمسية الاحتفاء بكتاب" شعرية النص التفاعلي.."مداخلة د.   سعيد  يقطين   

https://www.youtube.com/watch?v=BOyNoe_7nL%20أمسية%20الاحتفاء%20بكتاب%22%20شعرية%20النص%20التفاعلي..%22مداخلة%20د.%20%20سعيد%20يقطين
https://www.youtube.com/watch?v=BOyNoe_7nL%20أمسية%20الاحتفاء%20بكتاب%22%20شعرية%20النص%20التفاعلي..%22مداخلة%20د.%20%20سعيد%20يقطين
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 نطي يقسعيد ا التي طرحه طلقت منها لبيبة خمار هي نفسهاان لتيالية االإشكإن     

. تقول جديدة للتواصل أشكالا تنتججديدة التواصل الأداة يرى فيها أن تي وال ا،فسل

داة التي رى أن تغير الأالية مركزية ت لبيبة خمار" انطلقنا أثناء قراءتنا من إشك

. ورغم 29ئية جديدة"قراة و كتابي  ا الأدب له دور في ظهور أشكاليتمظهر عبره

 بسردفالأمر، في تصورنا، يتعلق  ا،هابت كن " في عنوا"نص تفاعليورود مصطلح 

التفاعلي تور ظهر قبل فترة الويب مترابط لأن الأثر الرقمي لألان سالفا

(Web2.0)، ط، اب فاعل يقوم أساسا على تجاوز تقنية الرتلفا للت تصورا مخلنا  ولأن

ومن  .عمل الرقميل ينجزها القارئ خلال قراءته للعاوأفخلات برمجة تدويشترط 

أنها تعمل ضمن السرديات النصية والخطابية. لبيبة خمار تؤكد  جيةهمنلا ةي اح الن 

ب، والنص، لثلاثة: الكاتتقول: " نشتغل ضمن السرديات النصية لأنها بعناصرها ا

ضمن سرديات ى أخرجهة  قارئ، تعد الأكثر انفتاحا على السرديات الرقمية. ومنوال

قد . و 30بل"المستق ايةو لر يةت اوعوالموضة صائص الشكلي الخطاب لاستخلاص الخ 

. الوظيفي الاستطلاعي، والوصف بعد يشمل الوصف منهجية ذات بعدين:ترحت اق

 . وهذه المنهجية، في نظرها، لا31حذفجريب مفهوم الوبعد الاختبار النقدي بت 

لك شكل منهجية تمت وشات، بل ت  الشمسي اقيالو  :روايتي ر على دراسة وتحليلتقتص

 . 32ا في قراءة روايات تفاعلية أخرىمادهعت لاة يائ رج لإتعميم واخاصية ال

 أخضعت الباحثة الواقي الشمسي لعمليتين:   

 مرحلتين: الوصف الاستطلاعي من خلال أولا:   

 

  لبيبة خمار )2100(، ص09.  29 

 30
  نفسه، ص 20.

  نفسه، ص31.114 

  نفسه، نفس الصفحة.  32 
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 دبع، ثم ةابط، والمكونات الدينامية للصفحأجزاء النص لتحديد الرو  استقصاء -0    

 .القرائية ة المساراتذلك، الانتقال عبر العقد، وملاحظ

 ضع لائحة لرصد استراتيجيات البحث والقراءات الممكنة.و  ةحلمر -2  

 الاختبار النقدي من خلال تجريب مفهوم الحذف.ثانيا:    

هذا الأثر  اتساممن مقاربتها للـ" واقي الشمسي"  الباحثة صلت إليهما تو وأهم     

 دي السر سلوبالأ عنياح الانزفي  اساسبسمة جوهرية تتلخص أبط المتراالرقمي 

الأسلوب مجموعة من التقنيات كاعتماد توظيفه ذلك من خلال يبرز و. يدلي قلت ا

تت الواقي فلان غي. وبذلك ة الحذف السردي والبلاالشعري، وتقنية الرابط، وتقني 

تنوعت صيغ ، و خلت، وتداالشمسي من الخطية، وتعددت مساراتها القرائية، وتشعبت

 اهر التالية:مظلا في ققتح وكل هذا  والمسارات.الانتقال بين العقد 

 الشكل الشذري.  -  

 الاقتضاب أو التكثيف.   -  

 الحركي والحيوي(. )البناءالدينامية   -  

 33.مشاركة القارئ  -  

 مقاربة الأدبية الرقميةلا. 3.3.3.0  

العربية فإن دارسين ونقادا  ياترقمصلبة للقد وضع الأسس الإذا كان سعيد يقطين      

في على رأسهم زهور كرام تي يأوهذه الأسس. يق متعله اج ت في نفس الا رين ذهبواآخ 

 34كتابها " الأدب الرقمي: أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية".

 

  نفسه، ص 33.229 

  زهور كرام )2119( الأدب الرقمي: أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية، زهور كرام، رؤية للنشر والتوزيع، ط34.0 
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تنطلق  والرهانات التي ،والفرضيات ،الغاية وحبوض كرامة زهور هممساتتميز      

مع تجربة  لة التعامال لعملي في بناء موضوعي وفعَّ  همةمسا "الـ م ترو  فهيمنها. 

غايتين:  من أجل تحقيق 35وبخلفية معرفية وفلسفية واضحة"ي، مرقلا صن ال

الأدب الرقمي الوعي النظري بشرعية  منبالانطلاق التحسيس والإنتاج، وذلك 

 ةضي فر ت منانطلق. وقد 36يري جديد يعتمد تقنيات التكنولوجيا الحديثةكشكل تعب

للوجود من  همصورت و  م،لاعلاب علاقتهم  فرادها عنبة تاريخية يعبر أ" كل حق أنترى 

ليات التفكير والمناهج علاقة بآالرمزية التي تكون ذات خلال عدد من الأشكال 

عبيري ناتج عن التحول المعرفي قمي شكل تالأدب الرفلك وبذ. 37والتواصل المتاحة"

فهذا لذلك ية، ، والوسائط التكنولوجوالرقمية نيةتروط الإلكوالتكنولوجي بفضل الوسائ 

كما انطلقت من  .38ي والفلسفي المواكب للثقافة التكنولوجيةقاف الث  الؤ لسا رحط زمن

وهي التفكير لأدب الرقمي. مسلمة جوهرية لديها، وتميز مساهمتها في مجال دراسة ا

" التفكير في  ول:تق دب.نظرية الأداخل ومقاربته انطلاقا من  ،ي النص الرقميف

فلسفية دية والنائية والنقالب و ة ي رفعمالر الأبعاد ل استحضاالأدب الرقمي من خلا

التصور الفلسفي  طبوع ورقيا، مسألة يفرضهارية الأدب في إطاره الشفهي أو الملنظ

ه الجمالي المعرفي، أو في بعده التقني الأسلوبي المرتبط دِ ع  واء في ب  للأدب، س

ت ارييهي تشهد تغالأدبية و شروعية مرافقة النقد للتجربة مها فرض. كما ت بالخطاب

أطروحة استمرار الأشكال رغم اختلاف كما تقول ب  39اتها."راتها وتجلي مظهتي ف

 .40الحوامل
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 بها إلى فصلين:اوقد قسمت كت   

 لثلاثة عناصر كبرى:ي الرقمي تعرضت فيه جلي الأدبخاص بالت  نظريفصل . 0   

ل ين كل أشكاينهما، وبدبي والرقمي لتقول بالتعايش بالأ بينلعلاقة مناقشة ا 0.0    

 .ةوالرقمي  ةوالكتابي  ةي وسائط الشفهوال يرب تعلا

 من باب اإليهي انطلقت سلطة التكنولوجيا الت و  ،رهان التخييل الأدبي مسألة 2.0   

  .41الإبداع وقوة التخييل وطبيعة اشتغال التقنيةضرورة توفر ى ة علمؤكدب التجري 

رئ القوا ،طابنص المترالو  ،الرقميمفاهيم الأدب الرقمي كالمؤلف  لجةمعا 3.0   

وتجليات النص الرقمي التخييلي مميزة بين النص الشاشة والنص المؤلف  ،الرقمي

 والنص المقروء.

 مي للنص المترابط التخييلي العربيالرق لتحليل الأدبيفصل تطبيقي خصصته ل. 2  

وح دعت شات وصقيع. لتنتهي بتركيب مفت ين:قمي جلة الرسنامحمد عملي قاربت فيه 

ظاهرة جاوز ت ورة رحضاري، وضلب الرقمي كمط دبلأا يف طاخره إلى الان في 

ص رقمية ولابد من إنتاج نصو  من كبار الكتاب العرب.التردد التي يتسم بها العديد 

ت بتجاوز تعدد التسميات في الأدب الرقمي، وضرورة مساهمة وطالب  جيدة،

د انقلاو  عيندب ط المانخراإلى دعت أخيرا ، و في هذا المجال ةي عربال لحكوماتا

 في المجال. لدارسيناو 

 التفكيكية:مقاربة ال. 4.3.3.0  

كنها المترابط، ول أنها لم تطرح سؤالا نقديا مباشرا حول النصتتميز هذه المقاربة ب     

ة فئ  وهي لعربي،ابفئة خاصة دون غيرها في مجال تحقيق المشروع الرقمي  هتمتا
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" باعتباره مقاربة com.بأد "و دُّ فاطمة ك في كتاب اويتمثل هذالطلاب الجامعيين. 

الطالب ب  تتعلقملاحظة من  الكاتبة انطلقت 42للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة.

نولوجي معرفي نظرا لـ" غياب مقررات اد تكدون زلجامعة ب يلتحق باالذي  ،المغربي

انوي على مستوى التعليم الث  43ياته"سأساسط ي في أب تهتم بالجانب التكنولوج

" محو الأمية  بغايةية فة الرقمثقااط في النخرالا لباطالربي. وعلى المغ

وقد . 44"التكنولوجية، ورفع التحدي كي يكون في قلب التحولات التي يعرفها العالم

 يهنطلقت فقد او  ى بابين: باب أول خصصته للجامعة والعالم الرقمي.كتابها إلقسمت 

وبالمعنى  ،زاتي هتج ال و أي نيين المادمعة بالمعمن حالة غياب الفضاء الرقمي بالجا

من أوسع الثقافية المغربية في العولمة  وتأهيل الطلبة حتى تنخرط الجامعة المعرفي

وسياقها في السبرنطيقا وثقافة  ،عولمة الثقافيةة الظاهرعن نبذة  . لذلك قدمت45بوابهاأ

 مهبأعرفت كما  .والتعليمضية والأنترنيت والمعلوماتية افترالالثقافة الأنترنيت وا

ومفهموم  ،التربية تلءساوبذلك  .عية الورقية والرقمية بالمغربالجام باتت مكلا

فالجامعة  .وأوسع ية أشملات كونورهان  ،وقيم ،الدولة الوطنية للتطلع نحو آفاق

ت تتعلق بالبنيات اراهإك اني عدةالمغربية رغم انخراطها في المسلسل الإصلاحي تع

المفكر انطلاقا من دعوة قمي لرا اهائ فض فعوض ،لوجيةكنوالت  خدماتة والالتحتي 

مقاومة الذوبان في الثقافة الأخرى والهوية والقيم  "إلى المهدي المنجرةالمغربي 

 الانفتاح على المستجداتقافية التعليمية المعرفية و ا وهويتنا الث حفاظ على قيمن بال

عي الو اح لالصل االمستقبمواطن  ينتكو تهدف إلىإنها . 46"نولوجيةكالت ة و العلمي 

ومن أدوات وتقنيات ومهارات وتكنولوجيا العصر  ،المتمكن من المعرفة الحديثةو 
 

  فاطمة  كدو )2014( أدب.com 42: مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأمان.
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قمي الرل ودرس الأدب تعبير والتواصوبخاصة في مجال درس تقنيات ال ،الرقمي

والأدوات ومساعدته  ةد  العزويده ب وت  ،من خلال إدخال الطالب إلى العصر الرقمي

يمها ها التاريخي ومفاهوبعرض مسار بها يفرتعلاب  فة الرقميةياق الثقاعلى فهم س

بصفة عامة، هي الارتقاء بالأمة إلى مصاف الدول  والغاية المتوخاة، .حي ت االمف

  .والتكنولوجيا منتجة للمعرفةال

ولت حا .بالجامعة يرقمال -الأدبيمقاربة الدرس  وفي الباب الثاني تناولت مسألة    

عرض تاريخي للاختراعات ل لاخ  نم بلطاات عامة للمديم معلوخلاله تقمن 

والابتكارات في العالم الرقمي. كما تناولت النص المترابط والتغيرات التي عرفها 

حها لكن أهم ما في هذا الباب الثاني هو اقترالمعلوماتيين، بنيويين ومع االنص مع ال

 ةجلاسن  دحم" شات" لم ميا عربياربت من خلالها نصا رقكيكية قافت  /ليةبة تحلي لمقار

: " إنها تقول عن مقاربتها هذه .هذه النصوصمساعدة الطالب في فهم وتمثل اية بغ

لامح تحليلية أولية ي تقديم م" وإنما هشات نص "حاطة الشاملة ب مقاربة لا تدعي الإ

وهذه القراءة التفكيكية  .47ص"نصو هذه ال تمثل مثل علىيمكن أن تساعد الطالب 

مرورا برد فعل  ،ها في عالم الأدب والإبداعت يهمأ نم قاخطيا انطلاشات" ق " تراف

ذي " شات" قدمت للقارئ التشظي الفي تلقيها. لتنتهي إلى أن  طلبتها الإيجابي

ه ذات " عودة النص إلى إلى لاقته بالعالم الرقمي. ودعتع سان العربي فييعيشه الإن 

 . 48 لهاي رظلنس النقدي واوالتأسي  وتطويرها،يرها هذه التجربة لتجذ راكروت

ننتظر أن تتم الكاتبة عملها بإصدار دراسة نقدية تتناول فيها مجموعة من و 

 49النصوص الرقمية بشكل مستفيض.
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واقتراح مقاربة  ،هيم وتصورات لخلق سياق الفهمومفا كتاباك حاورت وخلال ذل    

 رثلألهم الملائم تراح الفيل إلى كشف الخلل التقني واقأو الت م و اوز الفهتفكيكية تتج 

 .يمقالر

واقتراح مقاربة  ،وتصورات لخلق سياق الفهم ،ومفاهيم ،وخلال ذلك حاورت كتابا

لأثر واقتراح الفهم الملائم ل ،نيشف الخلل التقتفكيكية تتجاوز الفهم والتأويل إلى ك

 .الرقمي

 :ةي  ائلسيمي  امقاربة ال. 5.3.3.0  

، أو الإضافات الجديدة للنص المترابطحول من سؤال إشكالي  50تنطلق هذه المقاربة     

 ، هذه المقاربة،تمتح. حسب تعبير الكاتب 51النصوصيَّة الأدبيَّة للنص المترابط" " 

 اوتصوراته امفاهيمه وضع تروملكنها  ة،العامَّ  سيميائيةلا منجزات من ةالنظري  أسسها

ات سيميائي  أن يرىذلك أن عبد القادر فهيم شيباني . المساءلة موضع ةردي الس السيميائية

 تنظيراتها محورت لأنها الأدبيَّة النُّصوصيَّة" علاقة تأطير في فشلت السرديَّة غريماس

على لذلك سيعمل   .52"التعبيرية دةماال وأهملت ياتوالشخص والأحداث القصة حول

ونظرية التناص، ثم  ،وصفيالبنيوي المنهج الم: عائ إلى ثلاثة د مستندة لمقاربة التأسيس

مفادها أن" سرديات الوسيط المترابط، ]...[ مصادرة وقائمة على  53منهج التلقي

 

 الحديث الكتب عالم الرقمية، للرواية نظرية نحو: الترابطية الهندسة تردياس: المترابط المحكي سيمائيات(" 2014) شيباني فيهم القادر عبد

  50  .للنشر والتوزيع،  إربد،  الأردن
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لمحكي" ثر الحكي في اسرديات دعائمية تؤدي وظيفتها، بوصفها جوهرا تعبيريا يجلي أ

54 . 

لنظري من أربعة م القسولتحقيق هذه الغاية قسم كتابه إلى قسمين نظري وتطبيقي. ا   

 فصول، وأربع قضايا: 

صَه ل فصل أول     فصل و  .والأدبي ية بين الطابعين النصقضايا السيميائيات السرديّ خصَّ

 ثالث فصل ثم ة،عامة الرقمي لدا ات النص المترابط أو سيميائياتسيميائيَّ  تناول فيه ثان

 في الترابطية ةدسهن لاحول  رابع وفصل المترابط، المحكي في الرابط بلاغةخاص ب

 .المترابط المحكي

حول  ،ةيَّ واحد طبق فيه الكاتب طروحاته النظرفصل من أما القسم التطبيقي فقد جاء   

  نص "شات" لمحمد سناجلة. في ،سيميائيات المحكي المترابط

الواقعية  أن ومنها .والأحكام، النتائجالملاحظات، و  من عةمجمو  إلى توصل وقد   

 55ربط مضمون الواقعية الافتراضية بالواقع الافتراضيت  سناجلة حمدى مالافتراضية لد

 "صقيع" نصويشكل   تكنولوجيا المعلوميات والتواصل.مستجدات  توظيف علاوة على

مقارنة مع  56ةرقمي -والتقنيئية والسردية إضافة متميزة على مستويات متغيراته البنا

النص اللغوي والتصميم ين ل ببالخل نص صقيع تميزفقد .  ورغم ذلك "شاتنص "

ا .الوسائطي والمكون ، ا وتلاشيا على مستوى المعنى بين دلالة القصةت  خلف تشتُّ  ممَّ

رع مهيمنا على النص حيث يتصا المعيِّن لها. " جاء تصميم الغرافيكس الأيقوني
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لخلق  رتوني لتحركات البطل الفضائية وخيالاته، في محاولةالتصوير الك المكتوب مع

 .57ف"اعمض ويرتص

" شات"  الدكتورعبد القادر فهيم شيباني عناصر أساسية في النص المترابط لقد تناول    

 وبلاغة الروابط فيها.، ، والبنية المقولاتية، والهندسة الترابطيةكالواجهة

كونات من موما هو غير لساني ، مثلا كالعناوين هو لسانيتناول ما ة تمالواجهفي    

ية التي سوغيرها. والملاحظة الأسا والرمزية ،والحركة ،نو لالو  ،الصوت: الشاشة

.  فالخلفية (أو التدلال)واضح بين هذه المكونات في خلق الدلالة ال تكاملالاستنتجها 

تفاصيل مزية تختصر الودلاليا:" بر الأيقونية والمقطع تؤطر نص " شات" حدثيا

زمن تحميل النص،  برع 58ن تطورات تبلور موضوع القيمة"السرديةّ، وتكشف ع

ة صوت الريح وخاص ،الأصواتو والصور التي تشخص بيئته وإيحاءاتها النفسية، 

. بالخصبالموحي  لأخضرلعنوان الون اوالكثبان، علاوة على والمطر وحركية الرمال 

أو  ،تنقل البطل من عالم العدم إلى عالم الحياة/ الصداقةتي ال الدردشةون كما تعرض لمك

 لتحولات السردية التي يتعاضد فيها النصي مع الأيقوني.وات الحالاتوالد 

 ،توليديا للنص امسار نالملل والصدفة تشكلا افمقولت  أما على مستوى البنية المقولاتية  

ترغب في تجاوز الملل الذي  حولات. فالذاتوتتحكمان في منطق توالي الحالات والت 

دفة عاملا محركا وتشكل الصُّ  صل.تواتخلفه الصحراء لتحقيق موضوع تملك السرور وال

 وافتراضية شخصية مزيفة المتسم بتقمص الحوارللفعل السردي وتحولاته، إضافة إلى 

مسارا  لالبط قطعي وبذلك غرفة الدردشة.  في وتقمص اسمين مستعارين: نزار ومنالأ
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 يا فعنهالبحث  لينتقل إلى ،في وطن السياسة والسياسيينالبحث عن الذات ب  يبدأ سردياّ  

 مملكة العشاق.

قارب الدكتور عبد القادر فهيم شيباني الهندسة الترابطية لـ" شات" انطلاقا من  كما    

سرديات النص انطلاقا من تصور أن  ى لدى يامسليفو مبدأ تعالق الشكل والمحت

" تؤدي وظيفتها، بوصفها جوهرا التي قائمة على الدعامة التقنية  مترابط سردياتال

. والشكل الذي جاءت به في " شات" يتجسد  59أثر الحكي في المحكي" لي يج  تعبيريا

النص و  بين النص القاعديواضحة علاقة  تقوم علىالتي في بنيتها السردية المحايثة 

ي النص المتفرع، وفق مبدأ نى، فالمع عد تشكيلحدد" قوايالنص القاعدي ف .المتفرع

 ،السارد ليتم، بعد ذلكينطلق بصوت ي عدقالا. وصورة ذلك أن النص 60التماثل الدلالي"

 ، في النص المتفرع،لانتقال من صوت السارد إلى صوت منالاالحوار و مكون إدراج 

 اشر لتواصل المب ا هذا يتم الانتقال من الحوار إلىلية. و دالصدارة السر تصبح لها حيث

 بين نزار ومنال.

تناولها المؤلف بالتمييز قد " فشات" نص  خلق لحمةظيفتها في وأما بلاغة الروابط أو   

 بين نوعي النص في النص المترابط.

 التي حدد لها ثلاث وظائف:القاعدي النص روابط    - 1

بين تشاكل النصي، قنعة الشخصية للقارئ بطلا وساردا." يقوم الأ كشفوظيفة  -أ     

، (يمةلكس )أيرع، على أساس تكرار وحدة مفرداتية عدي والنص المتفالنص القا
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. وتنطبق وضعية التشاكل بوصفها نقطة ارتكاز في عملية الوصل السردي بين النصين

 .61هذه على جميع النصوص المتفرعة"

 ت بالموضوع فيتنمية علاقة الذاثم  جهة،من  هتِ الحدث وتفضيَّ  تنميةوظيفة  -ب    

 .من جهة ثانية 62ار العلاقة: اتصال/ انفصال إط

، بين تعمل على تأسيس" تناص سرديالتي روابط الفيديو ق ب تعلة توظيفة تناصيَّ  -ج    

ا، كما النص المكتوب والسرد البصري للفيديو، بخاصة إذا ما كان الفيديو مقطعا فيليميّ  

  .63هو الحال في نص "شات""

" ضمن خانة الترجيع السردي حيث يعمل يصنف لقاعديرابط اامة فالوبصفة ع     

 .64الحدثي" حولالت السارد، على بيان حدود 

للدلالات سيرورة  أو سرديَّة "  ت  لَا وِّ ؤَ دور م   تلعب فقد النص الفرعي أما روابط  -2  

حيث تتوالى الإحالات. ويتحول النص الفرعي إلى نص  .65("سيميوزيس) المفتوحة

 خر متفرع عنه.ابط، إلى نص آيحيل، عبر الرقاعدي 

 القائمة والمتنوعة ،المتعدة وظيفته في منتك الرابط بلاغة إنإلى  الكاتب وقد انتهى     

 .خمار لبيبة الدكتورة إليه توصلت ما فيها يلتقي نتيجة. وهي والإضمار الحذف على

 

  نفسه، ص61.195 

  نفسه، ص62.199 

  نفسه، ص 63.195 

  نفسه، ص64.200 

  نفسه، ص65.201 
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النص ا حول مقاربة لقد عملنا، من خلال هذا المدخل، على تقديم صورة مركزة جد  

ففي الغرب  ية.عرب الرقمي الأدبي، وقضاياه الكبرى في الثقافتين الغربية وال التخييلي

الخصائص الخطابية، وسؤال بلاغة النص  لاحظنا أن أهم المقاربات تتعلق بإشكالية

الرقمي، وسؤال التمفصل بين السرد والتفاعل. أما في الثقافة العربية فسعيد يقطين هو 

لت أعماله مرحلة حاسمة في التأسيس لدراسة ط العربي، وشكالنص المتراب مؤسس

قمي. وهو للبنات الأساس لدخول الثقافة العربية إلى العصر الرع اووضالنص المترابط، 

ما يعد منطلقا للعديد من الدراسات كالمقاربة الوصفية البنيوية، والمقاربة الرقمية 

 .يائيةالسيمربة لمقا، واالأدبية، والمقاربة التفكيكية

م بطرح هذه نقو . سعلى الأدب الرقمي ينجديد وإشكاليةلقد حان الوقت لطرح سؤال    

يتنا الجديدة هذه انطلاقا من تصور لمقاربة ملائمة لإشكاسنجتهد لاقتراح الإشكالية، و 

 الدراسات العربية للأدب الرقمي. تثري هذهمختلف بغية تحقيق إضافة 

 ونكشف، التفاعلي الأدبي السرد فنقدمة كَّ السِّ  ئ علىأن نضع القار ولهذه الغاية نود   

 ،: نشأتها، وأدواتهاالمقاربة الأدبية المعرفيةتوقف عند ن ثم ،ومميزاته خصائصه،

النظري  التمهيدعلى أننا سنتبع هذا ، في القسم الأول من كتابنا. وإضافاتها ،ومفاهيمها

الإبدال السردي الرقمي رائد هذا بوشاردون يرج ا لسرقمي  اأثر ندرس فيهبعمل تطبيقي 

 .الجديد
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  نظرينظريالالقسم قسم الال  

التفاعليالتفاعلي  ييببددلألأاا  ددررسسلللل  معرفيةمعرفية  يةيةتداولتداول  بةبةارارققمم  للأجأج  منمن  
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  الفصل الأول الفصل الأول     

 

  السرد الأدبي للتفاعليالسرد الأدبي للتفاعلي    
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  مقدمةمقدمة  ..  11..00  

  

والدقيق بالسرد الأدبي التفاعلي. والدقيق بالسرد الأدبي التفاعلي.   ،،سنقوم خلال هذا الفصل بالتعريف المفصلسنقوم خلال هذا الفصل بالتعريف المفصل  

ركز على ركز على وسنوسن  ن خصائصه.ن خصائصه.، ونبي، ونبيالمترابطالمترابط  اهرة النصاهرة النصظظمن من   ،،أولاأولا  ،،وسننطلقوسننطلق

صعدة لنبين صعدة لنبين دة أدة ألى على عععله له ه ه ججووي ي النقد الذالنقد الذ  رزرزنبنب، و، ولهلهاد اد لنقلنقتفسير الدارسين واتفسير الدارسين وا

العوامل التي كانت وراء ظهور السرد الأدبي التفاعلي، والشروط التي يجب العوامل التي كانت وراء ظهور السرد الأدبي التفاعلي، والشروط التي يجب 

  ،،الأدبيةالأدبية  قمي ليندرج في إطاره، وبخاصة صفات:قمي ليندرج في إطاره، وبخاصة صفات:توفرها في الأثر الرتوفرها في الأثر الر

  ل.ل.والجمع بين القراءة والفعوالجمع بين القراءة والفع  ،،فاعلفاعلوالتوالت

  

 النشرو  ابةكت لا خري ات  يف نوعية نقلة شكل يدجد لداإب  (Hypertexte) المترابط النص    

 الأثر مع 0917 سنة الأمريكية المتحدة الولايات في النور المترابط النص رأى. الأدبيين

نامج يحمل اسم بر بواسطة أنجز يرقم أثر وهو . جويس لـمكائيل قصة الظهيرة الرقمي

 قرص على ك،د ذلعب  ،نشر ثم( )ديسكيت مرن قرص على البداية، في ر،نش.  66المسرد

 المتحدة الولايات في نظيره مع مقارنة فرنسا، في المترابط النص ظهور تأخر انمبي .67جمدم

لي تفاع أدبي سردأننا سوف نقارب إشكالية أطروحتنا بالاشتغال على  وبما. الأمريكية

 والأدب الثقافة في النور رأى فرنسي، ترابطم نص أول نشير إلى أن، فإننا فرنسي

 21: عنوان يحمل الذي الرقمي أثره في 0996 سنة نو كول او سان فر يد على جاء سيين،ن فرال

 الأدبي لسردوا. جدا وكثيرة ومتنوعة مهمة أعمال بعده تتوالثم  .زيادة حب المائة في

 :في إيجازها يمكن ومختلفة عديدة أنواع يالفرنس المترابط
 

66Story space 
67CD-ROM 
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 لها لي ثتمال ويمكن. قىسي مو  لاو  رصو  دون الرابط على فقط قائمة مترابطة نصوص -أ  

 .فنيلتان أوليفيي لبيير" نو والعشر الأربع أدريان ساعات"  :بالأثر الرقمي الذي يحمل عنوان

 اله ونمثل .والصوت ورةلصوا اللغة وظفت ةتفاعلي و  الوسائط متعددةة مترابط وصنص -ب 

 .كولون لفرانسوا "زيادة حب المائة في 21 " :الرقمي ثربالأ

 تحت الأولى التوليدية روايته في كما بالب ربيي ناج  عم ةتوليدي  ةابطمتر صونص -ج 

 . 0995 سنة أصدرها التي ،"مكتملة غير رواية" : عنوان

الرقمي  الأثرومنها . دونبوشار سيرج الأعم من بالعديد اله ونمثل ة.تفاعلي  ةأدبي  سرود -د  

 .2111ة سن  "للمبحر عشر الإثنا الأعمال"  ضوع أطروحتنا:مو 

 يهمنا ما بقدر الأعمال، هذه حول مركزة فكرة عرض أو ،تاريخيلا ردج لا ا،هن  يهمنا، ولا 

نظَِّرين ،والنقاد ،الدارسين تفسير  يةالعلم التحولات سياق في المترابط النص لظاهرة والم 

 ،المترابط النص ظاهرة تفسير عند وللوقوف. هقت راف أو هسبقت  التي لمعرفيةاو  والأدبية

 .بارزين موقفين ردون  ،خيي رتاال وسياقه تههيما يدحدتو 

  ..التفاعليالتفاعلي  الأدبيالأدبي  سردسردالال  إلىإلى  المترابطالمترابط  لنصلنصاا  منمن11..11..  

  TThhééoorriiee  ddee  ccoonnvvrrrrggeennccee      الالتقاءالالتقاء  نظريةنظرية  موقفموقف  ..  ..11..11..11

 بل النص الورقي:ي مقاابط فنص المترخصائص ال. 1. .1.1.1

 هذهو . 68تقاءلالا يةنظر: مباس ويعرف لاندو، جورج الأمريكي يتزعمه موقف وهو  

 للنص، النقيض الأطروحة المعلوميات، من المستمد المترابط، النص رتب عت  ةري ظن ال

 بعدة يزتم الغربية، الثقافة في المطبوع، تقاليد في فالنص. 69 المطبوع تقاليد من المستمد

 

68 Théorie de convergence. 

69Jeanneret, Yves (2005). ≪ Sémiotique de lécriture ≫, entretien video en ligne, Archives audiovisuelles de 

la recherche, <http://www.archivesaudiovisuelles.fr/FR/_video.asp?id=813&ress=26 

43&video=96732&format=68#10480>. 

http://www.archivesaudiovisuelles.fr/FR/_video.asp?id=813&ress=26
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 زجاإي ويمكن. أيضا والقراء والنقاد، الكتاب، لدى ومتداولة معروفة، وخصائص صفات،

 من المستمدة المؤلف لسلطة والخضوع لخطيّة،او  ق،لاغن لاا سمات في صصائ الخ  ههذ

هو  به، تعترف التي السائدة الثقافة  النص بينما. والتداول الوجود، شرعية تمنحه أو  ت جِيز 

 حرية قارئه ويمنح وشذري، مفتوح، بأنه ويتميز. إلكتروني لحام على تلقيه يتم المترابط

 . بنفسه و ه اهققح ي  التي الخاصة تهوقراء ه،ارسم ليبني كبيرة

 حول الحداثية ومابعد البنيوية الفرنسية للنظريات تحقيق المترابط النص. 2. .1.1.1

 :النص

 الفرنسية رياتللنظ تحقيق بةبمثا المترابط النص أن النظري التفكير هذا وجوهر 

 ججور لدى تقاءلالا يةنظر قفو  ،المترابط فالنص. النص حول الحداثية بعد وما البنيوية،

. الفرنسيين ومنظريه الأدب نقاد عند الأدب نظرية مع ةقَ وضيِّ  متينة صلات بطري  ،و ندلا

 يلوج فوكو، وميشيل دريدا، وجاك بارث، رولان مع النص في مفهوم ذلك ويتجلى

 ومفاهيم وعبارات بكلمات، النص يعرفون اجميع فهؤلاء. غواتاري يكسوفل دولوز،

ويتناول  .70 وتحديده المترابط، النص في تعر يف اهب  واستعان ندو، لا ججور هااستوحا

سعيد يقطين هذه المسألة من منظور أعمق في أبعادها المنهجية والمعرفية من حيث 

ا جديدا. بدالا معرفي ة أخرى تشكل إاق حقبة معرفي توظيف مفاهيم حقبة معرفية في سي 

طوعة ز مقرتب  لا ةيددلات معرفية جداق إب سي  في يقول: " المفاهيم الجديدة التي تتولد

]...[ ولا  شكالها وتجلياتهامنجزات البشرية في مختلف صورها وأن جذور الالصلة ع

 بحسب ما تسمح تعاملوا معها يعني ذلك ان القدماء لم يلتفتوا إلى الظاهرة نفسهان ولكنهم

 اعهإلى التعامل م حذوهمت ت كان تتوفر لديهم، وتبعا لنوع الحاجة التي  الإمكانات التيبه 

نها لم تكن تندرج في يروها ما تستحق من العناية لأهم لم يعلخاصة. أو أنهم اتريقبط
 

ب ضمن كتاب: الأد ، ترجمة محمد أسليم،يالتشعب والنص لاندو جورج: لتشعبيا صالن (2016)ماركوت  صوفي

 الرقمي، الأدب الرقمي، تقديم زهور كرام، ص189. 70 
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ت يا تأخذ دلالامنشغلين. وبناء عليه، نجد كل المفاهيم التي تستعمل حال صلب ما كانوا به

ه نوظف لمابة ق الذي تولدت في نطاقه، وبذلك تكتسب معاني مناسب مع السياجديدة تتناس

 71حاليا"

 المترابط، النص بين التلاقي هذا على اعتمادا هذه نظره وجهة عن و ندلا جرو ج  فعدا  

 على قائم النص وأن علاقات، شبكة يشكل باعتباره للفكر النظر في النص ومفهوم

 إيجابية؛ بل سلبية، ليست وتلقيه النص راءةوق. والترابط والتشعب، ،والتبادل الق،التع

 المرسوم، النص عوض واستوعبه وفهمه هأقر امك ،وه نصه خلق في ميساه ارئالق لأن

 المترابط، النص مداخل تعدد فكرة الأفكار، هذه أهم ومن. الكاتب ذهن في وقبليا، سلفا

 ،(ز/س) كتابه في" بارث رولان"  تأملات يف مثلا يظهر ام وهو . معانيه محدودية ولا

 تكون ي،ثالمال نصلا اهذ في"  :بارث رولان وليق ".المثالي النص" عن حديثه في و 

مَ  أن دونَ  الأدوار لعب وتتبادل متعددة الشبكات ة هو  النص هذا الباقي؛ منها أي ي حَجِّ  مجرَّ

 من عدد من ي ولجَ   ها؛وعكس بداية اكهن ليس المدلولات؛ من بنية وليس الدوال، من

 دادت ام ىلع ثرتتكا) شفرات من ئ هبِّ ي عَ  وما رئيسيا؛ مدخلا منها أي يكون أن دون لمداخلا

 مطلقا الجمع بصيغة النص هذا على تستحوذ أن يمكن و  [...] محسومة لا إنها ،(البصر

.  72اللغة محدودية بلا تقاس   أنها بما محصورا أبدا يكون لا عددها ولكن للمعنى، ن ظم  

القابل لنص ، وا"ءرو مقلا" و "المكتوب" النصين بين المقابلة فكرة من دو لان  استفاد كما

ن  او "أ ةب تاللك  القارئ فيها يكون لا التي القراءة حول بارث فكرة على علاوة .73كَتِب"لم 

 النص قارئ يعتبر ندو  لا جورج جعلما  وهو.  74له منتجا ولكن للنص، مستهلكا

 في أشواطا قطع كلما مقروئه تشكيل ويعيد لمقاطع،وا المعنى، كتل بين قلينت  المترابط

 

  يقطين،2005، ص 71.156،157 

 

  72 نفسه، ص091.
73Scriptible 

 نفسه، نفسها.74 
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 وتحويلها الرسالة، تطوير في المعلوماتية ةظمنأ رو بد التنويه مع 75ئيقرالا هارسم

 .والكتابي بإضافة مكونات، وعناصر جديدة الشفوي، وجهيها لتتجاوز

 استوحى فقد النص، حول وتصوراته وأفكاره بارث مصطلحات إلى وبالإضافة     

 لروابط،او  ة،كشب ال :مثل دريدا جاك لدى وردت وأفكارا مصطلحات لاندو  ججور

"  المترابط النص فَ رِّ عَ لي  " المركز عن الإزاحة"و " التفكيك"و حتافن لاوا ،اتوالشبك

 .76"إلكترونية وصلات بواسطة بينها فيما تلتقي النص وحدات من كشبكة

 الروابط، مصطلحي وخاصة فوكو  ميشيل لدى النص مفهوم من أيضا واستفاد 

 من ما" كو و ف لقو  لشك وقد. المترابط النص يفتعر في اعتمدهما اللَّذين والشبكات

 وسلسلة للتعايش، شبكة حوله توجدو إلا قول من ما أخرى، ملفوظات وراءهو إلا ملفوظ

 تناصلا خاصيَّتي ازلإبر هادية فكرة ،77"والوظائف للأدوار وتوزيع الآثار، من

 .المترابط النص في خليوالدا الخارجي،

 الكاتبان اقترح .اريات و غ سوفليك دولوز يلجِ  ىدل" مورالجذ" مفهوم من استفاد كما 

 النهاية، نحو البداية من وحيد اتجاه في ويمتد ينمو، الكِتاب أن ترى التي الفكرة تجاوز

 .تمتد التي والجذور ،الشجرة فكرة نم انطلاقا الجذمور سمياه آخر نظاما واقترحا

 . ينتهي ولا يبدأ، لا (ينِ ي  ب  جذري نسق) الوسط في دائما تصورهما، في الجذمور،

 :لانوقي 

 وهذا. 78" نهاية مالا إلى" وسط"  من تتفرق خطوط من ...[]  الجذمور يتألف" 

 يحقق يالذ المترابط النص قراءة مبادئ مع يتوافق لاندو، جورج نظر، في التعريف،

 

 نفسه، ص090. 75 

 نفسه، ص090. 76 

  نفسه، ص 093. 77 

  نفسه، نفسها.78 
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 النص يمتد حيث 79غواتاري فليكسو  دولوز جيل لدى ردةالوا الصفات هذه من العديد

 وفق المترابط، فالنص وبذلك وغيرها. يسار ن،ي يم ،لفسأ أعلى،: عدِّدةمت تهاجات ا يف

 بعض له نظََّرَ  لما جدا كثيرة لجوانب ملموس تحقيق بمثابة هو  لاندو، جورج تصور

 .ينالفرنسي ناثيي الحد بعد وما البنيويين،

 :وتقويمها الالتقاء نظرية نقد. 3. .1.1.1

 مع وخاصة ،ابهان و ج  ضعب  في والنقد ليل،تح لل وند لا جورج أفكار تعرضت وقد 

 إن. نشره وسيط خارج النص عن يتحدث لاندو  جورج أن ترى التي ماركوت صوفي

 لنشر يطاسو  الحاسوب يصير أن قبل"  وتلقيا بناء، النص عن يتحدث بارث رولان

 عن يتحدث اعتباره في لاندو جورج بالغ فقد دريدا ـجاكل وبالنسبة. 80"صوصالن 

 فأفكار الملاحظات، هذه ورغم. المترابط صالن  أرقي  وهو  بالحرية، قارئلا اسإحس

 المترابط، النص لدارسي وضرورية جدا، هامة وتحليلاته وطروحاته لاندو جورج

 فهو لاندو جورج قدمه ما أهم أما. 81معاصرلا النقد مشهد في المترابط النص موقع وت بيَِّن  

 ولقرائه، ،طب تراملا صالن  لمبدعي جدا يدةفالم دهوحدو  وأنواعه، للرابط، تعريفه

 التي الاختيارات مختلف يتصوروا وأن القراء، احتياجات" توقع عليهم الذين ولناشريه

 بعض عديلتب  القراء تدخل أخطار تجنب ضرورة مع ،"القراءة أثناء القراء سيجريها

 .82فيها التصرف أو  النصوص،

  كليمونكليمون  جانجان  موقفموقف  ..2.1.12.1.1

 

  نفسه، 096. 79 

  نفسه، ص 097. 80 

  نفسه، ص 091. 81 

  نفسه، ص 211. 82 
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  المعلوماتيينالمعلوماتيين  بينبين  والتعاونوالتعاون  اءاءققاللالل  ووهه  بطبطالمتراالمترا  النصالنص  ظهورظهور  ققااسيسي  ..11..22..1111..          

  ::التجريبيينالتجريبيين  والكتابوالكتاب

 أن فيه ويرى .كليمون جان فيمثله المترابط النص ظاهرة من الثاني الموقف أما     

 جاء ظهوره لكن كبيرا، إشعاعا وحقق ،المتحدة الولايات في فعلا، ظهر، المترابط النص

 بالتجريب المهووسين بكتالوا ،ني يات المعلوم بين تم ذيلا ونتعاوال اللقاء، بفضل

 للنص، هدمية تفكيكيةّ كمحاولة متحرر سياسي سياق في ذلك جرى وقد. والإبداع

نات الإرغامات، من وكتحرر حَسِّ  و. ابالخط لخطية خةرسِّ الم كلاسيكيةلا البلاغية والم 

 طباترالم فالنص وبذلك. مئ قالا بالأد نظام على والاحتجاج للتحرر، توجه صاحبه قد

 الباب فتح الخطاب خطية تكسير إن حيث للقارئ المؤلف صلاحيات تفويض من نوع

 .83"القارئ إلى التلفظية الامتيازات لنقل واسعا

  ::وخصائصهوخصائصه  المترابطالمترابط  النصالنص  ماهيةماهية. . 22..22..1111..  

 مةات  رغي النصية الشَّذرات من مجموعة بأنه المترابط للنص عريفات  كليمون جان ترحقا  

. وهذه الخاصية توفر لكل : الحاسوبجديدالحامل البفضل  84(ةمَ ظَّ نَ م   نصف) التنظيم

وَالا ، أو  قارئ إمكانية خلق مساره القرائي الخاص به إما من خلال قرءاة خطية، أو تَج 

ابط بخاصية الق درة على الحفاظ على مسار هذه لمترويتميز النص اداخل الأثر.  وَث با

                                                                                                                     :تيامجموعة من الإمكان  لخلامن القراءة 

 رئ،االقلفَ ا من قبل مت قراءتها سَ إمكانية طبع الفقرات التي ت   -

 قراءة،لة لريطإمكانية عرض، وطبع قائمة هذه الفقرات، وإنجاز خ  -

 

83Clément, Jean (2003). Hypertexte et fiction : une affaire dle lien. http://hypermedia.univ-
paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf 
84Clément, Jean (1994). L’hypertexte de fiction, naissance d’un nouveau genre, http://hypermedia.univ-

paris8.fr/jean/articles/allc.htm 

http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf
http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf
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 لمقطوع خلال عملية القراءة،مسار اية للسة عكداعستإمكانية ا -

جرد قراءة من قراءات مهو المترابط  نصفما يحققه قارئ الورغم كل هذه المكتسبات    

ياع في كل لحظة وحين؛ لأن ضدة بالتوقف، والالقراءات مهدَّ كما أن هذه  .عديدة ممكنة

القراءة، أو مغادرة ي فرار مت سلاا هبإمكان  ، أنقارئلاى عل المترابط لا يفتأ يكرر نصال

عمل مايكل جويس" قصة الظهيرة" الأثر، وقطع حبل القراءة. ويستشهد جان كليمون ب 

ها، مسارات دما تتعبكم م جملة " عن يهعلكرريحذر القراء، و ي ي، منذ صفحاته الأولى، ذال

 فتلك نهاية تجربتكم القرائية".

س ميثاق القراءة. إن النص تأسي  ادةعلإ يهمترابط اجتهاد مؤلفلص االنومن أهم مميزات   

المترابط يقوم بتوضيح الميثاق للقارئ توضيحا تاما. وقد درس جان كليمون هذه 

 ة:من خلال النقاط التالي  وحلَّلهَاالخاصية 

قي لجيد للأثر: أي تنبيه القارئ إلى " الشروط المادية لتلعمال اريقة الاستتوضيح ط - 

ادام الأثر الرقمي لا ي ق رَأ  خطيا، وتواليا يد. ومة الجدءالقرا زهاالتي يفرضها ج 85ثر" الأ

كالأثر الورقي، فالنشاط المادي للقارئ، وانتقالاته لا تحصى، ولا تتوقع. ومن هنا 

المائة حب  في 21وا كولون في عمله " كما فعل فرانس تهرشاده، ومساعدضرورة إ

احدة حتى في إلا مرة و لأفعال اببعض  مقو ون من القارئ ألا ي لو ك سوازيادة". يطلب فران 

حالة عودته إلى نفس الصورة. بينما تظل أفعال أخرى مستحيلة إذا لم تتم الاستجابة 

                                                      .         86هالشروط سابقة عليها، ومتحكمة في تحقيق

 

85 Jean clément (2000) Ecritures hyper médiatiques : remarques sur deux CD-ROM d’auteurs Texte publié 

dans les Cahiers du français contemporain "Multimedia : les mutations du texte", ENS Editions, n° 6 Mai 

2000. http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/ehm.pdf,p2. 

 86
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مَن ا وإرشادات ،عدقواتضمين الأثر  - ب جتن حتى يبتنبيه القارئ  :ءةللقرا دالجي  ري لستضَ 

المسارات العشوائية التي قد يضيع فيها القارئ/ المبحر، أو تجعله يشعر بالإحباط نتيجة 

 عمله " زمن وسخ".نهاية جنيريك  يفولون، نفسه، كما يفعل فرانسوا ك ،لذلك

ين ب قة لاعلا إعادة تأسيس ويستهدف د:جدي يتميز هذا السرد الجديد برهان سردي  -

والقارئ، والسارد والمسرود له والشخصية. فالقارئ صار، في وضعية جديدة ف المؤل

ض له فيها جزء  من سلطا ت المؤلف، أو مركزية، يساهم في توليد الحكاية بحيث ف وِّ

أنت  ذيال تابنموذج" الكما في الأعمال التي ت ب نىَ وفق ج من أجله، كمِ بالأحرى، ب ر  

. فوظ، تداخل بين القارئ، والشخصيةعلى مستوى المل ،هعن  تجني ا . وهو مبطله"

المائة حب زيادة" باعتباره محكيا ذاتيا  في 21جان كليمون أن ذلك يتضح مع "  ويوضح

ائة حياة في الم 21ئة حب زيادة" تعني " الما في 21 خلاله عبارة "تفاعليا تصبح 

             .87 "رآخ ا رامبو(" الأن  )أرتير لةو زيادة" تتحقق فيها ق

انتشار الملفوظ، وامتداده على حساب النص: فلم يعد النص هو الدعامة الوحيدة  -

د لأجواء، بل فقللحكاية كوسيط، عبره، نرى، ونسمع الشخصيات، والديكورات، وا

لَّ                      وظائفه السردية لصالح الصورة، والصوت والرسوم البيانية.  النص ج 

ص: الذي أصبح نصّا حاملا للسرد، ونصّا موازيا، ومصاحبا يندرج في ة الن فظي و  ريُّتغ -

د العمل، من جهة، وأصبح ي عَلِّق  على الأحداث والوقائع أيضا، ويضطلع بوظيفة إرشا

ة ثانية. وصرنا نجد النص، بشكله ووظيفته الجديدين، في أمكنة بيهه من جهالقارئ، وتن

مِ النص نص المترابط مل ال. وبذلك عيائ ضفالع على مستوى التوزي  ددةمتع على هدَ 

بمفهومه التقليدي المتداول، علاوة على تشتيته وتحويله إلى مجموعة من الشّذرات، 

 

  نفسه، نفسها.87 
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. لقد صار النص بعبارة 88 أو مؤشرات ، ومرة علاماتوالقطَِع التي هي مرة نصوص

لِّيَّ الحضور" حاملا عِف  د، لسر لجان كليمون " ك  س  ة، لخالصاء قصته ان ب  يفئ ارللق اوم 

                                                                              .                                                                                                89ادة بناء عالمه الروائيإع وفي

هي التي تمكن القارئ من المرور من . و أو الوصلة ،بطارالطة فاعل: وتتم بواسالت  مةسِ  -

شاشة إلى أخرى من خلال النقر على الفأرة. والرابط أنواع وأشكال عديدة ومتعددة: منها 

هرة صريحة يخبر بها المؤلف القارئ، وروابط ظاابط أيقونية، روابط لغوية، ورو 

فِي مَ ى رخ أ ابطهان والضياع. ورو يلت ا نمبوضوح تام، لكي يَقِيهَ   ة لا تتكشف إلا بتمرير خ 

لُّه يوفر للكتابة السردية اليد،  دعامة  والفاعلية بفضلالفأرة على سطح الشاشة. وهذا ك 

                                                                                     الحاسوب، ونظامه التكنولوجي.     

عه أرسطو: بداية ووسط ونهاية. قام المؤلفون لذي وضال كشالب ةي خاصية هدم الحكا -

بجنريك  " زمن وسخ" يبدأفة. مثلا الأثر الرقمي المترابط بانتهاك البداية بطرق مختل

 يتوفركل البداية الفعلية للنص المترابط". و يشالذي  " جان"هي بموتطويل، خَطِّي ينت

تنتهي جميعا إلى مشهد ة" لا ن كمم تااي دب ثلاث على ة" دب زياحة ائ في الم 21" الأثر

مر نفسه بالنسبة للنهاية. بداية القصة بالمعنى الفعلي، وهو مشهد استيقاظ لِي و. والأ

الأثر " زمن وسخ" كنة، و نهاية ممى ثمانين ر عليتوففي المائة حب زيادة"  21" فالأثر

ل اتزخان يمك تصور جان كليمونفي . و 90تيتوفر على ثلاثة مخارج ممكنة للشخصيا

  وهما:صية في صورتين بلاغيتين مميزتين للمحكي المترابط، هذه الخا

ب -0   ، حيث في كل لسردفي مستوى ايقع : وهو تشذير (Bifurication) التَّشَعُّ

كِنتََي نرئ اللقاشاشة ي منح   صفحة/ م  تيَ ن م   . ختيار  بين تَتِمَّ

 

  نفسه، ص88.0 
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ذِي   --22 ذِي والتَّش  بالقارئ إلى مسار جديد، بالقارئ إلى مسار جديد، دي دي ؤ ؤ يي  لالاد د راراططتت: وهو اس: وهو اس((IInncciissee))  ععططلقلقاا  ر أو ر أو والتَّش 

بل غالبا ما يعود القارئ، بعد انتهائه من قراءة التشذير الاستطرادي، إلى نفس بل غالبا ما يعود القارئ، بعد انتهائه من قراءة التشذير الاستطرادي، إلى نفس 

  الصفحة التي انطلق منها.الصفحة التي انطلق منها.

                                                                                                                                                                     :      مترابطقد النص الن ..3.1.1

 الألفين، العقد الأول من سنواتو  ،التسعينياتفترتي  خلال المترابط، لنصا تعرض  

 النقاط في نلخصها والتلقي ة،ئي والقرا ،ةوالإبداعي  ،ةظري الن  وياتالمست على دنقلل

                                                                                                                                                                      :          التالية ارفكوالأ

 نصلا بين للتقريب لاندو  اعتمدها جورج التي الأفكار من لجانب النقد توجيه - 

وترى . الفرنسيين الحداثيين بعد وما البنيويين، النص ظرين وم ،ادنقلا وأفكار المترابط،

 المترابط النص بين التقريب مسألة في مصيب لاندو صوفي ماركوت أن جورج

 أورده فيما مقنع غير لكنه  .اريغوات  كسفلي و  دولوز، لجي لدى" الجذمور" ومفهوم

 لا يمكن، ثي بح  طسيالو  فتلااخ نظرها في ببلساو . داديري  جاكو بارث، رولان حول

 . 91نشره وسيلة عن منفصلا النص تصور تقديرها، في

نظِّري بين الالتقاء نظرية لدعاةا قويا نقدوجه إيف جانري  كما    ومنظري النص، م 

 عناصر بالتقاء إقناعنا يحاولون أنهم مفادها أخرى يةجوهر فكرة في رابطالمت  النص

 وموضوع ،(النص ةي رظن ) ينظر ضوعو م: جهات ثلاث نم ةمتضارب  ومكونات

 وممارسة ،(النص شكل) للمعاينة قابلة حقيقة وبين أولى، جهة من( )المعلومياتتقني

( الحرية)  ياسيس محل و ،(أثر)  إنتاج بينو  ثانية، جهة من ،(النص هذا تأويل)  داخلية

 نطقوالم الواقع عن جدا يدبع سين،الدار بعض نظر في الربط، وهذا.  ثالثة جهة من

 

91Marcotte, Sophie (2000). George Landow et la théorie del’hypertexte. 
http://www.musee.uottawa.ca/academic/astrolabe/arts/articles/art0012.html 

http://www.musee.uottawa.ca/academic/astrolabe/arts/articles/art0012.html
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 والإبداع والصناعي، التقني، التجديد بين تجمع جمالية إلهية وعناية " معجزة لبطت وي

                                       .                                     92"الثقافية والديموقراطية الجمالي،

بذل  يف كلذ يتضحة. ومَّ وصعوبات جَ  داتمن تعقي ما تتميز به كتابة النص المترابط  -0

 الشَّذَرات، من كبير عدد بكتابة تتعلق ومتنوعة جدا، كبيرة لمجهودات مؤلفينال

                                                                                                       .                                                         ةالخطيَّ  غير ةوالتشعبيَّ  المترابطة، والمسارات المتاهة، لخلق وتصميمِها وهندستهِا،

 بالإبحار الاهتمام تم حيث فيه والإبحار المترابط، النص قراءة خلال القارئ هاني ت -2

 للتأم الكافي الزمن ، وفقدتالاستمرارية طابع فقدت التي لقراءةا ةمتع حساب على

                                                        .   هوهضم وتمثله، وء،المقر

 دائرة تتجاوز ولم ،ضيق مجال في منحصرة ظلت التي المترابطة سرودال نخبوية -3

نظِّريها مارسيها م                                                                                      .                                    القراء من واسعة قاعدة ينتكو  تستطع لم ، بلوم 

 النص جوانب بعض بإبراز المترابط والنص النص بين المعارضة سمحت فعلا -0

 كل أن غير. القراءة ومسارات العقد، بين تصل التي ها،وأنواع الروابط كطبيعة المترابط

 وأشكال ،يرصب لا نبجاال ابحس على كانت اجد المهمة والمنجزات المكتسبات هذه

                    .                                                                                                       ودوره البرمجي، وأهمية الكتابة،

 فقد. رقةمتف شذرات ىسو  يقرأ لا المترابط نصال قارئ أن وذلك :الحبكة ضياع -5

 فضائية سفينة" مثل ومنظريه، ،هودارسي  ،المترابط النص دانق ضبع نظر في ح،أصب 

ة وسط يضيع" الكوسموس في مقذوفة صَلةَ فيفقد المترابط، النص ل جَّ  ويخبط القراءة، بَو 

 ودروبه، القرائي مساره يختار كثيرة، أحيان في ،جعله الذي مرالأ وهو. اءوَ ش  عَ  خبط

 الكلمات إغراءات أمام وتسكُّع باذج ن ا حالة في سهفن  يترك بمارو. جزافي كلشب 

 

92Serge Bouchardon (2012) Du récit hypertextuel au récit interactif, Revue de la BNF2012/3 (n° 42), p05. 
https://www.cairn.info/revue-de-la-bibliotheque-nationale-de-france-2012-3-page-13.htm# 

https://www.cairn.info/revue-de-la-bibliotheque-nationale-de-france-2012-3-page-13.htm
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 وسط القصة خيط ويضيِّع للقراءة، الهادية العلامات تلك يفقد وبذلك. المنشطة والصور

                                                                                                                                                            93.ستنتهي ومتى بدأت متى معرفة دون جديدة قصة في نفسه يجد وقد الطريق،

ه، وتأويله. تحكم جهاز الحاسوب في التخييل، وفي جماليات كتابته، وقراءته، وفهم - 6 

نفسه بط صي المتراول جان كليمون" أفترض أنه، في النص المترابط، فإن الجهاز الن قي 

                                                                            94تي يتجلى فيها التخييل كله"غية اللالب ا رةالصو وفر ي يالذ هو 

ة، ونابضا جوهريا، ومحركا ي كل، إضافة نوعونستخلص من هذا أن الرابط الذي ش  

 لفيؤ م نمل و الأل الجي لاهتمام لدىز اويلة، مركالمترابط ظل، ولفترة زمنية ط سردلل

تدريجيا، نحو  اانزاح . لكن هذا الاهتمام، وتلك المركزية، هكتاب ، و النص المترابط

الوسائط المعلوميات، و ا الحاسوب، من جهة، ويوفرها تطورإمكانيات أخرى يوفره

من للتفاعل ضدة والمترابطة، من جهة ثانية. لقد تم التوجه نحو أشكال أخرى دالمتع

نص ل ئالقارمحتوى الشاشة، وكتابة  من التحكم في قارئلا ني مكها تبط. ومن النص المترا

صارت النصوص المترابطة تقل يوما عن يوم،  .الأصلي يمكن دمجه في النص السردي

ا ليتدخل في مستويات القصة، والنصّ، امنح ة، التي تالتفاعلي  سرودوباتت ال لقارئ يدَ 

نحو  قد تم التوجهليد. حو لا ضابِ هو النَّ  يعد الرابط لم ضرة بقوة.والشخصيات، حا

الوسائط المترابطة المنشّطة، ونحو العرض الدينامي للنص. ولم يعد القارئ ذلك الكائن 

ه. ولكن صار التركيز على ت محكي حتى نهايالسلبي الذي يأخذ المؤلف بيده، من بداية ال

ي يقثو تلاب الوي تلفة: ككال مخ، وأشغصي ب سردج الاللعب، والمشاركة في إنتاالتفاعل، و 

 

93Clément, Jean (1994). L’hypertexte de fiction, naissance d’unnouveau genre. 
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 96التشاركي أو  الجماعي التفاعلي السرد، و 95التفاعلي، والفلم التفاعلي، والدراما التفاعلية

 . 97الحضرية اتالمحكي و 

  ..التفاعليالتفاعلي  الأدبيالأدبي  سردسردالال  ..4.1.14.1.1

 : وخصائصه همكونات .1.4.1.1

 ردونشابو  سيرج تارب ومقا دراسات على التفاعلي الأدبي سردلل تناولنا في سنعتمد  

 من لأنه بل أطروحتنا، إشكالية لمعالجة اخترناه الذي النموذج يشكل عمله نلأ طفق سي ل

 نظره وجهة أن علما. الجديد النوع لهذا المتحمسين، والمبدعين والنقاد، الدارسين، أكثر

 اثن الإ الأعمال"ـ ل مقاربتنا وتيسر التفاعلي، الأدبي سردال خصائص تحديد في تفيدنا

 تغيُّر إطار في تدخل المستحدثة السرود هذه أن ردوناشو ب جسير ىروي . "حرللمب عشر

 جان ىوير. والاجتماعي والثقافي التاريخي، للتطور مواكبة وتطورها المحكي، أشكال

 سنتي خلال المترابطة الوسائط تطور مع جاء يالتفاعل بيدالأ لسردا أن 98كليمون

 World Wide) ةولي دلا ةي كبوتن عال كةشب ال ناميةيد ونح طبيعي قكانزلا 0993و  0992

Web)99، السرد الأدبي التفاعلي مكون من مكونات  سردالأن  بينما يرى آخرون

 عبةل الأول:ر انبثق من مصدرين اثنين. المصد 100التفاعلي كشكل رقمي سردي جديد

ت ياوملولوجيا المعكن ت  فيديو، التي كانت نتيجة للتطورات المهمة التي عرفتهاال

 

( )واجهةاذجه قع، ومن نماخلال عملية الإبحار بين مقاطع الأثر والومحاكاة قائم على ال سردالهو نوع من 

 لأندريوشتيرن وميكائيل ماتياس.   95 

 لالخ من أو والتويتر سبوكالفي لخلا من أو منصات خلال من التسعينيات سنوات منذ ظهرت أونلاين سرود وهي

  96 مدونات كالويكي مثلا.

  سرود مرتبطة بفضاءات مادية ومنها سرود أونلاين تستعمل الخرائط وتستغل فضاء المدينة. 97 

  جان كليمون، نفسه.98 

99 Jean-Hugues Réty (2019) Ecriture d’hypertextes littéraires : approche formelle et approche pragmatique 

Jean-Hugues Réty. https://webperso.iut.univ-paris8.fr/~rety/publis/2005h2ptm.pdf 

100 Nicolas Szilas (2014) Apprendre par le récit Fortement interactif : potentialités et premiers constats. 

Narrative Matters 2014 : narrative knowing/Récit et savoir, 2014, Paris, France. <Hal-011000041>. 

https://webperso.iut.univ-paris8.fr/~rety/publis/2005h2ptm.pdf
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تشار. ألعاب فيديو المغامرات التي حققت النجاح والان ورظه ىلإت تي أدلا، و تواصلوال

المترابطة التي اعتمدت أسلوب" الكتاب الذي أنت  نصوصوالمصدر الثاني هو ال

أساليب تقنية و ، جرب كتاب الأدب الإلكتروني أدواتي أن  الجوهرية بطله". وكانت الغاية

ي ليأخذ دور الشخصية ر الرقمث لأا فيل مِ عالمست أو  ،قارئالج ملتحقيق فكرة د مبتكرة

 (.Le protagonisteالروائية ويصبح هو البطل الروائي )

 دبالأ"  عنوان تحت جدا مهما كتابا الأدبي التفاعلي سردبوشاردون لل خصص  

 قةبث نالم الجديدة ودسرال هذه فيه يعتبر" التفاعلي سردال إلى المترابط سردال من: الرقمي

 والجوهرية الكبرى الإشكالية، أن رىوي . جديدا سرديا لاداب إ كلتش بطارالمت  النص من

 مفصلة على تحته المنضوية الأعمال قدرة درجة في تكمن الجديد، السردي الإبدال لهذا

 . 101ذلك في احهاج ن  جةدر وفي ل،والتفاع السرد

 سردله أن افي  يرى سيساأالية، من تصور ينطلق بوشاردون، إلى معالجة هذه الإشك  

 النصي المكون: جوهريان مكونان فيه يتداخل جديد سردي شكل التفاعلي يدب الأ

مفارقة، جوهرية، بين  على التفاعلي الأدبي سردال ويقوم. الوسائطي والمكون المترابط،

على هذا الشكل التفاعلي، وخلخلته، ورجته على جميع  عكستب ان سرد واللعال

في  سردال مساءلة"لـ رصة ف شكلحث، وي ب وع خصب للموض هوف كلمستويات. وبذلا

التفاعلي إرغامات الحامل  سردا يجعلنا نكتشف" كيف يفاوض الكم ،علاقته بالحامل "

جيرار ريف ن تع، مره هذه. ينطلق سيرج بوشاردون، لإبراز وجهة نظ102الرقمي"

 ،سردي(ص اللنا و لملفوظ أأو ا الدال) الخطابتمييزه المشهور بين ، وللسردجنيت 

ةقِ لوا المحتوى السردي، متوالية من الأحداث الواقعية أو التخييلية التي أو  ،دلولمل)ا صَّ

 

101Serge Bouchardon (2012) Du récit hypertextuel au récit interactif, Revue de la BNF 2012/3 (n° 42), p20. 
102Serge Bouchardon (2009) Littérature numérique, le récit interactif, Lavoisier, p23. 
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السردي المنتج أو بصفة عامة مجموع  )الفعلوالسرد  ،تشكل موضوع هذا الخطاب(

                                                                                                   تخييلية التي يتواجد فيها(.                    أو ال حقيقيةعيات الالوض

: أي بين الحكاية والمسرحية. عرضوال سردتوقف عند صيغ عرض القصة بين الوي   

كَى بواسطة كىراو، و  فالقصة ت ح   ة ممثل مسرحي.  بواسط ت ح 

 

   

 

 

               الأدوار أداء بةعل حي،ــــرــمس عرض      يرح مس نص سيناريو     كيمحـــــــــــ     

 103درامي  لعب / سرد  محور  تمثل خطاطة   

ف ه التفاعلية تشرك القارئ، وترغب في جعله يعيش القصة، وت كَلِّ  سرودمن ال اكثيرإن    

 يةسال الرواية البولي ا عملية القراءة، وتخضع لها. ويمكن أن نذكر مث قف عليههام تتو بم

( لــجان بيير بالب. ففي هذا الأثر الرقمي يتوجب، على تارمسا) ديةي لتفاعلية التو لا

لقراءة بالفعل إلا إذا تم القارئ، تعيين المجرم في نهاية القصة. ولا يمكن أن تتم ا

في المائة من  97قارئة برازيلية الوصول إلى استطاعت رم. وقد المج  على هذاالعثور

التفاعلي وظيفة شبيهة  سردلس ارامي  الحالة . وفي هذه104قصة الي فالإشارات المدسوسة 

وَلِّدَة ل لحكايات خلال عملية اللعب بوظيفة لعبة الفيديو. علما أن لعبة الفيديو، هي نفسها، م 

 

  نفسه، ص25. 103
  نفسه، ص 27. 104

ي لعب درام سرد   
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إذ اللاعبون يجدون متعة في حكي ثانية،  ي من جهةالحك باعثة على. كما أنها من جهة

                                                                                                              م. هت غامراون قصص مبني موه ،ختلفة في اللعبمساراتهم الم

فيها، ي أنه يشارك يعنأي  ،قصةيش الومادامت التفاعلية تهدف إلى جعل القارئ يع  

كَى له، فربما نحن عوض ن" حكي مملا يجي في مفهومرتد وانتقال ،بصدد تطور أن ت ح 

   .105إلى" حدث يعاش"فوظ سردي" لم

ومع أننا نقوم بغمس القارئ في القصة، فلا بد من الأخذ بعين الاعتبار أن الحدود بين   

تحقق شرط أساسي  ك لابد منضحة. ولذل واالسرد ولعبة الفيديو ليست دقيقة، ولا

ر و حض نأن يكو  التفاعلي، وهو دبيالأ سرديكتسب صفة الوجوهري في الأثر الرقمي ل

 في خدمة السرد ونمو القصة.                                                         فيه  لفيديو ا

الأدبي  سردد بين اللقة بالحدو متعسئلة الالأدبي التفاعلي كثيرا من الأ سردويثير ال  

 رالتعبي  التقنيات، وصيغعض تشترك معه في توظيف بالتفاعلي، وآثار تفاعلية أخرى 

والتداخل. ومنها الأثر التفاعلي الشعري. والمعيار الأساس للتمييز بينهما  جة الالتباسرلد

رِض، في إطار زماني ومكان  وم مفهي، فاعلين مع حضور هو أن مفهوم القصة يعَ 

 ي أثر تفاعلي، فهو لاتحول هؤلاء الفاعلين. وإذا لم تحك قصة فعلاوة على الزمن، 

التفاعلي الشعري يتميز باهتمامه بالدال،  ثم إن الأثر ي.ب ددي الأرتمي للخطاب السين

وبالمادة الصوتية، والغرافيكية. ومع ذلك فإن التمييز الصارم، والحاد بين الشعري، 

نا؛ مادام ااية إن لم يكن غير ملائم أحي ا صعبا للغي، بات أمررقموالسردي على حامل 

 مثله مثل الأثر الشعري. 106ردي.سال لى الدالعالآخر، اللعب هو دي يمكنه، الأثر السر

  :التفاعلي الأدبي سردال إطار في تدخل لاسردية رقمية  آثار .2.4.1.1

 

  نفسه، 105.21

106
  نفسه، ص 31. 



 

77 

 

الأدبي  درسشترك مع الت  آثار سردية رقميةولابد من وضع الحدود الفاصلة بين    

ة الضروري  تماوالمقو ،وطوفي كل الشرلخصائص، لكنها لا تستالتفاعلي في بعض ا

 الآثار كما يلي:وق هذه ي تحته. ونسو تنض تجعلها يالت 

                                                                                                                                                                  غياب البرمجة المعلوماتية لتدخلات القارئ:. 11.4.3.

ق مِنَت، التي الورقية سرودال تلك التفاعلي سرد الأدبيال يف خلدي  لا    متاحة صارت أو  ر 

 الذي الوسائطيالسرد  أو كينو، لـريمون( طريقتك على )حكاية مثل رقمي حامل على

 يستعين جهاز رعب  بلوغه يمكن لا الذي المحكي" فـ. القارئ من لتدخ  دون يجري

 مقصدية عنصر توفر من ولابد.  107"تفاعليا ادرس تبارهعا يمكن لا تيةاملو عم ببرمجة

 المعلوماتية البرمجة أشكال من شكلا يفترض التفاعل." 108المؤلف قبل من التفاعل

 من ردود إلى تؤدي تدخلاتال هذهو  ،(فاعلا يصبح الذي) للقارئ المادية للتدخلات

 109"الحاسوب

             :الأدبية القصة غياب .4.4.1.1 

 يحكي نص على يتوفر لا الذي الرقمي الأثر أيضا، التفاعلي، درسال يف يدخل ولا   

 الرقمي الأثر نجدتندرج في إطار السرد الأدبي التفاعلي  لا التي الآثار ومن. أدبية قصة

 البشري سدالج يمثل أثر وهو. ديمون لـجيرار 110"الغوغلي ديسج  :"عنوان حملي  الذي

 والنقر. مستطيلات شكل على ينلج رلاو لجذع،او  والأطراف، س،رألل صور خلال من

ل   لالمستطي على  البحث محرك يستدعي وقد(. غوغل)الصور عن البحث محرك ي فعَِّ

مِجَ  البرنامج لأن الأعضاء؛ بتلك تتعلق جملا  مجازيا حقلا يغطي لكي الشكل بهذا ب ر 

 

  نفسه، ص30. 107
108

  نفسه، ص 32. 

  نفسه، نفس الصفحة.109 

110My Google body 
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 ا،نصي  لامع ليس "غوغليلا يدجس" الرقمي الأثر إن. ةالبشري  الأطراف حول واسعا

 .طبعا تفاعلي لساني عمل مجرد هن كلو 

  :النصي المحكي غياب. 5.4.1.1

 "ساحرة" نوانع تحت عمل التفاعلي، الأدبي سردال في تدخل لا التي الأعمال، ومن   

 هذا واجِهة .فتيت وبرنار بيرجي، جاك وجان ديريو، وفريديريك ،كلوس نيكولا: لمؤلفيه

 لم وإذا. أشجار أوراق تغطيه امرأة وجه ثلمت  ةح ول خلهاد إطارارة عن ب ع يمالرق الأثر

 في والنجاح ،الأثر لقراءة إنجازه منه المطلوب نحو الفأرة سهم توجيه في القارئ يفلح

 مكونا الأثر هذا يضم كما. بالأوراق اللوحة خلفية تغطية ميت  فإنه هذه، اللعبية مهمته

 الحطب، في مشتعلةلا رناال سيسح و  السلاسل، اتأصو  :أصوات عدة من يتكون ياصوت

 الأشجارعبرهذه أوراق إزاحة طريق عن لِلَّعِبِ  مدعو  والقارئ. الأطفال وضحكات

 استشفاف من يمكن لوحةال مناطق لمختلف الفضائي الاستكشاف إن. المختلفة المستويات

 بنا ينتهي لأنه ح؛واض سردي د  ع  ب   فله حكاية، أنه على يقدم لم العمل أن ورغم. القصة

 سردي استكشاف تجربة ولكنها نصيا، محكيا ليست التجربة "هذه . الساحرة ةقص ىإل

 في أيام" عنوان تحت عمل عند بوشاردون سيرج يتوقف كما 111".ووسائطي تفاعلي

 من ميو  لتتبع القارئ يدعو  نصي، غير غرافيكي، محكي و وه. كلفيز ريكلب " واحد يوم

 مر التي الأمكنة، القارئ استكشف لماكو .ةيركب نةي دلم ف صامي لم اع يف براون السيد أيام

 طرف من زيارتها تمت التي الأمكنة تمثل بنصوص المفكرة تمتلئ براون، السيد منها

       112.نصي أفق وسائطيلا للبحث يكون وبذلك. بنص العمل هذا لينتهي القارئ،

 

111
  نفسه، ص 37. 

  نفسه، ص 39. 112
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 داعقو  بييرتج  نشاط ليفاعالت  الأدبي السرد"  أن إلى بوشاردون سيرج ويخلص  

 والخصائص المقومات، على توفره من بد ولا ،113"التكوين قيد مازالت وقراءته ابته،ت ك

           :                                                               التالية

                                                                                                       قصة، تشكل الأحداث من متوالية على يتوفر أن -

              السرد، هي القصة لعرض الجوهرية الصيغة تكون أن -

                      .                            للقارئ المادية تللتدخلا ماتيةالمعلو  البرمجة أشكال من شكلا أن يتضمن -

( معلومياتي تقني بجهاز )مرتبط تفاعل+ سرد+  قصة= يلاعتفال بيدسرد الأفال كذلوب   

دَة سيميائية أشكال إخراج وعرضتقني يتم عبره  جهاز ويعرض بواسطة  ،)اللغة متعدِّ

 ، وتقترحتوبةمك قصة تحكي( البيانية لالأشكاو  قىوسي المأو  /و  الصوت الصورة،

                                                                                                                                                                               .        114ديصق لكبش اوتبرمجه للقارئ مادية تتدخلا

 :التفاعلي الأدبي سردال أبعاد .6.4.1.1

 : لعتفاال لوأشكا المفهوم: طيلوساو التفاعلية .1.6.4.1.1

 التفاعلية فةص بوشاردون ويستعمل. والأبعاد الأوجه، متعدد التفاعلي الأدبي إن السرد   

 برنامج وسطتب  ميزيت  التفاعلي التواصل "الذي يرى أن  ويسبرغ لدىالوارد  بمعناها

 ةتلفخم وسائل ستعمالاعن طريق  ،115"التقني والنظام الإنسان، بين لومياتيعم

 لدى وردت كما السميوطيقية الأشكال بمعنى ستعملهي ف طئ ساالو  حلطمص أما. وعةتنوم

 : أشياء أربعة يعين( )الميديوم الوسيط أن يرى الذي ي،ردوبرجيس 

 

  نفسه، نفس الصفحة.113
  نفسه، نقلا عن ص 114.39،40 

 نفسه، هامش52،ص01.  115 
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 والصورة الغرافيكية، لامةوالع متمفصل،لا لكلامكا: عام ترميز أسلوب أو طريقة -0

                 ،رهاوغي  التماثلية

 الكاتب، أو المتحدث، يستعملها تيلا ةلغال مثل :للتواصل يةاعتمج ا شفرة -2

 حاملا أو  بردي، ورق أو  حجرا، يكون قد( التخزين) أو  للكتابة مادي حامل -3

                                                                                                                                                               ،(CDROM) صلبا قرصا أو  ميكروفيلم، أو مغناطيسيا،

 أو المطبوع، أو  كالمخطوط،: تلائمه التي الاستعمال طريقة وفق نشر جهاز -0

                                          116.الرقمي

 ة،ي لوتفاع سردية، اهرظم بين التفاعلي الأدبي سردال رومظاه أبعاد، تعددت وبذلك  

 على بأفعال القيام من القارئَ  التفاعلي الأدبي سردال وي مَكِّن. متعددة ووسائطية ،يةدب وأ

 مبنيا عليالتفا بيالأد سردال ومادام. السرد وعلى المحكي، بنية وعلى القصة، مستوى

 دسرلا ،مادام سردال من الجديد النوع هذا في النص وضعية هي فما النص، على ساأسا

 الأدبيالسرد  كان وإذا مختلفة؟ سيميوطيقية أشكال بين معلج اب حيسم اعلي،فت ال الأدبي

 وجهاز والسرد، القصة، مستويات على الفعل مارسةمو  بالتدخل، للقارئ يسمح التفاعلي

 يسائل بهذا فهل. سيميوطيقية أشكال وعدة النص، بين بالجمع أيضا حويسم قراءة،ال

 مفهوم على للانفتاح الرقمي بدالأ دفعي س وهل ؟الصاعد قميالر بدالأ بيدالأ سردال

                                                                                                                                             الأدبية؟

 يه في ل علاشتغ يذالمتن، ال ربةمقا سعفه فيعلية لي دون تعريفا للتفابنى سيرج بوشار  

الآلة، وخاصة مجال  -كتابه، معتمدا في ذلك على النظريات التي تهتم بثنائية الإنسان
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شكلا من  بأنها تقتضي، ثم عرف التفاعلية 117الفعل، والحركة في الشغليات المعرفية

ؤدي  تفاعلايصبح مت خلات مادية للقارئ الذي البرمجة المعلوماتية ينتج عنها تدل كاأش

                                                                                وهو ما يسمح للقارئ بثلاثة أنواع من الأفعال:                                                                                118وردوده.سوب االح  جوبةإلى أ هت تدخلا

 .يدجد ىتو حملى لوغ إب ل(: بمعنى اAccés) الولوج -

: وهو إظهار المحتوى ذاته في شكل، أو في (Manipulation) التحكم أو التطويع -

بعاد، تة ثلاثية الأصورة أخرى مختلفة. مثلا يقوم المتفاعل المبحر بإدارة منحو

م لتحكمرحلة ا وز مرحلة ولوج محتوى إلىها من زوايا متعددة. وهنا يتم تجاتدومشاه

 . 119رهه وتغييي ف

(: ويكون عن طريق إدخال معطيات جديدة يأخذها البرنامج Productionج )ات لإنا -

بعين الاعتبار، ويكون ذلك إما بإظهارها فقط على شاشة الحاسوب، أو بتحليلها 

اجه، وخلقه تتعلق أو التحكم فيه، أو إنت  محتوى رقمي،أفعال ولوج ن إ .120معالجتهاو 

 أشكال: بثلاثة

 الصوت والفيديو،و  ورةصوال كالنص :سيميائية لشكاأ -0

 وإطارات إلخ(، نوافذ)والنوافذ أشكال العرض، والتأطيرات  -2

 ،121برمجية وملفات( )تطبيقاتأشكال المعالجة المعلوماتية  -3

 

117 Ergonomie cognitive 

 نفسه، ص 030. 118 

  نفسه، ص 037. 119 

  نفسه، نفسها.120 

  نفسه، ص 031.  121 
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يدا للقارئ نحه هو مالأدبي التفاعلي  سرديميز الامأن  ردون إلىخلص سيرج بوشاوي  

 خلق وهو ما. من أجلهت برمج  لتيامال الأع نم و عملاة أمهم نجزوي ،يتدخلالمبحر ل

نقلة نوعية في الإبداع والقراءة بالمرور من السرد كقراءة ذهنية خالصة إلى السرد كفعل 

د  القابل للتح بداع الرقمي اجديدا في الإ وعمل. يقول: " وما قد يبدو  كم لتفاعلي، هو الب ع 

 .122ته"د ذاجهاز في ح في النص نفسه وليس ال

قدم بوشاردون خطاطة لحدود  هذه، الثلاثة،لقارئ وأفعاله ا لاتخ ن تدقا ملاطوان    

 الأدبي التفاعلي، وتماسه مع الأنواع الرقمية الأخرى. سردال

 

122Serge Bouchardon (2011) Des figures de manipulation dans la création numérique, Portée 2011 . 
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 لتفاعليحدود السرد الأدبي ا

 :ومستوياته التحكمأشكال  .2.6.4.1.1

ما ن: إي اثن كلينقق بشح ت تفاعلي، تلاي دب لأا سردها التميز ب تي ي ية للتحكم، الإن سمة القابل

شاشة العمل  ينجزه القارئ المبحر ماديا على 124، أوعن طريق فعل123عن طريق حركة

ني منشط، رة، أو رسم بياأو واجهته. ويكون ذلك من خلال نقَ ر كلمة مترابطة، أو صو 

 

123 Geste 
124 Acte 
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مجرد  سيعل لو الفكة، أالحر القارئ المبحرلهذه ولا بد من الوعي بأن إنجازرها. ي أو غ

، إنما هي مساهمة من القارئ المبحر في خلق المعنى، ائيةو وعش سيطةدية ب امحركة 

 125والتأويل، والترهين.

رار من زِرّ  على بالضغط ويكون مفرد، بسيط الحركة نشاط    أو المفاتيح، وحةل أز 

 من ظملفو عبارة فهو الفعل أما. مادي نييب  بوسيط الموصولة الفأرة، زِرِّ  على بالضغط

 في دورا السياق يلعب وهنا. أوغيرها( وضع /زحلقة) مثل غةللبا بةو تالمك كاتحرال

 أساس على تخييبها أو للانتظارات، تحقيقها في وخاصة تمييزية دالة وحدة الحركة جعل

 . عيالواق العالمب و بالمرجع، سيطالو  صلة

 :مستويات خمسة إلى بوشاردون سيرج قسمها قدو   

 رانقِ  عن ناتجال للتمفصل ىدنلأوا ،وللأا توىسمال وهو: 126ةكحرلل ىالأدن الوحدة -0

 .للإدخال ووسيط جسدي، نشاط بين

 الوحدات من سلسلة خلال من للفعل الأدنى الوحدة إنتاج يتم: 127للفعل الأدنى الوحدة -2

 فعل بها يتعلق وسيرورة كة،حرلل الأدنى الوحدة بين اقتران كنتيجة للحركة الأدنى

 .التحكم

 وهي. للفعل الأدنى الوحدات من مجموعة من كلشوتت  :حكمللت ةي ئالسيميا دةلوح ا -3

 مشابهة، علاقة تربط إنها. اليومية الحياة في الجارية بالأفعال شبيهة أيقونية سمات تحمل

 

 Portée. numérique,ion a créatulation dans lgures de manipfi Des Bouchardon (2011)Serge  125 

Volume 39, Numéro1, Printemps 2011, p. 37–46. https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2011-v39-n1-
pr5004899/1006725ar/ 
126 Gestéme 
127 Actéme 

https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2011-v39-n1-pr5004899/1006725ar/
https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2011-v39-n1-pr5004899/1006725ar/
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لَ  في نفكر تجعلنال، على سبيل المثا (،128)حكّ  ئيةالسيميا وحدةلاف. الواقع مع اثلوتم  يفعِ 

  .اقعو ال يف كما اتمام ما حاط  سَ  وحَكَّ  سَجَحَ،

نِيَّة سطحية حركة وهي: الوسائط اقتران -0  الوحدة بين مزاوجة عن ناتجة 129بَي 

 ة،صوروال للنص، تبعا يكون الترهين أن أي بها، المحيط والوسيط للتحكم السيميائية

 اتانتظار مايوافق: نوعان وهو. للقارئ افيثقال والمحيط الوسيط، وسياق والصوت،

 السنني التعدد /الشفري بالتعدد الوسائط هذه تتميز كما .بها عصفي و فهالايخ  وما ،رئقالا

رت وكلما كث  .مختلفة شفرة من نابعة واحدة كل ملفوظات عدة لَ خُّ دَ تَ  تستدعي بحيث

جهة ثانية كنا بصدد ن جهة، والواقع من لوسيط مبين الحركة واالعناصر المشتركة 

. ويميز بوشاردون بين 131قيفتوا غير اقتران كنا بصدد تلَّ ا قَ . وكلم130ان توافقياقتر

 ثلاثة أنواع من الاقترانات:

 تزامني بين الحركة والوسائط(، اقتران)تزامني   -        

 أو اللاحقة عليه(، له/سائط السابقة بين الحركة والو  اقتران)تعاقبي  -        

 ،132ن(مزجدا في ال اعدمتب الحركة والوسائط مؤجل )اقتران بين -        

 في الوسائطية الاقترانات من وكاملة تامة، تفاعلية متوالية وهو : التفاعلي بطاخ لا -5

 .معناها كامل مالتحك حركة تأخذ التفاعلي الخطاب مستوى وفي. الخطاب مستوى

 :بوتركي خلاصة .5.1.1

 

128 Gratter 
129 Interfacique 
130 Couplage conventionnel 
131 Couplage non conventionnel 
132 Serge Bouchardon (2011) Des figures de manipulation dans la création numérique, Portée . 
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 تكنولوجيا ورطتو بالأد بين اللقاء عن نتج جديدا أدبيا لاداإب  المترابط نصال شكل  

 المترابط نصال إنتاج إلى سباقا الأمريكي الأدب وكان. المتعددة سائطو وال مياتالمعلو 

وي س لمايكل "الظهيرة قصةمع"   إلا المترابط سردال ميلاد الفرنسي الأدب يعرف ولم. ج 

 "زيادة حب المائة في نو عشر" صدور عوذلك م تقريبا، العقد زاهين  ما مرور دعب 

 .نلو و ك والفرانس

 بتكنولوجيا الأدب لقاء عن الناتجة الخصائص من عديدبال ابطرالمت  سردال يتميز  

 تحول ماك. والشاشة الحاسوب: جديد حامل على ي تلَقََّى صار فقد. والتواصل المعلوميات

 والصوت )الصورة بصرية ةسمعي  لغوية،: المتعددة ئطالوسا إلى غويالل الوسيط من

 الانفتاح، صفات رابطمت لا صن ال باكتس دي الجد وسيطلا عوم. (البيانية والرسوم

 حيث القراءات وتعدد القارئ، دور تنامي مقابل في المؤلف سلطة توتوار والشذرية،

 .الخاصة فرديةلا قراءته يقحقوت  القرائي مساره نتاجلإ أكبر حريةيملك  القارئصار 

 جورج تبرهعا فقد بط،رامت لا نصال ظاهرة تفسير في والباحثون الدارسون تلفخا لقد   

 المعلوميات تكنولوجيا تطور بين الالتقاء نتيجة الالتقاء، نظرية صاحب و،دلان 

 جان واعتبره. لفرنسيينا الحداثيين بعد وما ،البنيويين لدى النص ومفهوم والتواصل

 المهووسين ابكت ال مع المعلوماتيون اونعت  حيث المعلوميات، لتطور نتيجة كليمون

. والمبدعين الإبداع على المفروضة والثقيلة يةكسي لاالك القيود تجاوزة غاي ب ب ي تجربال

 صلاحياته بعض يفوض جعلته تقنية أدوات للمؤلفوفَّرت  المعلومياتعلاوة على أن 

 . أجله من ويبرمجها ئللقار

 ظل لأنه نظرا عالتراج  بعض عرف الرابط، على أساسا القائم بطتراالم سردال لكن  

 تشذير في إمعانهمو  الحكاية، عن دعيهبم ليخ لت اونظر ،نالاختصاصيي  ني ب  رامحصو 

 استعمال عن والكتاب المبدعين عزوف في تسبب مما .أحيانا وتفتيته عهوتفري  النص

ا كاتبه، من يتطلب، ابطالمتر نصال أن إضافة إلى. الإبداع في يدالجد الوسيط ه د   ضخما ج 
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 في هانهِِمي تَ  بسبب ءالقرادى ل نفورا خلق، ما هاباتتشع شبكة في والتحكم راتشذال لهندسة

 المترابط سردال انحسر وبذلك. ومساراتها الحكاية خيط أغلبهم من ضاع حتى المتاهات

 .التفاعلي يالأدب سردال تنامي أمام

 الأثر في ليتدخل يدا المبحر القارئ بمنح أساسا يتميز اعليتفال الأدبي ردسلفا إجمالاو    

 من قصد، وعن سلفا، برمجت التدخلات هذه. اجت لإن اب  أو  لتحكماب  أو  لوجلو با إما يالرقم

 تطلب بمهام قيامه ، ومن أجلالتفاعلي الأدبي سردال مع المبحر القارئ هذاتفاعل  أجل

 يجمع سرد التفاعلي دبيلأا السردف هنا ومن. والإبحار ةراءالق فعلا عليها توقفيو  منه،

 .الأدبية ةفص ررب ت بة،مكتو ،ةقص يحكيَ  أن بد لاو. الفعل والتفاعل بين
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  الفصل الثاني الفصل الثاني   

 

  المقاربة التداولية المعرفية المقاربة التداولية المعرفية     
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  مقدمةمقدمة  22..00..  

 وقد. الحديث صرناع في اللغة دراسة مجال في كبرى ثورة البنيوي اللغوي الدرس يعد  

 جديدة دواتأو  مفاهيم العلوم من عةمو مج منه استمدت ثراّ   معينا رةشكلت هذه الثو 

 البحث مجالات لكل امتدت والمنهجية يةملعوال معرفيةلا الثورة هذه. ليلوالتح  للدراسة

 التربية، وعلوم الاجتماع، وعلم والأنثربولوجيا، النفس، وعلم الأدبي، كالنقد والمعرفة

 بمفاهيم، والأدب اللغة دارسي البنيوية زودت. يةتماعالاج  العلوم من وغيرها السردياتو 

 مجموعة مع لىج ت ام وهو .خطابلا وتحليل ،نصلا حري تش في فعالة وأدوات ليات،آو 

 تودروف، تيزفيتانو ورومان جاكبسون الروس، كالشكلانيين والنقاد المدارس من

 إطار في ينضوون جميعا وهم. وغيرهم جنيت، وجيرار كوهين، وجان بارث، ورولان

 ما نلك. الشهيرة خطاطته في نبسو جاك رومان لخصه كما لواصللت  الشفري وذجالنم

 حققته وما يلية،التحو  التوليدية اللسانيات مع لكذ بعد رتطو نم هانفس تاي اللسان  تهعرف

 والذكاء ،يالمعرف النفس وعلم ،والتداوليات ،اللغة كفلسفة تطور من أخرى علوم

  

  تعريف بالمقاربةتعريف بالمقاربةللبابا  ، خاص، خاصنظرينظريمن القسم الأول المن القسم الأول ال  ،،هذا الفصل الثانيهذا الفصل الثانيهذا هذا         

وتطورها من وتطورها من   ،،هاهانشأتنشأت  مراحلمراحلبب  لمركزلمركزى التعريف اى التعريف ا. وسنعمل عل. وسنعمل علرفيةرفيةمعمعالتداولية الالتداولية ال

  ،،س أوستينس أوستينوجون لويوجون لوي  ،،ريسريسرل مورل موااشش  ععمم  ميةميةالكلاالكلا  للاافعفعة للأة للأكيكيسيسيية كلاية كلانظرنظر

مع نظرية مع نظرية ت ت ااالتداوليات عن اللسانيالتداوليات عن اللساني  إلى استقلالإلى استقلالوبول كرايس وبول كرايس   ،،وجوهن سورلوجوهن سورل

ند مفاهيم ند مفاهيم لي، ثم نقف علي، ثم نقف عطابعه الاستدلاطابعه الاستدلا  نبيننبينووم التواصل م التواصل وسنقدم مفهووسنقدم مفهوالملاءمة. الملاءمة. 

ر ر ظهظهممتتوالوال  ،،ييعرفعرفالمالم  محيطمحيطوالوال  ننوالتمثيلوالتمثيل  ،،والتواصليةوالتواصلية  ،،ة كالمقصدية الإخباريةة كالمقصدية الإخباريةأساسيأساسي

المداخل وغيرها المداخل وغيرها وو  ،،والسياقوالسياق  ،،والفرضياتوالفرضيات  ،،وإوالياتهوإوالياته  ،،وسيرورة الفهموسيرورة الفهم  ،،ةةممءءلالاالمالموو

ي الورقي، ي الورقي، سهامات أن ربول في مجال التخييل السردسهامات أن ربول في مجال التخييل السردوسنتناول إوسنتناول إ  ..بتفصيلبتفصيل

في المقاربة التداولية في المقاربة التداولية توسكا توسكا   باخاريسباخاريس  وسوزاناوسوزانا  ،،بييربييروإسهامات مادلين سان وإسهامات مادلين سان 

وات وما وات وما الأدالأد  هههذهذ  ننممفنا فنا عن موقعن موق  بر فيهبر فيهنعنع  كيبكيبم بترم بترلنختلنخت  ،،لمعرفية للنص الرقميلمعرفية للنص الرقمياا

  سنعتمده منها خلال مقاربتنا.سنعتمده منها خلال مقاربتنا.
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 ةمقارب  في جديد نموذج ورهظ إلى أدى فية،المعر العلوم من وغيرها ،الاصطناعي

 الخطاب على رسيناالد ضلبع انفتاح رافقه ورطت  و وه. هوأدوات  وسيروراته التواصل

 والتركيز والأدوات المفاهيم بتكييف خاصة، بصفة منه والسردي، عامة بصفة الأدبي

 التداولية يةالمعرف اربةمقال وجعلتها ،الشفرية البنيوية اتالسردي  أهملتها جوانب على

 بةراقالم هذه ىلع انفتحوا يينبنيو لا السرديين من العديد إن بل. أولوياتها من تأويليةلا

 .وغيرهما ،كوهين ودوريت ،جنيت كجيرار ،بآخر أو  بشكل ،الجديدة

  العلوم المعرفيةالعلوم المعرفية  22..11..

 إلى ظرن ت وكيف أهدافها؟ هي وما ؟ظهورها سياق هو وما أولا؟ العلوم هذه هي فما

 سةدرا في أفادت وبم أعلامها؟ مه ومن ومرجعياتها؟ رهاادمص هي وما صل؟التوا

                      والرقمية؟ ةي ورقلا ليةالتخيي السردية صو نصال

 اللغة، وفلسفة واللسانيات، النفس، علم) العلوم من مجموعة 133 المعرفية العلوم 

 اشتغال آليات دراسة ىعلهذه العلوم  اهتمام انصب .(وغيرها الاصطناعي والذكاء

 ميهاومف وأدوات ،الهدف ذاوه .يرهاوتطو واستعمالها، المعرفة، باكتسا في الدماغ

 الذي السلوكي الاتجاه على قوي فعل ردك جاء وطموح، جاد علمي كمشروع قيقه،ح ت 

 -ةالمعرفي  العلوم موضوع -الذهنية تالحالا واعتبار ودراسته ،السلوك بملاحظة اكتفى

وفي  والبحث، للدراسة  علميلا منهجهم في وهو ماتجلى .للملاحظة بلاق غير شيئا

 على والتكييف ،التعزيز أو ،استجابة /مثير: لديهم رهو شملا ذجالنمو  ىعل قائمةلا مهارب ج ت 

 .وغيرها ،والطيور ،كالفئران الحيوانات

  سيكيةسيكيةنظرية أفعال الكلام الكلانظرية أفعال الكلام الكلا  22..22..

 

133 Les sciences cognitives 
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. 0931 سنة موريس شارلالأمريكي  سوفالفيل مع لياتللتداو  الأولى الإشارة كانت

                                                                                                                :    تااختصاص ثثلا إلى ةاللغ موريس دراسةشارل  قسم دوق

                                                                .        يةاللغو  الأدلة بين القائمة العلاقة دراسةب  ويختص :التركيب -0

 اللغوي، الدليل بين رابطة كعلاقة الحقيقي المعنى تعيين اسةربد صتخ تو  :دلالةلا -2 

                                                                                                                                           .                         عليه يدل الذي الحقيقي والمعنى

 خلال من ومستعمليها، الأدلة بين القائمة العلاقات بدراسة ختصت و :لتداولياتا -3 

 المؤشرات من وغيرها ،والعبارات ،الإشارة وأسماء ،والظروف ،الضمائر دراسة

 .التواصلي المقام من دلالتها دتمتس التي ةاولي التد

    ينين. إسهامات جون لويس أوست. إسهامات جون لويس أوست11  22..22..    

 إسهاماته اختزال أوستين. ويمكن لويس جون مع فتمت ياتلاو دت لل يةالفعل ةالنشأ أما    

                                                                                                                    :                                              مرحلتين في هذه

 ما تهافت لكشف خصصه الذي ،(جيمس وليام راتاضح م) هب كتا جسدها ىأول مرحلة  

 نوعين بين تمييزه المرحلة هذه في إضافة وأهم. اللغة فلاسفة لدى الوصف وَه مَ  أسماه

 :            الجمل من

                                               .                         كذبوال الصدق لمعياري خاضعة إخبارية يةوصف جمل -0    

 جمل وهي. 134الحاضر زمن في المتكلم ضمير إلى مسندة إنجازية أخرى جمل -2    

 ففي. لإخفاقاو  النجاح لمعيار وخاضعة والكذب، دقالصِّ  معياري عن خارجة إنشائية

                                          :مثل من جمل

                                                                                                                                   .        انكأسن  لبغس آمرك -

 

  التداولية اليوم ص 30. 134
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                                                                                                                                 .             غدا آتي بأن أعدك -

 وإحداث المخاطب، في التأثير هي الغاية وإنما العالم، حالة حول إخبار أي نجد لا    

 في الغسل فعل حالة ىإل الأسنان لسغ وعدم السكون، حالة من بالانتقال هسلوك في تغيير

                                                                                                       .135ين اث ال لالمثا يف طبينتخاالم بين أخلاقي اجتماعي بعقد والالتزام الأول، المثال

 المشهورة نظريته، في واقتراحاته تهملاحظا بتطوير أوستين خلالها قام يةثان مرحلة

                                                                                  :يةلامكال لافعلأا من عاأنو  ثلاثة ني ب هايف ميز التي الكلامية، الأفعال نظريةتحت اسم 

                                                                                                     .       اللغة نتلفظ عندما وننجزه ، (Acte locutionnaire) الكلام فعل -0  

 الذي  الفعل وهو  ، (Acte illocutionnaire) (الكلام فعل متضمن)الإنجاز فعل  -2 

                          .                    للغة تلفظنا أو بقولنا يتحقق

 ذيال لالفع وهو  ، (Acte perlocutionnaire) (الكلام فعل تأثير)التأثير ل عف -3  

                                                                   .لقولنا كنتيجة يتحقق

 لاثةث  إنجاز يتم أسنانه، بغسل أبوه أمره طفل يتلفظها التي( بالنعاس أشعر )لا الجملة ففي

                                                                                                                                                                               :كلامية أفعال

 (.عاسبالن  أشعر )لا بالجملة النطق أو  التلفظ عملية الكلام، وهو فعل  -

                                  .       مالنو  في الرغبة بعدم الإخبار وهو ، الكلام(في فعل  المتضمن) ازالإنج فعل   - 

 تنظيف بعدم الطفل بسلوك بوللقاب  بالأ ناعقإ وهو  ، (الكلام فعل تأثير)التأثير فعل  - 

                                                                                                                                         ،136حالا أسنانه

                                                                                                                             :                      سورل نهجو إسهامات  .2.2.2

 

   31.،30:ص اليوم، التداولية 135

136 Anne Reboul et Jacques Moeschler (1998) La pragmatique aujourd’hui : une nouvelle science de la 

communication, Edition du Seuil, p29 
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رِي وأحد أوستين، لويس جون ذتلمي  سورل، جوهن مقا   طَوِّ  لالأفعا حول نظريته م 

                                                                                                                       :   أساسين جانبين في وتطويرها أوستين، لويس جون حاتاقترا بمناقشة ،ميةكلالا

 Intentions: المقاصد -0

 Conventions: أو الأعراف المواضعات -2

 ىدل الثاني الكلامي بالفعل أساسا سورل اهتمد، فقد صمقاالأول يتعلق بالهام سلإا    

 :مؤشرين بين الجملة، في ،ميزو ، الكلام في المتضمن الفعل أي تين،أوس لويس جون

 في والمتضمن بالفعل، تصلي ما كل وهو ،لامالك في ضمنمت ال الفعل قوة مؤشر: أولا

 .ذاته في الكلام

 يتصل ما كل . وهو(Contenu Propositionnel) القضوي وىمحت مؤشرال: ثانيا

 يه أعدك: كلمة فإن( الغد في أحضر بأن دكع)أ ةالجمل يفف. الكلام فعل ونبمضم

 المحتوى شرمؤ  -يه الغد في أحضر: كلماتو  الكلام، في المتضمن الفعل قوة مؤشر

 :مقصديتين قيقح ت  ديري ( الغد في أحضر بأن )أعدك بجملة فالمتلفِّظ وبذلك. ضويالق

 غدا، ضورلح اب  دالوع( أ

 (.الغد في أحضر بأن دكع)أ ةجمل جات إن بواسطة مقصديةلا بهذه الإخبارو ( ب

 أو الكلام، في المتضمن الفعل نجاح شروط أي بالمواضعات، يتعلقف الثاني الإسهامأما   

 ي:يل وهي كما  (.règles préparatoires) التحضيرية القواعد نفسه هو  سماه ما

 .ويضالق المحتوى قاعدة  -  

 .الأولية القواعد  -  

 .الجوهرية القاعدة - 
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 .137والمواضعة صديةمقلا عدقوا - 

 تقول رلسو  نهوجو  أوستينجون لويس  مع الكلاسيكية الكلام أفعال ريةنظجمالا فوإ   

دِ بالب    وأفكار، صدامق من للمتكلم ذهنيةال الحالة تعكس شفافة اللغة بأن وتقول ،الشفري ع 

 .138اللسانيات من جزءا ياتلاو دت ال تعتبركما 

  سسييكراكرابول بول إسهامات إسهامات   ..3.2.23.2.2

 وتطويرها، وانتقادها، سورل، جوهن اقتراحات بمراجعة 0970 سنة ايسرك بول قام

 :يلي كما نوجزها وليةللتدا جديدة مفاهيم وإضافة

 مقصدية إلى ةني اث ال الدرجة من مقصدية بإضافة الطبيعي غير التواصل مفهوم -     

 زريبة فتكرغ) لةجم ففي .القول إرادة أو ةالطبيعي  غير الدلالة وسماها ى،لو لأا ثالمتحد

 يتعلق ضمني ثان ومعنى. الحرفية الطبيعية الدلالة وهو مباشر، أول معنى( خنازير

 تلفظه عن الناتج التأثير وهو لمخاطبه، إبلاغه بالجملة حدثالمت  أراد الذي حتوىلمبا

 .متسخةلا تهغرف ينظف أن عليه وهو: ملةلج با

 رد بغاية استدلالية راتو سير أساس ىلع قائمة تأويلية( Processus) سيرورة -  

 مايعرف وهو . ومباشرة ،صريحة بطريقة ترسل لا التي للمعلومات الاعتبار

 قانون على قائمة الاستدلالية السيرورات هذه. التضمينات أو  ،ةالخطابي  تبالاستلزاما

 :وهي .ةبعرأ رىأخ مبادئعلى و  ن،او تعلا

  Maxime de quantité الكم مبدأ -

 :139"غير لا للمقام الضرورية المعلومات المتحدث همةامس نتتضم نأ يفرض" 

 

 نفسه، ص30،33. 137

138 Anne Reboul, Réalitès de la fiction, livre électronique.  
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  Maxime de qualité النوع مبدأ -2

 الوجيهة البراهين لديه تكون وأن يكذب، ألا غيينب  الذي المتحدث صدق يفرض" 

 .140" هيثبت  ما لإثبات

 Maxime de relation العلاقة مبدأ -3 

" الآخرين وملفوظات لصةخالا تهلفوظامب  علاقة في الموضوع في نتحدث أن يفرض" 

141 

  Les maximes de manière الوجاهة أو  التعبير مبادئ -0 

 المطلوب الترتيب محترمين ل ب س   وبلا بوضوح أمكن، ام نعبر، أن ضيفر"     

 142" ومةمفه لتكون للمعلومات

 : ةالملاءمنظرية  3.2.

 تقديم          1.3.2.

 لعدة ومطورة وريثة، مفتوحة سياقية كمقاربة تينياالثمان  في الملاءمة نظرية ظهرت  

 أخرى مومفاهي  وراتصت  اعتمدت كما. كرايسبول  بها أتى وتصورات مفاهيم

 أعمال وبعض ،كيمسوشنعوم  لـدى التحويلية التوليدية اللسانيات مجال من ستعارتهاا

 بيةلالقا ريتهظن  في البشري الذهن اشتغال كيفية حول دراساته صةخابو ،فودورجيري 

 المعرفية التداولية للمقاربة إذن الأساس المصدر. الذهن قالبية كتابه في بسطها التي

 منها سنستمد التي والمنهاجية ،والمعرفية ،المفاهيمية اضنةالح  شكلت س التي ةويلي التأ

 

139Anne Reboul et Jacques Moeschler, p51. 

 
 نفسه، نفسها.140
 نفسه، نفسها.141
 نفسه، نفسها.142
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 والإنجليزي برسبر دان الفرنسي قدمها كما ءمةملالا ةري نظ هي ،والمفاهيم ،تاو دالأ

 النظرية هذه ارتحال أن وسنرى. والمعرفة التواصل: الملاءمة: ابهمات ك في ولسون رديد

 غنية جعلها قد المعرفية، التداوليات لىإ ثم فة،الصر لياتداو الت  إلى اللسانيات حقل من

 أن مع السردي التخييل لدراسة ايهلع تاحالانف إلى الأدب يرساد نم العديد ودفع ،ومرنة

 تبنيها سيتم بعد وفيما. الورقي بالأدب يتعلق فيما لىو أ لةمرح  في موشلير، وجاك ربول

 الإنسان علاقة أويلوت  ،اسةرد في وظيفهات ل ومعلوماتيين ،ومنظرين ،دارسين طرف من

 ىرأخ  اساترد عند وسنقف. ةشاشوال ميالرق الوسيط عبر المعرفة وتلقي بالحاسوب،

 ،مفاهيم عبر معرفية ةلي او تد نظر وجهة من استدلالية مقاربة المترابط النص قاربت

 .يرهماغو  توسكا باخاريس وسوزانا بير سان مادلين وبخاصة ،الملاءمة نظرية وأدوات

 ةارب المق وتتمحورحول وباستعمالها، باللغة تهتم تداولية نظرية ءمةالملا يةنظر 

 نظرية وهي. 143دةلج وا بالإصالة يتسم للسياق مفتوح مهو مف اسأس على ستدلاليةلاا

 للعلوم انتماءها تعلن لكنها الكلاسيكية، الكلامية الأفعال كنظريات امتما اضعيةو ت 

 .144المعرفية

 :ةالملاءم نظرية في اصلالتو .2.3.2

 :مالمفهو .1.2.3.2

"  أنه يوه بشري،لا للنوع مميزة يةاسسأ يةخاص من ولسون ديدرو  سبربر دان ينطلق  

 تستعمل سيرورة التواصل" ــف. تواصلية كخاصية 145"  ماتعلو الم لمعالجة فعال جهاز

 وهو. للآخر يائيالفيز المحيط بتغيير الأول الجهاز خلالها يقوم الخبر لمعاجة جهازين

 

  نفسه، ص 05،06. 143
144Anne Reboul, Réalitès de la fiction, livre électronique. 

145Sperber, Dan et Wilson, Deirdre (1989), La Pertinence : Communication Et Cognition, Traduit de 

l’anglais par Abel Gerschenfeld et dan Sperber, Paris, Les Editions de Minuit, p76. 
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 في اةحتو الم لاتالتمثي  ببعض شبيهة تمثيلات لتشييد الثاني الجهاز دفع عنه نتجي ما

 ولسون رديدو  سبربردن  هماطرح جوهريان سؤالان هنا همنايو. 146"الأول الجهاز

 وكيف؟ نتواصل؟ بماذا: التواصل حول

مل، والخبر، بالمعنى، نتواصل  يس،والأحاس اقف،والمو  والمعتقدات، والأفكار، والج 

 تفاعليال رقميال دبيالأ السرد على سنشتغل أننا وبما. كتابياإما و  ياهشفإما  مشاعروال

 فقد التواصل ةفي كي  حول اأم. والكتابي يهشفال الوسيطين إلى الرقمي وسيطلا يفنض انن فإ

 في اختزالها يمكن كثيرة وتحليلات عديدة، مقاربات التواصل نظريات قدمت

 .ليواستدلا شفري 147:نموذجين

 :الشفري النموذج .2.2.3.2

 فلاسفة،لا به اشتغل. الإنساني الفكر في اصلللتو  نموذج أعرق الشفري النموذج يشكل 

 مرورا أرسطو  منذ التواصل وعلماء يُّون،لداو والت  ،نو والسيميائيُّ  ون،واللغويُّ  والمناطقة،

. وغيرهم ،يمسكوشو  ،بارث ورولان ،دوصوصير وفردناند ،بوررويال بمدرسة

تزَِل هذا الشفري وذجوالنم  عمليتين اثنتين: في التواصل يَخ 

 ير،فِ ش  التَّ : أولا

تِ الا: ثانيا  الشفرة، فك أو ،رفاَش  س 

 عن الرسالة بناء إعادة هو  إليه، التوصل مت ي  ام أو  ،ةي والنها العلامة هو  المنطلق حيث

 .148 حَلِّها أو  الشفرة فكّ  طريق

 :الشفري ذجالنمو نقد  .3.2.3.2

 .النموذج هذا بصدد التالية الملاحظات إبداء يمكن عامة وبصفة   
 

 نفسه، ص 00. 146
 - نفسه، ص 147.00 

 الملاءمة، ص: 27. 148
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 استشفار، /رفي شت : يتيعمل في التواصل لاتزاخ  -     

   التواصلي، امالمق إهمال -     

 مقصدية،لا الإهم -     

 الخارجي، والسياق التداولية المؤشرات إهمال -    

 اصِلي ن،تو للم   الذهنية العمليات إهمال -    

 .149التجربة تمثيل في الفردية التجارب همالإ -    

 :  ةءمالملا يةنظر في للتواصل ليتدلاسالا الطابع 4.2.3.2

 التشفير إن

 

 في دراستهما تمت والفهم التواصل في ةلغلا طياتعم من أساسيان يانطى مع والاستشفار 

 اللغة زالاخت ولكن. وغيرها ،لةوالدلا ،والمعجم ،والتركيب ،كالصوتيات اللغة علم أقسام

 م،المقا هذا في ا،مهأه رىخ أ وجوها يخفي أمر الشفاف الشفري الترميزي وجهها في

 والخطابات، فوظاتللماو  الجمل إنتاج أو اللغة، لاستعما إن. الاستدلالي اوليتدلا اههوج

 لاستشفار،او  التشفير إلى بالإضافة يتطلب، ثانية، جهة من وتأويلها، فهمها ثم جهة، من

 فطر من المقصدية لإرسال استدلالية عمليات عدة ويستلزم لغوية، غير ارفعم

 إليه أشرنا ذيلا المثال إلى لنعد. 150إليه رسلمال فرط من إليها والتوصل ،سلمرلا

 :التالي قاسي لا في اقب سا

 

149
 التداولية اليوم، ص: 32. 

150
 التداولية اليوم، ص: 21. 
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:) نب الا فيجيبه ،أسنانه بتنظيف يقوم أن ابنه من أب يطلب العشاء، طعام تناول بعد      

 نىعم فةومعر اللسانية، الشفرة فك يكفي وهل الطفل؟ مقصدية هي فما (بالنعاس رأشع لا

 ؟قوله الطفل أراد ما فهمكي ن تنتظمها ل التي النحوية ةي كيب ترال قاتوالعلا ،الكلمات

فاَر نإ     تِش   لا ودلاليا ومعجميا، وتركيبيا، صوتيا، (بالنعاس أشعر )لا الملفوظ اس 

 هو مقصديته، لفهم الوحيد، والحل. الرفض أو بالقبول الطفل مراد معرفة إلى يوصلنا

 فل،للط الذهنية الحالة حول اترضي فال من مجموعة خلال من ليةدلااست  مليةعب  القيام

 عدم أن الطفل اعتقاد هو  للفهم الناجِع فالسياق. والده ينبو  هبين  بطاخ الت سياق وحول

هان بالنعاس شعوره  تنظيف عملية أن يعتقد فهو . هأسنان  تنظيف عن عهلامتنا كاف ب ر 

 له حاجة فلا وم،لنبا يشعر لا دام وما. ومللن  سريرلا إلى الذهاب تسبق مساء الأسنان

 أو ،والده وبين بينه مشترك أمر لفكرته هلي مث وت  له،ي و تأ أن يعتقد لطفلاو . أسنانه لتنظيف

 سبربر اند نتجاست  المثال اهذ ومن. المتخاطبين بين مشتركة معرفة إنها لِنقَ ل

فِ  نظام ىلع نقائمتا عمليتان وتأويلها اللغة إنتاج" أن فكرة ديدرولسونو   .ميزيرت يرِي  تشَ 

 نظاما اللغة كانت وإن ىتَّ ح و نلك... هي ف كلا ش أمر اللغة في والمواضعة الترميز ووجود

يّ ا  ةشري الب  القدرات عن يتجزأ لا جزء استعمالها فإن بذاته، قائما ترميزيا شَفرَ 

 .151لسانية صبغة ةأي  لها تليس التي الكونية والمعارف كالاستدلال،

 بتغيير أحدهما وميق المعلومات لمعالجة جهازين لتستعم سيرورة "إذن، التواصل، إن   

 تمثيلات تشييد إلى الثاني الجهاز دفع منه الغاية التأثير وهذا. للآخر يائيزفي لا محيطلا

 فلاسفة اقترحه مما مستمد تعريف وهو  ،" 152لأولا هازالج  في دةوجو الم لتلك مشابهة

 نقطة استدلالية سيرورة"  ــك اصلالتو  إلى ينظرون الذين ياتتداوللا وعلماء اللغة،

 الاستنتاجات من مجموعة إلى للوصول يةنطقمال مقدماتلا من مجموعة قهاطلاان 

 

22
 التداولية اليوم، ص: 151

 الملاءمة، ص 00. 152
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 الذي لتعريفا هذا. 153"المقدمات بواسطة الأقل، على المبررة، أو  منطقيا، المستدعاة

 حول فرضيات اطبمخ ال إلى سلري  المتحدث أن يعني ولسون ديدرو  سبربر دان يقدمه

 السابقة، وظاتفللمبا علقتت  أو  المباشر، سلموالم بالمحيط تتعلق أخبارا ونكت  قد مالعال

 مسبقة ماأحكا أو ذكريات، أو  دينية، معتقدات أو  علمية، فرضيات أو توقُّعَات   تكون وقد

 يةدصمقالأو  155لالقو  إرادة تعكس الفرضيات وهذه 154للمتكلم، الذهنية الحالة حول فيةثقا

 ،تاملفوظ جمل، ،لماتك)لغوي شكل في المخاطب بها لوصتي  نمافحي . ايسرك بعبارات

 مجموعة عبر مقصديته، أو قوله، المتحدث يريد ما إلى الوصول يحاول فإنه ،(اتخطاب 

 الفرضيات، المنطقية، المقدمات) المعطيات تلك من انطلاقا هانييب  التي الفرضيات من

 .156(السياق

 انوجزه مسلمات عدة من ينطلق ليتدلاسالا النموذج إنن القول كيم هذا ن كلوم  

 :كالآتي

 تمكنهم 157 واستدلالية لسانية وكفايات قدرات مشتركة: معرفة بيَ نِ خَاطِ تَ م  لا تلاكما -     

 .خطابه وفهم معه وَاصَلِ تَ للم   خطابهم غلإبلا فرضيات وضع من

 كرايسبول  من يةالمقصد مصطلح ونولس ديدر و  سبربر يستعير دان: المقصدية -   

 من نوعين بين يزيتملا من اقانطلا للتواصل، ليالاستدلا النموذج لبناء كمنطلق

 :المقصدية

 /الشيء حالة حول مباشرة مؤشرات يقدم المتكلم حيث الإخبارية المقصدية /أ     

 .شياءالأ

 

 الملاءمة، ص 27. 153
 الملاءمة، نفسه، ص 30. 154

155 Vouloir dire 
156

 الملاءمة، نفسه، ص 02. 
157

 الملاءمة نفسه ص 30. 
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 نيةثاال وهذه. ريةخباالإ صديةالمق عن مؤشرات يقدم حيث التواصلية المقصدية /بـ     

 على ،158 يالإشار يالاستدلال التواصل أو  الاستدلالي، التواصل أو  ،لتواصلا هي

 الأول له يوفرها مؤشرات من انطلاقا المتحدث مقاصد على يستدل المخاطب أن اعتبار

 .بهخطا في

 ماهل والاستشفار فالتشفير.  159مركب تواصلي شكل الشفوي اللفظي اصلتو لا إن    

 المتحدث قول ةادإر تشفر لا اللغوية الدلالة نكل لة،الدلا إلى الوصول في سيأسا دور

 من مؤشر مجرد المخاطب به يقوم الذي الاستشفار عبر إليه المتوصل نىعلماف. متهارب 

 وبذلك. المتحدث قول إرادة إلى ولوصلل المخاطب اهب  يستدل أخرى مؤشرات بين

 .يةالاستدلال رةيرو للس بعةات  استشفار /تشفير فالسيرورة

 :هروالتمظ ،المعرفي والمحيط ،ثيلمالت 5.2.3.2

 الإواليات عن البحث هي ولسون، ديدرو  سبربر دانلدى  ،ساالأس الغاية  

مَرَة الضمنية والميكانيزمات  التواصل لكيفية مفسرةال البشرية جياالسيكولو  في 160الم ض 

 للتحليل قامنطل كرايس، ىدل الحوار، ومبادئ التعاون قانون ويشكل. 161 البشري

 وانعدام وض،ملغاو  ية،سدح بال اتسامه أن غير. المضمرة الميكانيزمات لهذه يالنظر

 لولالح  اقتراح حاولت التي المناقشات وفي فيه، النظر إعادة يستدعي الدقيق، التحديد

 هيمومفا مصطلحات تبني هو ولسون، ديدرو  سبربر دان نظر في الحل،و  .لنواقصه

 .162المعرفي النفس علم من مستمدة
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 يجهدون حداو  يفيزيائ ملعا في يعيشون سناال أن البشري النوع يميز ما مهأ إن   

 وهي. حوله الجيدة الذهنية التمثيلات وبناء ،والمعلومات ،الأخبار لاستخلاص أنفسهم

 دراكيةلإا المعرفية والقدرات المحلية، الفيزيائية البيئات باختلاف لفتخت  تمثيلات

 مو مفه هو  الذهنية ةالسيكولوجي  الآليات لمقاربة ساالأس المفاهيم وأول. دلاليةت سلاوا

 كواحد البصر وهي موازية، بحالة الاستعانة المسألة لفهم ويمكن. 163يعرفمال المحيط

 من مجموعة تمييز بواسطتها للفرد يمكن قدرة صرفالب . بشريةلا المعرفية القدرات من

 البصرية والقدرات الفيزيائي محيطلا: اثنين ينيئ لش وظيفة اهري  وما. اهاري التي الظواهر

 متمظهرة الواقعة وتعد. له المتمظهرة الوقائع مجموع هو دفرلل ائيي زي الف المحيط. فردلل

 تمثيلها على اللحظة هذه خلال درااق كان إذا، طوفق إذا ،أولا معطاة لحظة خلال للفرد

 المحيط.  164ككذل نيكو  أن يحتمل و أ حقيقي يءشك التمثيل كلذ تقبل إذا وثانيا ذهنيا،

. عليها الاستدلال أو إدراكها بإمكانه يت ال الوقائع عمجمو  هو  إذن، رد،للف العام المعرفي

فَ  بما فقط، هنا، رالأم يتعلقلا. المعرفية وبالقدرات الفيزيائي بالمحيط يرتبط إنه  تعََرَّ

 لديه يت ال فةالمعر حيث عليه التعرف على القدرة يملك بما أيضا الأمر يتعلق ولكن عليه،

خَزَّ  هي والتي ،فعليا  .جديدة معرفة سابتاك من تمكنه ذاكرته، في نةَم 

 وجهة لخلا من الفرضيات مجال إلى الوقائع مجال من نقله يتم هذا التمظهر ومفهوم   

 المحيط هذا كان إذا معرفي محيط في متمظهرة الفرضية تكون وبذلك. معرفية رنظ

 والفرضيات،. ةالفرضي  هذه تبني لصالح شراتمؤ لا من يكفي ما إلينا ميقد يرفمعلا

 تمظهرا أكثر وبعضها ورودا، أكثر وبعضها صائب، وبعضها طئاخ  ابعضه ا،هسنف

 فقط يملك لا الذي للفرد المعرفية اتدرلقوا زيائيفي ال المحيط بين الحاصل للتعاون وفقا

 تمثيل من كنهمت تهرفمع إن بل محيطه، في ظهرمتم ماهو  مع يعاطللت  المعرفية القدرة

 أخرى من فرضية استنتاج يتم وبذلك. نههذ في الممثلة المعرفة من قاطلاان جديدة معرفة
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 الأفراد من ةوعجمم بين كشترالم المعرفي المحيط أن ذلك ومعنى. الاستلزام طريق عن

 أن جميعا لهم ارهمظمت  ويكون ك،ترمش معرفي محيط في الفرضية لهم تتمظهر الذين

 مهيت و ه الذين دالأفرا من مجموعة تتقاسمه الذي المحيط هو  هرة،ظمتم ةالفرضي 

. الجميع لدى متمظهر أمر نفسه هو  الفرضية وتمظهر. الفرضية تتمظهر حيث متمظهرة

تمََظ هِرَة التمظهر ةركشت م الفرضيةف أخرى وبلغة  أنها الجميع ويعرف ،للجميع م 

 أن مايمكن وهو . المعرفي يطمحلا ركدي  الجميع أن ركدي  جميعلا ذإ للجميع، هرةمتمظ

 .165التمظهر رظهتم أو كارالإد إدراك نسميه

 كشيء تمثيلها الفرد يستطيع التي الفرضيات من مجموعة المعرفي المحيط مادام لكن  

 ويستعمل؟ الفرد يبني فرضيات أيةو  فعليا؟ يصوغ الفرضيات نم فمن ،حقيقي

  ::مةمةلاءلاءالمالم  مبدأمبدأ  ..6.2.3.26.2.3.2

 :متقدي .1.6.2.3.2

 المعلومات ويحدد الفرد، هاتب نا يشد ادح وا شيئا هناك أن الملاءمة بنظرية القائلون دتقعي  

 كبمر فعال جهاز أنه البشري للنوع المميزة العظمى القدرات فمن .الملاءمة مبدأ هو 

 رغم هاعن  والإجابة يدة،الجد الأسئلة من مجموعة صوغ العام هدفه الأخبار لمعالجة

ل فتَها ب يكون أن يجب الهدف ذاهو . فيةالإضا ك   فعالية طبوض لتخصيص أعيننا ن ص 

 والبشرية حياته، طيلة يظل الفرد إن. 166والمعلومات الأخبار لمعالجة المركبة ةجهزالأ

 من انطلاقا معرفتها تطوير عن تبحث ثابت، وبشكل ،وجودها خريتا خلال ظلت

 هناك القصير المدى فعلى. رةكالذا اشتغال في تفسيره ذلك ديج و . لديها رةتوفالم المصادر

 المركزية القدرات وهناك. المعلومات تسجل التي ةي ربشال حسيةلا المدارية قدراتلا
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الة، جةمعا معلوماتلا هذه معالجة تروم التي المفهومية التصورية  استعمال تروم كما فعَّ

 في نةَضَمَّ م   قديمة معلومات دالفر لكمي. 167أقل بجهدو  أفضل بشكل المركزية القدرات

 الأمر يتطلب وقد بسهولة، الأمد ةيرصق ذاكرةلا مدار في عليها ريعث  قد. للعالم تمثيله

 يستدل جديدة ماتمعلو منها، اانطلاق ليولد، إليها يحتاج وقد. الأمد طويلة ذاكرة استعمال

 في جديدة ماتلومع يدولت ل 168 منطقية اتدممق إلى القديمة المعلومات فتتحول عليها،

 قدرتهم تقوية إلى ،يةلآ طريقةبو  يهدفون، البشر نإ القول يمكن وبذلك. تدلاليةسا رةرو سي 

 .واعين غير كانوا أم بذلك، واعين كانوا سواء المعلومات معالجة على

 :وإوالياتها الفهم رورةسي. 2.6.2.3.2

 للاح بللمخاطَ  يمكن ولا ة،اني بره غير استدلالية سيرورة الفهم عملية فإن لذلك ونتيجة 

 هو يفعل أن يمكنه ما ضلفوأ .معه صلاو للمت الإخبارية ةالمقصدي  استنتاج ولا الشفرة،

 ظرالمتم وكالسل يقدمها التي المؤشرات من انطلاقا والتأويل للفهم فرضيات تكوين

 نولك ،ايهعل البرهنة يمكن ولا يقينية، ليست الفرضية أن العلم مع. للمتواصل شاريلإا

 خلافا ،ةمتخصص غير مركزية استدلالية سيرورة الفهم إن. انفيه أو  تأكيدها يمكن

 :مرحلتين عبر يمر فالاستدلال وبذلك. المتخصصة المدارية تروراي للس

 .الخلاق الخيال صاصاخت من عملية وهي: الفرضيات تشكيل -0     

 ليةالاستدلا القواعد فيها محكتت خالصة منطقية سيرورة وهي: الفرضيات تثبيت -2     

 واقعي تخييلي شكل" ةي عفو  ممارسة دمجر هنا البرهاني غير والاستدلال. البرهانية ري غ

 ومن . 169"المنطقية للسيرورة خاضع هو مما أكثر وصائبة ،ملائمة لإكراهات خاضع

 يقال ولكن يا،طقمن صحيح غير أو  صحيح، بأنه الاستدلال هذا على الحكم يمكن لا هنا
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 معرفية ظاهرة ضيةالفر تثبيت إن القول إلى يدعو  ما و هو . ناجح غير أو  جحنا نهبأ

رَج. العبارة بمعنى ةي طقمن  وليست  ولسون ديدرو  سبربر دان يقترحه الذي والمَخ 

 دون برهانيا ليس الاستدلال أن تردد ظلت يالت  ،لياتداو للت  الفضفاض الطابع لاجتناب

 .ئملام بديل اقتراح

 نالذه أن فيه يرى الذي طرحه في فودورجيري ولسون  وديدر ربرب س ندا يتابع  

 التمثيلات بناء في الخاصة طرقه نسق لكل وأن ،صصةالمتخ  قاسالأن  من مجموعة

 : نوعان الأنساق وهذه ،170ومعالجتها

 كانت سواء الإدراكية المعلومات معالجة في مختصة أنساق وهي: إدخال قأنسا/ 0    

 نسقلا إلى المنقولة للمعطيات جزئي تأويل إنجاز ووظيفتها .ةاني سل مأ سمعية مأ بصرية

 .الحواس عبر المركزي

 المدارية الإدخال أنساق تنتجها التي المعلومات بين بالتأليف وتقوم مركزية: أنساق /2   

 امالمه إنجاز عن المسؤولة الأنساق وهي. الذاكرة في سابقا حتواةالم ماتوالمعلو

 .171القضوي شكله ذويأخ  الملفوظ تأويل تملكي  هاوفي  الاستدلالية،

 ومعالجتها، التمثيلات بناء في الخاصة هت يقرط على لاخ الإد أنساق من قسن  كل يتوفر   

مَثلّةَال معلوماتال سوى أن يعالج يمكنه ولا  السمعي، فالإدراك. له خالصال شكللا في م 

 عن مختلفة السمعي كرادلإا وسيرورات. ةمعي الس المعلومات سوى يعالج لا مثلا،

ي الإدراك تروراي س  الحسية التمثيلات لويتح هذه، ،الإدخال أنساق فةووظي  .إلخ الشَّمِّ

 شكللا نفس كلها لها" أعلى" مستوى من تصورية تمثيلات إلى" بسيط أدنى" مستوى من

 المستقلة وريةالتص التمثيل عمليات من تنجزه ما وبفضل. الحسي مصدرها نكا مامه

 بين ليفالتو و  المقارنة من المركزية تارورسي ال تتمكن الحواسي، درمصال عن
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 في ةالمخزن  ىالآخربين المعلومات و ، الإدخال أنساق تلفخ م من الآتية تالمعلوما

 . الذاكرة

                                  :     درهاصاوم الفرضيات  .3.6.2.3.2  

 وبعضها ،يةلأو  هابعض الوقائعية، ضياتفرلا نم مجموعةعبارة عن  العالم تمثيل إن  

 خصب مجال الفرضيات هذه. تمثيلاتلا حيال ومتنوعة فةمختل مواقف تعبرعن

 عم كبراتت  وقائعية فرضية وكل. البرهانية غير التلقائية الاستدلالية للسيرورات

 رتغيي  هدفها ليةدلااست  لسيرورة انطلاق نقطة لتشكل القبلية الفرضيات من عةمجمو 

سِين ه ث مَّ  لماللع دالفر يقيمه الذي ثيلتملا  راءلآا عن التعبير هو التواصل رناتب اع وإذا. تَح 

 خاضع عامة بصفة والأدبية الدينية النصوص وتفسير العلمية، والفرضيات والمعتقدات

 جميعِها اتالعملي  هذه في المتحكم للمبدأ فإن الوقائعية، للفرضيات لعفويا دلالللاست 

 :درمصا أربعة

 الإدراك، -0

 لساني،لا رشفي الت  -2

 ة،ركاالذ في المخزنة اوخطاطاته الفرضيات -3

 الاستنتاج، اتي عمل -0

 الأربعة؟ المصادر هذه من انطلاقا الفرضيات تتشكل كيف لكن   

 تقوم وهنا. به خاصة تصورية بهوية الحواسي المثير طبرب اكالإدر إواليات تقوم   

لِيبه يتم ثم منطقيا، لاكش سيةالإحسا المحفزات نحمب  ةاني اللس الإدخال تلياإوا  في تعَ 

 .الاستدلال خلال من الفرضية لداخ  وإكماله القضوي، الشكل
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 :هيفهو عبارة عن مداخل ثلاثة، و  التصورية 172العناوين محتوىأما    

 :173المنطقي خلمدال -0   

 على تنطبق التي ةجي نتاالاست  القواعد بها ويقصد. منطقية معلومات على ويحتوي    

 اطة،طخ لكش على ،فصت  الاستنتاجية عدالقوا من مجموعة إنه. منطقيةلا لشكاالأ

 لا إنه. خلاصة أو  نتيجة شكل يأخذ مخرجا ثم ،مقدمتين أو  مقدمة من متشكلا مدخلا

 .اوغيره والشرط والفصل كالوصل الحذف قواعد ومنها تاجيةتناس اعدقو  سوى يحتوي

 :174يسوعالمو  المدخل -2

 عي كالمواض للتصور ةالتقريري  الدلالة أو ،المصادق حول تمعلوما على يحتوي  

 نظام حول دراسات أنجزت وقد. التصور هذا تحت داخلة أخرى اصياتخ و اثوالأحد

 بنية إضاءة إلى تهدف نماذج عدة ووضعت ،ةشري الب  للذاكرة التصوري الإخبار

 والعلاقات لخ المدا في المحتواة ضياتفرال طماأن  مختلف بين ةائمالق والعلاقات المداخل،

 والسكريبت والسيناريو والنموذج رطالإوا الخطاطة جالنماذ هذه من. انفسه المداخل بين

 الأشخاص ركيد تهابواسط التي الفرضيات أن بفكرة تقول قالبية جميعا وهي. وغيرها

. قالبيا حىنم وتنح عنها قبلية يةاستباق فكرة تكوين وطرق والأحداث، الأشياء،

 من كمجموعات تشغيلها يعاد كرةالذا في مخزنة الخطاطية باقاتت والاس فالفرضيات

 أخرى فرضيات إلى تتحول أن يمكنهاو للفرضيات، والخطاطات الوقائعية الفرضيات

 .بذاتها مستقلة

 : 175المعجمي المدخل -3   

 

172 Adresses conceptuelles 
173 Entrée logique 
174 Entrée encyclopédique 
175 175 Anne Reboul et Jacques Moeschler, Pragmatique aujourd’hui, Aramnd Colin, Paris, 1998.p17. 
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 يعبر الذي الكلمة أو  بكَّ رَ الم   أي التصور ذاله اللسانية العبارة حول معلومات يحتوي  

 صوتية ماتلو عم متض انيةسل طبيعة من لوماتعم وهي. اللغة في التصور عن اهب /به

 .176التوليدي للنحو  المعجمية المداخل في كما ومعجمية وتركيبية

 الموسوعية المنطقية المعلومات إلى الولوج نقطة التصوري ننواالعوبذلك يشكل    

 .العنوان فيها هرظي التي المنطقية الأشكال جةالمع في تفيدنا التي ميةالمعج 

                           :            بكيتر. 4.2

قمنا بعرض نظرية الملاءمة وبسطنا النقد الموجه للنموذج الشفري/ البرنامج     

 دها لهذا النموذج. كمابديلة التي قدمتها نظرية الملاءمة في نققتراحات التزالي والاخ الا

 للتواصل ككمارسة لسياقي من خلال تصورلالي ادالاست نا بعض جوانب النموذج ضرع

على العمليات  تؤكديم وتصورات تداولية معرفية خلال مفاه لية أساسا منشفرية استدلا

أن نظرية  هذا يبينيل، ملاءمة. وكل رضيات، تأو ق ذهنية، فساالمعرفية السيكولوجية: أن

معرفية لتشيد مفهوم و لية، لسانية، وتداو  نظرياتن م تعدة أدوا لاءمة استعارتالم

. ويمكن القول إن نظرية الملاءمة  177ي والمعرفيلدين التداو عبمة الجامع بين اللملاءا

 تتميز في هذا كله بعنصرين أصيلين:

زاله فيها. لق من الدلالة اللسانية، ولا يمكن اخت ق مفتوح ينطسياق: السيالمفهوم ا -0   

ل إلى يتم الانطلاق منها للوصو  178 مقدمة والية اللسانية مجردلإا نويعنى ذلك أ

. فإذا كانت 179لإواليات الاستدلاليةت اعتمادا على ايل الملفوظاو من خلال تأ تالاستنتاجا

المقاربة الدلالية تستعمل  ، وإذا كانتية الخارجيةكالتداوليات توظف المعطيات الإدرا

 

176 Anne Reboul et Jacques Moeschler (1998) La pragmatique aujourd’hui : une nouvelle science de la 

communication, Edition du Seuil, p87. 

  ينظر كتاب" التداولية أصولها واتجاهاتها"، جواد ختام، ص 007  وما بعدها.177 
178 Prémisse 
179 Pragmmatique de discours,45-46. 
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ءمة تتميز ية الملارنظ إنف ،السابقة واللاحقة اتوظفالمستمدة من تأويل الملالمعلومات 

مات المستمدة من تأويل الملفوظات والمعلو  ةخارج اللغوي  ت الإدراكيةمعطيامج الذب 

ومحركا  ،فتوحاوم السياق مهالسابقة علاوة على المعرفة الموسوعية. وهو ما جعل مف

ها تفاعل، وكيفية مختلفةة وعن ولوج معلومات متيفية وك، أساسيا يبين كيفية اشتغال السياق

 .همع

لمتلقي ملية يقوم بها االمقصدية كعو ة الضمنية لوالوثيق بين الدلاالترابط المباشر  -2    

جية ستراتي عليه ا قَ لِ ط  ما أ   هو و  .لمقصدية التي يرمي إليها المتحدثلاستعادة نفس ا

 .180المِؤول 

  خييلخييلالتالت  المعرفية لخطابالمعرفية لخطابية ية للووااددللتوصل اليومي إلى التللتوصل اليومي إلى الت  من التداولية المعرفيةمن التداولية المعرفية  ..5.25.2

  . إسهامات أن ربول:. إسهامات أن ربول:.221.5.1.5

 قديم:ت .1.1.5.2

 الفعل على اهتمامهم انصب الذين التداوليات لعلماء الجديد الجيل من روبول أن دعت  

 موشلر، جاك رفقة قامت، وقد. يعرفالم لتأويليا التداولي وجهه في التواصلي

 مما ادتفسا ياتللتداول جديد تصور ورةلب  يف بالمساهمة الباحثين، من أخرى ومجموعة

 مقاربة أدى إلى مما. جديدة وعلوم فمعار على حات الانف عبر تطور نم العلم هذا حققه

 ،عائديةلا والضمائر ،والمعينات ،والروابط ،والخطاب ،الملفوظ لقضايا وثرية جديدة،

 .ديةاعلا التواصلية اللغة على لبالاشتغا وغيرها المرجع وإسناد والإحالة

 ترَ وأثَ   سرديلا التخييلي الخطاب على انفتحت بل الحد، هذا دعن ولرب أن تقف ولم   

 على انفتاحها منطلق وكان. جدا هامة ومؤلفات نظر ووجهات بدراسات السرديات علم

 الخطاب مجال منوانتقالها  المعرفية، التأويلية التداولية المقاربة عي وتوس السرديات
 

  نفسه، ص01. 180 
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 السلك  هدكتورا لنيل أطروحتها يلي،ي التخ الخطاب مجال إلى العادي رشالمبا التواصلي

 والتداوليات السرديات قضايا: المسرحي الخطاب :واننع تحت 0910 ةن س الثالث

: ثنائية في خاصة جنيت جيرار ىدل البنيوية تللسرديا النقد توجه جعلها ما وهو. اللسانية

 يلييالتخ  للخطاب جديدة مقاربة حةترقم السردية التخييلية صوصالن  في محكي /قصة

 الملاءمة نظرية وبخاصة التأويلي، المعرفي ليو االتد التيار من ةمسمتد وأدوات ،بمفاهيم

 .ولسون ديدرو سبربر دان مع، في الفصل السابق، رأيناها التي

 :الأنطولوجية المعضلةو السردي ييلالتخ .2.1.5.2

 التحليل قيتطب : هي المسرحي الخطاب على الغشت للا روبول أن حركت التي الإشكالية  

 الحكاية خطاب"  و  "الحكاية خطاب"  هِ ي  فَ لَّ ؤَ م   في جنيت جيرار هطور كما السردي،

 النقد توجيه إلى يقطب الت  هذا استعصاء دفعها وقد. المسرحي الخطاب على ،"الجديد

 بين أو ب،طالخ او  القصة بين الانزياح يجةت ن باعتباره السرد حول جنيت جيرار لفكرة

 متخيل لا،ث م الرواية، أن لبورو أن وترى .181عرضها وصيغة ةروضمعال الأحداث

 فالسرد وبذلك. فيه والتصرف عنه الانزياح يتم حقيقيا اواقعيّ   معطى   وليس ،نيّ بم

 داثالأح  بين التمييز يجب ولا. نفسه الآن في طاب،والخ  القصة نم ءجز والتخييل

 وجودي أنطلوجي مرجع يذ ليس بتخييل يتعلق الأمر مداما ،هاسرد وطريقة المسرودة

 بها يقول التي الفرضية هذه. والمحكي القصة بين للتمييز نىعم فلاوبذلك . رورةبالض

 في ونظرية منهجية لمشاك تواجه الكنه التخييلي، غير سردال أمام تصمد جنيت جيرار

 المستحيل، من يكن لم إن ،اجد بالصع من أنه ربول أن رىت و . التخييلي المحكي حالة

 .182الخطاب إلى يتمني  وما القصة إلى ينتمي ما بين التخييلية، النصوص في ،يزمن  أن

 

181 Anne Reboul (1992) Rhétorique et stylistique de la fiction, p11-12.   

 

  182 نفسه، ص 31.
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 ضتناق في السرديات أوقعت الأنطولوجية المعضلة هذه أن ربول أن تعتقد      

 المستقل بالوجود قولوال جهة، من المحكي خارج التخييل أحداث جودو ب القول: يهرجو 

 نظرية مشاكل لقيخ  الذي التناقض وهو . ابخطلاو  صةبين الق التمييز عبر ثادح الأ هلهذ

 .خاصة بصفة جنيت، ولجيرار عامة، بصفة البنيوية، ياتدللسر نهاجيةمو 

 إلقاء في نجاعتها أثبتت اتاقتراح  قديمتل وياق منطلقا شكل ربول أن طرح أن ورغم   

 القصة بين جنيت جيرار تمييز فإن ،رديالس التخييل في معتما ظل مجال على الضوء

 . بلنكرانه أبدا يمكن لا ةالبنيوي  اتي دالسر فييرا جدا بك منهجيا فتحا شكل والخطاب

 تقصي مرحلةخلال  وأسلوبه سرد،ال بنية دراسة فيوفاعلة  جدا مهمة أداة يشكل

 رية ودراستها.ية الخب المقصد

 :التخييل لخطاب ليةداوالت الخاصية .3.1.5.2

 ابطخ لل المعرفية وليةالتدا روبول أن مقاربة أسس من ساأسا تشكل التي الثانية كرةالف   

. تداولية ولكنها خالصة لسانية ليست التخييل، لخطاب المميزة الخاصية أن يالتخييل

 :يلي كما إيجازها يمكن ائصالخص من ةاسكمتم ةمجموع بذلك وتقصد

 عليه يلح ي مرجع على لايتوفر التخييل نأ راعتبا على للواقع التخييل بقةمطا عدم/ 0     

 .الواقعي يالخارج  العالم في

 النزاهة أو الصدق مبدأ يخرق لأنه يقول؛ ما بصدق المتحدث /المؤلف مالتزا عدم /2     

 . 183يالعاد اليومي للتواصل المميز

 الأنطولوجية؟ المعضلة زلتجاو الحل ماهو: هو  نفسه يفرض الذي السؤال لكن   

 :ةالأنطولوجي للمعضلة رحةمقت حلول .4.1.5.2

 

183Reboul (1992),p15. 
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 الوجه تهمل لا تخييللا ملفوظات ليو لتأ نظرية عن ثبح ال هو  ربول، أننظر  في ،حللا 

. 184فوظاتملال ذهله التخييلي للطابع أساسي دور إسناد يميزها ما أهم أن غير اللساني،

 :ليةالتا الشروط فيها تتوفر أن لابد النظرية ذهوه

 قا،ساب  إليه المشار لوجيطو ن لأا شكلللم حلا توفر أن -0

 ،لالتخيي  اتظو فلمل والمعرفية يةاللسان  الخصائص تستوعب أن -2

 التخييلي، للأثر الكامل التأويل من تمكن التي المعرفية، للآليات دقيقا وصفا تقدم أن -3

 عامة، بصفة جمالي ىمحتو  ذي أثر ولكل

 ،الفنية التجربة في فةعرلماو  ساسالإح  بين القائمة قاتعلاال حول شيئا تقول أن -0

 يس،للأحاس المعرفي الاستعمال لوحو 

 الاعتباري الوضع على أساسا يرتكز معرفيا حلا تقترح لورب أن  نإف ةمعا وبصفة    

 .ييلالتخ عنها يتحدث التي والأشياء للموضوعات

 ولالحل تقترح روبول أن فإن حدة، على السالفة الشروط من شرط كل أخذنا وإذا   

 :ةي لتاال

دن  وصف من استوحته الذي 185المركب التصور مفهوم ترحقت وللأا للشرط بالنسبة   

 تمثيلات تختزن المركزية فالذاكرة. الذاكرة اشتغال لطريقة ديدرولسونو  رسبرب 

 تتوفر استدلالية بطريقة جزئيا، ولو غل،يشت للفكر زيالمرك النظام لأن تصورية

 بربط يلاتثالتم هذه تقوم بفضله منطقي لشك وعلى ،منطقية خصائص على رورةلضبا

 إلى تحيل 186 مميزة علامة يشكل رتصو لوا. أخرى ةي رتصو  تمََثُّلات عم منطقية علاقات

: ثةلاث  إلى نيفهاصت  يمكن معلومات مسماه تحت خزنت الذاكرة في موجود( )شيءعنوان

 

  نفسه، ص 35-30. 184 
185 Concept complexe 
186 Label 
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 التعريف هذا على دااعتما. معجمية ومعلومات موسوعية، ومعلومات منطقية، معلومات

 حول فرضية الكاتبة وغتص وولسون، لدى سبربر ورد اكم ر،للتصو المعرفي

 وتعتبرها. الخطاب هذا يتناولها التي والماهيات والكيانات للكلمات المعرفية الخصائص

 لنميز ارعتب الا بعين أخذه علينا الذي تخييلي المكون وجوبا يتضمن عنوانه مركبا تصورا

 المثال، سبييل على ،[هاملت] مركبلا تصورفـال. التخييلية ياتماهوال قعيةواال الماهيات

 أبيه، اغتيال تم ذلك بعد ثم وتنبرغ، مدينة في درس دنماركي روأمي شاب، لجكر يتحدد

 ماهيته للتخييل يحقق جوهري كمكون ييليخت  لمكونا يحتوي مسرحية كشخصية لكنه

 يف ةاردالو  فالتصورات وبذلك. ىرخ الأ وماتوالمق المكونات إليه افضت  الذي وجوهره

 .فقط التخييل ىإل تحيل هان كول الواقع إلى يلتح لا التخييلية الأعمال

 ىعل تحيل أسماء من التخييلي الخطاب خلو يعني لا المرجعية الإحالة انحباس لكن    

 لالتخيي  بين الفصل عدم ولرب  أن تقترح ولذلك. الخارجي العالم في دةموجو  أشياء

 ،يمكن منطقية اتمقدم من يتكون التخييل ابطخ أن كذل. التأويل عملية خلال قعوالوا

 الفرضية من انطلاقا المؤلف مقصدية إلى للوصول استدلالية بعمليات يامقال اسطتها،و ب 

 .187 والسياق

 للملفوظات والمعرفية اللسانية الخصائص معالجة تطلبي ف الثاني طشرال حل اأم    

 .نولسو  وديدر سبربر دن لدى مةءملاال نظرية من انطلاقا

. والعواطف للأحاسيس يعرفمال ستعماللاا مسألة يطرحان بعوالرا الثالث الشرطان   

 وعنصر المركبة والتصورات الأنطولوجي للمشكل كحل الدارسون قدمه ما هو والحل

 .فني كتمثيل نؤولها يجعلنا ا، ممللعواطف المثيرة بالأشياء المرتبط لالتخيي 

 :ييلتخال خطاب تأويل مراحل. 5.1.5.2
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 ملفوظات لتأويل ريةظن دتشيي  من لو رب أن مكنت ترحاتوالمق المعطيات هذه كل   

 وهي. تهوظاملف ثلهاتم التي الأشياء في للتخييل المميزة الخاصية أنفيها  ترى التخييل

 تح تراق وبذلك. كذب هي بل صدقا وليست ،في العالم الخارجي وجود لها ليس فوظاتلم

 .ةوالاستعار ليالتخي  بين توازيلا على قائما وجعلته تخييللا وظاتلملف استعاريا تأويلا

 المبدأ لنفس وخاضعا بالاستعارة، ملحقا أو  استعارة، التخييل يعتبر الذي التصور هذا  

 بسيطة أولى سيرورة. التخييل لتأويل ملفوظات سيرورتين بتصور لنا يسمح ري،الاستعا

 :نبمرحلتي  تمر

 .صةللق حرفي تأويل -0     

 والتي السياقية، ماتتلزاسالا لبناء يفالحر التأويل من ينطلق استعاري تأويل -2     

 تأويل أن والواقع .188 للمتكلم الإخبارية المقصدية يناسب ما المخاطب يختار منها

 كل إن. ىالأول من وتعقيدا تركيبا أكثر انهلك فعلا، استعارية سيرورة عبر يتم لخيي الت 

 عن مسبقا تجان هو  سياق تشييد في تساهم التخييلي، النص يف تظهر التي الملفوظات،

 يقوم السيرورة هذه وخلال. ضيقا جزئيا تأويلا وليس شمولي إجمالي استعاري تأويل

 عملية فإن ذاوبه. الملفوظات من يلي سوف ما حول اقيةاستب  إسقاطية بعملية بالمخاط

 كفاءة ذات فرضيات نوي كت  سقن ل تقريبية صورة أفضل كلستش التخييل نصوص تأويل

 .للتخييل السردية رةيرو سال في نفيها أو إثباتها يتم ةعالي 

 يالخارج  واقعلا مع ييليالتخ  النص عالم تماثل فكرة خلفها يكمن الأولى السيرورة إن   

 تغالشا ةكيفي  حول أهم آفاقا تفتح الثانية والسيرورة ،"الواقعية" النصوص في كما

 كبناء يشتغل التخييلي النص. قالاستبا إواليات حول وكذا رتفكيلل المركزي الجهاز

 المعلومات تأويل يتم الخلق هذا وبفضل البناء، هذا بفضلو . لها وكخلق للسياقات

 

07
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 مقصديةلا أن يعتبران وولسون سبربر أن هو لبورو أن عند كلذ ومبرر. ةالجديد

 للمحيط مباشر تغيير هانأ على إليها نظرنا إذا أفضل، كلبش ستوصف لمللمتك الإخبارية

 المعرفي المحيط تغيير طريق عن ذلك ويتم. رفكاللأ تغييرا سيول للمخاطب، يعرفالم

 يتم وعندما. الجمل هذه قوة ييرغت  أو  حذفها أو  الجمل بعض إضافة خلال من للمخاطَب

 دثنتح  فإننا الجمل من يرب ك دبعد متعلقة وتكون جدا ضعيف بشكل راتالتغيي  هذه إرسال

 التنصيصات: نصيةلا ستلزاماتلاا من نوعين بين ونوولس سبربر يميز. الانطباع عن

 .تصريح أو تنصيص دون وترسل 190 التضميناتو  .وظاهر صريح بشكل وترسل 189

سا صغيرا للإشارة إلى التأويلي للتخييل السردي، نفتح قو ار لإطنفس هذا اوفي      

التي  ي التخييل السرديستعارية فالاية جازلظواهر الماة من اهركظ هرة السخريةظا

في مقاربتها مقاربة تأويلية استدلالية. وترى أن ربول  المعرفية ةالتداولي  ةب رتسهم المقا

ظاهرة لاعقلانية تزعج المبدع لأمر بيتعلق ا ياز.تأويلية بامت أن السخرية ظاهرة 

ن تكون أوهو  تخييله. ولكن بشرط، في افرض والتن لتناقوالكاتب، وتجعله يعتمد ا

أن ربول: " لا نعتبر ملفوظا ما  تقول .تام يعقبل المبدع وعن و السخرية مقصودة من 

) أثيرايخلق فيها ت  ديه مقصدية أنسخرية إلا إذا اعتقدنا أن المتكلم قد كانت ليشكل 

نه ، ولكاداس ج فالمبدع، لي  .191السخرية والتعرف عليها سخرية(، من خلال اكتشاف هذه

لتداولية امقاربتنا  لذي سنتحدث عنه خلاقي، وحتى القارئ المبحر الرئ الو يخادع القار

ملاحظة الأدبي التفاعلي. فعلى القارئ المبحر  سردمعرفية لعمل رقمي من جنس الال

من جهة، ومنطق الفعل  لأمور في وجهها التداولي والمعرفياقة بين منطق المفار

عشر  الإثن الأعمال ا" أحيانا في  قززت الر و نفوقمي لدرجة الالر بدعالممتكرر من طرف ال

 

189 Les explicitations 
190 Les implicitations 
191Anne Reboul (2008) L’ironie auctoriale : une approche griceenne est-elle possible ? 

Philosophie,n°1,Printemps 2008.p25-22. 
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، بتفصيل، خلال الفصل الثاني من القسم الثاني من ود إليهع. وهو ما سن"للمبحر

  أطروحتنا هذه.

 :اقالاستب مفهوم .6.1.5.2

 و وه .روبول أن لدى المعرفية التداواية ربةالمقا في مركزيا مفهوما الاستباق ليشك     

 تواصللا خلال أنه، يانري  فهما .ولسون ديدرو سبربر  دان نعأيضا، ، أخذته مفهوم

 بإسناد ،192الاستباقية الفرضيات من انطلاقا المخاطب، يقوم العادي، اليومي يالشفو 

 ضيق زمني حيز ىلع سوى يتوفر لا دام وما. هاب سل  و الملفوظات  إبِ هام وحل جع،المرا

 يةالمنطق المداخل من انطلاقا نيهاب ي التي والتصورات يمفاهالم بعض إلى يلجأ وفه جدا،

 خلال للزمن فعالية أكثر استغلال مع الأفضل، ءمةالملا عن ثاحب الموسوعية أو 

 ضمانا تجاوزها نيمك لا التي الزمن لإكراهات الخاضع المباشر اليومي التواصل

 كان كلما وبذلك .ممكن دهج  بأقل العملية تجري أن ويجب. واستمراره التواصل لنجاعة

 والأفضل الصائبة الإبهام الةزإ عملية كانت، ماكل ،ملائما مناسبا فرضياتلا وينكت 

 . وسهلة سريعة

 :قيةالاستبا الفرضيات من نوعين بين ولسون ديدرو  سبربر دان يميز    

ؤَ  منطقية استباقية فرضيات -0       .تركيبية قيةاستبا فرضيات على ةسَّسَ م 

 من الإبهام وإزالة المرجع إسناد عملية على ةسمؤس ةتداولي  استباقية فرضيات -2     

 التي الاستباقية الفرضيات توكيد يتم فكيف. 193الأفضل الملاءمة مبدأ فتوظي  خلال

 الملفوظ مستوى في ،الاستباقية الفرضيات بين ضيقة علاقة هناك وهل ب؟اطَ خَ م  ال يبنيها

  مثلا؟ كالرواية يليالتخي  النص مستوى يف وبناؤها

 

192 Hypothèses anticipatoires 
193 La pertinence optimale. 
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 : نقاط ثلاث في تلخيصه يمكن مانهيب  قفرال   

 .النص مستوى في المنطقية يةتباقسالا الفرضيات غياب -0

 .النص حول يةالتداول الاستباقية الفرضيات تكوين صعوبة -2

 بحالة طترتب  سوف للنص الأفضل مةالملاء على ستساعد التي باقيةالاست  ضياتفرال -3

 .بعد ماي ف لهايمث  أو النص يحكيها سوف تيال الأشياء

 الاستباقية الفرضيات النص ىمستو في قيةاب الاست  الفرضيات روبول أن تسمي   

 ملفوظات من ملفوظ لكل تعاقبية تأويل عملية من انطلاقا تبنى فرضيات وهي. السردية

 النصوص بعض في فضلالأ الملاءمة مبدأ على ىالأخر هي وتقوم. حدة على النص

 وتأتي ،ةي البدا في طرحها يتم بحيث النص في واحدة ةي فرض متحك على القائمة ليةخيي الت 

 الانتظار تخييب على تقوم أخرى تخييلية نصوص هناك لكن والتأكيد، للتثبيت ايةهالن 

 للملاءمة ييليتخال النص تأويل يخضع أن لابد اوهن . اقيةستب الا الفرضية وتكذيب

 عملية وهي. حدة على ظملفو  بكل الخاصة الجزئية مةءملاال وليس الشاملة يةالإجمال

 هكذا. 194الجديدة والسياقات والتأويل المصاحبة اتي والفرض يةاقب ت الاس الفرضيات دتعتم

 خطاب ويلأت  في لوجييكو الس الحل توظيف نحو  الأنطولوجي الطرح تجاوز يتم

 السردي التخييل ابخط في تظهر التي اتوالكيان  والماهيات اتكلمفال وبذلك. التخييل

 واسم ةالكلم إن. ةب كمر ومفاهيم اتورتص إذن هي...(  أفعال ات،ءفضا ،)شخصيات

 حيث يموسوع مدخل سوى يشكل لا عنوان...(  فعل شيء، بلد، ،شخص) والفعل العلم

 تي،لا البسيطة الأولية أو  بةالمرك التصورات ببقية مرتبطة والمعجمية ةالمنطقي  سماته

 لأسماء ي،عرفالم فالحل ،المثال سبيل ىلوع. اله وتابعة عليها تحيل ،عيةالموسو  مداخلها

 أنطولوجيا، له وجود لا ما على تحيل والتي ،السردي التخييل خطاب في الواردة لامعالأ

 

194Anne Reboul (1992), p51. 
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وحتى . التخييل سمة هو  فيها أصيل يإجبار مكون اله مركبة تصوراتارها هو اعتب 

 العلم اسم :لامث في السرد التخييلين  ملتعستسب صفة تخييلي حين ت أسماء الأعلام تك

 ...دنمركي أمير، شاب، رجل،: تاليةلا السمات تلكمي تاريخية كشخصية فهاملت. هاملت

 ،إجباري بشكل تخييلي، المكون تتضمنس[ هاملت] مسرحية في كشخصية هاملت لكن 

 وبذلك .يةالتداول خصائصه تعداد على سابقا أتينا تخييلي خطاب إلى لانتمائها نظرا

 أمير، ،بشا رجل، تخييلي،: هي المسرحية في الوارد تهامل  العلم اسم فسمات

 ...   يكدنمر

 إوالية باسبانح  تتميز التخييل خطاب وماهيات وكيانات كلمات أن يكشف هذا وكل  

 ييلتخ ال فخطاب هذا، كل ومع .فارغ تصوراتها 195صدق ما وأن المرجع سنادإو  الإحالة

 أن كما. عدولا ولا انزياحا سيل اديالع الخطاب مثل مثله ولروب أن تصور في هو،

 درجات أقصى في خطاب والتخييل. للغة العادي الاستعمال نع انزياحا ستي ل الاستعارة

 للحقيقة مخالفة جمل اتهدممق يوميا اولوالمتد Kالمألوف لحجاجوا والتعقل التفكير

 .  والواقع

 خطاب يقوله ماو. رفيالمع النفس علم نظرية رإطا في التخييل تمثيلات لتأوي يتموقع 

 اختيار في يتحكم الذي هو والتأويل. ةقيقح ال حول الفرد قبل من ذهني لثي تم التخييل

 مجذ هو  ربول نأ تقترحه ذيلا الحل كليا.تأويلا  لالتأوي  هذا يكون أن ولابد السياق

 توفر لزوم مع 196قدلصبا المشروطة الدلالة رإطا في التخييل ملفوظات تأويل عملية

 :يةلالتا الشروط

 السؤال في صياغتها يمكن والتي ،اسابق مناقشةلا الأنطولوجية لةللمعض حلا يوفر أن -0

 له؟ وجود مالا نتصور كيف: التالي

 

195 Extension  

196 Sémantique vériconditionnelle 
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 .الاعتبار بعين وظاتللملف رفيةمعال و  اللسانية الخصائص أخذ -2

 قبالصد المشروطة الدلالة في التخييلي الخطاب توظاملف تأويل مجذ كيفية حضي تو  -3

 أن به تقول الذي حللا.  197 المنطقي الانسجام قانون يخرق التخييلي الخطاب أن اعلم

 التخييل خطابات تأويل أن وهو  ،198المركب التصور حول سابقا أوردته ما هو  ربول

 من تنبع لخييالت  فملفوظات. المعرفي سالنف علم نظرية إطار في ضعيتمو  أن يجب

 ملاءمتها اليةاحتم آلية بطريقة ترسل هانأ يدفي  مما 199الاستدلالي يشارالإ التواصل

 .الرابع الشرط إلى يفضي ما وهو  200فضللأا

 ونيك أن يستطيع صدق ضمانة أية يقدم لا الذي التخييل خطاب أن كيف توضيح -0

 .ملائما

 ئصوبالخصا الأنطلوجي لمشكبال يرتبط فالأمر لثانياو  الأول للشرطين بالنسبة  

 بلخطا لغوية اتيزممو  خصائص عن للحديث مجال لا عاطب . للملفوظات المعرفية

 وهو. الخطابين بين المعرفي المستوى في يقع فهو  اختلاف من هناك كان اذوإ. التخييل

. العادي ابخطال كملفوظات تماما وتؤول تفهم تخييللا خطاب ملفوظات أن يعني ما

 المكون اذه نادسإ يتم بحيث 201تخييلي يرفمعلا المكون في يكمن بينهما والاختلاف

 من انطلاقا التخييل خطاب لملفوظات يالمنطق الشكل في تظهر التي بةالمرك للتصورات

 أنه أو  لم،عاال في المرجع لإسناد كابحا التخييل بخطا اعتبرنا وسواء. التخييلي المكون

 أن) تصور يف أالخط هي تبقى التخييل ابخط خصوصية فإن والكذب، أللخط معادل

 (.ربول

 

197 Loi de consistance logique 

198 Concept complexe 

199 Communication ostensif- inferentielle 
200 Pertinence optimale 
201 Le composant fictif 
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 الدلالة في لالتخيي خطاب جبدم المتعلقين عوالراب  الثالث للشرطين بةسبالن  أما 

 الدلالة في التخييل ابخط بدمج يتعلق الأمر أن التذكير من فلابد بالصدق، المشروطة

 لهذا تعاريسالا بالمظهر ترتبط ييليتخ ال الخطاب ملاءمة لأن دقبالص مشروطةلا

 في منكت  التخييل خطاب خاصية بأن قوله في سورل جون مع اتفاقها غمور. الخطاب

. حقيقة أية يتضمن لا أنه البتة يعني لا ذلك لأن يقوله؛ ما قدبص المتحدث ماالتز عدم

 معا أنهما يفسر مما ،لبثها أخرى طريقة توجد لا رةكف ينقلان التخييل وخطاب ةفالاستعار

 مجموع وعبر ها،لتوصي  المتحدث يريد التي رةفكال عبر يمر وتأويلهما. حهمارش يستحيل

 مبدأ إلى بالإضافة ذاتها، الجملة وفي ذهنه فيو  خطابه في ةلث مالم السياقية اتالاستلزام

 الطريق يتضح وبذلك .الملاءمة دأمب  ينطبق ذلك وعلى. لمتحدثا به يلتزم الذي الصدق

 التأويل بواسطة ليس. صدقبال المشروطة بالدلالة ييلالتخ  خطاب يلتحق عبره ذيال

 التي السياقية زاماتستلالا مجموع عبر ولكن يمثله، ذيلا الممكن والعالم للوقائع حرفيلا

 .202ويرسلها يبثها

  للنص الرقميللنص الرقميالمعرفية المعرفية ية ية للتوصل اليومي إلى التداولللتوصل اليومي إلى التداولمن التداولية المعرفية من التداولية المعرفية . . 6.26.2

 بيير: ادلين سانإسهامات م. 1.6.2

 تقديم وتأطير:. 1.1.6.2

 وهو جديد، يطسو مجال إلى ينتمي تفاعلي أدبي درس بصدد ا، في أطروحتنا هذه،نن لك   

 الفرضية أن التوضيح من ولابد. مكوناته من جزء سوى لا تعد اللغة ذيلا ميرقال دبلأا

 اللفظية وغير ة،فظي الل ومكوناتها الشاشة، لسياق ملائمة تكون حتى وأشمل أوسع صيرت 

 هنا والسياق. والبعيدة يبةقرال الذاكرتين تستدعي ىقي وسوم وخطاطات ورسوم رو ص من

 العلاقة وإنما السابقة، الصفحات في مطولا هان ع دثناح ت التي كتاب – إنسان قةالعلا ليس
 

  نفسه، ص 60202
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 دبصد إذن، إننا، داعي.لي الإب مترابط الجماالمتعلق بالتخييل الفي وجهه  حاسوب -إنسان

الرقمي  رالأث  عبره مبدع يتواصلييلي ختي رقمعل القارئ مع نص مقاربة استدلالية لتفا

قارئ أو المبحر ونعتقد أن ال .حاسوبهو ال دحامل مميز وجدي  ئ المبحر بواسطةمع القار

في  تعمل الحاسوبالتخييلي هو تماما مسة النص المترابط كمستعمل للحاسوب لقراء

اصل بين تو لل ةالعمليات الاستدلاليمما يتطلب منا وصف  ،سوبالتفاعل إنسان/ حا إطار

 عة منو مفيه القارئ بمج  اطة الحاسوب في سياق دينامي يقومسرئ بو المؤلف والقا

                                                                              ن جهة أولى، ومجموعة من الأفعال من جهة ثانية.        ات الذهنية مي مالعل

 خصائص والصفات التالية:لز بـاأدبي تفاعلي يتمي  سردع ل ميتفاع ،هنا ،القارئ نإ  

 لى الشاشة.       هر عظوي ،وبالحاس و جديد ه على حاملمكتوب  -

 ،واتصالأو  ،والصور ،ن اللغةأي يتضم :مكتوب بشكل مختلف عن النص الورقي -

 كة.  والحر

 غيرلورقي. فهو شذري و ص االن التصور الذي كتب به  كتب بتصور مختلف عن -

 ،ىمام وأسفل / أعلعلى المسارات التقليدية وراء/ أ ةعلاو  ويتوجه، ي، وتفاعلي.خط

                                                                                                                                              أو أيقونات مسطرة منشطة وغيرها.     ،بط عن طريق كلماتن خلال الروام العمقنحو 

ل بشكل ة، والتجوارج، والمشاهدفت أو الراءة قللنص المترابط بالا يكتفي فيه قارئ ا -

ة أو ينجز حركقة ومحسوبة فيتطلب منه أفعالا دقي ج ن تِ عشوائي، بل يقوم بإبحار واع م  

رها من طلوبة، أو غي ة مكتابة، أو بإنجاز مهمعة أفعال بالنقر، أو بالفعلا، أو مجمو 

 ر.لف الذكس، كما 203نتج مللإبحار الواعي ار في القراءة والضرورية للاستمراافعال الأ

ر خلال ارئ/ المستعمل/ المبح والاستدلالية التي يقوم بها القفماهي العمليات الذهنية  

                                         الأدبي التفاعلي؟   سرده للقراءت 

 

  203  سعيد يقطين، من النص إلى النص المترابط: مدخل إلى جماليات النص، ص006-003.
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 التداولية قاربةعند عملين يسيران في نفس نهج الم نتوقفابة عن هذا السؤال سلإج ل    

حر لجة إشكالية التواصل بين المؤلف الرقمي، والقارئ المب اخترناه لمعا يية الذالمعرف

لاءمة في مقاربة النص تفادا من نظرية المن معا اسهذان العملا كما أوضحنا سالفا.

 رقمي.ال

 سوب:سان والحاعرفية للتفاعل بين الإنمية السان بيير التداولدلين امة مقارب. 2.1.6.2

مقاربة تداولية  ، من خلالرابطالنص المت  درست وحللت يتات المقارب لان من بي    

ة معرفية تداولي  )مقاربةعنوان:  تح تجاءت التي  ،مادلين سان بيير ربةمقا نجدمعرفية 

لدينا في  ةلأثيرا: " وجهة النظر الهستهي م. تقول ف204م محوسب(:نظا للتفاعل إنسان/

راها واسعة الأفق لتحليل ة والتي ن ي معرفالو  ،يةن االتداولية اللس  هذا البحث هي وجهة نظر

ر فسي وت  ،قترح وصفية تفاعله معه. بحثنا ي عمل مستعمل الحاسوب، وفهم خصوص

ل عير موالخب )المبتدئلمستعمل السيرورة المعرفية ل تم لإخبار التي تة املي عا( الذي ي ؤَوِّ

                                                                                                                                        205ة خلال عمله بنظام ما". شالشا عبر

ية نظرأن ولسون اللذين يريان در ي دو ،سبربردان يير بموقف تذكر مادلين سان ب  

ة لي لااستد يرورةق الأمر بسوتؤولها. يتعل ،تواصل البينشخصيةللية احلل عمالملاءمة ت 

 )السكربتور(رادة قول المتحدث أو فرضيات حول إطرح القارئ يقوم ب أو  المستمع، ثحي 

أويلية هذه الفرضيات من طبيعة ت لتواصلية. واك مقصديته اوينجح في إدرأو الناسخ، 

وهي نوع من مقدمات التفكير التي  اقية.الفرضيات السي  عة منجمو ن مهي نفسها م نابعة

م بالاستدلال. ومن هذه الاستدلالات تنبع حقيقة القيا إلى ،ئالقارو أ ،تؤدي بالمستمع

لتواصل مؤسس الاستدلالي لإن النموذج لاستدلالية. لذي هو نتيجة السيرورة االاستنتاج ا
 

204Madeleine SAINT- PIERRE (1998) Une approche pragmatique cognitive de l’interaction 

personne/système informatisé Vol. 1, n° 1 | 1998.https://alsic.revues.org/1430 .  

  نفسه، نفسها.205 

https://journals.openedition.org/alsic/1408
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موجبه" كل ذي بلوا ،ةمبدأ الملاءم ن خلالي ملالرفي يفسر التواصل الاستدعلى مبدأ مع

                                                                                                                                                                            206سبة".اة المن الخالص لي يرسل ملاءمتهفعل تواصلي استدلا

 سيرورةلاحاسوب فإن  -انأنه خلال عميلة التفاعل إنسبيير  ن سانمادلي وترى   

لجاري تنبع هي وعملية بناء الحلول للنجاح خلال العمل ا .دائماية لالية تظل جاردالاست 

 ،، تقنيةعامة معارف)القبلية المعارف  ة إعادة استثمارن إمكاني لمكتسبات، ومأيضا من ا

شرة خلال جمل أو كمعلومات مقدمة إلينا مباكوغها .( والتي يمكن بلة..تني روي إجرائية، 

 -ات الجهد المعرفي في معالجة المواضيع )اللسانيمعتمدة مصطلح  .لمهمةجاز انإعملية 

 بيئيات) المعرفيةات فاهيم الشغلي ها تستعير مهي في مقاربتالغرافيكي...(. و  -يقونيالأ

المبحر،  لقارئا هليبذ الذيلى الجهد المعرفي علت اشتغالتي  207لمعرفية(مل االع

ية. ومنها ملفوظات لغو نية إلى جمل وهات الذالسلوك وصفه بتحويل تلكوأوجدت مفاهيم ل

ستعمل بصفة يقوم به الم د به، العمل الجاري الذيمفهوم مسار الفعل، والذي يقص

هذه المعطيات  اءةبقرالمعطيات حوله قامت  وصف هذا المسار وجمع بعد. و 208إجمالية"

ل صالتوا اشتغال عمليةالضوء على  ا في إطار نظرية الملاءمة مسلطةهوأولتوحللتها 

ل عبر الحاسوب، أو . وقد تم نقل هذه المقاربة وتطبيقها على التواص209هشخصي هذالبين 

وضع فرضيات قوم المستمع أو القارئ ب لشرح كيف" ي  ان والحاسوبقة بين الإنسالعلا

كيف ينجح في إصابة مقصديته و (،تورالناسخ)سكريب متحدث أو لال حول إرادة قو

ن الفرضيات ة نابعة من مجموعة ميعة التأويلي ب طات اليات ذضراصلية. وهذه الفالتو 

أو القارئ إلى إنجاز ع تمتؤدي بالمسوالتفكير  ،قدمات البرهنةالسياقية كنوع من م
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 لقائمناه سالفا، واذي عرضال صل،تدلالي للتواالنموذج الاسانطلاقا من  210استدلالات"

 ءمة " كل فعللادأ المأي مب  211ستدلالي الإشاريعلى مبدأ معرفي يفسر التواصل الا

 يربي  سان مادلين وتؤكد. 213ة"ملاءمته الأفضل الخالص 212تواصلي إشاري يرسل قرينة

سَلَّ  على  على دةالوار لإخباراتبالنسبة ل ملاءمة الأكثر الإخبار ةعملي  أن اترى فيه مَةم 

 أقل رفيةعم مجهودات تتطلب والتي ،المعرفية التأثيرات أكبر جتنت يالت  تلك هي الشاشة،

ية تجميع ردود لذلك اعتدمت الدارسة عمل .المعلومة تلك يتأول لكي المستعمل طرف من

مَجِي  ممن خلال بَ المبحرين  اءأفعال القر  ،تهميظ سلوكامج في الحاسوب يقوم بتلفذر 

 عدب وجمل وملفوظات.  أو تحويلها إلى ارجمتهعن طريق ت سوب م الحاأماهم وردود أفعال

 ك المعطيات، وتحليلها، وتأويلها كما أسلفنا. تل فبتصني بيير  نذلك قامت سا

                                                                                              نات الشاشة وأبعادها:مكو . 3.1.6.2

اشة، شلوترتيب مكونات ابالوصف، الها على واجهة الحاسوب غة اشتويهمنا هنا طريق  

من خلال . لقد قامت بتصنيف مكونات الشاشة 214غلين في المجالادة من المشتفت بالاس

الشكل ور المكون على الشاشة. ف وسياق ظه المعلوماتية،ل، والوظيفة أبعاد ثلاثة: الشك

والمركب،  لفوظ،لساني نجد الملشكل استوى ال. وعلى ملسانيا اإمو  يكون إما أيقونيا،

لية للكلمة، والمركب من جهة، ويتم تحديد لالنحوية، والدا مقولةيد الدح م تكلمة. كما يت وال

يفة المعلوماتية للمكون ن  الوظلوظيفة ت عَيِّ جهة أخرى. واجملة اسمية، أو فعلية، من نوع ال

ن لوظيفة التنظيمية لمكو الية. تنفيذية والتواصية والمي نظلت داخل الحاسوب كالوظيفة ا

ن كالعنوان والقائمة مثلا. تجميعية للمكو لسية واالتجني  حيل إلى الخاصيةالشاشة ت 
 

  نفسه.210
211Ostensive-inferentielle. 
212Présomption. 
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مل عرة إلى المست ي تتوجه مباشي خاصية خالصة للرسائل الت صلية هوالوظيفة التوا

كوِّ الحوار والرسائل وف قَّ  كع لب ية ذتنفي  شة التي وظيفتهاالشَّا تنااعات المساعدة. أما م 

رِّ في ا معلوماتي فهي التي تطابق أمر شيطها من خلال التي يمكن تن و  حوار،بة اللعا كالزِّ

طِ أو قد تك ،بةيذية قد تكون بسيطة أو مركالتنف إنجاز مهمة ما. وهذه الوظيفة يَّة ون شَر 

 ل يدوي.بعملق نفيذ غير مباشر متعو على تلتها على تنفيذ مباشر، أحسب إحا

  ريس توسكاريس توسكاوزانا باخاوزانا باخاسس  اماتاماتإسهإسه    ..2.6.22.6.2

 م وتأطير:ديتق. 1.2.6.2

 تداولية" بعنوان لها مقال في توسكا باخاريس لسوزانا فهي نيةثالا اربةالمق امأ  

 لدراسة منهج أنجع نأ دراستها بداية في كاتوس باخاريس سوزانا وتؤكد. 215" الروابط

 سبربر دان طورها امك رفيةالمع التداواية مقاربةلا وه المترابط النص وتأويل يلوتحل

 فهم في مفيدة تصورها، في النظرية، هذه .مةلاءالم ةي رنظ: كتابيهما في ولسون وديدر

 اللغة بتميز يقول لا الذي ورتصال من تنطلق وهي. المترابط النص قارئ سلوك وتأويل

 بينت ،سالفا أشرنا كما التداوليات، أن إذ التواصلية، اليومية غةالل عن واختلافها عيةبداالإ

 نفس الغالب في ولهما دبية،لأا اللغة اتزمي نميكا نفس تستعمل الجارية اليومية اللغة أن

. يتعارالاس طابعه يوف تخييليته في تكمن تخييلال خصوصية لكن المعرفية، النتائج

 طبيعة من هو بطالمترا النص في الوصلة أو  الرابط أن توسكا باخاريس سوزانا تعتقدو 

 يةككلاسيلا يةغلاالب  الصور يزماتميكان يستعمل الرابط أن بذلك يعن ت و ية،شعر غنائية

                                                                                                                                   .                     الشعر لتأويل تستعمل معرفية كتقنيات

 

215Susana Pajares Tosca (2000)A Pragmatics of  Links, Vol1, n° 6, 2000. 

https://journals.tdl.org/jodi/index.php/jodi/article/view/23/24 
 



 

126 

 

 تصورها في اهلأن  ؛طمترابلا للنص اللسانية المقاربات توسكا باخاريس سوزان دقتنت   

 جهة من وحاولت، ،"مترابطال للنص نحو "  إيجاد جهة، من حاولت، وشكلية صورية

 الذين "، 1باريس "عةمجمو  مع جليا ذلك ويتضح .للنصوص الآلي التوليد تسهيل نية،اث 

 النص كسلطة المترابط النص يثيرها التي اياقضال من مجموعة على همماماهت  انصب

 .تهممرجعي  ديريدا وجاك بارث رولان شكل وقد. تبيتهرات و  ،هيت خط ولا ،المترابط

رضنا له وهو ماتع. الحداثي دبعما الفلسفي ىالمنح في المترابط النص مجد وحاولوا

 ةي صور تمقاربا ترى أنهاسكا تو  ريسسوزان باخاصل السابق. لكن بالتفصيل في الف

 غريبة بلاغة لأنها ؛رابطت الم نصلل غةلاب إيجاد مجال في كبيرا إنجازا تحقق ولم وشكلية

 تستعرض امك. والقارئ ،المترابط النصو  المؤلف بين بالتواصل مشغول مجال عن

                                                                                                                                                                    :               الملاءمة نظرية في الأساسية اصرعن ال توسكا باخاريس نازاسو 

                                                                                             الأقصى، النفع نحو تتجه بشريةلا المعرفة:  المعرفة  -0

 ،216(الخالصة الأنسب ملاءمته قرينة يرسل يإشار يلتواص فعل كل: )لالتواص -2

 أو يعتقدون، ملأنه اورونتح وي يتكلمون الناس أن ترى ةالملاءم نظرية أن اعتبار على

 عدتسا يرسلونها التي ماتو لمعال وأن ملائم، مايقولونه نأ إليه، المرسل يعتقد أن يريدون

 تثيراأالت ) ةملاءملا نظرية في يسمى ما أو ،العالم من لجزء أفضل فهم ىعل

                                                                                                                             217(.المعرفية

 من انطلاقا فهمها ولايح  بوالمخاطَ  معطيات، سلسلة طبهلمخا يرسل المتحدث -    

                                                                            .                                                        فيرمع جهد بأقل همقصديت  لإصابة تفرضيا سلسلة

                                         .                          هااؤ ن ب  لقيالمت  وعلى متغيرة اتياقالس لكن وثابتة معطاة ملاءمةلا -  
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 غير ملالج  و  العبارات بعض معالجة من تمكن لأنها بالمرونة؛ الملاءمة نظرية اتسام -

 ينعب ةالعاطفي  التأثيرات تأخذ مةالملاء نظرية أن كما ية،كالسخر والمتناقضة ئمةالملا

 مرلأا لأن اوغيره ،ستعارةلاوا ،والكناية ،التكرار وتأويل ،ةج معال في وتفيد الاعتبار،

 والفرضيات ،اتالاستلزام من واسعة قائمة تتطلب تواصلية وسياقات ،بمقامات قعلتي 

 .  218وملائم دقيق بشكل المتواصل يةمقصد لإصابة

                                             النص المترابط والتواصل: .2.2.6.2

 ختلافلا ظرانو . التواصل هو  كاتوس باخاريس سوزانا تصور في رابطت الم صالن   

 لا بحيث طوسي على القائمو  المكتوب التواصل ظروف عن الشفوي التواصل ظروف

 المؤلف من لنطلب إمكانية أية فرتتو  ولا الجمل، لتأويل إليه نرجع نراه سياق" يتوفر

 بين إن والقولر، الأمو  تبسيط مفيدلا من أنه ترى فهي. 219"اقسي لا ذلك إلى إرجاعنا

ران عندها ذلك وغسوم. راحوا ئراوالق المترابط صالن  برَِّ  يبني المؤلف أن الأول: م 

 ةليعم في ونشيط فاعل رئقاال أن لثانياو  .وليتواصل ما شيئا ليقول المترابط نصه

 مهوسنف .ثانية جهة من النص، في الوالانتق الروابط اختيار في و  جهة، من التأويل،

جَم   ابو ج أنه على بعينه لرابط اختياره   هذا  في سأذهب" :التالية ملةج ال إلى انياسل ي ترَ 

 كيف:  جدا مهما سؤالا توسكا اريسباخ  سوزان تطرح السياق هذا وفي. 220" الاتجاه

" عقدوال الروابط أن وجوابها ئ؟قاروال( المترابط) النص بين الحوار هذا يشتغل

 رالأم يريج  كما تماما هاوتأويل، فهمها القارئ على يتوجب "متكلم عن صادرة ملفوظات

 في المعتاد القرينةب  الاستدلال على وعلاوة. اليومية الحياة خلال والتخاطب ،اورتح لا في
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 مبادئ من جديدا مبدأ تضيف فهي ا،سابق لذلك عرضنا كما ،النصوص جميع ملاءمة

                             :          يلي كما 221(مارك نشتاي ن بري ) من تستعيره المترابط نصلل المناسب الملاءمة

                                                                                                .                    الأنسب ملاءمته قرينة يرسل رابط كل -   

 رئقاال على فإن منشطة، مسطرة ما صورة أو ،ةكلم كانت إذا أنه عندها كلذ سيروتف  

 هذه أن توسكا باخاريس سوزانا ورأي. للنص ملائم ورطت  إلى ةإشار اهأن  يفهم أن

 . يهثروت  تنشطه عكسبال بل المعنى، تدفق تقطع لا الروابط

 :لهوتأوي أنواعه، ،: معناهطالراب .3.2.6.2

 مع هنا يوجد مؤشر مجرد" فهو  ط،قف حقا لا أو  سابقا محددا ابت ثا معنى الرابط يملك لا  

الذي، خلال وصفه  روزنبرغ جيم تورد رأيو . 222"السياق تكشفسا"  هو  الذي ناهعم

 ومجموعة ،223للفعل ىأدن  وحدة شكلت  الرابط استقصاء عملية أنلنشاط القارئ، أكد 

 الوحدات من مجموعة ةحلقوال. حلقة تكون بينها فيما فةالمؤل للفعل الأدنى تحداالو 

 مي ج  وصف نكا ذاإو  .224"ملموس ككائن القارئ ذهن في المنسجمة للفعل ىن الأد

: البسيط المفرد ابطالر من أعلى مستوى في المعنى إدراك نشاط على مركزا روزنبرغ

 جدا طسي وب  أدنى مستوى على تركز فهي العقد، مجموعة ىتو مس في يتحدث أنه أي

. الآثار ومجموعة الكلمة ىو مست يأ ،قاعدي مستوى على ،ةي دفرال بالروابط يتعلق

  برنشتاين مارك و روزنبرغ جيم  عليها اشتغل يتال داتللوح  يفالمعر الإنغلاق فمستوى

 وفه توسكا باخاريس زانو س  عليه تغلشت  الذي الانغلاق مستوى أما ،"محكيا"  يشكل

 اعم قانوالإنغلا. شعرية طبيعة ذو  انغلاق إنه. الشعر مجال في بلنكتون  اشتغال يشبه
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 طبيعة ذي بطامتر نص في طب االر بين توسكا سباخاري  سوزانا وتميز. متكاملان

 ويننابع مواد فهرس على يتوفر لامث  الإلكتروني، الكتاب حيث واضحة تعليمية معرفية،

 النقر بعد القارئ، قلتن  منشطة وكلمات جمل، ىلع تحتوى فرعية وعناوين كبرى،

  القيام  ارئالق من يتطلب ولا وبساطة، بوضوح، كتابلا من مقطع أو  فقرة، إلى ا،عليه

 الدراسة، موضوع الروابط، من آخر نوع وهناك. والتأويل طربلل كبير معرفي بجهد

د ،لالاتلدوا بالمعاني ومشحون   ،وموح   ،ثري   نوع وهو  تقَصََّ  الذي المؤلف طرف من وم 

مَه ،لعمله خطط  سوزانا طروتشت  .التأويل حركة ووعى ،طب ارو ال ووضع ،وصَمَّ

ؤَلِّف يعلن أن توسكا باخاريس  من للقارئ، ذلك ويشرح وحضبو  يتهتراتيجسا عن الم 

 من نياالثَّ  النوع اذه. غيرها أو  العمل، بداية في واردة عقدة أو  مقدماتي، خطاب خلال

 معرفيا، جهدا ارئالق من ويتطلب. المترابط لخييالت  في غالبا يستعمل ذيلا هو  الروابط

 إلى تدفع امك ،سعةووا ،ةدعدي  استلزامات حلاقترا تدفعه أحيانا واسعة، فةقاث و عا،واطلا

 مكافأ المبذول الجهد يكون أن تشترط توسكا باخاريس سوزانالكن . 225السياق بناء

 بتأثريات الأفضل ءمةالملا عن بحثه ويتوج ،ارئالق انتظارات تحقيق مت ي حيث معرفيا

 بل يا،عشوائ  ليس ملائما واضحا، صريحا، طالراب  يكون أن ولابد. 226ثمينة يةسياق

 الشعور ويجنبه ،وتشعباته العملدهاليز  داخل والضياع هان،يت لا جنبهيو  رئ،اقال يساعد

 . أحيانا القراءة قيفو ت  إلى ويؤدي النفور، يولد الذي الإحباطب 

 : وتركيب خلاصة . 2. 

 :التركيب سبيل على. 2. .1

 

  يسميه الدكتور سعيد يقطين القارئ الكريم.225
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 انشأته ظروف ينابف المعرفية التداولية بالمقاربة فلتعري على ا الفصل هذا خلال الن مع

 ،واصلةالمت  الذات أقصى الذي الشفري اللساني النموذج على فعل كرد ةلغلا فةسفلا مع

 بمرحلتين مرت التداولية المقاربة وبينا أن. هلاشتغال يراث أ موضوعا النص وجعل

 :كبيريتين

 مع وقواعدها التداوليات أسس عضو  حلةرم وهي: للسانيات لياتاو تدلا تبعية مرحلة -

 اشتغل الذي سورلن هجو  تلميذه مع ثم الكلامية، العالأف ةنظري  يف أوستينن لويس و ج 

 .وقواعدها وأسسها أنواعها وبين مقاصدال على أساسا

 نبي  ميز الذي كرايس بول مع تمت وقد: عن اللسانيات لياتالتداو ستقلالا مرحلة -

 ةي دمقص و  للتواصل، والحرفي المباشر الأول المعنى يهو  ،عيةطبي مقصدية: مقصديتين

 ندع توقف قدو. للتواصل المباشر وغير الضمني الثاني المعنى وهي ،ةطبيعي  غير

 . سالفا أوضحنا كما ولالق فيها وفصل ابية،خطال لزاماتست والا التأويلية السيرورة

 المفاهيم امتياحها وخاصة ةرفي معال ومصادرها أسسها ناشفوك الملاءمة لنظرية انتقلنا مث  

 من و  التحويلية، التوليدية اللسانيات منو ية،فالمعر العلوم من والأدوات راتوالتصو 

 سبربر دان لدى النظرية  هذه أسس ناوأبرز. فودورجيري  لدى ذهنال قالبية نظرية

 رةيرو الس لهذه وتحليلهما ل،صاتو لل الاستدلالي للطابع تهمامعالج  خلال ولسون وديدر

 للمتواصلين، رفيمعلا يطمح لل و  ،يوالتواصل باريخ الإ يةصدالمق ولنوعي الاستدلالية،

 الملاءمة، دأمب  عند توقفنا كما. إليه لللمرس معرفيال المحيط تغيير على الباث وعمل

 ثم ختبارها،او  تالفرضيا تشكيل على القائمة وإوالياتها الفهم رورةي س اشتغال كيفية وبينا

 وهي ،االجتهعم نساقأو  والمعارف، ماتالمعلو إدخال أنساق على اعتمادا انفيهو أ تثبيتها

 ي،وِ ضَ لقَ او  المنطقي نِ ي  لَ ك  الشَّ  دوعن  التصورية، التمثيلات عند وتوقفنا. المركزية الأنساق

 عند الجزء هذا آخر في وتوقفنا. المتخاطبين بين أويللت وا الفهم فرضيات صادرمو 
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 وكيفية ،والتأويل الفهم في المسعفة والموسوعي( ،معجميالو  ،طقي)المن الثلاثة المداخل

 .الدينامي بمعناه السياق بناء في هلاشتغا

 المعرفية تاولياوللتد ءمةملاال لنظرية الكبرى المفاهيمو  النظرية الأسس عرض وبعد 

 ديسرال التخييل لخطاب يةعرفالم التداولية المقاربة عند اتوقفن  المباشر اليومي صلللتوا

 جنيت جيرار تلسرديا ربول نأ وجهته الذي قدالن  وبينا. موشلر وجاك ربول أن عم

 للغة تصورها بسطنا كما. هسرديات في   الأنطولوجية بالمعضلة أسمته ما وبخاصة

 خاصية اتعتبره تيال التخييل خطاب خاصية عند وتوقفنا. كياناته هيةوما التخييل،

 خطابا بارهعت با التخييل لخطاب تقترحه الذي حللا مناوقد. لسانية خاصية يستلو  ةلي تداو 

 عبر السردي التخييل خطاب تأويل من لابد أنه أكدت هنا ومن. عارةست لاوا بكذلل لاث امم

 :مرحلتين

 ،حرفي للقصة مرحلة تأويل -

 أنواعها بشتى والفرضيات السياق مفاهيم خلال من ياستعار تأويل ومرحلة  -

 سمة أو معرفيلا المكون بجعل العلم أسماء أويلت و  دية،والبع والمصاحبة اقيةتب سلاا

 .عامة بصفة السردي التخييل وتأويل ،لفهم ياهرو ج  اساسأ ييليخت 

 يةعرفالم التداولية مقاربةلا من نموذجين عرضنا فقد رقمي أثر على لسنشتغ ومادمنا  

 يلأوت و ليلوتح  برصد حاسوب أو  آلة /انإنس بالعلاقة اهتمت التي ربيي  سان مادلين مع

 وقد . الشاشة على تهاءرق خلال بها مويق التي الذهنية والعمليات القارئ فعل ردود

 لخلا من القارئ فعل ردود صدتور ،ووظائفها ،الشاشة مكونات وصف اعتمدت

 أن مسلمة من فيه انطلقت ذلك وكل. التواصلي لاليالاستد النموذج عتماداب  تلفيظها

 معرفي وبمجهود وأعمق، أكبر معرفية تأثيرات ينتج شاشةلا على ملاءمة الأكثر راب خ الإ

 . لقأ
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 الروابط، ليةتداو  على اشتغلت التي توسكا باخاريس سوزانا مقاربة عند أخيرا اوتوقفن  

 نتائج الرقمي الوسيط إلى نقلت أنها توبين للروابط، لسانيةلا المقاربة دبانتقا فقامت

 هو المترابط النص أن ترى يهو . قيالور على أجريت وبلاغية يةلسان  مقاربات

 خلال معناه يكتسب والرابط. الأفضل متهءلام ينةرق يرسل رابط كل وأن صل،التوا

 يتطلب حوارا والمتلقي الرقمي دعمب ال بين أن وأكدت. وأفعاله وحركاته القارئ تفاعل

 فيها ويدقق بروابطه تميه أن المبدع على لكن ين.واسع وثقافة معرفة القارئ من

ات  ي غالا رئقالل ضحو ي أن بد ولا .همةومب  عشوائية تكون أن يمكن فلا ا،هويضبط

 .فيه لبس لا بشكل والمسارات  ،ياتوالمقصد

 :المقاربة مفاهيم .2. .2

 سابقا اوتقديمه بعرضها قمنا تيلا والتصورات المفاهيم بين والتكامل التداخل رغم  

 افإنن  فيها القول وتكرار الأخرى، ماهي مفال استدعاء دون مفهوم مديقت  معها يصعب لدرجة

 :مرحلتين خلال من معرفية تداولية مقاربة "للمبحر عشر ان الإث لاالأعم" سنقارب

 ناتمكو بوصف خلالها قومنس: الإخباريةأو المقصدية  الوصفية قراءةال مرحلة 1-

. بوشاردون وسيرج بيير ناس نمادلي  من نستوحيها ومفاهيم أدوات موظفين الشاشة

حة فلى صع هاورود وسياق تهاووظيف ،المكونات هذه شكل عند خلالها قفو ونت 

وصف البنية و  والفيديو  ،والصوت ،الصورةو  ،النصو  ،العنوان وهي. الشاشة

أو المقصدية  ،الوصف هذا وخلال. "عشر للمبحر ل االإثناعماالأ"لـ  السردية

 الذي التغير نلنبي الورقي الوسيط سنستحضر حيث المقارنة سنوظفالإخبارية، 

 خصائص كشف على عاملين رقمي، وسيط ىلإ انتقلت حين اتالمكون  هذه على وقع

 ."للمبحر عشر االإثن  الأعمال" في المكونات هذه وسمات

 راءةقب  خلالها سنقوم و : اصليةأو المقصدية التو ليةالتأوي اءةقرال مرحلة -2 

معالجة المقصدية  لخلا من "للمبحر عشر االإثن  العملأـ" ل معرفية تداولية
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 كما نسوقها و  الفصل، هذا بداية يف ااهضن عر اتو دوأ ،مفاهيم ينظفمو التواصلية،

 :يلي

 مسعفا نراه ذيلا بالمفهوم هتوظيف نحاول وسوف جدا، واسع مفهوم وهو : السياق   

 الثقافي اللساني رغي  بمعناه سنستعمله. "للمبحر رعش االإثن  الإعمال "بةارمق في

 قصدن و. ةي خ يتار مراحل عبر تتشكل مفاهيمو ،تصورات على يحيل يذال سعالوا

 التي جتماعيوالا والمعرفي والعلمي الثقافي أوجهه في الواسع  التواصلي اممقلا

 هنا وهو  ."للمبحر عشرا الإثن  مالالأع "وتأويل فهم في الناجع كبرلأا السياق تشكل

 يسعى حيث خاصة، تجريبيلا اعليالتف الأدبي السردو  ،مةعا الرقمي الأدب سياق

 ممارسة إلى الذهنية القراءة يتجاوز يكل يدا رالمبح  ئالقار منح إلى نبوشاردو 

 الأدبي سردال اهذ وتأويل هموف قراءة في نجاحه عليها وقفيت مهام وإنجاز ،أفعال

 عالمة كذات ونردشاو ب  لسيرج والموضوعية الذاتية الدوافع سنبرز كما. اعليالتف

 لتحقيق ةذريع ،"مبحرلل عشر االإثن  مالالأع "التفاعلي الأدبي السرد ذخ تت لةمتواصِ 

 ،مقاصد في هاولخص نفسه، هو بها صرحبعضها ضمني، وبعضها  مقاصد عدة

 اء إضف عبر بالضحك المطعم ةالسخري  طابع مع ميةوتعلي  ،عبيةلو  ،شعرية وأبعاد

 نزع ثم ،أولى ةحلرم في والنيت ،بالويب اليومية ناعلاقت على الأسطوري الطابع

 /للقصص الداخلي السياق عتمدن س كما. ثانية ةمرحل في سطوريلأا الطابع هذا

 ةنظري  قدمته اكم المفتوح، بمفهومه بالسياق نلتقي وهنا. عشر الإثني الأعمال

 سوزاناو  بيير سان ومادلين لر،موش وجاك ربول أن حتهاتواس التي الملاءمة

يرج س بالمقدمات النظرية التي وجهها ،اهذل ك ،وسنعضد. توسكا ريسخابا

 ن خاصية مشروعه هذا. علاوة على توقفنا عند دلالةي بو ارئ، ى القلإبوشاردون 

ناء للسياق رقمي. وكل هذا الب هذا الأثر الوالثرية في  ،المتعددة "هرقل "اسم العلم
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" الأعمال ويل ة وتأراءلق يط نور وهاجلق فرضية نعتبرها خسيسعفنا في خ 

                           ."عشر للمبحراالإثن 

، باقيةوالاست ،الإجمالية الفرضيات: المتعددة مستوياتها في تمدهانعسو  :يات/فرضيةلا

د أن سيرج بوشاردون ذات د يفي ناظم واح في خيط  معهاوسنج . والنهائية ،والمصاحبة

تخليد ، وعيةبداإو  ،يةتحقيق بطولة علمية معرف لىإ ،أولا وقبل كل شيء ،ة تهدفمتواصل

                              ومجدديه. ،ميالأدب الرق مصاف كبار مبدعيالذكر ضمن 

المرونة، يزب والمتم ،أويلوالت  للقراءة المحرك المركزي مفهومال وهو : الملاءمة  

                                                                                                                                                                  .         ا بوشارونبه صرحوالأبعاد التي  ،والمقاصد ،الضمنية المعاني ودمج ،والانفتاح

 ىستووالم ،والمقاصد ،الضمنية والمعاني ،القضوي الجملي والشكل ،يالمنطق الشكل

 امقاربتن ضر في تح وس. والموسوعي ،والمعجمي، يلمنطقوالمداخل ا ،التخييلي

علم وبخاصة العناوين الصغرى الداخلية، ودلالات اسم ال، و بر الخارجيكلأا :للعناوين

        اسم العلم هرقل. 

 معقدة ذهنية عمليات وفق تغلشي  الذي المؤول تراتيجيةسا بمعنى ويلالتأ مفهوم  

 في مةحكمت كآليات والذهني ليستدلاوالا يوالسمع والبصري اللساني هافي يحضر

ثنا الأعمال الإ "مقاربة وفيركزي في معالجة الإشكالية، فهوم ممو وه .الرقمي التواصل

                                                                              . "عشر للمبحر

 ،والإنتاج ،والتحكم ،ركةلحاك فيةة من الشغليات المعرتمدمس مفاهيم و أدواتتوظيف  

 وغيرها.

 

 

 



 

135 

 

 

  ييم التطبيقم التطبيقسسققالال  

" " للمبحرللمبحر  عشرعشر  الإثناالإثنا  لأعماللأعمالاا  ""  لـلـ  معرفيةمعرفية  تداوليةتداولية  اربةاربةققمم  

  بوشاردونبوشاردون  يرجيرجلسلس
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  الأولالأولالفصل الفصل   

  

  

  ية ية الإخبارالإخبار  صديةصديةالمقالمق  
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  تناولتناولعلى على   نا،نا،وحتوحتلقسم الثاني التطبيقي من أطرلقسم الثاني التطبيقي من أطرول من اول من اخلال هذا الفصل الأخلال هذا الفصل الأ  ،،عملعملننسس      

  رية.رية.باباخخلإلإلمقصدية المقصدية اااببما أسميناه ما أسميناه   علىعلىبالتركيز بالتركيز   ،،نا عشر للمبحر"نا عشر للمبحر"ثثل الإل الإ" الأعما" الأعما

لصوت أو لصوت أو اا، و، ووالصورةوالصورة  ،،صصوالنوالن  ،،العناوينالعناوينوهي وهي   ::وصف مكونات الشاشةوصف مكونات الشاشةبب  وسنتناولوسنتناول

  ننالرقمي، مالرقمي، م  لحقت الأدبلحقت الأدبلتحولات التي لتحولات التي ى كشف اى كشف اعلعل  زينزينمركمرك، ، يديويديووالفوالف  الموسيقى،الموسيقى،

  . وسنعمل على إبراز. وسنعمل على إبرازيديدددي الجي الجوالرقموالرقم  ،،ي الكلاسيكيي الكلاسيكيورقورقالال  خلال المقارنة بين النصينخلال المقارنة بين النصين

المترابط. لننهي الفصل بتركيب جامع المترابط. لننهي الفصل بتركيب جامع   السردالسردنة بنة بررااققممالتفاعلي التفاعلي   سرد الأدبيسرد الأدبييز اليز المايممايم

قا قا ستشكل منطلستشكل منطلنتائجه التي نتائجه التي نبسط نبسط ووالكبرى، الكبرى،   مفاصل الفصلمفاصل الفصلف فيه عند ف فيه عند نتوقنتوقشامل، شامل، 

  ..الياليلمولمول ال ا" الأعمال الإثنا عشر للمبحر" في الفص" الأعمال الإثنا عشر للمبحر" في الفص  لتأويل الأثر الرقميلتأويل الأثر الرقمي

  

  مقدمةمقدمة  ..0.10.1

الجة إشكالية فية في معرمعداولية الت لقاربة اعتمد المأننا سن النظري القسمفي  ان أوضح  

ى عل ن الإجابةستمكننا موالمتلقي؛ لأننا نعتقد أنها أطروحتنا حول التواصل بين المبدع 

أدبي  سرد هناهو . و الإبداعي الرقمي وتأويل التواصلتسعفنا في فهم كالية، وسهذه الإش

 مهاعة من المومجاز مج ن خلال إنوالفعل م ر،قراءة، والإبحالبين افاعلي جامع ت 

ة يتطلب معالجة وجهي الأثر هذه الإشكالي  نإن الإجابة عمن القارئ المبحر. المطلوبة 

ين الإخبارية صديت المقأو  ،والصريح والضمني والبعيد، لي القريبخيي الت السردي 

ما وماهو غير لغوي ك ،لغوي هوابين مأدبي تفاعلي جامع  سرد صددوالتواصلية. لكننا ب 

مقاربة المقصدية الإخبارية كما وردت لدى أن ربول  وسعن س بأننا هنا د. ونؤكأسلفنا

 افقط، ونعززهعلى اللغة سردي القائم ك موشلير لأنها اقتصرت على التخييل الوجا

ت من تي استفاديير، الن بسا ليندراسة مادي ح وومكوناتها. سنستالشاشة  ملية وصفبع

صور التحكم دراسته ل للابوشاردون خ  بة سيرجتوحي تجركما سنس .ةلشغليات المعرفي ا

سنتناول  ح المقاربة التداولية المعرفية. وبذلكفي الإبداع الرقمي مع الحفاظ على رو 

                    ناصر أربعة: ت الشاشة بالتركيز على عبارية من خلال وصف مكوناقصدية الإخالم

 ني،والأيقو  ،سانيفي وجهيه الل الشكلأولا: 
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 ية،تمافة المعلوي ظثانيا: الو  

 ثالثا: سياق ظهور مكونات الشاشة،  

 ."عشر للمبحر الأعمال الإثن ا "لـ ردية رابعا: البنية الس

وتأويلها  "عشر للمبحر اعمال الإثن لأـ"المقصدية التواصلية ل ل على تقصيكما سنعم  

 :لالن خ م

اء ن ب انطلاقا من "عشر للمبحر اثن الإعمال الإ" وتأويل لفهم بمناسلالسياق ا خلق -0  

 .ات العالمة والمبدعة المتواصلةوالذ ،لائم من خلال استنطاق السياق الخارجيالسياق الم

شاردون، وأثرت فيه ج بو صية التي أقلقت راحة سيرلشخ تجربة اكشف ال ل علىوسنعم

ها قارئ المبحر بصفة عامة شبي لر، وا، هو نفسه كقارئ مبحأنهعة وخلقت لديه قنا

ة التي فرضت عليه. لكن بوشاردون يتجاوز التعبير ل الشاقاعموالأالظلم  ووريثا ،هرقل

رض كل لتي تعت وتطويعه ا ،كم في الويبما هو ذاتي صرف إلى معالجة مشاكل التحع

ردون بوشاد التي صرح بها بعاالأوسنتوقف عند المقاصد و المستعملين له. المبحرين و 

الأكبر الذي ننطلق منه  صدقملجوهرية والاإلى الغاية  نصلهذا، لثره الرقمي غايات لأك

 كفرضية لقراءة هذا العمل.

من خلال  ة والبعديةوالمرافق ةوالاستباقي  طرح فرضية/ فرضيات القراءة الإجمالية -2  

هرقل".  "لعلم وخاصة اسم ا ،العلم ماءوأس ،خطاب المقدماتي، ودراسة العناوينة الدراس

وأبعادها وكذا وإيحاءاتها،  ورلون، والصلاات أخرى تتعلق ب ن بمؤشركما سنستعي 

 ن القارئ المبحر. لمطلوبة مالأفعال، والمهام ا

مور على ملية إجرائية لتسهيل الأع ليس سوىعن التأويل  غير أن فصلنا الوصف 

لةَ الواحدت تكاملل عمليتان متداخلتان مي تأووال ،إلا فإن القراءة القارئ، و  م  ة ان كوجهي الع 

بين الوصف،  ميق جدا يصعب معه أحيانا التمييزمل عاتكو  ،تداخل وهالمتلازمين. و 

 عامة. فةبصباشر لموا ،ومي الحييل، والتأويل تماما كما في التواصل اليوالتحل
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 كما رأينا سابقا أن الشكل قد يتخذ مظهرين: الوصف نذكر  ةلي روع في عمشلوقبل ا                                           شكل يتخذ مظهرين:ال أن نذكر، كما رأينا سابقا، في عملية الوصفوقبل الشروع   

 ة، وغيرها. ل البياني سوم، والأشكامظهر أيقوني تدخل فيه الصور، والر -0 

، ةحوي لنيتم تحديد المقولة ا ناوه علق بالملفوظ، والمركب، والكلمة.اني يت مظهر لس -2 

 مفعلية أ مجملة اسمية، أهي  هلالجملة ع ون ، ويتم تحديد كبلدلالية للكلمة، والمروا

 غيرها.

ة ث ثلا وهي. 227ام الحاسوب ين الوظيفة المعلوماتية للمكون داخل نظالوظيفة وتتعلق بتعي

 أنواع:

ن مكونات الشاشة  م ونكمكل تجنيسية وجامعة لحيل إلى سمة يمية توظيفة تنظ -0

 ائمة مثلا.قان الكعنو 

علب الحوار، وفقاعات المساعدة ك لئ اخالصة للرس وتشكل خاصية ،يةوظيفة تواصل -2

 وغيرها.

في إنجاز  دمل التقمن أج نشيطهاذية تتعلق بالأوامر التحكمية التي يتم توظيفة تنفي  -3

 أو مركبة أو يطة بس كونوظيفة قد ت ي علبة الحوار مثلا. والر فكالزِّ  ،ما مهمة

 228ية.شرط

  ::العناوينالعناوين  11..11..

 : التفاعلي الأدبي سردال في صهاوخصائ اأنواعه :اوين عنال    1.1.1.

 

227 Madeleine SAINT- PIERRE (1998) Approche pragmatique cognitive de l’interaction personne/système 

informatisé. 

 

  تنظر ص09 من هذه الأطروحة.228 
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لذي كل االش وصفغايته  "عشر للمبحر اال الإثن الأعم" وصفنا للعناوين فيإن    

مجموعة من الصفات ب الكلاسيكي دبي الأ سردال فيالعناوين ت تميز .مت بهانتظ

لفة وين مخت إلى عنابات النصية، ته للعت سدرا يف ،جيرار جنيت صنفها ئصخصاوال

ومرة  ،. فهي مرة تحيل على محتوى النصصلتها بالنصمعيار  نا مة انطلاقعو ومتن

 يلي: اقه كممانسو ومرة تصفه. وهو  تحيل على جنسه،

 ( تحيل على محتوى النص، Titres Thématiques) موضوعاتيةين عناون -   

 العناوينالنص. و ( تعين شكل (Titres Rhématiques ،إسناديةين إخبارية، ناوع -   

ل رواية ( تشير إلى جنس العمTitres génériques)تجنيسية اوين ان: عن عو ن يةالإسناد

( تحيل إلى paragénériques Titres) ةتجنيسية واصفأو قصة أو غيرها. وعناوين 

  .مثلاامة جدا كالديكاميرون مة أجناسية عس

الذي  يان لث النوع ا باستعمالفتتميز  الأدبي التفاعلي سردفي ال ةعملست لمالعناوين اأما   

لأجناس الكلاسيكية أو يحدث ا الذي يكسر ،حدد سمة تجينسية عامة في الأثر الرقميي 

أعمال افتراضية تامة، لارواية، تخييل مترابط، لاوين مثل: اا. ومنها عن هقطيعة مع

الأدبي  دسرالفي عناوين ال تج منه أنن ست ن نن أيرها. وهو ما يمكوغ بكةعنكبوت في الش

 .ةمة تجنيسية كلاسيكية ماقبل رقمي ت، ومصطلحات قد تحيل إلى ساكلمتستعمل  يلالتفاع

ة عد تصريحا بميثاق القراءلرقمي. مما يجديد للأثر اقد تحيل، إلى ما يميز الحامل الو 

أكثر  ن السردمع النو  هذال ي التفاعلي تحيل إلى شكدب الأ سردوالكتابة. وبذلك فعناوين ال

  .229هيل إلى محتوامما تح

 :"عشر للمبحر يالأعمال الإثن" فياوين نالع  .2.1.1

 

229 Bouchardon (2009), p96,97. 
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ن يِّ عَ ي   "عشر للمبحر ال الإثن عماالأ" أن العنوان فيء، ه، بادئ ذي بدأول ما نلاحظ      

رة اده عب ننا نج شر للمبحر، فإا عثن العنوان: الأعمال الإصيغة لعودة إلى جنس العمل. وبا

 ،العمل إلى جنسعرف يحيل مسم (. وهو الاكلمة)الأعمرتها عن جملة اسمية رأسها وبؤ 

ام المطلوبة القارئ خلاله مجموعة من الأفعال والمهأدبي تفاعلي ينجز  سردالذي هو 

 عل.تفابحر كفعل و المات، ولكن بأفعال القارئ علق الأمر بأفعال الشخصي منه. لا يت

ا قيهب ي وتقليدي ألا بمعناها الذهنيويسكت عن القراءة  ليه،ئر عبوي  علالف زلك فهو يبروبذ

كما يحدد وسيط  ،أي المبحريحدد نوعية المتلقي  ،في نفس الوقت ،. وهوفي الظل

القصصي، بل عنوان  وعاتيا يحيل إلى المحتوىنوانا موضلك فهو ليس عالتفاعل. وبذ

 لية.التفاعته وسمى جنس الأثر إليحيل 

 االإثن  عمالالأ "فياوين ن ع، أن الر الرقميلقي هذا الأث ارئ المبحر، مت قحظ الكما يلا 

نية مقارنة مع الصورة. جاءت العناوين هامشية، وتأتي في الدرجة الثا "عشر للمبحر

 ة وغيرلَ عَّ فَ يخه. هذه العناوين غير م  فقط لتثبيت معناها، وترسوترافقها ابعة للصور، ت 

هذه ن إ ثم. المترابط نصكما عهدنا في ال ي إلى النصدطا يؤ ة، ولا تشكل رابطَ شَّ نَ م  

ر  مؤشر الفين ستختفي و عناال أرة على صورة من الصور فيما بعد. ويتضح ذلك حين ن مَرِّ

ؤَشَّر  عليهصاحبة المة، نما الصوري عشر. بيت الإثن ولو إنارة  منيرة، ا بهالةللعنوان، م 

هو ر محاط بهالة. و ضغوط فهو غي مأنه  ورغم ،م حجمه الكبيررغ وانخافتة. والعن

للغة كن القول إن اان مقارنة مع الصورة، بل يمأهمية العنو  معد رنا، علىي دمايدل، في تق

ية، وصارت مجرد مكون ال الورقلها في الأعمومركزيتها التي كانت  ،فقدت سلطتها

لي. عالتفاالأدبي  السردافي هذا  شكلوال ،والصوت ،كالصورةط من مكونات عديدة بسي 

ليميز بين  "عشر للمبحر االإثن  مالالأع "في نإلى تقنية اللو  بوشاردون كما يلجأ سيرج

 نوعين من العنوان: 

 .فقط خاص للقراءةو باللون الأبيض، وهو مكتوب ،الأثرعنوان  -0
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باللون وب مكت رئ المبحر. وهو عل كمهمة مطلوبة من القاعنوان العمل الجاهز للف -2

ية ناميدحركة بموسيقى، ووان فاصل زمني، مصحوب ب العن  نوعي خضر. وبينالأ

ة أفقيا، وبخط مَّ هِ للحروف حيث تتساقط تباعا وتواليا حتى يظهر عنوان الم   ةي ودعم

 ا. مودي ينبثق من تساقط الحروف عوح ر مفتن أخضريط بلو داخل ش ،أخضر مضغوط

سب نوعيتها فة ح ن مص "رعشر للمبح  اال الإثن عمالأ "ول تصنيفي لعناوينوفيما يلي جد

 .ووظيفتها

 وظيفتها اهنوعيت العناوين  

 

 دمةقم

أدبية: الأعمال الإثنا  -لعبة فنية

 عشر للمبحر

UN JEU ARTISTICO- 

LITTERAIRE : LES 12 

TRAVAUX DE 

L’INTERNAUTE 

 

 المشروع

 

 

 

 

 خطاب إخباري

 

 

  

راءة لتأطير وتوجيه القة ايفوظ

ع وبذلك فهي ذات طاب . الإبحارو 

 .رمبح للقارئ ال إخباري توجيهي

  

 

 

 

خطاب مقدماتي شارح، وظيفته 

العنوان،  توجيهية حول دلالات

 والقصة، وأهداف العمل،

 ه.ومقاصد
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 ملن في العالمشتغلو 

 

 

 اتصل بنا

مشاركين لل يةيينعت خبارية وظيفة إ 

له كل حسب مل، والمنجزين في الع

 دوره ومهمته.

 

 تواصلية بواسطة بريدفة وظي 

لوك( الإلكتروني للتواصل  )أوت

 من وان نابعن عالمبدعين. وهو  مع

لوماتية التي خالطت الوظيفة المع

ن مظاهر الأدبي. وهي م السرد

محاورة الأدب للتقنية وتفاعله 

 ها.مع

 عشر للمبحر الإثنا الأعمال

 

 

 

 

 

 

 

 

 عنوان العمل

 

 

 

 

 

 

 

 

وظيفة إخبارية تنظيمية وتعيينية، 

 سردهو  مل الذييبين جنس الع

ز القارئ خلاله أدبي تفاعلي ينج 

 أن جموعة من الأفعال، ويبينم

حار ب الإو  ،ةمر يتعلق بالقراءالأ

يبئِّر على  وبالفعل والتفاعل. إنه

ة ، ويحدد نوعي ةراءقبل الق لعالف

ئ المبحر، كما المتلقي أي القار

يط التفاعل. وبذلك فهو يحدد وس

تيا، ولكنه ليس عنوانا موضوعا
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 أسد نيميا

 هيدرا لورن

 الأركادي الوعل

 الإيرمانتيير خنز

 سأوجيا حظائر

 استيمفالوس بحيرة رطيو 

 لكريتيالثور ا

 يديسموأفراس دي 

 بوليتيير هزنا

 ثيران جيرون

 تفاح الهسبيرييديات الذهبي

 كربير الكلب

 

 صندوق البريد

 

 

 

 

وين واعن 

 القصص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لأشياءية امتس 

 

لأثر الرقمي اواسم  نيسين تجنواع

 أدبي تفاعلي. سردك

 

وع لن  نيةوظيفة إخبارية وتعيي 

 العمل. 

لقصة، ونوعية احتوى تتعلق بم

 ةلاوة على الوظيفلعمل معا، عا

 قراءة.لة لتنظيمي ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تعييني. وظيفة تواصلية. وهو 

بع من الوظيفة المعلوماتية عنوان نا

. وهي الأدبي سردالالتي وظفت في 
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 السابق

 اللاحق

 ولب ق

 

 ائمةإلى القالرجوع 

 العنوان المضيء

 

 

 

 

 العنوان المنطفئ

 

 

 

يم تسمية وتنظ

 مكنظا للقراءة

 رتكرللشاشة ي 

في كل قصة 

من القصص 

الإثنا عشر. وقد 

كتبت بلون 

 مضيء.أبيض 

 

سوب نيات الحان مظاهر دمج تقم

 لوماتية وأدواتها.والمع

 

مسموح بيه/ وتنية وظيفة إخبار

 بالفعل

   

 

غير  /وتنبيهإخبارية فة ي وظ

 علموح بالفمس

 

 ظيمية نوت  إخبارية ةفوظي 

 

 

 

 وظيفة إخبارية وتنظيمية 

  ائف.ائف.عشر للمبحر": الأنواع والوظعشر للمبحر": الأنواع والوظلأعمال الإثنا لأعمال الإثنا ااالعناوين في " العناوين في " 

  ::نصنصالال  11..22..

 تقديم:. 1.2.1   
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 .عشرينخلال فترة القرن ال ية،سان ة متميزة في العلوم الأدبية والإن لنص مكان احتل ا  

في ظهور مفهومي "  اتهاويعل أهم تنازمة جدا يمكن اختوشهد، بعد ذلك، تطورات مه

وما راسات وتعددها حول النص والتناص والخطاب، التناص" والخطاب. لكن تطور الد

، من جهة، وكنتاج ممكن التحقق، تحقِّقلى تناول النص كنتاج مإ دىا، أفي حوزته

 نالأدب الرقمي، متجليات نصية جديدة مع  هورظو  ،اتتطور العلوم والتقني عد ة ب وخاص

 230ة.جهة ثاني 

 الأدبي التفاعلي: لسردخصائص النص في ا    2.2.1. 

 كتاب؟ماذا وقع للنص حين غادر الحامل الورقي/ ال  

 نص يقع في لقول بأنهف ومتميز جدا. ويمكن االأدبي التفاعلي مختل درسفي الالنص  

كله شب الورقي، والنص  ه القديم المألوف في الأدبلص بشكن المنزلتين: النبي  زلةمن 

ورموزه  ،ودلالاته ،عانيهتفكيك ملو  ،مي. فبقدر ماهو مقدم للقراءةي الأدب الرقفيث الحد

القيام ، و سردالللتحكم في  و أيضا مقدمالتقليدي، فهلمعنى والبعيدة با ،وأبعاده القريبة

رقمي ة على ذلك فإن النص العلاو و.  231رلمبح مناطة بالقارئ اال هامبمجموعة من الم

 السردرقي. النص في المكتوب على حامل و جامدا كالنص و تا يكيا ثابتاليس نصا ست 

ن صفة دينامي هنا إدون، رقول، مع بوشاحرك. ويمكن اللأدبي التفاعلي نص دينامي متا

 ثلاثة معان: تختزل

 وفي زمن محددين، اء فض ومتحرك فيأولا: دينامي   

 ،وبدقةلفا في زمن محسوب سبرمج للعرض منيا: وثا  

 

 230
   سعيد يقطين )2111( النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، المركز الثقافي العربي، ط0، ص 23-22. 

231THESE Pour  : et interactivité narrativité interactifLe récit littéraire  2005)Bouchardon (rge Se

l’obtention du grade de DOCTEUR Discipline : SCIENCES DE L’INFORMATION ET DE LA 

COMMUNICATION, p 299 .http://www.utc.fr/si28/these/these-bouchardon.pdf 

http://www/
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 من طرف القارئ. إشارة فعل  نره ثا: أنهلاث و    

سمات ي بين الأدبي التفاعل السردمية التي تميز النص في وبذلك جمعت صفة الدينا

 تفعيل.وقابلية ال ،والبرمجة ،ةحركلا

ي جِ مَ ر  لال بَ يمكن تحقيق ذلك من خ ، وورةكما أن النص الرقمي صار عبارة عن ص  

ما تم تهجينه بواسطة قونة. كي ى أإل النص لو الذي يحجي فلاش من البرمجيات كبرم

متعددا  وأصوات ومقاطع فيديو(، وصار نصا وسيطا صور)أخرى أشكال سيميوطيقية 

 مي،وهو ينتقل إلى الحامل الرق ،ذي تعرض له النصيميديا(.  ومن كل هذا الميلت  نص)

لصور او واسع للكلمات  وليفعن عمليات نسج وحبك وت  ةعبار تحول إلى نتاج هوفإنه 

 .232يانية وغيرها والأشكال الب  تصواوالأ

 :"عشر للمبحر االأعمال الإثن "النص في     3.2.1.

كما  الجامد الستاتكي ي النصوصنجد نوع "عشر للمبحرا ثن الإ الأعمال"إلى وبالعودة    

لنقف عند أول الأدبي التفاعلي.  سرديز للمي المكما نجد النوع الدينام قي،دب الورفي الأ

وم، هذا الأخير، بنقر . فبمجرد ما يق"عشر للمبحر االأعمال الإثن " حر معب الم للقارئ ءاقل

لى شاشة الاستقبال على عأالاستقبال. و  نبثق شاشةر، ت للمبح نا عشر العنوان: الأعمال الإث

عَلمَا باللغة الفرنسية. وأسفلهما  ليمينالإنجليزية، وعلى ا لغةبالاليسار عنوان العمل 

القارئ وفرنسية. وكل هذا من أجل أن يختار هما: إنجليزية ي ب علوفرنسا كت  إنجلترا

لقارئ لي. وعندما يضع االتفاع يدب الأ سردهذا الة التي يريد أن يقرأ بها المبحر اللغ

ة مل صيغع: است عبارة نص/ نصيحة اشةالشلى ة تنبثق عر الفأرة على اللغالمبحر مؤش

. ومباشرة بعد ذلك ر بجودة عاليةاإبح  ( من أجل00Fك رِ حِ ب  م   مس)ملالشاشة الكاملة 

لال خ  ونان القديمةمصحوب بصرير الأبواب القديمة، تليه عبارة: الي ينفتح باب ضخم 

 

  نفسه، ص 310. 232 
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عمال الإثنا الأ شة:لشار يتوسط اثق عنوان كبي ميلاد، الأسطورة. ثم ينبالقرن الثامن قبل ال

نية تظهر الة ث . وفي مرح رومال مصحوبة بص، وتليه عناوين القصص/ الأعللهرق عشر

لميلاد. ثم عنوان كبير يتوسط الشاشة: الأعمال بعد ا 2111: أنترنيت الواقع سنة عبارة

 ذلك شاشةبعد  وتظهرتتوالى إطارت سريعة، ، ثم تليها موسيقىبحر، لمالإثنا عشر ل

 ين للقراءة والإبحار:ت طريق على القارئ المبحر حقترة ت تنظيمي 

ثم مرور تسمح له بالدخول للقراءة والإبحار،  ةموكل ما رمزيا،ساإما أن يكتب  -0   

منها. راءة، أو حين ينتهي لقا خلال عمليةيقوم بعدها بتسجيل متواليته القرائية حين يتعب 

ات ملمعلو بإدخال هذه اوم فقط يق إنهاسمه سلفا، ف لمبحر قد سجلوإذا كان القارئ ا

 سابقا. نقطة توقف عندها آخر انطلاقا من راءة والإبحارليستأنف متواليته في الق

 اءة والإبحار دون تسجيل متواليته.يقوم بالقر أو  - 2

عتبر تار الية القراءة والإبح تو كلمة مرور، وحفظ م، و سمل: رقن الاونلاحظ أن أفعا  

وللأدب الرقمي بصفة عامة.  خاصة الأدبي التفاعلي بصفة دسرلخاصية جديدة مميزة ل

ة، والتي لم ومزاياه التقنية الكثيرة والمتطور ،الجديد حاملا بفضل الهبهي خاصية اكتسو 

توجيهية نها نصوص إرشادية . إرقيلى حامل وتكن متوفرة في الأدب الذي ي تلَقََّى ع

م والنجاح هة للفرفة الضروري ده بالمعتزو ، وقراءة والإبحاربحر كيفية التشرح للقارئ الم

 ع متواليته القرائية. ، أو ي ضَيِّ قينزله، أو ي يت لاكما يجب حتى  إنجاز المطلوب في

ببنية  زي تمي "رللمبحعشر  االأعمال الإثن  "ظة هنا أن النص فيد من الملاحولاب   

تِها، وت يالإثنل ظِم  الحكايات/ الأعماواضحة تَن تَ  مَّ  از كللال قراءة/ إنج ر خ تكرعشر بِر 

 لمبحر من مرحلةارىء تقل بالقانيائي أولا، ثم عمل: يقدم المبدع النص القر قصة/

مة نجاز المهلمهمة. وبين القراءة الذهنية العادية التقليدية، وإالقراءة إلى مرحلة إنجاز ا

، منهمهمة المطلوبة على إنجاز الما يوافق القارئ المبحر ل واضح، إذ بمجرد فاص

تقرأ  لا. هذه الحروف ر حروف دينامية خضراء اللونهتى تظة "موافق" حينقر كلمو 
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طة عموديا، ونزولا من الأعلى إلى اليمين، بل تتحرك متساقطيا من اليسار خ يا وسطر

نهاية عملية التساقط سوى الانتظار حتى حر لمب للقارىء اإلى الأسفل. ولا يمكن 

اية عملية التساقط هفي ن  روف، لتتشكلنزول الحلى توازمنية محددة. ي برمجة لفترة الم

نجاز ته، معلنة بذلك الانتقال لإعل، في الآن ذافوال وان القصةن عة، جملة تشكل الدينامي 

نصوص  "حرر للمبعش ثناال الإعمالأ "نصوصإن مطلوب من المبحر/ القارئ. الفعل ال

 ،حر المعاصرلمب ص اعشر لهرقل من جهة، وقص يالإثن قصص الأعمال  ضها يحكيبع

ب طلت  ميةادية تنظيشروبعضها نصوص إ .لإنترنيت والحاسوببحار وامع الإ وورطته

 فعال والمهام من جهة أخرى. من القارئ المبحر إنجاز مجموعة من الأ

لنص ل السردي ى التحليشة، ولسنا في مستو لشات اوصف مكوناوبما أننا في مستوى    

ة بعد الانتهاء من رمباش ا سنقوم بذلك بتفصيلإنن ، ف" الأعمال الإثنا عشر للمبحر"

 .ةمكونات الشاش وصف باقي

 :ــــــــــــــــــورة ــــــــــــــالصـ3.1.

 تقديم: 1.3.1.   

، ة، وثقافية، ودلاليةخي ريمتنوعة: تاتطرح علاقة الصورة بالنص أسئلة كثيرة و   

طاب كخ  اب أيقوني، بالنصكخطة، لاقة التي ربطتها الصورالعوغيرها. ويهمنا نوعية 

 :233نص في ثلاثلا بافي علاقته ارة حسب وظائفهوي. ويمكن إجمال أنواع الصو غل

لا علاقة لها بمحتوى النص وفكرته، فهي مجرد حيث الصورة 234 تزيينية صور -0

الزخرفة الذي ساد في  ارتبط بنظامتقليد ثقافي  يفة التزيينيةالوظذه . هأو ديكور ةيَ ل  حِ 

ية لاخرفية تضفي جمن  بورود، وفواكه، وأشكال ززَيَّ يط، إذ كانت الكتب ت  لوسر االعص

 

 .292نفسه، ص  233
234 Ornementale 
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آن الكريم الذي تزين حواشيه لعربية يمكن أخذ مثال القروفي ثقافتنا ا .كتابعلى ال

 والأحجام. نوالألوان  ،شكالة الأتنوعتعددة ومبإطار، وأشكال زخرفية، م

 هوبين  يقوم بينهار النص. ولاكيمو: والصورة هنا س235صور توضيحية تشخيصية -2

 ح الرمزي له. ضي و والتللمحتوى،  يار الحرفالتكربين  مركبة تتراوحتعالقات 

كن رة هنا تنقل خبرا تكميليا، أو إضافيا لمحتوى النص. ول:  الصو 236صور إخبارية -3

من الإشارة أن لنص. ولا بد وفهمه دون الإحالة على ايتم إدراكه،  رة لاالصو  معنى

 .237ه يستنفذ ماتريد الصورة قوللاالنص فقط، إلى بالرجوع،  فاءكت الا

ت بانتشار خلال منتصف الستينيات التي تميز الوظائف ذهه عنالحديث  موقد ت     

 لة اللسانيةسات الرث صارحي شهار والإ ،وسائط التواصل الجماهيري عبر التلفزة

قال رح، أو كمشا تاحكمفلها، أو  إما كعنوانورة على عدة مستويات: لصيقة بالص

 ن بارثلاف روالسياق عر اهذ ينمائي. فيفي فيلم س هالكحوار مرافق  وفي، أصحا

ت" ثيل حرفي للواقع يتم تطعيمه بالشفرة الثقافية للإيحاءاالصورة الفتوغرافية بأنها " تم

رة بالنص. ومنها مثلا: ة جوهرية حول علاقة الصو ن بارث أسئلح رولاكما طر. 238

؟ وهل التكرار والحشو  لنص عن طريقاة في معلومات الواردرة اللصو ف اهل تضاع

علاقتها بالرسالة  الرسالة اللسانية في إن جديدة للصورة؟ ةعلومبإضافة م صن يقوم ال

أيقوني تتسم  لأن الصورة كخطاب ؛239دعيمء والت الأيقونية تؤدي أساسا وظيفتي الإرسا

 عدة تقنيات علمجتمعدد والانفلات طور االت ذا دد والانفلات الدلاليين. وللحد من هبالتع

وبخاصة في الصورة ، وظيفة الغالبةلهي االإرساء  ةفظي ثبيته. إن و لحصر المعنى وت 

من  حضورا يم أقلالتدع غرافية المستعملة في الصحافة وفي الإشهار، بينما وظيفةالفتو 
 

235 Illustrative 
236 Informative 

  نفسه، ص 302. 237 
238 Roland Barthes (1964) Rhétorique de l'image,Communications n°4, 1964, p40-51. 

  نفسه، نفسها.239  

https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1964_num_4_1_1027
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رة مصو ال والترسيخ التي نجدها في الرسوم الساخرة والقصص ،لإرساءوظيفة ا

 والسينما.

شتغل ن سوف لأننا  ؛ةرو جال بلاغة الصث الرائدة في مفي دراسة بار ستفيضولن ن  

أعمال هرقل ـلصور، وخاصة تلك التي تتعلق ب ر لها خصوصيتها. وسنرى أن اعلى صو 

 ،ل حققه هرقلالحاسمة من كل عم وتركز على اللحظة ،خيصيةصور تشالإثني عشر، 

روجَ  ،وفاز به على القدر  ر.والخصم المباش ،الآلهة و 

 :الرقمية  الصورة  2.3.1.

 ؤال الفرق بين الصورتين التماثليةا لسن مليروك دلاض لرعنفس الإطار ت  وفي  

علما  للواقعحرفي  ية نقلفالصورة الفتوغراف عارضا وجهات نظر متعددة. 240والرقمية

ير واللعب بالألوان تأطال توظف تقنيات تمكنها من إحداث تغيير فيه من خلال تقنياتأنها 

 ون سيمولاكركت ة قد ة الرقمي رو ر بالب أن الصالنظر وغيرها. ويرى جان بيي  اوزواي 

ا له بتجاوز الفكر البصري التشخيصي. فالصوت والكلمة الواقع، وقد تكون تحريف

ي سياق ارتباطها تسب المعنى فى في ذاتها، غير أنها تكس لها معنيكية ليالغراف علامةوال

 مجها في النصدنصية، أوعلامات بصرية ت  أو  /و ية وتختلفة صأنظمة أخرى مق و نسابأ

لينا أن الصورة الرقمية تمكننا من مرمعناها السيميائي. ويؤكد لوك دلاا همنحوت المترابط 

الأفعال في الواقع، لكننا ننجز هذه تجري في  ية التيالحقيق فعالممارسة أفعال تشبه الأ

 .فعلضاء رقمي بواسطة الف

وى ، وفي مستلفي مستوى حام مهو أن وظيفتها التمثيلية تت  رقميةإن مايميز الصورة ال 

 -تعددة منظمة وفق شبكة غير مرئيةات مفضل جمع ملايين البكسيلات على طبقة ب ششا

والأمر ( Abscisse)يني السِّ حداث بين الإ محددة( Matriceمصفوفة )
 

240 Luc Dall’Armellina)2112(  Du signe au signe e-mouvant, Médiamorphoses, n°6,2002,p70-75. 

 

http://documents.irevues.inist.fr/handle/2042/21933
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(Ordonnée ")x,yالثانية. رة فيم 75ذبذبة متوسطة ب  ئيارباوالمحفزة كه، " للشاشة 

 Illusion d’un)والتسلسل لي اتو ال يشكل وهم رعن تحفيز مستم وعلينا هنا الحديث

continuum بذلك تتحقق الصورة الرقمية بصيغ وجود وحضور وعرض (. و

إدخال  مزودة بعناصرحسابية وبذاكرة / حاسوب ة تكون متصلة بوحدة اشلشلاماتها. اع

 ،ظام مركباهذا الن  وارزمية. وهو مايجعلخ غة ال(، وبمعالج للوفأرة تيحمفا لوحة)

حظات خلق الواجهة الشاشة مصفاة تجري عبرها ل لف والاتصال.ين الَّ ا لقوان عضاوخ 

هذه الآلة  ذه الصفحة، ولا فيي هد فشيء لايوج كشاشة، أو كسطح يسمح بالولوج إلى 

ين بلربط لاتصالات باحركية واال امجوين طبقات البرنين اللف وتكالخاضعة لقوا

ق الح ط  واتصال يتم بِ  المدارية. وهو لفالوظائف  فاعل. اللف عل فضاءات الت فساب و ر 

ة يموسائط قدسميأة( لالإعادة )جديدة ن في إكساب وضعية سيميائية والاتصال يشاركا

 .خل وسائط جديدةدا

من خلال تحليل ة قمي للصورة الرصاحب المقال إلى وضع نحو بصري دلالي  عىيس 

 تحدث عن الفئات التالية:  دة. وقالأجهز

 بحضور/ غيا المظهر من نوع. 

 ع من نوع شفاف/ معتمشعالإ. ا

 ارد/ حار. اللون من نوع ب 

 ( متريس/ بيكسيلنوع)مصفوفة. الانتشار من 

 حر/ مقيدع نو  من . الحركة

 ع الجاذبية/ انعدام الجاذبيةمن نو . حركي

 ارجهالمجال/ خ خل دا . الحدود من نوع

 تقليص/ دوران نوع توسيع/ نضاء م. الف
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اللغات تصدر ( معلوماتية. هذه )لغة واصفة -تابةسطة كار بو ي ضع للتغيخ تإن العلامة  "  

تسمح  لخصائصها. وبهذابعا ات ت علام -اءوتجري عمليات حسابية تؤثر في أشي  ،أوامر

 .241والتحكم فيها ديو لفي والنص والصوت وصورة ا ائط المتعددةبنمذجة الوس

يل إلى مجال ثمل التة من مجاي مصورة الرقل التنق (Opérabilité)التشغيل ة ي بلقا إن 

مات مات والأدلة الإلكترونية متحركة بطبيعتها. إنها علاالمتحرك والعائم؛ لأن العلا

 ورد الفعل والتفاعل ،والفعل ،كات، وقادرة على التحولحركة مزودة بسلو ة مت روني إلكت 

ط، يشلألوان، والتن أرة، وتغيير النسب، وتغيير افشر الها بمؤ وب حين ملامستلهركا

 والاختفاء.لتغيير، ن خلال عمليات الظهور، واعلامات أخرى م عديل موالتب 

هة عشر للمبحر". وج الأعمال الإثنا  " ي وصفة لنا فومن المقاربات التي نراها مفيد  

تاج الصورة نيات إسألة إوالحوار حول مال ميقالذي أسهم في تع ،242نظر برنار دغاس 

ن جهة ثانية. صري التشخيصي مب ، والجهة أولى نري المعرفي، مبين الفكرين البص

 شباه( والأSchémasبين نوعين من العلامات والأدلة الأيقونية: الخطاطات )وبذلك ميز 

(Similisف .) التي  فيةمعروتحيل إلى التجربة ال .243لى ناتجة عن الفكر البصريالأو

ركات دى المتحيل إل ةي عرفية. والثان بصرية وفق شبكة المقولات الملادة االم تعيد بناء

 ،تشخيصي. هذه الأخيرة هي السائدة في الفتوغرافياتجربة ناتجة عن الفكر الالبصرية ك

في الفكر الغربي، وفي والأثير ،الأوحد المقدس باعتبارها النمطيو فيدالو  ،ينماوالس

دَنَّسَ  ،دية فتعتبر دونيةي التجرأثرة به. أما الصور لمت ت ا الثقافا ها. وقد فح ة ت ة لا قداسوم 

 

 241
  نفسه، ص 72. 

242 Darras Bernard (1998) L'image, une vue de l'esprit. Etude comparée de la pensée figurative et de la 

pensée visuelle, dans Recherches en communication, 1998 (9), pp.77-99. 

ة البصرية المباشرة وعمليات التجرب ديرالذي ي والمعرفيدراكي دغاس بالفكر البصري" المركب الإرنار يقصد ب 

 إنتاج إجراءات الإيهام"نفسه، ص 10. 243 
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ي الفكرين الخطاطي والتشخيصي س أنواع الصور انطلاقا من معيارنار دغارلخص ب

  244في الترسيمة التالية

 

ن العلامات ن كبيرتين ملمرجع تشكل عائلتي لشبيهة باار لصو وا ،تاطاطخإن ال   

لشبيهة ة الصورة. فالصورتاج اية إنوى إواللكنهما تختلفان جوهريا على مست  .الأيقونية

 فكرا عالي التجريد، تعتمدوى مست والخطاطة، من ال .بالمرجع تعتمد فكرا بصريا

في. قالمستوى السوسيث اعلى  مختلفين، نلان على عالمي علاوة على أنهما تحي ، معرفيا

ا . وهن 245تعالم الصور الواقعية، والثانية تحيل إلى عالم الخطاطافالأولى تحيل إلى 

إلى  يطبسمن المستوى الحسي الالذهنية دورا جوهريا للانتقال  ةوالصور ،ب الذاكرةتلع

 .يلعالالمستوى التجريدي ا

افية يل المصادر الثقغتم تشوالمرجع ي ، وطبق الأصل،فعلى مستوى الصورة الشبيه  

نحو  وقصديا فية، لكن تأثير المقولات المعرفية يتم اختزاله إراديادراكية والمعروالإ

 

  نفسه، ص 10. 244 

  نفسه، ص 12. 245 

 من اطةطخ

الي  ى عستوم

 التنظيم

 

اطة من طخ

مستوى  

 القاعدة

 

النمط 

الأيقوني  

 الأصلي

 

أو   اموغربكت

 رمزية  صورة

 

 منطة خطا

مستوى  

 ويثان

 

الصورة 

 الشبيه 
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هة شاب اسخ، وموجه نحو منشاط ثقافي ري. وهذا النشاط هو أيضا النشاط البصر تغليب

ع   وبانعدامتجريد، اطة فتتميز بمستوى عال من الطا الخ اثلته. أمالمرجع ومم ف أو ض 

اطة من مستوى عال، والخطاطة . والفرق بين الخط246صائص التشخيصيةالخ  رحضو 

ففي الأولى  التشخيصية. السماتصائص و ور الخ من مستوى قاعدي هو درجة حض

لثانية اوفي  لبيانية.اج الرسوم اإنت تم مة جدا، وبفضلها ي الخصائص العالاتحضر سوى 

عم والأكثر لخصائص الأا إنهاها. يد  يِ ح  ية لكن تم تَ تحضر خصائص أكثر خصوص

 التواصلي.  الإجماع والتوافقدة من تشخيصية والمستم

التي اقترحت تصنيفا  ،لينين كريزنظر مادلرض وجهة ن بعبوشاردو  قام سيرج  

سنتجاوز ما و لنص. لصورة في علاقتها باى اعل للعلاقة بين النص والصورة مركزة

 مع سيرجتدعيم. فنحن نتفق الو  ،ساءوالإر ،و شح لوا ،التكرار أوردته حول وظائف

الصورة  كررون أن تحقيق وظيفة التكرار صعب جدا لأنه من المستحيل أن ت بوشارد

ل حو . أما ما أوردته247مائةورة مائة بالئة، أو أن يكرر النص الصبالمالنص مائة ا

وظائف  ثوقد أضافت ثلاقة إليه من طرف رولان بارث. و ي مسب لترسيخ، فهلإرساء واا

 يلي: ماك هاردنو 

، في هذه الوظيفة، تتخذ هيئة الصورة :le résumé-synthèse التلخيص التركيبي -

ا من خلال ع الربط بينهتمت معالجتها في النص متي لمختلفة البالنقاط ا امتذكير ع

، 249لرسم التخطيطي الموجزوا ،248يميمثل الهيكل التنظية ندسل هاستعمال أشكا

جدا ون مناسبة ال الهندسية أن تكط في هذه الأشكرويشت وغيرها. 250يصالتلخي  دوللج وا

 التذكير. لعملية

 

 نفسه، ص 17. 246 

  اطروحة بوشاردون، ص 303. 247 
248 Organigramme 
249 Croquis de synthèse 
250 Tableau récapitulatif 
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مساعدة للقارئ   ه الوظيفة، أداة، في هذصورة: ال le repérageوتحديدها تتبع المعالم  -

موقع في بعض ليطة اأو خر ،نسب العائلة جرةف شخلال عملية الإبحار. مثل توظي 

لضروري ر هو المفتاح اذا النوع من الصو هيكون وغالبا ما  ة التفاعلية.الأدبي  ودالسر

 لفهم صحيح للمستند بأكمله. 

ظيفة الإخبارية ت، قد تكون الوالحالا عضب  : فيla mise en valeurإبراز القيمة  -

 وترغيبهنتباه القارئ، اا شد الرمزية. والغاية هن أو ية للصورة مستمدة من وظيفتها الجمال

دِّي. ونجد هذه عن طريق الإغراء أو التح ويلهأوت  ،صفي فهم الن  اب بعيداالذهفي 

وأمثلة هذه  ة فيها.ر الواردالصو وفي الوظيفة في عناوين الصفحة الأولى في الجريدة 

ان عي، وفي منحنى المبي صناال الجذابة الملتقطة عبر القمر ها في الصورةالوظيفة نجد

قوة عاطفية ومؤثرة  اتذو  ،يةوثائق علم يبذلك فهلق. ور للقيموغرافي وغطسه المثي دال

 251. القارئ المبحر نوجدا في

الأخرى تسم هي له التي ت شكاوأ ،لكن بعض الدارسين تعرض لبعض مظاهر النص  

الصورة ا تقوم وهنا. وحملها لشحنة انفعالية وعاطفية يصعب حصره بعدم دقة معناها

كوكة ست المض العباراعبو  ،الشعارات ه كما في حالات بعضوتثبيت  ىالمعن بحصر

 252م" وغيرها." افتح ياسمسومنها مثلا

 نص)فيلارة في الصو  بموقعوانطلاقا من منظور طبولوجي فضائي مادي يتعلق    

لتصنيف  قيقاتد دونسيرج بوشارأو في وسطه( يقترح  ،أو بعده ،قبلهبدايته، في نهايته، 

 ن ليتخذ الصورة التالية :ي كريزلمادلين 

 

  أطروحة بوشاردون، نفسه، ص  303. 251 

  نفسه، ص 305. 252 
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قلب  في)مركزية وهي رة بتثبيت معنى النص، الصو  متقو  اترسيخ: هن لاالإرساء أو  -

إنها تسبق النص في اءة. ة القري بداي نية، فالخطاب( حتى ولو لم تكن، من الناحية الزم

 الأحيان.غالب 

هة النظر المعبر جقف ووبتمديد المو  وتقوم، لنصو االإبدال أو التدعيم: الصورة تتل -

 لنص.ها في اعن 

 نهاية النص.الصورة في  ع: تقلاصةوالخ  بي الترك -

 ب دورئطي يلعثيل خراتم مثلا)البداية تبع المعالم وتحديدها: يتم تقديم الصورة في ت -

 ةرَ ي  وَ آخر من فضاء النص، مثلا ص   جعلها في حيزل/ فهرس المحتويات(، أو جدو

 253بعنوان الفصل(  تذكر )فنييت( في رأس الصفحة

 ي:لالتفاعالأدبي  درسصورة في اللا   3.3.1.

ون مجموعة من الأسئلة الأدبي التفاعلي طرح بوشارد سردي الوخلال دراسته للصورة ف

 السردوظائف سردية خالصة للصورة في مكان استخراج بالإمنها: هل و .همة جداالم

نجزه على ارئ المبحر لي اعلي إلى القفي الت الأدب سرديوحي به العل ي فالأدبي التفاعلي؟ أ

الأدبي التفاعلي مع  سردها الدَ لَّ التي وَ  يدةالعلاقات الجد عي أنوا؟ وما هةرو الص

 الصورة؟

نجد مستوى القصة، عدة مستويات. فعلى  علىورة ظائف الصيز بين و وخلال إجابته م  

 :التاليةالوظائف 

 التشكيل يفةوظ و/ أو  )’n référentielleollusiIFonction d( المرجعيةام وظيفة الإيه. 

(sationpicturali)، ثر الرقمي ونموذج هذه الوظيفة الأTrajectoires  لجان بيير

هور نص الصوت يسبق ظا هذ هور صورة.مرفوق بظ بالب الذي يبدأ بصوت مزعج

 

  نفسه، ص 305. 253 
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د لإدوارد مانش حيث نج خة لصر(. ويتعلق الأمر بجزء من لوحة اincipitالاستهلال )

 .254الصورةعلى يسار  (en vignetteنصية في صورة ملصق صغير ) ةشذر

 ( Stefanaccia)نموذج  يقف بوشاردون عند 255 (clencheurdé)وظيفة مشغل الحدث. 

ل المبحر القارئ في الصور الفتوغرافية هي أفعاث حي  (Burgaud Patrick-Henri)لـ 

داخل  )الموت مل عنوانحلذي ي عند مثال المقطع اف توق. والتي تمكن من تقدم القصة

صورة خلفية للعائلة.  على شاطئ البحر معزوجة و لزوج  مر بصورةلأا ح(. ويتعلقالرو 

ومربط الفرس  تها.ولمدريج كرمز تختفي بالت وعندما ينقر القارئ صورة الزوجة فإنها 

ها. عل في القصة وجزء من فا أنهالقارئ المبحر بحركة إنجازية تمنحه الشعور ب  هنا قيام

 واللعبةالأثر الرقمي.  في هذاتي تروى ل اأحداث القصة موت الزوجة يشكل حدثا من  نإ

طار هذه القصة. وفي إالتي تمارس على المكون المادي )الصورة( هي التي تسمح بنمو 

 طاء)إع ه الحالة بالضبط لها وظيفة سرديةالقارئ في هذءة الحركية، فإن حركة ارالق

 دسر( في الInterfacéية )ة التفاعلبصفة عامة فالحركو جة(. : موت الزو انطلاقة حدث

وهي وظيفة مشغل  سردية،نقرة القارئ( قد تكون لها وظيفة  هنا وهي)التفاعلي ي ب الأد

 ث هنا.الحد

 : مفتاح القصةالقصة، بل وظيفة  لىع مؤشراتة الوظيف. 

نَح ا ( حيثTrajectoires) يقدم بوشاردون نفس النموذج السالف  إمكانية  لقارئي م 

كة القصة في حب المجرمين  ويةهو  ،وجهى اكتشاف لعكية تساعده فات غرافيتحميل مل

 البوليسية. 

 :الوظائف الآتية، تؤدي الصورة بنية المحكيعلى مستوى و  

 

  نفسه، ص 321. 254 

  نفسه، ص255.321 
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 (inquiétantes Apparitions) العمل الرقمي اونموذجه :(Incise) عقطال وظيفة  

ارج المسار تشكل قفزة مؤقتة خ و ،القصة خارج دور قطائع وانتقالاتعب تل فالصور

، وليست تفريعا داخل القصة نفسها. وكأن الأمر القراءةة جانبية في و نها خطكائي؛ لأح لا

 .256هانا استكشافعند تفاصل علييتعلق بالتوقف 

فالصورة  ية،حكاوخلافا لوظيفة القطع والتوقيف المؤقت لل :وظيفة التفريع داخل القصة. 

 دةالوح هذه ة. و ي اجزءا من الحكعرض وحدة سردية أخرى تشكل ب تسمح التفريعية 

 .  257، تفريعات أخرى داخل المحكيارح بدورهالسردية تقت 

 د:وظائف الصورة في مستوى السر

تتداخل مع وظيفة الإيهام بالمرجعية الإحالية كوظيفة سردية،  ،ناه : وهيتبئيروظيفة ال. 

 ءلى داخل أجواج عنه نقل القارئ المبحر إت ما ينيعتها الغمسية. وهو طب ومعللصورة، 

من وجهة نظره بفضل مايسمى في السينما بتقنية  لقصةطباع أنه يعيش ان شعر باالقصة لي 

 What Weتحت عنوان"باللغة الإنجليزية  ةلي اعدراما تفك ية. ونموذج ذلالكاميرا الذات 

Will "258  مصحوب بصوت  تنقلهصورة فتوغرافية، و داخلقل حيث القارئ المبحر يتن

 259شخوص.لبين ا ت حواريةارعبارة عن شذ وخالق للجو، وه

ئف الأدبي التفاعلي يمكنها أن تؤدي إحدى الوظا سردفالصورة في الوباختصار    

 الآتية:  

قصة: وظائف الإيهام المرجعي، تحريك الحدث، التأشير على اللغز ال وىستعلى م -0  

 تاح له.مف ديمأو تق

 

  نفسه، 322، 323. 256 

  نفسه، ص 323. 257 
258 What we will, broadband interactive drama, de Giles Perring, James Waite, John Cayley et Douglas 

Cape, http://www.z360.com/what/, 2001 
 259

  نفسه، ص، 320. 
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 تشعب.لاو  ي، التفريعقطع المحك : وظيفةمحكيالة ي بنوى على مست - 2

 .وظيفة التبئيرلسرد: مستوى ا وعلى - 3

لة:. الصورة   فعَّ  image actée الم 

فَ رة الصو أن  لويس ويسبرغ يرى جان      لَ الم  ة هي الصورة القابلة للفعل والداعية إليه. عَّ

 /لفعل الحركيالتسلسل: اب  تمامالاهعلية. ودعا إلى تفاال وهو مصطلح مرادف للصورة

رة، لأنها " شكل من أشكال ي تنجز على الصو ت لحركة اف عند القو فعلة. وترة مصو 

لأساسي في أن ا ويضيف .لحركي على الصورةالناتج عن الفعل ا 260الحضور الجسدي"

، في المرحلة خيااريالصورة الرقمية هو الحضور الجسدي للقارئ المبحر. إنها تدخل، ت 

مسجلة. لا صريةالب صورةلاليد، و ومة بارة بعد مرحلتي الصور المرسو ة للصالثالث 

لَة تعبئة الجسد كشرط ضروري من شروط وجودها. وها لبوتتط و لصورة المفعَّ

لَة  –الصورة  :قةللعلا وصورياحساسا مايستدعي معجما  الفعل. تلك هي الصورة المفعَّ

كما . 261ما لانهاية" تسلسلة إلىم عالاوأف ،حركات وتولد ،عالاوأف ،التي" تفرض حركات

رده جان لويس ويسبيرغ حيث يجب تز حول ما أو بو  بلي ظة فدون ملاح رايورد بوش

 لصورة الرقمية: نوعين من ا التمييز بينعلينا 

 .وتتحول من تلقاء ذاتها( )تتطور قلةة المست الصور. 

بحر مجموعة من مرئ اليمارس عليها القا( وارئالقمع أفعال  )تتفاعل . الصورة المفعلة

 :يلي ماك ونشاردو ب صنفها فعال والأالحركات 

 .كحامل قابل للتنشيط( )الصورةان آخر . تنشيط كي 

 ظهور/ اختفاء 

 

  نفسه، ص 327. 260 

  نفسه، نفسها.261 
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 ادلةمسح/ مب 

 تنشيط رابط

 حالة مقطع منشط أو فيديو( يف)ض الاستعرافي  التحكم

 تحميل

 . تحول الصورة

 ..(، دورانتنقيل)تحكم 

 اختزال( /تكبير)تحويل 

 262(شباع ...لإدرج اللون/ االتباين، ت  /الإشعاع)ادات دالإع

 ئف اختزلها بوشاردون في الجدول التالي:الوظا هذه لوك 

تها وظائف الصورة في علاق

 بالنص 

 سيميوطيقية 

 اية داخل الحكف الصورة ائظو

 سردية

 أفعال على الصورة 

 

 تقنية 

 الإرساء أو الترسيخ 

 لتدعيم  و ال أالإبدا

 ركيب الملخص/ الت

 بع المعالم ت ت

 نحو الويب  مكان الانتقال

 

 توى النصي حالميص تشخ

 الإيهام المرجعي 

 مؤشرات على القصة 

 محرك للحدث

 قطع الحكاية 

 ى ع نحو وحدة سردية أخرري تف

 تشغيل كيان آخر . 

 ظهور/ اختفاء  

 مسح أو نظرة إجمالية / تبديل

 تنشيط رابط 

 الاستعراض)فيم في تحكال .

 أو فيديو( طع منشط قة مالح

 تحميل 

 

  نفسه، ص262.329 
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 تحول الصورة  . التبئير 

 ان..( ر، دويلتنق) تحكم 

 اختزال(  /تكبير )تحويل 

التباين،  /)الإشعاع  الإعدادات 

 ن/ الإشباع ...( تدرج اللو

 263الصورة لوظائف يصي خلجدول ت

 الإثنا عشر للمبحر": لالأعما ”فيالصورة       4.3.1.

حتى نهايته. رة ترافقه من بداية العمل و ن الصف القارئ المبحر أوقتستظة أول ملاح   

 عدة مستويات: متنوع علىوفعال  قوم بدورت و 

 ".على مستوى بناء "الأعمال الإثنا عشر للمبحر - 

 الإخبارية. صديةوالمق دلالةلاعلى مستوى إنتاج  - 

ف، ومنح القارئ مؤلال على مستوى التأشير على المقصدية التواصلية أي مقصدية - 

ء الخاص هذا الجز في، فيوسنكت  ة.مئ مقصدية الملاانية بناء فرضيات لبلوغ الكحر إمالمب 

سة وتحليل مستويي إنتاج بالوصف، بالوقوف عند مستوى البناء، على أن نقوم بدرا

 لقراءة التأويلية.جزء الخاص باصدية في الدلالة والمقلا

نهايته. تؤطر  ه حتىورة قبل النص وترافقالصضر في المستوى الأول البنائي تح   

وتمنحها طابع  .ن جهة أولىالورقي م لاف عنالاخت  بعاطوتمنحها  ،الالقصة والأعم

 

  أورده بوشاردون في أطروحته سالفة الذكر، ص 331. 263 
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متاهة من الرابط وال ىلابط الشذري المبني فقط عالتفاعل الذي يميزها عن النص المتر

ا بألوان زاهية ترنجلسا وإي فرن مَ لَ ة ثانية. فمنذ أول صفحة/ شاشة تطالعنا صورة عَ هج 

من صورة المقصود  على أندلالة  ،ةي فرنسزية، والالإنجلي :اكلمت توجد ا فلهمسوأ .ةوجذاب 

عمال لأا" رأ بها القارئ المبحر علم البلدين هو الجانب اللغوي. أي اللغة التي سوف يق

 ،ة. وهنا يقوم النص، أو بالأحرى المكون اللغوي بوظيفة المرسا"عشر للمبحر االإثن 

ون غياب المك ضا وغائما فيم رمز البلد الذي يظل فضفالد العوتعيين المقصود من إيرا

أيقونة العلم  د دلالته. وبمجرد ما يضع القارئ المبحر مؤشر الفأرة علىيقيِّ وي الذي غالل

بحار في المربع الصغير بجانب عنوان فقة بالإلامة الموارة، فتظهر عو صتتفاعل ال

في ، إلى صورة عمودي وضع فيرة غير شكل العلم من صويت اتهالعمل. وفي الآن ذ

، في الآن ذاته، نص في أعلى الصفحة ء. ويظهراغرثر إوأك ضحأو لوبشك، أفقيع وض

ه صيحة/ توجيعبارة عن ن  ان الشاشة السوداء. والنص هباللون الأبيض فوق أرضية 

" الشاشة كامِلَة تقترح على  ود  ب حِرِه بغي 00F سلم)مالقارئ المبحر استعمال "م  ة ( من م 

 االأعمال الإثن  "وين فياعن ة النوعي اول ن ت نا ذلك خلال ظر ممتاز، وأجود. كما لا حاإبح 

ارئ لقا مريحة جدا للبصر، وتغري . إن عملية استعمال الشاشة كاملة"عشر للمبحر

 اثن الإ الأعمال "حار. إن الصورة فيام العمل، ومباشرة فعلي القراءة، والإببالته المبحر

 :عأنوا ثلاثة "عشر للمبحر

 تة: صور ثاب        1.4.3.1.

له الإثني عشر وأعما ،صة البطل الأسطوري هرقلخاصة بقلة اابت الث الصور  تتميز  

في الخطاطات من  وتندرج .جة الثانيةدرالا صور تشخيصية من أنه ،ةالبطولية الخارق

قا اد يكون حرفيا ومطاب يك شكلالمستوى الثانوي. صور تحيل إلى المدرك البصري ب 

ساسيين: هرقل رة الأو ني الصفيها مكو  ىة، ولكننا نررجع. وهي ليست صورا تفصيلي ملل

د  متوسط، نلمح  وعدوّه في كل عمل من الأعمال الإثني عشر. نراها هيئة ال فيهعن ب ع 
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وى يقة والصغيرة جدا للجسم. وبذلك فهي لا ترقى إلى مست لتفاصيل الدقمة دون االعا

مة حاسة و دالَّ  ةنا تلتقط لحظلإثني عشر لهرقل. الصورة هاعمال مز. إنها أيقونة للأالر

بلحظة  ك  سِ م  ت   فالصورة تلتقط أو ،ت العمل. فبالنسبة للعمل الأول: أسد نيميان لحظام

ها. وهي لحظة الالتحام الشَّرس بين هرقل والأسد.  ة/ العمللقصي احاسمة ف ص  وت شَخِّ

يها هرقل تشخص اللحظة التي يستجمع ف لصورةاني: هيدرا لورن، فاالث مل وبالنسبة للع

لى رؤوس أفعى الهيدرا ويهوي عليها. أما بالنسة للعمل ضخمة علعصاه اويسدد ب ،هقوا

كدلالة  وعل على ظهرههرقل لل لحظة حمل شخصة ت الوعل الأركادي، فالصور الثالث:

صورة الإرمانثي، تشخص ال زيرلخن على صرعه والتمكن منه. وفي العمل الرابع: ا

. وبالنسبة للعمل ى هزمهللالة عوتقييده د بامتطاء ظهرهحظة تمكن هرقل من الخنزير ل

يحول هو ، و تهوحنك هرقل على ذكاءالخامس: حظائر أوجياس، فهي تشخص لحظة دالة 

النهر، الذي يشكل حدثا حاسما ومفصليا في إنجاز عمل مستحيل، وهو ء مجرى ما

ة تشخص بحيرة استيمفال نجد الصور ر: طيور. وفي العمل السادسظائ الح تنظيف 

البحيرة، المتوحشة الآكلة للحوم البشرية، على هرقل طيور  مق بهجو يبة تتعلهرلحظة 

ي العمل السابع: ثور ونز. وفمن البرعة نو مص من إزعاجها بتحريك صنوج الذي تمكن

حمله ار هرقل على الثور و نتصة اكريت، تشخص الصورة لحظة دالة جدا؛ لأنها لحظ

ية تصور لحظة تشخيص ةجد صورديوميد، ن الثامن: خيولا على ظهره. وفي العمل يّ  ح 

د سدي للحظة انهزام الخيول، وت انتصار هرقل على الخيول حيث نرى لقطة دالة جدا 

 حزاموهي تئن طريحة الأرض. وفي العمل التاسع:  ،الفتاكة بضرباته رقل عليهاه

لبحار : لحظة قطع هرقل لذا العملهن في ة تشخص لحظتين فارقتي ورص ،هيبوليت

جواده. والصورة بحجم صغير وثانوي. ثم نراه لحظة صهوة  ىراه علوهنا ن  .ناوالبلد

ر، على هنا بحجم أكب والصورة مكن منه. الت ت و ستيلاء على حزام هيبولي الانتصار والا

 ىية نران جيرون صورة تشخيصثيرر: يسار الشاشة، وبدلالة أعمق. وفي العمل العاش

جساد الثلاثة. وفي ذي الأ جيرون سهمه على قمتوترة، ويطلفيها هرقلا يمسك بقوسه ال
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فه حظة قطبي صورة تشخيصية لهرقل لالعمل الحادي عشر: تفاح الهيسبريديات الذه

والأخير: الكلب ه بعد جهد جهيد. وفي العمل الثاني عشر وتحقيق غايت  التفاح الذهبي،

ل قرلحظة إمساك هتشخيصية أيضا للاثة، صورة ث وس الالرؤ  و هنمي، ذكربير الج 

 وهزمه وتحقيق النصر النهائي. لثلاثةاالكلب برؤوس 

صورة تشخيصية  "رللمبح عشر  االأعمال الإثن " فيالصورة الثابتة وبصفة عامة ف  

ة بالتركيز على لحظة حاسمة مطابقة تقريبا للواقع، وتقيم علاقة مجاز مرسل مع القص

بقة اساحل الترمز للمر يجة التيالنت أو  ،حيث نجد علاقة مايكون لعمل،في القصة/ ا

 المهم.ونجد أيضا حضورا للحظة الحاسمة حيث الأهم ينوب عن  وتختزلها،

 متحركة:ينامية صور د          2.4.3.1.

كة من تلقاء ذاتها عن طريق تتميز بأنها متحرف دينامية المتحركةال أما الصور     

. يالرقم ه ومخرجهج ممبرلتفاعلي و الأدبي ا سردن طرف مبدع المبلية برمجة القال

حيث يبدأ لتفاعلي، الأدبي ا سردمية المتحركة في مقدمة هذا الالعنا الصور الديناتط

لوضع القارئ المبحر في أجواء العمل من حيث  ،يونانية قديمة وضخمة ،بوابة احبانفت 

ميل حت بدأ عدَّاد  ي يختارها القارئ المبحر يت غة النه ومحكياته. فبمجرد نقَ رِ أيقونة اللزم

البيضاء  ال، وتنفتح تلك البوابة. وبعد ثوان معدودات يظهر أسفل الشاشةشتغلار في االأث 

وجيا. ثم يليها عنوان: الأعمال الإثنا لاد، الميثولعشرون قبل المي  قديمة.الجملة: اليونان 

صة للأعش صور الإثني عشر لهرقل. تظهر ال عمالر لهرقل، ثم تتوالى الصور المشخِّ

بعات فارغة، مصفوفة عموديا من اليسار إلى ل مركت في شة كإطاراح فأسفل الص

ميلها بالتدريج وبالتوالي تي يتم تح صور الالتوالي، تمتلئ الإطارات ب اليمين. ثم، على ال

ر مودي نازل عناوين الأعمال. ستة على يساوبشكل ع ،وتظهر في الأعلى .وبسرعة

ن جديد أسفل الشاشة اعنو  ثقينب  . وبعدهاني ة على اليمست و  .باشرةشة أسفل العنوان ما الش

كبير يحتل  عنوان هاالميلاد، الواقع. ثم يلي بعد  2111على اليمين، وهو جملة: أنترنيت 
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ل مؤشر تحميل الأثر ظهر في الأسفي الأعمال الإثنا عشر للمبحر. ثم  الشاشة:وسط 

 الرقمي.

ه ووضع خارجي،العالم ال رئ المبحر مننقل القا دينامية تلعب دورلصور اهذه ال    

 ،همجه في ذأجوائه و إلى قله ، ون "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "هذا الأثر الرقمي على سكة

ممارسة فعل الانخراط في أن عليه و  ،ث يشعر أنه معنى بهذا الانتقالحي  وغمسه

 القصص/ الأعمال.

 متحركة ومفع لةَ:نامية يصور د            3.4.3.1. 

صورا هي في الآن ذاته دينامية متحركة،  "مبحرلر لشع اثن عمال الإلأا "ا نجد فيكم 

لةَ، والمتحر ةي سابقاتها الصور الديناملكنها تتميز عن  فعََّ يمكن للقارئ المبحر كة بأنها م 

 مطلوبة ومتاحة له. عالاوأف ،أن يمارس عليها حركات

" ا به ئي تبتدلة الت فعملمتحركة غير امية اللسابقة للصور الديناافقرة أشرنا في ال   

بثق صفحة/ شاشة تحتوي . فبعد تحميل الأثر الرقمي تن "عشر للمبحر االأعمال الإثن 

وهي صورة رقمية خضعت لتعديلات الفتوشوب. صورة مختلفة عن حر. مب رة صو 

ة لأنها تتوسط الفكرين البصري التشخيصي والمعرفي. ونحن ندرجها في الصور السابق

أيضا صورة  ورة الرمزية. وهيلصكتوغرام أو الب أسماه برنار دغاس ا إطار ما

تعاري معنى الاسبال حرتتعامل مع القارئ المبغير أنها  .تشخيصية بشكل أو بآخر

الغطس بلون أرجواني. على  المجازي لكلمة مبحر في العالم الأزرق. مبحر يلبس لباس

جهول. وعلى هذه الصورة كلمة: مأسفل  بَ تِ وجهه قناع الغطس ويحمل أدواته. وقد ك  

ي أفقي يحمل شريط رماد يمين صورة المبحر جدول من ثلاث طبقات. في الطبقة الأولى

ن ابنفسك. ثم إطاردخول. وأسفلها جملة: هل أنت مسجل سلفا؟ عرف ل الجي عنوان: تس

وبجانبهما تسجيل الدخول وكلمة المرور. وأسفل هذه الطبقة: لست  ،نافارغن اصغير

ن لتسجيل متوالية عملك المستقبلية. وأسفل الجملة اختر اسم عضوا. سجل نفسك الآبعد 
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حروف على الأقل(.  )أربعة ركمرو  مةعلى الأقل، ثم اختر كلربعة حروف دخولك: أ

 "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "ءة ولعبحاول قرا وفي الطبقة الأخيرة الأصغر كتب:

 ي بمجرد ملامسة الفأرة له. منشط يصبح بلون بن مالتي يتلوها سه ،دون تسجيل متواليتك

ر بح ة: على يسارها صورة المصفحة جديد وبمجرد تنشيط السهم والنقر عليه تظهر  

لوارد، وعلى يمينها إطار أعلاه شريط رمادي يحمل عنوان صندوق البريد ا ،سالفةال

 وأسفله جملة توجيهية: 

ندت لهرقل اثنتا عشرة ي عشر مثلما أسنلإث اأيها القارئ: ستسند إليك أعمال المبحر "   

يت، نرقاء حيا على شبكة الأنت ا أردت الب مهمة. عليك النجاح في إنجاز هذه الأعمال، إذ

 ".وبإمكانك نيل الخلود الشبكي

تحتوي على صور مفعلة تمكن  "لمبحرعشر ل االأعمال الإثن  "كل قصة/ عمل من 

 منه. القارئ المبحر من إنجاز المهمة المطلوبة

 يطلب من القارئ المبحر الاتصال ،ك هرقل بأسد نيميا في العمل الأولفمقابل إمسا  

 تميز بالخصائص التالية:لة ت فعت. ويتم ذلك عبر صورة مبالأنترني 

منها حل  حاول القارئ المبحر انطلاقاتضم مجموعة من المكونات والأشياء التي سي  -  

 ،حاسوبجهازية هي: الأساس المكونات ذههو  المستعصية. مشكلة الاتصال بأنترينت

رسائل الإلكترونية. ز إرسال الوجها ،ولوحة مفاتيح ،وظرف بريدي ،ومصباح ،وهاتف

ر  الفأرة على الهاتف، تظهر فقاعة،ها موكلُّ  لة ماعدا المصباح. فحين ت مرَّ تحتوي على  فعَّ

ر الفأرة عل ر الظرف البريدي تظه ىرسالة تطلب الاتصال بالمساعد الهاتفي. وحين ت مرَّ

د. وحين ت مرَّ  زَوِّ على لوحة ر الفأرة فقاعة/ رسالة هي نموذج لكتابة رسالة إلى الم 

رسال تظهر فقاعة/ رسالة تطلب منا بعث رسالة إلكترونية إلى الإ ازالمفاتيح، وجه

ا. وبعد النقر تظهر رسالة إلكترونية. والملاحظ أن هذه الصور من نوع ن دِ وِّ زَ م  

رمز كما رأينا مع الصورة السالفة. وهو ما يظهر في المثالين غرام، أو الصورة الوالبكت 
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مسند  /لنص والصورة هنا هي علاقة مسندا ينب بالعمل الأول. والعلاقةالمتعلقين أسفله 

نقر القارئ المبحر مكونا من مكونات  وكلماند إليها. إليه؛ لأن النص تابع للصورة ومس

في الصورة في إطار العلاقة: ظهور/  دناه، يظهر نص مخبأأ الشاشة، كما هو واضح

 اختفاء.

 

لا  يث الصورة المتحركةح ،ايضتقال هنا أ ،ورة الثابتةنوعية الص عنونفس الملاحظة   

يقة للمكون لتغيير الملامح الدق بل نلمس تدخل الفطوشوب ،تشخص لنا المكون حرفيا

كتوغرام أو الصورة رى صورة من نوع الب خمما يجعلها هي الأ .والإبقاء على الجوهري

قارىء المبحر في إنجاز عد نجاح الالرمز، وتجمع بين الفكرين البصري والمعرفي. وب

ية المطلوبة منه بالاتصال بالإنترنيت تظهر في جهاز الحاسوب صورة فتوغرافهمة لما

 ،سدلأ(. وهي صورة واقعية وحرفية لsimiliطبق الأصل: وهي الصورة الشبيه أو )

شة بعد نجاح المبحر في الاتصال بالنيت. كما نجد صورة رمزية وسط الشا وتظهر

المعرفي حيث الرموز الثلاثة صري لبوى عال يغلب عليه الفكر ادية من مستتجري 

فيرفوكس، وإنترنيت إكسبلورر،  وزيلاوهي: ملمتصفَّحات إنترنيت عالمية شهيرة. 

ا اللوحات الدعائية حيث لهيدرا التي ترافقهرة اوونادو مع مفاتيح وملفات. ومنها صو 

 يةدعائة صغيرة الحمراء من كل لوح الر الدائرة يمارس القارئ المبحر أفعال إزاحتها بنق



 

169 

 

(. changement de statutالوضع الاعتباري )تغيير مع إدخاله لرمز تغيير الحالة أو 

ات مهارة وامتلاك تقني ب الإنه فعل يتطلب من القارئ المبحر ثقافة معلوماتية، ويتطل

فعَّ الحاسوب، والإبحار لإنجاز المهام والأعمال المطلوبة. وهذه ا لة يقوم المبحر لصورة م 

اللوحات الدعائية والقضاء على الهيدرا. وهنا نلاحظ، إن صح التعبير،  بحذفا من خلاله

ذلك فقط يتم ، لفعل بطولي أسطوري وهو قتل الهيدرا. وتقنيا )بواسطة الحاسوب(تمثيلا 

وم رمز والعثور على الرموز السرية ليق ،ملفات مخزنة في ذاكرة الحاسوب بواسطة فتح

عائية، بالتوجه نحو الهيدرا والقضاء عليها. حة دلويلا فيرفوكس، بعد حذف آخر موز

رَه  ،تجنبه للعنفو ،وهنا نسجل يقظة الكاتب والقتل في هذه الصور. ونفس الأمر كَرَّ

 .من الأعمال غيرهاى الوعل الأركادي و ض علخلال عمل القب 

لِّ  وفي  ل رقالمبحر بمهمة موازية لعمل هفَ القارئ العمل الرابع: خنزير الإرمانثي. ك 

ير ذي نجح في إلقاء القبض على خنزير الإرمانتثي. ومن أجل العثور على خنزال

ينقر د ما الإرمانثي يتوجب على القارئ المبحر قطع متاهة نصية مترابطة. فبمجر

الحروف ( للقيام بالمهمة، يتوالى نزول عمودي لمجموعة من )قبولكلمة  القارئ المبحر

جرد ما تنتهي عملية التساقط تلك باستقرار وبم ا.لون الأخضر، كما لاحظنا سابقبال

ظِي اللون الأخضر الكبير المضغوط، يظهر ظرف بريدي منشط. لعنوان أفقي ب  مؤقت لحَ 

لديك رسالة جديدة، ثم يظهر فحوى الرسالة   على، وتنبثق جملة:إلى الأوبعد نقره يصعد 

صية مترابطة. وبعد هة ن تانزير الإرمانثي بالتجول في معثور على خ في الأسفل: عليك ال

لة باللون Netكلمة ) تلوها بسرعةتبتة نقر كلمة قبول تظهر صورة خنزير ثا ( مفعَّ

الشكل تتغير ، ثم دائرة بيضوية ر خطوطالأبيض وسط إطار أسود. ثم تتحرك، ثم تظه

ب ر  الأبيض، وينتشر ليغNetلتبتلع كلمة ) شاشة، ثم تظهر كتابات طي كامل ال( ويكَ 

 3Dعمود رمادي، ثم يعم السواد وتتحرك الصورة. وهنا تستعمل تقنية وسط ض بالأبي 

وتكبر  تتوالىوالأسهم الموجهة نحو الإتجاهات الأربعة. كلمات كثيرة عاد الثلاثية، الأب 
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وتظهر الشاشة بيضاء،  تصبح Aliceين القارئ المبحر. وبعد نقر كلمة وتتجه نحو ع

 رائعة وجميلة جدا. (Alice animateأنمايت )أليسملونة  صورة
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ه. ي لى، وتكبر، وتتجه نحو وجه القارئ وعينوبعد ذلك مباشرة تعود الكلمات، وهي تتوا  

الخنزير مصحوبا بموسيقى  تي بعد نقرها، يظهر(، الNet) نيت هي كلمةوآخر كلمة 

رىء قاإخبار ال ويتمالأيقونية للعمل،  ظهر الصورةتعلن إنجاز العمل المطلوب، ثم ت

 المبحر أن هذه المهمة أنجزت بنجاح تام.

قريبة من نوع الصورة الذي وظيفته  "للمبحر ا عشرالأعمال الإثن  "كما تستعمل   

خطاطة لأدوات الحاسوب. وهي  /صفحةق الأمر بصورة عالم.  يتعلبع الموظيفة تت

 (. والصورة هنا جدولوجمل)ملفوظات وبة بكلماتعبارة عن رموز أيقونية مصح 

ا في كم الفعل،من القراءة الذهنية إلى  وللتحول ،معلومياتي لإنجاز المهمة ظيفيو 

 النموذج أسفله.
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 . هتأو صفحالمحتوى ذة اوين كبرى لنافصورة لخزان الحاسوب وأرشيفه. ويضم عن

. "شر للمبحرع ال الإثن الإعما "وهنا نلاحظ بوضوح دمجا تاما للحاسوب في  

ل، وأداة فعالة لتحقيق القارئ المبحر للأعمال عماالأفالحاسوب جزء من القصص/ 

ويلعب  ،ويستمتع ،المطلوب ينجزبواسطتها التي وسيلة الناجعة المطلوبة منه، بل هو ال

ي كشف مقاصد ف م الأدب الرقمي كما سنرى لاحقاويتعل .وخبرة تقنية، ويكتسب معرفة

 .له الرقمي هذاعمشاردون من سريج بو 

التنقل عبر نوافذ و  ،(Webmail) مجة صورة الويبمايللمندا ومن الصور المفعلة 

وملفات وغيرها لتنظيف صندوق البريد من  ،ورسالة جديدة ،ورموز صندوق البريد

 صورة وظيفية تحيل إلى نظام الحاسوب.  وهي .()السباماتجة الرسائل المزع جميع

 

 .ون الذي تمثلهللمكة صورة شبيه مطابق ،طيور بحيرة استيمفال السادس:ل وفي العم  

مال الصنج لإزعاجها لافتات. وعلى القارئ المبحر استععدة تضم و  ،وهي مفعلة

لصوت امن درجة  ه بالرفعما يسمح لحر على وتخويفها لكي تفر. ويتوفر القارئ المب 

(Volume micro)،بصفة عامة والتحكم فيه ، وخفضه . 
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ورة طبق الأصل لمكونات هي صل كريت صورة شبيه، ب  السابع: ثورالعمل  وفي  

على القارئ المبحر القيام بعمل شاق الحاسوب الداخلية أيضا مغطاة بمربعات ملونة. و 

( بغية الكشف ر)كريتالسالتي تغطي كلمة  ي إزالة المربعاتينجح ف أن عليهوجدا، 

 س الذي أفسد ملفات الحاسوب.على الفيرو عنها، واستعمالها في القضاء 

 

 

علة يستعمل خلالها القارئ المبحر الفأرة لقتل الكوكيات، التي استولت ة مفوروهناك ص  

لعمل امبدع اختار تمثيل على الحاسوب وجمعت معلومات عن المبحر. وهنا نلاحظ أن ال

يول ديوميد. ى أسطورة خ عل يحيل وتمثيلثيلين: تمثيل معلومياتي معاصر، بالجمع بين تم

ن ع متحفزة لافتراس الكلمات الصادرة  يوميدول دخي مبحر يجلس خلف حاسوبه، وأسفله 

لية وضعت رهن إشارة المبحر ممسحة لمحو الكلمات الحاسوب. وللقيام بهذه العم

ل المفترسة. وكلما سقطت إليها تقع تحت رحمة الخيون ة عن الحاسوب قبل أالصادر 

 حثمجرد خيول رمزية كتب عليها أسماء محركات ب صهل. لكنهاكلمة تفترسها وت 

ماي ذى على المعلومات الخاصة بالمبحر كمحركات: ياهو، وفايس بوك، وغوغل، و تتغ

 مل. لعرئ المبحر الهدف واسبايس. وبالجوع، وبدوامه تموت الخيول، ويحقق القا
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تتساقط منها ت المفعلة نجد صورة الأمازونيا ،هيبوليت حزاممل التاسع: وفي الع   

الثلج. ويوجد أعلاها على اليسار رمز الموقع  وندف ،الأرقام كما تتساقط حبات البرد

(amazon.comوفي الأسف ،) ل على اليمين شريطان رمزيان. وعلى القارئ المبحر

لي التجاري. وهي صورة متحركة ومفعلة صة من الرقم التسلساقور على الأرقام الن العث 

طول هد همش، والحروف تتهاوى وتتساقط في الأبيض المضيءات باللون لأمازوني ل

وبعد النقر  واكتساب مهارات ضرورية للبقاء على الشبكة. ،رائع حقا يغري باللعب

(، ونقله ISBN-10)لسلي التجاري الرقم التس(، ويتم تظليل amazon.comتظهر)

وإضافة  ،ا وأخذهاتم التقاطهحيث بواسطة مؤشر الفأرة ي  ه،لأعداد الناقصة في لمعرفة ا

 حتى يتم إنجاز المهمة. (X) ولالأعداد مكان الرمز المجه
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د صورة جيرون صاحب الأجساد الثلاثة.  وهي أما في العمل العاشر: ثيرا جيرون، فنج  

. وهي صورة Myspace.comل جبته جملة: سفباليد، وكتب على أ صورة مرسومة

نها: وهي الشجرة خضع للتصفية بواسطة نوي. جزء ممن نوع: الخطاطة من مستوى ثا

ا باقي المكونات: وهي جيرون والثيران، فلم تخضع لأي تغيير. لكنها . أموبالفتوش

ه وج الدقيقة كما في ال ت من منظور الفكر البصري التشخيصي الذي يهمل التفاصيلرسم

نا أولاها: أ غير أنها صورة مفعلة بحيث تظهر فقاعات كتب علىوأصابع الرجلين. 

الفقاعة، وتلتها فقاعة ثانية كتب فيها:  هذه فتثم اخت  .جيرون. أنا مكلف بحراسة الثيران

وتظهر الإجابة على ثلاثة ألغاز. ثم تختفي الفقاعة الثانية، إذا أردت الفوز عليه، فعليك 

 التالي:حتوي ثلاثة أسئلة كت ثلاثة فقاقيع

 السؤال الأول: ما اسم أبي؟

 م مملكتي؟اني: ما اسالسؤال الث 

 ن؟رأسي الم الكلب ذي ساالسؤال الثالث: ما 



 

176 

 

 

 Search MYSPACE GERYONتظهر صفحة ( My space.com)وعند نقر 

 

ة وب ها المعلومات المطلبعد نقر جيرون تظهر نافذة تحتوي معلومات حوله، ومن ضمو  

م نقر كلمة الأجوبة، ث فة. ثم تتم العودة إلى الصفحة السالفة وكتابة في الأسئلة السال

 أنجز العملالقارئ المبحر أن مة على ء علارا)أوكي( لتصبح مربعات الكتابة خض

 المطلوب بنجاح تام.
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 :ـــوتالصـ 4.1.

 تقديم: .1.4.1

لتواصل التي وسائل التعبير، وا يلريا مؤثرا جدا في فهم، وتأو يعد الصوت مكونا جوه   

 الأدبي التفاعلي. وقبل القيام بوصف سردال بخاصة منهاسائط المتعددة وتعتمد الو 

، نشير إلى أن دراسة علاقة الصوت "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "فيصوت الاستعمال 

ون شيسينما. ويعد الفرنسي ميشيل انطلق، أول ما انطلق، من مجال ال هوتحليلورة بالص

وسيلة " رنا، وأنهالصوت يغم لذي أكد أنأهمية الصوت ووظيفته. وهو ارائدا في دراسة 

 كال متعددة.وأش اتتجري بتقني  264تحكم عاطفية ودلالية"

نه يجعلنا نقتنع أن هذا للصوت قيمة إخبارية وتعبيرية تغتني بها الصورة لدرجة أ  

في الصورة،  تج طبيعيا مما نراهتن الذي يضيفه الصوت يس كيمليّ الت  الإخبار الإضافيّ 

وعناصر الصوت ومكوناته تربط  .المعنىصوت يضاعف د فيها سلفا. الوأنه موجو 

ة مع العناصر السردية المتضمنة في الصورة كالشخصيات، تنوعومعلاقات متعددة 

 كور، وغيرها.والأحداث، والدي 
 

  أطروحة سيرج بوشاردون، ص 264.330 



 

178 

 

دَ  ويلاحظ   إلى ظاهرة الصورة ا ظاهرة النص المترابط، انتقلن بوشاردون أنه بعَ 

التحكم في  لمفعَّل. ومع تطور برمجياتالصوت ا إلى ظاهرةلمترابطة، ثم انتقلنا أخيرا ا

 الإمكان التحكم التفاعلي في المعطيات الصوتية، والموسيقية.ب صاره الصوت، واللعب ب 

 تفاعلي:الأدبي ال سردأشكال استعمال الصوت في ال. 2.4.1     

 ليالأدبي التفاع سردتعمال الصوت في اللأشكال استبع دقيق بت قام سيرج بوشاردون   

الأعمال "  اربةمقلت موضوعا لأطروحته. وسنورد منها، هنا، ما يفيدنا في التي شك

 :"عشر للمبحر االإثن 

  L’illustration sonore :تيلصو( االتشخيص)التوضيح. 1.        2.4.1

ء لتلقي الأثر مقدم وتشكل. لسينماا فيية مستوحاة من استعمال الصوت وهي تقن   ة تهيِّ

عمله،  وفريقمه. لكن بعض الدارسين والمبدعين كفليب بوتز، وائه وعوالوتوحي بأج 

 وظيفة مادامت ( Accompagnement sonore) مصاحبة صوتيةمجرد ن الأمر ون أير

 .ةالصوتي  المقدمات كل في تتحقق لا شخيصالت 

 Le fragment sonore :ةالشذرة الصوتي .2. 2.4.1

يها كما في بعض النصوص المترابطة. وهنا بط تؤدي إلمقاطع صوتية لها رواوهي   

نَشَّط تماما مثل النص والصورة. ويقدم ابط ر ن خلاليتحول الصوت إلى شذرة م م 

 Apparitions inquiétantesية من الأثر الرقميبوشاردون نموذج الشذرة الصوت 

 .القصة جو  يسود الذي للحزن مناسب يموسيق ملف نحو تؤدي ةمنشط رابط جملة حيث

 :L’interface sonore الواجهة الصوتية .3.2.4.1

لرومان فيكتور  لولو( )كتابي بعض الأعمال كما في ية فوت تكون الواجهة صيمكن أن   

تابة: الك )آلةب الصوت دورا سرديا كما في ص صوتي. وقد يلعفهي هنا منا .بوجيبي
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اسي لكلب في مكان بعيد، لحمث النباح اينو، حيلخاصة( لرايمون كحكاية على طريقتك ا

 لب.الك يللدفتر تماما كذاهتزاز الخيط الذي يربط أوراق اأو حركة 

  :"عشر للمبحر االأعمال الإثن "الصوت في .4.2.4.1

 :نجد للصوت دورين جوهريين "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "العودة إلىوب  

عن المحكي الورقي وعن  ته الفارقةاعلي خاصي الأدبي التف ردسدور أول يحقق لل -0   

لموسيقى مقارنة ت واصو بحضور قوي للالأدبي التفاعلي  السردالمترابط. يتميز النص

لمترابط. ا النصرك فيه مع مع الأدب الورقي الخالي تماما من الصوت. وهذا أمر يشت 

القارئ  لصوت؛ لأنابع التفاعلي لالمترابط بالط نصاللي عن الأدبي التفاع سردويتميز ال

الولوج، مبحر يملك اليد للفعل في الصوت بشتى أشكال الحركة والفعل كالنقر، و ال

 يرها.م وغحكوالت 

ة ه ومقاصده القريب الأدبي التفاعلي ودلالالت  سردبناء ال دور ثان كبير جدا في -2  

 من البداية إلىعامة يصاحب العمل  بصفة (الموسيقي) والبعيدة. المكون الصوتي

اته، وأجواءه في انتقالاتها، وتحولاتها، وتمفصلاتها الكبرى ويشخص لحظ النهاية،

 .والصغرى

. فما أن يقوم "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "صورة انطلاقا من مقدمةت الصو يرافق ال  

 ا العمل، حتى تنطلققرأ بهالرمز الأيقوني للغة التي يختار أن ي ارئ المبحر بنقر الق

معها أيضا، وبشكل فوري ومتزامن، موسيقى  شة، وتنطلقحتوى الشاعملية تحميل م

نطلق هذا الصوت مصحوبا بصورة ل. ي مهلة تفتح على صرير بوابة ضخمة قديمة ثقي 

الزمن الأسطوري واء. إنها توحي ب متحركة توحي بزمن سحيق أصواتا وصورا وأج 

تثير  اكم جو الحرب.لى أنها توحي ب علاوة ع ،ب والقصورالأبواالعتيق المرتبط بتلك 

. وبمجرد ما معان ومقاصد وآفاق انتظار قراءة وفهم وتأويل العمل الذهن فرضياتفي 
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اله البوابة عن آخرها، تنطلق موسيقى أخرى تفيد حركية الزمن وتقلباته وأهو فتح تن 

من  ور المشخصة لكل عمل، والصانبثاق عناوين أعمال هرقل الإثني عشربالتزامن مع 

ة العناوين والصور. وبمجرد الانتقال من العنوان الأول: فنا في فقركما أسلل هذه الأعما

ل زمن الأسطورة، إن صح التعبير، إلى العنوان الثاني: خلا ل،ثنا عشر لهرقالأعمال الإ

ال إلى الانتقالأنترنيت، تتغير الموسيقى معلنة عن عشر للمبحر، زمن الأعمال الإثنا 

والشروع في القراءة والإبحار في  مة المرور،مبحر، وكلاسم القارئ ال مرحلة تدوين

نا تشخص محتوى مقدمة العمل قى هسي مجهول. والموالعمل، أو الاكتفاء بالدخول باسم 

إلى القرن الواحد والعشرين، من قبل الميلاد من القرن الثا )انتقالوالانتقال في الزمن 

ما تلعب ن ذاته. كبة في الآلعب دور المصاح بعد الميلاد(، وت  2111سنة وبالضبط 

لمباشرة سيا نفو  ،اده ذهنياوالي هذه الفقرات، وتقوم بإعدتالموسيقى دور تنبيه للقارئ لت 

ن وظائف الصوت الأثر والدخول في أجوائه. هذا الدور التنبيهي وظيفة جوهرية م

 نجدارتحلنا فيه. و ادفه أينما حللنا و نص "بحرعشر للم االأعمال الإثن  "الموسيقى فيو 

يفة هية في مظهر آخر. وهي التعليم الصوتي والتنبيه على زر أو أيقونة لوظيفة التنبيالوظ

والسابق خلال قراءة النص، وسهم المؤشر  ،كالسهم المتعلق بالتالي ائف،وظما من ال

 ر وغيرها.رئ المبح قبول إنجاز المهمة المطلوبة من القا ورمزءة العمل، لقرا

ه وانتقالاته. هي نفس الموسيقى عمل ومراحلَ ر فقرات العمق كبي لموسيقى تعكس بإن ا    

المهمة المطلوبة، وهي نفسها التي  نجازإ لقارئ المبحرالتي تنطلق مثلا مع قبول ا

ولابد من الملاحظة هنا أن  باللون الأخضر.ترافقها صورة دينامية لحروف نازلة 

مال الإثني عشر. مل من الأعع لكل ومتكررا ،ثابتاصوتية تشكل إطارا  ر بنيةالمؤلف وفَّ 

إنجاز بول ق يه، وعند نقرتتكرر عند نقر الصورة الأيقونية للعمل، وعند الشروع ف

لموسيقى والإنجاز، وا العمل، ومع الموسيقي التي تليه، والموسيقى الفاصلة بين القراءة

قر سيقى ن مو ى الرسالة، و تليه قبل ظهور فحو  يسيقى التالمرافقة لظهور الظرف، والمو 
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ة  ول إنجاز المطلوب في الرسالة، والموسيقى التي تصاحب ظهور الشاشة الخاصكلمة قب 

لمة المساعدة الإلهية ومغادرة الصفحة. ولا يستثنى من ذلك سوى قر كون بالإنجاز، 

تي متقطعة ، ومرة تأنجاز العمل التي مرة تحضر، ومرة تغيبى المصاحبة لإالموسيق

مل الثالث يسود صمت مطبق خلال محاولة ه. ففي العوسياق ة العمل وفحواهوفق نوعي 

ع المتاهة النصية المترابطة وقط ي.لوعل الأركادالقارئ المبحر إلقاء القبض على ا

سابع: ثور كريت فتغيب خلاله نجاز العمل الترافقه موسيقى مختلفة يتخللها صمت. أما إ

المضاد  ه عن الكودل بحث ر صمت مطبق خلاالقارئ المبح  يرافقوتماما،  الموسيقى

بحر لميام القارئ ا(. أما في العمل الثامن فيخيم الصمت خلال ق)كريتللفيروس: كلمة 

 س من التهامبمحو أثر إبحاره حتى لا يقع أمام الخيول فتلتهمه. وكلما تمكنت الأفرا

حشة للمعلومة. هذه الأفراس المتو هيل التهام،معلومة ما يسمع القارئ المبحر صوت ص

 يهيبوليت  حزام: التاسع والعملالموسيقى المصاحبة والصوت الطبيعي.  ن هنا أمامفنكو

ثيران جيرون فمصحوب بأصوات/  العاشر:بة. أما العمل مناسى صحوبا بموسيقجاء م

ئ  ل قراءة القارالحادي عشر: تفاح الهيسبرديات، فخلا في العمل خوار الثيران. أما

ا لتصحيحها يسود صمت مطبق. أما لواردة فيها حثه عن الأخطاءالمبحر للويكي وب

ت الماء المناسب قطراط فقه صوت تساقفيرا ،إنجاز العمل الثاني عشر: الكلب كربير

 أموات مملكة الإنترنيت.   في مقبرة جدا لعملية تنقل القارب في البحر بحثا عن قبر كربير 

لأخرى للمكونات اف ة تشخيصية تنضامصاحبة أو ذات وظيفوت فقط عملية ليس الص  

 ة،لفقرة السابقفي ا والدلالات والمقاصد كما رأينا ،اللغوية والبصرية لإبلاغ المعنى

مبحر. فاعل يساهم في نمو القصة، وإنجاز العمل المطلوب من القارئ النه مكون ولك

لا قد تمكن قارئ المبحر أن هرقالية. يعلم الالعمل السادس: طيور البحيرة الاستمف ففي

حيرة استمفال، المتوحشة آكلة اللحوم البشرية، بواسطة صوت الصنج عاج طيور بإزمن 

ر البحيرة. وهنا كلف القارئ المبحر بالقيام بمهمة تغادو  جعلها ترتعب وصخبه الذي
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ى لتي استولت علرقل: عليه إزعاج اللوحات الدعائية، الأسطوري هشبيهة بعمل البطل ا

ة، ورفع حجم الصوت ليصل قطع موسيقي ب ولع ،واسطة عزفحاسوبه وعطلته، ب

مجي )أدوب ل برفضوجية رقمية ب الدرجة التي ترعب هذه الطيور مستعملا تقنيات تكنول

ه على إنجاز لمساعدة لفلاش بلاير(. وهنا يظهر للقارئ المبحر الأدوات الضرورية وا

بحر الصنج نحو ة. يحرك القارئ المون أسفل الشاشالمهمة كحجم صوت الميكرف

ائية، ثم يختار لوحة، من اللوحات الدعائية الخمس، ويقوم برفع درجة لوحات الدعال

العمل السادس، وتليها  اإذاك تسقط الصورة الأيقونية لهذ ول.تزإزعاجها حتى الصوت و 

ا لاستعمال بها من تتبعن  النتيجة التي نخرجعمل أنجز بنجاح. و  ها عبارة:شاشة كتبت علي

 ،أداة وفاعل في القراءة والإبحار الصوتأن  حر"ا عشر للمبثن ي" الأعمال الإالصوت ف

لهذا الأثر  يس مجرد مكون مصاحبي ولعلالأدبي التفا سردإنجاز المهام في ال وفي

 .الرقمي
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 فيديو:ال 5.1.

 ير:تأط .1.5.1 

ي وف رقمي، بصفة عامة،تعمال في الإبدع الدة حديثة الاسيعد الفيديو من الوسائط المتعد  

جت مدي ان ت الأدبي التفاعلي، بصفة خاصة. لكنه صار اليوم مكونا من مكوناتها ال السرد

مي الوسائط المتعددة فإن مقطع الفيديو من خ و فيها بالتدريج. لال قراءة نصائح مصمِّ

 التالية: ظائفيؤدي الو 

   امية وحيوية، . تنشيط الشاشة وجعلها دين 

 ومعقد،. وصف فعل مركب 

 لوضعية،اقعية ان و . الرفع م

 . اكتساب قيمة الشهادة،

 علي:الأدبي التفا سردالفيديو في ال. 2    5.1.

الأدبي التفاعلي، موضوع أطروحتنا، فإننا نتساءل مع سيرج  سردال إلى ناوإذا انتقل  

 .ثر الرقمي التفاعلييديو على الأفحول الخصوصية التي يضفيها استعمال الدون بوشار

( نوعين من Interacteurللمتفاعل )ى أن الفيديو يحقق ردون إلوشاوقد خلص سيرج ب 

 التحكم:

الغالب تتوفر إمكانية  وفي) الفيديو قراءة مقطع  ي أيهن نشاط ذبالقراءة ك تحكم مرتبط -0

 صري.مال السمعي الب . واستعمال الفيديو هنا قريب من استعيو(التحكم في تدفق الفيد

 نفسهفعل على محتوى مقطع الفيديو بممارسة  القياملال بالفعل أي من خ تحكم مرتبط -2

 قاطع الفيديو وتسلسلها. قب معاهذا الفعل خلال ت مناطق متفاعلة(، أو بممارسة عبر)
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فعََّ  أهم ماغير أن    كم هذا هو الإحساس المرافق لإنجاز فعل التح  ل،يتحقق مع الفيديو الم 

تجربة الحركة المتاحة بين  يعيش لمبحرلك أن القارئ اذنقصد ب عنه أيضا. ووالناجم 

ليمات التعق ها وفة، والفعل فيالصور، ويشعر بإحساس القدرة على الدخول إلى الصور

 .265وفق مايسمح به البرنامج المعلومياتيالمقدمة إليه، 

د الوسائط يت متع سردالأدبي التفاعلي  سردول إن اللقيمكن ا    فاعل فيه النص، دِّ

أشكال متعددة وعلى درجات ومستويات متعددة أيضا. ديو ب والفي صورة، والصوت، وال

ماج ذالتجاور إلى مستوى الان  ستوىم ئطي بين هذه الوساتجاوز الترابط والتداع وكلما

 .266كان التفاعل قويا ومثاليا

 شر للمبحر":مال الفيديو في " الأعمال الإثنا عتعاس. 3.5.1

بواسطة كاميرا الويب في العمل  "رعشر للمبح  اعمال الإثن الأ "عمل الفيديو فياست  

رف من يتع ي،لمبحر للنص كنشاط ذهنالثالث: الوعل الأركادي. فبعد قراءة القارئ ا 

اطبته، وإخباره أنه مخ يقوم المؤلف، كالعادة، ب .له على الحكاية الواردة في النصخلا

براعة  ءل في إبداوبذلك يفش .رار قدرته على الحَذَ يفشل في إظهوأنه يلعب أونلاين، 

 يتعلق بكيفية الاقتراب من الهدف، وتحقيقه أو التمكن منه. وبعد ذلك يطرح السارد سؤالا

هذه ي القبض على الوعل الأركادي بعد أن طلب منه أوريتس إحضار قل فهرنجاح 

 ق السرعة، والذي لملضخم، القوي، فائ يا. وهو الحيوان العجيب، الغريب، اح  وعلال

القبض عليه. وقد تمكن هرقل من ذلك بعد التربص بالوعل سنة  ءقبل إلقا يستطع أحد من

حتى لا يجرحه. وقد انتهي به الأمر، ترَ وَ إلى مابين العظم وال كاملة، بل صوب سهمه

 والتعرف تحت أقدام أوريستي. بعد قراءة النصه يضعثم  ،وهو يحمله على ظهره حيا

قبول لتنهال الحروف الخضراء عموديا  لمنشَّطَة:بحر الكلمة اصة ينقر القارئ المعلى الق
 

265  Jean-Louis Boissier (2003) Figurabilité et jouabilité dans le récit-vidéo interactif, conférence pour 

H2PTM’03, septembre 2003 . 

 266
  نفسه، ص 352. 
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لفعل. ثم يظهر لى اإ الانتقال من القراءة عملية الموسيقى المعهودة خلال مصحوبة بتلك

إلقاء القبض على وعل  ليكظرف مرفوق بعبارة: لديك رسالة جديدة. ومعه عبارة: ع

مة موافق بعد نقر كل(. والويبكام)كاميرا الويب عيل تحقيق ذلك عليك تفأركاديا. ول

ية من المنشطة تظهر شاشة جديدة وفيها صورة الوعل في الغابة. وهي صورة تشخيص

ي اليسار إطار لصورة الرمزية. والشاشة مقسمة إلى إطارين: فأو ام نوع البيكتوغرا

طار ليه. وعلى اليمين إدي لإلقاء القبض عن تتجهان نحو الوعل الأركاافيه يدهر أكبر تظ

ن العمل يليه مباشرة في الأسفل إطار داخله صورة الويبكام حيث أعلاه عنواأصغر في 

مساك بالوعل. وفي الأسفل إطار ن للإتاويداه مرفوع ،المبحر تظهر صورة القارئ

قارئ ر آخر في الأسفل يتضمن توجيهات للإطاصغير جدا يبين نوعية الويبكام، ثم 

ربه أو بعده من الوعل. المبحر، وقحركة القارئ توجيهات تتغير وفق المبحر. وهي 

                                                            بكشف الحركة.           ويتعلقوإطار أخير، وهو الأصغر، 

حذر شديد حتى قدم بلتتقدم نحو الوعل. ت  اميرا الويبكام من هذه التوجيهات )تحرك أم   

إظهار صورته ومشاركته في رئ المبحر ب امج القدي  وإنه فيدي  .(لايراك الوعل ويهرب

المبحر وغمسه ارئ لقمج ادوهنا نجد وظيفة . ا الحدثوجعله يعيش هذ شد أنفاسهلاللعبة 

   ا الأثر الرقمي ككل.ذوفي ه ،في لعبة الإمساك بالوعل
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 :"للمبحر عشر االإثن لأعمالـ" ال، والبناء المورفولوجي رديةسال البنية    6.1.

 ":بحرملل عشر االإثن عماللأا" في يةردالس البنية 1.6.1.          

 من. واضحة ومورفولوجية سردية ببنية "للمبحر عشر االإثن  الأعمال "قصص تتميز  

 فولوجياورم في لكبرىا التحول تلحظا حيث منو ،يعتهوطب السارد نوعية يثح 

 :التالية والعناصر المكونات في وتتجلى. المحكي

 جنيت جيرار صنفها سردية ةصيغ هيو (. أنت) المخاطب ميرض بواسطة السرديتم     

 ينهماب  صلة خلق بغاية له، المسرود لىإ  اردالس خلاله يتوجه الذي السردي الوضع في

 تحدث اللتين الوظيفتين يتجن جيرار ىلد ايستدعيمم. والتوجيه لحوارا على اعتمادا

 يةداوللت ا الناحية من أماو . ءالندا ووظيفة الانتباهية الوظيفة: جاكبسون رومان عنهما

 بين تواصلال دوثح  من التثبت غاية: تواصليتين غايتين تحقيق إلى يسعى فالسارد

السرد  مبدع دون،بوشار سيرج أن لاحظون  .267فيه التأثير يةوغا والقارئ، السارد

 المبحر القارىء إلى بالخطاب يتوجه، للمبحر، عشر الإثنا الأعمال: التفاعلي بيالأد

 المخاطب فضمير .(vous)المخاطب ضمير عوض (Tu) المخاطب ضمير تعمالباس

 المبحر، القارئ هنا هو و  .له والمسرود السارد بين بلتقريا وظيفة نظريا، يؤدي، الأول
 

267 Gerard Genette (1972) Figure III, Editions Seuil, p262. 
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 الثاني المخاطب ضمير بينما محنته،ل  دالسار اطرةومش لتضامنوا بالألفة ويشعره

(vous )البعد من وعبن ويشعر. الفرنسية غةالل في 268المألوف غير الشخص به يخاطب 

توَاصِلي ن المتخاطبين بين والمسافة المستعمل في" الأعمال مخاطب غير أن ضمير ال. الم 

 ه كتببأن بوشاردون  سيرجد صرح فق .القارئ المبحر يحيل علىشر للمبحر" الإثنا ع

 مخرجينوالمين رفقة مجموعة من التقنيين والمصمِّ  صمَّمه وأخرجه ثمالرقمي أثره 

بحر الذي يرتاد النيت والمواقع، وتعترضه صعوبات تقنية وفنية الم رئإلى القا ووجهه

ة شعور بالقرب والألفلسعصية. وبذلك يتحقق اعر كأنه ينجز أعمالا شاقة ومجمة، ويش

 شخص إلى الخطاب توجيه ن نتفق مع وجهة النظر التي ترى أن فنحإجمالامن. و والتضا

 كما. المسرح خشبة على ويضعه فيه ياةلحا يبث لأنه عنه؛ لحديثا مجرد من بكثير أقوى

" إضافة إلى أنه الخطابات، أنواع من للعديد الساخر لبالاستعما المخاطب ضمير يسمح

 المتعدد تكوينها وعن المعاصرة، للذات المستقر رغي  لطابعا عن التعبير يلائم أسلوب

 سيرج قول ةلإراد تحليلنا خلال يهعل ماسنقف وهو. 269"الفردية حدودها يتجاوز الذي

 .هذا عمله من بوشاردون

 ":للمبحر رعش االإثن الأعمال" مورفولوجيا 2.6.1.   

 سلطة كيمتل "مبحرلل عشر االإثن  الأعمال" في الحكي بمهمة يضطلع لذيا السارد إن   

 نفس في هو  الذي المبحر للقارئ بالخطاب يتوجه الحضور كليّ  عليم سارد. مطلقة

 المتأزمة ضعيتهو له يصف. الشخصية بقصته ليخبره مالعالأ /القصص هذه بطل وقتال

 عليه يجب ماب  يخبره ثم. النفسية حالتهو الدفين شعوره يديه ينب ويبسط ار،الإبح  خلال

ه الشعور وذلك الوضعية تلك يشاطره. لنجاحا وتحقيق نفسه تخليصل به القيام د   وي عَضِّ

ه ه  يتسم استثنائي نموذجي ككائن قلهر ةالبح  حالته يقارن لتعضيدا هذا وخلال. وي وَجِّ

 

 جورج يول )2101( التداولية، ترجمة الدكتور قصي العتابي، الدار العربية للعلوم ناشرون ودار الأمان، ط268،0 

محور بلاغة ، 70صبلاغات، المعاصر، مجلة  ري المص السرد في المخاطب ضمير صعود (2119) دومة خيري

 الرواية، عدد 0، شتاء 2119. 269 
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ر الشجاعهو  والقوة حديوالت  كالصبر مثالية بصفات  حقق الصفات هذه بفضلو. والتَّهَوُّ

 الأعمال إنجاز في نجحو وقهرها الصعاب، ىعل وتغلب ةخارقال البطولية أعماله هرقل

 بنفس ملقياوا العزيمة، بنفس التحلي عليه إن: له يقول وكأنه. المشهورة عشر الإثني

 بنية لها حققوي الأعمال، /القصص جميع في يتكرر هذا وكل. فيه والنجاح الفعل

 الأعمال /القصص من ملع /قصة فكل. الفرج /ةالشد: ثنائية على قائمة ةمورفولوجي 

م، شِدَّة وضعية من طلقتن  رقل،ه بأزمة المبحر القارئ لتذكير السارد ينتقل ثم وتأزَُّ

 إلى الحكي من الانتقال خلالها يتم التي الأخيرة المرحلة تأتي ثم ،وزهاجالت  السديد وبفعله

 مكنوي . لأزمته والممكن حيدالو  الحل تشكل بمهمة لمبحرا القارىء تكليفو فعل،ال

 :التالية الخطاطة في "للمبحر عشر الإثنا لأعمال "ـ ل رفولوجيةالمو  البنية تلخيص

 

 .المهمة الواجب إنجازها لحل الأزمة        هرقل(  )ه اؤد تاحالنموذج الواجب        الأزمة    

 " عشر للمبحر االأعمال الإثن "لمرفولوجيا القصص/ خطاطة اختزالية

 بجلاء تام. حدة سيتضح ذلكعمل على  /صةوبالعودة إلى كل ق

 :نيميا أسد: الأول العمل 1.2.6.1.   

تهََلُّ     ر لقارا بإخبار الأول العمل /قصة ال السارد يسَ  س  ئ المبحر بأنه في وضعية ع 

، بل فعل بواب المتاحة لهنيت. وقد طرق كل الأه الاتصال بالإنترواستحالة: يستحيل علي 

ذلك فعليه ألا يفقد  ومعون جدوى. ن كل ذلك كان دلك، بالأمر مستحيل لإخبار مزودهال

جرب ثم  ى.يا، قد جرب قوسه دون جدو فهرقل هو الآخر، وهو يواجه أسد نيمالأمل. 

رد يحكي قصة الوحش. ثم راح الساصولجانه ليتمكن، في النهاية من خنق ذلك الأسد 

سد ليد، كان يرتع أمنطقة أركو ا الشاسعة الواقعة ب للقارئ المبحر: ففي غابة نيمي هرقل 

مر ضخم يفترس القطيع. لقد تلقى هرقل، وهو فتى في السادسة عشر من العمر، الأ

 لعمل على تخليص المنطقة من هذا الوحش البغيض.وا ،انبالتوجه إلى عين المك
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وجيزة  ي البحث عن الحيوان. وبعد فترةبَ سهامه، وشرع فوجِرَا هرقل قوسهل حم  

وى ولا طائل. كان جلد أسد نيميا  دِّد عليه العديدراح ي سَ  معثر عليه، ث  من السهام دون جَد 

ة. وهنا لم يجد هرقل سوى ط منكسرتساقوت السهام تفقد حِدَّتهَا  وكانتهذا صلبا ومنيعا. 

قاضية على رأسه. لكن رهيبة  ضربة هوضرب ، ومهاجمة الوحش بصولجانهالتسلح 

وحش جسدا لجسد. رقل سوى أن يصارع التبق لهلم ي سر إلى نصفين. و الصولجان انك

بنجاح هرقل وتمكنه من في هذه اللحظة أطلق الأسد زئيرا صاخبا مدويا. وانتهى الهول 

صار  ل يرتديه طيلة حياته، بلبعدها بسلخه ولبس جلده الذي ظ بيديه، ليقومد الأسق خن

 مة مميزة له.يشكل علا

ر ركوب التحدي يا، فعلى القارئ المبح نيم لى أسدألقى القبض ع كهرقل الذي وتماما  

ليَِ هرقل والنجاح في الاتصال بأنتريت. ولخلق تواز في الجهد والتعب الش اقين بين فعِ 

ه القاروا رِج  خ  رنيت صعبة لرقمي عملية الاتصال بأنت ئ المبحر، فقد جعل مبدع  العمل وم 

دِ بالحاسوب أمنية إلكتروالة عادية أو دا، وتعترضها صعوبات جمة: فكتابة رسج  ر للمزوِّ

مبحر مستحيل، والاتصال به بالهاتف غير ممكن لظروف صعبة. وحينما يبلغ القارئ ال

 -القصة/ العمل كما اق ت رِحَ عليه في هذه -الرمي بالحاسوب امرةمغذروة القلق، ويركب 

ل كَ ب ه من الاتصايتم تمكين  في  ينجحائي، والمقبس الكهرب ل بأنترنيت بعد أن يوصل السِّ

 وطة به. إنجاز المهمة المن

 العمل الثاني: هيدرا لورن      2.2.6.1.

تعرض القارئ المبحر لهجوم  فقد ة.ثاني بنفس الوضعية الحرج تبدأ القصة/ العمل ال    

ت ف تحَ اثنتان. وهو أمر يشبه  ق لوحة منهالدعائية. وكلما حاول إغلاشرس من اللوحات ا

قطع رؤوس الهيدرا: هذا الوحش  ا. فهذا الأخير نجح فيهيدرفعى القع لهرقل مع أما و 

و الذي له جسد كلب، وتسعة رؤوس من رأس الأفعى.  ق رفي  س،هكذا وبمساعدة ب ولَاو 

 الدة ودفنهاالهيدرا، وقطع الرأس الخ  هرقل المخلص. تمكن هذا الأخير من حرق رؤوس
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، سليل هرقل مبحرارئ الكذلك فعلى القتحت صخرة ضخمة. وإذا كان أمر هرقل 

لتخييلي ووارث شقائه وبسالته في تصور سيرج بوشاردون، أن ينجح في الرمزي وا

 .حاسوبهجهاز  عائية التي غزتالد اتبة، وهي التخلص من اللوح مهمته الصع

وزِيلَا فَ  تظهر للقارئ    ف وك  المبحر رموز م  سب ل ورَر  ووَ ايرَ  نِيت  إكِ  غل ناَد و. وتشت س وأنَ ترِ 

محتوي /محتوى، وظاهر/ مستتر. علاوة على روابط  :المرسلببلاغة المجاز  اشةالشّ 

د العثور على المفتاح، ت ف تَح  وبع ة.شاشة كبلاغة فضائية مادي تنقل القارئ المبحر خارج ال

منها. وخلال  والتخلصفذ المزعجة زاحة النواة، ويقوم القارئ المبحر بإشاشة  جديد

وخاصة فتح النوافذ  ،اسوب وبلاغتهملية ندخل في تقنيات الح لعمكملة ل ث عن مفاتيحالبح 

تظهر  زعج،لمإزاحة كل رموز البريد ا وإدراج الكلمات المفاتيح. وفي الأخير وبعد

ف وك س، وت  وزِيلَا فاَيرَ   في إنجاز المهمة. رئ المبحرقضي على الهيدرا لينجح القاأيقونة م 

 ديكاالأر وعلالثالث: ال العمل    3.2.6.1. 

 على كان الذي المعاصر للمبحر حدثت واقعة من الأركادي علالو عمل /قصة تنطلق  

 باء سعيه لكن ،اختبار ربح يف غبور ،()أونلاين العنكبوتية بالشبكة متصلا الخط

لهرقل الذي  وقع بما السارد كَّرَهذَ  لأعمالا /القصص بناء في وكعادته. عالذري  بالفشل

لمتوحش. وتتلخص قصة/ عمل الوعل الأركادي العنيد وا القبض علىفي إلقاء  نجح

الوعل قرون هذا ل عل سِرِين ياَ حيا. وكانهرقل في أن أ ورِيتسِ أمرت هرقلا أن يأَ تِيهَا بو

السباق. ولا أحد  ائقة فيومشهورا بسرعته الف وقوياما ذهبية وقوائم برونزية. كان ضخ 

 ليه.استطاع أبدا أن يقبض ع

تِمِيس، لذلك لم يرغب في خرمه بسهامه. ف أن الوعل موهوب إلى أرَ  هرقل يعر نوكا 

جَ بدأ سعيه الحثيث وراءه. وقد تطلب الأ قاء القبض على بإل تمر منه سنة كاملة ت وِّ

ماميتان( مابين العظم الأ متاهقائ )الوعل ستهدف هرقل يدََيِ الوعل، وهو يقطع النهر: ا

وفي نهاية المطاف ثبيت الوعل دون أن يجرحه. امه قام بتسهم من سهوالوتر. وبواسطة 
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يّ ا تحت أقدام حمل هرقل الوحش على ظهره، وعاد إلى مِيسِنِيس  حيث وضعه ح

يس   الذي على القارئ المبحر  وذجيوبعد سرد قصة/ عمل هرقل، البطل النميه. تِ أ ور 

كن باستخدام ركادي، ولالوعل الأ كره أن عليه أن ينجح في إلقاء القبض علىاؤه، يذداحت 

(. وهنا تعوض لعبة الفيديو العمل الثالث من أعمال هرقل الويبكام)الويبكاميرا 

يكون  مام كاميرا الويب )الويبكام(، وعليه أنهِ أي  يرفع القارئ المبحر يدََ الأسطورية. 

ا جدا إلى أقصى در ن وعليه أ حذر، في الاقتراب منه لإلقاء القبض عليه.جات الحَذِر 

على القارىء المبحر التوقف. وهكذا، وبعد عل: فحين يرفع الوعل رأسه و ينتبه لل

ن وِّ محاولات عديدة جدا، وبعد الفشل وإع الوعل يتم إخباره، في من  ادة المحاولة، والدُّ

هَةبهذه اقىَ عليه القبض. وخلال قيامه النهاية، أنه ألَ   وَجِّ  وإخبارية ،لحركة ترافقه نوافذ م 

القبض عليه. والملاحظ هنا أن العمل حتى يتمكن أخيرا من إلقاء  ن الشَّاشةعلى يمي 

لسالفة المتعلقة ال افعخلافا للأ ،مائة بالمائةالمطلوب من القارئ المبحر شبيه بالواقع 

 بالحاسوب وتقنياته.

 لإرمانتينزير االعمل الرابع: خ        4.2.6.1.

دَّة ة شوإخباره أنه في حال ر،لمبح ابة القارئ مل بمخاطقصة/ العيستهل السارد هذه ال   

ر س  ولم  .قد البوصلةوف ،وهو ينقر رابطا تلو الآخر حتى انحرف ،وقعت له يه: حالة ت وع 

 هو يقتفي أثر الخنزير الإرمانتيهو. وهو الأمر نفسه الذي وقع لهرقل، و أين ف يعد يعر

ض عليه شبه قب ن إلقاء الاة. وكاوحش الذي كان يزرع الرعب في القطعان والرعالمت 

غَال والأَجَمَات ويختفي عن الأنظار. وقد اقتفى أثره مستحيل لأنه كا ن يتسلل بين الأدَ 

تِي  به. سكة أشهر حتى عثر عليه وأملعد ه واختفى ومن فرط توحشه ارتعب منه أ ورِيس 

تياز ح في اج المبحر على الخنزير الإرمانتي عليه النجا لقارئفي برميل. ولكي يعثر ا

يَّة وقطعها بنجاح تامنَ  متاهة ة مع توفر تقنية طَ شَّ نَ . تظهر على الشّاشة صورة خنزير م  صِّ

وشمال. وبعد نقر صورة  نيمين و  ،لسفوأ ،كل الاتجاهات: أعلى الأسهم الموجهة في
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:  3Dها المتاهة بتقنية الأبعاد الثلاثية تتلو و  المنشطة (NET) ظهر كلمة نِيت  الخنزير ت 

عيني القارئ، ثم تظهر بقعة  في اتجاه وتتشعبوتتشكل  ركتتح ة عن خطوط ي عباروه

 ،رقميب الدكلمات تحيل على عالم الأ بيضاء تنتشر، ويعم بعدها البياض، ثم تتوالى عدة

 ويكي، (BOOTZ) بوتز والسردية: ،الشعرية وأعمالهومدوناته  ،واقعهمو ،وكتابه

(WIKI) ، أنَ ونِيم(ANONYMES)، في اتجاه عيني  كلمة ويكي كبروغيرها. وت بودلير و

د نقر " ثم بعAlice animate" لقارئ. وبعد نقرها يتم نقله إلى صفحة خارجية بعنوانا

يت  المنشطة التي بعد كة الكثيرة جدا جدا، وآخرها كلمة نِ متحرالرابط تعود الكلمات 

ة أ ن جِزَت  صورنقرها تظهر  هِمَّ  . بنجاحة الخنزير تليها جملة: م 

 وجياسالعمل الخامس: حظائر أ        5.2.6.1.

يء بالرسائل ويخبره أن صندوق بريده الإلكتروني مل ،يخاطب السارد القارئ المبحر  

ذا. ثم يتوجه إليه بالسؤال كيف نه تركها تتراكم حتى بلغت مبلغها هها لأفيغير المرغوب 

الأعمال  صص/ي جميع القلعادة فصندوق بريده من هذه الرسائل المزعجة؟ وكا نظفسي 

ج هرقل الناجح في جميع أعماله. ويتساءل كيف نجح هرقل في تنظيف فإنه يقدم له نموذ

ب ون و بلاد في إيِِلس   ملك اس،جي أو  س. وملخص تلك القصة أنحظائر أوجيا ،بِيل وم   س 

 ةطيل نظفت  لم الإسطبلات وهذه. آلاف الثلاثة عن تقللا الثيران، من هائلا عددا يمتلك

 استطاع هو إن ثور، ثلاثمائةوهو   قطيعه، ش رِ بِع   هرقل أوجياس وعد قد و .نةس ثلاثين

 لَ وَّ وحَ  الحظائر، جدار في وبثق ثلاثة بإحداث هرقل قام. واحد يوم في الإسطبل تنظيف

ه والبِين ي وس الفيوس يِ نهَ رَ  مجرى ياَس لكن. للحظائر ماءال ووجَّ  مث  ،رفض ثم ،تردّد أ وج 

 ابنه، أ وجِيَاس طرد لذلك هرقل، لصالح الابن حكم. فِيلِيه ابنه مةمحك إلى هرقلا أرسل

 مدينة فهاجم ساءةالإ ذهه على سخط الأخير هذا أن غير. لهرقل إنصافه على منه انتقاما

 .أبيه لكمما ووهبه ،فِلِيه   على ونادى ،ياَسأ وجِ  وقتل إلِِيس  
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وق البريد المزعج قد اكتسح صندإن ها القارئ قول: أييتوصل القارئ المبحر برسالة ت    

لعملية الإلكتروني. وعليك تنظيف حظائر أوجياس. وهنا نلاحظ تشبيه المبدع  بريدك

في الشاشة صفحة يف زرائب أوجياس من العفن. ثم تظهر بتنظد تنظيف صندوق البري 

ذه ا كما في هيقوناتهوأ ،وعناوينها ،ية )الويب مايل( بمكوناتهابوت بريد الشبكة العنك

المبحر إنجاز عمليات تنظيف البريد الإلكتروني من البريد الشاشة أسفله. وعلى القارئ 

نِيَّةالمزعج. وبعد عملي  ح القارئ المبحر في إزالة البريد ينج  لاومعقدة فع ،ات م ض 

 ه بنجاحه في المهمة التي طلبت منه.خبرمزعج لتظهر له في النهاية رسالة تال

 

 

 

 الالسادس: طيور بحيرة استيمف عملال         6.2.6.1.

ثَت  ويخبره بأن لوحات أو لافتات دعائية إشها ،يخاطب السارد القارئ المبحر   رية قد لوََّ

وأخبره أن هرقل تمكن من طرد التي يزورها وأنه فشل في إبعادها.  واقعلمصفحات ا

فاَل وس. تلك الطيور الضَّ ب حَ طيور  تِيم   .لمخالب البرونزيةوا ت المناقيرذاخمة ي رَة إسِ 

ر كل المحاصيل. وتعود قوتها إلى الإهذ وكانت له ه الطيور تتغذى على لحم البشر وت دَمِّ
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ا عن طريق تحريك صنوج لقتل والافتراس. وقد تمكن هرقل منهلى اع هابَ أرَِيس  الذي درَّ 

ط وس   هامن برونز صنع خب الص الطيور من بت تلكومنحته إياها أثَِينا. ارتع ،إفِِيس 

ا، هفطارت وراح يرميها بسهام حتى أبادها عن آخرها. والعمل الذي  ،وهي تتساقط تِباَع 

ات قى رسالة تطلب منه التخلص من اللوح يتل هو ئ المبحر معقد جدا جدا: فسيقوم به القار

والصخب.  حيث تظهر له شاشة تحتوي خمس  يجالدعائية من خلال إزعاجها بالضج 

ميكرو عن درجة الصوت الثم يبحث في حجم صوت  ،واحدةنها ية يختار مت دعائلوحا

ز كلمة السر وينج  مله بظهورعويتوج  عليها،وهكذا دواليك حتى يقضي  .التي تزعجها

 ه بنجاح تام.مهمت 
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 العمل السابع: ثور كريت                 7.2.6.1.

حيث  سوبهحاكثيرة على سائر بوجود خ ويخبره  ،يخاطب السارد القارئ المبحر 

وعليه القضاء عليها تماما كهرقل، الذي قضى على ثور  .هالفيروسات أفسدت ملفات 

يعرض سكانها لخطر المجاعة. رة وزييث  فسادا في محصولات الج كريت، الذي كان يعَِ 

نيَِ الثورلقد ن  تِيه في بلاد  ،وترويضه ،جح هرقل في الإمساك بقرَ  وحمله إلى أ ورِيس 

 فيروس قام ربما الذي الصلب رصهق تحليلرئ المبحر أن يقوم بن القان. ويطلب مليوناا

ا. محتواه بتدمير ضَاد ولوج نعتم مرور كلمة بوجود عِل م   عليها العثور ليهوع. الفيروس م 

 تمكنه التي المرور كلمة فيتخ  شاشة المبحر للقارئ تظهر. لمعطياتا من الخليط هذا في

 رمز وراءها تخفي التي الألوان بإزاحة لمبحرا قارئال يقوم. سلفيرو ا إزالة مفتاح من

رِيت   كلمة وهو  الفيروس مضاد  ويصبح ،الفيروس على القضاء يتم كتابتها وعند. ك 

 المهمة إنجاز في المبحر القارئ نجحوي. سلامته على ةللاد أخضر بلون لصلبا القرص

 .تام نجاحب 

ولا  الخارجي، العالم في رقله عمل يكرر لا لعم وهو . بتعقده العمل هذا ويتميز 

 الموازي والعمل المهمة لإنجاز والمعلوميات الحاسوب تقنيات يوظف ولكنهه، يحاكي 

 .الكريتي بالثور لإمساكل
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 ديوميد خيول: منالثا العمل              8.2.6.1.

ات عن معلومملفات تخزين الالمبحر كالعادة موضحا له أن  يخاطب السارد القارئ

ر إبحاره على النيت. ولأنه لايقوم بمسحها غزت حاسوبه؛ لأنه يترك آثا ته، قدشخصي 

على اللحم  تغذىت لحمه. و كانت خيول ديوميدفإن تلك المواقع تتغذى على دمه و 

ي ومِيد  البشري. لقد تمكن هرق وس. ل من إلقاء القبض على خيول د  ر   بفضل رفيقه إبِ رِيد 

الخيول أليفة تم  التي افترسته. وبعد أن صارتخيوله مى بجثته لور ،دقتل هرقل ديومي 

ب وس.  تقديمها للوحوش الضارية في قمة جبل أ ولمِ 
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ي ومِيد  تماماات، كي و الكوأت تسجيل المعطيات فملفا   تتغذى على لحم  مثلها مثل خيول د 

ب حِرِين. وعلى ا غذاء. خيول من النع اللقارئ المبحر حماية نفسه من هذه الكوكيات بمالم 

ثِيل هذه المهمة اخت  ار المبدع الجمع بين التكنولوجيا والأسطورة. صوة تجسد القارئ ولِتمَ 

ر. كلمات وعناوين وجمل باللون الأحموب، اسحاسوبه حيث تنبعث، من الح المبحر أمام 

ة ينها عن إبحاره واستغلالها ضده. وأسفل الصوروهي ترمز للمعلومات التي سيتم تخز

ضِعَت  سان تلسَان يفترفرََ  سَحَة  صفراء رهن إشارة القارئ المبحر ك المعلومات. وقد و  مِم 

من  الفرسين بحرمانن. وسي ط بين فكََّيِ الفرلا تسقوالجمل ف ،لكي يمسح تلك الكلمات

 ر مهمته بنجاح كالمعتاد.من الجوع. وبذلك ينجز القارئ المبح  ناالطعام ستموت 

 

 

 

 بوليتهي زامحالتاسع:  العمل      9.2.6.1.

اب للقارئ المبحر ويخبره أنه كان بصدد البحث عن معلومة على يتوجه السارد بالخط  

 انتابه شعور بأنه انخرط في خطر لاذلك د ه وجد الأمرصعبا جدا. وبعالأنترنيت، لكن 

ونيات. لأمازار هِيب ولِيتِي ملكة انَّ رقل من العودة بز  نهاية له. ثم يذكره السارد بتمكن ه
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تِيه أن ت أدَ  سمع ا فريدا من نوعهمِيتاَ بنت أ ورِس  نَّار  فطلبت من  ،ملكة الأمازونيَّات تلبس ز 

تِيه الأمر إلى هرقل للك و لذلها هذا الحزام العجيب،  أبيها أن يحضر يقوم جه أ ورِس 

تِي عديدة حتى وصل إلى بلادها. وكانت هِيب ولِي بإحضاره. ومن أجل ذلك قطع بحارا

والنهب ومطاردة الوحوش.  ،على الصيدونيات المحاربات. وكن يعشن الأمازائدة نساء ق

نَّارِها  . وفي الطريق قاتل حديدن المصنوع من قِشِرِيَّات موتميزت عنهن هِيب ولِيتِي بز 

م. ولما بلغ قصرها العامر طلب منها ملك مِين وس وشعب الب رِيسِيس  وهزمههرقل أبناء ال

ناّ نيات اللواتي بكين بكاء مرا ولا رفض بنات جنسها الأمازو إياه لادت تسلمه ر. وكالزُّ

نَّاواتهمنها بالخيانة. قامت الحرب وأسَِر هرقل ال مه وقد هارملكة، وعاد حاملا ز 

تِي وابنته.  ات. ي ر ملكة الأمازون قارئ المبحر، هو الآخر، الإتيان بزناوعلى اللا ورِيس 

 ؟عليهاولكن أين سيتعثر 

بملء الرقم التسلسلي  على القارئ المبحر القيام  يتوجب من أجل ذلكو    

تظهر شاشة تحتوي على   ( لكتاب يحمل عنوان: ملكة الأمازون. وهناISBNالتجاري)

 الشهير"التجاري ا رمز وعنوان الموقع لملكة. وفوق الصورة  الأولى منهمين لرتصو 

Amazon.com"،  نها نجوم ظام كأشتَّتَة بنوم ،ةوأرقام ونقط بيضاء صغيرة مضيئ

اللوحة السوداء وتتساقط عليها. وفي الركن الأقصى على اليمين  /تزين أرضية الشاشة

 "Amazon.comن. وبعد النقر على " ارييتج شريطان لرقمين تسلسليين  أسفل الشاشة

لكة الأمازون". يتم تنزيل الصفحة لتظهر وكتاب " م ،ن للتسوقو يظهر موقع أماز

لتسلسلي التجاري. يقوم القارئ ناشر، ولغة الكتاب والرقم اوج كالعلق بالمنتيل تت تفاص

المطلوب تقط يلثم لشاشة  يتتبع الأرقام عودة إلى ا(. وبالISBN-10المبحر بتظَ ليلِ )

ما يملأ كل (. وحين Xالمطلوب)  أو الحرف المجهول ويضعها مكان الرقم ،منها

 المهمة التي طلبت منه. تحقيق نه نجح في بره أالفراغات المطلوبة تظهر رسالة تخ
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 العمل العاشر: ثيران جيرون          10.2.6.1.

حرش ه بأنه يتعرض للتخباروإ ،بمخاطبة السارد القارئ تبتدئ هذه القصة/ العمل   

)بروفايلات(. يريد خصيةشأو بيانات ة ملفات طرف شخص له ثلاث  والإزعاج من

يقع و ،ذلك عج، لكنه لا يدري كيف يفعلزرش المهذا المتح  ء علىالقارىء المبحر القضا

ني عشر، يذكره في حيرة من أمره. وهنا، و كما هو معتاد في القصص/ الأعمال الإث

ملكا الثلاثة. كان جيرون جسام ل للقضاء على جيرون الرجل ذي الأهرق يعالسارد بصن 

الحمراء  لثيرانقطيع من ا رة عنورِيت ياَ من بلاد إسبانيا. وكان مجتمعه عباعلى أ  

سها كلب ضخم ذو رأسين. وكان على هرقل القضاء على الثيران. المتوحشة التي يحر

 ربتينسين حتى غطَّى نباحه الآفاق. وبضالرأو ى إرِِيت ياَ نبح الكلب ذوبمجرد وصوله إل

 د تحتتمكن هرقل من قتله، مما جعل جيرون يلَ ب   ،همن صولجانه وسبعة سهام من جراب 

ا. وحتى يتمكن القارئ المبحر من الفوز على أخذ الثيران إلى مِيسِين يَ  ل الذيأقدام هرق

ذلك تظهر للقارئ . وب لةمجموعة من الأسئ جابة على لذي تحرش به، فعليه الإالرجل ا

لثيران، وثلاثة أسئلة: اسم وخلفهم عدد كبير من ا ،ا ثلاثة أشخاصالمبحر شاشة فيه
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ما ينقر  . وبمجردهولقب  اسم أب جيرونو  ،رونم ممكلة جي ، واسالكلب ذي الرأسين

ع. ثم يذهب إلى ( في الأسفل، يتم نقله إلى ذلك الموقmy space.comالقارئ المبحر )

المطلوبة. يعود إلى الصفحة  النقر على الاسم تظهر المعلومات وبعد. اسم جيرون

اتها ويتم لقاء ذلشاشة من تنشط اوما إن يملأ الخانات المخصصة للإجابة حتى ت  ،السابقة

 أداء المهمة.  إخباره بنجاحه في

 

 

 

 ت الذهبيالعمل الحادي عشر: تفاح الهيسيبرديا         11.2.6.1.

ويدلي بدلوه  ،لمعرفة الكونيةويخبره بأنه يريد المشاركة في ا قارئ اليخاطب السارد   

رَبهَ ويسهم قق مَأ  نلاين، ويح ني أو يتساءل كيف سيسهم في ويكيبيدا، المشروع الكو فيها. و
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ي مشاطرة جميع القراء المبحرين فواكه المعرفة. و كالعادة يخبر السارد في تطويره، وف

لعجيب نموذجي، قد تمكن من قطف التفاح اي الوررئ أن هرقلا، البطل الأسطالقا

اجها ه هو ذلك التفاح الذي تلقته هيرا بمناسبة زو لحدائق الهسبيرديات. ويذكره أن 

 . ي وس  وس   ،لحورياتلتفاح تحت حراسة شديدة من اولأن ابز  والتِّنِّين فإنه تعلم من نِير 

م على ظهره، على أن لعالا وحمل ،هكذا أخذ مكان أطلسكيفية السير في هذه الحديقة. 

عملاق بالفاكهة، لكنه رفض استئناف خير بإحضار التفاح نيابة عنه. عاد اليقوم هذا الأ

التفاح ويعود به إلى هرقل اصطناع الحيلة لينال  طلب منضية، مما تالأر حمل الكرة

 أثينا. 

فة، لمعرا ء. مع صورة أيقونية لشجرةتظهر أمام القارئ صفحة تضم نصا به ستة أخطا  

)تفاح  العنوان أرضية بها حروف كأنها بوزل(. يتم نقر) كرة  وعليها رمز ويكيبيديا

وعلامة تسمح  ،يدة بها نصحة جددفتفتح صف ،النشطحدائق الهيسيبرديات الذهبي( 

والشروع في تصحيح الأخطاء. وبعد ذلك يتم  ،صحيح الأخطاء. يتم تحريك الصفحةبت 

فتظهر النتيجة ونقر العنوان للتحقق.  ،المعرفة شجرةل الرجوع إلى الصفحة الأولى

 ع  مَ س  د نقره ت  . وبعطشِ حول العنوان) التحقق( إلى )متابعة( النَّ ويت  6/6المحصل عليها: 

 م إنجازه بنجاح(.وتظهر جملة ) عمل ت  ،موسيقى

 الكلب كربيرالعمل الثاني عشر:  12.2.6.1.        

يزورها أنه رَقنََ عنوان صفحة ويب كان  خبرهوي، ب المبدع القارئ المبحراطيخ   

( ترنيتموتى الإن  مملكة) مقبرةءل هل توجد في الويب . وتسابانتظام غير أنها اختفت

وَة هرقل في لق  ثم يذكره بنجاح البطل االتي لم يعد ولوجها متاحا. صفحات خاصة بال د 

. فلم يتبق أمدخول مملكة الموتى لإحضار الكلب ك   وس  تِيه  سوى فرصة أ و  امرِبِير  رِيس 

بِير  ذي ل الهلاك بهرقل، وذلك بجعله في مواجهأخيرة لإنزا ة الكلب الجهنمي كِر 

ول على إذن من فقد تمكن من الحص ،الأموات ل عالمتى يلج هرقة. وح الرؤوس الثلاث 

ياَ. هاَدِيس. تجرد هرقل من سلاحه: صولجانه ورمحه، ولم يبق معه س وى جلد أسد نِيم 
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ات خط هاجما هكذ يرة من الكلب المتوحش، فقد ظل ممسكا الوحش، ورغم تعرضه لعَِضَّ

وأرسله  ،الذي أرعبته خلقتهنِيس  ملك مِيسِيلى البعنقه حتى خنقه. لم يقتله بل قيده واقتاده إ

 للقيام بمهمة حراسة جهنم الكئيبة.

بِ تظهر أمام القارئ المبحر رسالة تطلب م   الأموات على لكة ممير من نه أن يأتي بكِر 

نشََّط وتليها صفحة  النيت. يجوب بحيرة سوداء، وضوء مسلط على قارب م 

تداء للجزيرة التي فيها حر الاهلقارئ المب لى اوع بجهنم.( التي تحيط styxستيكس)

ودخوله للجزيرة يظهر على الشاشة السوداء  ،(. وبمجرد وصول القارب010رشيف )الأ

 نِ للقبر، ومستطيلي  صورة مفقودة بسلام ". مع صورة  تناما مربع أبيض كتب بداخله" هن 

 ارئ المبحرالق(. يعود Not found. تظهر صفحة )وإغلاق ،لقبراكتب عليهما: فحص 

رب إلى جزيرة أخرى. يصل لمقبرة أخرى كتب عليها غلاق(. ثم بفأرته يقود القا)إوينقر

ي يسمح بالبحث الذ يبفحة كتب عليها: أرشيف الو )أرشيف( وبعد الوصول تظهر ص

بصفحات مختفية ق لويب. ويمكن العثور على معلومات تتعلفي ماضي صفحات ا

الويب أو إغلاق. وبعد نقر  رة أرشيفليهما: زياب عومفقودة. وأسفلها مستطيلان كت 

 ،تظهر صفحة خاصة بزيارة أرشيف الويب هذا. يتم نقر عنوان ،زيارة أرشيف الويب

وبعد نقرها تظهر  .2119دجنبر  29مبحر إلى تاريخ ئ الارويذهب الق ،فتظهر مذكرة

ضي ما الصفحة السابقة )أرشيف الويب يسمح بالبحث فيي فصورة الكلب كربير 

لق بصفحات مختفية ومفقودة. وأسفلها مكن العثور على معلومات تتعلويب. وي صفحات ا

هر صفحة ق تظلاب أو إغلاق(. وبعد نقر إغمستطيلان كتب عليهما: زيارة أرشيف الوي 

على عثوراليتم  حتى فيها، ار، والإبح لى الجزيرة/ المقبرة السالفةويتم التوجه إ ،القارب

عَلَّمَة  تظهر صفحة لمة: كربير. وبمجرد الوصول راءه الكم مضغوط وو بسهجزيرة م 

وهي الصورة  جديدة بها صور أربعة كلاب وقد كتب فوقها: اعثر على الكلب كربير.
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لن إنجاز المهمة بنجاح وتظهر وبمجرد نقرها تنطلق موسيقى تع مين.ليالثانية من ا

 يقونية للكلب وهرقل.الأالصورة 

 خلاصة وتركيب     7.1.

بصفة عامة، التفاعلي بي الأد سردي الية لاشتغال مكونات الشاشة فنا الوصفإن دراست    

من  موعةمج خاصة، جعلتنا نتوصل إلى  بصفة "عشر للمبحر االأعمال الإثن " وفي

ضح لنا ما وتو  "،ربح عشر للم االأعمال الإثن  "يفية اشتغالوالنتائج تكشف ك ،الخلاصات

 الية: و ما نسوقه في الخلاصات الت نسها. وهداخلة في ج ال ثاريميزها عن غيرها من الآ

يس مكونا ثابتا نا جوهريا في العمل الأدبي. لكنه ليشكل العنوان، بصفة عامة، مكوِّ   

والوظائف؛ لأنه تطور مع تطور الأدب. الأشكال والتجليات  ومتعدد يّ هو ح ل وجامدا، ب

جنيسية ، وأخرى تين تجنيسيةاو تراوحت العناوين بين عناوين موضوعاتية، وعن  وقد

 واصفة.

تتميز أساسا بثلاث  "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "ا إلى أن العناوين فيتوصلن  وقد   

 ص:خصائ 

الأدبي  سردذي هو الال ،جديد إلى هذا النوع الإبداعي الفعلا ينهذه العناوتنتمي  -0  

ك ويتجلى ذل بصفة عامة. هذا النوعوفرادته في إطار  ،ها تعكس خصوصيته. إن التفاعلي

أدبي تفاعلي  سردالذي يحيل على خصوصيته ك بوضوح في عنوان هذا الأثر

 (.وكفعل)الأعمال

الورقي لاسيكية المعروفة في الأدب الك تهيحضر أيضا ويستعمل، بوظيفلكن العنوان  -2

أو سمتها المميزة لها كأثر مختلف عن غيره.  ،يتهاأو نوع ،لتحديد محتوى الحكاية

 ل توضح ذلك بجلاء.قصص/ الأعماوعناوين ال
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 وهي وظيفة مستمدة، .الأدبي التفاعلي سردن العنوان اكتسب وظيفة جديدة في الكما أ -3

 ،والتواصلية ،يميةى في وظائفها الثلاث: التنظتتجلا أساسا، من المعلوميات كم

 والتنفيذية.

مفردة ة بين كلمة ه التركيبي احية النحوية فقد تراوح العنوان من حيث بنيت ن الن أما م

دا جملة واحدة جاءت وكل العناوين عبارة عن جمل اسمية ماعواحدة، وجملة اسمية. 

 بنا(. اتصل)الأمر عل وظف فجملة فعلية ت

ويحدد  قارئ،فهو يحدد نوعية المبحر/ ال "ر للمبحرعش االأعمال الإثن  "لنص، فيما اأ    

وإنجاز المهام، علاوة  ،ارقراءة والإبح عمل في الت والأدوات المتاحة له لكي تس ،الوسائل

يس مجرد ل ،كما سماه بوشاردون في العنوان ،على توجيهه إلى كيفية استعمالها. فالمبحر

رئا عاديا، ولكنه قارئ ومبحر د في الوسيط الورقي. ليس قامعهو و مسرود له، كما ه

لمخاطب" ي بضمير امإن القارئ المبحر مخاطب من طرف السارد الرق مهام.ومكلف ب

 قيام بمهام لعبية ذات طابع إنجازي. ؛ لأنه معني بالقراءة وبالأنت"

لِّيَّ الحضو وخلاصة القول إن النص في الأثر الرق    ل جان قا كما ر"مي صار " ك 

وة على هذا فالنص . وعلامساعد للقارئ في قراءة الأثرللسرد، و كليمون. فهو حامل 

تميز والأشكال. فهو ي  ،والوظائف ،دد الخصائصمتع "مبحرلعشر ل االأعمال الإثن  "في

ة للقراءة، بأنه يقترح على القارئ المبحر المتفاعل في الآن ذاته نص القصة المقترح 

 لتلقي. وذلك بواسطة مجموعة منة اوالمبين لصيغ ،جه للقارئالموص وهو أيضا الن 

 . وهو النص270ةاق القراءث العلامات التي تبين للقارئ المبحر اللاعب مي و  ،اتالإشار

بحروالموجه له لإنجاز عدة مهام. وهو النص المرافق له الآمر للمتلقي القارئ الم

عضها إخباري صرف، وص ب نصالمهام. وبصفة عامة فهي والموجه لكيفية إنجاز 
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وظيفة تنبيهية تعلن عن الانتقال يؤدي جيهي ينظم القراءة والإبحار، وبعضها وبعضها تو

ز كما استنتج جان إنه نص كلي الحضور بامتيا مرحلة الفعل.راءة إلى قمن مرحلة ال

 كليمون سابقا.

ثر الرقمي الأ ذاله فهو يحقق، "شر للمبحرع االأعمال الإثن  "استعمال الصورة في أما  

 السرد لها خلال جريانيستعمالقارئ المبحر يدا  تفاعلي يملك فيه أدبي سردخاصيته ك

 والدينامية والدينامية، الثابتة، صورلل واضح حضور هناك. ةدَ المتعدِّ  مستوياته على

لةَ فعََّ  أهم ايجعله الذي التشخيصي، ورالد أهمها ةدَ دِّ متع أدوارا تؤدي الثابتة فالصورة. الم 

 من لعديدا في العناوين، أن نعرف ونحن. وهامشيا لها تابعا جاء الذي العنوان من

 منشطة فيها الروابطو  .جوهريال والمحرك اسالأس النابض تشكل المترابطة، النصوص

 عشر االإثن  الأعمال" في هنا، وجدناها بينما. الصور من وأهم وجوهرية ةوأساسي 

 . رةصو ال مع مقارنة ثانوية ،"رللمبح 

 ويمكن. "للمبحر شرع االإثن  لأعمالا "ـ ل ومقدمة مدخلا تشكل فقد الدينامية الصورة أما 

 : وظيفتين لها نسجل أن

 للقراءة وإعداده الرقمي، الأثر هذا أجواء في لمبحرا لقارئا وضع ظيفةو: أولا

 .تفاعليال دبيالأ دلسرهذا ا في منه المطلوبة المهام وإنجاز والإبحار،

 ووعورتها المتاهة مسالك وتعقد ترابط،الم النص بتشعب القارىء إشعار فةوظي :اثاني 

 التي والإبعاد قريب،والت  ت،الاتجاها ةتعددم الحركة تقنيتي باعتماد وبخاصة وتداخلاتها،

 .كثيرة أحيان في الشديد والدوار هانيبالت  شعورا المبحر القارئ في تحرك

لةَ ورةالص أما   فعََّ  خاصة، بصفة "للمبحر عشر االإثن  الأعمال "في ىالرح  بقط فهي الم 

مَ  الةوالفعَّ  ،التقنية الأداة إنها. عامة بصفة عليالتفا الأدبي سردال وفي برَ   يتمكن لكي جَةالم 

 التي الخارقة البطولية، للأعمال الموازية عشر، الإثني المهام نجازإ من المبحر القارئ
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لَ  وشملت. قديما رقله أنجزها  ولوج أفعال فعالالأ هذه جل لكن. معا والإنتاج وجالول يفعِ 

 على ،تجلىت و إنتاج، أفعال فقط وبعضها. المهمة إنجاز من المبحر القارئ تمكن

 في الكتابة في أو  عليه، المطروحة سئلةالأ على المبحر القارئ جواب في صوص،الخ 

 الموسوعية عرفةالم هةفاك في يساهم تجعله مليةكع الأخطاء تصحيح طريق عن ويكيبيديا

 استعمال حول استنتاج خير أن تقدعون. ويكيبيديا موسوعة تمثلها التي يتالن  على الكونية

 مع الصورة عرفته ذيال الكبير بالتحول ربطها وه تفاعليال الأدبي سردال في الصورة

 نهالأ فيثاغوريين؛ إلى حولتنا قنبلة دوبري ريجيس اعتبرها والتي الرقمية، التكنولوجيا

 إلى لعالما جسد وحولت 271."العين على والمخ شياء،الأ على اللغة  انتصار"  إلى أدت

 . رياضي رقمي كيان

حديث وتقنية استفيدت  بأنه مكونفقد بينا  ،لرقميا سردال لصوت فيا لولن أما في تنا     

الأدبي  سرديحقق للو لموسيقى مكون متعدد الوظائف. وهمن السينما. والصوت وا

 "المترابط. وفي نصوال ،لمحكي الورقيويته الأجناسية التي تميزه عن الي هاعالتف

ة الأثر حتى من بداي  صوت القارئال تحقق ذلك حيث رافق "عشر للمبحر امال الإثن لأعا

الأعمال،  /وتحولات القصص ،اللحظات السردية لأجواء، وتشخيصنهايته بخلق ا

، وفي فاعل ساهم في نمو القصة مكونك عليها. كما استعمل الصوتوالتعليم الصوتي 

رئ المبحر كما يتجلى ذلك بوضوح في العمل احقيق الأعمال المطلوب إنجازها من القت 

 تمفالية.يرة الاسطيور البح دس:السا

الأدبي التفاعلي. وأهم ميزة أنه  سردهو مكون وسائطي متعدد جديد في الف أما الفيديو   

ء بالقراءة ي مجريات المحكي، وعدم الاكتفاخل فتديسمح للقارئ المبحر بال تفاعلي

ك ذللى الفعل والانغماس في القصة/ العمل. ويتجلى إ المرور ، ويسمح لهوالتفرج

 ثالث: الوعل الأركادي.العمل ال بوضوح في
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عمال فهي تتميز ببنية سردية قائمة على است "الأعمال الإثنا عشر للمبحر" ا القصص/أم 

وضعية متأزمة يجد فيها ا أنه يتم الانطلاق دائما من وبين ، ()أنتضمير المخاطب 

م تذكيره الثانية يت  سه في حالة اضطراب وانزعاج وفشل. وفي الوضعيةنف القارئ المبحر

ي نجح في قهر الصعوبات وتجاوزها. وهو مايعني أن على ما وقع لهرقل/ النموذج الذب 

ر ية الثالثة يكلف القارئ المبح لوضعا لتجلد لتجاوز محنته. وفيالقارئ المبحر الصبر وا

 "للمبحرعشر  االأعمال الإثن  "نطلاق. مما يجعللاا بالقيام بمهمة للنجاح وتجاوز وضعية

 لي:الفعل. وهو ما نوجزه كالتاالسرد إلى تنتقل من 

 وضعية تأزم وفشل وإعاقة،  الوضعية البدئية:

العائق بإنجاز مهمة على ر ي تحقيق النجاح والانتصانجاح هرقل فوضعية التذكير: 

 مستحيلة،

همة هرقل لتجاوز العائق ز مهمة شبيهة بمنجارئ المبحر بإتكليف القا وضعية الفعل:

 النجاح. قوتحقي

 لي:ناه نختزله في الجدول التاوكل ماقل   

 سماته وخصائصه  أنواعه  المكون

 . كلاسيكي موضوعاتي  العنوان 

 . تجنيسي 

 تعدد الوظائف . م

 العمل. /لقصةا يحدد موضوع

 .يحدد جنس العمل

ائف تنظيمية وتواصلية وظ

 .ومعلوماتية

 حامل للسرد لقصة. حامل ل لنصا
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هات تتعلق  حامل لتوجي . توجيهي

ءة والإخبار بصيغة القرا 

 وإنجاز المهام

 كلي الحضور(  )نص

 . ثابتة  الصورة

 

 . دينامية 

 

لَة  . مفعَّ

 عمالتشخيص القصص/ الا

جو  يفالمبحر  ئدمج القار

 القصص/ الأعمال.

 زالمبحر يدا لإنجا منح القارئ

 .الأفعال المطلوبة

 . مصاحب صوتال

 

 . فاعل

واء جدمج القارئ المبحر في أ

 الأعمال. /القصص

لمساهمة في نمو الأحداث ا

 .نجاز الأعمالوإ

منح القارئ المبحر يدا مع   الفيديو 

تحقيق الاندماج والغمس 

 لتخيليين. ا

 قرائينص  . القصة/ العمل

 

 . عمل

ى القصة/  . إخبار بمحتو

 .العمل

صة ة للق . كشف البنية السردي

  ةالسارد، البنيالعمل: 
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 المورفولوجية للقصة

 مال.الأع

  

    

  

  

  

  

  



 

210 

 

  صل الثاني صل الثاني الفالف  

  ليةليةالمقصدية التواصالمقصدية التواص  
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سنعمل على تطبيق سنعمل على تطبيق الأطروحة حيث الأطروحة حيث   ب  ب  يشكل هذا الفصل الثاني من القسم التطبيقي ل  يشكل هذا الفصل الثاني من القسم التطبيقي ل      

  ية.ية.أويلأويلنجاز القراءة التداولية المعرفية التنجاز القراءة التداولية المعرفية التلإلإ  دوات التي قدمناها سابقادوات التي قدمناها سابقاوالأوالأ  ،،ممالمفاهيالمفاهي

رجي والداخلي.  كما رجي والداخلي.  كما ياقين الخاياقين الخاسسلاقا من اللاقا من الانطانط  وتأويلهوتأويله  ،،وسنقوم بخلق سياق فهم الأثروسنقوم بخلق سياق فهم الأثر

التجربة الشخصية الكامنة وراء كتابة" التجربة الشخصية الكامنة وراء كتابة" بببالذات المبدعة المتواصلة، وبالذات المبدعة المتواصلة، وسنعرف سنعرف 

والمقدمات والمقدمات   ،،صغرىصغرىين الين الوالعناووالعناو  ،،لعنوان الأكبرلعنوان الأكبرلل الل انحنحالإثنا عشر للمبحر". ثم الإثنا عشر للمبحر". ثم الأعمال الأعمال 

ديات العمل كما صرح بها بوشاردون نفسه. وهذه ديات العمل كما صرح بها بوشاردون نفسه. وهذه مقصمقص  وقف عندوقف عندالنظرية، ونتالنظرية، ونت

هي رغبة بوشاردون الدفينة في هي رغبة بوشاردون الدفينة في نطرح فرضية قراءة العمل، ونطرح فرضية قراءة العمل، ولها جعلتنا لها جعلتنا المكونات كالمكونات ك

  ثمثم. . قةقةمرافمراف  يرةيرةبطولات أخرى صغبطولات أخرى صغ  تحقيق بطولة علمية معرفية وإبداعية، علاوة علىتحقيق بطولة علمية معرفية وإبداعية، علاوة على

التداولية التداولية ءتنا ءتنا بتركيب مركز لقرابتركيب مركز لقرا  كثيرة، لننهي الفصلكثيرة، لننهي الفصلتجليات فرضيتنا التجليات فرضيتنا ال  سنستقصيسنستقصي

التي طرحنا في بداية التي طرحنا في بداية وبالإشكالية وبالإشكالية   ،،القراءةالقراءةبببتركيب عام خاص بتركيب عام خاص   ، ونتبعه، ونتبعهالمعرفيةالمعرفية

  تنا.تنا.أطروحأطروح

  

 :"عشر للمبحر الأعمال الإثنـ" انحو بناء سياق المقاربة التداولية المعرفية ل .1 2.  

 م: تقدي .1.1. 2

التخييلي السردي لعمل االمقاربة التداولية المعرفية أن فهم قلنا خلال عرضنا لأدوات    

ها في سياقها وحل شفراتها، وتعالقات  ،والتراكيب ،والجمل ،تلا يكون فقط بتفكيك الكلما

 ،السياق التواصليوإهمال ، وبالدلالة الصريحة والقريبة ،اللغوي بربط السابق باللاحق

فهم لكما بينا أن أفضل مايقوم به القارئ  وإرادة القول غير المصرح بها. ،قاصدلموا

هم ق الملائم للفهو خلق السياا ووجيها ب وتأويله تأويلا مناس ،العمل التخييلي السردي

والفرضية الكبرى ثم وضع فرضية/ فرضيات قراءته.  ،ويل الملائمين والصائبينوالتأ

بي، شفهيا كان أم كتابيا تنا التأويلية هي أن الأثر الأدقراءي ة التي ننطلق منها فوالعام
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أو متخيلة، قعية ، واةواعي بمثابة تعبير عن تجربة ذاتية، واعية أو لا وهأم رقميا، 

تلََقٍّ في زمن من تربها  رغوبة أو محلومم سلها هذه الذات الكاتبة المبدعة إلى م 

وذلك بغاية  ،ائصه وسماتهه خصل وثقافي وتاريخيعرفي الأزمنة، أو في سياق م

هي إرادة قول يمكن مقاربتها انطلاقا من و  ر في المتلقي وتغيير محيطه المعرفي.التأثي

تأثير )ريفعل التأث ، و (فعل الكلام الإنجاز)متضمن وفعلم، ثة: فعل الكلالام الثلاكأفعال ال

تداولية لربة اقاالتي عرضنا لها خلال الفصل الثاني الذي خصصناه للم (فعل الكلام

بواسطته بنقل هذه التجربة  المتواصلةالمعرفية. تقوم الذات المبدعة، للعمل التخييلي، و 

تاريخية. لك الفترة المان وفي ت زمن خلال تمثيلها بواسطة الحامل المتوفر في ذلك ال

ول مثل تجربته وقناعاته الشخصية من خلال الرموز والرسومات على فالإنسان الأ

 ى الألواح وغيرها. فالتنوخي، خلال العصر العباسي على سبيللنقش عالالصخور و 

 هالاجتماعية من خلال تصنيف أخبار الغير ودمج تجربت و  ،ثَّلَ تجربته السياسيةمَ المثال، 

نهَا لدرالشخصية  لَّ القدماء و ضِم  المحدثين من الدارسين والنقاد اعتبروه مجرد جة أن ج 

الشدة. والحقيقة في تصورنا أنه يمثل تجربته  ج بعدفرمصنف موضوعي جامع لأخبار ال

. والقاص 272بعد الشدة" عبر مجلدات كتابه " الفرج ال تمريرهالشخصية من خلا

ن لب" من مجموعته " ديوا" غيابات القه القصيرةت المغربي أحمد بوزفور خصص قص

الغيابة  " إن هيالسندباد" لإبلاغ إرادة قول هي بمثابة أطروحة فلسفية وجودية عميقة. و

نسان ككائن وجودي يطارد الإ وسيظل ،حقيقة إنسانية كبرى وقدر آدمي طارد ويطارد

الأعمال  "التفاعلي الأدبي سردهذه على ال . وسنطبق وجهة نظرنا273وكفرد"وكجماعة 

مراحل نهدف من ورائها و ،بوشاردون، من خلال خطوات لسيرج "ثنا عشر للمبحرالإ

اء صقيتعلق الأمر باست  وتأويلها.  "عشر للمبحر اثن ال الإعمالأ "بناء سياق قراءة

 

  ينظر مقالنا" إرادة قول المصنف". مقال قدم لكلية الآداب والعلوم الإنسانية في إطار تحضيرنا لهذه الأطروحة.272 
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ارجي، والذات المبدعة المتواصلة، ومعطيات تتعلق بالسياق الخ  ،مكوناتق واستنطا

صية التي كانت بة سيرج بوشاردون الشخهرقل"، وتجر سم العلم"او  ،وعنوان العمل

كما صرح بها. وهذه  هأبعادو  دافعا مباشرا وراء كتابته لهذا الأثر، ثم مقاصد عمله هذا

تسعفنا ونجس نبضها لأنها  ،إليها تودالة ننصالمعطيات والمكونات تشكل خلفية عميقة 

 وبنائها ،واشتقاقها ،ةالقبلي  لخاصةالفرضية ا في فهم هذا الأثر، وتنير لنا سبيل حدس هذه

 ،ليلح الت  ،همالفو  ،نقوم باختبارها، خلال عملية المقاربةس لتصبح استراتيجية تأويلية

 .، وتأويلها"عشر للمبحر امال الإثن الأع " لمقاربةونجاعتها  ،لإثبات ملاءمتهاوالتأويل 

 الخارجي: قالسيا. 2.1.    2 

 مقاربته،دد الرقمي الذي نحن بص أن هذا الأثرذي بدء،  ئلا بد من التذكير، باد  

ل تواصلي بداشار إنت وتأويليه يندرج في سياق علمي ومعرفي تميز بظهور وا وتحليله

ع مجالات التواصل والعلوم ي وشمل جم وهو الوسيط الرقمي. هذا الوسيط الذي عمَّ  ،جديد

تج نوعا والتواصل، وأن علوميات لمالمعارف، ومنها الأدب الذي انفتح على تكنولوجيا او 

هي سنة ظهور أول أثر رقمي  0917هو الأدب الرقمي. وكانت سنة  أدبيا جديدا

ا . ومميكائيل جويسلصاحبه  قصة الظهيرةمريكية تحت عنوان: الأ متحدةالبالولايات 

ن أ إشكاليتنا، فمن الضروري ولمعالجةنموذجا للمقاربة اتخذنا أثرا رقميا فرنسيا  ددمنا ق

تحت عنوان:  0996ل أثر أدبي رقمي سنة الفرنسي عرف ظهور أوالأدب  بأنهنا نذكر 

 ذلك المحاولاتلتتوالى بعد  لونوا كونسفرالصاحبه  في المائة حب زيادة 20

"  تفاعلي التجريبيالأدبي ال سردلحتى ظهور ا ية الرقميةوالإبداعات والتجارب الأدب

وقد  .274وع أطروحتنارج بوشاردون موضلسي  1112ة سن  "الأعمال الإثنا عشر للمبحر

ى ولالأ ةمترابطال نصوصرف تطورا ملموسا، وقطع أشواطا مهمة جدا فانتقل من الع

 بييرل "نو والعشر الأربع أدريان ساعات، كما في ".الرابط تقنية على عتمدتاي الت 

 

  لمزيد من التفصيل، تنظر مقدمة الفصل الأول من القسم النظري. 274 



 

214 

 

 المتعدة ئطالوسا تقنية على انفتحتأخرى  مترابطة سرودم ظهرت ث  .فنيلتان أوليفيي

 مترابطال سردثم ال .كولون لفرانسوا "زيادة حب المائة في 21 في " كما والمتفاعلة

 السردلتصل إلى  د من أماله الرقمية التوليدية.عدي في ال ببال بيير جان مع توليديال

 "الرقمي الأثركما في  والتفاعل ،الترابط يتقنيت ذي تميز بالجمع بين لا تفاعليال دبيالأ

 .بوشاردون جلسير "للمبحر شرع لإثناا لالأعما

 خيريالتا والثقافي التقني العام السياق هذا في إذن، بوشاردون، سيرج مساهمة جاءت   

. التواصلو  لمعلومياتا تكنولوجيا نحو جذريا تحولا والمعارف العلوم فيه شهدت ذيال

 من لرقميا الأدب هافي  انتقل التي الثانية المرحلة إلى ينتمي أنه كيرالتذ من بأس ولا

 من المبحر القارئ تمكين بمعنى التفاعل مرحلة إلى الوسائط دوتعد الترابط تقنية اعتماد

 قام لقد.  المؤلف من واع قصد وعن ،مسبقا أجله من رمجةمب  أفعالو  حركات إنجاز

 عن عبارة فهو. مستويات عدة على المترابط نصال على النقد سهام سليطت ب  بوشاردون

 كاتبه من يتطلبو  د،ومعق راسالم صعب يضاأ وهو  المشتتة، الشذرات من مجموعة

بةَ  تاه كله لهذا و . اهاتهاومت  اتهاارومس الشذرية النصوص هندسة في وتحكما ،كبيرة د ر 

 المترابط ظل سردال إن بل منه، نفروا و الحكاية يطخ عواوضيَّ  قراءته خلال القراء

  ذعة اللا الانتقادات هذه إلى أضيف وإذا. وقرائه ابهكت  من قليلة فئة بين متداولا نخبويا

 ليفاعالت  يدبالأ سردال فإن وتحول تطور من والتواصل ،المعلوميات تقنيات ماعرفته

 وجعل التفاعل تقنية ىلإ لمترابط،ا للنص جوهريا نابضا تشكل التي الرابط، تقنية تجاوز

         275.وفاعلا مشاركا المبحر ارئالق

 اصلة:عة المتوبدالم تالذا. 3.1.2

رأينا سياق انخراطه في الأدب الرقمي، ي عَدُّ من وجوه  ج بوشاردون، الذيإن سير  

ز في الآداب ي فرنسرزة فباالأدب الرقمي ال برََّ ا وفي العالم. السيد بوشاردون م 
 

  تنظر الفقرة0.0.0. نقد النص المترابط، )الفصل الأول من القسم النظري(.275 



 

215 

 

ادة علوم المعلوميات، والتواصل و مبدع وباحث أكاديمي. يدرس مهصرة، و المعا

بِ جي بالجامعة التكنولو لمعرفة، وتنظيم النظم ر وحدة: البحث، اينِي. وهو مدي ة لكام 

بداع الرقمي، والأدب ، والإرقميةالالتكنولوجية. كما يمارس البحث في مجالات الكتابة 

 الرقمي. 

قمية وما يتعلق بها. ي مجال تدريس التكنولوجيا الرفة جدا تجربة غني سيرج بوشاردون ل

مهندسين. يدرس للتلاميذ ال 0999والوسائط منذ  لتفاعليةا تدريس مادة الكتابةفقد قام ب 

نذ سنة قنية مق الت ائتحرير الوث  -تخصص تصميم –بماستر" العلوم والتكنولوجيات" 

عليم اللغات خلال فترة ت نيت في وعن بعد. كما درس مادة: دور الإنتر حضوريا 2111

ة مدرسي اللغات، لفائد ستمرالذي كان مشرفا على التكوين الم وهو . 2117-0991 مابين

لاميذ لفائدة الت  2111-0997تعليم تقنيات التواصل الهندسي المكتوب ومشرفا أيضا على 

وسيرج بوشاردون فاعل نشيط جدا في مجال الأدب مشترك. جذع الين للدسالمهن 

مستويين النقدي والإبداعي في فرنسا. وهو واحدا من أعمدته على ال عديو لرقمي، ا

وثقافات رقمية( الموجه  تكنولوجيات)اسم  الرقمي الذي يحمل عامل"قع " مسؤول مو 

 للطلبة والباحثين. 

مجالات الأدب الرقمي  والإبداع في ،لنقديةاو  ،يةالنظرت ح مؤلفاته بين الدراساو ارتت 

 مؤلفاته: ومنلي. عدبي التفاالأ سردوال

 لدرسات والمقالات:أولا: ا

  .2119لي التفاعالأدبي  سردالأدب الرقمي: ال -

 .2100لرقمي ستكشافية للأدب االقيمة الا -

 .المساهمة في كتب جماعية حول الأدب الرقمي - 

 .2117لرقمي والإنترنيت،لأدب ااب: ادمختبر الآ  - 
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 . 2116، 01" عددلجلة " أشكاملف الأدب الرقمي، ضمن م - 

 بداعاته الرقمية:ثانيا: الإ

- Deversion/Détourenement 2007 

- Les 12 travaux de l’internaute 2008 

-Désir 2009 

- Toucher 2009 

- Mes mots 2009 

-  Deprise 2010 

- Changer tout 2011 

- Opacité 2012 

- Séparation 2015 

- Détrace 2016 

- Agir 2016 

-Fred 2019 

اثه وأبح ردون، معرفي لسيرج بوشاه النبذة حول التكوين العلمي والومن خلال تقديم هذ  

ير بالأدب فاته وإبداعاته الرقمية، نلاحظ اهتمامه الكب ية الرصينة، ومؤلدراساته العلمو 

التفاعلي كنوع رقمي تجريبي بصفة خاصة. ويمكن القول دبي الأ ردلسوباالرقمي عامة، 

 نصالدا تجاوزرجة وجدناه يعتبره إبدالا جديومعرفيا لد ،هاجسا علميا إنه يشكل له

 السردالذهني إلى الفعل. كما يمنح القراءة بالمعنى  بالقارئ المبحر من نتقلبط، واالمترا

وأفعال مبرمجة من  ،ينجز عدة حركاتولكي علا، فاالأدبي التفاعلي القارِئَ يدا ليكون 
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الأدب بصفة عامة من خلال بهذا أدب تجريبي يسائل  يدبي التفاعلالأ سرده. والأجل

ية، الخصائص الكلاسيك فقد السرد كثيرا منيث ي يات، حتجريب تكنولوجيا المعلوم

بي الأد ردلسويكتسب خصائص جديدة بفضل هذا الحامل الجديد. وربما أهم مايحققه ا

ممارسة كل و عكف سردلى السارد إ يضطلع بهكملفوظ  سردنقلنا من الي تفاعلي أنه ال

 276ه.ا هذطروحتن ا القارئ المبحر كما رأينا خلال الفصل الأول من أمهام ينجزهكو 

متواصلة هو ذات عالمة ومثقفة تؤمن بالأدب رج بوشاردون كذات وإجمالا فسي    

. ذات تملك تجربة ثرية في المجال، توقف ودون ،حدودالالرقمي، وتنافح عنه إلى أبعد 

ع الجديد ا لكتابة وإبداع هذا النو ومهارات تقنية هائلة جد توقدرا رفامعوتتوفر على 

لذات العالمة والمبدعة قد ذا كان التعريف باوإلأدبي التفاعلي. ا ردسهو الالتجريبي الذي 

فإنه  مجال الرقميات، به فيتجار نىرسخ لدينا فكرة مكانته العلمية والمعرفية، وغ

  ميا وإبداعيا.اعلي يشكل لديه هاجسا علفالأدبي الت سردأيضا رسخ لدينا فكرة أن ال

 ات وقعت لها تجربةيقدم نفسه أيضا كذ ردونج بوشاورغم هذا الاستنتاج الأولي فسير  

 ناريوع سي ض  ووَ  ،"عشر للمبحر االأعمال الإثن  "مع النيت، وشكلت دافعا مباشرا لكتابة

لأعمال ا "ـ لتابته ككانت وراء  . لذلك نتساءل: ما هي التجربة الشخصية التيإخراجها

ية الشخصية فقط الذات ربته ؟ وهل سيعبر بوشاردون في عمله عن تج "عشر للمبحر االإثن 

 اصد أخرى؟ وبم سيفيدنا كلامه في بناء فرضيتنا؟سيتجاوزها إلى مق أم

 :حر"عشر للمب االأعمال الإثن" اء كتابة ور كامنةالالشخصية  ةالتجرب .4.1.2

ية جعلته يكتشف حقيقة تواصلة مرت من تجربة شخصمشاردون ذات سيرج بو      

ن تلك لآخرين. لقد تولدت عونقلها إلى ا ،هابير عن التعمعينة ويشعر بها، ويرغب في 

 ها.تمثيلى التجربة قناعة شخصية تحولت إلى إرادة قول سيعمل سيرج بوشاردون عل
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. ويمكن تلخيصها تصفحات الني  منها جميعا خلال إبحارنا على يتعلق الأمر بتجربة نمر

بثقة التي راحت ة المن فيلي اج سيرج بوشاردون الشديد من اللوحات الدعائية الطفي انزع

دون توقف، تماما كما توالت رؤوس الكائن الخرافي هيدرا لورن  وتتكاثر ،توالى عليهت 

ة لملحمي اليوناني القديم المشهور تحت اسم هرقل. إن حالي اسطورالأعلى البطل 

لذنب الذي اقترفه هو نفسه كمبحر سه سؤالا حول االقلق جعلته يطرح على نفو الانزعاج 

 وهو على شبكة الإنترنيت. ،شاقةة اليَّ رِ ه  مال القَ طَ عليه هذه الأعسَلَّ ت  ى حتّ 

أنا على الموقع، تعرضت لإزعاج ما م بين يافي يوم من الأيقول سيرج بوشاردون: "    

كنت عندما أغلق نافذة تنفتح افذ المنبثقة بلا توقف. و أي الن  (Pop PUP)اللوحات الدعائية 

هذا الأخير ا لورن. فعندما كان ل في مواجهة هيدرني هرقوكأن مكانها اثنتان. شعرت 

هة عمل من واج مفي  ونيقطع رأسا من رؤوس الهيدرا كان ينبت اثنان. ماذا اركتبت لأك

عمال هرقل الإثني عشر ع سيناريو لأ؟ وهذا ما أعطاني فكرة وضطبيعة هرقلية كهذا

  277وجهها للمبحر"وأ

لية مع اللوحات تحدث عن تجربة فعلامه ي ية كورغم أن سيرج بوشاردون في بدا   

بل ، عن شعور بالانزعاج والقلقكنت أغلق فتنفتح(، ورغم أنه يعبرائية) تعرضت، الدع

كاري، فإنه ن ستفهام الإوطرح أسئلة من طبيعة الا ،ه الحد إلى تشبيه نفسه بهرقلل ب وص

ي/ ثر رقملى أحولها إتجربته الشخصية الخاصة به هو دون غيره، و  انزاح عن حكي

. وبذلك فتجربته عامة تجربة القارئ المبحر بصفةتفاعلي تتناول ردي، س ،أدبي ،رقمي

عشر  االإثن  الأعمال "تشكيلنا لسياق فهم وتأويل في الآخرو الشخصية هذه مكون يسهم ه

مبدعة تشكل وسيطا بين تجربة هرقل  ،لةتجربته كذات متواص أنلك ذ. ونقصد ب "رللمبح 

شاق من طبيعة هرقيلة شعر بأنه أمام عمل  بها استعاريا حينتوسل  التي، ةالأسطوري 

 

277 Serge bouchardon (2008)Un jeu artistico-littéraire : Les 12 travaux de l’internaute, 

http://www.utc.fr/~bouchard/works/12-travaux-presentation.pdf 
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في مقاربة العمل  مناا تقدلممن جهة، وتجربة القارئ المبحر التي سنتعرف عليها ك

ولوجيا، في الذهنية والنفسية، كرون ةهذه التجرب  وتحليله من جهة ثانية. ويمكن اختزال

 الترسيمة التالية:

 جربة القارئ المبحر.ت                  ة بوشاردون تجرب            تجربة هرقل      

 :"عشر للمبحر االأعمال الإثن "في نالعنوا. 5.1.2  

 تذكير: .1.5.1.2     

عشر  االأعمال الإثن  "شة فياية لمكونات الشتوقفنا، من قبل، خلال دراستنا الوصف  

نا أنها تتراوح ي التفاعلي، وبي الأدب دسرلوخصائصها في ا ،عند أنواع العناوين "للمبحر

 ن كبيرين:بين نوعي

 عناوين موضوعاتية تحيل على محتوى النص،   -     

هب ن إخ وي اوعن  -      ا يحيل ارية إسنادية تحدد شكل النص. وهي نوعان: عناوين بعض 

 أجناسية عامة. سمةتجنيسية واصفة تحيل إلى  العمل، وبعضها عناوين على جنس

من النوع التجنيسي سواء تعلق الأمر  هالُّ الأدبي التفاعلي ج   سردناوين في الأن الع يناوب   

ديد. ة تجنيسية مميزة للحامل الرقمي الج مأو س ،بسمة تجنيسية كلاسيكية ماقبل رقمية

تحيل إلى شكل المحكي أكثر مما الأدبي التفاعلي  سردلافي عناوين ال وخلصنا إلى أن

 ت عَيِّن  محتواه.

 ثر الرقمي الخارجي:الأ نعنوا .2.5.1.2

ع م صبأنه يتنا "الأعمال الإثنا عشر للمبحر "وان هذا الأثر الرقمي التجريبيعن يتميز    

(. وهو رح الأخير)المب ا المكون ورة هرقل الشهيرة، ويستمد منها كل مكوناته ماعدأسط

ن السخرية من نوعا م حمللا يفيد تعضيد المنظور الملحمي واجتراره، ولكنه يتناص 

حدد عدد هذه الأعمال المسندة للمبحر. هو عنوان منظور الملحمي، علاوة على أنه يال
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ر نفسه، . لكنه يحدد متلقي العمل الذي هو القارئ المبحاعلهاف ىيبئر على الأعمال لا عل

 الشخصية ن يتتبع قصة هذا الغير، ولكنه سيعيش قصتهرأ عن غيره ولقوهو الذي لن ي 

إنجازها من جهة ثانية.  مكلف بمهمام وأعمال عليه وكفاعل، أولىر من جهة ارئ مبح كق

دا على نوعية لها دلالة مميزة ج  ،تقالنلاالتي تفيد التحليق وا ،إضافة إلى أن كلمة مبحر

وبذلك فالعنوان  .278المعلوميات و  ،ا التواصلي ه لعصر تكنولوج ئ وانتما ،متلقي العمل

وتجريبي يجمع بين  ،علي هجينأدبي تفا سردمي كر الرقالأث يعكس بعمق جنس هذا 

 راءة/ الإبحار والفعل.الق

 لية:القصص/ الأعمال الداخ نعناوي .3.5.1.2     

نوعان:  نة مع الصورة، ورأينا أنهالعناوين الداخلية فرأينا أنها هامشية مقارأما ا  

بلونها الأخضر. ينامي و الداوين القصص، وعناوين الأعمال التي تميزت بطابعها عن 

ين الوظيفة الإخبارية المتعلقة بنوع النص ومحتواه، والعناوين الداخلية تنوعت وظيفتها ب

اصلية المتعلقة ة بتوجيه القراءة والإبحار، والوظيفة التو متعلقاليهية والوظيفة التوج 

صفة ا ب بة وتصميما وإخراج عليه كتا والفريق الذي أشرف ،ملمبدع الع عمبالتواصل 

 سردكي، وبعضها مستمد من الناوين بعضها مستمد من الأدب الكلاسيفالعإجمالا ة. و عام

وما يتيحه من  ،لمعلومياتيمي وارقيط الالأدبي التفاعلي، وبعضها مستمد من الوس

ل السردي خاصة بفضل هذا والتخيي  ،الأدب عامة جديدة اكتسبها إمكانيات وخدمات

 الوسيط الجديد.

ليست  ن الكبرى الخارجية والصغرى الداخليةنا هو أن العناوي تشفه هي نسلكن الذ  

بلاغ إرادة يقة لإدقة والعشوائية، ولكنها تندرج في استراتيجية سيرج بوشاردودن المحكم

تحقق  "حرللمب  عشر اثن لإالأعمال ا" أكيد فرضيتنا أنوالإسهام في ت قوله الضمنية، 

 

 النص"ينظر. المترابط النص مع تودلت إضافية قيمة لوالانتقا قتحليال بمعنى الإبحار أن يقطين سعيد رالدكتو يرى 

 المترابط، ص33. 278 
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الرقمية عبر إبداعه أسميناه بطولته  أو ما ،رفيالعلمي والمعمرغوب بوشاردون وحلمه 

ا وتجريبيا يرتبط باسمه، ويخلده، ويتناص به مع بطل ملحمي قديم أثرا رقميا هجين 

سعف في تحقيق بطولة الكاتب البشري. وكأن التَّشَبُّهَ بالبطل هرقل ي لفكر ا سخ فيورا

 به إلى مصاف الأبطال الراسخين في الذهن البشري. الارتقاءو 

 الأعمال)الأول لعنوان بشكل ضمني، يكشف عنه المكون سم هرقل ورد في ام أن اورغ 

سوعي للقارئ المبحر، المو  فيالمعر(، ويحيل إليه المخزون الثقافي و للمبحر الإثنا عشر

 دون؟ وما وجه الشبه بينث بوشاردح رض نفسه هنا: عن أي هرقل يتفإن سؤالا بديهيا يف

" ن هذا كله؟ وكم هرقلا في القارئ المبحر م وضعية وما ؟هرقلات هذا الأثر الرقمي

 ؟"عشر للمبحر االإثن الأعمال 

الأعمال الإثنا عشر  ": فاعليلتا الأدبيسرد هرقل من الأسطورة إلى ال .6.1.2      

 ":للمبحر

 مقدمة:  .1.6.1.2   

قاربة ا المتمدته، التي اعالسردي ن بين تقنيات فهم وتأويل التخييلأن م لرأينا من قب   

لمداخل الثلاثة المنطقي والمعجمي لمعرفية، تحليل أسماء العلم باعتماد االتداولية ا

شكل مخزونا تغرف منه الذاكرة نه ي لأ هم جدا؛والموسوعي. والمدخل الموسوعي م

ل اسم العلم هرقل مفتاحا جوهريا لفهم . يشكلفرضيات الملائمة للفهم والتأويوتبدع ال

لا، ولبلوغ تأويلا ملائما لبناء سياق المقاربة أو وتأويلها  "،لمبحرعشر ل اثن الأعمال الإ"

اسم العلم هرقل  يشكل لكيا. وبذمقصدية المبدع سيرج بوشاردون كما نفهما ونتأولها ثان

 والاستمرارهة، من ج نانب من إرادة قول سيرج بوشاردو كشف جو ، من أسس أساسا

  عمله من جهة ثانية.اءة يات قرفي خلق السياق وتدقيق فرضية/ فرض
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. "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "د صور هرقل فيإلى تعد ذلك نشيروقبل الشروع في    

تحمل عنوان: لعبة التي  )الورقة وخطاباته المقدماتيةردون شاانات بو وإذا انطلقنا من بي 

نوان: ع لعمل تحتل الإثنا عشر للمبحر، والفقرة الواردة في مقدمة اماعفنية أدبية: الأ

بوشاردون  نجد سيرجفإننا  ،(279خر حول الأعمال الإثني عشر للمبحرمشروع، ومقال آ

سطوري اليوناني القديم طل الألب هرقل ا يتحدث عن هرقلات متعددة. فمرة يشير إلى

ه هو نفسه هرقل خلال تلك التجربة ن أأعماله الإثني عشر. ومرة يشير إلى المشهور ب 

رقل علي كما بينا سالفا. ومرة ثالثة فإن هالأدبي التفا سردالا ذإبداعه لهالتي كانت وراء 

وري. سطهرقل الأهو القارئ المبحر الذي سينجز اثنتي عشر عملا شاقا على غرار 

 هرقل ثلاثة مظاهر: وبذلك يتخذ

 رقل البطل الأسطوري اليوناني القديم،ه

 هرقل سيرج بوشاردون،

 ،بصفة عامة هرقل القارئ المبحر المفترض

 لأسطوري:اهرقل . 2.6.1.2     

 أحد يمثل أنه هيراكليس أو هرقل شخصية تناولت التي اتوالدراس المعاجم كل تجمع    

 .اليونانية الميتولوجيا في الأسطورية اتلشخصي ا وأعقد ،روأكب  ،أشهر

 كليوس هيرا من مستمد وهو . القوة يعني اليونانية في قلره اسم اللغوية الناحية من  

 . الهيرا مجد حرفيا تعني يالت 

 

279 Serge Boucharon,)2100 (  Lucidité et lucidité dens les 12 travaux de l’inetrnaute, E-FORMES2- Au 

risque du jeu, Sous la direction de MazaM. Et SaemmerA., Saint-Etienne : Publication de l’Université de 

Siant-Etienne, p, p 121-129. https://elmcip.net/node/1388 . 

 

https://elmcip.net/node/1388
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 طريق ويمثل. والخلود الألوهية اكتسب إنسان هو  أو وإله، إنسان: مقدس بطل هرقل

 الأهوال ابدك الفضيلة هذه أجل ومن. لنزواتا ريقلط لمعاكسةوا ،المخالفة الفضيلة

 .الآلهة رفقة الخلود كذل نال حتى التحديات خاضو 

 وزوجة هيلاس مملكة يراتأم إحدى ،ألكيمينا اتنةلفا والأميرة زيوس الإله ابن هرقل   

 زوجها خروج فرصة استغل لذلك بألكيمينا، عشقا يهيم زيوس الإله نكا. أمفيتريون

 وانتقامه انتصاراته عن لها يحكى راحو . أمفيترون زوجها هيأة في اله ثلتمو  للحرب،

 خلالها احتفلا مشهودة حب ليلة ميناألكي مع زيوس قضى. مهِ لِ قاتِ  من الثمانية تهاو لأخ

 بالأمر فوجئت الحرب من الحقيقي زوجها عاد لماو . منه فحملت بالثأر والأخذ ،النصرب 

 أبوين من بتوأم حملت وبذلك. الآخر هو  نهم نها حملتأ غير ،ماجرى له وحكت

 زيوس زوجة هيرا، علمت. أمفيتريون ابن سسيوويور زيوس، ابن هرقل: مختلفين

 تنكرت. لالأطفا ولادة إلهة بأليزيا واستعانت. لنفسها الانتقام فقررت ها،ل بخيانته وأخته،

رت امرأة شخص في الأخيرة هذه  يوسيوريس ةولاد رعتس بينما هرقل، ولادة وأخَّ

 حيَّتَي ن المهد، في مايزال وهو  هيرا، له أرسلت هرقل، دةولا وبعد. الملك هو ليكون

 زوده خارقة دراتق لهرقل أن هيرا فأدركت ه،سن  صغر رغم منهما تمكن أنه غير لقتله،

 من الوليد هذا اسم تغيير تم لهيرا وإراضاء ،الخطأ عن فيروكتك. زيوس الإله بها

 هرقل، بمعاقبة لها ليسمح زيوس على تضغط هيرا ظلت ذلك ومع .لهرق إلى ألسيدس

 يقاعإب  ولاأ تقوم أن منها طلب لكنه أخيرا، لها وأذعن. وزوجته ابنه بين حائرا فوقع

 طول هرقل ظل  .فعالهالأ مسوغامبررا  ويكون العقاب، عليه تحقيس خطأ في هرقل

 الحثيث وسعيها هيرا كيد بسب ب  كيميناوأل زيوس بين الخطئية تلك ثمن يؤدي حياته

 أسباب كل لهرقل روفَّ  بل اليدين، توفمك زيوس يبق لم الوضعية هذه وأمام. مللانتقا

 اختبار في أيضا نجح ،لحَيَّتيَ نا على الانتصار في هرقل جحن  وكما. احوالنج  القوة

. هاعن لىتخ  والتي ،بالرغبة المسكونة الشفافة  الملابس ذات الفاتنة تلك الأولى: أتينالمر
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 الفقراء اعدةسوم ،والفضيلة بالكرامة وعدته التي لخجولا المحتشمة والثانية تلك

 كسريون املكه به أعجب وهناك. بةطي ةمدين  إلى امعه صارو  فاختارها والمحتاجين،

 .له يراوز وجعله ميجارا ابنته وزوجه

 تشكل يالت  فاروالمع وبالحر فنون والمدربين، المعلمين كبار يد على تلقى، وقد  

 والعدالة، ،والحكمة بة،رالع ودفع الرياضية، كالألعاب: العهد ذلك في المثالية التربية

 ضبط منه طلب لأنه للموسيقى معلمه بقتل قام لكنه. قتالال ةدَّ ع   واستخدام والمصارعة،

 .الماشية ليرعى للبادية وأرسله أمفيترون عاقبه كلذل نغماته

 زوجته وبين بينه ،فراشه يف ،اندست فقد. الذَّن ب في وقعتهأ حتى يدهاك هيرا وواصلت 

 نقهابخ فقام .هتخون  آخر رجل حضن في زوجته أن يتوهم جعله ساو كاب  عليه وسلطت

 وما. شديدا ندما عليها ندم قتل جريمة ارتكب نفسه وجد كابوسه من أفاق ولما. وقتلها

 هيرا وأبدت. هيرا من نتقاما له قعماو  أن هنبهت  أريتيه خادمته لكن أبدا، الندم نفعه

 لعدوه خادما ويصير رأسه، يطأطئو نفسه، لَّ ذِ ي   نأ قبل هو  إن عنه يدها لرفع استعدادها

 من العديد ساعده. بالأمر القبول سوى رخيا من أمامه يكن ولم. يسيوسيور وأخيه

 تطلبس لتيا لمستحيلةاو  ،الشاقة المهام تحقيق على مايعينه منحه إلى وتسارعت ،الآلهة

 .  منه

 القنطور لكن ديانيرا جوتزو  .حرا وصار عشر الإثني الأعمال إنجاز يف هرقل نجح  

 حاول ،بها هرالن  وقطع ديانيرا بنقل هرقل ىعل لمساعدةا عرض الذي ،يونيسوس

 مكيدة القنطور تدبر احتضاره لحظة فيو . فقتله مسموم مبسه هرقل فرماه اغتصابها

 هي إذا هرقل أغراض على كبهوس -مسموم دم وهو  -دمه عبجم ايرنصح ديان الانتقام ف

 لاحقا اديانير شكَّت فقد .الزوجين بين والشك يبةالرِّ  وقت وحان. اهل حبه تبخفو  شعرت

رَ  هرقل أن غ   هرقل لبس ما وبمجرد. نيسوس رالقنطو  دم في قميصه فوضعت بِأيَ ول م  م 

 قاب أنه هرقل أدرك. عظامه لىع من حمالل نتزعي  وراح جلده احترق المسموم، القميص
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 احتراق وبعد. محرقة إشعال يلوكيتسف صديقه من فطلب الموت من أدنى أو  قوسين

 ابنة هيبي من وتزوج خالدا، إلها ذلكب  فصار ،الأولمب جبل مةق إلى هرماد لَ مِ ح   هرقل

 .زيوس الإله أبيه زوجة يراه

 الحب وابن والبشر، الآلهة ناب و  ،رضوالأ ماءالس ابن هرقل أن نستنتج هذا كل ومن  

 جعلته التي والمتناقضة المتعددة الشخصية وبالمغامرات ةالخارق بقوته اشتهر. والخيانة

 لممثلا يعد فهو  وبذلك. الغربية الشعبية فةالثقا وفي والفن الأدب في ايركب ورمزا ،أيقونة

الانتصار( على  وصعوبة) البشريةصار النفس رمز انت  أيضا هو و  القتالية، للقوة اليث الم

انضمامه إليها ليتزوج بعدها بهيب إلهة الشباب قاط ضعفها. وهو إله لأن الآلهة قبلت ب ن 

280. 

الية وانتصار النفس البشرية على ورية رمزا للقوة القت الأسطل عمال هرقوإذا كانت أ   

سمات  ة جمعت بين. فهو شخصية متناقض281صاحبي معجم الرموز ضعفها عند نقاط

ا بسمات هزلية جدتهم، واتسمت أيضب مساعدة الآخرين ونة الخارقة والوداعة، وح القو 

 282جشع "ير مدمن مفرط في الشرب و كسكِّ 

 لن افإنن  أحيانا، والمتناقضة والمتعددة ةالكثير الرمزية بعادوالأ تفاالص هذه تعدد وأمام  

 نعتقدو  ها.وتأويل "للمبحر عشر الإثني الالأعم "لفهم ملائمة نراها بِسِمات سوى نحتفظ

 شيء كل وقبل أولا يحمل وهو الرقمي، ثرالأ هذا في يحضر هرقلا، أن البديهي من أنه

 والقوة البطولة تومقوما سمات على وةعلا ،[أن لتخييليا من] تخييلية شخصية سمة

 جعلهت  صفات وهي. الخلود لنيل المصاعب على البشرية نفسال وانتصار والجرأة

 

280 CHEVALIER JEAN et ALAIN GHEERBRANT (1982) Dictionnaire des symboles : mythes, rèves, 

coutumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres, ROBERT LAFONT/ JUPITER, Bouquins. 

 

  نفسه، ص 091. 281 

النشروالإعلان،  مانية، مؤسسة العروبة للطباعة ولروانية وايونجم الأعلام في الأساطير ال( مع0911)أمين  سلامة  282

 . 309، ص 2ط

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%82%D9%84_(%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%82%D9%84_(%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%82%D9%84_(%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7)
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 الأعمال من بالعديد بالقيام المبحر القارئ اعلإقن  ذريعة بوشاردون ذهاتخ  الذي ذجالنمو 

 .الشبكي ودالخل لةبطو  ينال حتى ،الأسطورية هرقل بأفعال لها لاعلاقة التي ،التقنية

 :سيرج بوشاردونهرقل  .3.6.1.2   

عشر  اعمال الإثن لأا"ـ ل ،لال حديثه عن دوافع كتابتهخ رج بوشاردون رأينا سي   

وحات الدعائية الإنترنيت حين وقع في مأزق توالي الل وهو يعتبر نفسه هرقل ،"للمبحر

 قل؟هو هرن بوشاردو  عليه خلال إبحاره. فبأي معنى، وبأي شكل يكون سيرج

في يوم من الأيام  "محددة. يقول نفسه بهرقل في لحظةسابقا يشبه اردون بوش رأينا     

( أي النوافذ Pop PUPوحات الدعائية )ت لإزعاج اللموقع، تعرضبينما أنا على ال

تنفتح مكانها اثنتان. شعرت وكأنني هرقل في عندما أغلق نافذة توقف. كنت المنبثقة بلا 

ينبت خير يقطع رأسا من رؤوس الهيدرا كان فعندما كان هذا الأ لورن.ا جهة هيدرموا

ذا ما أعطاني ية كهذا ؟ وهطبيعة هرقلاذا اركتبت لأكون في مواجهة عمل من ماثنان. 

 283هها للمبحر."ة سيناريو أعمال هرقل الإثني عشر وأوج فكرة صياغ

كإحساس من  لشعورا يري يفيدإن تصريح سيرج بوشاردون من خلال فعل كلامي تعب   

" ماذا ارتكبت لأكون و " شعرت" أكبرد الاستنكار كإحساس من درجة نى، ويفي درجة أد

أن بوشاردون  لقارئ المبحرلقد يوحي  رقلية كهذا؟"من طبيعة هفي مواجهة عمل 

أو جزءا منها ليحكي تجربته الشخصية في  ،للمبحر" شرع االإثن الأعمال  "سيخصص

من أول وهلة. ويظهر أن سيرج شعر يتبادر إلى الذهن  ما قدك ا الوجودإطار تراجيدي 

 اوتدقيق ،ضيحاوتواللبس، ستبق الأمر ووجه كلامه توجيها يرفع اكهذا، لذلك  بشيء

 

283 Serge Boucharon et autres (2008), Un jeu artistico- litteraire : les 12 travaux de l’internaute. 

http://www.utc.fr/~bouchard/works/12-travaux-presentation.pdf 

http://www.utc.fr/~bouchard/works/12-travaux-presentation.pdf
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إحياء مأساة البتة نه مي هذا. فتوظيف أسطورة هرقل لا يتوخى لغاية من عمله الرقمل

 في هذا الأثر الرقمي. 284الوجود

 Homoحلة الإنسان العاقل )و هرقل المنتسب لمروري هسطهرقل الأإذا كان    

sapiens)، ي والافتراض ردون هرقل معاصر يعيش في عصر الرقميافإن سيرج بوش

في (. ولا جامع بينهما سوى رابط معرHomo Numéricusنسان الرقمي )أي عصر الإ

به. انتا اسوعن إحس ثقافي استدعاه بوشاردون ليعبر، في مرحلة أولى، عن حالة ذهنية

مل الشاق عفقط طابع ال يرج بوشاردون نفسه بهرقل فهو لا يقصدلكن حين يشبه س

سمة تخييلية ن ذلك. إنه يقصد ضمنيا يقصد أكثر م دها، ولكنهوالحالة النفسية التي ولَّ 

هرقل وعلى بوشاردون وعلى القارئ المبحر  وعميقة تنسحب على ،جوهرية

وبوشاردون سلفنا، ق ماقبل رقمي كما أل خاربط. فهرقل سمة بطلالافتراضي، وهي 

 من التغلب ي وخبير رقميات، وحامل للوائها تمكنملأنه أكادي يبطل في العصر الرقم

 اثن ال الإالأعم "ظف فعله البطولي التقني بكتابةلويب العويصة، ولأنه يو على مشاكل ا

بطولة مبحر الالقارئ  لأكساب، كما سيوظف أسطورة  هرقل وملحمته " عشر للمبحر

لخلود الرقمي كما ااكتساب سمة  ، ومن ثمةقته اليومية بالويب والنيتالنجاح في علا

ا بالسخرية  بعا سيكون التوظيف مطعموالألوهية. طالأسطوري  اكتسب هرقل الخلود

تنتمي  فكرةاجيدي، ولا يتغيى أسطرة فعل القارئ المبحر كلأنه لا يتغيى البعد التر

ى نزع الطابع الأسطوري عنه وإكاسبه معنلأسطوري، بل يتغيى فكر االاد فيها لمرحلة س

 لوجي جديد.ولة التحكم في وسيط جديد علمي وتكنو طجديدا هو ب 
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 هرقل القارئ المبحر: .4.6.1.2   

ن بوشاردون الذي يحمل عنوان: لعبة أدبية فنية: ( من بيا)دليلجاء في الفقرة الخامسة 

 ن يعد المبحر بمثابة هرقل الإنترنيت.هذا العمل أونلاي  في"  ر:شر للمبح الأعمال الإثنا ع

يتعلق الأمر غ غاياته. قد ي عشر لبلوعر أن عليه إنجاز أعمال هرقل الإثنشو كثيرا ما ي 

لتخلص منها وجعلها تختفي) هيدرا ات دعائية مفاجئة تتضاعف عندما نريد ابإغلاق لوح 

أوجيوس( طرد ) حظائر ة المزعج  رسائلالتوني من صندوق بريده الإلكلورن(، تنظيف 

يات(، دقيق) حزام ملكة الأمازون جلب خبر  (بحيرة استمفالة) طيور اللوحات الدعائي 

مملكة الموتى وإحضار كربير(... فخلال يب اختفت ) النزول إلى ور على صفحة والعث 

. قوته لىبِط ه عمسار جنوني قام هرقل بقتل زوجته وأبنائه وعمه أوريستيه الذي يغَ  

أ يؤدي ثمنه طل المبحر أي خمن اثني عملا تعتبر مستحيلة. ويتساء ففرض عليه سلسلة

 285عمال؟" رستيه فرض عليه هذه الألعقبات؟ أي أو لهائل من اوهو يواجه هذا العدد ا

ذه الفقرة من خطابه المقدماتي، بإخبار القارئ المبحر يقوم سيرج بوشاردون، في ه   

 الانخراط فيه من جهة ثانية. ومن وجهةمن جهة، وإقناعه ب يعته طب الأثر و  بماهية هذا

. ي  تفيد الوعد:  كلامية لاأفعاعرفية فهو يستعمل لتلك الغاية منظر تداولية   وأفعالعَدُّ

 وأفعال كلاميةد يتعلق، قام هرقل. : وكثيرا ما يشعر، قالإخبارأخرى تفيد  كلامية

ت، توقيف اللوحات الاتصال بإنترني اح فينج لمبحر الوعلى ا: توجيهية أمرية للقارئ

ان هيعلى الت  ين، الانتصارمتعددة الأطراف أونلا الأكفأ في لعبةالدعائية، أن يكون 

على عج، مطاردة اللوحات الدعائية، القضاء ابط، تنظيف البريد المزالنصي المتر

 مة فياهيت، المسفيروس، إزالة الكوكيات، العثور على معلومة دقيقة في الإنترن 

هها للمبحر، ج : أوفيد الغايةت كلامية وأفعالور على صفحة مفقودة. ويكيبيديا، العث 
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 رقل وبين الصعوبات التيعمل من أعمال هصل بين كل السيناريو يخلق صلة و

 يواجهها المبحر.

على النيت،  التي تحكي مأزقههنا يستعد لقراءة قصته الشخصية  بحروبذلك فالقارئ الم  

نا ل. وكما ق"لمبحرعشر ل الأعمال الإثن ـ" اية السردية لخلال تحليل البن  سالفاا كما رأين 

، ويستظل ئ المبحره البطل/ القاريقتدي ب  يجفهرقل الأسطوري حاضر كبطل نموذ

بنجاح، ويتعلم بذلك  التقنيات الضرورية ليلعب المهام المطلوبة منه وينجزها   بظله،

 لعبارة.الرقمية إن صحت اطولة لبويحوز ا للتعامل مع النيت والويب

ي ومعاصر هرقل سيرج بوشاردون رالأسطو يل هرقلهرقل القارئ المبحر هنا سل  

رمز  هرقل التخييلي البطلفاعلي، الأدبي الت  السردهذا  م يشكلون، داخلهه. وجميعهوشبي 

ول الأبات هرقل ليل العقبات. لكن إذا كانت عقذعلى الضعف وت القتالية والانتصار  القوة

يها، فإن هرقل فلحمية التي عاش اسب المرحلة التاريخية الأسطورية المادية ومعنوية تن م

 لعبة فقط. لكننا لاطبيعة الهرقلية سيمارس الأعمال ذات البيه ووريث القارئ المبحر الش

ب للترويح عن النفس وإطلاق العنان لغريزة اللعب كما في سائر ألعا نراها لعبة مجانية

ميا بغية تحقيق ية تخييلية يلعب خلالها ما يمارسه يو يعيش أجواء لعب  ولكنه، الفيديو 

رئ لتحكم فيها. يمارس القال، بتطويعها وام والتواصلنجاح في استعمال تكولوجيا الإعلاا

يرتدي عباءته التخييلية إن صحت العبارة )  المبحر، وهو يتلبس بشخصية هرقل، أو 

أو أعمال مستمدة منها، من خلال  له البطولية تلكأعما سةقوم بممارهرقل التخييلي(، ثم ي 

ا س المهام، لكنهه يمارس نفه يشعر بنفس الشعور وقد يتخيل أن نجديد ومختلف. إ وسيط

اح في إنجاز مهام تقنية والمهام من الدرجة الأولى تتعلق بالنج مهام من درجة ثانية. 

محيط وات ووسائط وبأدتبطة مرقدة جدا وأساسا. وهي مهام جعلها سيرج بوشاردون مع

. وتصير الغاية هنا لاحقاا سنرى مل والمعلوميات كتكنولوجيا التواصمعرفي جديد هو 

يعترضه من صعوبات يومية خلال خوف القارئ المبحر مما ية السخرية من مختلفة. غا
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ية يمثم تعل ،أجناسية أدبية اولاع تكنولوجيا التواصل والإعلام. ولذلك فالغاية تعاطيه م

ت وقدرات ارئ المبحر بمهاروكسب معرفة بها ستزود القا ،ام تقنيةبوية للقيام بمهتر

 كما سنرى فيما بعد.قنيات تطبيقية قائم على ت  -ترتبط بجنس أدبي جديد

وتوالدت بشكل مفارق  ،وتداخلت ،ياتالقراءة التأويلية تناسلت ثلاث شخص ذهوبه

 ،وبماضيه ،تهنسان ووعيه بذار الإطو ك لتكشف ت ومولد للسخرية من الذات والضح 

 جديدا ومهارات وأدوات ضرورية في تسب منظورا علمياويك ،بنفسه وليعلم نفسه

تناسلت ثلاث تجارب كذا هلتواصل المتطور جدا. و وجيا الإعلام واعصر تكنول

 سيرج بوشاردون أفقيا وعموديا وصارت واحدة. وتداخلت في ذهن

 :يةبة الهرقلالمسار الأفقي للتجر

تجربة     ة   ي الافتراض لواقعيةبوشاردون ا تجربة  الرمزية    طورية سجربة هرقل الأت 

 .ربويةللعبية الت ا المبحر القارئ

 دبي التفاعليالأ سردال  قع الافتراضي              لواا      سطورة      الأ     

 المسار العمودي للتجربة الهرقلية:

 هرقل بوشاردون

 خر من الذات والتوظيف السا ،والشعور ،ابط بالتذكرالتر                       

 

 ل الأسطورة قهر

 يميبمنظور جديد ساخر وتعل لكن ،رابط باللعبالت                        

 هرقل القارئ المبحر
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 ".حر بمعشر لل االإثنالأعمال " يلية في ة لصورة هرقل التخيخطاطة اختزالي

 المصرح بها: " شر للمبحرلأعمال الإثنا عا" ة ديمقص .1.2.     

دبي الأ عملهول ل وهو يقدم التوضيحات الضرورية ح ب ج بوشاردون من قرأينا سير  

ن سيرج ه. والواقع أوتأويلعمله حر على فهم اية مساعدة القارئ المب التفاعلي بغ

على  ص كل الحرومتعاون جدا مع القارئ، بل هو حريص  ،وصادق ،بوشاردون نزيه

عشر  امال الإثن عالأ" التجريبي  الأدبي التفاعلي بأثرهوكبيرة تتعلق  ،ضيح كل صغيرةتو 

للقارئ المبحر لذلك يلح على أن يوضح  ومقاصد. ،وإخراجا ،وتصميما ،: كتابة" للمبحر

ه من وراء عمله الرقمي التجريبي هذا بشكل تام ودقيق. ودون غايته وأهدافه ومقاصد

تجريبي ال الرقمية بصفة عامة، وهذا العمل اللشامل فإن الأعممل واكاوضيح الهذا الت 

عَتَّمَة و ةبصفة خاص فعلا ذلك ماقام القارئ المبحر. و عسيرة على ، ستكون صعبة الفهم م 

تفرقة. فعل ذلك، كما أسلفنا، في مقدمة من مرة، وبأشكال عديدة ومتعددة، وم به أكثر

ره أيضا في ته، وربصدد مقاأثره الرقمي هذا الذي نحن ب  خطابه المقدماتي الحامل كرَّ

فيض في ه بشكل مست عمال الإثنا عشر للمبحر"، وتناولفنية أدبية: الأ لعنوان" لعبة

ويلح سيرج  .استعمال الفيديو في الأدب الرقمي ي ندوة أقيمت حول مخاطرمداخلته ف

بعاد ات وأاي له غ  286 بوشاردون على التوضيح أن أثره هذا أثر رقمي تجريبي هجين

للعبي، والبعد اكة : وهي البعد كنها متداخلة، بل نراها أحيانا متشاب متعددة، ول

ساس المتحكمة . ويوضح أن الخلفية الأ، وبعد السخريةميالأدب الرقالبيداغوجي، وبعد 

نظَِّر للوسائط  في هذا الأثر نابعة من جمعه بين صفتي الدارس و الأكاديمي الم 

كبير ا مثل سلفه المنظر والمبدع الرقمي اللممارس لها تمامبدع الموصفة ا المترابطة،

بعض  ؤلف دفعته لتجريبلباحث والمب بوتز. وبذلك فالجمع بين صفتي اي الفرنسي فل

 

286 Serge Boucharon (2008) Lucidité et lucidité dens les 12 travaux de l’inetrnaute . 
https://elmcip.net/node/1388 

https://elmcip.net/node/1388
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و  ،وتعدد مقاصده ،التعليميةوغايته  ،ها مما يوضح تجريبية العملالفرضيات، واختبار

 وتداخلها. ،أبعاده

تعالج  "عشر للمبحر اال الإثن الأعم" ردون أن بوشا رجيؤكد سي وفي سياقات أخرى   

بشكل رض المبحر صعوبات التطويع التقني التي تعت  و أ ،عوبات التحكمموضوع ص

رج . يقول سي شاشة الحاسوببإخراجها على ئطي متعدد، لكنها تقوم تفاعلي ووسا

ختلف من م يبالج الوتع "عشر االأعمال الإثن " بوشاردون بصيغة إخبارية يقينية: " إن 

لى الشبكات عيد من الممارسات نطلاقا من الاتصال بإنترنيت حتى العدجوانبه، ا

استغلال  ائطية متعددة قائمة علىووس ،ريقة تفاعليةإخراجها بطالإجتماعية. وقد تم 

الشبكة مع انفتاح على مواقع غير تخييلية: أمازون، ماي جهاز الحاسوب برمته: جانب 

 Amazon, My space, Wikipedia, waybackماشين( ) ي باكوابيديا، سيبيس، ويكي 

Machine ،)يرا ويب(، وأشكال الصوت، كام، لوحة المفاتيح، مكبر )فأرةع و ومحيط متن

ولوج إلى المعطيات(. م في أشكال سيميائية على الشاشة، ال، التحك)الإبحارلتفاعل ا

، الحكيمة )الصائبةحيحة و الصأ الواعيةعلاوة على الجمع بين اللعب والنظرة المتبصرة 

 .287(والنافذة

يتحدث عن  ته وجدناهومقالا ،بوشاردون المقدماتية تتبعنا لخطابات سيرج ومن خلال  

 :ثلاثة أبعاد

د لعبي قائم -    ة مساعدة القارئ على فهم جيد على السخرية من أعراف الفيديو بغاي  ب ع 

 مي.رقلأدب اللما يجري على الإنترنيت كما في حال ا

د ش -    ل.عري فني من خلال اللعب على مكون الداب ع 
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د تربوي ت   -   ة مهام.المبحر لعدليمي من خلال إنجاز القارئ عب ع 

العمل أخرى من أثره الرقمي هذا " إن هذا  وشاردون يتحدث عن مقاصدلكن سيرج ب    

ود، بل الوج  يالتراجيدولا يتوخى صياغة سيناريو  ،يندرج ضمن أسطورة الحياة اليومية

ي جعلها على مسافة منا نة أنشطتنا اليومية يعخى أسطرة أنشطتنا الأكثر يومية. أسطريتو 

. وهو عمل لايخلو قت، نقلها إلى مشكل آخرعنها، ولكن في نفس الو الأسطوري  لنزع

 288طابع الفكاهي كما نتمنى ذلك."من حس الدعابة وال

لعمل.  لكنه يؤكد على في مقدمة ااردة لو مشروع اونجده يذكر بنفس المقاصد في فقرة  

ورية ملحمية أفعال أسط وتحويلها إلى ،ومية الماديةي ونقل هذه الأفعال ال أن فعل الأسطرة

من الفكاهة  كنولوجيا بصيغة ملحمية... غير خاليةأن" نعيش علاقتنا بالت  يمكننا من

 289والدعابة كما نأمل."

 ها فإننا سنقسهما إلى فئتين:ها وتكاملتشابكو تداخلهاتعدد هذه المقاصد و  وأمام      

قصدية عامة ي. وفيها ملق بالشكل التعبيري والتقن عتضم المقاصد التي تت  ىفئة أول -1

 درج في إطار المقصدية العامة.ومقاصد جزئية تن  ،ل ككلتتعلق بالعم

 تتعلق بالمعنى والدلالة. انيةفئة ث  -2

 : نيي والتقالمقاصد المتعلقة بالشكلين التعبير 

على  موتجريبي يقو ،ي تفاعليأدب سرديداعية أجناسية تتعلق بإبداع إب مقصدية -

 ت.اع والسجلامحو الحدود بين الأنو
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 ر في فكرة تحوير أسطورة هرقل.عرية كبعد فني شعري حاضمقصدية شعرية شا -  

لآن ا منها فيوالسخرية  ،أو بعد لعبي بمحاكاة قواعد وأوفاق الفيديو ،صدية لعبيةمق - 

 لقارئ المبحر.ا متفاوتة ينجزهاهام درجات صعوبتها اته عبر مذ

فهم  ساعدة القارئ المبحر علىيداغوجي لمبيداغوجية أو بعد تربوي ب مقصدية -

 العبارة.أو لمحاربة الأمية الرقمية إن صحت  ،مايجري على النيت

 مقصد معنوي دلالي نوجزه كما يلي:   

من هذه الأنشطة. وهي مقصدية  الدعابةاهة وفكعمة بالمقصدية السخرية المط -

 فتين:تميز بصت 

ق ة. ونقصد بذلك أنها تتحقصحت العبارهي أنها مركبة ومعقدة إن و الصفة الأولى:   

نشطة التكنولوجية أو مرحلة أولى، وهي مرحلة أسطرة الأ ن:عبر مرحلتين متكاملتي 

ع الطابع تعلق بنزنية تثامرحلة  خلق أسطورة لأنشطتنا التنكولوجية اليومية. ثم

 ،وإزالة الوهم ،بتعريتها كنشطة التكنولوجية، وذلالأسطوري الملحمي عن هذه الأ

 عند العديد المستعملين.التي تحيط بها  ،الزائفةوالقداسة 

اخل مع باقي المقصديات الأخرى لدرجة يمكن معها الصفة الثانية هي الانتشار والتد  

ية مدلولا لها. فالسخرية حاضرة في ية السخرومقصد يات دالااعتبار باقي المقصد

ل تشكبل يمكن القول إنها  ،ةبيداغوجي وال ةواللعبي  ةوالشعري  ةي سالأجنا ةبعاد الإبداعي الأ

 حه.ومل ،وطعمه المميز له "عشر للمبحر االأعمال الإثن " طابع 

ها ضح دون وأو لقد قمنا بعرض جميع المقاصد والأبعاد كما طرحها سيرج بوشار   

عن الأدب  ي مقصدية تتعلق بالدفاعنفسه. وبينا أن المقصدية الجوهرية ه متلقي هولل

مي تجريبي لأدبي التفاعلي كنوع رقا سردامة، ثم الترويج للله بصفة ع الرقمي والترويج
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. ويدعم المترابط( )النص الأدبي المترابط سردا تجاوز الهو نفسه نوعا جديد يعتبره

ل شيء، ثم ي الأدب الرقمي ومنظر له أولا وقبل كوباحث فالمة ع أنه ذاتزعمنا هذا 

قراءة لكتابة والاتعليم الناس  ويعمل على اته يبشر بالوسيط الرقميب إنه في كل كتا

التحكم فيه وتطويعه. ولذلك  هد ليل نهار لتعليمهم مهارات وقدراتبواسطته، كما يجت 

ة وغيرها مجرد والسخري فنية اللشعرية فكل مقاصد اللعب والتعليم والمقصدية ا

 اسية.لمقصدية الإبداعية الأجناالمقصدية الأكبر وهي حت مقصديات جزئية تنضوي ت

 :"عشر للمبحر اعمال الإثنالأ" فرضية قراءة   .2.2    

" متعلقة بالسياق الخارجي العام الذي تندرج فيه إن عرضنا للمكونات والمعطيات ال  

واسم العلم  ات المتعلقة بالذات العالمة والمبدعةلمعطي ا، ثم "رشر للمبح ع االأعمال الإثن 

كمقاصد وماصرح به سيرج بوشاردون التفاعلي، الأدبي  سرده في هذا الت وتجليا ،هرقل

عشر  الأعمال الإثن ا "ـلتأنية ا. علاوة على قراءاتنا المتكررة والموأبعاد لعمله هذ

وشاردون. وقد كنا نلمح قول ب  إرادةل الية تشكجعلتنا نصل إلى فرضية إجم "،للمبحر

تجلياتها  ا قبل تتبعوقد حان الوقت لنصرح به خلال هذا العرض والتقصي. إليها أو نشير

يبي ئمة ومناسبة لقراءة هذا العمل التجرالفرضية التي نراها ملا ومظاهرها. وهذه

سياق  رج فيندالتي ت "عشر للمبحر االأعمال الإثن "إنوتحليله وتأويله، هي كما يلي: 

 ومرغوبهمه ل، تعبير من بوشاردون عن حالإبدال الرقمي، هي أولا وقبل كل شيء

ذه ومفاد ه أحيانا أخرى.ه بلضمني الدفين غير المصرح أحيانا، واالمصرح به 

 290 تحقيق لبطولة "عشر للمبحر االإثنالأعمال  "الأدبي التفاعلي سردالفرضية أن ال

ى بطولة إنتاج عمل تجريبي هجين قائم علقني. والت فيي والمعرتتعلق بمساره العلم

عل التقني ومساءلة قراءة والفالسجلات، وجامع بين الومحو الحدود بين الأنواع 

نغلاقه، ي التجريبي. وبطولة إخراج الأدب من اوبطولة نشر الأدب الرقمالأدب. 

 

. 
290 كلمة بطولة في  العربية تستعمل كمقابل لكلمتي (Héros) و  (Champion (الأجنبيتين 

  



 

236 

 

نيت لإنتريب والومية مع اوتقريبه من المتلقي. وبطولة حل مشاكل القارئ المبحر اليو

هذا ومية على يللنجاح في ممارسته ال دواتوإكسابه مجموعة من المهارات والأ

جلات كأفق لحدود بين الأنواع والسوالتجريب القائم على محو اأو الهجنة الوسيط، 

 Leجاء متساوقا مع سلب دور البطولة الروائية ) رحب للأدب الرقمي. وكل هذا

protagoniste لك ودليلنا على ذ 291المبحر المستعمل. ارئه للقإسنادو الشخصية،( من

 ية:لالأفكار والمعطيات التا

كدها نشراري لبوشارالوضع الاعتب  -0   الأدب الرقمي، وخوض  دون كذات عالمة و 

ه النقد الكبير  امرة التجريب فيه لأثبات ذاته في هذامغ المضمار. لذلك وجدناه ي وَجِّ

دناه ينا على ذكرها في الفصل الأول. بل وج دة أت ت عدي هاابط من ج الأدبي المتر سردلل

 وتز لدرجة يمكن القول معهانسي فليب ب تاب الأدب الرقمي الفركيشبه نفسه بأحد كبار 

ف  أن يكون في مصافِّ إنه يشكل نموذجه الذي  ه. أي منظرا وعالما يحتديه ويتَشََوَّ

حقيق ذاته ووجوده عا لت. وطب يءقبل كل شومعرفية أولا و  ،يمارس الإبداع لغاية علمية

 ة.رلمي والمعرفي إن صحت العباالع الخلودكنوع من 

مع اليومية للقارئ المبحر يعة لتحويلها إلى التجربة الشخصية ذراتخاذ تجربته  -2  

 نستسيغ بتاتا أن عد ذلك بأعمال هرقل الشاقة. ولامواقع الويب والإنترنيت، وربطها ب

خ و  لأكاديميا وهو بوشاردون، رقمي، ومدرس العلوم والتكنولوجيات، رج الالم 

مختبر الأدب  المشرف علىات التواصل الهندسي، و ي ومعلم تقن ،التصميم، ومدرسو 

ضا صاحب ت وثقافات الوسائط المترابطة، وهو أي ترنيت، وموقع تكنولوجياالرقمي والأن 

لى مية عيومارسة الما يفوق عشرة آثار في الأدب الرقمي، سيجد صعوبة خلال الم

 ،في القارئ المبحر بة صغيرة جدا، أو أنه يفكرويب. وأقصى ما نقبله منه أنه مر بتجرال

 

 291  يعتبر إسناد البطولة للقارئ المبحر )القصة التي أنت بطلها( من عوامل ظهور السرد الأدبي التفاعلي.
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 االأعمال الإثن " قمي: مالي وتعليمي لأثره الرغ ج نفسه بغاية إيجاد مسوِّ يتحدث عن  وهو 

 ."عشر للمبحر

نائه وب ،تفاعليالأدبي ال أثرهاستعارة أعمال هرقل البطولية الشهيرة لكتابة  -3  

ي كل عمل من ف ،والتوكيد المتكرر .الفعلو  سردوإخراجه بغاية الجمع بين ال ،هموتصمي

المبحر  وعلى ضرورة قيام القارئعلى نموذجية أفعال هرقل،  ،لإثني عشرالأعمال ا

 كي.ب شد البأفعال موازية تحقق له الخلو 

هي هرية الجو  لهإرادة قو أدبي تفاعلي  سردعمل/  "عشر للمبحر االأعمال الإثن " إن

لذاته كعالم  ة في تحقيق بطولة الانتصارورغبته الدفين  ،حلم سيرج بوشاردون

مة نتصار للأدب الرقمي عاوبطولة الابالأدب الرقمي،  اديمي شغوفر وأكومنظ

 الأدبي التفاعلي بصفة خاصة. سردفي ال قمي التجريبي كما يتجلىوالأدب الر

 تركيب .3.2      

 "عشر للمبحر االأعمال الإثن " لى خلق سياق مقاربةبقة عالسا اتح في الصفعملنا   

دع والقارئ. ناها حول التواصل بين المب ة التي طرحجا لمعالجتنا للإشكالي ذباعتبارها نمو 

 عند مكونات ثلاثة: وقد توقفنا

ا توى العمل وبنيته الداخلية التي تشكل منطلقا للفهم والتحليل أو ممكون يتعلق بمح  

ة ي فكشفنا بنيتها السرد ."بحرلأعمال الإثني عشر للمـ" الإخبارية لدية االمقص: سميناه

الشدة.  زمة/ الحل، أو الفرج /وجية اختزلناها في بنية الأنية مورفولالقائمة أساسا على ب 

شاردون نفسه على النيت. وتتجلى في بنية كل الأعمال مستمدة من تجربة بو  وهي بنية

لناجحة ل اثم تقدم للقارئ المبحر تجربة هرق ،دةية شن وضعم تي تنطلقالإثني عشر ال

. وبينا نية ترتبط بالنيت والحاسوبه بمهمة تقى ليتم تكليفدوذج يحت مفي قهر الصعاب كن

الأدبي التفاعلي،  السردلجنس  يؤكد انتماءها "عشر للمبحر اال الإثن الأعم "أن عنوان

الأسطورية التي اتخذها صية الشخ  قلقلات: هروأن هذا الأثر الرقمي يضم ثلاثة هر
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في  الإنترنيت وشاردون هو نفسه هرقلبة لإبداع أثره الرقمي، لكن بوشاردون ذريع

رقل الإنترنيت الذي يعاني من ، والقارئ المبحر أيضا هلحظة معينة حسب ادعائه

 ت التقنية على الويب.الصعوبا

كل شيء ذات قبل ولا و أ رنيت، هوكما أوضحنا أن سيرج بوشاردون، هرقل الإنت   

 بل يخوض تجريب تقنيات الأدب الرقمي، نفع كبير عداوم ،ومنظر ،عالمة أي دارس

الأدبي التفاعلي  سردلالمترابط ودعوته إلى ا صللن دة وخاصة بانتقاده جدي  وإمكانيات

اتخذ هذا العمل ذريعة للتجريب أولا وقبل كل شيء، ولتعليم القارئ التجريبي. وقد 

في نفس  ويلعبوجعله يقرأ  وبرمجيات الويب، ،وتقنيات ،في أدوات تحكمية اليفالمبحر ك

مقصديات أو غاية ردون مقصديات متعددة بعضها سيرج بوشا وقت. ومن هنا استهدفلا

ضها مقاصد مرافقة. وهي أبعاد شعرية علق بجنس الأدب الرقمي التجريبي، وبعكبرى تت

داخلة مع باقي المقصديات وهي مت كبة و مر مقصدية علىولعبية وبيداغوجية. علاوة 

تعليم ة نشر و ر هي مقصدي أن المقصدية الأكب  رالسخرية المطعمة بالفكاهة. غي مقصدية 

دب اعلي كجنس أدبي تجريبي يمتح خلاله الأالأدبي التف سردبخاصة الالأدب الرقمي و 

 حدود له.من التكنولوجيا نحو أفق جديد يمنح الأدب امتدادا وانتشارا لا

ي مء سياق مقاربة هذا الأثر الرقسعفتنا في بناأالمكونات والمعطيات ه هذوكل   

ه لفرضية الملائمة لمقاربت ي اتجاه واحد واضح، وهو أن اكلها تصب فالتجريبي. وكانت 

تعبير عن محلوم  "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "ي أنوتأويله التأويل الصائب ه ،وتحليله

بار حقيق البطولة، وهي أن يكون في مصاف كت  ذي هوالومرغوبه سيرج بوشاردون 

ذلك بناها انطلاقا من بطولة يب بوتز، لالتجريبيين مثل فل ةمبدعي الأدب الرقمي وبخاص

 ي والبطولة. ر أعمالا تقنية تحقق له الخلود الشبكهرقل وأسند للقارئ المبح 

تجلى مقاصد ت وأين ا؟ة وتؤكدهلكن ماهي التجليات الملموسة التي تثبت هذه الفرضي   

كان رد هذا العمل؟ وماذا  يدون من عمله هذا؟ وكيف تم تلقوغايات وأبعاد سيرج بوشار

 القراء بصفة عامة؟   فعل
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 التجليات:. 4.2 

 بيل التقديم:على س. 1.4.2

والتمظهرات التي تثبت فرضيتنا  ،ات على إبراز المكوناتسنعمل خلال فقرة التجلي  

وهي  .بوشاردون الدفينةتجسد إرادة قول  "عشر للمبحرا الإثن  للأعماا "فيها إن التي قلنا

رقمي تجريبي ي والإبداعي، عبر إنجاز عمل مي والمعرفولة في مساره العلطتحقيق ب 

المظاهر  هذهو لمقاصد والأبعاد. ين القراءة والفعل أو العمل، ومتعدد اهجين جامع ب 

 تية:مقاصد العمل وأبعاده الآ تتجلى في

 تجريبي، الأدبي التفاعلي ال سردلإبداعية/ الادية قصالم -3

 ،ةالمقصدية الشعرية الفني  -4

 بية،المقصدية اللع -5

 دية البيداغوجية،المقص -6

 .ريةمقصدية السخ  -7

 المقصدية الإبداعية الأجناسية:مظاهر   .2.4.2

تجريبي عمل  "عشر للمبحر االأعمال الإثن  "ج بوشاردون يؤكد، من قبل، أنرأينا سير  

، هي، تقنيات التفاعل، والفيديو، ومكونات الأدبي التفاعل سردفي مجال ال يوظف، نهجي 

ن إ (Manipulation)التطويع ي من خلال مصطلحات التحكم أو لأدب الرقمويقارب ا

بي رافقه تمفصل ثلاثة أبعاد وتداخلها هذا الصنيع البطولي التجريصحت العبارة. و 

بمقاربة  له بيداغوجي تعليمي. وهو ماسمحوبعد  ،وبعد فني/ شعريوتكاملها: بعد لعبي، 

ن ت التحكم والتطويع المستمدة مصة بمصطلحالتفاعلي خااالأدبي  سردالأدب الرقمي وال

لتحكم في أنظمة أن الوسيط الرقمي يمكن القارئ المبحر من ا المعلوميات. ويقصد بذلك

 ،للغةوهي ا ،عن بعضها البعضومستقلة  ،ومكونات مختلفة ،سيميائية لوحدات



 

240 

 

جتها . فبعد برماوالفيديو غيره ،والأشكال البيانية ،قىالموسي و  ،الصوتوالصورة و 

وتطويعها  ،يتم التحكم فيهاالدقيقة، تتم حوسبتها، ل العمليات الحسابية الخوارزميةبفضل 

 الأدبي سردللقارئ المبحر. وبهذا ينجح الوز وتوجيهات ظاهرة من خلال لغة ورم

 ،لمكونات وليطوع الأبعاد الأجناسيةرئ المبحر يدا ليتحكم في هذه االقا حنالتفاعلي في م

رأينا من  الفعل و/ أو الإنتاج. وقداللعبية بواسطة الحركة و/ أو يداغوجية و شعرية والب لاو 

الذي يتسم بالبساطة ( ذلك النشاط الواحد والمفرد Gesteقبل أن المقصود هنا بالحركة )

أو غيرها من  ،الفأرة رَّ قر زِ من أزرار لوحة المفاتيح أو ين  ارّ زِ  رر القارئ المبح كأن ينق

 من الحركات مجموعة من( يتشكل Acte)الفعل بينما  والبسيطة. كات الأدنىرهذه الح 

يسار( أو ) أعلى/  /)يمين كملفوظ ملفوظ تلفيظها أو تحويلها إلى مَّ من حركتين(، تَ  )أكثر

برمجي المنتظم مجه من طرف الدص بكامله يتم ابة ن كت  لإنتاج فهوأما اأسفل( أو غيرها. 

هريا من فعل ثم الإنتاج تشكل جزءا جو الحركة والهنا إن  لللأثر الرقمي. ويمكن القو 

 عمالنا للوسيط الرقمي.بل نمارسهما يوميا خلال است  لكتابة الرقميين.فباء القراءة واأل

 لهذه المقصدية اقوي  ياا، تجليائه لىإتشكل، من ألفها  "الأعمال الإثنا عشر للمبحر" و  

صورة والصوت السردي والين النص بعلى عدة أصعدة. فهي على صعيد أول تجمع 

ذهني يقوم  نشاطظهرين للقراءة: القراءة كصدد مب إنجازها، أي أننا ب والأعمال المطلو 

. وللبين الدال والمدالربط بين العلامات اللغوية، ويقوم على فك شفرة العلاقة على 

 "للمبحر عشر االأعمال الإثن " على صعيد ثان تقوم قراءة كفعل أو كنشاط مادي. و وال

ة. فبالنسبة ومتنافر ومتعددةت مختلفة سجلات ولغات مستمدة من مجالا بالخلط بين

متعددة. نجد سجلا ملحميا مستمدا من أسطورة للسجلات نجد سجلات أدبية عديدة و 

. ونجد سجلا أدبيا والعظمة والنجاحي دِّ حَ والتَّ  عبوالريثير الخوف  هرقل. وهو سجل

هة والسخرية المتسمة بطابع الفكا بالمفارقة لشعوراساخرا هازئا يحرك عواطف 

مية المتسمة بالدقة بة للَّغات نجد لغة المعلوماتية التقنية العلوالضحك والدعابة. وبالنس
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 ة على التلقائية والعفويةلقائما للعب. ونجد لغة اوالوضوح والتي تستدعي التركيز والحذر

لغة الألغاز التي  غماس. ونجدوالان والخفة وتحريك عواطف التحدي والفرح والمرح

التحدي والغموض وغيرها. كما نجد  ك عواطفي يز والاستشكال وتحرتعتمد الترم

 :تانالسرد. لغالسردي والشعري، وذلك من خلال الانتقال بين لغتي الشعر و تهجينا بين 

ه . وهذةوالأخرى يهيمن فيها مبدأ المشابهة والمماث  همين فيها مبدأ المجاورة،يهما داإح 

للمبحر( لا  الإثنا عشر الأعمال)واحدة  واللغات اجتمعت في حاضنة رقميةالسجلات 

ولكن بواسطة حركات وأفعال تتطلب من القارئ  ،القلمولا كتابيا ب  بالنطق تتحقق شفهيا

، المبحرتعلمها هذا القارئ قنية عديدة جدا بحيث إذا رات ت قدات و امتلاك مهار المبحر

دَّة ضرو من  نفقد تمك وأتقنها ءة وإبداعا وحقق رية لاستعمال الوسيط الرقمي قراع 

عليه  ىه فيها يستحق أن يجازيمكن القول إن نجاح رقمية أو الخلود الشبكي. و ولة الالبط

  ن.ناجحي التقنية ال ويصير من ذوي العلم والمعرفة

ية بداعج للمقصدية الإ" كنموذالكلب كربيرلثاني عشر" يمكن الوقوف عند العمل او  

والبيداغوجي ثة: الشعري الفني، واللعبي يجمع بين الأبعاد الثلا هو و  ية،الأجناس

قارئ المبحر سلفا على اعتبار أنه فقد صفحة ويب اختفت التعليمي. يقوم السارد بإعداد ال

غامر بالنزول إلى عالم الأموات أن يكون مثل هرقل الذي عليه و النيت.ما من على تما

الشعري، في هذا كربير، وتمكن منه. ويتجلى البعد ب الجهنمي لكلاالسفلي وصارع 

القارئ المبحر  يقوم لاشتغال على النص وعلى استعارة مملكة الموتى.العمل، في ا

يب تلك التي ضاعت ة الو فح ا عن صالنيت، بحث في مملكة موتى  للإبحار بتوجيه قارب

ة يمارس القارئ صحت العبارإن  اختفت نهائيا. في هذا الجو، الشعري والملحمي،منه و 

ة المنيرة والمنشطة للتحكم في القارب البعد اللعبي( بواسطة الفأرالمبحر اللَّعب )

عبة لعب. وهي لمثل لعبة تمارس على منصة أو موقع من المواقع الخاصة بال وتطويعه

( التي يستعمل اللاعب خلالها Graphic adventureامرات الرسومية )المغ بهتش
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رسوم. وإلى هذين البعدين وم بالنقر على مكونات الشاشة واللموجه، ويقر اشالمؤ 

ي. ويتجلى بوضوح في تحفيز القارئ شعري واللعبي ينضاف البعد البيداغوجي التعليمال

( أو webarchive.orgالأرشيف" )ويب  ع"ارة موقعلى زي ده وتعوي ،وتدربيه ،المبحر

لان شكلا من أشكال موقعان يمث ا م. وهWayback Machine) (Theزيارة موقع 

شَفَ  القارئ المبحر تمرينا مهما جدا يشكل جزءا من ةِ مواقع الويب. وهنا ينجز عملية أرَ 

امل ا الح هذستعمال ضرورية لاتمارين الحياة اليومية على الويب، إضافة إلى مهاراتها ال

الأجناسية ة ي جالات وشغل الدنيا والناس. وبذلك تحققت المقصدالذي اكتسح كل الم

موذج الذي جاء جامعا بين نا. وتحققت أيضا في هذا النالإبداعية في العمل ككل، كما أسلف

و وفريق تقنية والإبداعية، هي تنم عن قدرات بوشاردون العلمية والالأبعاد الثلاثة الت 

مستعمل لبطولته الشخصية التي وفر له سيرج حقيق القارئ المبحر العن ت  نموت  .ملهع

 يقها بنجاح تام.ن شروط تحقدو ربوشا

 المقصدية الشعرية الفنية: مظاهر .3.4.2 

ي حد ذاته كما فاللُّغَويَّة علق بشعرية النص نشير منذ البداية أن الشعرية الفنية هنا لا تت  

البشري مع الأجهزة  مية تتعلق بالتواصلية رقعرولكنها ش ،د ومتداولهو معهو 

ية . ويعني بوشاردون بالمقصدية الشعرظام محوسبن أو علاقة: الإنسان/  292الرقمية

ة ر اللغوي داخل جنس رقمي سردي. ويمكن إيجاز مقصدي اللعب بالدال اللغوي وغي 

 بوشاردون الشعرية هنا في مظهرين: 

ينهما من جهة، وهنا شعري أو الانتقال بي والردلط بين الستعلق بالخ مظهر أول ي  -0   

قع نحو موا "عشر للمبحر امال الإثن عالأ" له منقارتحال القارئ المبحر وتن  نجد

 

292 PORTELA, Manuel (2013) Scripting Reading Motions: The Codex and the Computer as SelfReflex 

Machines, Cambridge: MIT Press. p348 
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رج ها سي رَ ووصلات وفَّ  ،عمال الشعرية عن طريق روابطومنصات خارجية خاصة بالأ

 بوشاردون لهذا الغرض. 

نها تتحقق ة مميزة للشعري، لككتقني ل للعب بالداف تقنية امظهر ثان يتعلق بتوظي  -2   

لك، من قبل، خلال وصف الواجهة رنا إلى ذشالأدبي التفاعلي. وقد أ سردال هنا داخل

للحروف المتساقطة ذات اللون الأخضر، والتي  توقفنا عند توظيف بوشاردون حيث

يفكك و ل بالمدلوليربط الدافاصلا بين مرحلتي القراءة: قراءة تقليدية كفعل ذهني  تشكل

، رئ المبحراالقراءة كحركات وأفعال تطويعية تحكمية ينجزها القالرموز والمقاصد، و 

  فاعلي تجريبي والإبحار فيه.أدبي ت  أثر سرديدد قراءة وهو بص

لبعد الشعري حاضرا بقوة في الأعمال نجد ا "عشر للمبحر االأعمال الإثن "  وبتتبع   

 لتاسع:الرابع والسادس وا

حرك القارئ المبحر في متاهة نصية مترابطة يت نزير الإرمانتيخابع لرففي العمل ا 

(Labyrinthe Hypertextuelle) يلا اختار لها بوشاردون تشك(Configuration)،  هو

مكتوبة  كلمات)الكلمات على  ارة عن شاشة تستعمل تقنية الأبعاد الثلاثية تضفيعب 

وحركيا  ،ياتمنحها شكلا ماد خاصة يةأو فنية تقن جمالية بالأبيض على أرضية سوداء(

ويمكن للقارئ المبحر تحريك السهام  .لموجهةام يتحكم فيه القارئ المبحر بواسطة السها

ل. وذلك أو الأسف ،عة: نحو اليمين، أو اليسار، أو الأعلىلموجهة في الاتجاهات الأرب ا

يها بحثا عن ارد فلسالتي ورطه ا النصية بغاية ممارسة لعبة اكتناه مسارات هذه المتاهة

 /ومنطلقا نحو الكلمة طة وصلةشمن الدليل ال /زير الإرمانتي. تشكل الصورة الأيقونيةالخن 

نمط الحامل والمجال الرقمي الذي يقود نحو دخلا للمتاهة، وعلامة على م (NET)الدليل 

ني، وهي ظور لسامن الكلمات/ الأزرار: فهي كلمات وعلامات لغوية من من  الكثير

 ، و(Patchwook)و  ،(Larsen)، و(WIKI)ثل: ظور معلومياتي. ممن من ر أزرا

(Marbeil)،  نقر كلمة ؤدي إلى موقع أدب المعلوميات. وعند والتي ت(BOOTZ)، يتم 
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كينو كلمة وعند نقر  293(. reAli)ا إلى موقع مجلة الأدب والشعر الإلكترونيين نقلن 

(Quenneau) وتتوالى بعدها . ئة مليار قصيدةماية قما الشاعر الرهذ صائديتم نقلنا إلى ق

لى لى إعند نقرها يتم نقلنا إ التي (Poesie) ـك كلمات من مجال الأدب الرقمي والويب

لتعرفينا على هذه  (METATEXTES) ميتاتيكستاعلي التف موقع الشعر التجريبي

نقر الدال كن عند لتجربة التي تمزج النصوص والصور والأصوات والموسيقى، لا

(Roman)  يتم إخبارنا بعدم( توفر العنوان الرابط أيURL.) 

  

 
 

  

  

  

 

  293  يشكل فليب بوتز قدوة لسيرج بوشارون ومثالا يحتدى علميا ومعرفيا وإبداعيا في تحقيق البطولة الرقمية.
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يتم نقلنا إلى موقع فن النت كفن تفاعلي ( Net art) النيتة/ الزر فن وعند نقر الجمل   

حار جمالي سفينة إب مم بواسطة شبكة الإنترنيت. وبذلك شكلت الدوال المنشطة جديد يص

 ثلاثية.ر تقنية الأبعاد الني عب تق

المبحر بدفع الأشكال  وم القارئقي  طيور بحيرة استمفالوفي العمل السادس   

اللوحات الدعائية خارج إطار صفحة الشاشة ( التي ت مَثِّل  graphismes) والرسومات

وتِ ال النَّفسَِ باستعم يتم سب. و ناالموسيقي الملمقطع ل هِ بِ عِ المتاح له من خلال لَ  294والصَّ

لوحات ة من اليائار لوحة دعشعري عن طريق قيام القارئ المبحر باختي هذا الفعل ال

أو خفضها حتى يعثر على زعاجها إما برفع درجة الصوت ثم قيامه، بعد ذلك، بإ .الخمس

 له النجاح في مهمته والقضاء على هذه اللوحة الدعائية. الحجم المناسب الذي يحقق

 ى النهاية.وحات الدعائية حت ي الل اقذواليك مع ب  وهكذا

 

 294  سيرج بوشاردون، نفسه.
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المبحر في يضع سيرج بوشاردون القارئ  مازونياتلكة الأم محزافي العمل التاسع  

بهيم. وهي رة عن فضاء/ صفحة شاشة سوداء كما سواد الليل السياق جمالي هو عبا

ض الثلج ة بيااعيض الناصع نصن الأبشاشة تتساقط منها، وبشكل عمودي، أرقام باللو

ندف بيضاء رفوقة ب ما تتهاوى الأرقام بسرعة في مشهد هطول رائع جدا لكنهوالبرد. 

لأمازونيات: صورة أولى ن لملكة اا تضم الصفحة صورتي ناصعة مختلفة الأحجام. كم

فيرتها ضقطة طويلة، وصورة من الخلف تظهر املة أي لظهر فيها هيئة الملكة كت 

ر الصفحة صورة أيقونية منشطة بة. وفي أقصى يساة قري قطرها فقط أي لها وظهووجه

اليمين  . وفي أقصى الصورة من الأسفل على(Amazon.com) لموقع التسوق أمازون

رئ المبحر هو والعمل المطلوب من القا .(ISBN)تسلسلي التجاري يوجد رمزان للرقم ال

م إكمال الرقو ، راغء الفملك بالأرقام لللإمساجه استعمال فأرته المنشطة ذات السهم المو 
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طاردة هذه الحروف والأرقام لمبحر مائ التسلسلي التجاري. وخلال هذا الفعل يتعلم القار

أيضا عملية الانتقال عبر الصفحات بحثا  ويتعلم بها والتحكم فيها وتطويعها. والإمساك

 .نشطلمسهم الفأرة ا كم فيحثا عن معلومة. وبذلك يمارس فعل التح عن رقم مجهول أو ب 

ية رتعاأو يتوسل بصورة اس ،مشهد شعري شاعري جمالي يحاكي وكل ذلك من خلال

وهو يغادر  ،بة ملء الرقم التسلسلي المطلو وط المطر/ البرد/ الثلج مع إنجاز مهملسق

بغية إتمام الرقم المطلوب. وبذلك إلى هذه الصفحة  أو والعودةو/  الصفحة للنظر للرقم

ة سقوط المطر الجميلة، واللعب ، واستعارة صورلمشهدا شعري في جماليةى اليتجل

 حد تعبير سيرج بوشاردون نفسه. ل علىاالد بالتقاط الأرقام أو 

 

في آن،  هذا الوجه الشعري، وهذا اللَّعِب الفني أونلاينالعودة إلى هذه النماذج فإن وب   

الرقمي لعمل ل ميائية المشكلةالسي أساسه النجاح في التحكم في مجموعة من الأشكال 

بذلك تدخل فا، و لا سامة. وهي: النص والصوت والصورة والموسيقى كما رأين بصفة عا

بالنسبة للمؤلف في سياق أعمال ية بالنسبة للقارئ المبحر، و في تحقيق هذه البطولة الرقم

 لية مشهورة.تحاكي أفعالا بطو 
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  عْد الل عِبِي:الب  مظاهر المقصدية الل عِبِي ة أو  .4.4.2

 ل التأطير:على سبي .1.4.4.2

ب الرقمي يسمح لهذا النوع، من دلأيو في ايرى سيرج بوشاردون أن إدخال الفيد    

جمهور واسع جدا من جهة  جوهريتين: ملامسةتين لجديد والتجريبي، بتحقيق غاي الأدب ا

ض بعك فما يطلق عليه اللذلوإخراج الأدب من انغلاقه ونخبويته من جهة ثانية. و  أولى،

  .295الفيديو واللعب في الأدب الرقمي ليس حكما صائبامرة إدخال مغا

قارئ على ال ، يطرحوتلقيهاجريبي راءة العديد من أعمال الأدب الرقمي الت ق لكن   

: الصعوبة الأولى تتعلق بعسر المبحر عدة صعوبات يلخصها بوشاردون في صعوبتين

ذات طبيعة تقنية نابعة من  الثانيةعوبة لصبل الجمهور الواسع. واق وتحليلها منقراءتها 

ةِ الحامل الرقمي ن. وأمام هذه الرقمية لدى العديد من القراء المبحري  ةي ، ومن الأمجِدِّ

ببيانات وشاردون أنه قد بات من الضروري إرفاق العمل الرقمي الصعوبات يرى ب 

نَّاصات دقيقة، وغنية جدا حول مقاصد ال ار والإبح  لرقميا ؤلف وطريقة قراءة عملهموم 

د اللعبي يشكل مكونا جوهر عشر  االأعمال الإثن "  يوعميقا فيا فيه. ومن هنا فالب ع 

 أي لعب نتحدث هنا؟ . لكن عن"للمبحر

تقسيم روجي كايو إلى ملاحظة جان كليمون التي يرى فيها أن  296وشاردون يشير ب  

وأنواع  (.cyberlittérature)انات الأدب الشَّبكَِي للعب والألعاب مفيد جدا في فهم ره

 الألعاب هي: 

 

295 Serge Boucharon (2011), p, p 121-129. 
296Serge Boucharon Evelyne Broudoux, Oriane Deseilligny et Franck Ghitalla (2017) Un laboratoire de 

littératures : Littérature numérique, Éditions de la Bibliothèque, p112. 
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ري أنها ألعاب تنافسية، وتضم ألعاب التبا اته(: وميزAgonنوع أول يسمى ) -0  

ء، عاب الصراع التي كانت معروفة لدى اليونانيين القدماوإثبات التفوق العضلي كأل

 جماعية. والألعاب الرياضية المعاصرة سواء كانت فردية أو 

د النر عامة كلعبةوهي ألعاب الحظ أو القمار بصفة  (:Aleaسمى )ي  نوع ثان -2   

 رها. ي وغ والروليت

والتنكر كالكرنفال  وهي ألعاب التقليد والمحاكاة(: Mimicryنوع ثالث يسمى ) -3   

فس حيث يتقمص الإنسان شخصية أخرى لغايات والمسرح، وألعاب الترفيه عن الن 

 . يرهاأو غ يرأو التطه والنقدلسخرية امتعددة ك

اب أنها تصيب علالأالنوع من  (: وميزة هذاIllinxنوع رابع أخير ويسمى ) -0  

لجبال أو لعبة الأحصنة الخشبية عاب النزول بالمظلة، وتسلق االلاعب بالدوار كما في أل

الرقمي هو  دبالأنواع للَّعِب الذي يوظفه الأهذه دون أن أقرب الدوارة. ويرى بوشار

 .ئ المبحرللقار ول قراءة النص إلى لعبة تحتوي عدة اختباراتتتح ي حيثفساللعب التنا

كِيافأة التي كوالم القارئ النص الذي يتواصل بفضل فعل  ينالها بعد نجاحه هو مَح 

ي يتقصده سيرج بوشاردون هنا ليس لعبا . وبذلك فاللعب الذ297المبحر وأفعاله السديدة 

اللعب  أي (Agon)َيو، ولكنه لعب بمعنى لفيدعاب األيا، كما هو سائد في جل انترفيهيا مج 

لأثر الرقمي ونموه. في ا الأدبي السردفي سيرورة م هِ س  أو الم   جالمنت ()البطوليالتنافسي 

 لى ذلك في عدة مستويات.ويتج 

 :"عشر للمبحر االأعمال الإثن "مقصدية اللعب في .2.4.4.2

 

  الصفحة. الف ذكره، نفسه، نفسشاردون السوعن مقال ب صرفا بتنقلناههذه الفقرة  297  
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مظهرين جليَّي نِ: المظهر  "للمبحر عشر اثن الأعمال الإ" اللعبية فيدية تتخذ المقص     

المبحر،  . إذ يمكن للقارئ298تخذ برمته شكل لعبةيي نفسه لعمل الرقمالأول أن هذا ا

مح له السري الذي يس ورقمهلهذا العمل أن يقوم بتسجيل اسمه وبمجرد ولوجه الأول 

ه القرائي مقطع أو ن يقوم بتسجيل متواليته بعد أبالولوج إلى العمل ومغادرته متى شاء، 

 قراءته ولعبه. ا قد سجل. فيكون هن اللعبي عقب الانتهاء من إبحاره وقراءته

   على حدة. ونسوقها كما يلي:على مستوى كل عمل من الأعمال المظهر الثاني يتجلى  

                                                                                                

وضعية  لمبحر فيع القارئ اوفيه نجد السارد يضالوعل الأركادي:  لعمل الثالث:ا  

كره بعمل هرقل الشّاق الذي  في القيام باختبار ما. ثم يذ سردية تخييلية ويخبره بأنه فشل

لى قبض ععل الأركادي. وبعد ذلك يكلفه بمهمة إلقاء الألقى خلاله القبض على الو 

بةَ لابد من توفر حاسوبه على كاميرا ويب  لعمل/ا الوعل. ولكي ينجز هذا  متلائمة معاللُّع 

ا أن . والملاحظ هن 2111ول مرة سنة هذا العمل كما أخرج لأ (Configuration)تشكيل 

المعروفة باللعبة للعبة سيرج بوشاردون وفريقه الذي أخرج العمل استوحى ا

قِه  ،مهارة اللاعب وحذرهعلى  مدألعاب الفيديو التي تعت  بة منهي لعالاستراتيجة. و  وحِذ 

شا ولا لكنه هنا لايهاجم جي  ،له كاميرا ويب ر. وقد وففي اللعبة ليحقق غايته وينتصر

دين عجيبة غريبة، وهي رفع الي  وبطريقةالقبض على الوعل،  يخوض حروبا وإنما يلقي

 ية هذه. ب اللعه اح في أداء مهمته/ بطولتة النجوالاقتراب بحذر شديد جدا حتى يحقق بطول

 

 

298 Serge Boucharon (2011) p,p 121-129. 
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لعبة مسح آثار إبحاره التي  رارئ المبح يمارس الق : وهناالعمل الثامن: خيول ديوميد  

 jeu) الألعاببه لعبة إلكترونية في صالة ن أن يفطن إليها. وهي لعبة تشتركها دو 

d’arcade) . المبحر  ،ن أبطأ القارئحيث إولعبة المسح هنا مبرمجة ومحدَّدة في الزمن ب

سَحة عن طريق التحكم في فأرته و  ،عبللاا طلوبة ملسرعة التحريكها بافي استعمال المِم 

ي تجسد أثر إبحاره الذي تلتهم تلك الكلمات والجمل الت في الزمن المحدد، فإن الخيول س

 تركه على الويب.

التقاط الأرقام ووضعها لعبة يلعب القارئ المبحر  .تهيبولي امزحالتاسع:  العملوفي   

ويع طئم على تاللعب القا ا المخصص لها من الرقم التسلسي التجاري. وهو نوع مكانهي ف

تقال إلى صفحة ، وهي تهطل كما المطر مع الانالفأرة ومطاردة الحروف والتقاطها

( في Xيعمل على اقتناصه لملء المجهول)ومعرفة أي رقم س ،أخرى لضبط فعل اللعب

 سلي التجاري.التسل الرقم 

ول اء على مجه: وفي هذا العمل يريد القارئ المبحر القضان جيرون: ثيرشرالعمل العا

. ومن أجل ذلك شخصية( تمواصفا)شخصية بيانات يتخفى وراء ثلاث  متحرش
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ا عليه جيرون: ما اسم الإجابة على أسئلة ثلاث يطرحه في لعبةعليه أن ينجح  يتوجب

ر القارئ المبحر على ثي يعلكملكتي؟ ما هو لقب أبي؟ و اسم م الكلب ذي الرأسين؟ ما

. ونلاحظ هنا أنها لعبة ذهنية (Myspace.com)المنشط الأجوبة يقوم بنقر العنوان 

اقع تزود القارئ المبحر بهذه المعلومات تتعلق بالمعلومات وزيارة مو  ومعرفية

 المطلوبة.

 

 

   

طاء. خ الأ يحالقارئ المبحر لعبة تصح  يلعب :العمل الحادي عشر: التفاح الذهبيوفي   

والبحث عن  ننشيط الذهتي تعتمد توهي لعبة تشبه لعبة سؤال جواب التعليمية ال

المعرفي. إذ على القارئ المبحر  ا بأنها أكثر انتسابا للجانبالمعلومة. لكنها تختلف عنه

علق بحديقة طاء تت والعمل على تصحيح أخ  ،الكونية في ويكيبيدا المساهمة في المعرفة

إلى  ة يتم نقلهتفاح الهسيبيرديات الذهبي" المنشط ينقر جملة: " نوحي  ت.الهيسيبيرديا

موسوعة  العودة إلى المقال الوارد فيحول الهسيبيرديات يتضمن ستة أخطاء. وب مقال

تلك الأخطاء عن طريق نَق رِ مستطيل  بتصحيح الهسبيرديات يقومويكيبيدا الحرة حول 

كنه من إنجاز لعبته المعرفية هذه، لكنه يمعل لفيه كلمة "تغيير". وهذا اكتبت علمنشط 

 اللعبة بنجاح. /ديق الذي يثبت أنه فعلا قد أنجز العملصلا بعد الت ولا ينجح إلايفلح 
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تحريك القارب في يلعب القارئ المبحر لعبة  الثاني عشر: الكلب كربير: العملوفي   

بِيرعلى ال للعثور (styx)بحيرة ستيكس ملكة الأموات أو من م من بهوالإتيان  ،كلب كِر 

 Graphic) الرسومية المغامرات ةيستوحي لعب بصدد لعب  مقبرة على النيت. وهنا نكون

Adventure) والتي غرافيكي محيط في الأغراض أو  مكوناتال من مكون بتحريك تتميز 

 .فيها النجاح اللاعب على

 ككل، بالعمل لقتعي  معا مظهر: نمظهري  لها أن يةاللعب  ةالمقصدي  في القول وخلاصة   

 مع نؤكد يجعلنا ما هوو . أوضحنا اكم لمخصوصةا الأعمال ببعض يتعلق خاص مظهرو 

تعد فعلا تجربة متميزة في مجالي ر" للمبح عشر االأعمال الإثن  "أنمانويل بورتيلا 

جدا أيضا في  مهمة وتجربةامل اللعبية والأدوات النصية من جهة، أو الحو  ،الوسائط

ى تعليم ل اللعب إلمن جهة ثانية. لكنها بهذا تتجاوز اللعب من أج نصيالب مجالي اللع

 ية.لفنا تحقيق لبطولة لعبية رقمرئ المبحر من خلال اللعب. إنها كما أساالق

 التربوي البيداغوجي:أو البعد  ،مظاهر المقصدية البيداغوجية   .5.4.2

اعدة القارئ على فهم مس هية دية التربوية البيداغوجي من المقصإن غاية بوشاردون   

وهذا  .دواته وتقنياته بصفة عامةأكن من والتم والإنترنيتجيد لما يجري على الويب 

الأدبي التفاعلي(، واكتساب تقنيات  )السرد الرقمي ده على فهم رهان الأدبعاع يسبالطب 

، تذكيرالفي إتقانها. ولا بد من  والنجاح ،اوتحقيق بطولة تعلمه ،هارات التعاطي معهوم

ويمكن القول إن  .ديات والأبعادباقي المقصكما أسلفنا، أنها مقصدية جاءت متمفصلة مع 

فرصة لتعلم تقنية من تقنيات  منح القارئ المبحري ثني عشر الأعمال الإعمل من كل 

 والأدب الرقمي خاصة. وهي كما يلي: ،استعمال الإنترنيت عامة

 ميا.سد ني أ إنترنيت في العمل الأول:الاتصال ب   -

 ا لورن.ثاني: هيدرتوقيف اللوحات الدعائية في العمل ال  -
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ث: الوعل طراف أونلاين في العمل الثالر الكفاءة بالتفوق في لعبة متعددة الأاإظه -

 الأركادي.

 انثي.لمترابط في العمل الرابع: الخزير الإرمهان النصي ايالانتصار على الت   -

) السبامات( في العمل  رسائل البريد المزعج ني منروظيف صندوق البريد الإلكت تن  -

 ائر أوجياس.الخامس: حظ

 ة استيمفالوس.في العمل السادس: طيور بحير الدعائية والتخلص منها مطاردة اللوحات -

 ثور كريت.القضاء على فيروس في العمل السابع:  -

 ل ديوميد.لثامن: خيو إزالة الكوكيات في العمل ا -

 ونيات.لكة الأمازدقيقة في الإنترنيت في العمل التاسع: حزام ملومة معالعثور على  -

 شخصية( ن أو بيانات)مواصفت ء على عضو متحرش ومتنكر في ثلاث سحناتاالقض -

 لى موقع الشبكة الاجتماعية: ثيران جيرون.ع

الحادي عشر: تفاح  ا في العملفي المعرفة الكونية على موقع ويكيبيدي  المساهمة -

 الذهبي.ديات يرالهسب 

  299ربير.كي عشر: الكلب لعمل الثانالعثور على صفحة ويب مفقودة في ا  -

جوانب وأبعاد متعددة، تعالج الويب من  للمبحر" عشرالأعمال الإثنا ـ" وبذلك ف   

دة. ورغم عنكبوتية حتى العثور على صفحة ويب مفقو انطلاقا من الاتصال بالشبكة ال

أن طابع بيداغوجي كما أسلفنا، إلا  تها ذالَّ ك   "بحرلمعشر ل االأعمال الإثن  "نأ

في أعمال بعينها أكثر البعد البيداغوجي التعليمي يحضر بقوة  ن أوضح أن هذابوشاردو 
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ة نوردها بحسب . و يذكر منها ثلاث  300ره في غيرها من الأعمال الأخرى من حضو 

 ترتيبها:

ضبط مبحره لإيقاف النوافذ  لمبحرا وخلاله يتعلم القارئرن: : هيدرا لوالعمل الثاني  

درا. وهذا العمل يدربه على ضبط برمجي ي ثق من رأس الهالتي تنب  (pop-up) المنبثقة

 ويكتسبها بعد ذلك. ،لسماح بالإنبثاق من عدمهفيتعلم تقنية ا ،التصفح لديه

 رئ المبحر القيام بعمليةرد من القا: يطلب الساحظائر أوجياس العمل الخامس وفي    

 اوب بها، وتركهغير المرغ صندوق بريده الإلكتروني بعد أن أهمل الرسائلنظيف ت 

جية التعليمية تظهر الغاية البيداغو سوبه. وصارت مزعجة له ومعطلة لحاتتراكم حتى 

 (Filtres) مراشحعلى طريقة استعمال مختلف من هذا العمل في تدريب القارئ المبحر 

ل هذا النوع من البرمجيات. ويصير من ذوي تشغي رةالمزعج، ليكتسب بذلك مهاالبريد 

 ال.ج ة في هذا المبة والمعرفالدر

 

القارئ المبحر نشر  يطلب من حديقة الهيسبيرديات العمل الحادي عشر: تفاحوفي     

كل مشا ت عَالجَ  وتقنيات النشر ويتقنها. وهنا  قَ ر  لم ط  نص في ويكيبيدا، وبهذا الفعل يتع
 

300  نفسه.
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" تفاح ال مق(. ففي )ويكيبيديا المساهمة في المعرفة الكونيةكة، و الشب  لىتتعلق بالإنتاج ع

حر بتصحيح يقوم القارئ المب ويكيبيديا،، المنشور على صفحات سبيرديات الذهبي"ي اله

رئ ة تشاركية غير محكمة. وبذلك يتعلم القاموسوعويكيبيديا  . علما أنهأخطاء واردة في 

وعة من الحركات والأفعال. ينقر العنوان بمجم اممراحل هذا التصحيح بالقي المبحر 

ث عليه نقر هبي فينقله إلى صفحة تصحيح الأخطاء حي ذهيسبيرديات الشط تفاح الالمن 

ويقوم بتصحيح  ،ال على ويكيبيدياتغيير المنشطة، ليتم نقله إلى المق مربع، يحتوي كلمة

، ويعود (valider)ة صلاحي الالموافقة على  قر مستطيلستة، ثم ين الأخطاء الأو  المعلومات

متابعة ثم ينقر مستطيل  (Verifier)تحقق مستطيل ال إلى الصفحة الأولى لينقر

(Continuer)، ل من معينها ه  م ضبط المعرفة العلمية والنَّ ليتعلم هذه التقنيات، ويتعل

 تصبح معرفة علمية مجازة ومدققة.الصحيح ل

، "عشر للمبحرا لأعمال الإثن ـ" اوجي لبيداغالهذه الأمثلة يكشف البعد لتوقف عند إن ا  

ه من الويب صر على خوفحر يتعلم هذه التقنيات فينت ب عل القارئ المتتجلى في جوالتي 

مع تشبيه  والاستمتاع ،ق بطولة تقنية صغيرة جاءت في سياق اللعبويحق .والإنترنيت

، التقنية بطولةالية الخالدة. وتتجلى هذه رقل البطولهذه الأعمال جميعها بأعمال ه

مطلوب، وفي نيل هذا لاح في إنجاز امبحر بالنج والصغيرة طبعا، في شعور القارئ ال

ذوي الاختصاص الذين قاموا بنصح  عليه سيرج بوشاردون، استحسانالصنيع الذي أقدم 

 للمبحر" شرع ال الإثن الأعما "الأكاديميين والجامعيين بتدريسمدرسي الأدب الرقمي 

خاصة. دب الرقمي لتعلم تقنيات الحاسوب عامة والأ ةوموثوق ،دةمعتم لةلطلبتهم كوسي 

الذي  تصورالنظر في العادة إ طلبت منه شركة مختصةأن شاردون أيضا و ويصرح ب 

وتوجيهها إلى الفتيان بين ها، إخراجإعادة و  للمبحر"، الاعمال الإثنا عشرنجزت به " أ

 نة.س 06و  02

 مظاهر مقصدية السخرية: .6.4.2
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 لى سبيل التقديم:ع .1.6.4.2

ها يتم خلالأولى  ن متكاملتين: مرحلةي كبة من مرحلت ية مرصدية السخرقلنا سابقا إن مق  

نزع  يتم فيهاثانية ى أنشطتنا التكنولوجية اليومية، ثم مرحلة إضفاء الطابع الأسطوري عل

فة بنوع من الزائ ة اسوالقد ،وإزالة قناع الوهم ية تعريتهاهذا الطابع الأسطوري عنها بغا

مع باقي المقاصد  ةسخرية جاءت متداخلمقصدية ال الدعابة والضحك. كما بينا أن

رِية ةالأجناسي  ةعي والأبعاد الإبدا ع   .ةالتعليمي  ةوالبيداغوجي  ةواللَّعِبي  والشِّ

ل فكر شها يوميا من خلالزاحفة ويعي لقارئ المبحر يتعلم التكنولوجيا اوكل هذا يجعل ا    

 اا الأمر سيكون مثيرغير أن هذ عن الأرض، والإنسان عن الآلهة. السماء ل فيهفصتن  لم

حلة بائدة هو الأسطرة واجترار منظور مرللشفقة والضحك إن كان الغرض فقط 

لأسطورية التي اتسمت بإطلاق عنان متجاوزة علميا وفكريا. تلك المرحلة الملحمية ا

والنفسي باعتبارها صراعا  ،جنسيوال ،عيتماوالصراع الاج  ،ير الظواهرالخيال لتفس

فيديو بالمعنى  ائية ميتافيزيقية. لسنا بصدد لعبةروقوى غيبية ماو  ،يةجسدية ماد بين قوى

الأعمال الإثنا  ـ"وتزجية الوقت لدى الصغار والكبار. ف ،ي يستهدف الترفيهالمتداول الذ

جية متقدمة جدا، نولوكوتية تجريبي ينتمي لمرحلة علم أدبي تفاعلي سردللمبحر" عشر 

لى عابرة، يتقمص خلالها و غمس تخييلي لعبي، أسوى لحظة  لن تشكل لحظة الأسطرةو 

الأدوار تقريبا. وبالإضافة إلى ماقلناه مبحر شخصية هرقل، ويلعب نفس القارئ ال

ن خلال وسيط رقمي، ية وذهنية ملمستعمل يعيش هذا الغمس كحالة نفسفالقارئ المبحر ا

وات وتقنيات رقمية حكم فيه أدة فعل الإبحار والتفاعل المادي الذي تت ممارسل خلاأو من 

أرة ولوحة المفاتيح لعلمي والتقني كالواجهة والفومحيطها ا 301دخل في مجال الشغليات ت 

مبحر مثلا ثال لا الحصر، فلا يمكن للقارئ الوكاميرا الويب وغيرها. وعلى سبيل الم

 

 301  ينظر الهامش رقم 55.
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مواصفات الث، إلا إذا توفر حاسوبه على كاميرا ب ل الث عمال طاردة الوعل الأركادي، فيم

عشر  االأعمال الإثن  "جيرا الويب التي استعملت خلال إخراملاءم مع مواصفات كاتت 

حتى يتحقق  أجهزتهو  . ولابد من توفر شروط الجودة العالية لأدوات الإبحار"رللمبح 

القارئ المبحر والآلة أو  نسانالإين الغمس التخييلي اللعبي ب ويتحقق شعورالتفاعل التام، 

و الإنتاج لتام الناتج عن الحركة أو الفعل أاضافة أن فعل الغمس بد من الإ الحاسوب. ولا

عمل القصة كملفوظ لغوي من جهة، وبين الفعل أو ال ية يجسر بينة وتقن كأفعال مادي 

 من جهة ثانية. 302ع التقنيينكحركة أو كفعل للتحكم والتطوي 

 :"رالأعمال الإثنا عشر للمبح"رية في السخ هرمظا. 2.6.4.2

ية السخرنجد  "مبحرعشر لل االأعمال الإثن  "ا فيهن مظاهر السخرية وتجليات وم    

اب . ذلك أن بعض الألع303ن واجهات الألعاب كما يرى مانويل بورتيلا اللاذعة م

رقة المفاى معهود إلميثاق اللعب الجِدِّي ال قمي خرجت عنوالمهام في هذا الأثر الر

كي، والرسوم ي وناتها: كالتصميم الغرافلعاب ولمكوالمحاكاة الساخرة لواجهات الأ

يرية. ويضيف مارك مورينو، من جهته، بع التفاعلي والموسيقى التصوالمتحركة، والطا

مواقع نيتِّية عدة برامج وتعتمد على السخرية من  "مبحرعشر لل االأعمال الإثن  "أن

لمعرفة ، وموقع ا(Amazon.com)التسوق  وموقعيسبوك، اعي فتماصل الاجكموقع التو 

 شاقة كمامال أعمال من طبيعة سيزيفية ن ويكيبيديا، علاوة على استعي والإنتاج الموسوعي 

 قلنا سابقا.

مساعدة : يع الأعمال نتوقف عندعبارةومن مظاهر السخرية الأخرى الشاملة لجم  

التي ثني عشر برمتها. هذه العبارة، ال الإعمالأالقصص/ المتكررة أسفل شاشات  ةإلهي

 

302 Guenael séauve (2008), Les jeux vidéo : un exemple d’hypermédia ? p35-44, in E-FORMES ecritures 

visuelles sur supports numériques, Publications de l’Université de saint-Etienne. 
303 PORTELA Manue (2013). p345. 
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طلقت وأريد بها ري، تنضح سخرية ومفارقة إذ أو رت من السجل الملحمي الأسطاستعي 

 اما لمعناها الأصلي، وبشكل قصدي. فهي عبارة مستمدة من المنظورمعنى مضاد تم

 بعض أعماله ل وتساعد هرقل في أداء ت الآلهة تتدخالأسطوري الملحمي حيث كان 

ونة حمش للمبحر" عشر امال الإثن الأع "ت فياستعمل صية كما قلنا سابقا، لكنلمستعا

ارئ المبحر هذه العبارة يجد مساعدة فحين ينقر الق .الآلهة بتاتاى آخر لا علاقة له ب معنب 

" ئ المبحر جملةين ينقر القارحبيل المثال سوعلى العمل. تقنية من المبدع ومن فريق 

استعن بوسائل توجيهية:  تظهر له عبارة ،أسد نيميا ،لأولعمل االفي  "إلهيةمساعدة 

 سيرج بوشاردون، الذي يعيش فيوعة رهن إشارتك. وبذلك يسخر ضالتواصل المو 

ويسخر أيضا من  عصر تكنولوجيا الملعومات والرقمنة، من الفكر الملحمي القديم،

س والملغز المقدى ا تنتمي إليرتجف من التقنية كأنه بحر نفسه الذيالقارئ الم

 والأسطوري.

 

 عشر ان الأعمال الإث "عمال محددة منألى مظاهر أخرى للسخرية في تقل الآن إونن    

 يلي:كما نسوقها  "،للمبحر
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ية لمبحر منذ البداية في وضعالسارد بوضع القارئ ا يقوم العمل الأول "أسد نيميا"في   

وبسالته حين تمكن من إلقاء  ،هرقلة يذكره بشجاعالاتصال بإنترنيت، ثم الاستحالة ب 

تصال ئ المبحر أن ينجح في ربط الارد نيميا المتوحش. وعلى القاقبض على أسال

هذه السخرية  وتتجلىكنه يضعه في وضعيات غريبة جدا ومفارقة. بالشبكة العنكبوتية. ول

ن مستحيلا، فارقة حيث يغدو الممكي بعض مظاهر المالغرابة والاستعصاء، وف في

ة قيس إلا. فمن الغرابة والمفارب الخيال لغريبا، واليقيني ضربا من ضرو  مألوفالو 

صارت غير متوفرة،  7/  7و  20/  20و الاتصال المتاحة الصارخة أن خدمة الزبائن أ

المشكلة عامة،  خدمة، مما يعني ضمنيا أنوغير ممكنة نظرا للضغط على طلب هذه ال

ن يؤدي المطبّ. ومن الغرابة أيضا أ نفسي ف يقعونمبحرين وأن عددا كبيرا من ال

أربعة  )مايناهز عن العطب وطلب توفير الخدمة غبحر ثمن مكالمة اتصاله للتبلي الم

ية ا المكالمة، التي هي مجان م أن مصلحة الخدمة هم من وضع حدا لهذ( رغيوروهات

ر، بعد المبح م السخرية أن يقو ه. وقمة المفارقة و متصل لم يحقق غايت بل إن هذا ال .أصلا

ب لتكون نتيجة فعله و صلاح العطب، بالرمي بالحاسإفي قد كل أمل وف ،أن أعيته الحيلة

وهو الاتصال والارتباط بالأنترنيت  ،منتظرعكس ال ويتحقق .منطقية بتاتاهذا غير 

 ة.ي سلة المهلات التقني عوض القذف بالجهاز ف

ية الواجهة، ومن حركات ن خلفم نجد السخريةدي" لث " الوعل الأركاوفي العمل الثا 

ديدة، سخرية، في نظرنا، في مظاهر علاعلية مع كاميرا الويب. وتكمن استعمل التفالم

يد، ورفعها أمام كاميرا الويب كسلوك قديم جدا، ومتعب جدا، مظهر استعمال ال منها:

حن في عصر طاردة الطرائد. ونالجسد في الصيد وم تمي إلى مرحلة اعتمادوين 

حرى في مجال اللعب زر، فبالأشيء بكبسة تواصل والمعلوميات حيث كل يا الوجتكنول

افة إلى أنه عمل شاق جدا، والجاذبية. إض ،والخفة ،سرعةالتي لابد فيها من ال كترونيلالإ
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ثر ، وتعقد مأموريته أكجدا تزعج المبحر رمةوصاومستعص، وترافقه تعليمات كثيرة، 

 لمهمة. مما تيسر له ا

 نة في الارتباك الذهني والمعرفي،لسخرية كامنجد ا ع: خنزير الإرمانتيالرابل وفي العم

تجة عن عشوائية الروابط. ر خلال المتاهة المعقدة الناوفي ضياع خيط التركيز والتذك

يح فاتئ المبحر باستعمال ملأبعاد مع نصح القاروهنا يتم توظيف شاشة متحركة ثلاثية ا

جاه داخل ن في كل اتها1يمنشطة وتؤدي إلى الت  كلماتى الاتجاهات. تتوالالتحكم في 

ة ع خارجية حيث تفرض عليه زيارنقل القارئ المبحر إلى مواق مالشاشة أولا. وبعدها يت

لروابط نحو قصائد مواقع أدب رقمي كموقع روبير كاندل وقصته البوزل، أو تقوده ا

لانتقالات، وكل هذا هذه ال سبير أونلاين. وكأخرى نحو موقع شكمية، وتقوده أحيانا رق

 ن طبيعة هرقلية. وهنا عوض أنمأن الإبحار فعلا عمل صعب ومعقد و ان يشعره ب هي الت 

إنها تؤدي إلى الضلال والضياع. وبذلك يتحول الشيء إلى تقود الروابط للمبحوث عنه ف

الثلاثي الأبعاد في الفضاء غماري الانالغمسي ه الفعل كنه عمل يجمع بين هذل 304ضده.

في  يهت للانتقال من فضاء داخلي إلى اة واركة البصري ا من جهة، وبين غمسية الح ا بين كم

والمتاهة الفضائية على الشبكة  ،ةه المتاهة المعمارية الفضائي خارجي تتعايش في  فضاء

 السخرية. رتباك مداه وتتضاعف. وبذلك يبلغ الا305العنكبوتية

اكل اة القارئ المبحر مع مشمعان  مننجد السخرية كريت" السابع " ثور  العمل وفي 

د تحليل ب من القارئ المبحر الذي، بعلسات التي تعطل نظام التشغيل حيث يطالفيرو 

م  أن فيروسا خطيرا قد دمَّر محتوياته وأفسد ملفاته إفسادا. وت   له الصلب، تبينقرصه  قدََّ

قدة بة معلعيط من المعطيات ضمن ن السري في خلوعليه العثور على الق ،له واجهة

 

304 PORTELA, Manuel (2013), p346. 

 

  305  نفسه، نفسها.
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لعثورعلى الكلمة للوان متعددة وكثيرة، تتعين إزاحتها ربعات من أبحيث عليه إزاحة م

. وهنا (Formater) القرصعوض تهيئة  تسمح بتشغيل مضاد الفيروسات السرية التي

لسخرية التي القرص الصلب كنوع من اساخرا لفعل تهيئة قدم سيرج بوشاردون تمثيلا 

 ولا فائدة فيه.  ،نيا وعقلياذه لب جهدالا يتطمعقد فعلا لكنه  لعبي اطلت نشاطا تقنيا بنشمث 

تعريف الارتباط  نجد المعالجة الساخرة لمشاكللعمل الثامن " خيول ديوميد" اوفي  

ح المعلومات التي القارئ المبحر مس وتخزين المعلومات الخاصة عن المبحر. وهنا على

وماي سبيس عي أو غيرها كفيسبوك ماالاجتل واقع كمواقع التواصها عنه بعض المتجمع

حاره سجل إب فعوض ذهاب المبحر إلى كل وغيرها.محركات البحث كياهو وكوو 

(Historique) ، قترحه عليه الإعدادات فتح مات و(Paramétres)  من حقول تسعفه في

لمبحر خلف حاسوبه جهة فيها صورة ، فإنه يتم تزويده بوامة محو أثر إبحارهإنجاز مه

 في زمن وجيز. وإن لم يفعل تلتهتما عليه مسحهالمات كثيرة من حاسوبه و اير كتطت 

قديمة لا تنتمي إلى جدا و  بسيطةهنا هي استعمال تقنية  الخيول في الأسفل. والمفارقة

 مجال النيت لإنجاز مهمة تقنية صرف.

ا ن أنهرو ي  "عشر للمبحر اثن الأعمال الإ" واالدارسين الذين تناول عامة فجلوبصفة    

الخلود  لاعب مستعمل النيت الذي يريد تحقيقل شخصية التقوم أساسا على انتحا

رية التواصل والارتباط الشبكيين واستمرا ،كي هنا يعني ديمومةالشبكي. والخلود الشب 

ولته مي المرتبط بهرقل وببطود الأسطوري الملح المخالف والمفارق لمفهوم الخل

مستعمل لاعب المبحر والاهر الذي يحققه القارئ ح الب جا. وهو أيضا ذلك الن الأسطورية

سخرية  التقنية المطلوبة منه. لكنهافي حل الألغاز وأداء المهام  الفيديو من خلال تفوقه

القارئ ت الغاية هي خلود مطعمة بالفكاهة كما يقول سيرج بوشاردون نفسه. وإذا كان 

ة  عمال الإثني عشر الشاقمن الأا نه خلود جاء مستعارة الإنترنيت فإالمبحر على شبك

لود هرقل ك فخلود المبحر، مستعار من خ لمبنيا عليها كما أسلفنا سابقا. وبذو  ،لهرقل
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إضفاء الطابع الأسطوري على أعمال القارئ المبحر. غير أن الأسطوري. ومن هنا 

ث ود الأدب الرقمي حي يريا ببطولة خلرتبط ارتباطا كليا ومصوجها آخر للخلود ي هناك 

هو  اوهذ 306الرقمي وتطويعه أقصى ما يمكن.في الوسيط القارئ المبحر التحكم  يتعلم

ك فربط خلود القارئ المبحر بنزع الطابع الأسطوري. وبذل ماعبر عنه سيرج بوشاردون

ة أسطرة الأفعال الرقمي  يحققبع الملحمي، ومال هرقل يحقق الطاالشبكي بخلود أع

جية يكسبه ة التكنولوفي إنجاز مهامه المادي  لمبحرا بينما نجاح القارئ المشبهة بها،

حقق التخلص من الخوف ينزع هذه الأسطرة الوهمية، و  يحققمهارات تقنية صرف، و

اسية نولوجيا ومن صعوباتها، ويحقق أخيرا مقصدية سيرج بوشاردون الأسمن التك

يام ي القف وبطولة نجاح القارئلمي والمعرفي، طولة تحقيق النجاح العوالجوهرية: ب

سم ره الذي يخلد ااوانتش ،أو إنجاز نجاح الأدب الرقمير، وبطولة بالأعمال الإثني عش

 .ومجددي الأدب الرقمي المبدعين باركلى جانب أسماء بوشاردون إ

 تركيب .3.2

عشر  الأعمال الإثن ا ـ"لتداولية المعرفية لضيتنا لقراءتنا اعملنا خلال رصد تجليات فر  

وقفنا عند المقاصد والأبعاد ا. وبذلك تند المظاهر التي تثبتهقوف علو على ا "للمبحر

والفيديو  ،والتفاعل ،دسربين الالها في تهجين يجمع ة الأجناسية التي يمكن اختزي الإبداع

ن وم .أجل القارئ المبحرج التي برمجت من والإنتا ،والفعل ،من خلال تقنيات التحكم

ات اللغة على مستوي  ة والمترابطة وليطوعهامتعددالليتحكم في الوسائط  منحه يداأجل 

 ،نا في الخلط بين السرديغيرها. كما بينا تجلي فرضيت ووالصوت والصورة والموسيقى 

كما في مجموعة ولغات أنواع متباينة  ،والبيداغوجي، وبين سجلات ،واللعبي ،شعريوال

عشر  ان الإث الالأعم "وأكدت أن ،نااهر عكست فرضيتالأعمال. كل هذه المظ من

 

306 Saint-yves, Myriam : Detourenement entre jeu et littérature. http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-

virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13. 

http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13
http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13
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ية في لحظتي رمن خلال توظيف السخ  "عشر لهرقل اثن الأعمال الإ "حاكت "للمبحر

في  ،بغاية تعليمهجديدا، ورقميا وعا أدبيا نبغاية تعليم القارئ المبحر  الأسطرة ونزعها

بة الأدوات بمهام هي بمثالرقمي الجديد، وتكليفه ستعمال الوسيط االآن نفسه، أدوات ا

رنيت وزلاته. فحقق النجاح ويب والإنت حصنه، وتقيه عثرات اللتي ت ا والمهارات

الشبكي بالمعنى لك تلك الأدوات وحقق الخلود نال إجازة تعترف له أنه امت ووالبطولة، 

مية اللعبية الشعرية ذه البطولة الرقالمادي التقني. وبذلك فحين حقق القارئ المبحر ه

، اردونسيرج بوشة والتقني ية والمعرفية العلمة إن ذلك ينم عن المكان لبيداغوجية، فوا

ا وتدريسا أكاديميا، طليعيي الأدب الرقمي تنظير نواحدا م هتجعلوالتي هي بطولة 

 إبداعية. وكتابة

يلية لتحقيق إرادة ا استعارة تخيبرمته "عشر للمبحر االإعمال الإثن  "إن وخلاصة القول  

اد هذا يرتقي إلى مصاف رو  تجعلهة وإبداعي ،كبطولة علمية رج بوشاردونقول سي 

 وع الأدبي الجديد والمجديدن فيه.الن 

وردت تحت  التي" للمبحر عشر اعمال الإثن الأ "فية فإنة مقاربتنا التداولية المعرغوبل  

لي تواص ميفعل كلا، هي (http://www.the12labors.com)العنوان الإلكتروني التالي:

والتواصل  ،من خلال مقصديتي الإخبار يمرره (كلاممتضمن فعل ال) يزافعل إنجله 

 (فعل الكلام تأثير) رييتأثفعل تحقيق لكلامي يهدف إلى ا. وهذا الفعل اماللتين درسناه

وشاردون قد حقق قول إن سيرج بيمكن الل القراء والدارسين على العمل. و عكسه رد فع

لقاها التي ت فعل مي التجريبي هذا. فهو نفسه يقول إن كل ردود اللرقا لهه من عمفعلا غايت 

يمي. وبذلك حاز هذا ركزت على الجانبين اللعبي والشعري والتعلنت إيجابية، و احول ك

http://www.the12labors.com/
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 307الرقميةى الاعتراف والتنويه من قبل جهات ومحافل الأدب الرقمي والفنون الأثر عل

 يلي:كما 

، 2111الرقمي من طرف مارك مورينو  ثرالأا حول هذ دراسات نقدية عالمية -

 .، وغيرهم2103تيلا ربو  ومانويل ،2100ريام إيف م توسان 

موذجا جيدا في بارها نت نات الأدب الرقمي باعالاحتفاء بحزام هيبوليتي في مهرجا -

 .فن النيت

الأعمال  "درسين باعتمادذي أوصى المنصيحة الأستاذ الجامعي مارك مورينو ال -

 الويب. لتدريس" لمبحرل عشر اثن الإ

 02إلى الأطفال من سن  هصد نشره وتوجيهب بالعمل قاهتمام شركة لتطوير الألعا -

 سنة. 06إلى 

 االأعمال الإثن  "ربة مميزة فيد أن سيرج بوشاردون قد خاض تج وهذه الأعمال تؤك 

لي عبر الشاشة، بل زاوج بين فع رة القراءةوساهم في تعميق ظاه ،"عشر للمبحر

لأدب للتعليم الطلبة  اة تعليميةواللعب والسخرية. وصار عمله يشكل أد بحاروالإة ءاالقر

 الرقمي ولفن النيت للكبار والصغار معا.

 

 

  

 

307 Serge Boucharon )2100 ( p, p 121-129. 
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  امامــب عب عتركيتركي

حتنا، ننهي كل فصل بتركيب خاص نضع فيه اليد على أفكاره حتنا، ننهي كل فصل بتركيب خاص نضع فيه اليد على أفكاره ووكنا، خلال مسار أطركنا، خلال مسار أطر    

  العام الذيالعام الذيركيب ركيب و الت و الت أأ  لتركيب،لتركيب،لأساسية. وقد حان وقت تركيب الأساسية. وقد حان وقت تركيب اوعناصر اوعناصر ا  الكبرى،الكبرى،

  ا.ا.وصلنا إليهوصلنا إليهنجمع فيه النتائج التي ت نجمع فيه النتائج التي ت 

لمبدع الرقمي إشكالية التواصل بين احتنا، التي عالجنا فيها ومن أطر لقد انتهينا  

ون لسيرج بوشارد " الأعمال الإثنا عشر للمبحر"بمقاربة  وأتبعناها ،والقارئ المبحر

ت لدينا ملاءمة عة من النتائج رَسَّخَ مجمو  لى، إاعليدبي التفالأ إلى السردينتمي ذج كنمو 

مقاربتنا التداولية المعرفية للأثر الرقمي السالف   حية فرضياتنا، وكذاوصلارحنا، ط

 ه.ذكر

، لا والقارئ المبحر ،لرقميةن الذات المبدعة المتواصلة االتواصل بي إشكالية  إن    

 صفة عامة. وهيلقي ب مت والبدع وهر، عن إشكالية التواصل بين المفي الج تختلف 

الأدبي  لسردلمبدعة لاالذات لى فرضية أن مؤسسسة عة من طبيعة تداولي إشكالية 

خلالها عن مرغوب أو  من ر  بِّ عَ تمتلك إرادة قول ت  ذات مبدعة متواصلة  ، هيالتفاعلي

 . تغيير محيطه المعرفيو فيه،ير التاثو بغاية إقناع القارئ المبحر بها، به محلوم 

على وصف الأثر، بالاقتصار  ،لا يمكن معالجة هذه الإشكاليةد أنه ن نؤكأ نريدو  

وتركيبيا ودلاليا عن  بنياته والعلاقات التي تنظمها، وفك شفرة أدلتها نحويا وكشف

 ط السابق باللاحق، وإهمال الذات المتواصلة وإرادة قولها. طريق رب 

الة ،فاهيمماد معت لب ايتطلجة هذه الإشكالية معالجة حقيقية ن معاإ    وموفية  ،وأدوات فعَّ

الإخباري  هي  هَ ج  المقصدية في وَ  مفهوم ،يمههذه الأدوات والمفا . وعلى رأسبالغرض
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الذي يبنى الدينامي، السياق ذلك أي والمرن  ،حالسياق بمعناه المفتو ومفهوم  .والتواصلي

 ينالسياقو  ،اممقال ءقصاوحذر. ونقصد بذلك است  ،دقةأناة، و بنى ب . سياق ي ولا يعطى

حتى من جهة ثانية، له و قنية للباث، وإرادة لحالة الذهاو ، والداخلي من جهة الخارجي

ن الفهم والتأويل ليكو والملائمة  ،ضيات الناجعةالفرمتلقي العمل المخاطَب يبتكر

مفاهيم  ،لأدوات والمفاهيمهذه ا. ويضاف إلى وصائبين لمقصدية المبدع ،ملائمين

المداخل ، و البعديةوالمصاحبة و  ،بجميع أنواعها القبلية تفرضياالك ،ىأخروأدوات 

 والمنطقي.  ،لمعجمياو  ،الموسوعي

الذي لن  ،دبي التفاعليالأالسرد إشكالية التواصل في  يقال عن معالجةوالأمر نفسه      

 ليةلدلاا، و والتركيبية ،النحويةوعلاقاته موزه عملية تفكيك لغته ورهو الآخر، تفيد فيه 

لأدبي ا سرداصل بين مبدع الولكن لا تو س، هذه العملية عتبة أولى جوهرية وأساقط. فف

لمبحر فهم الا يمكن للقارئ . والتداولي ومتلقيه القارئ المبحر في غياب البعد ،التفاعلي

صديته إلا بمرعاة هذا البعد ومق ،الأدبي التفاعلي الأثر الرقمي السرديإرادة قول مؤلف 

 وبذلك فالنتيجة التيلتأويلية. طريق أدوات المقاربة المعرفية ايه عن عي إللسوا ،وليالتدا

 ةتي نرجحها، ونراها أكثر ملاءمالمعالجة الوصوابها أن  ،توصلنا إليها ونقول بوجاهتها

كون إلا ت بحر لاوالقارئ الم ،الرقميالسرد الأدبي شكالية التواصل بين مبدع لإ

معرفي  لاستدلال على إرادة القول كبعد تداولي، والاصلمتو ع امقصدية المبدباستقصاء 

 مرحلتين: عبر

 والمباشر ،يحالمعنى الحرفي الصر فيها بوصف : قمناالإخبارية مقصديةلمرحلة ا  

تخييل السردي لل في مقاربتهماأن ربول وجاك موشلير  حدث عنهت بالمنظور الذي 

يتم تلقيه على حامل رقمي.  الذي ،يالتفاعللكننا راعينا خصوصية السرد الأدبي  .قيالور

 ؛بييرمادلين سان  فعلتوغير اللسانية كما ، ةاشة ومكوناتها اللساني شّ ال بوصفقمنا وقد 

ر متعددة تشمل اللغة والصورة والصوت دد نوع جديد يستعمل وسائط تعبي لأننا بص

ه بنيت  ذا، وكسردلشمل أولا المعنى الحرفي الظاهر لي لف صلكننا وسعنا الو والفيديو. 
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كونات الشاشة  مشمل ثانيا وصف ي ذهني، ولال دّ والكَ تحتاج التأويل  الظاهرة التي لا

 لصوتوا، والمتفاعلة كالصورة ،رابطةوغير اللغوية أي الوسائط المت  ،اللغوية

السردية للقصص/ الأعمال  ة، إضافة إلى البني والأشكال البيانية ،لفيديو وا ،والموسيقى

 سوقه كالتالي:و مان وهلمبحر. لالإثنا عشر 

 االأعمال الإثن "ي التفاعلي ب الأد سردالعناوين في ال أن ينا إلىوقد انتهالعناوين:  -1

 ائف والأشكال. متعددة الوظ "عشر للمبحر

ي سا عشر للمبحر( عنوان تجني الإثن  الأعمال) الأكبرالعمل الخارجي  فعنوان. 1.1   

سرد أدبي تفاعلي، الأثر الذي هو  ن جنسر، ويعيِّ ح وعلى القارئ المب  ،على الأعماليبئر

يركز، كما قلنا، على الأعمال التي  وبذلك للفعل. ان تجريبي يمنح القارئ يدعمل هجي أو 

القراءة فعل السرد بشكله التقليدي، وفعل ركز على زها القارئ المبحر أكثر مما ي سينج 

 . هل يأخذ خلاله الكاتب بيد القارئ، ويحكيالذي  الذهنية

 صناف:فهي ثلاثة أ ا العناوين الداخليةأم. 2.2   

عناوين موضوعاتية تحدد موضوع كل  وهي :قصصلاوين خاصة باعن .1.2.2       

أسد نيميا أو هيدرا لورن أو غيرها. : عشر، كالعنوانالأعمال الإثني قصة/عمل من 

ة الصورب  مقارنة شيةللون الأبيض، وجاءت غير منشطة، وهامات ب نَ قِ وهذه العناوين ر  

  العناوين. طة وأهم منجاءت منش ترافقها، التيالتي 

 قدو  :أفعالعال الإثني عشرة كحركات وأو الأف ،الأعمالخاصة باوين نع. 2.2.2      

زها ميالذي ي وبطابعها الدينامي ولونها الأخضر  بنزولها العمودي، ة،، هذه الأخيرتميزت

لكن أهميتها  ،وى القصة/ العملبمحت  لقرية تتعإخباوظيفة  وتؤدي. عن عناوين القصص

 ه القارئ المبحر. زالذي سينج  نوعية الفعلل في كشفهاتبرز 

النوع من  وهذا الرقمي:ي الأثر فِ ومؤل   المبحر، ارئعناوين تواصلية بين الق. 3.2.2    

: لعنوانا ومنها، مثلا،نظام المعلوميات. من  مستمدةوظيفة تواصلية العناوين يؤدي 
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مع فريقه و  العمل مبدع التواصل معلوك( الذي يسمح ب  أوت)بريد  ا عبربن اتصل 

 . له  دالمساع

 اال الإثن الأعم "الأدبي التفاعلي سردالعنوان في لل وصفنامن و، والنتيجة من تحليلنا  

وخصائصه من الأدب  ،اتهمكون والأشكال يستمد  ،متعدد الوظائفأنه  "عشر للمبحر

 التي تميزه ه  تَ مَ سِ بذلك ق المعلوميات ليحقمن من جهة، وليعي لطجريبي االت و  ،الكلاسيكي

 الورقي الكلاسيكي. سردلامقارنة مع 

رافق يضر بقوة، و حامكون  "عشر للمبحر ال الإثن الأعما" الصورة في  الصورة:. 2

يات، بين تأطير المحكوظيفتها تراوحت  وقد القارئ المبحر من بداية العمل حتى نهايته.

. الصورة من جهة أولى لا يستعمل التي تميزها عن الورقي الذي صيتهاصو منحها خ و 

المترابط  النصعن  السرد الأدبي التفاعلي إبراز تميزساهمت في  ثانية فقد ومن جهة

الصورة و (. Image actéeالرابط فقط، والذي لا يستعمل الصورة المفعلة ) المبني على

ة صور دينامي والتنوع بين صور ثابتة، و  ،تعددالتتسم ب  "للمبحر عشر االأعمال الإثن  "في

لةَ. وهو ما نوضحه كما يلي:و متحركة، وصور دينامية متحركة   مفعَّ

من ألفها  "عشر االأعمال الإثن " ترافقو، بقصة هرقل جلها يرتبط ثابتة. صور 1.2    

على  يزبالترك جاز المرسلورمزيا على علاقات الم ،لياتقوم دلا وهذه الصور إلى يائها.

مراحل السابقة لل التي ترمزما يكون، أو النتيجة  عمل كعلاقةلحظة حاسمة في القصة/ ال

التجريد ولا لا تعتمد رها. وهي بصريا صور عليها، أو الأهم النائب عن المهم أو غي 

 يكون حرفيا. كل يكاد تحيل على المدرك البصري بشالترميز، وإنما 

هي المبحر،  افق القارئتر. و من تلقاء ذاتها ةكَ ر  حَ تَ مجة وم  مبر ينامية. صور د2.2    

نانية قديمة . فبعد نقر أيقونة اللغة تنفتح بوابة يو حتى نهايته ملعالأخرى، منذ بداية ال

ثولوجيا ل هرقل الإثني عشر خلال عصر ماقبل التاريخ: مرحلة الميتضعنا في جو أعما

خلال عمال الإثني عشر للمبحر ث الأحي  2111ة لك، إلى سن اليونانية، ثم تنقلنا، بعد ذ

 لأنترنيت. زمن ا



 

270 

 

فَع لةَت. صور دينامية م3.2    أفعالا.  حركات أوالقارئ المبحر يمارس عليها  حركة وم 

 يك أعمالأيها القارئ: ستسند إل:) يهية، الواردة في بداية العملتوجالعبارة ال وتشكل

هذه  ة. عليك النجاح في إنجازة مهمشراثنتا عندت لهرقل المبحر الإثني عشر مثلما أس

 (الأنترنيت، وبإمكانك نيل الخلود الشبكي. ال، إذا أردت البقاء حيا على شبكةالأعم

لةَ تمكن القارئ المبحر من إنجاز مهمة فكل قصة/ عمل تحتوي صورة م    .مفتاحا لها فَعَّ

لرقمي ثر االأفي هذا إبحاره  -هخلال قراءت  عشر المطلوبة منهي تالإثن من المهام 

 . التجريبي

  ثلاث وظائف.حقق مبحر" ي ل" الأعمال الإثنا عشر لن الصوت فيمكو إن  وت:. الص3

يشترك أولى ن اثنتين: سمة الأدبي التفاعلي سمتي  سردق لل: تحق. وظيفة تمييزية1.3    

ل الوسائط وهي سمة استعما .محكي الورقينة مع الالمترابط مقار السردفيها مع 

 .المترابط النصتميزه عن ثانية سمة . و الفيديوو  ،والموسيقى ،والصوت ،ةاللغ ة:المتعدد

 يملك اليد للفعل "لمبحرلعشر  االأعمال الإثن "لأن قارئ  توهي الطابع التفاعلي للصو 

 غيرها. التحكم و و  ،والفعل والولوج ،والحركة قر،عن طريق الن  ،في الصوت

 التفاعلي، الأدبي السردام في بناء الإسهب  ة تتعلقوهي وظيف :. وظيفة بنائية2.3  

جاء الصوت مرافقا للأعمال يعكس أجواءها،  لقدة. دودلالته، ومقاصده القريبة والبعي 

وآفاق انتظار  ،ومقاصد ،حر فرضيات معانويثير في ذهن القارئ المب  ،هاويشخص

حيث  "حرللمب  شرع الإثن ا الأعمال "أويله. ويظهر ذلك منذ بدايةوت ،فهمهو  ،لقراءة العمل

توحي بالزمن  رمصحوبة بصو ،سيقى صرير بوابة ضخمةالعمل، مو  تنطلق، مع بداية

ال من العنوان وأجواء الحرب. وبمجرد الانتق ،والقصور ،المرتبط بتلك الأبواب ،العتيق

 ال الإثن الأعما :إلى العنوان الثاني ،لأسطورةعشر لهرقل: زمن ا االأعمال الإثن  :الأول

علنة الانتقال إلى مرحلة مختلفة. ى مختلفة مالإنترنيت، تنطلق موسيق : زمنحرشر للمبع

 . والشروع في القراءة والإبحار وكلمة المرور ،مرحلة تدوين اسم القارئ المبحر م تليهاث 
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 ،يم الصوتي والتنبيهالتعل فتيي الذي تداخل مع وظ ،هذا ،من خلال دور المصاحبةو    

من  ،عمل في كل تكرري  تية تشكل إطارا ثابتاية صوبنلعمله  رج بوشاردونسي  وفر

عند نقر الصورة الأيقونية لكل عمل من الأعمال ذلك  رالإثني عشر. ويظهالأعمال 

يخلق وغيرها، مما راءة، وعند نقر كلمة قبول العمل، ثني عشر، وعند الشروع في القالإ

وى الموسيقى ذلك سن ستثنى ممتها. ولا ي عاما متجانسا للأعمال بريا موسيقارا إط

 تغيب.  ومرة ،ل التي مرة تحضرنجاز العمالمصاحبة لإ

هم في نمو القصة، وفي المسا ،أو دور العنصر الفاعل السردي وظيفة الفاعل. 3.3    

دس: العمل السا ويظهر ذلك بوضوح في .لعمل المطلوب من القارئ المبحرإنجاز ا

لصوت، ضبط درجة ائ المبحر ب القارم قيالال الية حيث من خ طيور البحيرة الاستمف

. تحقيق النجاح في إنجاز المهمة المنوطة به مويت فع أو بالخفض، يتم إزعاج الطيور، بالر

 ضمن استمرارية الحكي.يو  ،حاروالإب  ،يستمر في القراءة جعلهفعل يوهو 

، فة عامةدبي التفاعلي بصالأ سردخاصية مميزة لل تعمال الفيديو يشكل اس الفيديو:. 4

. وهي خاصية التحكم أو التطويع "شر للمبحرالأعمال الإثنا ع" ومنه 

(Manipulation :الذي يشمل نوعين من التحكم ) 

عن طريق التحكم في تدفق الفيديو، وهنا كم مرتبط بالقراءة كفعل ذهني تح . 0.0         

 .استعمال السمعي البصري فيديو قريب مناستعمال ال

حتوى مقطع الفيديو. وهو فعل على م لفعل عن طريق إنجازبط بارت تحكم م .2.0         

ق عملية بالقدرة على الدخول إلى الصورة. وهو أيضا إحساس يراف سما يخلق الإحسا

 .308ما يسمح به البرنامج المعلومياتي إنجاز فعل التحكم وفق

 

308 De Jean-Louis Boissier Figurabilité et jouabilité dans le récit-vidéo interactif, conférence pour 

H2PTM’03, septembre 2003 . 
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عمل الويب في واسطة كاميرا الب "عشر للمبحر ال الإثن الأعما" يو فياستعمل الفيد

إلقاء  تطلب منه ةلقصة، يتلقى رساللقراءة القارئ المبحر ادي. فبعد لثالث: الوعل الأركا

ويتلقى . حاسوبه ويب ويبكام( كاميرا)تفعيل م بمن خلال القياالقبض على وعل أركاديا 

إلقاء القبض  مرحلىة من مراحل عمليةوترافقه في كل وتوجيهات مساعدة دقيقة،  ،أوامر

 الوعل. على

لقارئ اوظيفة دمج  "عشر للمبحر الأعمال الإثنا في"فيديو لة عامة يؤدي هذا اوبصف  

 .ا الأثر الرقمي ككلذوعل وفي هفي لعبة الإمساك بالانغماره،  أو وغمسه  ،المبحر

 :"للمبحر الأعمال الإثنا عشر "البنية الحكائية لقصص -5

جدا ورفولوجية واضحة دية مسرببنية  "عشر للمبحراالإثن الأعمال " تميز قصص/ ت     

حول الكبرى في مورفولوجيا ت نوعية السارد وطبيعته، ومن حيث لحظات ال من حيث

ة تحقق الوظيفتين ( كصيغة سردي المخاطب)أنتضمير المحكي. فالسرد يتم بواسطة 

ة التثبت من تحقيق داء. علاوة على وظيفووظيفة الن  ،اهيةالوظيفة الانتب : التواصليتين

يملك سلطة مطلقة، عليم وكلي  والساردارئ. لسارد والقوالتأثير بين ا ،واصللتغايتي ا

نفس الوقت بطل القصص/ الذي هو في  ،لحضور. يتوجه بالخطاب إلى القارئ المبحرا

جيه مال الإثني عشر بتو الأع /من القصص. ويفتتح السارد كل قصة/ عمل الأعمال

ردف بحار، ثم يأزمة خلال الإالمت  تهله وضعي قارئ المبحر بأن يصف الخطاب إلى ال

 ،ره بما يجب عليه القيام به لتخليص نفسهب وحالته النفسية. ويخ  ،بوصف شعوره الدفين

 وجية قائمة على ثنائية: الشدة/ الفرج، أي أنح. وهذا يحقق لها بنية مورفولوتحقيق النجا

 مرحلتين:كل قصة/ عمل تمر ب

القارئ المبحر ير السارد زم، يليها تذكة وتأشدوضعية  ة القراءة: وتنطلق منمرحل    

 بأزمة هرقل، وفعله البطولي.

ها يتم تكليف القارئ المبحر مرحلة القراءة وتبنى عليها. وخلال الفعل: تليمرحلة     

 :سيمةفي التر ناهالاختزمهمة تشكل الحل لأزمته. و ب 
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زها لواجب إنجاالمهمة ا            هرقل(  )الواجب احتذاؤه  النموذج         الأزمة     

 لحل الأزمة.

معنى مجازي ) خلال تقصي المعنى الضمني نم مرحلة المقصدية التواصلية    

هو في الجوهر  ،وصول إلى إرادة القولإرادة قول المبدع الرقمي. والاستعاري(، أو 

 ها مصاحبوبعضفرضيات بعضها قبلي، التأويل. وهي و  ،خلاق لفرضيات الفهم بناء

وكل  .من خلال عملية خلق السياق بمعناه المفتوح والمرنتم بناؤها . وي بعدي بعضهاو 

 ،ي طرح الفرضية الملائمةومكونات أساسية مسعفة ف ،هذا اعتمادا على مراحل

روطه رجي الذي يؤطر العمل وشاجعة في الفهم والتأويل. وهي السياق الخاوالن 

أو التجربة  الدافعمي إليه، و الذي ينت  لأدبيا ية الجنسة، والذات المبدعة، ونوعالتاريخي 

 لعمل وتصميمه وإخراجه، ومكوناته الخارجية والداخلية،االمباشرة الكامنة وراء كتابة 

 ،ياتمرحلة استقصاء التجل امنية. ثم تلي كل هذوالض ،ومقاصد المبدع الصريحة

، الفرضيةأن ه ل وتثبتس، للباحث والداروتؤكد  ،يةلى فيها الفرضوالمظاهر التي تتج 

 قيقة.ح وال ،أو هي الأقرب للصواب ،ملائمة وصائبة منها، التي انطلق

ذات ملية التواصل الإبداعي بين الوأساسية لنجاح ع ،ولابد من توفر شروط جوهرية  

لقي هذا النوع ارئ المبحر متوالق ،الأدبي التفاعلي السردة عن طريق لَ الإبداعية المتواصِ 

 ،وبعضها يتعلق بالوسيط ،بالمبدعضها يتعلق ي شروط بعد. وهدي رقمي الج الأدبي ال

 قارئ المبحر. ونسوقها كما يلي:لوبعضها يتعلق با

الضرورية التي تسعف القارئ المعطيات  الأدبي التفاعلي ردالسمبدع يوفر  يجب أن

 ،ل نزاهةومن ثمة مساعدته بك .ائبل الملائم الصوتأويله التأوي  ،العمل المبحر في فهم

 الكوالأش ،بشكل صائب. وهذه المعطيات متعددة الأوجه إرادة قولهلى إصابة ع صدقو 

 كالتالي: نجملها

 ومنها:. الوضوح النظري: ويتم بطرق متعددة -1
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فيه المبدع عن موقفه  الذي يعبر ،ري المقدماتي بشكله التقليدي. توظيف الخطاب النظ

 برراته.وافعه ومقدم دوي  ،اته هو ي القائم، ويبين فيه إضافالأدب الرقم من

ومهما من  ،كونا أساسياموالواضح باعتباره  ،اعتماد الخطاب التوجيهي الصريح 

تام، وذلك ح و وضب ع، الخطاب يتم شرح مشروع المبد امكونات الوسيط الجديد. وفي هذ

 ،هاجتناب عليه ولما  ،ا يفعلهئ المبحر لمومقاصده، وتوجيه القار ،هغايته/ غايات بتفسير

 .تركهو 

ي كان ت والمكتسبات ال ،ومنحه المزيد من الصلاحيات ،المبحر لطة القارئقوية ست  -2 

 المشاركة فيحثه على لبطولة، ويحتكرها المؤلف في الأدب التقليدي كمنحه دور ا

وس مدر ،مسبق بوعيمبرمجا  هذا الصنيعون . ويجب أن يكوغيرها الكتابة والإبداع

من السرد الأدبي  ونفورهقلقه ى ذي يؤدي إلال نهتيهاو، ئ المبحرالقار ملللبدقة اجتنابا 

 .التفاعلي

 لازمة لفهم المقاصدوالمهارات ال ،ويد القارئ المبحر بالأدوات والتقنياتزضرورة ت  -3

 الرقمي ،نجاح هذا التواصل الإبداعيى علالمساعدة ومنها تدقيق التوجيهات  وإدراكها.

القارئ المبحر  ومنحط صريحة، رواب عل الج مع .حتناة أطروإشكالي  الذي يشكل جوهر

  .يدا للفعل في المحكي والمشاركة فيه

من  التي يتصف بها الكثيروالكسل  ،السلبيةتجاوز  القارئ المبحرأو  ،وعلى المتلقي -0

متاع بجمالية الأثر والاست ،والتأويل ،للفهم ،أدنى مجهودولو الذين لا يبذلون،  ،القراء

فاعلا قارئا ليصبح أن يجتهد  ارئ المبحرى الق. وعلحرهلي وساعردي التفالرقمي الس

ضرورية ولو معرفة ، ومن جهة ، ولو بسيط بأدوات القراءة والتحليلمله إلما وفعالا

في  هكلها تسعفومات والتواصل. وهذه الرقمية، وتكنولوجيا المعللتقنية اأولية، بأبجديات 

ضع فرضيات رة على وتمنحه القدو فا،الكرناها سبمجيع معانيه التي ذ السياق بناء

وإرادة قوله الصريحة  ،الأدبي التفاعليلسرد اوالتأويل لإصابة مقصدية كاتب  ،القراءة
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ق معناه الخاص ويخل ،تقني يجعله يستمتع بالأثروال ،وكل هذا النشاط الذهني .والضمنية

 ه.كمكافأة على مجهود

فيها من فرضية أن مقصدية  قد انطلقناف "بحرلمعشر ل ان لأعمال الإث ا "ـ لأما مقاربتنا    

رصد وقمنا ب  .والإبداعية وتخليد ذكره ،العلمية سيرج بوشاردون هي إثبات بطولته

بداعية الأجناسية المقاصد والأبعاد الإ وهيتثبتها. المظاهر التي و  هذه الفرضية، تجليات

 بواسطةوالفيديو  ،تفاعلالو  ،سردالبين  ةمعاج التهجين عملية الا في تزالهاخ  يمكن التي

منحه ، ومن أجل ل القارئ المبحرج والإنتاج التي برمجت من أ ،والفعل ،تقنيات التحكم

 ،والصوت ،وعها على مستويات اللغةوليط ،والمترابطة ،ط المتعددةيدا ليتحكم في الوسائ 

ردي ا تجلي فرضيتنا في الخلط بين السا بين والموسيقى وغيرها. كم ،والصورة

 يبين سجلات ولغات أنواع متباينة كما فالخلط  فيو يداغوجي، والب، لعبيلوا ،يعروالش

 "وأكدت أن ،يتناالأعمال. كل هذه المظاهر عكست فرضالقصص/ مجموعة من 

 خلالمن  "عشر لهرقل االأعمال الإثن  "نسجت على منوال  "عشر للمبحر ان الأعمال الإث 

وعا أدبيا ئ المبحر ن عليم القاراية ت بغونزعها  ،توظيف السخرية في لحظتي الأسطرة

نفسه، أدوات استعمال الوسيط الرقمي الجديد،  في الآن ،تعليمه وبغايةجديدا، رقميا 

 ،رات الويبثَ عَ يه قِ ه، وتَ ن  صِّ حَ مهارات التي ت  وال ،بمهام هي بمثابة الأدواتوتكليفه 

تعترف  ال إجازةون ة، ولاح والبطالنج القارئ المبحر حقق  وحين ته. لاَّ وز ،والإنترنيت

ى المادي التقني. وبذلك فحين نوحقق الخلود الشبكي بالمع ،له أنه امتلك تلك الأدوات

دليل  والبيداغوجية، فإن ذلك ،شعريةال ،اللعبية ،البطولة الرقميةحقق القارئ المبحر هذه 

 هجعلت بطولة ها. إن سيرج بوشاردونلوالتقنية  ،عرفيةلموا ،عن المكانة العلمية ناطق

 عية.اإبد وكتابةوتدريسا أكاديميا،  ،طليعيي الأدب الرقمي تنظيرا واحدا من

اردون هي لسيرج بوش "عشر للمبحر االإثن الإعمال  والنتيجة التي انتهينا إليها أن "    

قصديته التواصلية، مه/ رادة قولإوإبلاغ  ،اتخذها وسيلة للتواصليلية استعارة تخي  بمثابة



 

276 

 

مصاف رواد هذا النوع الأدبي  جعلته ضمنوإبداعية  ،ميةولة علبطل هيقفي تحقص وتتلخ 

 .كبارهو  ،الجديد

وردت تحت  ي" التعشر للمبحر اعمال الإثن الأ فــ"التداولية المعرفية ة مقارب الوبلغة   

 كلاميال علالف تشكل ،(http://www.the12labors.com)وني التالي:العنوان الإلكتر

من سيرج بوشاردون يمرره ا م هو (الكلاممتضمن فعل )الإنجازي( الفعل )و ،تواصليال

تأثير فعل ) يريالفعل التأث أماا. والتواصل اللتين درسناه ،خلال مقصديتي الإخبار

ل في تفاعل القراء المبحرين من خلارسين والدا ،ل القراءعكسه رد فعفقد  (الكلام

غايته من عمله  ي تحقيقفعلا فدون بوشار يرجسنجح لقد  . ودراسته ،للعملم قراءته

أثره الرقمي، التي تلقاها حول مي التجريبي هذا. فهو نفسه يقول إن كل ردود الفعل قالر

والتعليمي.  ،ريوالشع ،ى الجانبين اللعبيعلبصفة خاصة ركزت إيجابية، و  كانتهذا، 

 ،الرقمي فل الأدبومحا ،ويه من قبل جهاتوالتن ،الاعترافلى هذا الأثر ع حازكما 

 :اونذكر منه .309الفنون الرقميةو 

 ، وبيان قيمتههذا الأثر الرقمي بتسليط الضوء على نقديةالدراسات قيام العديد من ال  -   

إيف  ت، وسان 2111ورينو مارك مي الطليعي. ومنهم واهميته في مجال الأدب الرقم

 .، وغيرهم2103 يلابورت ويلومان، 2100مريام 

النماذج من ام هيبوليتي زح العمل التاسع: لأدب الرقمي ب مهرجانات ا بعض ءحتفاا -   

 .في فن النيتوالناجحة  الجيدة

الأعمال  "مادباعت  ، الذي نصح فيهاالمدرسينالأستاذ الجامعي مارك مورينو  وصية  -

 الويب. لتدريس" للمبحر عشر االإثن 

 

309 Serge Boucharon )2100 ( p, p 121-129. 

http://www.the12labors.com/
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إلى  02ن سن الأطفال م إلى وتوجيهه ،عمل قصد نشرهب بالعاوير الألركة لتطاهتمام ش -

 سنة. 06

عشر  االأعمال الإثن  "سيرج بوشاردون قد خاض تجربة مميزة في إن لقولاوخلاصة    

رئ لمحيط المعرفي للقاتجربته الشخصية، وفي تغيير ا في تمثيل نجحو "،للمبحر

 ةزاوج ح في المانج الو ة، الشاشر قراءة عب ظاهرة الفي تعميق  ةساهمالمبحر، وذلك بالم

والسخرية. وصار عمله يشكل أداة  ،مي والتعل ،واللعب ،الإبحارو  ،قراءةين فعلي الب 

بل هو واحد من  والصغار معا. ،فن النيت للكبارو  ،تعليمية لتعليم الطلبة للأدب الرقمي

 ي.مبدعين في مجال السرد الأدبي التفاعلوال ،كبار المجددين
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  البحثالبحث  خاتمةخاتمة                                                                                                                  

  

إشكالية التواصل بين المبدع الرقمي والقارئ المبحر من  معالجةا هذه الأطروحة لخصصن   

الأدبي المترابط. وقد  السرددا بعد مي يشكل إبدالا جدي الأدبي التفاعلي كوسيط رق سردخلال ال

هذه  فرضية أطروحتنا. إن ية واختبارالكموذج لمعالجة الإشجريبيا كنت  لا رقمياتخذنا عما

د عمقها ومصدرها الأول في إشكالية التواصل بين المتخاطبين في التواصل ية تج الإشكال

لتواصل الأدبي بين المبدع تطرح أيضا خلال ا اكممع اختلاف المقام والسياق. اليومي المباشر 

 رقي.شفهي والو ال ينلوسيطن طريق اوالمتلقي ع

ا المبدع الرقمي ويفهمها يرسلهتداولية تركز على الرسالة التي  ا من طبيعةيتن إن إشكال    

 قمنامرسل وإرادة قوله. لذلك القارئ المبحر، ويتأولها التأويل الملائم والصائب لمقصدية ال

 سرديثر الللأ عةات المبدا أن الذشكالية انطلاقا من فرضية عامة مفادههذه الإ نالإجابة عب 

لها عن مرغوب أو محلوم ن خلامتواصلة تمتلك إرادة قول تعبر م ذات مبدعة عليالأدبي التفا

ة المعرفي. ولإثبات هذه الفرضي  محيطه وتغييرغاية إقناع القارئ المبحر بها، والتأثير فيه، ه بب 

نظرية على  ة القائمةفي ية المعرة التداولالمقارب خلالها مع من  تفاعلنامفاهيم توسلنا بأدوات و

ساسا من نقل هذه الأدوات إلى دنا أولسون. واستف وديدرلدى دان سبربر  كما وردت مةالملاء

ي قالات الاتجاه التداولي المعرفوتكييفها كما في دراسات وم ،مجال التخييل السردي الورقي

في  المعرفية يةالتداول نت المقاربةجاك موشلير. كما استفدنا من أعمال تبلدى أن ربول و

مفاهيم وأدوات  اعلنا معتف ماسان بيير وسوزانا باخاريس توسكا. ك مع مادلين المجال الرقمي

ي المادي الذي يمارسه أو الفعل التقن  ،وتتعلق بنوع الحركة .وردت لدى سيرج بوشاردون

 اكن ربول ج اجتهادات أ الأدبي التفاعلي. وإذا كانت سردته لللمبحر خلال قراءالقارئ ا

مرحلتي  ة عبرضرورية لمقاربتنا التداولية المعرفي الأدوات الودتنا بالمفاهيم و موشلير ز

ة قول المبدع المقصدية الإخبارية أو المعنى الحرفي للمحكي، ثم المقصدية التواصلية أو إراد
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 رج بوشاردونسان بيير وسوزانا باخاريس توسكا وسي تعرنا من مادلينالرقمي، فإننا اس

لي الأدبي التفاع في السردة الإخبارية صي المقصدي في وصف العمل وتق ى أسعفتناخرأدوات أ

والأدوات هي المقصدية في وجهيها الإخباري والتواصلي،  ،فة خاصة. وهذه المفاهيمبص

 ،ى للقارئ جاهزا، والفرضياتذي يبنى ولا يعطق بمعناه المفتوح أي السياق الوالسيا

وآليات  ،عملمكونات ال . إضافة إلى وصفةي والمنطق ،ةي والمعجم ،ةالموسوعي  والمداخل

الأدبي التفاعلي. ثم مكوناته غير  السردالتي تناولت مكونات يوية والبن ،اشتغاله اللغوية

مكونات  لوصف ومفاهيمها (Ergonomie)أو البيئيات  غلياتاللغوية، ومنها أدوات الش

ارئ وأفعال الق ،فيديووال ،سيقىمو وال ،صوتوال ،الصورةو  ،الشاشة ووظائفها كالعنوان

 والإنتاج. ،لعوالف ،كالحركة المبحر

من التواصل اليومي المباشر، وبينت أنه لا يمكن  ،أول ما انطلقت ،قاربة انطلقته الموهذ   

ات أو المرسِل، ولا فك شفر ،م المخاطَببتفكيك بنية كلا ل إليه أن يكتفيسَ ر  أو الم   ،بللمخاطَ 

 ،ي، وبخاصة الحالة الذهنية للباثياق الخارجراعاة المقام والسد له من مب ، ولكن لادلالالته

 ،والتأويل ملائمين ،حتى يبتكر هذا المخاطَب الفرضيات الناجعة ليكون الفهم قولهرادة وإ

 ين لمقصدية المبدع.وصائب

ضوعنا مو لتفاعلي الأدبي ا والسرد ،عامة لسردأو ا ،ل السردي الرقميالتخيي  قال إلىوبالانت    

لي او بعد التداب التلقي في غي مبين المبدع والحقيق تواصل أن يقوم ن ة خاصة، فلا يمكبصف

الإبداعي هذه بين  والحالة الذهنية للذات المبدعة المتواصلة. ولا يمكن حل إشكالية التواصل

ولي دال كبعد ت أو إرادة القو  ،لمبحر إلا باستقصاء مقصدية الرسالةوالقارئ ا ،ميالمبدع الرق

 عبر مرحلتين: معرفي

 وضرورية، وجوهرية ية،ولى أساستبة ألة تشكل عهذه المرح : و قصدية الإخباريةرحلة المم -

ات نحو ابتكار فرضي  امنطلقو ،محطة، لأنها تشكل لفهم الأثر الأدبي الرقمي من جميع جوانبه

 .وتأويله ،مللعقراءة ا
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مبدعة ذات الال ه  ر  ر  مَ ذي ت  لمجازي الا ى الضمنيأي المعن  :اصليةمرحلة المقصدية التو -

والوصول إلى إرادة القول هو في الجوهر بناء خلاق  رقمي.المتواصلة أو إرادة قول المبدع ال

دبي التفاعلي الأ سردن اللأطروحة التي انطلقنا منها هي إلفرضيات الفهم والتأويل. وبذلك فا

يعبر فيها لمبدع ول اة، أو إرادة ققة تخييلي قي و لنقل ححقائق العالم أ تمثيل تخييلي لحقيقة من

ول من خلاله شيئا، أو يعبر عن إحساس حول العالم، وب يقأو مرغبه وبواسطتها عن محلوم 

وهو  في.حيطه المعرم غييروت إقناعه القارئ المبحر و ويرغب من وراء ذلك في التأثير على 

ال الأفعه في يمكن اختزال مي تخييليلالي فعل كالأدبي التفاع ردسمايمكن أن نستنتج منه أن ال

تأثير فعل )التأثيرفعل ، و (متضمن فعل الكلام)ز الإنجافعل الكلامية الثلاثة: فعل الكلام، و 

وائي، يسبح في فراغ، أو يقوله نتباه لها أنه لا يوجد إبداع عشوالحقيقة التي علينا الا .(الكلام

مبدع المتواصل ذريعة تخذها الراقية ي  لةمنثورا. الإبداع تواصل جمالي، ووسي احبه هباء ص

أو  ،و مايحلم به، أو ما يرغب فيه شعورياه، أث فرحه أو حزن ه، وبة قوللإبلاغ إراد

 أو تلمحيا. ،لاشعوريا، تصريحا

ادة من من الاستف الأدبي التفاعلي موضوعنا، سردالم رسالة المبدع الرقمي، في لابد لفه     

وصف العمل من جميع جوانبه  موضوعها لتي جعلتا منجزات المقاربات والدراسات

في التصور الذي نشتغل به. وفعلا فالمقصدية الإخبارية  اريةلمقصدية الإخب شكل ااره ي باعتب 

هم والتأويل الصائبين هي حجر الأساس. وهي ضرورية، وتشكل عتبة أولى صلبة نحو الف

ردية يتها السمال، وبنعموضوعنا عملية وصف محتوى القصص/ الأ. إنها في الملائمين

 وديناميةاللغة والصورة، ثابتة  وعة:متعددة والمتنشة الالشا والمورفولوجية، ووصف مكونات

لةَ، والصوت والموسيقى والفيديو وكشف وظائفها. وهنا لابد من اعت فعََّ ماد أسلوب متحركة وم 

 ن الورقيالوسيطي  ني وخصائصها ب ،وصفاتها ،هذه المكونات ل مقارنةالمقارنة. وذلك من خلا

ها المكونات السردية عت لالتي خضفاعلات والت حولات والت  ،والرقمي لمعرفة التطورات

بصفة عامة، وكشف ما اكتسبته أو ما فقدته خلال انتقالها إلى هذا الوسيط الجديد. علما أن 
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 ث انتقلحي ب الأدبي المترابط  سردالذي عرفه ال التطور ذاومنه ه سيط نفسه في تطور دائم. الو 

 الأدبي التفاعلي. سردالمع  لترابط والتفاعلي اقنيت د ت إلى اعتما ،د تقنية الرابط فقطمن اعتما

 والتقدم. ،والمعرفة ،وارتياده لآفاق العلم ،وتطوره ،ولا حدود لنمو الإنسان

 أن واصلة والقارئ المبحر كذات متلقيةدعة المت لتواصل الإبداعي بين الذات المب ولا يمكن ل  

عف القارئ ي تسات الضرورية الت عطي الم عليالأدبي التفا سردوفر مبدع الا إلا إذ اكون ناجح ي 

بكل نزاهة ، ومن ثمة مساعدته .وتأويله التأويل الملائم الصائب ،المبحر في فهم العمل

هنا على المبدع المتواصل ومن . يهلا لبس ف إرادة قوله بشكل صائب على إصابة ،وإخلاص

فاعل مع القارئ يت و ،يتواصلينسى أنه  وألادقة متناهية، بداعية ب واته الإخطأن يحسب كل 

 والأشكال. ونجملها كمايلي: ،وهذه المعطيات متعددة الأوجهر. لمبح ا

 نها، هنا: ونذكر م. ومتنوعة تم بطرق متعددةيالوضوح النظري: و  

ع عن يه المبدي يعبر فلذا ،دماتي سواء بشكله التقليدي الورقيظري المق. اعتماد الخطاب الن 

ما أو  ،قائم، ويبين فيه إضافاته هو ي الممن الأدب الرق قفهمو وعن  تصوره للعملية الإبداعية،

. وهو ورالذي لايتوقف عن التط مستفاد مما يوفره الوسيط الرقمي الجديد من جديدأتى به 

 مانسوقه كما يلي:

، باعتباره مكونا بس فيهل الذي لا ضحاوالو  ،طاب المقدماتي التوجيهي الصريحماد الخ . اعت 

هذا الخطاب يتم شرح مشروع المبدع،  وفي ت الوسيط الجديد.نامن مكو  اومهمأساسيا 

 وتوضيح غايته/ غاياته ومقاصده.

حتكرها كان ي التي  والمكتسبات ،من الصلاحياتومنحه المزيد  ،.   تقوية سلطة القارئ المبحر

 دبي.الأ سردالا من ءجزت ن لف في الأدب التقليدي أو كاالمؤ 

اللازمة للفهم وإدراك ارات المهدوات والتقنيات و لألمبحر باضرورة تزويد القارئ ا -

مي. لرقالمساعدة للقارئ المبحر لنجاح التواصل الإبداعي ا ومنها تدقيق التوجيهات المقاصد.

هنا  ونحنه. في  يدا للفعل في المحكي والمشاركة المبحر لقارئا وجعل الروابط صريحة، ومنح
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بفتح قوس صغير  سبأ ولا ة والتضييق منها.ميجوة الرقأو بآخر في مسأله محاربة الف بشكل

على  ،والقارئالمبدع  من هنا حول المجتمع العربي. إن النقص التقني الكبير الملاحظ لدى كل

عملا ب لارخة تتطحدهما. فهذه الفجوة الرقمية الصما ولا تعود المسؤولية فيه لهسواء، حد 

المؤسسات رسة و المدوالتعليمية ك ،يةافسات الثقتتضافر فيه مجهودات المؤسيا/ عيا مؤسسجما

المبادرات الفردية لمحاربة رهاب تكنولوجيا المعلوميات والتواصل،  ى. إضافة إلوالجمعيات

 كللولابد من محاربة نظرة الكتاب الاحتقارية د. ذهنية التقليدية الرافضة للتجدي ومحاربة ال

الأساس في حجر لأنه يشكل لكاتب ا والقارئ بترسيخ مفهوم الكاتب التقني، ني، وذلكماهو تق

 سعيد يقطين. الدكتوريرى ترسيخ الأدب الرقمي في مجتمعنا العربي كما 

بأدوات  ،ولو بسيط ،املمويكون قارئا فعالا له إ ،لسلبيةلابد أن يتجاوز القارئ المبحر ا -

لتأويل االقراءة و ووضع فرضيات  ،ن بناء السياقتمكنه م نية التيتقالالقراءة والتحليل و 

 وإرادة قوله الصريحة والضمنية. ،الأدبي التفاعلي سردالكاتب دية لإصابة مقص

عام إلى الوانتقلنا من النظري بالتطبيقي، ا نَ ز  زَّ وعاما فقد عَ  ،وحتى لايبقى كلامنا نظريا  

نموذجا  الأعمال الإثنا عشر للمبحر" لتفاعلي"الأدبي اي ردر الرقمي السواتخذنا الأث الخاص، 

الأدوات التي استعرناها من المقاربة التداولية المعرفية بصفة ال مَ ع  إِ و ،ختبار وجهة نظرنالا

لال مرحلة خ  . وقد توقفنارد الأدبي التفاعليالس عملنا على تكييفها لمقاربةلكننا  .عامة

ية مكونات الشاشة اللغو لسردية، بنيتها اللقصة،  فيحرالمعنى ال :المقصدية الإخبارية

 ، والصورة والصوت أو الموسيقى والفيديو.النصغوية كالعناوين، و لالوغير

ن في إطار التشكل. إن هذه المكونات جميعها تثبت فعلا أن السرد الأدبي التفاعلي نوع هجي    

بين أو  ،التجديدو  لاسيكيلكا الطابعبين  تتأرجح منزلة بين المنزلتين، فيه فكل مكونات 

قبة الورقية بوجهيه الكلاسيكي الح  الموروث عنالأدبي  السرديمع لقطيعة الاستمرار وا

. إن السرد ، ومستجدات تكنولوجيا المعلوميات والتواصلوالطليعي التجريبيالتقليدي، 

سرد الة وأن السرد الأدبي التفاعلي يدخل في ديموم، يموت التفاعلي يثبت أن الأدب لا

إنها حلقة كنولوجية. والت لثقافية والعلمية االثورات  مع كل أنواع رته على التأقلمقديته، و وكون
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لكنه  وهو ينتقل من حامل إلى آخر، أكيد أنه يفقد بعض خصائصه،من حلقات حياة الأدب. 

ويظهر ذلك في جميع العناصر والمكونات  .ويحيىيتطور، و  ،ائص أخرى وينمو يكتسب خص

مع فيع، والعنصر الجارالخيط ال بل هو، ى المقصدية الإخباريةفي مستو  ا بوصفهامن ق التي

 كما أسلفنا.ينها ب 

( في العنوان يجعل منه عنوانا تجنيسيا يبئر على انتماء الأثر" الأعمال كلمة)الأعمالفورود    

 ي القارئأ (،المتلقي)المبحرالتفاعلي، ويبئر على نوعية  لإثنا عشر للمبحر" للسرد الأدبيا

، وأحالت في نفس حتوىظلت مرتبطة بالمف لص/ الأعماالعناوين الداخلية للقص أما المبحر.

  الوقت على نوعية العمل المطلوب من القارئ المبحر.

، والنص اءةوللقرالورقي المخصص لسرد القصة أما النص فقد التقى فيه النص الكلاسيكي     

وكلي الحضور.  وتخضع  عليم دبه سارع ب، واضطلاطمخ د بضمير السر الذيللقصة الحامل 

. عشر برمتها / الأعمالِ الإثنيواضحة تنتظم كل القصصِ دية سرالأعمال لبنية  /القصص هذه

على أنه نص دينامي  صورة بفضل البرمجيات المعلوماتية. علاوةإلى  كما تحول النص

 . معلومياتدة من التممسوإرشادات  ،نص عبارة عن توجيهات . وهو أيضالعرضمبرمج ل

 علي.لسرد الأدبي التفااتميز حول وإجمالا فهو نص في حالة ت

وصورة دينامية متحركة تنتمي للنص تأرجحت هي الأخرى بين صورة ثابتة، والصورة    

اليد للفعل رئ المبحر القا، وتمنح رد الأدبي التفاعليالمترابط، وصورة مفعلة تميز الس

 والتفاعل.

" فقد جاء في التفاعلي،و  شترك فيه السردان المترابطجديدا ي  وت مكونالصا وإذا كان  

في النص المترابط، والسمة الجديدة  الترابط كماسمة لإثنا عشر للمبحر" جامعا بين ل ااالأعم

ما في العمل السادس طيور ك ،هانمو القصة، ويصبح فاعلا في ية لأنه يسهم أحيانا في التفاعل

 ةي ضبط درج صة على نجاح القارئ المبحر فمرار القتوقف است ي  يثح  ،بحيرة استيمفال

 ه.الصوت والتحكم في 
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أما الفيديو فهو يشكل بالفعل قاسما مشتركا بين السرد المترابط والسرد الأدبي التفاعلي، لكنه   

المبدع  ، ولكنبحر السلبيمالقارئ ال أعين و يعمل من تلقاء ذاته أمامهنا ليس مجرد فيدي

 .إمكانية الفعل في الفيديو  ئ المبحرفر للقارو  صلالمتوا

تقنيات المستجدة في مجال تكنلوجيا المعلوميات ي الد سيرج بوشاردون فج وبذلك و   

أو خيطا رفيعا  ، ومورفولوجيا: أزمة/ حل منفذا،على طريقتك( قصة)وأسلوب ، والتواصل

 الأدبية والفعل التقني أو الفيديو. القصةللجمع بين 

ردي نص المترابط، والسللورقي، وامقارنة ذات البعد الثلاثي: ام على الصف القائ لو ا وهذا  

أو الخطاب المقدماتي، وتوجيهات سيرج  ةالأدبي التفاعلي، علاوة على المقدمات النظري

انطلاقا من فرضية البطولة عمله ه، وأبعاده أقنعنا بتأويل بوشاردون، وشرح مقاصده من عمل

رقل(، وصورته في هم العلم )الخارجي والداخلي، ودلالة اسلسياقين ن بناء ام هاالتي انطلقنا إلي 

لعمل. إنها فعلا بطولة إبداعية متعددة التجليات والمظاهر تضمن للسرد الأدبي الاستمراية ذا اه

  لتقنية.والتأقلم مع المستجدات ا
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  والمراجع  والمراجع    ررلمصادلمصاداا  
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Bouchardon, Serge Aymeric Brisse et autres (2008) 

 Les 12 travaux de l’internaute (http://www.the12labors.com) 

II-  المراجع: 

 باللغة العربية:

  ((10210266د )د )محممحم  ،،أسليمأسليم

  

ليفي، ن، بيير مو ليبوتز، كلود بيرسزتيجن، ألان فويلمان، جان كيب الأدب الرقمي، فيل

، يعوالطباعة والتوزنشر مغربية العربية للل، الدار افي ماركوت. ترجمة محمد أسليمصو 

 الرباط، المغرب.
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http://www.the12labors.com/
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 (1988) أمين ،سلامة
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سيمائيات المحكي المترابط، سرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية، 
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مطبعة  .27حد لمصطلحات المعلوماتية، مكتب تنسيق التعريب، رقم المعجم المو

 ار البيضاء، المغرب.الجديدة، الدجاح الن 

 (2004)والعلوم بية للتربية والثقافة عرالمنظمة ال

سلسلة المعاجم  ب،ق التعري مكتب تنسيالحرب الإلكترونية، الموحد لمصطلحات م ج المع

 يدة، الدار البيضاء، المغرب.مطبعة النجاح الجد .31الموحدة، رقم 
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(2010جورج ) ،يول  
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  غة الأجنبية:غة الأجنبية:للللبابا
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 .2106المغرب،

 

  ((81028102))سيرج سيرج   ،،بوشاردوبوشاردو

  

د د ة عيون السرد، العدة عيون السرد، العدلية، ترجمة سارة الكناني. مجللية، ترجمة سارة الكناني. مجللي: قيمة استدلالي: قيمة استدلاتفاعتفاعالسرد الأدبي الالسرد الأدبي ال

  ..10121012الأول، دجنبر الأول، دجنبر 

  

 (2009) خيري ،مةدو

جلة بلاغات، محور بلاغة صر، مالمعا المصري السرد في المخاطب ضمير ودصع

 . 2119، شتاء 0الرواية، عدد 

(2011) سعيد ،يقطين  

http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=431


 

291 

 

  وأشكالوأشكال  اهيماهيمالمفالمف: : كتابكتاب  ضمنضمن  ني،ني،الإلكتروالإلكترو  النصالنص  إلىإلى  مدخلمدخل  والتواصل،والتواصل،  النصالنص  

  ةةالإنساني الإنساني   العلومالعلوموو  ببالآداالآدا  كليةكلية  منشوراتمنشورات  حسن،حسن،  أبو أبو   وأحمدوأحمد  مفتاحمفتاح  مدمدمحمح  تنسيقتنسيق  التواصل،التواصل،

                                          ..00120012، ، الأولىالأولى  لطبعةلطبعةاا. . 2929  رقمرقم  ومناظراتومناظرات  ندواتندوات: : سلسلةسلسلة  بالرباط،بالرباط،

  ة الأجنبية:ة الأجنبية:باللغباللغ  --22

BBAARRHHTTEESS,,  RRoollaanndd  ((11996644))  

.Seuil, Paris4.961,Communications n°4, étorique de l'imageRh 

 BOUCHARDON,Serge (2008) 

Lucidité et lucidité dans les 12 travaux de l’inetrnaute, E-FORMES2- Au 

risque du jeu, Sous la direction de MazaM. Et Saemmer .A, Saint-Etienne : 

Publication de l’Université de Siant-Etienne, 2008. 

Un jeu artistico- litteraire : les 12 travaux de l’internaute.2008. 

http://www.utc.fr/~bouchard/works/12-travaux-presentation.pdf 

 BOUCHARDON,Serge (2011) 

, 39 Volumela création numérique pulation dans maniDes figures de  

-n1-v39-r/2011https://www.erudit.org/fr/revues/p 1.s 201, Printemp1Numéro

pr5004899/1006725ar/ 

 BOUCHARDON,Serge (2012) 

 Du récit hypertextuel au récit interactif, Revue de la BNF2012/3 (n° 42). 

BOOTZ, Philipe (2006) 

Les Basiques : la littérature numérique,2006. 

https://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/basiquesL

N.php 

CLEMENT, Jean (1994) 

L’hypertexte de fiction, naissance d’un  nouveau genre, 1994. 

http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/allc.htm. 

CLEMENT, Jean (1994) 

https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1964_num_4_1_1027
https://books.openedition.org/author?name=bouchardon+serge
http://www.utc.fr/~bouchard/works/12-travaux-presentation.pdf
https://books.openedition.org/author?name=bouchardon+serge
https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2011-v39-n1-pr5004899/1006725ar/
https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2011-v39-n1-pr5004899/1006725ar/
https://books.openedition.org/author?name=bouchardon+serge
https://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/basiquesLN.php
https://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/basiquesLN.php


 

292 

 

 Une Littérature problématique, Préface du livre : UN LABORATOIRE DE 

LITTÉRATURES Littérature numérique et Internet, 1994. 

CLEMENT, Jean (2000) 

 Ecritures hyper médiatiques : remarques sur deux CD-ROM d’auteurs Texte 

publié dans les Cahiers du français contemporain "Multimedia : les 

mutations du texte", ENS Editions, n° 6 Mai 2000. http://hypermedia.univ-

paris8.fr/jean/articles/ehm.pdf,p2 

 CLEMENT, Jean (2003) 

 Hypertexte et fiction : Une affaire dle lien, 2003. http://hypermedia.univ-

paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf 

CLEMENT, Jean (2003) 

Du texte à l’hypertexte : vers une épistémologie de la discursivité 

hypertextuelle,2003.  http://manuscritdepot.com/edition/documents-

pdf/discursivite.htm. 

 DALL’ARMELLINA, luc (2002) 

Du signe au signe e-mouvant, Luc Dall’Armellina, Médiamorphoses , 

n°6,2002. 

http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/handle/2042/22432/2002_6_70.pd

f?sequence=1 

DARRA, Bernard (1998) 

 L'image, une vue de l'esprit. Etude comparée de la pensée figurative et de la 

pensée visuelle, dans  Recherches en communication, 1998 (9). 

MARCOTTE, Sophie (2000) 

 « George Landow et la théorie del’hypertexte. Astrolabe : Encyclopedie de 

la recherche liteeraire assistée par ordinateur, 2000. 

http://www.musee.uottawa.ca/academic/astrolabe/arts/articles/art0012.html 

PAJARES TOSC A, Susana 

https://books.openedition.org/bibpompidou/224
https://books.openedition.org/bibpompidou/224
http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/ehm.pdf,p2
http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/ehm.pdf,p2
http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf
http://hypermedia.univ-paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf
http://manuscritdepot.com/edition/documents-pdf/discursivite.htm
http://manuscritdepot.com/edition/documents-pdf/discursivite.htm
http://documents.irevues.inist.fr/handle/2042/21933
http://documents.irevues.inist.fr/handle/2042/21933
http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/handle/2042/22432/2002_6_70.pdf?sequence=1
http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/handle/2042/22432/2002_6_70.pdf?sequence=1
http://www.musee.uottawa.ca/academic/astrolabe/arts/articles/art0012.html


 

293 

 

 A Pragmatics of Links, 2000. 

https://journals.tdl.org/jodi/index.php/jodi/article/view/23/24. 

REBOUL, Anne (2008) 

 L’ironie auctoriale : une approche griceenne est-elle possible, Philosophie, 

n°1, Printemps 2008. 

SAINT-PIERRE Madeleine (1998) 

 Une approche pragmatique cognitive de l’interaction personne/système 

vues.ttps://alsic.reh .8199 | 1°1, n[En ligne], Vol. Alsic informatisé 

 SAINT-YVES, Myriam  

 Detourenement entre jeu et littérature. http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-

virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13.org/1430. (Site 

consulté le 05 avril 2018) 

SEAUVE, Guenael (2008) 

Les jeux vidéo : un exemple d’hypermedia ? p35-44, in E-FORMES 

ecritures visuelles sur supports numériques, Publications de l’Université de 

saint-Etienne,2008. 

SZILAS, Nicolas (2014) 

 Apprendre par le récit Fortement interactif : potentialités et premiers 

constats. Narrative Matters 2014 : narrative knowing/Récit et savoir, 2014, 

Paris, France. <Hal-011000041>. 

VVII--  محاضراتمحاضرات  ::  

BOISSIER, Jean-Louis (2003) 

 Figurabilité et jouabilité dans le récit-vidéo interactif, conférence pour 

H2PTM’03, septembre 2003 . 

http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13.org/1430
http://nt2.uqam.ca/fr/cahiers-virtuels/article/detournement-entre-jeu-et-litterature#note13.org/1430


 

294 

 

 BOUCHARDON, Serge  (2019)   

Conférence de Serge Bouchardon : Les récits interactifs : enjeux et 

 Perspectives .https://www.youtube.com/watch?v=6fUt7V6L7DQ 

IIIIVV  --  حواراتحوارات  ::  

Jeanneret, Yves (2005) 

 Sémiotique de lécriture, entretien video en ligne, Archives audiovisuelles de 

la recherche. 

Http://www.archivesaudiovisuelles.fr/FR/_video.asp?id=813&ress=26 

43&video=96732&format=68#10480. 

 

 BOUCHARDON, Serge (2014) 

Serge Bouchardon et la littérature numérique, Entretien avec Heiner 

Wittmann. https://www.youtube.com/watch?v=P1RFc6NYVqQ. 

 

IIIIIIVV--  لقاءاتلقاءات  ::  

1ة خمار=جراءة= لبيبسحر القن = شعرية النص التفاعلي اليات السرد و قطيلدكتور سعيد يا  

hhttttppss::////wwwwww..yyoouuttuubbee..ccoomm//wwaattcchh??vv==BBOOyyNNooee__77nnLLII  

2لبيبة خمار ج=  قراءةرية النص التفاعلي اليات السرد وسحر الالدكتور الميلودي العثماني=شع  

hhttttppss::////wwwwww..yyoouuttuubbee..ccoomm//wwaattcchh??vv==77eeEEggEEVVIIzzoo--II  

ر القراءة= الجزء  اليات السرد وسحعلي اسليم لقاء توقيع كتاب= شعرية النص التفا د د. محم
 الثاني

hhttttppss::////wwwwww..yyoouuttuubbee..ccoomm//wwaattcchh??vv==66mmOO2288kkaadd55PPoo  

https://books.openedition.org/author?name=bouchardon+serge
https://www.youtube.com/watch?v=6fUt7V6L7DQ
http://www.archivesaudiovisuelles.fr/FR/_video.asp?id=813&ress=26
https://books.openedition.org/author?name=bouchardon+serge
https://www.youtube.com/channel/UCu4ds6I8zQafwb1Kxvmo4Lg
https://www.youtube.com/channel/UCu4ds6I8zQafwb1Kxvmo4Lg
https://www.youtube.com/watch?v=P1RFc6NYVqQ
https://www.youtube.com/watch?v=BOyNoe_7nLI
https://www.youtube.com/watch?v=7eEgEVIzo-I
https://www.youtube.com/watch?v=6mO28kad5Po


 

295 

 

  

  

  

  ملحقاتملحقات

  

  

  

  

  

  



 

296 

 

  ثبت الأعلامثبت الأعلام

  

                                                                                                                      AAuussttiinnee,,  JJoohhnn--LLoouuiissأوستين، جون لويس أوستين، جون لويس 

    يم، محمديم، محمدسلسلأأ

  PPaajjaarreess  TToossccaa,,  SSuussaannaa                                                                                        نا نا باخريس توسكا، سوزاباخريس توسكا، سوزا

                                                                                                                                              BBaarrtthheess  RRoollaannddبارث، رولانبارث، رولان

                                                                                                                                BBaallppee  JJeeaann--PPiieerrrreeبالب، بييرجانبالب، بييرجان

  BBeerrnnsstteeiinn,,  MMaarrkk                                                                                                                                              برينشتاين، ماركبرينشتاين، مارك

  دريسدريسبلمليح، إبلمليح، إ

                                                                                                                                                PPeelleerrmmaann,,  CChhaarrlleessبليرمان، شارلبليرمان، شارل

PPiillkkiinnggttoonn,,  AAddrriiaann                                                                                                                                        ن، ادريان ن، ادريان بلينكتوبلينكتو

  iiss  lloouu––eeaannJJ  ,,BBooiissssiieerr                                                                                                                      لويسلويس  --بواسيي، جانبواسيي، جان  

                                                                                                                                                                            BBoooottzz,,  PPhhiillppeeبوتز، فليببوتز، فليب

                                                                                                                    BBaauuddeellaaiirree,,CChhaarrlleessبودلير، شارل بودلير، شارل 

                                                                                                                            PPoorrtteellllaa,,MMaannuueelllleeيلا، مانويليلا، مانويلبورتبورت  

  أحمدأحمدور، ور، بوزفبوزف  

                                                                                                            BBoouuccaahhrrddoonn,,  SSeerrggeeسيرجسيرجبوشاردون، بوشاردون، 

  الإدريسي، إسماعيلالإدريسي، إسماعيلوي وي البويحياالبويحيا    

      علي علي سحن بن سحن بن المالم  عليعليأبوأبو، ، التنوخيالتنوخي

                                                                                                                            TTooddoorroovv  TTzzvveettaannروف، تيزفتانروف، تيزفتانتودتود

                                                                                                                                              GGeenneettttee  GGéérraarrddيراريرارجنيت ججنيت ج

                                                                                                                                          JJooyyccee  MMiicchhaaeellيس، ميكائيليس، ميكائيلجوجو

                                                                                                                                                              JJaammeess,,  WWiilllliiaammم م جيمس، ولياجيمس، وليا

  الخطيب، حسامالخطيب، حسام

  مّار، لبيبةمّار، لبيبةخخ

                                                                                                                                      DDeebbrraayy,,  RRééggiissدبري، رجيس دبري، رجيس 

                                                                                                                                              DDeerrrriiddaa,,  JJaaccqquueessجاكجاك  ،،ريداريدادد

                                                                                                                                                          DDaarrrraass,,  BBeerrnnaarrdd  اراردغاس، برندغاس، برن

  DDaallllaa’’AArrmmeelllliinnaa,,  LLuucc                                                                                                              ، لوك، لوكيناينادلا أرميلدلا أرميل

                                                                                                FFeerrddiinnaanndd,,  ddee  SSaauussssuurreeير، فردناندير، فردنانددو سوصدو سوص

                                                                                                                                                                    DDeelleeuuzzee,,GGiilllleessدولوز، جيل دولوز، جيل 
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                                                                                                                                                        RReebboouull,,  AAnnnneeربول، أنربول، أن

  RRoosseennbbeerrgg,,  JJiimm                                                                                                                                        رزونبرغ جيمرزونبرغ جيم

                                                                                                                  SSaaeemmmmeerr  AAlleexxaannddrraa  سامور، ألكسندراسامور، ألكسندرا

                                                                                                          SSaaiinntt--ppiieerrrree  MMaaddeelleeiinnee  ادلينادلينان بيير، مان بيير، مسس

  Myriam ,Yves-Saint                                                                                                م م سانت إيف، مرياسانت إيف، مريا

                                                                                                                                                      SSppeerrbbrree  DDaann  داندان  ،،سبربرسبربر

                                                                                                                                                        SSeeaarrllee  JJoohhnnسورا جوهنسورا جوهن

                                                                                                                                      cchhoommsskkyy  NNooaammشومسكي، نعومشومسكي، نعوم

oolliivviieerr  ,,FFiinneellttiinn  --PPiieerrrree                                                                                                          يير أوليفيي يير أوليفيي ، ب، بفنيلتانفنيلتان

                                                                                                                                              FFooddoorr  AA,,  JJeerrrryyفودورأ، جيريفودورأ، جيري

                                                                                                                                                        FFoouuccaauulltt,,  MMiicchheellيل يل فوكو، ميشفوكو، ميش

                                                                                                                                                CCaaiillllooiiss  RRooggeerrيييو، روجيو، روجكاكا

    كرّام، زهور كرّام، زهور 

                                                                                                                      GGrriisseelliinn,,  MMaaddeelleeiinneeمادلينمادلين  لين،لين،كريزكريز

                                                                                                                                                                  CClléémmeenntt,,  JJeeaannليمون، جانليمون، جانكك  

                                                                                                          CChhrriissttiiaann  VVaannddeennddoorrppeeكريستيان، فاندندوربكريستيان، فاندندورب

  CChhiioonn,,MMiicchheell                                                                                                                                                شيون، مشيلشيون، مشيل

                                                                                                                                                      FFeelliixx,,  GGuuaattttaarriiكواتاري، فليكسكواتاري، فليكس

  CCoouulloonn,,  FFrraannççooiiss                                                                                                                              كولون، فرانسواكولون، فرانسوا

                                                                                                                                                        CCoohheenn,,  JJeeaannكوهن، جان كوهن، جان 

                                                                                                                                                CCoohhnn,,  DDoorrrriittكوهن، دوريت كوهن، دوريت 

                                                                                                                                QQuueenneeaauu  RRaayymmoonnddكينو، رايمونكينو، رايمون

                                                                                                                                          LLaannddooww,,  GGeeoorrggeeجججورجورلاندو، لاندو، 

                                                                                                                                      MMaarrccoottttee,,SSoopphhiiee  صوفيصوفيكوت، كوت، مارمار

  المتقي، عبد اللهالمتقي، عبد الله

                                                                                                                                      MMoorrrriiss,,  CChhaarrlleessموريس، شارلموريس، شارل

                                                                                                                                              MMaarrkk,,  MMoorriinnooككنو، مارنو، مارموريموري

                                                                                                                                                    MMooeesscchhlleerr,,  JJaaccqquueessجاكجاك  ،،موشلرموشلر

                                                                                                                                                          NNeellssoonn,,  TTeeddددتيتيسون، سون، نيلنيل

    HHeerrccuull                                                                                                                                                                    هرقلهرقل

  ee  ,,  DDeeiirrddrriillssoonnWW                                                                                                                                                          ولسون، ديدرولسون، ديدر    

                                                                                                  WWeeiissssbbeerrgg,,jjeeaann  lloouuiissويسبرغ، جان لويسويسبرغ، جان لويس

  يقطين، سعيديقطين، سعيد    
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  المصطلحاتالمصطلحات  ثبتثبت

 

                            AAbbsscciissssee  إحداث سيني  إحداث سيني  

                      AAccccééss  àà  لوج لوج وو

                                    AAccccoommppaaggnneemmeenntt  ة ة مصاحبمصاحب

    AAccttee  IIllllooccuuttiioonnnnaaiirree  ((ضمن فعل الكلامضمن فعل الكلاممتمتي)ي)ازازفعل إنجفعل إنج

  AAccttee  LLooccuuttiioonnnnaaiirree  فعل الكلامفعل الكلام

                                  AAccttee  PPeerrllooccuuttiioonnnnaaiirree  ((ل الكلامل الكلامتأثير فعتأثير فعتأثيري)تأثيري)فعل فعل 

  لوحداتلوحداتاا  منمن  سلسلةسلسلة))  للفعلللفعلوحدة أدنى وحدة أدنى 

  لوحدةلوحدةاا  اقتراناقتران  متولدة عنمتولدة عن  للحركةللحركة  الأدنىالأدنى

  فعلفعل  عنعن  تنتجتنتج  وسيرورةوسيرورة  للحركة،للحركة،  الأدنىالأدنى

  ((..ممالتحكالتحك

AAccttéémmee                

  AAddrreesssseess  ccoonncceeppttuueelllleess  عناوين تصورية عناوين تصورية 

                                              AAnnaallyyssee  ddee  ddiissccoouurrss    تحليل الخطابتحليل الخطاب

                                      AAnnccrraaggee  م م ييإرساء، تدعإرساء، تدع

                                    AAnnttiicciippaattiioonn  استباق استباق 

                                  AAnnttiitthhèèssee  أطروحة نقيض أطروحة نقيض 

                                    AApppprroocchhee  مقاربة مقاربة 

                                      AApppprroocchhee  iinnfféérreennttiieellllee  ستدلالية ستدلالية مقاربة امقاربة ا

                                      AApppprroocchhee  pprraaggmmaattiiqquuee  ccooggnniittiivvee  معرفية معرفية ولية ولية مقاربة تدامقاربة تدا

                                                    AArrgguummeennttaattiiff  حجاجيحجاجي

                                                    AArrttiiccuullaattiioonn  تمفصل تمفصل 

  BBééhhaavviioorriissmmee  سلوكية سلوكية 

                                                              BBiiffuurrccaattiioonn  تشعب تشعب 

                                      BBooiittee  ddee  ddiiaalloogguuee  علبة حوار علبة حوار 

                                                              CCDDRROOMM  صلب صلب   قرصقرص

                                                                CCeennttrraalleess  ((PPrroocceessssuuss))  سيرورات مركزية سيرورات مركزية 

                                                CCllaavviieerr  مفاتيح مفاتيح لوحة لوحة 

                                                        CCooddiiqquuee  شفري شفري 

  CCooggnniittiivvee  معرفية معرفية 

  CCoommmmuunniiccaattiioonn    تواصل تواصل 

                                CCoommmmuunniiccaattiioonn  oosstteennssiiff  iinnffeerreennttiieell    إشاري إشاري   استدلالياستدلالي  للتواصتواص

                                        CCoommmmuunniiccaattiioonnnneellllee  تواصلي تواصلي 

                CCoommpplleexxee  مركب مركب 

                                        CCoonncceepptt  ccoommpplleexxee  محتوى قضويمحتوى قضوي
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                              CCoonntteennuu  pprrooppoossiioonnnneell    قضويقضوي  محتوىمحتوى

  CCoonntteexxttee  سياق سياق 

                                      CCoonnvveennttiioonnss  عرافعرافأأ  ،،مواضعاتمواضعات

            CCoouuppllaaggee  ccoonnvveennttiioonnnneell  ان توافقي ان توافقي رراقتاقت

            CCoouuppllaaggee  nnoonn  ccoonnvveennttiioonnnneell  وافقي وافقي ير ت ير ت اقتران غاقتران غ

نِيَّةبَ بَ   سطحيةسطحية  حركةحركة))  الوسائطالوسائطقتران قتران اا نِيَّةي    ي 

  الوحدةالوحدة  ننبي بي   لاقترانلاقتراناا  عنعن  ناتجةناتجة

  المحيطالمحيط  سيطسيطوالو والو   لتحكملتحكملل  السيميائيةالسيميائية

  ياقياقوسوس  والصوت،والصوت،  الصورة،الصورة،، اي ، اي بهابها

  ..للقارئللقارئ  فيفيالثقاالثقا  والمحيطوالمحيط  ،،الوسيطالوسيط

CCoouuppllaaggee  mmééddiiaa  

                                          CCrrooqquuiiss  ddee  ssyynntthhèèssee  رسم تخطيطي موجز رسم تخطيطي موجز 

                                  DDéécclleenncchheeuurr  محرك، مشغل محرك، مشغل 

          DDééccooddaaggee  استشفاراستشفار

    DDééllééggaattiioonn                                  تفويض تفويض 

                      DDéémmyyssttiiffiieerr  لأسطرة لأسطرة لة )نزع( الة )نزع( اإزاإزا

                                                                              DDeess  ccaappaacciittééss  قدرات قدرات 

                                                                        DDééssaammbbiigguuaattiioonn  إزالة الإبهام، توضيح إزالة الإبهام، توضيح 

      DDeessccrriippttiivveess  ((PPhhrraasseess))          ية ية جمل وصف جمل وصف 

    DDééssoorriieennttaattiioonn                                                                                  تيهان تيهان 

                                                                                      DDiimmeennssiioonnss  أبعادأبعاد

                                                                                    DDiirreeccttiivvee  توجيهي توجيهي 

    DDiissccoouurrss                                                      طابطابخخ

    DDrraammee  iinntteerraaccttiiff  دراما تفاعلية دراما تفاعلية 

    EEccrraann                                                                    شاشةشاشة

  --ééccrraann                                                            PPaaggee  شة شة شاشا  --صفحةصفحة

      EEmmeetttteeuurr  مرسل مرسل   باث،باث،

                                                  EEnnccooddaaggee    تشفير تشفير 

  EEnnnnoonncciiaatteeuurr  متلفظ متلفظ 

      EEnnoonnccéé                                                        ملفوظ ملفوظ 

                                EEnnoonnccééss  ddee  ffiiccttiioonn  التخييل التخييل   تتملفوظاملفوظا

                                                EEnnttrrééee  eennccyyccllooppééddiiqquuee  دخل موسوعي دخل موسوعي مم

                                                  EEnnttrrééee  llooggiiqquuee  مدخل منطقي مدخل منطقي 

                                              EEnnvviirroonnnneemmeenntt  ccooggnniittiiff  محيط معرفي محيط معرفي 

    تهتم تهتم   دراسةدراسة))  معرفيةمعرفيةشغليات )بيئيات(شغليات )بيئيات(

ومنها ومنها   وشروطه بصفة عامة.وشروطه بصفة عامة.  ،،ببيئة العملببيئة العمل

  قة: إنسان/آلة. وذلكقة: إنسان/آلة. وذلكالعلاالعلاأو أو ، ، العملالعمل  بيئةبيئة

مع  مع    وتكييفهاوتكييفهافي الآلة في الآلة التحكم التحكم غاية غاية بب

EErrggoonnoommiiee  ccooggnniittiivvee                                        
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  ..تهتهوحاجاوحاجا  ،،الإنسانالإنسان

                                        EExxpplliicciittaattiioonnss    تنصيصات تنصيصات 

                                                    EExxtteennttiioonn  اصدق اصدق مم

                                      FFeennêêttrree              نافذةنافذة

    FFiiccttiioonn                                                                  تخييل تخييل 

                                                    FFiiccttiioonnnneell  لي لي تخييتخيي

                                    FFiigguurreess  ddee  llaa  lleeccttuurree  لاغية للقراءة لاغية للقراءة صور بصور ب

    FFiillmm  iinntteerraaccttiiff    فلم تفاعليفلم تفاعلي

                                    FFiillttrree  مرشح مرشح 

                                                            FFooccaalliissaattiioonn  تبئير تبئير 

                                                          FFoonnccttiioonn  وظيفة وظيفة 

  FFoonnccttiioonn  ddee  ddéécclleenncchheeuurr  ة محرك)مشغل( الحدثة محرك)مشغل( الحدثوظيفوظيف

                      FFoonnccttiioonn  dd’’iilllluussiioonn  rrééfféérreennttiieellllee  جعي جعي ظيفة الإيهام المرظيفة الإيهام المروو

                                                              FFoonnccttiioonn  dd’’IInncciissee  وظيفة القطع وظيفة القطع 

                                                    FFoonnccttiioonn  ddee  ffooccaalliissaattiioonn  وظيفة التبئير وظيفة التبئير 

  FFoonnccttiioonn  ddee  ppiiccttuurraalliissaattiioonn        ل ل التشكي التشكي   ةةوظيفوظيف

                                                              FFoonnccttiioonn  eexxééccuuttiivvee  ية ية فة تنفيذ فة تنفيذ ظيظيوو

                                                            FFoonnccttiioonn  iinnffoorrmmaattiiqquuee  وظيفة معلوماتية وظيفة معلوماتية 

                                              FFoonnccttiioonn  oorrggaanniissaattiioonnnneellllee  وظيفة تنظيمية وظيفة تنظيمية 

        FFoorrmmaatteerr  ( ( تهيئة)القرصتهيئة)القرص

                  FFoorrmmee  llooggiiqquuee  شكل منطقي شكل منطقي 

                                                FFoorrmmeess  sséémmiioottiiqquueess  )سيميوطيقية( )سيميوطيقية( يةيةل سيميائل سيميائكاكاأشأش

                                                                                        FFrraaggmmeenntt  ssoonnoorree  شذرة صوتية شذرة صوتية 

  GGéénnéérraattiiff  توليديتوليدي

  مستوى  أبسط)للحركة أدنى  وحدة

  نشاط  بين رانالقِ  عن الناتج لتمفصلل

 (.للإدخال ووسيط جسدي،

GGeessttéémmee                                                

      GGrraammmmaaiirree  vviissuueellllee  sséémmaannttiiqquuee  نحو بصري دلالي نحو بصري دلالي 

                                  GGrraapphhiicc  aaddvveennttuurree  لعبة المغامرات الرسومية لعبة المغامرات الرسومية 

                                                                GGrraapphhiissmmeess  بيانية بيانية   رسومرسوم

  HHiissttoorriiqquuee  بحار بحار الإالإسجل سجل 

                      HHoorriizzoonn  dd’’aatttteennttee  الانتظار الانتظار   أفقأفق

                                                        HHyybbrriiddaattiioonn  تهجين تهجين 

                                      HHyyppeerrmmoott  كلمة مترابطة كلمة مترابطة 

                                                                      HHyyppeerrtteexxttee    نص مترابط نص مترابط 

                                                                                  HHyyppootthhèèssee  فرضية فرضية 

                                                      IIlllluussiioonn  dd’’uunn  ccoonnttiinnuuuumm  وهم التوالي وهم التوالي 
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                      IIlllluussttrraattiioonn  ssoonnoorree  ي ي خيص صوت خيص صوت تشتش

                                                                                                        IImmaaggee  ffiixxee    صورة ثابتة صورة ثابتة 

                                      IImmaaggee  aaccttééee  صورة مفع لةَ صورة مفع لةَ 

            IImmaaggee  iilllluussttrraattiivvee  ية ية صورة تشخيصية توضيحصورة تشخيصية توضيح

                                                                                            IImmmmeerrssiioonn    غمس، انغمار غمس، انغمار 

                                                                                        IImmpplliicciittaattiioonnss  تضميناتتضمينات

                                                                                        IInncciippiitt                                                                                                                                                                                                                              استهلال استهلال 

                                                                                                              IInncciissee    قاطعة قاطعة 

  IInnffoorrmmaattiiff                                                                                                                  إخباريإخباري

                                                                                                  IInnffoorrmmaattiiqquuee  معلوميات معلوميات 

                                                          iinnffoorrmmaattiivvee  ارية ارية إخبإخب

      IInntteennttiioonn  ccoommmmuunniiccaattiivvee  مقصدية تواصلية مقصدية تواصلية 

                                                                            IInntteennttiioonn  iinnffoorrmmaattiivvee  مقصدية إخبارية مقصدية إخبارية 

                            IInntteennttiioonn  ppooééttiiqquuee  aarrttiissttiiqquuee      صدية شعرية فنية  صدية شعرية فنية  مقمق

  IInntteennttiioonnss  مقاصد، مقصديات مقاصد، مقصديات 

                                                                                              IInntteerraacctteeuurr    تفاعل تفاعل مم

                                                                              IInntteerrffaaccee  ssoonnoorree  هة صوتية هة صوتية واجواج

                          IInntteerrffaacciiqquuee  ((mmoouuvveemmeenntt))  ركة سطحية بينية ركة سطحية بينية حح

                                                                                                      IInntteerrfféérreennccee  استدلال استدلال 

            IInntteerrnneett  إنترنيت إنترنيت 

                  IInntteerrpprrééttaattiioonn  تأويل تأويل 

                                IInntteerrpprrééttaattiioonn  lliittttéérraallee  تأويل حرفي تأويل حرفي 

            IInntteerrssuubbjjeeccttiiffss  بينشخصية بينشخصية 

                                              IInnttrriigguuee  حبكة، عقدةحبكة، عقدة

                                                                                                                            IIrroonniiee  سخرية سخرية 

                          LLaabbeell  علامَة ممي زة علامَة ممي زة 

                                                        LLaabbyyrriinntthhee  hhyyppeerrtteexxttuueellllee  نصي ة مترابطة نصي ة مترابطة متاهة  متاهة  

          LLaannggaaggee  AAllggoorriitthhmmiiqquuee  لغة خوارزمي ة لغة خوارزمي ة 

                                                                                LLeecctteeuurr  iinntteerrnnaauuttee  قارئ مبحر قارئ مبحر 

    LLiieennss                                                      روابط، وصلات روابط، وصلات 

          LLiittttéérraattuurree  dd’’aavvaanntt--  ggaarrddee  أدب طليعيأدب طليعي

                  LLiittttéérraattuurree  eexxppéérriimmeennttaallee  أدب تجريبي أدب تجريبي 

    LLooii  ddee  ccoonnssiissttaannccee  llooggiiqquuee  المنطقي  المنطقي    الانسجامالانسجام  قانونقانون

                                                                                                          LLuuddiiqquuee  لعَِبي لعَِبي 

                                                                    MMaanniiffeessttaattiioonn  تجل ي، تمظهر تجل ي، تمظهر 

    MMaanniiffeessttee  مظهِر مظهِر ، مت، متمتجلمتجل

  aanniippuullaabbiilliittéé                                                                            MM            لتطويع( لتطويع( لل  قابلية التحكم)قابلية التحكم)
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                                                                                              MMaanniippuullaabbllee  ( ( للتحكم)التطويعللتحكم)التطويعقابل قابل 

                                                                              MMaanniippuullaattiioonn    كم، التطويعكم، التطويعتحتحالال

                                              MMaattrriiccee    فوفة فوفة مصمص

                MMaaxxiimmee  ddee  mmaanniièèrree  مبدأ الوجاهة مبدأ الوجاهة 

                                                  MMaaxxiimmee  ddee  qquuaalliittéé  مبدأ النوعمبدأ النوع

                                                                        MMaaxxiimmee  ddee  rreellaattiioonn  دأ العلاقة دأ العلاقة مبمب

                                                                            MMaaxxiimmeess  ddee  qquuaannttiittéé  مبدأ الكممبدأ الكم

                                    MMeeddiiuumm  وسيط وسيط 

                                                                                                                  MMéémmooiirree    ذاكرةذاكرة

                                                                                                                                    MMiiccrroo  مكبر الصوت مكبر الصوت 

  bbîîmmee))aa((  ssee  eenn  aabbyymmeeMMii  إرصاد مرآتي إرصاد مرآتي 

                                                                                        MMiissee  eenn  vvaalleeuurr  إبراز القيمة، تثمين إبراز القيمة، تثمين 

                                                                MMooddee  ééppiiqquuee  صيغة ملحمي ة صيغة ملحمي ة 

                        MMooddèèllee  ccooddiiqquuee  ddee  ccoommmmuunniiccaattiioonn  نموذج شفري للتواصل نموذج شفري للتواصل 

                        MMooddèèllee  iinnffeerreennttiieell  ddee  ccoommmmuunniiccaattiioonn  للتواصل للتواصل ي ي لاللالتدتدنموذج اسنموذج اس

                                                            MMoodduullaarriittéé  ddee  ll’’eesspprriitt  ننقالبية الذهقالبية الذه

                                                                              MMoorrpphhoollooggiiee  مورفولوجيامورفولوجيا

                                                                          MMyyssttiiffiieerr  سطرةسطرةأأ

                                                                          NNaarrrraattaaiirree  لهله  ويويمسرود له، مر مسرود له، مر 

                                                                                  NNaarrrraatteeuurr  سارد، راويسارد، راوي

                NNaarrrraattiiff  سرديسردي

                          NNaarrrraattiioonn  سرد سرد 

          NNaavviiggaattiioonn  إبحارإبحار

                                                                                                      NNeett  aarrtt  فن النيتفن النيت

    NNœœuudd                                                                                                                      ةةقدقدعع

                                                NNoonn  ccoonnvveennttiioonnnneell  فقي فقي لاتوالاتوا

                                                                                        NNoonn--lliinnééaarriittéé      اللاخطي ةاللاخطي ة

                                                                      NNoouuvveellllee  rrhhééttoorriiqquuee  بلاغة جديدة بلاغة جديدة 

                                                                                                                NNuumméérriiqquuee  ي ي رقمرقم

  ŒŒuuvvrree                                      ثر ثر أأ

          OOmmnniipprréésseenntt  لحضورلحضورك ل ي اك ل ي ا

  OOmmnniisscciieenntt  ك ل ي المعرفة ك ل ي المعرفة 

                                                              OOppéérraabbiilliittéé  يل يل قابلية التشغقابلية التشغ

                                                                              OOrrddiinnaatteeuurr  حاسوبحاسوب

                                                              OOrrddoonnéé  ( ( ت بةت بةمنتظمة)مرمنتظمة)مر

                                                                              OOrrnneemmeennttaallee    ييني ييني تزتز

                                                              PPaarraaddiiggmmee  إبدالإبدال
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                                                                          PPaarraaddooxxee  مفارقة مفارقة 

                                                          PPaarraammèèttrreess  ت ت إعداداإعدادا

                                            PPaarrccoouurrss  ddee  lleeccttuurree                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    ر قرائي       ر قرائي       مسامسا

                                                PPaarrccoouurrss  nnaarrrraattiiffss  مسارات سردي ة مسارات سردي ة 

                                                                PPeeddaaggooggiiqquuee  بيداغوجي، تعليمي بيداغوجي، تعليمي 

                PPeennssééee  ffiigguurraattiivvee                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  فكر تشخيصي                فكر تشخيصي                

ط طفكر خ                                                                          PPeennssééee  sscchhéémmaattiiqquuee  اطي اطي فكر خ 

                                  PPeennssééee  vviissuueellllee  ffiigguurraattiivvee  ي ي فكر بصري تشخيصفكر بصري تشخيص

  PPeerrffoorrmmaattiivveess  ((PPhhrraasseess))                ( ( إنجازية)جملإنجازية)جمل

    PPeerrmmuuttaaiioonn                                      تبادل تبادل 

                                                                PPeerrttiinneennccee  ة ة ملاءم ملاءم 

                                    PPeerrttiinneennccee  ooppttiimmaallee  ل ل ة أفضة أفضملاءم ملاءم 

                                                                                                      PPiiccttooggrraammmmee  رمزية( رمزية(   صورةصورة))بكتوغرام بكتوغرام 

                                          PPiixxeellss  بكسيلات بكسيلات 

                                                                      PPooééttiiqquuee  aarrttiissttiiqquuee  ة ة فني  فني  شعرية  شعرية  

                                                                                    PPOOPPUUPP  ات دعائيةات دعائيةلوحلوح

                                                                  PPrrééjjuuggééss  ccuullttuurreellss  كام ثقافية مسبقة كام ثقافية مسبقة أحأح

  PPrreemmiissssee                                                                                            مقدمة مقدمة 

  PPrréésseennttaattiioonn  رضرضعع

                                                PPrrééssoommppttiioonn  قرينة قرينة 

                                                                  PPrréévviissiioonnss  ، انتظارات ، انتظارات توقعاتتوقعات

                                                        PPrroobblleemmaattiiqquuee  ي ةي ةإشكالإشكال

                                            PPrroobblléémmee  oonnttoollooggiiqquuee  معضلة أنطولوجي ة معضلة أنطولوجي ة 

                    PPrroocceessssuuss  CCooggnniittiivveess  PPéérriipphhiirriiqquueess  سيرورات معرفية مداري ة سيرورات معرفية مداري ة 

                                                              PPrroocceessssuuss  IInnffeerreennttiieelllleess  سيرورات استدلالي ة سيرورات استدلالي ة 

                                                                                                      PPrroodduuccttiioonn  اج اج إنتإنت

                                                                                  PPrrooffiill  ات)معطيات( شخصية، س حْنةَ ات)معطيات( شخصية، س حْنةَ بيانبيان

                                                                          PPrroottaaggoonniissttee  بطل روائي بطل روائي 

                                RRééccaappuuttiillaattiiff  ((ttaabblleeaauu))                                            جدول تلخيصي جدول تلخيصي 

                                                                                            RReecceeppttiioonn  بال بال تلقي، استقتلقي، استق

                                                                                                RRéécciitt  سرد، محكي سرد، محكي 

  RRéécciitt  iinntteerraaccttiiff  ccoollllaabboorraattiiff  eett//  oouu  ( تفاعلي تشاركي ( تفاعلي تشاركي سرد)محكيسرد)محكي

ppaarrttiicciippaattiiff                          

  RRéécciitt  lliittttéérraaiirree  iinntteerraaccttiiff      ي ي سرد أدبي تفاعلسرد أدبي تفاعل

        RRéécciittss  iinntteerraaccttiiffss  uurrbbaaiinnss  علي حضري علي حضري تفاتفاسرد سرد 

                                                                      RReeggiissttrreess  سِجِلا تسِجِلا ت

                                        RRéégglleess  pprrééppaarraattooiirreess  قواعد تحضيري ة قواعد تحضيري ة 

                                                                          RReeppéérraaggee  شافشافالمعالم، استكالمعالم، استك  تتبعتتبع
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                          RReepprreesseennttaattiioonn  تمثيل تمثيل 

ري تمتم ري ثيل تصَو                              RReepprréésseennttaattiioonn  ccoonncceeppttuueellllee  ثيل تصَو 

  RRéésseeaauu  شبكة شبكة 

                                              RRééssuumméé  ssyynntthhèèssee  تلخيص تركيبي تلخيص تركيبي 

                                                              RRhhiizzoommee  ور ور جذمجذم

                      SScchhéémmaa  nniivveeaauu  ddee  bbaassee                                                                                                                                                                                                                                                                                                        اعدي             اعدي             قق  مستوىمستوىة من ة من خطاطيخطاطي

                                                  SScchhéémmaa  nniivveeaauu  ssuuppeerr--oorrddoonnnnéé  خطاطة من مستوى عالي التنظيم خطاطة من مستوى عالي التنظيم 

                                                                                        SScchhéémmaass  خطاطاتخطاطات

                          SScciieenncceess  ccooggnniittiivveess  علوم معرفي ة علوم معرفي ة 

نْكَتِب)قابل نْكَتِب)قابلم                                                                                                            SSccrriippttiibbllee                                                                                                                        للكتابة وللنسخ(      للكتابة وللنسخ(        م 

                                                                                      SSéélleeccttiioonn  ظليل ظليل تت

                            SSéémmaannttiiqquuee  vvéérriiccoonnddiittiioonnnneellllee  ة بالصدق ة بالصدق دلالة مشروطدلالة مشروط

  SSéémmiioottiissaattiioonn  سَمْيأَةَ سَمْيأَةَ 

                                                                      SSiimmiillii  شبيه شبيه 

                                                                                SSiimmuullaaccrree  مولاكر مولاكر سيسي

                                                          SSiittuuaattiioonn  iinniittiiaallee  ي ة بدئي ة ي ة بدئي ة وضعوضع

سَط رَ  سَط رَ م      SSoouulliiggnnééeess  ة ة م 

            SSoouurriiss  فارة فارة 

                                            SSoouuss--jjaacceenntteess  ضمني ة ضمني ة 

            SSttoorryy  SSppaaccee  مسرد مسرد 

                                                                        SSttrruuttuurraalliissmmee  بنيوي ة بنيوي ة 

                      SSuucccceessssiioonn  اقب اقب توالي، تعتوالي، تع

تواصِلةَ  تواصِلةَ ذات م                                                      SSuujjeett  ccoommmmuunniiccaanntt  ذات م 

      SSuuppppoorrtt  امل، دعامة امل، دعامة حح

رَك ب  رَك ب م                                                          SSyynnttaaggmmee  م 

              SSyynnttaaxxee    تركيب تركيب 

              SSyyssttèèmmeess  cceennttrraauuxx  ق مركزي ة ق مركزي ة أنساأنسا

                                                            SSyyssttèèmmeess  dd’’iimmppuutt  للأنساق إدخاأنساق إدخا

        TTààcchheess  مهام مهام 

          TTeexxttee  ddyynnaammiiqquuee  نص دينامي نص دينامي 

      TTeexxttee  iiddééaall  نص مثالي نص مثالي 

                                                TTeexxttee  ssttaattiiqquuee  نص ثابت نص ثابت 

  actable Texte                                            عل نص قابل للف

                                                                  TThhééoorriiee  ddee  ccoonnvveerrggeennccee  ة الالتقاء ة الالتقاء نظري  نظري  

                    TTooppoollooggiiqquuee  طبولوجي طبولوجي 

                                                                      TToouucchhee  لْمَس لْمَس مم

                                                                      TTrraavvaaiill    عمل، ش غْل عمل، ش غْل 
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                        UUnn  ccoonnttee  àà  vvoottrree  ffaaççoonn  سلوبكِسلوبكِحكاية على طريقتك/ باحكاية على طريقتك/ با

م لت  لت  ئية لئية لسيمياسيميا  وحدةوحدة م حَك    UUnniittéé  SSéémmiioottiiqquuee  ddee  MMaanniippuullaattiioonn          حَك 

                  VVaalliiddaattiioonn  تصديق تصديق 

            VViiddééoo  يديو يديو فف

                                                                        VVooiixx  صوت صوت 

                                                                                                    VVoouullooiirree  ddiirree  إرادة القولإرادة القول

        WWeebb  ccaamméérraa  كاميرا الويب كاميرا الويب 

من التقنيات من التقنيات   )مجموعة )مجموعة ( ( 0.20.2))ويب ويب 

بعد الشبكة بعد الشبكة   ظهرت مرحلة ظهرت مرحلة وظائف وظائف والوال

يز  يز  تم تم ي ي ، و، وwwwwww))العنكبوتية الدولية)العنكبوتية الدولية)

ادل بين ادل بين بالتفاعل، والتببالتفاعل، والتب( ( 0.20.2الويب)الويب)

  . . عبر الواجهاتعبر الواجهات  المبحرينالمبحرين

WWeebb  ((22..00))  

    WWeebb--  ddooccuummeennttaaiirree  iinntteerraaccttiiff  ويب توثيقي تفاعلي ويب توثيقي تفاعلي 

                                                            WWeebbmmaaiill  مايل مايل ويب ويب 

  WWoorrdd  WWiiddee  WWeebb  دولي ة دولي ة ة ة وت ي وت ي عنكب عنكب شبكة شبكة 
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  لبحثلبحثي اي اواردة فواردة فآثار الأدب الرقمي الآثار الأدب الرقمي ال

  باللغة العربية:باللغة العربية:  --11
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